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Resumo

O propésito dessa dissertacdo € analisar a satira nas obras, Os
bruzundangas e Aventuras do doutor Bogdloff, do escritor Afonso Henriques de
Lima Barreto. Busco compreender, ao longo da analise, a presenca dessa
estética de contestacido soéciopolitica como representacdao no plano formal e
estilistico do caos brasileiro na virada do século XIX. Além disso, procuroc
mostrar de que maneira o autor se valeu do género satirico como estratégia de
contra-utopia para desmascarar o modelo de civilizacio e cultura adotado pela

Primeira Reptblica brasileira.

Palavras-chave

Barreto, Lima, 1881-1922.
Satira.
Literatura brasileira.

Utopias na literatura.

G e

Sociedade - Brasil.
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Résumeé

Le but de cette dissertation c’est celui d’analyser la satire dans les oeuvres,
Os bruzundangas et Aventuras do doutor Bogoloff, de Técrivain Afonso
Henrigues de Lima Barreto. Je cherche a4 comprendre tout au long de cette
analyse la présence de cette esthétique de contestacion sécio-politique en tant
que representation sur le plan formel et stylistique du cahos brésilien de la fin
du siécle. En outre, je tache de deceler comment 'auteur en question s’est servi
du genre satirique comme stratégie de contre-utopie pour demolir le modéle de

civilisation et de culture adopté lors de la Premiére Republique brésilienne.

Mots-clé

1. Barreto, Lima 1881-1922.
2. Satire.

3. Littérature brésilienne.

4. Utopie dans la littérature.

5. Société — Brésil.
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INTRODUCAQO

ESCRITA IMPURA

Mas como hei de encontrar a forma’ {...) qual é a certa?

Gabriele Mitnter

A escrita de Lima Barreto, sem duvida, expressa os impasses sociais
de seu momento histérico. Depois de um breve periodo de grandes
projetos, sonhos e esperancgas, conforme registrou em seu Diario intimo, o
romancista se deu conta do estado de crise vivido em sua época. Essa
atmosfera sufocante atravessa seu espirito e conseqiientemente reponta na
escrita. As imagens flagradas pela escritura ganham contornos instaveis,
marcantes, que caminham para uma espécie de deformacido. O conjunto
dos textos satiricos adquiriu a denominacao de “grotesco”; no entanto,
devido a elasticidade do termo, € necessario delimitar o sentido recebido
por tal estética nessas obras.!

As formas literarias de expressido, no momento da producao de Lima
Barreto, inegavelmente, ndo conseguiam dar conta do panorama de
instabilidade social, opressio politica e utopias desfeitas. Dai configurar-se
um ambiente apropriade para fazer emergir a figura do satirista,
especialmente porque a matéria-prima basica do género satirico ¢ o
contraste, a dissonéncia. E, com a violéncia de um moralista, ele
desmontou, denunciou, acusou. Como cronista de seu tempo,
desmascarou a ignorancia das classes governantes e privilegiadas, a
corrupcao do poder e da justica, a exploragchao do povo, os vicios €

especialmente a vaidade e a obsessio pelas falsas aparéncias.

! Penso gue encaminham na direcdo do absurdeo, do nonsense. Na verdade, ¢ grotesco
surgiu na pesquisa come indagacao decorrente da analise de alguns criticos. Lancarei
méo do termo em alguns momentos, especialmenie quandoc a intensidade da satira
esbarrar na deformacéo e instalar o grotesco.
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Diante daquele quadro de fim do século, poderiamos indagar
criticamente se o beletrismo, a grandilogiiéncia seriam expressoes
adequadas para aquele contexto de fraturas tdo acentuadas. Por outro
lado, € necessario relativizar essa posicao, pois uma certa classe possuia
uma visdo de mundo moldada pelo luxo, frivolidade e ansia de
cosmopolitismo. Em conseqiiéncia disso, o desmascaramento dessa
estrutura social torna-se uma espécie de contraponto a realidade.

As mazelas e as ambigiliidades do primeiro momento republicano
ganharam tracos dispares na literatura do periodo, desde um Afranio
Peixoto com seu projeto de “sorriso da sociedade”, passando pelo
decadentismo de fin-de-siécle de um Joao do Rio, aos projetos de civilismo
de Olavo Bilac, até propriamente as miudezas impuras do subturbio de
Lima Barreto. E € justamente essa literatura que se torna incomoda, em
especial por estar povoada de tipos e lugares estranhos aos ideais de
"civilizacao” do pericdo. Habitada por uma espécie de galeria de
deserdados, nela vemos desfilar mulatos violeiros, capangas eleitorais,
poetas suburbanos fracassados, desempregados, imigrantes desiludidos,
funcionarios publicos frustrados, militares sem patente e batalha. Nao sao
mais Botafogo e os grandes casardes burgueses que representarao
metonimicamente o pais, mas Inhatima, Sac Cristévac com suas casas
suburbanas e ruas esburacadas. Na busca da expressao de seu tempo, o
escritor cria mundos paralelos e metaféricos — Bruzundanga, Reino do
Jambon, Al Patak, Estado dos Carapicus. O bizarre irrompe com forca na
presenca de Felixmnino Ben Karpatoso, Idle Bhras, Bogodloff, Xandu,
Sofonias...

No conjunto da producdo de Lima Barreto, tais circunstancias
recebem dimensdes amplas e um tanto guante disformes, tornando
incémoda sua presenca no cenario das letras. A tensao social, revelada em
sua escritura, seguja em descompasso com 0s prejetos utopicos de uma

certa intelectualidade, dai, quem sabe, o motivo pelo qual deparamos com



3

recepgdes criticas controversas, ora desqualificando, ora exaltando sua
obra.

No proposito de compreender essa controvérsia e a escolha de Lima
Barreto em adotar como estratégia literaria a sdtira, optei pelas obras Os
bruzundangas (1922) e Aventuras do doutor Bogoloff (1912), consideradas
problematicas devido ao radicalismo na utilizacdo do género satirico.
Busquei com isso examinar de que maneira o desleixo e a provavel falta de
dominio da forma estética interferiram na concepcido das obras, o que
resultou ao longo do tempo na desqualificacio desses textos. Existiria uma
fatura estética nessas produgdes? Sac satiras datadas que perderam o
folego? Nao haveria um propédsito de Lima Barreto ao lancar mao da forma
descosida e da escrita impura? Cabe aqui a pergunta do leitor: por que
impura? Utilizei tal denominacao em virtude dos rétulos mais recorrentes
para a escrita do romancista com os quais me deparei ao longo das
leituras, e que estdo no ambito do aspecto negativo: apressada,
deselegante, desleixada... Ou seja, um acabamento que nio prima pela
pureza, pela forma lapidar. Mas qual interesse tais obras despertariam
hoje, visto que a satira remonta as circunstancias marcadas
historicamente e, por isso, € tao propensa ao envelhecimento precoce?

Um dos grandes interesses em tormo dessas cobras diz respeito a
critica sociopolitica que, sem duavida, chega tranqguilamente aos nossos
dias, e a forma como Lima Barreto busca uma solugdo estética aos
impasses de seu tempo. Na verdade, ao longo da leitura, de suas obras
temos a impressao de que o Brasil caminha em circulos, numa espécie de
eterno retorno aos seus vicios. Os nomes se modificam, mas, efetivamente,
as mazelas persistem ¢ de maneira até mais intensa e feroz. A lente
satirica de Lima Barreto, que aumenta o descompasso da sociedade
brasileira da Primeira Republica, revela-se ironicamente atual, pois o
inso6lito e o ridiculo continuam ainda na ordem do dia.

Quanto a dissertacac propriamente dita, estruturei-a em quatro

partes: Na primeira parte, procuro situar o contexto do periodo como
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premnissa para se compreender os motivos criticos do autor, além de
examinar a feicdo desigual, brutal e sincera de sua obra e a adocao da
satira como expressao primordial no plano do estilo. Na segunda parte,
analiso Os bruzundangas, a principio, com um levantamento da critica em
torno da obra, em seguida, agrupando os temas afins em funcao,
especialmente, da forma fragmentaria e descontinua do texto. Na terceira
parte, o foco se volta para Aventuras do doutor Bogdloff. Por se tratar de
uma narrativa inacabada, optei por analisar a trajetéria da personagem e
as implicacoes das peripécias de um estrangeiro num pais em crise, mas
gue disseminava a utopia do Eldorado. Na parte final, tentei alinhavar as
duas obras e para isso escolhi como fio condutor o olhar satirico dos
narradores em terra estranha. esbocando suas diferencas e similitudes

diante de realidades que tinham em comum o absurdo.



I parte

Lima Barreto: a literatura, o subtirbio e a rua do ouvidor

Eu quero ser escritor, porque quero e estou disposto a tomar na vida o lugar gue
colimel Queimetl os meus navios; deixel tudo, tudo, por essas coisas de letras.
Nao quero aqui fazer a minha biografia; basta, penso eu, que lhes diga que
abandonel todos os caminhos, por esse das letras; e o fiz conscientemerite,
superiormente, sem nada de mais forte que me desviasse de qualquer outra
ambicao...

Lima Barreto




1.Entre o esteticisno e o dissonante

O Brasil viveu, no fim de século XIX, um dos momentos mais
singulares de sua histéria. As expectativas de que uma velha ordem
desabasse e uma nova ¢ melhor se erguesse tornaram-se uma utopia
coletiva da nacio. A decadéncia do estilo imperial luso e a ascensao do
modelo republicano, considerado moderno, criavam a tensfo entre dois
mundos que se excluiram, no entanto ainda conviviam. Os intelectuais
abolicionistas e republicanos saudavam o novo regime como a
concretizagdo de uma utopia hd muito acalentada, e esperavam com esse
novo momento a redencio por meio das promessas de mudancas, que
viriamm ao encontro das mais diversas aspiracdes da classe intelectual,
politica e popular. Na verdade, esse quadre revelava, naquela virada de
século, um momento fértil para o florescimento de utopias distintas, que
ora se contradiziam, ora se harmonizavam.

O Rio de Janeiro, enquanto capital federal, era o termometro do
Brasil. Um novo regime e conseqiienternente uma nova ordem exigiam
uma imagem diversa da anterior. Assim a cidade, pelas maos de Pereira
Passos, a partir de 1904, tornava-se um grande canteiro de obras. O
modelo arquiteténico baseava-se na Paris de Haussmann e, a partir dai, o
pais vestia-se com um novo figurino.

De certa maneira, tudo no pais tomava um aspecto transitorio, em
funcao da passagem brusca dos valores de uma circunstancia colonialista
para valores que representavam o status de um pais ansiosc por entrar no
circulo das grandes nacoes. O projeto republicano em curso apontava para
um futuro, no qual a estrutura social seria responsavel pela realizacao da
quimera de uma sociedade perfeita em que as fraturas e as mazelas seriam
zeradas por essa equacldo positivista € ao mesmo itempo quimérica. O
pensador David Hume em seu ensaio acerca da Idéia de uma Republica

Perfeita refletia: “Todos os planos de governo que implicam uma grande
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reforma dos costumes da humanidade sdco puramente imaginarios. Sao
desta natureza a Reptblica de Platdo e a Utopia de Sir Tomas More”.2
Tomando emprestado esse ponto de observacio do filésofo, pode-se
perceber gque os projetos de perfeicao, beleza, ordem, ideal de progresso
tornaram-se, diante da complexa e contraditoria realidade brasileira,
apologias republicanas.?

Diante da frustragdo politica e social anunciada naquele cenario,
onde buscar um modelo? A Francga ja seduzia a elite nacional desde pelo
menos 1822, como exemplo cultural, arquiteténico e politico. O
desencanto com a realidade convertia-se em nova utopia: a implantacao do
refinado paradigma francés nos trépicos. Iniciava-se, a partir dai, a
importaco de tudo o que se pudesse configurar como a transposicdo dos
valores considerados superiores acs nacionais: da literatura a roupa, do
ideario politico a wm jardim publico. Por tras da corrida pela modernizacao
da cidade, envolvendo particularmente seus moradores mais ilustres,
acentuava-se o avango em larga escala do consumismo.

A identificacdo com o modo de vida de uma cultura de elite,
particularmente num pais que ingressava no capitalismo e, como notou
Carlos Nelson Coutinho, “sem ter resolvido os impasses historicos”*
contribuia para a arquitetura do refinamento, trazendo & cena o©
consumidor, que ja& surgia no Brasil antes do cidadido. Decorar a
residéncia com lustres, tapetes e moéveis importados explicitava a adesao a
mercadoria, rapidamente transformada em fetiche pela burguesia
emergente. Tendéncia, alias, ja observada desde o sécuioc XIX. Além disso,

a extrema preocupacao com o vestuario, em funcaoc da "iltima moda” em

2 HUME, David. Os pensadores. Trad. Anoir Aiex. Sao Paulo: Abril Cultural, 1999. p.2862.
3 Flias Tomé Saliba investiga em “A dimens&o cdmica da vida privada na Republica” em
Historia da vida privada no Brasil - como as instabilidades sociais e os impasses do
periodo tiveram sua representacao mais privilegiada na forma comica.

4 COUTINHO, Carlos Nelson. Redlisrmo e anii-realismo na literatura brasileira. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1975. p. 8.
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Paris, colocava na ordem do dia o produto estrangeiro. A rusticidade da
indastria nacional impedia o progressc desse segmenio, que caminhava a
passos lentos na modernizacido de seus processos de producdo,
convertendo dessa maneira o pais num mercado de grande interesse para
a induastria estrangeira e levando o nascente segmento industrial a
dependéncia externa. Tal circunstancia denunciava a fantasia dos avidos
consumidores brasileiros: tornar-se parte de uma cultura considerada de
padrao elevado através de suas mercadorias. Emergia desse contexto uma
espécie de sociedade do espetaculo, seduzida pelo brilho das vitrines, pelos
simbolos externos e preocupada com a aparéncia como premissa de
civilizacao.

Aos intelectuais brasileiros coube uma parcela de responsabilidade na
adocao dessa fantasia “francocéntrica”. O desejo da sofisticagdo e da
modernidade levava esses artistas, especialmente os literatos a se aliarem
ao sistema, pois nele obteriam as condi¢des para a realizacdo desse sonho.
Licia Miguel Pereira sentenciou:

a facilidade de comunicacio com a Europa e a modemizacgao da
cidade, criavam novos habitos, preocupacdes de elegancia, de
finura, atitudes que geravam o cosmopolitismo intelectual, e
urna sensacic de superioridade em relacdo ao meio indigena,

pelo amor ac paradoxo, @ao espirito no sentide francés, ao éxilo
dos saldes.>

Segundo a escritora, a literatura que traduziu esse momento
caracterizou-se por “muito britho verbal e pouca substancia...”.5 o que
podemos certamente considerar como uma espécie de espelhamento
social. Talvez em decorréncia disso Afranio Peixoto disseminou a famosa

maxima da literatura como sorriso da sociedade: concepcdo que

5 PEREIRA, Licia Miguel. Historia da literatura brasileira: prosa de ficgto (del870 a 1920).
Belo Horizonte: Itatiaia; Saoc Paulo: Edusp, 1988, p.250.
¢ Ibidem, p.248.
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denunciava uma ficgdo voltada para aspectos amenos, bem-humorados e
frivolos de seu meio.

Joao do Rio, o famoso cronista mundano, conseguiu captar muito
bem o cddigo da frivolidade e da superficialidade que envolveu boa parte
da vida cultural e literaria da belle époque brasileira, tanto em relagio ao
publico como aos seus protagonistas. A confirmacido disso pode ser
vislumbrada na enquete realizada por ele entre os escritores mais
reconhecidos socialmente daquele periodo. Nela o escritor desvenda esse
Mormmento literario e o interesse do publico leitor, voltado antes para a vida

pessoal do escritor, do que propriamente para a obra:

O publico quer uma nova curiosidade. As multidées meridionaes
s$ao mais ou menes nervosas. A curiosidade, o appetite de saber,
de estar informado., de ser conhecedor sac os primeiros
symptomas da agitacdo e da nevrose. Ha da parte do publico
uma curiosidade malsa, quasi excessiva. Nao se quer conhecer
as obras, prefere-se indagar da vida dos autores. 7

A inclinacdo de alguns escritores para a copia de modelos
estrangeiros pode também ser flagrada até mesmo nessas intencoes
jornalisticas do dandi tropical, que ac mesmo tempo ironiza e adota o
modelo:

Seria o documento, a psychologia dos super homens, o
romanceiro da nossa vida de liferatura, e nem por isso tao novo
que assustasse. A Franca faz o mesmo todos 05 annos € a
Inglaterra e a Italia tém no genero dois livios capitaes: Books
which influenced me e I cento rnigliort libri italiani.®

Nas paginas de O momento literdrio, dentre as figuras da famosa e
antiga boemia dourada, desfilaram Bilac e Coelho Neto, além dos jovens

talentos que despontavam no cenario das letras, como Fabio Luz e Félix

7 RIO, Joao do. O momento literario. Rio de Janeiro: Garnier, 1907. p. XI. Respeitei a
ortografia da edicao.
8 Ibidem, p.XV.
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Pacheco. O foco adotado pelo jornalista privilegiava detalhes instauradores
da sofisticacic e refinamento, reduplicando em sua escrita o espirito

reinante naqueles dias:

Eu olhava a sala onde ha tanto tempo mora a Musa Perfeita. As
paredes desapparecem cheias de télas assignadas por grandes
nomes, kakémonos de Japao, colchas de seda cor d'oiro velho.
As janellas deixam vér o céo, a rua e as arvores entre cortinas
cor de leite e sanefas de velludo cor de mosto. Do tecto pende
uma antiga tapecgaria franceza, a uma canto um paravento de
laca parece guardar myisterios no bric-&-brac do mobiliario -
cadeiras de varias épocas, poltronas, estantes de rodizios,
guéridons, divans, dois vastos divans turcos{...].?

O olhar deslumbrado para o interior da casa de Bilac desloca-se num
ritmo fantasioso, entronizando assim o “principe dos poetas” no espago
perfeito, ao gosto do novo tempo. Ja Coelho Neto € envolvido num clima de
despojamento, intimidade e luxo: “Coelho Netto estd de pyjama branco,
meias de seda, escarpins de pellica”.10 Tais flagrantes confirmavam a
intencao de Jodo do Rio em saciar a curiosidade do publico em relagéo a
vida dos autores, ao mesmo tempo, alimentava a “fantasia de civilizacao”
européia tracada pelo aceno da prosperidade e da modernidade.

Assim, a literatura que emergiu de um grupo consagrado refletia as
circunstancias elitizantes do momento; dai construir uma escrita
articulada num cosmopolitismo aristocratizante e até certo ponto
decorativo. Para o pesquisador Jeffrey Needell, esse cenarie traduzia bem a

literatura caracteristica de nossa belle époque:

O prazer na descrigido sensual de objetos materiais caros, a
énfase no autor e no individuo, a paixdoc pelas experiéncias
vicarias em cenarios decadentes, ¢ sobrenatural, a rigueza e o
ex6tico, o usc da ironia e de um tom mundano de desilusao -
tudo isso reflete o gosto da boémia dourada e de seus leitores,
mostrando o mundo como eles queriam e como eles desfrutavam
{...); superficialidade e énfase na vivéncia e no materialiso caro
e voltado para o status.!!

8 RIO, Joao do. Op. ¢it, p.2.

it Ibidem, p.52.

11 NEEDELL, Jeffrey. Belle épogue tropical. Trad. Celso Nogueira. Séo Paule: Companhia
das Letras, 1993. p.268-269.
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Lacia Miguel Pereira, por sua vez, resumiu essa geracao de escritores
integrados a oficialidade e pertencentes a classe dominante numa palavra:
diletantismo. Segundo a estudiosa, esses escritores “possuiram a
mentalidade do diletante, de quem nao se deixa empolgar nem possuir
pelas idéias e prefere brincar com elas, borboletear entre todas, nao se
fixando em nenhuma”.1? Critica apontada também por Antonio Candido,
que considerou essa geracdo inclinada ao diletantismo, ao purismo
gramatical e ao culto da forma.!® Contudo, surpreendentemente, essa
frivolidade cumpria a expectativa e a demanda dos leitores do pericdo pelo
virtuosismo e a superficialidade.

Essa corrente afeicoada ao esteticismo e ao diletantisino nao
responde, entretanto, pela totalidade da literatura desenvolvida no periodo.
Alguns intelectuais ficaram & margem da ciranda dourada da belle époque.
No entanto, aqueles discriminados dessa roda paulatinamente percebiam
que seu papel na sociedade ficava cada vez mais relegado a um segundo
plano. A sensacio de desencanto para alguns segmentos da cultura
tornava a atmosfera melancélica. Um romance que ilustra bem esse
contexto € Mocidade morta, de Gonzaga Duque. Apesar de a obra referir-se
ao periodo de 1886 a 1888, tendo sido lancada em 1900, ela como que
aniecipa a frustragdo de determinados setores da classe artistica. O
préprio titulo ja abriga a antitese da ruina em plena vida. A frustragao
manifestada nas péaginas dessa obra simboliza o desalento de uma parte
dos intelectuais que “sobraram” no esquema da oficialidade.

Gonzaga Duque projetou, através da lentiddo no andamento do
romance, 0 tom depressivo que envolvia a classe dos artistas destituidos
do amparo da elite. No entanto, € na oposicio entre o grupo Zut! e o
imponente Telésforo que o autor apresenta o problema do passadismo ¢

os conchavos da elite, na promocado de um artista. De um lado essa arte

12 PEREIRA, Licia Miguel. Op. cit. p.246.
13 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo: T.A Queiroz; Publifolha. 2000.
p.107.
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reproduzia as fantasias oficiais, presente, por exemplo, na construcgio do
herdico através dos quadros €picos de batalha. Fato que confirma a
inclinagao da elite governante, desde o Império, em traduzir artisticamente
as questdes historicas envoltas em um espirito de grandeza e de pompa.
De outro lado, a oposicdo do grupo Zut! tentava furar o bloqueio desses
esquemas oficiais, mas terminou capitulando e seus integrantes se
conscientizando amargamente de serem parte de uma geragido que se
perdeu na mediocridade de seus contemporaneos.

O desabafo inconformado de Camilo Prado retrata bem o panorama:

a artezinha que possuimos esta cedica, a senilidade invadiu a
Academia, chegou a hora da derrocada. os deuses foram-se. O
Pedro Américo ja dew o gue podia, o Meireles esta esgotado;
dessa geracio entanguida, que foi o fruto tempordo de uma
arvore transplantada e nac cuidada{...) Compreende-se que luxo
e que requinte espiritual poderiam produzir uma civilizagio que
nos chega como restos, nos alijamentos do grande continente
ocidental!...14

O corte no esteticismo frivolo operado pela satira revoltada de
Mocidade morta configurou-a, de certa forma, como um romance de perfil
engajado, o que também podera ser visto nos sertanejos de Euclides da
Cunha, nos jecas de Monteiro Lobato, na maliciosa imigrante Madame
Pommery de Hilario Tacito, na literatura operaria dos anarquistas € no
conjunto da obra de Lima Barreto.

Essa linha dissonante que desvenda uma outra face do Brasil e,
contrapdem-se ao esteticismo estéril da rua do Ouvidor, assumiu na figura
de Lima Barreto uma militancia combativa. Para Lucia Miguel Pereira,
essa presenca desestabilizava aquele ambiente festivo: “ressoava
subitamente uma voz aspera e amarga, o drama interrompia a opereta, a
revolta explodia do seio da amenidade, um atormentado reclamava o

direito de se fazer ouvir dos descuidados”. 13 Anatol Rosenfeld vislumbra

14 DUQUE, Gonzaga. Mocidade morta. Rio de Janeiro: Editora Trés, 1873. p.111.
15 PEREIRA, Liicia Miguel. Op. cit. p. 274-275.
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nessa voz um tom profundamente brasileiro, ainda que o portador
estivesse inteiramente s6: “suscitava, por sua inconfundivel vibracio, a
ressonancia secreta de seu povo”.16

O que Lima Barreto enxergou na belle époque e verbalizou na
escritura, para tornar sua obra dissonante e combativa? O romancista
considerava que o Brasil oficial, veiculado na imprensa e na literatura,
convertera-se em um mero discurso forjado pela retorica, sendo
responsavel pelo falseamento da realidade. No quadro geral do pais, o povo
era exilado nos morros devido a miséria, o proletariado surgia sob o signo
da revolta social, os negros alforriados e excluidos lutavam pela
sobrevivéncia. Ao passo que as maiores inquietacdes dos literatos famosos
concentravam-se no tema para a préoxima conferéncia, e qual saldo
abrigaria os encontros culturais.

Essa distancia entre a pauta dos poetas e a do povo, ao contrario do
que alertava Platdo acerca do perigo dessa figura na Republica,
demonstrava o quanto esses vates estavam bem instalados no novo
sistema politico, o que levou Lima Barreto a eleger Coelho Neto como o
icone da superficialidade € do descompromisso social. Mesmo sendo
conhecedor do prestigio que Coelho Neto gozava tanto nas rodas culturais

guanto politicas, nao hesitou em disparar algumas farpas:

Em anos como o0s gue estio correndo de uma literatura
militante, cheia de preocupacdes politicas, morais e sociais, a
literatura do Senhor Coelho Neto ficou sendo puramente
contemplativa, estilizante, sem cogitacdes que nao as da arte
poética, consagrada no circulo dos grandes burgueses
embotados pelo dinheire.37

18 ROSENFELD, Anatol. Letras ¢ leituras. S&o Paulo: Perspeciiva/Edusp/Unicamp, 1994.
p.119. “A obra romanesca de Lima Barreto™
17 BARRETO, Lima. Bagatelas. Sao Paulo: Brasiliense, 1956. p.58.
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E provavel que seu ataque mais contundente resida no estilo
grandilogiiente da escrita do autor de A conquista, manifesto na carga
intensa de adjetivos, o que fatalmente redunda numa retérica balofa e
pomposa, ou seja, o prosador escrevia muito e dizia muito pouco. Contra
essa tendéncia, Lima Barreto militava a favor da simplicidade na
linguagem escrita, bemn distante das formas e {6rmulas lusitanas, para que
através desse estilo se pudesse estabelecer a comunicacdo entre um
publico leitor mais amplo e os escritores nacionais.

A consciéncia de que o pais vivia em dois planos, um quimérico, da
retorica utopica, e outro real, de uma sociedade em crise, fomentou um
dos mais férteis motivos literarios na producao de Lima Barreto: a
inadequagéo, vista como consequéncia imediata do antagonismo entre o
ideal e o real, € que encontra sua melhor tradugéo na ironia. Na galeria de
seus personagens, encontramos uma série de “inadequados”™: Policarpo
Quaresma, pseudo-major perseguindo as origens da Patria; Gonzaga de
Sa, funcionario publico que se debate entre pequenos burocratas; Clara
dos Anjos, mulata suburbana destituida da consciéncia de que habitava
um mundo dominado por homens e brancos. No conjunto de sua
producao, as obras satiricas sdc um ponto privilegiado para observar essa
inadequacio, que nelas é distendida até a deformacio, como no caso da
insensata Republica Bruzundanga, dos insdlitos contos argelinos e das
incriveis peripécias de um doutor russo no Brasil.

O tom dissonante em relacac a producaoc da belle époque brasileira
atravessou a ficcdo do romancista carioca de maneira desafiadora para
seus contemporaneos. Homem e obra fizeram-se incompreendidos. Dai a
polémica envelver seu trabalho, ora aclamado de forma até certo ponto
exagerada, ora menosprezado e analisado mais pelos provaveis desniveis
literarios.

Ao longo do tempo gue nos separa do inicio da producéo literaria do
romancista, varios perfis dele se construiram e acabaram por se

cristalizar. C mais comum ressalta seu lado de andarilho na marginalia,
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revoltado, bébado, semi-louco... Entretanto, ao nos determos no exame de
Impressdes de leitura vamos deparar com um estudioso preocupado em
investigar a situacdo de nossa literatura. Lendo com atencdo os livros de
tematicas as mais diversas que chegavam de varios lugares do Brasil, e
entre a generosidade e o rigor, Lima Barreto ndo se cansava de ressaliar a
contribui¢io dos novos escritores ao panorama da literatura brasileira.

Analisando esse comportamento mais de perto, ha de se perceber que
a legenda de amargurado e revoltado em relacio a nossa literatura é uma
espécie de resisténcia ao trabalho literario do escritor, a qual engendra a
desqualificacdo da obra e do homem. E provavel que essa revolta e
amargura tivessemn um destino certo - os conchavos, as politiquinhas
literarias, o grupinho fechado. Esse horizonte pontilhado pelo preconceito
e elitismo de certa maneira foi responsavel por ditar as mudancas na sua
obra. A partir de 1911, a ironia se tornou mais feroz, o desencanto e o
sarcasIino impregnaram suas produgoes.

No entanto, & inegavel sua contribuicdo no mapeamento literario de
seu tempo, comentando obras raramente estudadas hoje. como as de Léo
Vaz, Téo Filho, Enéias Ferraz, Adelino Magalhaes, Gastao Cruls, Albertina
Bertha, Mario Sete, entre outros, testemunhas de um periodo de nossa
histéria cultural, social e literaria ainda envolta numa certa nebulosidade.
A preocupacao de Lima Barreto em ler, comentar e criticar as obras desses
escritores demonstra a visdo de um homem comprometido com seu tempo
e procurando entendé-lo pela literatura.

A questho, portanto, se impode: onde comega a consciéncia critica e
estética de Lima Barreto? Até onde vai sua suposta limitacao e

ingenuidade literarias?
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2. “Desigual, brutal e sincero”

A declaracio de Astrojildo Pereira de que Lima Barreto pertencia “a
categoria dos romancistas que mais se confessam...”!® remete-nos aos
textos confessionais do escritor para investigar, também nessa chave, a
compreensao de algumas de suas opces literarias. As confissdes mais
explicitas podem ser encontradas em seus diarios: Diario intimo e Didrio do
Hospicio. E possivel que o recurso do diario em Lima Barreto funcione
como uma tentativa de passar a limpo sua existéncia, reconstituir os
fragmentos de seu cotidiano, para assim reafirmar sua identidade
enquanto homem discriminado pela condicao étnica e social. Dai nos
depararmos com a afirmacao: "Eu sou Afonso Henriques de Lima Barreto.
Fui aluno da Escola Politécnica. No futuro, escreverei a Historia da
escraviddo negra no Brasil e sua influéncia na nossa nacionalidade”.1¥ A
partir dessa declaracao, Lima Barreto, na entrada de 1903 em seu Didrio
intimo, apresenta-se € ao mesmo tempo revela um projeto de escrita
histérica dirigida a pensar e interpretar seu contexto. Entretanto, a utopia
literaria, com o passar do tempo, torna-se mais uma dentre tantas
pensadas e nao executadas. Seu diario testemunha, em forma de mosaico,
as confissdes mais intirmnas, incluindo o desenvolvimento de um curso de
filosofia, passandc por resenhas e também fragmentos de seus futuros
romances, levando o escritor a denomina-lo “um diario extravagante”.

E esse “diario extravagante” que fornece o mapeamento das intengdes
literarias do romancista. Em 2 de julho de 1900, com a significativa
epigrafe “Quando comecei escrever este uma ‘esperanga’ pousou”,?C Lima
Barreto esboga a tentativa de um romance, provavelmente ambientado na

Escola Politéenica. Em 1903, apresenta um projeto para um curso de

18 PEREIRA, Astrojildo. Interpretacoes. Ric de Janeirc: Casa do Estudante do Brasil, 1944,
p.114.

2 BARRETO, Lima. Didrio intimo, SA0 Paulo: Brasiliense, 1956, p.33.

2¢ Ibidem, p.27.
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filosofia baseado na Grande Encyclopédie Francaise. Em 1904, em algumas
anotagdes esparsas, o romancista desenvolve personagens, datas e
possiveis eventos no primeiro esbo¢o de Clara dos Anjos, para em seguida
iniciar um outro projeto Marco Aurélio e seus irmdos. Em 16 de janeiro de
1905, outra idéia: “Um livro que pensei, Tibau, filho de uma rapariga que
fugira da casa de seu pai...”.2! Em 1906, anota as “opinides e idéias de J.
Sa Braganca, primeiro oficial da Secretaria dos Cultos”, que é retomado em
paginas seguintes como J. Gonzaga de Sa. Em 5 de janeiro de 1908, ao
fazer um balanco de suas realizacdes pessoais, revela: “Escrevi todo o
Gonzaga de Sa°.22 E nesse tempo a Floreal ja publicava capitulos de Isaias
Caminha. Em 16 de julho, confidencia: “Tenho um livro (trezentas paginas
manuscritas) de que falta escrever dois ou trés capitulos. Nao tenho dnimo
de acaba-lo. Sinto-o besta, imbecil, fraco, hesito em publica-lo”.2% E
provavel que se tratasse de Recordacées do Escrivao Isaias Caminha. E nas
anotacdes de 1910, o embrido de Triste Fim de Policarpo Quaresma comeca
a tomar forma.

Nesses projetos inacabados € possivel observar a inconstancia na
atividade intelectual do jovem Lima Barreto e, ao mesmo tempo, um
ardente desejo de produzir uma obra. Pode-se vislumbrar também a
tentativa de buscar sua melhor forma de expresséo. A nota singular fica
por conta da escolha em lancar Recordagdes do escrivgGo Isaias Caminha
antes de Clara dos Anjos e Gonzaga de Sd romances esbogados
anteriormente a obra de lancamento. E provavel que a ironia acida e as
criticas agudas das Recordacdes causariam um impacto maior do que os
outros romances mencionados.

Nesses apontamentos literarios € possivel flagrar a intengdo que
norteava os entrechos das obras: personagens urbanas inseridas no

contexto de um Rio de Janeiro finissecular, enfocando sobretudo as

21 BARRETO, Lima. Didgric intimo. 540 Paulo: Brasiliense, 1956. p.85.
22 Thidem, p.125.
23 Thidem, p.136.
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classes populares. Dessa maneira, pela simples troca do pélo de
observacao delineia-se uma ficcdo de acentuado perfil social. A concepcao
de uma obra desse modo assinalada torna-se publica na apresentacio da
Revista Floreal, na qual Lima Barreto argumenta que a revista destinava-
se as opinides que interessassem a sociedade do periodo e nao a revelagao
de uma estética novissirna e apurada. Alguns anos mais tarde, em um de
seus tltimos trabalhos, O cemitério dos vivos, através da voz do narrador-
personagem, Vicente Mascarenhas, Lima Barreto reitera essa mesma

opcao como motivo literario:

sou levado incoercivelmente para o estudo da sociedade, para os
seus mistérios, para os motivos dos seus chogues, para a
contemplacéo ¢ analise de todos os sentimentos. As formas das
coisas que as cercam, € as suas criagdes, e os seus ridiculos, me
interessam e dao-me vontade de reproduzi-los no papel ¢
descrever-lhe a sua alma, e particularidades.2¢

Ao longo de sua carreira literaria, Lima Barreto demonstrou sua
filiacdo incondicional aos pensadores franceses do século XIX, Taine,
Brunetiére, ¢ Guyvau. Desses tedricos o romancista recolheu os conceitos
essenciais mais adequados aos seus postulados literarios.

De Taine, tomou a recorrente idéia da arte como expressdo superior
aos proprios fatos; de Brunetiére, a concepcao solidaria de arte, em que a
forma torna-se exteriorizacao imprescindivel a compreensao dos destinos
humanos; de Guyau, recolheu uma utopia humanista-espiritualista: a arte
literaria como revelacdo mutua das almas. Tais escritores tornaram-se
fundamentais para o esquema ficcional do romancista, o que manifesta
sua completa adesdo a uma literatura que cumpria uma fungdo util,
scbretudo preocupada em tornar-se elo para a harmonia entre os homens.
Nessa concepGao nao existia lugar para o nefelibata e sua torre de marfim,

mas para o escritor € obra comprometidos com a sociedade de seu tempo.

24 BARRETO, Lima. O cermitério dos vivos. S3o Paulo: Brasilense, 1956. p.82.
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Se levarmos em consideracio esses postulados essenciais ao
desenvolvimento de sua producao literaria, a opc¢ao de se lancar nas letras
com Isaias Caminha torna-se compreensivel. As Recordagbes voltam-se
completamente para o contexto do periodo da escrita, o final de século.25 A
redag¢do de jormal como espaco predominante, singulariza a obra dentro
dos quadros da literatura brasileira até aguele momento: a descricao das
misérias do jornalismo contaminado pela corrupc¢ao e envolvido numa rede
de interesses ligada a grupos econdmicos e politicos. Esses e outros
ingredientes distanciam-se em muito dos procedimentos da prosa
naturalista anterior. Na verdade, a obra apresenta um dado novo:
abandonou-se o narrador estatico e o predominio dos ambientes fechados,
lancando méao Lima Barreto do recurso de movimento. O narrador inicia
sua perambulacdo no interior e ruma, em seguida, para suas amarguras
na capital. E mesmo 14, seus movimentos oscilam entre dois pélos, ora o
de um turista deslumbrado pelas belas paisagens da cidade, ora o de um
migrante angustiado em busca de sua sobrevivéncia num meio hostil. Ao
dinamismo desse narrador sempre moébil soma-se um senso de observagio
agudo, especialmente para os detalhes escandalosos de uma sociedade
urbana em formacédo; ai se podem notar circunstancias e pessoas envoltas
nas mathas de um sarcasmo corrosivo.

O anti-herdi Isaias demolia, pagina apts pagina, os icones da recém
instalada Republica. Suas desilusdes pessoais ganhavam um contorno
geral e social. Era o fracasso de uma raca, de uma classe e finalmente de
um pove, vitimas como ele mesmo de sua propria utopia. O riso do leitor
diante dessa prosa modula-se ao ritmo do desencanto, altermando-se com
uma gargalhada de zombaria - efeitos do estilo irénico de Lima Barreto.

Uma obra de feicdo tao estranha dentro de uma literatura ornamental

como a do periodo nao poderia ter uma recepcao diferente da manifestacao

25 A reflexao que se segue pode parecer uma digressao, ne entanto, pense que em
Recordagdes estao tracadas algumas diregdes que a producao de nosso autfor tomaria, em
especial, o aprofundamento na satira.
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de Medeiros e Albuquerque, gue a considerou um “mau romance, por ser
da arte inferior dos romans G clef e um mau panfleto por nao ter coragem
do ataque direto”.26 No dia seguinte a esse comentario, 16.12.1909, é a vez
de Alcides Maia, que disparou: “verdadeira cronica intima de vingancgas,
diario atormentado de reminiscéncias mas, de surpresas, de 6dios”.27
Nessa declaracio emerge o que pode ser um problema e aoc mesmo tempo
um desafio para o analista da producgdo do romancista: o hibridismo dos
géneros. E nessa obra de estréia nota-se o transito entre o romance, a
cromica e o diario.

Em carta a Medeiros e Albuquerque, Lima Barreto reconhece que
certas frases ou referéncias prejudicavam o livro poderiam ser cortadas
nas edicdes posteriores. Quanto ao marcante tom de revolta, entretanto,
esta tinha “motivos sérios e poderosos”. Ou seja, o escritor nao se
mostrava disposto a abrandar esse tom, demonstrando nessa atitude a
escolha consciente de um estilo. E arriscou um vaticinio para o destino do
polémico livro: “Caso o livro consiga viver, dentro de curto prazo ninguém
mais se lembrara de apontar tal ou qual pessoa conhecida como sendo tal
ou qual personagem”.?8 Prognoéstico acertado, visto que ao longo dos anos
os leitores perderam as chaves para o sentido da caricatura de
determinadas personagens.

Na verdade, mesmo apresentando-se na defensiva, o lancamento da
obra foi um risco calculado para Lima Barreto, sobretudo por ser ele um
conhecedor combativo e inconformado do contexto literario do fim-de-
século. A prova disso encontra-se na correspondéncia enviada a Gonzaga
Dugue antes de lancamento de Isaias Caminha. Nela o autor confessa € ac

mesmo tempo classifica o livio de “desigual, propositalmente mal feito,

28 Medeiros e Albuguerque apud BARBOSA, Francisco de Assis. A vida de Lima Barreto.
Belo Horizonte: ltatiaia; Sao Paulo: Edusp, 1988. p.176.

27 Ibidem, p.177.

28 Lima Barreto apud BARBOSA, Francisco de Assis. Op. cit. .150.
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brutal por vezes, mas sincero sempre. Espero nele para escandalizar e
desagradar, e temo, nao que ele escandalize, mas que te desagrade”.2®

Nessa confissio destaco as {(des)qualificacdes: desigual, brutal e
sincero. Alguns analistas da obra de Lima Barreto apontaram por diversas
vezes o problema da desigualdade no conjunto de sua produgdo. Ora, tal
ponto de vista certamente revela uma auséncia de originalidade critica.
visto que o proprio autor era o primeiro a reconhecer esse mesmo traco
marcante em sua obra, que se projetaria nas producdes posteriores. A
brutalidade pode ser vista no manejo de variados tons, do humor a satira
impiedosa, a caricatura verbal. Além disso, encontramos nela a exposicao
ironicamente feroz de problemas camuflados no interior da sociedade, num
rittno que rompia com a prosa colorida e artificial, por exemplo, de Coelho
Neto e Afranio Peixoto, dois sucessos editoriais daquele momento.

O tracado agressivo na dicgdo de Lima Barreto € parte essencial de
seu estilo irdnico. Ainda estudante na Escola Politécnica, era conhecido
tanto pela timidez extrema como pelo espirito trocista e demolidor. Da
amizade com Bastos Tigre, outro espirito galhofeiro, surgiu o convite para
substitui-lo na colaboracao do periédico A Lanterna. O biografo de Bastos
Tigre, Raimundo de Menezes, relata o episédio:

Toma o diretor de A Lanterna as duas tiras de almacgo e comeca
a ler o trabalho do novo colaborador. E um cornentario scbre a
recepcdo dada pela Politécnica aos marinheiros chilenos. Com
piadas em cima dos professores, do Sampaio Correia, do Castro

Barbosa, do Magalhaes, do Luis Caetano! Dos estudantes, nem o
proprio Bastos Tigre escapa... O rapaz assina Alpha Z.30

Tempos depois, o jovem colaborador resolve trocar o pseudénimo para
Momento de Inércia e comeca a desenvolver um estilo inconfundivel, que
marcaria toda a sua futura carreira, segundo observacio de seu bidgrafo:

“Traca o perfil de colegas e lentes com azedume. A pena é ferina. O

29 BARRETO, Lima. Correspondéncia ativa e passiva. Tomo 1. Sac Paulo: Brasiliense,
1956. p.189-190.
30 MENEZES, Raimundo. Bastos Tigre e la belle épogue. Sao Paulo: Edart, 1966. p.38.
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sarcasmo ja britha nas suas crénicas”.?! Mais tarde diversifica seu veneno
e envolve-se nas questbes politicas, escrevendo panfletos incendiarios
contra o governo republicano, como O Papdo, junto com Anténio Noronha
Santos. Essas poderiam ser explicacbes simplistas para compreender o
estilo combativo que se volta contra seu meio. No entanto, pode ser um
caminho para desvendar a raiz do inconformismo corrosivo destilado em
suas paginas.

Como entender a sinceridade nas inteng¢des de um jovem escritor que
sonhava com a gloria literaria dentro dos gquadros de uma literatura em
gue predominava as construcdes de “paraisos artificiais™? Leitor voraz de
nossa tradicdo literaria, Lima Barreto nutria acirrada resisténcia contra a
retérica e suas formas de falseamento da realidade. A sinceridade expressa
em sua obra seria um dos ingredientes primordiais em seu esquema de
representacdo do real, solugio que indica a escolha pelo realismo critico,
uma tritha que vinha na contramao do discurso estético do momento.

Dentro de seus procedimentos ficcionais, o romancista estava sempre
em busca de trazer a “vida” e o movimento para seu texto. Tanto assim que
preconizava: “Mais do que nenhuma outra manifestacdo do pensamento
humano, a literatura € propria para nos dar essa impressac de vida e mais
do que nenhuma outra arte, ela consegue dar movimento, senio cor, a
essa vida”.%2 Ao elogiar o liviro O destino de Escoldstica, do jovem escritor
Lucilo Varejao, apontava como excelente “o sentimento da vida, da
realidade”.33 Essa opcio pode também ser vislumbrada na dentncia da
superficialidade e da falta da sinceridade dos literatos da academia
samoieda desferida por Lima Barreto enquanto cronista viajante em Os

bruzundangas:

31 BARBOSA, Francisco de Assis. Op. cit, p.79.
%2 BARRETO, Lima. Impressdes de leitura. Sao Paulo: Brasiliense, 1956. p.176.
33 Ihidem, p.1786.
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nao ha na maioria daquela gente uma profundeza de sentimento
gue a impila a ir ao amago das cousas que {ingem amar, de
decifra-las pelo amor sincero em que as tém, de gqueré-las
totalmente, de absorvé-las. S0 querem a aparéncia das cousas.3?

A esse postulado da sinceridade alia-se a defesa da liberdade de
expressao, no sentido de desatar as amarras das regras, resvalando numa
espécie de experimentalismo que favorecesse € ao mesmo tempo
alimentasse sua utopia humanista de ligar-se a humanidade:

Parece-me gue o nosso dever de escritores sinceros e honestos é
deixar de lado todas as velhas regras, toda a disciplina exterior
dos géneros e aproveitar de cada um deles 0o que puder e
procurar, conforme a inspiracio prdpria, para ientar reformar
certas wusangas, sugerir duovidas, levantar julgamentos
adormecidos, difundir as nossas grandes e altas emocdes em
face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar, ligar a
humanidade em uma maior, em gue caibam todas, pela

revelacao das almas individuais e do que ¢las tém de comum e
dependente de si.3%

A essa reflex3o critica do romancista junta-se wma nocac de estilo que
desvenda o quadro literario do periodo e ao mesmo tempo revela a posse
de uma afiada consciéncia estética. Em particular, por entender que o
trabalho no nivel da forma ganha importancia nao exatamente enquanto
atividade isolada ou puramente estética, mas como constituinte essencial
do processo de transmissio de um determinado contetido através da
literatura, ou melhor, do ato de tornar o que se tem a dizer mais atraente
ao leitor e nao ficar preso ao purismo estéril:

A nocao corrente entre leigos e literatos, isto €. uma forma
excepcional de escrever, rica de vocabulos, cheia de énfase e
arrebiques, £ nio como se o deve entender com 0 Unico critério
justo e seguro: uma maneira permanente de dizer, de se

exprimir ¢ escritor, de acordo com © gue quer comunicar €
transinitir. 3

3 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. Sao Paulo: Brasiliense, 1856. p.36.
35 . Histérias e sonhos. Sao Paulo: Brasiliense, 1956.p.33.
36 Ihidem, p.30-31.
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Isso nos leva a entender suas escolhas em prol da simplicidade nos
procedimentos narrativos para se fazer entender pelo maior ntmero
possivel de leitores. E provavel que esse modo de escrever postulasse uma
espécie de popularizacdo da linguagem, em funcio da transparéncia na
comunicagao, dai ser tao combatido por alguns de seus analistas, devido
seus escritos apresentarem uma feigdo desleixada, como se os concebesse
as pressas. Tal circunstancia denuncia a influéncia em sua prosa dos
processos do jornalismo com sua urgéncia diaria, problema ja detectado
por um leitor através de carta andnima ao romancista. Lima Barreto
respondeu prontamente levantando a hipotese de que “os chamados
processos do jormalismo vieram do romance”,37 e afirmando que ndo via
nenhum mal em utilizd-los, particularmente se houvesse uma
contribuicdo, ainda que pequena, para comunicar o gue ele observava, ou
seja, seu postulado basico ancorava-se na idéia de que a forrna deveria
estar a servico da expressdo e ndo ao contrario. De qualquer modo, nesse
aspecto, sua posicao era bem diferente daquela de seus contemporaneos,
pois essa formulacao teérica, defensavel ou néao, confirma a opgdo por
manejar uma linguagem direta e compreensivel: “eu tento também
executar esse ideal em uma lingua inteligivel a todos, para que possam
chegar facilmente & compreensao daguilo a que cheguei através de tantas
angustias”.3® Diversas vezes manifestou essa concepcéo em prol da clareza
lingiiistica, seja na posicao de critico, seja na voz de personagens como o
atormentade Vicente Mascarenhas. Para o protagonista de O cemitério dos

vivos escrever 1nos jornais funcionaria como:

Verdadeiros exercicios para bemn escrever, com fluidez, claro,
simples, atraente, de modo a dirigir-me & massa comum dos
leitores, quando tenfasse a grande ¢bra, sem nenhum aparelho
rebarbative e pedante de fraseologia especial ou um falar

abstrato que faria afastar de mim o grosso dos legentes.3®

37 BARRETO, Lima. Histérias e sonhos, Sao Paulo: Brasiliense, 1956, p.34.
28 Thidem, p.35.
3% BARRETQ, Lima. O cemitério dos vives. Sao Paulo: Brasiliense, 1956. p.138.
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Dentro desse levantamento de aspectos criticos e combatidos na
ficcdo de Lima Barreto, outro ponto sempre despertou curiosidade: a
auséncia da tematica do amor, o que provocou também estranheza em seu
inquisitivo leitor. O romancista, por sua vez, defendeu-se com a afirmacéao

de que tal assunto nunca foi primordial no romarnce:

Nem nos antigos, nem nos modernos. Nem nos franceses, nem
nos espanhois. Se o senhor me citar Ddfnis e Cloé, eu cito o
Satyricon, se o senhor me citar a Princesse de Cléves, eu lhe
apresento Lazarillo de Tormes.

Nos grandes mestres modernos, Balzac, Tolstéi, Turguenief,
Dostoiévski, quase sempre o amor é levado para segundo
plano...<0

Se a um certo correspondente n&o escapou a observacao acerca da
auséncia do amor, t&o caro aos romances brasileiros desde os romanticos
até Machado, ao leitor atento do conjunto da obra do romancista néo
escaparé a presenca da suavidade decretada na declaracao de Gonzaga de
Sa: “A maijor forca do mmundo é a docgura”,?! destoando assim dos
procedimentos mordazes e sarcasticos tdo comuns em sua escrita, o que
nio deixa de ser também uma forma de amor. Para Anatol Rosenfeld, essa

dogura marca profundarmente o tom da obra de Lima Barreto:

Um dos mais freqiientes adjetivos que ele emprega para
caracterizar tais personagens € a expressao “doce” que,
transposta a uma esfera espiritual-mooral, significa bondoso,
querido, suave, ameno, pacifico... Esta profunda suavidade de
carater € o tom basico secreto de sua obra e ela apropria sem
duvida de seu criador.42

Esse tom, associado as escolthas e procedimentos ficcionais, aludidos
anteriormente, € responsavel por uma obra diversa, polémica, guase em

estado bruto, na perspectiva de alguns esteticistas mais suscetiveis. Porém

4 BARRETO, Lima. Historias e sonhos. Sao Paulo: Brasiliense, 1956, p.33.

# . Vida e morte de M.J. Gonzaga de Sd. Sao Paulo: Brasiliense, 1956, p.135.
42ROSENFELD, Anatol. Lefras e leituras. S4o Pauloe: Perspectiva/Edusp/Unicamp, 1994.
p-120. “A obra romanesca de Limna Barreto™
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é inegavel que se trata de uma ficcdo viva, pulsante, marcada realmente
pela contradicdo de um tempo e do préoprio homem que a escreveu. Por
vezes 0 interesse por sua obra sucumbe diante do drama de sua vida
pessoal, mas a superacao dessa troca € solucionada através de um dos
ingredientes mais discutidos e saborosos de sua ficcdo: o cOmico em suas
variadas formas. E novamente é a Anatol Rosenfeld que recorremos, pois o

critico percebeu o teor e a intengdo da expressao do riso em sua obra:

A obra de Lima Barreto, muito longe de ser um ‘sorriso da
socledade’, é antes um sorrise acerca da sociedade, mas € um
soITiSO amargo, sarcastico, por vezes furioso de um naufrago na
vida, que amiude se torma um esgar. No entanic nio ¢
desprovido de bondade. %3

3. Lentes da ironia

A escritora Albertina Bertha, em carta de 26.11.1917 a Lima Barreto,

confidenciava em tom de elogio:

O Senhor, por exemplo, tem a nog¢ao da vida e das pessoas,
através do huwmour; oh, é terrivelmente hurnorista, faz-nos nos
sorrir sempre! Triste fim de Policarpo Quaresma lembra-me
Tristam Shandy de Sterne, ha muita analogia entre ambos. O
senhor evitou o ridiculo em gue por vezes descambou Thackeray,
conserva sempre a justa medida, o limite necessario, naoc
desfigura o sorriso na gargathada. Encantaram-me ¢ seu livio e
0 seu estilo.*

43 ROSENFELD, Anatol. Op.cit. p.120.
42 BARRETO, Lima. Correspondéncia ativa e passiva. Tome 1. Sao Paulo: Brasiliense, 1856,
£.2886.
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Austregésilo de Athayde, ao aproximar a obra de Lima Barreto a de

Machado de Assis, comenta:

Ambos realizaram obras de beleza; qual a qual seguindo rumo
diferente, processos mais ou menos pessoais, se bem que com
larga escala pelas mesmas fontes do humouwr inglés e da ironia
mordente e fina dos franceses(...}.45

Tristdo de Athayde aproximou também os dois romancistas pela

utilizacao do humor:

Lima Barreto € um humorista da estirpe intelectual de Machado
de Assis. Pode-se dizer que, depois deste, € o nosso humorista,
Machado de Assis chegou ao humorismo perfeito, aquele
equilibrio supremo de pensamento e estilo, nos seus ultimos
livros. Lima Barreto atingiu o humorismo do primeiro impulso -
porque essa era a feicio ingénita do seu espirito.46

Jackson Figueiredo observou que no primeiro romance de Lima
Barreto, Recordacées do escrivao Isaias Caminha, o romancista se armou
da mais terrivel ironia “que ja brilhou entre nés. (...} A sua ironia nao traz
o sombreado pudor da de Sterne, € rispida como a de Swift, ainda mais
real porém, porque néo se vale da fantasia, fa-la sentir na vida mesmo que
nos rodeia”. 47

A partir dessas declaracdes cabe questionar: o que teria levado o
romancista a escolher as varias lentes da ironia no desenvolvimento de
sua poética? Se levarmos em consideraciao que as opgodes literarias e
politicas de Lima Barreto estiveram sempre vinculadas a critica e envoltas
na polémica, € provavel gue tal estilo fosse ¢ mais adequado a essa

COSINOVISA0.

45 BARRETO, Lima. Correspondéncia ativa e passiva. Tomo 1. S&o Paulo: Brasiliense,
1856. p.253.

% ATHAYDE, Tristao. Contribuicdo a histéria do modernismo: premodernismo. Rio de
Janeiro: José Olympic, 1939. p.16.

47 BARRETO, Lima. Feiras e mafuds. Sao Paulo: Brasiliense, 1956, p.12.
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A observacao critica disparada contra seu meio, desnudandc os seus
vicics € mazelas, revela o perfil do satirico que provoca o riso através do
ridiculo. Para Northrop Frye

o satirista demonsira a infinita variedade do que os homens
fazem, mostrande a futilidade, nao apenas de dizer o que eles
deveriam fazer, mas mesmo das tentativas de sistematizar aquilo
que eles fazem ou formular wm sistema coerente a proposito. 48

Comportamento que denuncia o autor satirico como um moralista, e
por que nao dizer um utopista, no sentido conferido por Tomas More ao
termo “utopia”. Sob essa perspectiva, a pretensao do satirista é colaborar
através da militancia para a instituicdo de uma sociedade ideal. Como essa
utopia normalmente mostra-se sempre muito distante, instaura-se emn seu
universo pessoal um conflito expresso no embate entre o ideal e o real.

Nessa tensao, surge a consciéncia de um mundo contraditorio, que se
espelha em procedimentos da escrita, através da ironia, da satira e da
parddia, géneros voltados para a demolicdo de normas e exacerbacio da
distancia entre o ideal e o real. Hegel teorizou que a satira surge dessa
distancia, num conilito entre o dentro ¢ o fora., numa apaixonada
indignacdo contra um mundo decaido e distante de suas aspiracdes. Tal
atitude revelara, ora um sorriso sutil, ora um sarcasmo mordaz.4®

O modo satirico observado no conjunto da obra de Lima Barreto
despontou como base de seu esquema literdrio, ou mesmo um pilar de
sustentacio para suas idéias e procedimentos textuais. Ao adotar em sua
prosa o tom sarcastico, revela um sentimento de inadequacido ¢
inconformisme frente a sociedade de seu tempo. Inseride num contexto
que guardava em seu interior a mais profunda contradicac, bem antes de
se tormar um escritor, ele constatou o fundo falso das transformagdes

sociais pelas quais passava o Brasil no fim de século.

48 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. 530 Paulo:
Cultrix, 1988. p.225.

9 Cf. HEGEL, G.W.F. Estética. Trad. Alvaro Ribeire e Orlando Vitorino. Lisboa: Guimaraes
Editores, 1993. p.287-288.
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Desde muito cedo, Lima Barreto percebeu que as “ilusdes cénicas”,
arquitetadas na urbanizacdo da cidade ocorriam muito em funcado do
projeto de edificacido de um pais moderno calcado nos modelos europeus,
considerados de "civilizacao”. Dai a classe dominante brasileira curvar-se a
essa tendéncia ao construir-se por espelhamento em culturas estrangeiras,
o que, segundo ele, revela uma sociedade que nega a sua condicao de
atraso ratificada pela desigualdade social, € que desconhecia sua propria
identidade. Esse figurino estilizado, “recortado em outras terras”, levava o
pais representado por sua elite a acreditar-se parte de uma cultura
lendaria como a greco-latina e sofisticada como a francesa. Tais
comportamentos nao escaparam a analise de Brito Broca, um dos mais
argutos intérpretes da vida brasileira dos 1900:

Mas nao seria de admirar que vivéssemos, vesiissemos e
escrevéssemos pelas receitas parisienses, se era bem poderosa
igualmente a sugestdo de Paris sobre o mundo europeu e

ocidental nessa época, tornandeo-se centro de atracde da
humanidade, o maior empério de prazer do planeta (...}.5¢

Em outra passageni:

Essa mania de Grécia, como também da latinidade que de ha
muito prevalecia entre nds, era um meio, por vezes inconsciente,
de mmitos intelectuais brasileiros reagirem contra a increpagac
de mesticagem, escamoteande as verdadeiras origens raciais,
num pais em que o cativeiro estigmatizaria a contribuicao do
sangue negro.?!

Essa espécie de aversao pela identidade nacional também tornou-se
motivo de critica e protesto para Gilberto Amado: “Sejamos cafusos ou
curibocas resignados, procurande honrar ¢ nosso sangue pela dignidade
do nosso estilo de homens e nao pela blasonas de hereditariedade que nao

niossas”.52

50 BROCA, Brito. A vida literdria no Brasil - 1900. Rio de Janeiro: Mec, 1956, p.81.
51 Thidem, p.104.
52 [hidem, p.107.
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O desejo do “sublime” nessa sociedade, na visao de Lima Barreto,
convertia-se em grotesco, dai sua satisfagfio ac se deparar com o curioso
livro, Le Bovarysme, do escritor francés Jules de Gaultier. Em seu Didario
intimo o escritor comenta a obra do filostfo francés, que desenvolveu uma
hipétese tedrica para a atitude do individuo de se conceber outro que nao
é, uma espécie de afastamento e tensido “entre o individuo real e
imaginario, entre o que ele € e o que acredita ser”.53 Para o romancista era
como se uma observagido pessoal antiga encontrasse a explicacio teérica:
“Estou lendo e acho lisonjeiro para mim achar nele vistas que eu ja tinha
sentido também”.54 '

Lima Barreto, condicionado por essa explicacido, vislumbrou na
chave bovarista uma {6rmula ironica para observar seu meio social
contraditério. Tanto assim que na crdnica “Casos de bovarismo” ele
exercitou essas reflexdes admitindo ser o bovarisme um “binéculo de
teatro”. Dois casos se destacam: o primeiro, o de um colega que alcangou a
simpatia do governador e depois disso galgou uma alta posicdo num dos

estados brasileiros. Dai surgiu o efeito:

Ha meses, eu o vi aqui pelas ruas, a andar solenemernte de
sgbrecasaca, passando por mim a esiourar ¢como um peru em
roda, espreitando as sentinelas como guem espera brados de
armas, Foi o bovarismo®®

O segundo € o comico bovarismo de um funcionario ptblico que
considerava haver produzido uma grande obra, A comédia do pé. De
acordo com ele, esta seria melhor que a Divina Comédia e um pouco
superior ao Dom Quixote. Nesses exemplos, o romancista captou a
dimensao tragica e neurdtica do bovarismo, particularmente por habilitar

as pessoas a enfrentar o mundo munidas de uma capacidade

52 BARRETO, Lima, Digrip intimo. Sac Paulo: Brasiliense, 1956, p.94.
5 Ibidem, p.22.
35 BARRETQ,Lima. Bagatelas. Sao Paulo: Brasiliense, 1956. p.538.
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esquizofrénica de pensar-se outra, ¢ dai tentar adequar-se as expectativas
no plano individual e coletivo.

O autor de Clara dos Anjos passou a utilizar a lente bovarista como
um artificic irénico, buscande revelar o ridiculo social brasileiro da “nao-
aceitacao” da identidade.

O estudioso Roberto Vecchi apontou nessa interpretacio de Lima
Barreto acerca de seu tempo a inegavel dissociacdo entre a esséncia e a
aparéncia:

Il *bovarismo’ cosi definito si_fa strumento di lettura, ‘aparelho de
otica mental’ nelle parole del givvane autore, del proprio disagio,
della deriva verso la margindlitd cui l'incomprensione del reale
para condannarlo, rendendo impraticabile una mediazione
risolutiva tra i due io, quello fattuale e guello fittizio. Ma diviene
anche, al tempo stesso, la causa scatenarnte della rivolta contro
una realta esterna ed estranea che impedisce ineluttabilmente di
sanare in modo positive el conflito tra i due universi divergenti
L'attitudine bovarista sard: alla base della inadattibilita sociale di
Lima Barreto .58

E interessante notar que a ironia esti encravada nesse contraste
entre a aparéncia e a realidade: “O trago basico de toda ironia é um
contraste entre uma realidade e uma aparéncia”.’” Muecke em [ronia e o
ironico esbocou a volubilidade do conceito de ironia, e considerou a teoria

do bovarismo formulada por Gaultier como uma espécie de ironia:

Em 1902, Jules de Gaultier usava o termo bovarismo para
designar o modo como as pessoas pensam acerca de si mesmas
diferentemente do que sio, particularmente a maneira como
emprestam a si mesmas a categoria de herdis e heroinas de
romances. O bovarismo €, claramente, um tipo de ironia e
poderia ter sido reconhecido como tal, tivesse o francés naquela
época desenvolvido o conceito de ironia como o fizeram alemaes
¢ ingleses.58

3¢ VECCHI, Roberto. L'estetica della ribellione: la letteratura militante di Lima Barreto.
Pangloss Cultura, s.d. p.37.

57 MUECKE, Douglas Colin. Ironia e ¢ irénico. Trad. Geralde Gerson de Scuza. Sao Paulo:
Perspectiva, 1995. p.52.

58 Ibidem, p.47
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Alguns intérpretes de nossa vida cultural também lancaram mao do
termo bovarismo como alusio ao carater de negacio da identidade
nacional, dentre eles, Sérgio Buarque de Holanda. O historiador, em
Raizes do Brasil, denominou o comportamento da elite formada depois do
periodo colonial de "bovarismo sensaboraoc”,5? isso porque houve uma
tendéncia ao desencantamento em relacido a realidade, ao mesmo tempo
em que se tentava produzir “uma realidade artificiosa e livresca, onde
nossa vida verdadeira morria asfixiada. Comparsas desatentos do mundo
que habitavamos, quisemos recriar outro mundo mais décil acs nossos
desejos e devaneios”.% Conforme o analista, o tempo e as seguidas
transformacdes pelas quais passou o pais nao fizeram com gue essa

inclinacao viesse a se desvanecer, ao contrario:

Muitos dos gue criticam ¢ Brasil imperial por ter difundido uma
espécie de bovarismmo nacional, grotesco e sensaborio,
esquecem-s¢ de que o mal nac diminuiu com o tempo. o gue
diminuiu foi apenas nossa sensibilidade aos efeitos.5!

Antonioc Candido no ensaio “Literatura e subdesenvolvimento”
analisou as influéncias do atraso brasileiro na concepgao e distribuicao
das obras literarias nacionais, desde a fase segundo ele denominada de
“consciéncia amena do atraso” - gue se deu até o decénio de 30 - a fase da
“consciéncia catastrofica do atraso”, posterior a Segunda Guerra Mundial.
Algumas razdes apontadas pelo critico para que nossos intelectuais
recorTessem a coOpia dos modelos europeus residiam num quadro
desalentador de analfabetismo, que fatalmente limitava o consumo de
livros, além da falta de meios de comunicagdo e divulgacido, e do

amadorismo dos escritores. Em suma:

59 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. S.ed. Sao Paule: Companhia das
Letras, 1995, p.166.

8 Ihidem, p. 163.

61 Ihidern, p.166.
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A penuria cultural fazia os escritores se voltarem
necessariamente para os padrdes metropolitanos e europeus em
geral, formando um agrupamento de certo modo aristocratico em
relacio ao homem inculto. Com efeito. na medida em que nao
existia publico local suficiente, ele escrevia como se na Europa
estivesse o seu publico ideal, e assim dissociava muitas vezes da
sua terra.s?

O estudioso observou ainda o lado ridiculo da c6pia pela copia:

Em seu aspecto mais grosseire, a imitacdo servil dos estilos,
temas, atitudes e wusos literarios tem wum ar risivel ou
constrangedor de provincianismo, depois de ter sido
aristocratismo compensatério de pais colonial. No Brasil o fato
chega ao extremo, com a sua Academia de Letras copiada da
francesa, instalada num prédio gque reproduz o Petit Trianon, de
Versailles {e Petit Trianon se tormou, sem piada. antonomasia da
instituicdo), com quarenta membros que se qualificam de
imortais e, ainda como o seu manequim francés, usam farda
bordada, bicdrnio e espadim...s3

Mesmo apontando essas situagdes consideradas risiveis e
constrangedoras, o ensaista matiza a questdo ao observar o fendémeno da
ambivaléncia, “traduzida por impulsos de cépia e rejeicdo”, ou seja,
entendendo gue o atraso possui uma dupla face, que ora suscita a
imitacao irrefletida aos modelos dos paises desenvolvidos, ora desliza para
afirmacéio de identidade nacional via “cor local”, tornando esse atraso uma
forma de oferecer “a sensibilidade européia o exotismo que ela desejava’.
Segundo © analista, ¢ que & primneira vista parece contraditério nessa
dupla face €, na verdade, complementar.

O entendimento de Paulo Emilioc Sales Gomes no célebre ensaio
“Cinema: trajetéria e subdesenvolvimento” aproxima-se da reflexdo de
Antonio Candido, particularmente pela percepcac de ambivaléncia na
identidade brasileira: “Nao somos europeus nem americanos do norte, mas

destituidos de cultura original, nada nos € estrangeiro, pois tudo o0 &. A

62 CANDIDO, Antonio. A educagdo pela noite & outros ensaios. Sac Paulo: Atica, 1987.
p.148. “Literatura e subdesenvolvimento™.
63 Thidem, p.157.
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penosa consirucado de nos mesmos se desenvolve na dialética rarefeita
entre o néc ser € o ser outro”.5¢ O ensaista dialetiza a tdo polémica
presenca da imitacao na identidade nacional, ao entender que nela os
tracos autdctones se confundem com aqueles das culturas exteriores, dai a
sua construcdo num “espaco rarefeito”. Tal circunstancia aponta
novamente para o recorrente impasse brasileiro da tentativa de se
desvendar em nossa identidade cultural o que é préprio € o que é
influéncia.

Roberto Schwarz observou em “Nacional por subtracio” que o carater
imitativo e inauténtico de nossa vida cultural configurou-se como um dado
formador de nossa reflexao critica, desde os tempos da independéncia. A
partir dai varias “cruzadas nacionalistas” em prol de nossa cultura e
identidade auténticas tornaram-se uma constante. Schwarz levantou no
ensaio as diversas oOticas nacionalistas que apontaram a inadequacac da
cOpia em nosso meio:

Da dtica de um tradicionalista, a guitarra elétrica no pais do
samba € outro. Entre os representantes do regime de 64 foi
comum dizer que o povo brasileiro é despreparado e que
democracia aqui nao passava de uma impropriedade. No século
XIX comentava-se o abismo entre a fachada liberal do Império,
calcada no parlamentarismo ingiés, e o regime de trabalho
efetivo, gue era escravo. Mario de Andrade. no “Lundu do

escritor dificll” chamava de macaco ¢ compatriota que s6 sabia
das coisas do estrangeiro.5s

Assim, ao longe dos tempos, os exemplos do sentimmento de
inadequacao  cultural  brasileiro se  multiplicam, construindo
interpretacoes, segundo o ensaista, ora triunfalistas como o programa

pau-brasil e antropofagico de Oswald de Andrade, ora ingénuas como a

8¢ GOMES, Paulo Emilic Sales. Cinema: frajetoria ne subdesenvolvimento. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1980. p.88.

%5 SCHWARYZ, Roberto. Que horas sdo? : ensaios. Companhia das Letras. Sao Paulo, 1987.
p.29. “Nacional por subtragao”.
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concepcao ilusédria do “nacionalismo populista que coloca o mal todo no
exterior”.6%

Na verdade, a intencdo de Schwarz é problematizar € ac mesmo
tempo criticar a ingenuidade da crenc¢a numa cultura nacional “genuina”
num pais de passado colonial e, atualmente, enfrentando um contexto
globalizado - o que torna ainda mais patente o “carater ilusério” dessa
apologia. Em resumo, o analista ironiza a equacao simplista dos
nacionalismos populistas, seja de direita ou de esquerda, que espera na
subtracdo do gue é alienigena em nossa cultura encontrar o nacional
como resultado.

Diante dessas reflexdes percebe-se que € nitida e pertinente a
hipétese de Lima Barreto sobre o bovarismo como uma das expressoes do
descompasso da sociedade de seu tempo. E possivel reconhecer que o
movimento pendular do traco cultural da negacio e da inadequacao
marcou ¢ tem marcado nossa vida cultural de maneira tragica e ao mesmo
tempo cémica, desde seus primoérdios. Dai quem sabe o romancista passar
a desenvolver a partir de 1911, com maior ferocidade, a satira, género
ideal para desmascarar a estupidez humana em seus diversos contextos.

E provavel que a melhor traducdo de um pais que desconhece a si
mesmo e acaba se apropriandoe acriticamente de modelos culturais poucos
ajustados a sua proépria histéria, considerando-os ainda superiores, tenha
sido a criacdo de uma espécie de métafora invertida do Brasil - a
Bruzundanga - uma Republica cega & sua propria irnagem, o que acarreta
em ultima instancia a adogado problematica de paradigmas culturais
longingtios e estranhos. O que faz, no entanto, o perfil tragicomico dessa
nacdo € o investimento das classes dominantes na propria fantasia
expressa na estética das fachadas, na moda e na propaganda de sua

pseudo-modernidade. A invencio dessa Republica pelo escritor torna-se a

8 SCHWARZ, Roberto. Op. cit. p.33.
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expressao maxima € o questionamento recorrente: quern somos ou © gue
Somos nos?

O artificio do bovarismo, presenca constante nas interpretacoes de
Lima Barreto sobre o Brasil, configura-se como um éngulo de observacao,
entre outros utilizados por ele, que flagra a realidade de uma sociedade
pontilhada pelo ridiculo de imaginar-se outra, devido principalmente ao
isolamento entre as classes. Em outras palavras, pode-se chamar a isso
de alienacido, que arma no esquema narrativo do romancista a satira.
@Quando tende para ¢ exagero, desliza na deformacéo e instala o grotesco.

Portanto, é bem possivel que Lima Barreto, ao captar o abismo enire
esses dois mundos contraditérios, mas justapostos na mesma sociedade,
passe a lancar méao da lente satirica como um dos recursos literarios de

grau adequado para compreender uma realidade fraturada.




II parte

Viagem a Reptiblica dos Estados Unidos da Bruzundanga

O ideal de todo e qualquer natural da Bruzundanga é viver fora do pais. Pode-se
dizer que todos anseiam por isso; e, como Robinson, vivem nas praias e nos
morTos, & espera do navio gue vertha buscar.

Nos, os Brasileiros, somos como Robinsons: estamos & espera do navio gue nos
vertha buscar da ilha a que um naufragio nos atirow
Lima Barreto
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1. Republica do Nonsense

Jodo Antdnio em Calvdrio e porres do pingente Afonso Henriques de
Lima Barreto reclarna: "Mas que diabo, que bruzundanga; sera possivel que
este Pais, em esséncia, nao mudou um milimetro nos ultimos cinguenta e
quatro anos?".7 O romancista lancou méo do termo “bruzundanga” para
expressar indignacédo diante do pais que arrasta os mesmos problemas
sociais e politicos existentes em 1922, quando da publicagdo da obra Os
bruzundangas.

Essa palavra de estranha prontncia deixou o estado de dicionario:

bruzundanga. S.f. Bras. Var. de burundanga.8

burundanga. [do esp.burundanga.]. Sf.1. Palavreado confuso;
algaraviac. 2. Mistura de coisas imprestdvetls; mixdrdia. 3.
Confusdao, embrulthada, trapathada. 4. Cozinhado malfeito, ou sujo
e repugnante. 5. Bras., Amaz. Mezinhas empregadas na feiticaria.
{var. (bras.): bruzundanga [.69

para tornar-se titulo de uma das obras ficcionais de Lima Barreto. O titulo
reflete a intencao do autor em tratar ironicamente uma matéria confusa,
além de dar um toque de estranhamento e exotismo, para instigar seus
leitores. Essa op¢ao por nomes incomuns também foi observada por Joao
Antonio: "Uma simples relacao dos titulos de seus livros é forte para nos
mexer a abulia, o mesmismo, a acomodacio e, falando claro, a falta de
vergonha na cara: O cemitério dos vives, Margindlia, Bruzundangas,

Bagatelas, Feiras e mafuas...””0

87 ANTONIO, Jodo. Calvdaric e porres do pingente Afonso Henrigues de Lima Barreto. Sac
Paulo: Civilizacéo brasileira, 1877. p.14.

88 HOLLANDA, Aurélio Buarque de. Diciondrio da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986. p.289.

59 Ihidem, p.295.

70 ANTONIC, Joao. Op. cit, p.14-15.




39

Como surgiu Os bruzundangas no mapa literario brasileiro? No mapa
geografico a republica visitada pelo suposto viajante Lima Barreto néao
pode ser encontrada, a nao ser num plano ficticio. Ao que parece essa obra
nasceu fadada a controvérsia e a resisténcia em sua recepgao.

Em 1911 nas colunas da Gazeta da Tarde, Lima Barreto escrevia
cronicas sobre um certo Império das Bruzundangas. Mais tarde, por volta
de 1917, nas colunas do semanario politico ABC,7! dirigido por Paulo
Hasslocher e Luis Morais, cronicas de uma viagem a Republica dos
Estados Unidos da Bruzundanga comecam a aparecer com maior
freqiiéncia.

Na revista Comédia de 5 de julho de 1919, no artigo "Eu também”,
Lima Barreto manifestou o desejo de tornar-se autor dramatico por
influéncia da leitura de pecas de Aristofanes, e confidencia:

A minha peca (...} ha de ser qualquer coisa semelhante e
parecida com isso, mas ha de ser da Bruzundanga, porque é o
pais de que mais gosto entre todos, inclusive o meu, € esse, e do
gual brevemente o conhecido editor Jacinte Ribeiro dos Santos,
estabelecido com a livraria Cruz Coitinho, vai publicar minhas
notas de viagem por ele (...}

A "Felicidade da Bruzundanga”, se assim ela se chamar, pode vir
a ser um grande desastre, mas nao sera porque tenhamos

querido cria-la com todo entusiasmo e toda a liberdade de critica
e julgamento.™

Como essa revelacao € de 1918, ja se haviam passado dois anos desde
que Lima Barreto entregara as cronicas reunidas ao seu editor, levando em
consideracao que o prefacio da obra datava 2 setembro del917. Em carta
de 5 de janeiro de 1921 ao amigo Alrnaquio Cirne, o romancista lamenta:

Ha guatro anos que Jacinto anuncia as minhas Notas sobre a
Republica da Bruzundanga e nae as pde para fora; ... Infelizmente
meus editores nao tém pressa de imprimir o que lhes entrego; e,

guando a fazem € a 'trouxe-mouxe’, as pressas, de forma que a
obra sai mal impressa, feia, errada, até empastelada.”

71 Em pesquisa de campo na Biblioteca Nacional no Arquivo Lima Barreto e Fundacac
Casa de Rui Barbosa nao localizel nenhum exemplar desse periddico.

72 BARRETO, Lima. Margindlia. Sac Paulo: Brasiliense, 1956, p.164-165,

73 . Correspondéncia ativa e passiva. Tomo 2. Sao Paulo: Brasiliense, 1656, p.203.
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Tal declaracéo tornou-se, infelizmente, para o escritor, um vaticinio, pois
apés sua morte em novembro de 1922, Jacinto Ribeiro lanca no mercado a

obra que, segundo ele, teria sido a ultima de Lima Barreto:

BRUZUNDANGAS

Ultimo livro de Lima Barreto, ainda revisto pelo autor, que néle faz
uma critica severa e mordaz da sociedade em geral e da
administragdo ptiblica. E uma obra de fino humor, destinada a
Jranco sucesso. Um volume, brochura 48000, encaderniado 65000.
Editor: Jacintho Ribeiro dos Santos. Rua Séo José ne 82.74

O reclame do editor, um "pequeno” truque publicitario, ndo conseguiu
o efeito desejado e ainda apresenta alguns equivocos: Lima Barreto néo
havia revisto as provas € nem atribuido um titulo ao livro. Além disso, as
cronicas sobre a Bruzundanga estavam longe de caracterizar-se pelo “fino
humor”, e o destino de "franco sucesso” nunca se consumou, muito pelo
contrario.

Raimundo Magalhies, em artigo de 12 de dezembro de 1922 em A
Tribuna, atacou severamnente o artificio de propaganda do editor,
denunciando ainda a compra definitiva dos direitos autorais por uma
quantia irriséria. Censurou ainda Jacinto Ribeiro por ter atribuido a obra
um titulo de sua escolha, dai inadequado. Segundo o critico, Lima Barreto
anunciara Uma provincia da Bruzundanga.

O bidgrafo do romancista, Francisco de Assis Barbosa, discordou
desse titulo aludido por Raimundo Magalhaes:

Lima Barreto havia falado primeiro em Imnpério {1911} depois em
Repuiblica {1917). mas nunca em Provincia da Bruzundanga {...}.
Conclui-se dai que o titule correto seria: Notas sobre a Repiiblica
das Bruzundangas e ndo Uma Provincia da Bruzundanga. 7

74 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. Sac Paulo: Brasiliense, 1956.p.20. (Nota prévia por
Francisco de Assis Barbosa). A obra completa editada pela Brasiliense é a referéncia desta
dissertacio, nas proximas notas utilizarel nome do autor, titulo da obra £ niimero de
pagina.

7 Tbidem, p.21.
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As peripécias em torno de Os bruzundangas nao se esgotariam na
primeira edicdo. Apesar dos erros apresentados e dos protestos, Jacinto
Ribeiro guardou o chumbo da composicado e em 1930 langou uma segunda
edicdo. Alguns anos mais tarde, A Noite adquiriu o espélio da empresa de
Jacinto Ribeiro, e o livro passou aos dominios do patrimdnio nacional.
Com a possibilidade de editar as Obras de Lima Barreto a questao foi
levada ao conhecimento do presidente Getalio Vargas, que em resposta a
solicitacdo da familia do escritor liberou os direitos autorais de Os
bruzundangas.

Tais episOdios revelam parte da reserva da critica em relacao a obra,
considerada por diversos estudiosos uma produgido superficial e até
deformada, como por exemplo, nos comentarios de Agripino Grieco de
1947: "Os bruzundangas marcaram o declinio do autor e o estilo ai ja vai

enchendo de deformacgdes”?® e Liicia Miguel em 1950:

Lima Barreto fol bern um homem do seu tempo e da sua terra.
Criticava asperamente o Brasil - ndo $6 nos seus romances €
contos, como nos artigos de jornal e na satira bastante
superficial de Os bruzundangas, cuja tnica pagina boa, Sua
Exceléncia ja fora publicada, com ligeiras diferencas, em Histérias
e sonhos (...).77

Na Obra completa de Litna Barreto (Editora Mérito, 1952) Francisco
de Assis Barbosa no prefacic do volume Bruzundangas aproxima essa

produgao ao estilo caricatural desenvolvido por Swift:

Leitor de Swift, Lima Barreto tracou nestas crinicas, 4 maneira
do mestre das Viagens de Gulliver, wna série de caricaturas
sobre um pais inexistente, que muitc se assemelha ao Brasil,
apresentande em iracos répidos ¢ grotescos homens ¢ costumes
da chamada Republica Velha, como todos 0s seus vicios e
cacoetes. 8

76 GRIECO, Agripino. Evolucdio da prosa brasileira. 2. ed. Rio de janeiro: José Glympio.
1947. p.103. (O critéric utilizado para apresentar a recep¢ao critica de Os bruzundangas €
sincronico, independente da importancia ou extensao do estudo critico}.

77 PEREIRA, Lucia Miguel. Op. Cit, p.304.

78 BARRETOQ, Lima. Os bruzundangas. ».19. (Prefacio de Francisce de Assis Barbosa).
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Alfredo Bosi em sua Histdria concisa da literatura brasileira de 1975

aponta o tracgo ideologico nas cronicas satiricas do romancista:

Com Os bruzundangas Lima Barreto fez obra satirica por
exceléncia. Valendo-se do feliz expediente de Montesquieu nas
Cartas Persas, imaginou um visitante estrangeiro a descrever a
terra de Bruzundanga, nada mais nada menos que o Brasil do
comeco do século. Escrita nos altimos anos, a obra trai forte
empenho ideolégico e mostra o quanto lima Barreto podia e
sabia transcender as proéprias frustragdes ¢ se encaminhar para
uma critica objetiva das estruturas que definiam a sociedade
brasileira do seu tempo.??

Bosi chamou a atencfdo para o "amplo espectro” da obra, traduzido,
dentre outras circunstancias, na satira aos costumes literarios e na fragil

economia do bizarro pais:

E, come fino moraliste, Lima Barreto voltava-se para as
ressonancias desse estado de coisas na conduta das varias
classes: s&o saborosas as paginas que dedica aos moradores
cheios de prosapia da Provincia do EKaphet; ou ao culto do
“doutor” e ao fetichismo das pedras preciosas que se engastam
nos anéis dos diplomados, variando na cor e na forma consoante
o prestigio de curse feite; ou ainda. 4 vaidade dos intelectuais
mediocres que, gravitando na esfera do poder, esperavam subir a
forca de piroctenias verbais “Um grande financeiro™.80

Osman Lins, em 1976, com Lima Barrefo e o espago romanesco,
assinala a importancia do espago na ficcido do romancista, apontando
ainda a tessitura cotidiana e até grotesca que envolvia seus escritos de

circunstancia;

Sua obra é uma série de flagrantes exatos, variades, por vezes
comovidos, muitas vezes sarcésticos, freqiientemente irados e
nos quais reconhecemos o Brasil, mesmo nos textos deformantes,
nas invengodes de um grotesco e truculéncia que lembram Voltaire
de Candide, como a Republica de Bruzundanga ou o Reino de
Jambon, ou usurpadores dos "Contos argelinos".8!

79 BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1975. p.364.
80 Thidem, p.364-365.
81 LINS, Osman. Lima Barreto e ¢ espago romanesco. Sao Paulo: Atica, 1976. p.22.
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Para o autor de Nove, novena, Lima Barreto nao conseguia manejar a

ironia ou a parabola sutil, sua inclinacio era sempre para o grotesco e as

alusdes sempre reconheciveis, particularmente em produgdes como Os

bruzundangas:

Como nao identificar, nos literatos Samoiedas, de bons
vestuarios e ademanes de encomendas, escritores do seu tempo
que desconheciam nossa realidade e contra os quais clama
seguidamente? Quando fala do ensino na Bruzundanga., das
riquezas da Bruzundanga, da sua politica, as desigualdades
sociais, da organiza¢do do entusiasmo nesse pais imaginario e
impossivel, vemos claramente o Brasil e suas instituictes.s2

Ainda em 1976, Antonio Armoni Prado em Lima Barreto: o critico e a

crise, rastreou o percurso estético e ideolégico na obra do romancista.

Numa rapida abordagem em relacao a satira de Os bruzundangas, o

ensaista captou em "Os samoiedas" a “"sintese critica do espirito
académico” - reflexo brasileiro dos 1900. Na edicao de 1989, Arnoni Prado

ampliou em algumas linhas o foco nessa producéo, apontando o

aproveitamento elaborado por Lima Barreto a partir do polémico mestre da

escola samoieda - Chamat, que segundo o analista servia como:

motivacio para a panacéia do xamanismo, seita religiosa das
tribos nao budistas da Sibéria e da Mongdlia ocidental, dia bem a
medida de como Lima Barreto subvertia a escala dos valores
ideol6gicos para configurar com malicia um sintoma da nossa
cultura. Ajustado a pompa quase esotérica dos nossos medalhoes
da belle époque, impiedosamente reduzidos a epigonos fervorosos
de Chamat, esse dado remoto da historia das idéias transmigra e
se converte em estilo, animando ne plano estético o esquema
literario da farsass.

Pode-se observar que o interesse do estudioso nessa obra dirigia-se ao

sarcasmo destilado, duplamente, por Lima Barreto a literatura samoieda ¢

3 sua versao brasileira:

82 LINS, Osman. Op. cit. p.26.
83 PRADGC, Antonic Arnoni. Lima Barreto: ¢ critico € a crise. Sao Paulo: Martins Fontes,

1989. p.38.
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Como se v&, um modo erudito de banalizar a erudicao,
convertendo-a em farsa ao transforma-la em manifesto. De seus
petardos conira os literatos da Garnier, o mais devastador £
talvez o que os aproxima da apatia intelectual gue sempre negou,
entre nos, qualguer funcgao relevante para a literatura gue nao
fosse o comodismo do dcio elegante. 84

Valentim Faccioli no prefacio a edigio de Os bruzundangas (Editora
Atica, 1985) enfatiza que em um texto como Os bruzundangas, cujo
objetivo € o combate sécio-politico ndo se pode esperar a "preponderancia
de realizacao artistica™

apesar de seus valores estéticos préprios, vale mais um
levantamento dos intmeros temas abordados, pois parece ter
sido intencéc de Lima Barreto apresentar um amplo painel dos

males da sociedade Bruzundanga, a semelhanca dos da
brasileiraf...}.85

Faccioli ressalta a atualidade do texto de Lima Barreto, ao apontar as
criticas desferidas pelo narrador-viajante aos desmandos administrativos,
a politica baseada no privilégio, a hipocrisia das oligarquias - vicios
brasileiros que atravessaram décadas de governos republicanos e ainda
hoje persistemn.

Nessa analise, o estudioso lancou um novo dado em relacao & estética
dessa satira: a presenga do trago expressionista obtide através do
caricatural, considerada por ele como um aspecto "ainda pouco estudado”
do estilo de Lima Barreto. Contudo, Faccioli nao deixou de apontar que o
ataque devastador impetrado pelo autor de Clara dos Anjos, por vezes,

resvala na ingenuidade:

Limna Barreto acentua o mal praticado pelos individucs através de
suas (deles} deficiéncias morais - dai o moralismo que percorre o
texto, como seu proprio sistema nervose e vital -, embora nao
perca de vista gue a deformacao moral do homem nao nasce com
ele, mas aparece ¢ se consolida nas relacbes scciais.®8

84 PRADO, Antonio Arnord. Op. cit. p.38.

85 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. Sao Paulo: Atica, 1985. p.10.(Prefacic de Valentim
Faccioli: "Republica dos Bruzundangas: por gque nao me ufano de meu pais’).

8 Ibidern, p.11.
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Eliane Vasconcellos em "Uma das utopias de Lima Barreto” {1998) nao
fugiu & regra ao levantamento realizado até aqui sobre a recepcéo critica
de Os bruzundangas. O dado curioso que o ensaio da estudiosa apresenta
é incluir essa satira na linha de obras como A Reptiblica de Platao, Utopia
de Thomas More, A cidade do sol de Campanella, Viagens de Gulliver de
Swift € até Voume embora pra Pasdargada de Manuel Bandeira,
especialmente porque os objetivos desses textos diferem.

Ao aproximar Os bruzundangas de Viagens de Gulliver a ensaista
afirma que Lima Barreto “escreveu a melhor das utopias”, mas nao deixa
clarc que o termo “utopia” utilizado em sua analise vem do grego (nenhum
Iugar) e, portanto, ndo tem o sentido mais difundido a partir de Thomas

More, que € o do lugar ideal:

Na esteira de Swift, sobretudo com referéncia 4 quarta parte das
Viagens de Gulliver, Lima Barreto escreveu a melhor das ufopias
literarias entre noés, que é esta em que o humor e a satira se
juntam numna linguagem bastante comum e, por isso, capaz de
grandes analogias e anagogias criticas.®7

Nao € necessario lermos todas as crénicas para percebermos a
atmosfera caodtica da Republica Bruzundanga. Os bruzundangas e até
mesmo Viagens de Gulliver, citados por Eliane Vasconcellos como utopias,
podem ser alinhadas em contra-utopias ou utopias negativas.

Jerzi Szacki e As utopias cu a felicidade imaginada, considera que

as imagens da utopia negativa provocam horror ao invés de admiracgao:

Os utopistas positives criam um mundo consequentemente bom;
os  utopistas negatives ftrazemn & vida um  mundoe
consegiientemente mau. O material para os Gltimos pode ser
tanto as idéias de alguém como as relagoes existentes ou revelam-
se caracteristicas delas que passariam despercebidas no momento
atual. O mal real é ampliado.ss

87 VASCONCELLOS, Eliane. "Uma das utopias de Lima Barreto”. In: Leiras de Hoje. Porto
Alegre. V.33, 1, mar 1998.p.154.

88 SZACKI, Jerzi. As ufopias ou a felicidade imaginada. Trad. Rubem César Fernandes. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1872, p.120.
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Se atentarmmos para os juizos recorrentes em relacdo a Os
bruzundangas, encontraremos nos adjetivos “superficial” e “grotesca” seus
rétulos mais comuns. Eles nao deixam de traduzir criticas pertinentes e
realistas, porém, a intencao de Lima Barreto era reproduzir na forma e no
estilo o caos brasileiro, a repiiblica malfeita, as relacdes sociais e politicas
pervertidas, encaixando sob medida, nesse propdsito, o grotesco. Ao
contrario do que alguns analistas apontaram como certa ingenuidade e
falta de manejo estetico do autor, sac na verdade artificios de que ele
lancou mao ao longo da obra, demonstrando seus conhecimentos dos
recursos satiricos.

A intencédo do autor, sem davida, era reproduzir no texto o efeito da
confusao, do desagradavel. Tal procedimento n&ao permitiu a obra figurar
entre as melhores realizacdes de Lima Barreto. Problematica sob diversos
aspectos € provavel que uma outra razio para seu desprestigio resida no
hibridismo ali desenvolvido, intencionalmente ou néo: foram crénicas
presentes nos jornais ac longo de mais ou menos dez anos, escritas a
principio sob o titulo de Contos Exdéticos; era ainda um relato de viagem
imaginaria; o romancista declarou que acalentava o desejo de produzir
uma peca teatral e, por fim, a satira temperou definitivamente todos os
quadros da obra. Essa danca frenética de intengées {atalmente perturba a
execucao da forma.

Se pensarmos inicialmente na cronica, considerada um género menor
e fronteirico, o conflito ja se instala. Dois ensaios magistrais: "A vida ao
rés-do-chao" de Antonio Candido e "Fragmentos sobre a cronica” de David
Arrigucci Junior permitem uma melhor compreensio desse género. C
primeiroc notou que pelo fato de ficar "tdo perto do dia-a-dia a cronica age
como quebra do monumental e da énfase”.®® Ou seja, € a forma cujo tom

humilde capta as peguenas coisas. O segundo observou que a tendéncia

8 CANDIDO, Antonio. "A vida ac rés-do-chao”. In: A crénicar o género, sua fixacho e suas
transformacdes. Campinas: Editera da Unicamp; Rio de Janeiro: Fundagiio Casa de Rui
Barbosa, 1992, p.14.
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da cronica € para um mundo recriado imaginariamente, "ela pode se
confundir com o conto, a narrativa satirica, a confissao".?0

Sob tais perspectivas, estamos diante de um texto que escapa a
definicao, por se situar num entre-lugar, onde a efemeridade dos temas e a
perenidade da escrita tentam recompor pela memoéria os estilhacos do
cotidiano ja vivido. Se nos voltarmos para a produc¢ado cronistica de Lima
Barreto, encontraremos todo tipo de investigacdo: seja captando o
movimento das ruas, discutindo os descalabros politicos, seja flagrando o
povo nos bondes, nas feiras, enveredando pelas trilhas suburbanas. Sua
cronica fornece a radiografia de um pais visto sob o angulo rasteiro, ao
"rés-do-chdo”. Dai o cronista optar por titulos significativos em suas
crénicas reunidas: Bagatelas, Feiras e mafuds, Margindlia.

Nao resta duvida de que o escritor transplantou para a ficcional e
extravagante Bruzundanga os acontecimentos brasileiros registrados em
suas cronicas diarias. Esse aproveitamento pode ser visto, por exemplo, na
cronica de 1915, "O servico das EleicGes":

Aproximam-se as eleigdes para intendenies municipais, os
candidatos chovem, e os eleitores pululam.

Viajo nos bondes e observo a conversa dos “gratuitos” na
plataforma.

A nao serem as pracgas Que niac podem votar, 0s carteiros ¢ oS

guarda-civis e rmumnicipais estdo sempre interessados pela
salvacio da patria.®}

No capitulo "As elei¢ées”, em Os bruzundangas, o viajante observa:

Na capital da Bruzundanga, Bosomsy, onde assisti diversas
eleicdes, o espetaculo delas € o mais ineditamente pitoresco gue
se pode imaginar.

As ruas ficam quase desertas, perdem o seu transito habitual de
mulheres € homens atarefados; mas para compensar tal
desfalque passam constanfemente por ¢las, carros, automoveis,
pejados de passageiros heterogéneons.®2

9 ARRIGUCCI David. Enigma e comentdrio. Sac Paulo: Companhia das Letras, 1987.
p-56. "Fragmentos sobre a cronica’.

91 BARRETO, Lima. Coisas do reine do jambon. p.83.

92 . Os bruzundangas. p.114.




48

O dado intrigante fica por conta de que os acontecimentos na
Republica Bruzundanga chegam aos leitores com um toque de nonsense,
ao passo gue esses mesmos fatos no cotidiano brasileiro sdo encarados
com normalidade. Quem sabe nao seria esse o efeito perseguido por Lima
Barreto: mostrar através daquela repiiblica a extravagancia da nossa. Na
verdade, as circunstancias corriqueiras recuperadas pelo cronista em
1911, 1915 ou 1922 poderiam chegar até nds com o caracteristico bolor
das coisas envelhecidas pelo tempo que passa implacavelmente. No
entanto, para nosso espanto, se ocultassemos a data e omitissemos o
autor a crénica refletiria o atual cotidiano brasileiro:

Néao ha necessidade de ser muito enfronhado nos mistérios das
patifarias comerciais e industriais, para ver logo qual a causa de
semelhante encarecimento das utilidades primordiais 4 nossa
existéncia.

Nunca o Brasil as produziu tanto e nunca elas foram tao caras.
G plantador, o operaric agricola continua a ganhar o mesmo;
mas ¢ consumidor as esta pagando pelo dobro. Quem ganha? O
capitalista. Ele e unicamente ele, porquanto o fisco mesmo

continua a receber 0 mesmo oOu quase O ImMesmo gue
antigamente.93

Tal observacao critica de 1917 pertence a crdnica "Sobre a carestia”.
Estara envelhecida?

Quanto ao relato de viagem, sabe-se que o surto dessa literatura se
deu com o0s descobrimentos. A partir deles o homem empreendeu
jornadas, tanto para aprofundar os conhecimentos culturais quanto para
as exploragbes comerciais. Mas e os relatos imaginarios? Considera-se a
histéria egipcia de um marinheiro como um dos textos mais antigos sobre
viagens fantasticas. A Odisséia, outra das mais conhecidas, relata em
parte lendas heréicas de micénios € em parte viagens fantasticas,
baseadas em relatos egipcics, minéicos ¢ fenicios. Temeoes ainda a lenda dos
argonautas, que estd na fronteira entre a realidade e a fantasia. Em

diversas culturas também poderao ser encontrados tais relatos, como por

93 BARRETO, Lima. Coisas do reine do jambor. p.191.
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exemplo: Noites arabes, As viagens de Sir John Mandeville (1317); The
tempest de Shakespeare; Robinson Crusoé de Defoe; Os lusiadas de
Camodes; Utopia de Thomas More, - relatos fantasticos sobre a Africa e o
oriente.%*

Em suma, esses relatos estdo circunscritos numa tradicido narrativa
antiga e de producado fértil. Entretanto, a primeira exploracio satirica
desse género encontra-se em Histdria Verdadeira, de Luciano de Samosata,
que brinca com a veracidade dos relatos classicos, ridicularizando-os:
féormula nsada também por Rabelais em Gargantua e Pantagruel e Swift em
Viagens de Gulliver.95

Os viajantes em paises imaginarios necessitam ser argutos
conhecedores de seu mundo para conseguir parodid-lo com maiores
detalhes em sua ficcdo. Tais relatos, assim, desacreditam as narrativas
denominadas "reais" e ainda subvertem e ridicularizam pela parddia,
duplamente, os dois mundos através dos quais o narrador-viajante
transita.

O artificio da viagem em terra exoética instiga a curiosidade daqueles
que tomam conhecimento dessa experiéncia. Lima Barreto na posse do
persona viajante relata suas observagbes sobre a terra. No entanto, a
preccupacac ndo € a paisagem, mas antes revelar os atos insélitos que
cercaram a Republica Bruzundanga, escancarando assim seu desajuste. O
cronista pinta um mosaico desordenado da nacio visitada e devassa todos
os setores: a elite, a administracdo, a academia. A intencao € demonstrar
pelo viés do ridiculo a decadéncia de uma nacao permeada pela corrupgio
e por valores sociais invertidos, sendo que tais circunstancias s&o
traduzidas através de uma estrutura social absolutamente perversa.

Se, na maior parte das narrativas classicas de viagens imaginarias, o

desejo € de encontrar um lugar ideal, onde reina a ordem, na concepgio

84 Cf. HODGARTH, Matthew. La satira. Madrid: Guadarrama, 1969. p.176-187.
95 Ibidem, p.176-187.
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aferida por Thomas More em Utopia, ¢ relato satirico opera ¢ inverso, como
em Viagens de Gulliver e Os bruzundangas — avesso de utopias ou contra
utopias - convertidas em versdes grotescas do mundo que espelham
criticamente.

Na cronica "Eu também", incluida em Margindlia, Limna Barreto
manifestou o desejo de realizar uma pega teatral, cuja tematica seria o
pais da Bruzundanga. Ali o autor ja postula o entrecruzamento de géneros

e o fim dos moldes estabelecidos e, de acordo com suas palavras,

quebrar, enfim, os quadros e fazer alguma cousa bem barbara,
participando, caso fosse possivel, de todos os géneros, drama,
comédia, vaudeville, magica, etc., e nao sendo nenhum deles.
Imagine uma satira bem larga, bem fora do comum em que se
enquadrassem cenas de costumes, de critica a fatos atuais e,
até, pintassem elas coisas sentimmentais.®

Contudo, nas duas pecas, Casa dos poetas - comédia de um ato e Os
negros, segundo ¢ autor "Esboco de uma peca?’, elaboradas pelo
romancista, nao foram bem essas concepgdes de rebeldia as normas
colocadas em pratica. J& na pretendida peca convertida em satira - Os
bruzundangas - temos uma mescla de estilos desenvolvida a partir de uma
série de quadros que poderiam ser considerados, embrides de cenas. Na
obra, as supostas cenas transcorrem sem continuidade ou relacido de
causalidade, e a estrutura & fragmentaria, distanciando-se de concepgdes
tradicionalistas.

A mistura de formas em Os bruzundangas concorre para construir
um texto por vezes extravagante, mas que no produtc final mimetiza o
estado de coisas nos dois paises. Dai o tempero da sitira, na melhor
acepcao da satura latina - do prato sortido de frutos. Além disso, sua
feicdo camalebnica confere &s cronicas wuma certa ambigiiidade,

atravessada também pela amargura e por um tom as vezes agressivo.

8 BARRETO, Lima. Marginalia. p.163.
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Temos ainda as semelhangas e as provaveis relacoes entre Os
bruzundangas, Viagens de Gulliver e Cartas Persas. De saida, pode-se
constatar que o ponto em comum dessas obras se deve ao artificio da
viagem imaginaria. Os viajantes, munidos de um espirito critico e de uma
lente satirica, observamn com minticia os paises visitados e projetam essas
criticas em seus paises de origem.

Uma das dentincias mais recorrentes nos textos em questao diz
respeito as idiotices intelectuais. Em Viagens de Gulliver, na terceira parte,
o capitao Gulliver visita a academia de Lagado e ali encontra toda sorte de
pesquisa insolita, como por exemplo, um sabio que tentava reconverter o
excremento humano nos alimentos originais. Contudo € na critica aos
professores de linguas que o nonsense impera, um dos mestres dedicava-
se ao projeto de abolir totalmente as palavras, pois entendia que a
brevidade colaborava para a saude. Diante dessa constatacdo propds que
os homens trouxessem consigo as coisas que representassem seus
discursos, visto que as palavras sio nomes para as coisas. A ironia de
Swift atinge em cheio o conhecimento inttil metaforizado em fardo:

muitos eruditos e sabios aderiram ao novo plano de se
expressareml por meio de coisas; cujo Gnico inconveniente
residia em que, s¢ um homem tivesse de falar s6bre longos
assuritos e de varia espécie, ver-se-ia obrigado em proporgio, a
carTegar nas costas um grande fardo, como, entre nés, sucede
aos adelos; os quais, guando se encontram na rua., péem no
chéo a carga, abrem os pacotes e conversam durante uma hora;

em seguida voltam a guardar os apetrechos, ajudam um ao
outro a por o fardo as costas, e despedem-se.¥

Um dos maiores alvos criticos do iluminista francés, Montesquieu,
nas Cartas Persas, era expor ao ridiculo as concepgdes religiosas tanto de
ocidentais quanto de orientais. Entretanto ndo escapou aoc olhar do persa

Rica a obsessao livresca dos franceses:

97 SWIFT, Jonathan. Viagens de Gulliver. Trad. Octavio Mendes Cajado. 540 Paulo: Abril
Cultural, 1983. p.165.




A paixdo da maior parte dos Franceses é querer ter espirifo e a
paixac dagqueles que guerem ter e fazer livros.

Contudo, nada existe de tao mal imaginado: a Natureza parecia
ter sabiamente providenciado para que as tolices dos homens
fossem passageiras. € os livros imortalizaram-nas. Um tolo
deveria estar contente por ter aborrecide todos aqueles que
conviveram com ele: quer atormentar ainda as racas futuras,
quer gue a sua tolice triunfe do esquecimento, de que poderia
gozar como 0 do timulo, quer que a posteridade seja informada
de que ele viveu e saiba para sempre que foi tolo (...},

Escrevo sobre o assunto. ™, porque estou indignado com um
livro que acabo de por de lado, que é tao volumoso gue pareceria
conter a ciéncia universal: mas que me moeu a cabeca sem nada
me ter ensinado.®®
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Ja o viajante brasileiro na Bruzundanga desmascara o provavel

sistema de pensamento dos sabios daguele pais e aproveita para ironizar o

vicio da citag&o como premissa de erudicio:

E sabio, na Bruzundanga, aquele que cita mais autores
estrangeiros; e quanto mais de pais desconhecido, mais sabio €,
Nao &, como se podia crer, aquele que assimilou o saber anterior
e concorre para auwmenta-lo com seus trabalthos individuais. Nao
€ esse o conceito de sabio que se tem em tal pais.

Sabio, é agquele que escreveu livros com as opinides dos outros.
HMouve um que. quando morreu, nac se pOde vender-the a
biblioteca, pois todos 0s livros estavam mutilados. Ele cortava-
Ihes as paginas para pregar no papel em que escrevia os trechos
que citava e evitar a tarefa macante de os copiar.®®

Tais fragmentos nos mostramn que apesar da diversidade cultural

apresentadas nesses relatos, eles revelam igualmente a estupidez humana,

que se manifesta pela auséncia de lucidez intelectual em favor da

frouxiddo de pensamento de um lado, e das solugdes mirabolantes de

outro. Sob tal perspectiva, essas obras satiricas pretendem desvendar pela

observagao critica os atos sociais que tornam o homem ridiculo.

98 MONTESQUIEU. Cartas persas. Trad. Franco de Scusa. Lisboa: Editorial Estampa,

1989. p.111.

¥ BARRETO,

Lima. Os bruzundangas. p.168.
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2. Noticias da Bruzundanga

Lima Barreto opta, as vezes, por iniciar o desenvolvimento de sua
ficcao ja a partir do prélogo, e normalmente incluindo-se a si mesmo na
obra como personagem. Pode-se constatar esse procedimento em Isaias
Caminha e Gonzaga de Sa. Nessas producdes o romancista confessa ser
amigo do escrivao Isaias Caminha e do funcionario publico Augusto
Machado, ao mesmo tempo em que fornecia os motivos para a publicacao
das obras.

Esse fascinio pelo universo ficcional levou-o a criar um pais e ainda
empreender uma peregrinacao por ele. Assim, no prefacio de Os
bruzundangas, Lima Barreto apresentou aos futuros leitores as razdes de
sua viagemn a Republica dos Estados Unidos da Bruzundanga, pais
inexistente geograficamente, mas viabilizado pela ficgao.

De inicio o autor admitiu que a idéia de publicar suas
"despretensiosas notas” surgiu do texto A Arte de Furtar, obra anénima
portuguesa do século XVII, marcada por uma ironia sarcastica ao tratar de
toda espécie de fraudes praticadas pela sociedade portuguesa do periodo.
Ao estabelecer o didlogo com essa satira portuguesa, o ficcionista ja
instaura a atmosfera predominante de seu texto - o sarcasmo.

O trecho que o autor utilizou como justificativa: {"como os maiores
ladroes sdo os que tém por oficio livrar-nos de outros ladrdes”} converteu-
se para ele em régua de medida, pois a Bruzundanga, com seus "maiores e
mais completos males”, serviria de exemplo, ou melhor, anti-exemplo para
a nacio brasileira:

temos aqui ministros de Estado que siZo simples caixeiros de
venda, a roubar-nos muito modestamente no peso da came-
seca, enquanto a DBruzundanga os tem que se ocupam
unicamente no seu oficic de ministro, de encarecerem o agicear
no mercado internc, conseguindo isto com o vendé-lo abaixo do
prego da usina aos estrangeiros. 100

100 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.27.
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A Bruzundanga seria entdo para © narrador uma espécie de
aprendizagem pelo ridiculo, um modelo grotesco que nac deveria
incentivar a copia. Esse narrador, munido de aparente interesse em
revelar duplamente os pecados da Bruzundanga e do Brasil, demonstra
uma personalidade fragmentada, ou seja, adota diversas figuragoes para
conseguir seu intento moralista, o que pode ser constatado ao longo da
obra. Ora apresenta-se como um reporter preocupado com fatos e
detalhes, ora torna-se o cronista de viagem apresentando suas impressoes
sobre a terra e o povo visitados, mas na verdade oculta-se nessa estratégia
uma ponta de ironia aguda, como nessa declaracac: "Pobre terra da
Bruzundanga! Velha, na sua maior parte, como o planeta, toda a sua
missao tem sido criar a vida e a fecundidade para os outros".101

Este comportamento camalednico do narrador que muda o angulo de
visdo a todo instante, modulando também sua voz, termina por revelar a
estratégia do satirista na adocdo de sua persona: a flexibilidade. Esta o
habilita a adotar o comportamento mais retdrico possivel, ao mesmo
tempo demonstrando a atitude mais despretensiosa de que se tem noticia.

Em resumo, ¢ intento oculto do narrador seria conquistar o leitor ao
confessar, logo de inicio, a auséncia de ambicio na escrita da obra, pois
sdo notas, além de uma certa {alta de elaboracao do trabalho, exibindo-o
como fruto do acaso. Tais procedimentos acabam por desarmar o leitor,
suscitando empatia para com o relato. Diante dessa circunstancia, o
narrador-satirista acaba conquistando o direitc de rechear sua narrativa
de imprecisées, obscuridades, tudo em nome de seu aparente
descompromisso com a realidade factual, e tentando ainda despertar nos
leifores o espirito de critica e de condenacio.

Tal negaceio narrativo seduz o leitor, pois os absurdos e as trapacas
no relato do viajante na Bruzundanga, tornam o texto saboroso, instigam

a curiosidade, convidam ao jogo de engano, e para isso o narrador

101 BRARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.29.
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necessita de mobilidade para observar, vasculhar miudezas e anota-las.
Podemos reconhecer tal estratégia, por exemplo, quando o cronista-

viajante desfila seu conhecimento da geografia fantastica da Bruzundanga:

Tudo nela é caprichoso e virio e irregular. Aqui terreno fértil,
Uubere; acola, bem perto, estéril, arenoso. {...)

As suas florestas sac caprichosas também: as esséncias nao se
associam. Vivem orgulhosamente isoladas, tornando-thes penosa
a exploracao.it?

A intencdo primordial do cronista-visitante € devassar todos os
setores da nagao visitada, particularmente as acgdes dos homens que
intervém no curso da vida em sociedade. Na posicdo de satirista, sua
observacio nunca se volta para os aspectos positivos do pais. O foco se
dirige sempre a estupidez, ao ridiculo e a4 perversidade dos atos sociais que
podem ocorrer em virtude do descompromissoe €tico na politica, na
sociedade e na cultura.

Se considerarmos a circunstancia da viagem ficcional, podemos
compreender que elementos tais como, a escolha de nomes exdticos, da
topografia virtual, do exagero nas atitudes daquela sociedade concorre
para deformar e ridicularizar aquela nacio. O satirista, como se estivesse
com dedo em riste, de maneira moralista aponta tudo o que se configura
como errc, deficiéncia.

Dessa maneira, o© viajante perambula, investiga, amnota e
fundamentalmente ironiza, de maneira arrasadora, ao desfilar com a sua
camara indiscreta pela academia samoieda, pelas faculdades e escolas,
provincias, palacios e, passo a passo, vai destilando o veneno da satira
contra essa nacao incompreensivel.

No entanto, seu objetivo central € educar o Brasil pelo ridiculo da
Bruzundanga, € a nacao brasileira vista pelo avesso, um molde deformado

gue se desprende da realidade e ganha o modelo grotesco na ficcao.

102 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.29.
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Nada melhor gue a voz do narrador-satirico inconformado e moralista

para fornecer o compasso de seu ensinamento:

Contudo, e talvez por isso mesmo, 0s seus costumes e habitos
podem servir-nos de ensinamento, pois conforme a Arte de fiutor
diz: "os maiores ladrées sao os que tém por oficio livrar-nos de
outros ladrdes”.

Por intermédio dos dela, dos dessa velha e ainda rica terra da

Bruzundanga, livremo-nos dos nossos: € o escopo desse pequeno
Hvro.103

3. Sua Exceléncia o Samoieda

"Os Samoiedas”, capitulo considerado pelo cronista-viajante como
"especial”, inicia-se pela significativa epigrafe biblica da epistola de Sao
Paulo aos Galatas: “Vazios estais de Cristo., vés que vos justificais pela lei:
da graca tendes caido.”194 Nessa espécie de glosa pode-se vislumbrar a
antecipagdo da atmosfera critica da matéria a ser narrada. A imprecacéo
do apodstolo contra os fiéis dirige-se ao vazio daqueles que baseiam sua
justificacédo na lei. Ou seja, o discurso apostélico alerta sobre a inevitavel
gueda da graca divina em virtude da obsessdc em ater-se somente as
"regras’.

Nada mais sintomatico nesse artificio utilizado pelo viajante que, ao
remeter-se ao tom da condenacao biblica, de saida instaura sua
imprecacéo contra "os samoiedas”, representantes da literatura do povo
visitado. De acorde com esse espirite, ¢ cronista incorpora a figura de um
critico literario detalhista, conhecedor arguto, mas ac mesmo tempo
implicante, cheic de reservas e ataques a escola dos poetas da

Bruzundanga.

103 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.30.
104 Thidem, p.31.
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A partir dessa entrada, ¢ narrador distingue no horizonte literario da
nacao duas classes de escritores: a dos legiveis e a dos ilegiveis. Os
ilegiveis eram os oficiais, ironicamente admirados pelo publico leitor em
funcdo de mnao se lhes entender a linguagem: "Quanto mais
incompreensivel € ela, mais admirado € o escritor que a escreve, por todos
que nac lhe entenderam o escrito”.!95 Essa observacao trocista atinge
também os leitores pela manifestacio de superficialidade e ignorancia
literarias.

Se o viajante aproveitou o instante de critica para apresentar suas
idéias scobre a lteratura, quem invade a cena € Lima Barreto e sua
concepcdo solidaria e social da literatura: "o estudo dessas literaturas
muito tem contribuido para nés nos conhecermos a ndés mesmos, melhor
nos compreendermos e mais perfeitamente nos ligarmos em sociedade, em
humanidade, afinal’,10% postulado recorrente em sua obra, como por

exemplo no artigo "Destino da literatura™

a arte literdria se apresenta com um verdadeiro poder de
contagio. Orientada por um ideal imenso em que se soldem as
almas, aparentemente mais diferente, reveladas, porém, por ela,
como semelhanies no sofrimento da imensa dor de serem
hurnanos, 107

A apologia desse tipo de literatura remete ¢ repdrter a lembranca de
que na sua terra natal, o Brasil, o literato também néo tinha fun¢ao social.
Transitando da crénica de viagem ao depoimento pessoal € ao conto, ©
cronista da voz a literatura oral da exoética republica. Impressionado por
um conto popular que lhe foi narrado pelo povo com todo o "sabor da
ingenuidade e modismos", resolve aproveita-lo em sua narrativa como urmna

forma de ilustracao.

105 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.31.
108 . Impressoes de leitura. p.62.
107 Tbidem, p.62.
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A caracteristica variacic dos relatos orais pode ser observada nos
titulos do conto citados pelo narrador: "O General € o Diabo", "O Padre € o
Diabo". Diante da obscuridade da narrativa, o cronista produz sua versao,
admitindo de antemao que a desfigurou por ter aproveitado apenas o tema
e alguma coisa do corpo da "histéria”, optando por abandonar os titulos
anteriores ¢ batiza-lo de "Sua Exceléncia". O dado curioso fica por conta
dessa alteracdo, particularmente porque por duas vezes o diabo nela
figurou, alternando-se ora com um representante do militarismo, ora do
segmento religioso.

No inicio do relato somos inseridos numa atmosfera misteriosa
preparada por algumas circunstiancias que antecipam o clima meio
sobrenatural da narrativa: a entrada no coupé sem reparar de quem era, a
desabalada corrida do carro em meio a uma "névoa fosforescente”, a
paisagem externa transformada num tra¢o pelo excesso de velocidade, o
relogio que péara remetendo a anulacdo do tempo e conseqiientemente, a
saida da ordem do mundo. Mas € na figura do misterioso cocheiro que o
conto resvala no caricatural, ao apresentar o personagem coin uma espécie
de mascara sinistra: "nariz adunco, queixo longo com uma barbicha”,108
descricdo gue levanta uma das pontas da presenca do grotesco. Essa
hipétese pode ser confirmada em Bakhtin: "¢ o motivo do nariz, um dos
motivos grotescos mais difundidos na literatura mundial, e em quase
todas as linguas”.10? Simbolicamente © nariz longo também representa
tengu, uma espécie de demonio. 110

O conto constréi uma ironia sarcastica em torno da figura orgulhosa
do politico, sobretudo porque, ao ser condecorado, este se mostrou dotado
de uma visdo bem superior de si mesmo e acometido por uma vaidade

megalémana. Nesse sentido, as gra-cruzes tornam-se signos desses

108 BARRETOQ, Lima. Os bruzundangas. p.34.

102 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no renascimento. Trad. Yara
Frateschi. Sac Paulo: Hucitec; Brasilia: Edunb, 1996.p.276.

11 Cf. CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT. Diciondrioc de simbolos. Trad. Vera da Costa et
al. Rio de Janeiro: Jos€ Olympioc, 1996. p.631.
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sentimentos, especialmente pelo fato de o Ledo simbolizar o excesso de
orgulho e da confianca em si mesmo e o Dragio representar a onipoténcia
imperial chinesa, além de figurar em algumas culturas como um simbolo
do mal e das tendéncias demoniacas. 11!

A obsessdo do personagem pela exterioridade pode ser flagrada nessa
preocupacio com as gra-cruzes, porque naquele momento sua vida corria
perigo devido & velocidade do carro e ao calor insuportavel de "forja".
Entretanto, diante do risco iminente, a vida era o que menos importava e o
desmaio decretou o fim do orgulho do ministro. Na cena que se segue o
leitor € surpreendido pelo lance satirico da inversé@o. No instante em que o
suposto cocheiro descia a escada de fardao com as encantadoras gra-
cruzes, o ministro torna-se o cocheiro. O politico, antes senhor de si, é
jogado no ridiculo devido a surpreendente troca de papéis.

Da ascensao a4 queda foi apenas o tempo de um sonho. O desfecho
produz confusao nos leitores: trata-se de um sonho do cocheiro, um
pesadelo do ministro ou a historia realmente aconteceu?

E provavel que a funcido do conto seja antecipar algumas farpas
irdnicas que serao desferidas pelo viajante em relacao ao pais visitado no
decorrer de sua crdmnica como, por exemplo, o orgulho e a obsessdo pela
aparéncia, caracteristicas negativas, mas que contaminam a Reptblica da
Bruzundanga em todos os seus segmentos. Quiro elemento intrigante que
envolve o texto é a atmosfera sinistra gue se espraia em direcdo ao
absurdo € ao nonsense, expressa na figura do diabo. A presenca deste
como que desestrutura a ordem do mundo do politico, ao cumprir seu
tipico papel de ladrao, ao roubar-lhe as benesses e desintegrar sua
personalidade.

No plano da expressao, neste misto de conto e narrativa oral,
constata-se a presenca dos seguintes elementos que dao ao texto o tom da

satira: a inversdo (presente na troca de papéis, estratégia que iguala

1 CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT. Op.cit.p.632.
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politico e diabo. O inferno, por sua vez, pertence a Terra, nac esta longe,
cabe num simples coupé), a ridicularizacdo (em relacio a imponente figura
do politico}, a dic¢@o obscura (configurada nas variacbes dos titulos,
auséncia de nomes, indeterminacac do tempo e do espacgo). A presenca do
grotesco surge pelo viés do sinistro ¢ do absurdo, remetendo-nos a
moldura que enquadra a extravagante Republica Bruzundanga, sobretudo
porque a nacédo, marcada pelos disparates cormicos, possui uma logica
perversa e sinistra responsavel pela face tragica de sua histéria.

A presenga da inversdo na producao de Lima Barreto configura-se
como um procedimento recorrente, ao mesmo tempo em que O motivo
demoniaco anuncia algumas de suas inclinagdes: a negatividade, a
transgressao a ordem, a seducao pelo comico e pelo grotesco.112

Na visao do escritor, a grotesca Bruzundanga ¢ um mundo as
avessas, e para compreender a sua intencao nessa obra recorro a uma das
expressoes definidoras de Kayser para o grotesco: "grotesco € justamente
contraste indissoltuvel, sinistro, o gque-ndo-devia-existir’.113

Em “Sua Exceléncia”, pode-se vislumbrar uma afinidade com a
tradicdo folclérica do conto etiologico, que sob tal perspectiva funciona
como explicacdo para a existéncia da fantastica e ao mesmo tempo insoélita
Repiblica Bruzundanga, com seus poetas, politicos € sua sociedade
corrompida pela vaidade, pelo orgulho e perversidade.

A partir do final do relato folclorico de "Sua Exceléncia”, o cronista
destila toda a sua amargura satirica contra a academia dos poetas
samoiedas. Um dos primeiros ataques, dos mais contundentes, desferido
pelo curioso repérter, reside na figura dos literatos de "bons vestuarios e
ademanes de encomenda’.ll4 Tais escritores nao valorizavam a literatura

folcldorica, mas ac mesmo tempo nio possuiam obras escritas. Decorre

112 Remeto, nesse sentido, a dois contos exemplares: "O Moleque" e "Dentes Negros
Cabeilos Azuis” presentes emn Historias e sonhos.

118 RAYSER, Wolfgang. O grotesco. Trad. J. Guinsburg. Siao Paulo: Perspectiva, 1886, p.
61. Grifo meu.

114 BARRETS, Lima. Os bruzundangas. p.35.
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disso uma contradicéo insoluvel e absurda, pois o literato € reconhecido
por sua producao escrita, a excecdo dos samoiedas. A frivolidade € a ténica
de suas atuacées: "a bagagem deles consta de conferéncias, poesias
recitadas nas salas, maximas pronunciadas na intimidade de amigos,
discursos em batizados ou casamentos, em banquetes de figurdes ou em
ceriménias escolares”. 15

Tal quadro denuncia também a frivolidade de uma cultura oca e fiitil.
Fatalmente, tais circunstancias remetem ao Brasil da virada do século e,
ao panorama reinante na Academia Brasileira de Letras, em particular
com o episodio protagonizado por Lauro Miiller, que em 1912, elegeu-se
imortal sem possuir um livro publicado, como exigiamn os estatutos da
academia. Conforme Brito Broca o candidato a "imortal”, para atender a

exigéncia, mandou editar um discurso em volume:

Medeiros e Albuguerque, que fiscalizou a impresséao do trabalho
em Paris, diz haver escolhido o papel mais grosso e os tipos
maijores nao conseguindo assim mesmo fazer com que o "livro”
ultrapassasse as proporgoes de um simples folheto. Lima
Barreto, comentando sarcasticamente o fato, dizia gue o discurso
fora impresso em papelao e letras garrafais.!?®

Segundo o cronista-viajante na Bruzundanga, a literatura do pais era
representada pela "Escola Samoieda”.!!” Uma escola misteriosa, originada
de um poema, Parikaithont Vakochan (O siléncio das Renas no Campo de
Gelo, "segundo nosso verniaculo"), do principe Tuque-Tuque Fit-Fit. E
nesse ponto que o satirista entra em acdo com todo o seu arsenal
imaginativo. A partir dai ele passa a cercar seu relato com uma série de

informacdes extremamente detalhistas, deixando seu leitor em duvida se

115 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.35.

15 BROCA, Brito.Op. cit.p.70. O estudioso relata que j& havia precedentes de imortais
que nao eram escritores, como o Almirante Jaceguai, eleito em 1907, ¢ Lafaiete Rodrigues
Pereira, em 1908.

117 A inclinagéo de Lima Barreto para a escolha de nomes exoticos € um procedimento
recorrente. Samoieda, segundo Aurélio Buarque, tern origem no russo designa o habitante
do extremo norte da Russia, que habita as estepes confinantes com o Artico desde o mar
Branco até o Rio Lenissel.
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esta ou ndo diante de uma "histéria verdadeira’. Seu preciosismo
informativo, comicamente fingido, chega ao ponto de relatar que o poeta
viveu nas "margens do Artico, nas proximidades do Obi ou do Lena, na
Sibéria”, e alimentava-se de "carne de mamute conservada ha centenas de
séculos nas geleiras daquelas regides”.118

De saida, o que nos chama a atencao é o abuso descritive e ao
mesmo tempo a imprecisdo espacial. Segundo William F. Cunningham, as
incertezas presentes na satira € que determinam parte de seu prazer
estético: "Na satira, como talvez em nenhuma outra forma, sao as
potencialidades do significado que dao prazer, tal como as certezas".119

Um motive exdtico e ao mesmo tempo cbémico, na tradicdo literaria
dos Samoiedas, residia na crenga de que o prestigio dos versos do
fundador da literatura, o Principe Tuque-Tuque, decorria de elementos
externos a criacio literaria - como por exemplo a alimentacdo baseada na
carne de mamute. O proprio cronista reconhecia o quanto tudo isso era
fantastico, mas segue alfinetando os intelectuais do pais pela credulidade
em relacdo a tais lendas. Ao mesmo tempo tenta conquistar uma espécie
de solidariedade do leitor quanto a credibilidade de sua narrativa,
ocultando nesse truque seu intento de persuasdo, tdo caracteristico do
discursc satirico.

Tentando flagrar a contradigao dos relatos acerca da raga samoieda e
assim convencer os leitores, o cronista aplica um pequeno golpe discursivo
para conseguir seu objetivo: "Como todos nés sabemos, a raca samoieda €
de estatura baixa, pouco menos que a dos Lapdes, cabelos longos, duros
negros de jade(...)"!20 Cabe a pergunta: nés, quem? Em seguida apresenta
uma contestacao, diga-se irdnica, baseada em relatos de viagens: "Nao sac

os samoiedas assim, como o contam os mais autorizados viajantes, mas

138 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.37.

lig CUNNINGHAM, William. Apud CATZ, Rebecca. A sdtira social em Ferndio Mendes Pinto.
Lishoa: Prelo, 1978. p. 172.

120 BARRETO, Lima. Os hruzundangas.p.37.
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sim os mais belos espécimes da raca humana, possuindo uma civilizacio
digna da Grécia antiga".}?] Nesta informacfo € possivel flagrar como o
narrador sutilmente desacredita os relatos de viagem e os coloca sob
suspeita: até que ponto essas narrativas traduzem fielmente o que foi
observado?

Além disso, os poetas da Bruzundanga acreditavam que a beleza dos
samoiedas era extraordinaria devido ac clima frio, pois, segundo tal
interpretacido, quanto mais fria a regido, mais belos, loiros, altos seus
habitantes. Nessa revelacio, o narrador toca ironicamente nas teorias
naturalistas tipicas do século XIX que explicavam as diferencas de ragas
baseadas nas variagbes climaticas, sintetizadas na declaracao de
Montesquieu: "o império do clima é o primeiro de todos os impérios”.122

Entretanto € nas idéias do naturalista francés Buffon que certamente
o narrador buscou a inspiracido satirica para explicar a extraordinaria
combinacdo entre o frio e a beleza. Segundo Buffon em sua Histoire
naturelle de U hornme: "O clima mais temperado se localiza do 40°¢ a 500
graus de latitude: € também nessa zona que se encontram os homens mais
belos e bem feitos".123 Essa area ideal localiza-se na Europa e em algumas
partes da Asia, sendo essa a regifo originaria dos Samoiedas.

A ironia a essa teoria climatica pode também ser encontrada em
Aventuras do Doutor Bogoloff. O ministro Xandu, em entrevista ao russo,
contfessou que uma das necessidades do Brasil era o frio. Ele, por exemplo,
quando necessitava estar ativo entrava todas as manhas numa camara
frigorifica, a oito graus abaixo de zero, e filosofou: "o frio é o elemento
essencial as civilizagdes”.1>¢ O que denuncia o atraso culiural da elite

dominante brasileira ac adotar teorias estrangeiras de maneira acritica.

121 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.38.

122 BUFFON apud VENTURA, Roberto. Estilo fropical. Sac Paulo: Companhia das Letras,
1993. p.18.

1231bidem, p.21-22.

124 BARRETO, Lima Aventuras de doutor Bogéloff.In: Os bruzundangas. p.217.




64

A absurda credulidade dos poetas da Bruzundanga leva o viajante a
investir contra o seu sistema intelectual para escancara-lo e
conseqientemente demoli-lo, numa atitude reveladora do comportamento
moralista tipico da retorica do satirista. As acusacgbes impiedosas
destiladas pelo cronista estampam a falta de originalidade dos vates: nao
primam pela ilustragao, se guiam por idéias feitas, nunca se aventuram a
examinar por ¢les mesmmos qualquer questido, optamn pelas generalizagoes,
recebidas de segunda ou terceira mdio. Tais atitudes denunciam uma
inércia intelectual e a opcao pela copia de modelos estabelecidos, ao
mesmo tempo em que revelam a ado¢ao de uma heranga cultural incerta,
construida por uma insdlita alianga entre Russia € Grécia. Essa ultima,
por sua vez, recebeu uma carga maior do desdém do satirista,
intensificando sua resisténcia e desconfianga em relagdo ao passado
cultural da Bruzundanga: "Esta Grécia serve para tudo, especialmente na
Bruzundanga".125

Umas das implicAncias mais célebres de Lirna Barreto pela
recorréncia, se dirigem a Grécia, bergo cultural da nossa civilizacéo, ou a
idéia que se faz dela no Ocidente, especialmente no Brasil. No ensaio "O
destino da literatura” o romancista relembra que a cada escavacao
arqueologica empreendida pelos pesquisadores, surge uma nova idéia de
Grécia e, consegilentemente, diversas interpretagdes decorrentes:

A nossa Grécia varia muito e o gue nos resta dela s&o os ossos
descarnados, insuficientes talvez para recomp®-la como foi em
vida, e totalmente inecapazes para nos mostrar ela viva, a sua
alma, as idéias que a animavam [...]. Atermo-1ios a ela, assim
variavel e fugidia, € impedir que realizemos o nosso ideal.?®

Um dos maiores espantos do viajante obcecado por compreender as
estranhas origens da Escola Samcieda residia em sua base nebulosa,

escorada na figura exdética do principe Tuque-Tuque. De todas as

125 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.38.
126 . Impressées de leitura. p.64.
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pesquisas e conjecturas empreendidas por ele, conclui que a vaidade leva-
os a disfargar sua mediocridade poética através desse misterioso padrinho.
Nessa caga implacavel as origens da '"lenda samoieda”, o viajante
encontrou seu nucleo no suposto livro Literature of the Stingy Peoples, de
autoria de H. T. Switbilter. Nele depara-se com alguns versos anénimos em
lingua samoieda recolhidos, por volta de 1867, da boca de um certo Tuck-
Tuck. 127

Tais informacgdes aparentemente precisas, por serem tao detalhadas,
baralham as impressdoes do leitor, intrigado diante dos dados
apresentados. Rebecca Catz chama atencao para essa técnica do satirista:
"Quanto maior é a fantasia, tanto maior € a dedicacdo do autor ao
pormenor € as minucias, umas imaginarias, outras reais".1?®# E ¢
justamente essa a té€cnica adotada pelo narrador.

E possivel que esse excesso de informacdes, um tanto confusas,
almejam convencer o leitor da veracidade da matéria, porém as
imprecisdes e descalabros sao tantos que nesse momento a melhor
figuracao para esse narrador talvez seja a de trapaceiro. Suas artimanhas
ancoram-se no manejo de fontes para 14 de duvidosas, especialmente
quando percebemos a maneira ardilosa como ele repete em seu discurso a
mesma f6rmula dos samoiedas - enredar seu publico com narrativas
nebulosas, mas que ac mesmo tempo seduzem ac provocar a curiosidade
pelo teor fantastico e misterioso.

Todos os esforcos do satirista dirigem-se a nebulosa poética do tal
aventureiro Chamat, ¢ para intensificar sua obscuridade até seu nome era
incerto, podendo ser também Chalat. Indignado com a falta de criatividade
do exdtico mestre, o viajante pintou de forma grotesca sua heranca
estética, baseada na "harmonia imitativa” entendida como a repreoducéo

vazia do som, além da adogao de formulas littirgicas € mecanicas.

127 A ytilizacao de grafias diferentes € também um dos recurses da satira para dar o efeito
de imprecisao.
128 CATZ, Rebecea. Op. Cit. p.167,
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A ambigliidade, comum ao satirista, pode ser captada também no
comportamento do narrador: ora mostra-se ingénuo, uma espécie de caixa
de ressonéancia dos fatos, ora toma a posicao de superioridade intelectual.
Ao adotar esse ultimo comportamento, ele passa a ridicularizar as nogoes
literarias e as preferéncias formais dos mestres samoiedas e seus
epigonos, demonstrando suas limitacdes, preconceitos, auséncia de
emocdo e pensamento. E com isso desfila seu préprio conhecimento
literario: "Todos os samoiedas limitavam-se, quando se tratava dos tais
assuntos, a falar muito de um modo confuso, esotericamente, em forma e
fundo, com trejeito de feiticeiros tribais". 129

Esse mnarrador em permanente metamorfose tem a narrativa
atravessada pela concepcio espiritualista e solidaria da arte literaria de
Lima Barreto, configurando-se também como uma investida contra a
Escola Samoieda:

A maioria ia para ela, porque era comodo, no fundo, pois nao
pedia se comunicasse qualquer emocao, qualquer pensamento,
qualquer importante revelacio de nossa alma, que interessasse
outras almas; que se dissesse usando dos processos artisticos,
novos ou velhos, de um pouce do universal que ha em nos,
alguma coisa do mistério do universc que © nosso espirito
tivesse percebido e determinasse transmiti-la; enfim um

julgamento, um conceito que pudesse influir no uso da vida, na
nossa conduta e no problema do nosse destino (...J2%9,

De volta a2 cena, o cronista, que utiliza suas observacdes também
como forma de ensinamento para seus leitores, tenta ilustrar sua
condenacio a essa literatura através de um encontro com trés poetas da
Escola Samoieda, alvo da zombaria. A técnica basica da satira que o
narrador passa a utilizar para tal circunstincia é a reducao. Ocorre uma
degradacado e desvalorizacao dos vates, mediante o rebaixamento de suas
imagens. Primeiro porgue o observador flagra a inadequacio em suas

vestimentas, tornando-os ridiculos: vestiam-se de peles de urso e renas,

12¢ BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.41.
130 Thidem, p.41.
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devido as exigéncias da estética samoieda, apesar de a Bruzundanga
localizar-se nas zonas tropical e subtropical. Se os antepassados
samoiedas utilizavam as peles como roupas utilitarias para se abrigarem
do frio siberiano, seus discipulos as converteram numa vestimenta ritual,

crendo que os investiam de poderes literarios sobrenaturais:

E um vestuario barato para o0s samoiedas auténticos, mas
carissimo para os seus parentes literarios dos tropicos.

Estes porém, crentes na eficidcia da vestirmenta para a criacéo
artistica morrem de fome, mas vestem-se & moda da Sibéria.3!

Esse olhar de censura do cronista em relacao ao descompasso nos
vestudrios € recorrente em alguns relatos de viajantes como, por exemplo,
na indignada observacao da inglesa Maria Graham em seu Didrio de uma
viagem ao Brasil. Ao deparar-se com uma familia de sertanejos no interior
do Recife, a viajante estranha a vestimenta inadequada para os trépicos:
"Fiquei aborrecida porque a mulher do grupo vestia uma roupa
evidentemente 4 moda francesa. Estragava a unidade do grupo”.132

O curioso viajante, naquela "tarde quente” da Bruzundanga, observa
os trés "novos e soberbos vates”: Kotelniji, Wolpuk e Worspikt. Esse tiltimo
declamava um poema, cuja teméatica era a lua e o iceberg. Mesmo nunca
tendo visto um iceberg, de acordo com o indiscreto observador, ¢ plblico
elogiava o espetaculo traduzido pelos versos. O dialoge dos bardos girava
em torno da afamada "harmonia imitativa”, conseguida por Worspikt em
seu verso "ha luna loura linda leve, luna belal".133  Entretanto,
modestamente ¢ poeta afirmava ndo ter feito nada mais do que imitar
Tuque-Tuque no verso que dava a idéia do luar: "Loga Kule Kulela

Logalam, no seu poema Kulelau'.134

131 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.42.

132 GRAHAM, Maria apud SUSSEKIND, Fiora. O Brasil ndo € longe dagui Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1920, p. 25.

133 BARRETO, Lima. Os bruzundangas, p.43.

134 Thidem, p.43.
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O leitor, munido de uma dose de malicia, ha de perceber logo a
segunda ridicularizagdo perpetrada pelo cronista - a reproducao de uma
cena comum nos cafés da rua do Ouvidor vivida pelos poetas parnasianos
e simbolistas no fim do século.

Os trés vates mais conhecidos da Bruzundanga remetem-nos a
famosa triade parnasiana, Alberto de Oliveira, Raimundo Correia e Vicente
de Carvalho, adeptos do preciosismo lingiiistico e virtuosismo técnico. Por
sua vez, aos poetas simbolistas o viajante reservou o sarcasmo maior. Os
postulados simbolistas geralmente pautavam-se pela utilizacdo de frases
nominais, de imagens vagas, do hermetismo com um toque de mistério, do
primado da musicalidade em detrimento do sentido, aproximando assim
esta estética da samoieda. De acordo com essa perspectiva. podemos
vislumbrar na "criagio” de Worspikt uma parddia aos primeiros versos de

Antifona de Cruz e Souza:

O Formas Alvas, brancas, Formas Claras

de luares, de neves, de neblinas!...13

O reporter atento aos detalhes da discussao em torno da "sugestio
imitativa do luar” flagra no didlogo desses poetas a maneira como as

regras pocticas que regiam a escola samoieda funcionavam na criagao:

- Eu, porém - aduziu Kotelniji -, conquanto permita nos outros
certas licengas poéticas, tenho por principio obedecer As mais
duras e rigidas regras, nao me afastar delas, encarcerar bem o
meu pensamento. No meu caso, eu empregaria a vogal a para a
harmonia em vista.

-Mas Tuque-Tuque... - féz Worspikt.

-Ele empregou o "¢" no tal verso que vocé citou, devido a
pronunciacao que essa letra 1a tem. E um "e" molhado que evoca
bem o huar déles, mas...

-E com "a”, como é7 - indagou Wolpuk.

-0 "a” é o espanto; seria al ¢ espanto do homem dos irdpicos,
diante da estranheza do fendmeno artice que ele n2o conhece e 0
assombra.

-Mas, Kolteniji, eu visava o luar.

135 CRUZ E SOUSA. Missal e broguéis. 53o Paulo: Martins Fontes, 1993. p.137.
“Antifona’.
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- Que tem isso? Na harmonia em "a" também entra ésse
fendmeno que € provocador do teu espanto. causado pela sua
singularidade local, e pela hirta presenca do iceberg, branco,
fantastico que a lua lumina?ss,

A citagao extensa € necessaria para demonstrar o quanto de nonsense
e comico guarda essa passagem. Ela € deliciosa pela invectiva extravagante
do satirista. A discussfo poética observada pelo narrador retrata bem o
gue nosso autor considera como perfil superficial e frivolo dos postulados
literarios dos bardos samoiedas.

Toda essa ironia exemplifica uma outra reducado - a destruicao do
simbolo. A intencao do satirista € desmascarar a sedugiao do homem por
representagoes simbolicas que no final transformam-se em fetiches. De
acordo com Matthew Hodgarth, tal ocorre com "el satirico que desea
demostrar que un emblema estd sendo usado con fins injustos ¢ manejado
por tiranos o demagogos”.'3? Da mesma maneira que os simbolistas
brasileiros utilizavarn os matizes do branco na lua, na neve e na neblina
para instaurar o mistério € apresentarem-se como iniciados no inefavel,
seus irmaos irnaginarios e fantasticos, os samoiedas da Bruzundanga,
seguiam a mesma trilha. E essa atmosfera néo escapou a lente do viajante,
gue a desnudou sarcasticamente.

Além dessa flagrante destruicdo da imagem dos poetas, o episédio
desmonta também opgio pela linguagem empolada e confusa, o que
cumpre outro propdsito da satira no terreno do estilo - militar pela clareza
e atacar o nebuloso: "El satirico pone el lenguaje complicado y ampuloso en
boca de sus victimas, que expresan sus parancicas manias de grandeza y
sus monomaniacas ambiciones por medio de una retdrica vacua e
hinchadag”.1%8

138 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.43.
137 HODGART, Matthew. Op. Cit. p.123.
138 [bidem, p.126.
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Segundo o estudo de Matthew Hodgarth sobre a satira, os seus temas
mais importantes versam sobre a politica, as relagdes sexuais, a
insensatez pessoal € a estupidez literaria. Esse (ltimo, sem duavida, retrata
bem a Escola Samoieda. Prova disso nos oferece o "grande poeta Kolteniji”
com as denominadas leis cientificas que regiam aquela "perfeita
academia”, reproduzidas segundo a "vaga lembranca" do viajante assim
resurnidas: 1} a funcio da poesia € provocar o sono; 2) A monotonia deve
sempre ser procurada; 3} A beleza de um trabalho deve ser encontrada
com as explicacoes fornecidas pelo autor ou por seus intimos; 4) A
composicio de um poema deve sempre ser regulada pela harmonia
imitativa em geral e seus derivados.139

O prestigio do maior poeta da Bruzundanga advinha nao sé de seus
poemas, mas também por redigir A Kananga, segundo o cronista, "6rgao
das casas de perfumarias, leques, luvas e receitas para doces, onde alguns
rapazes, sob 0 seu olhar cioso, escreviam, para ganhar os cigarros,
algumas coisas ligeiras".140 Essa ironia a futilidade dos poetas desmascara
também a relagiio entre a imprensa com suas preocupacdes mundanas e a
classe de determinados poetas.

Sabe-se que o periodo em que Lima Barreto viveu e produziu
constituiu-se num momentc de profissionalizacido, de certa maneira, do
literato. Os jornais pagavam contribuicdes literarias, que formeciam ao
escritor uma alternativa de sobrevivéncia, ac mesmo tempo em que o
colocava em evidéncia. A partir dai as ligagdes com a elite se estreitavam,
levando alguns desses intelectuais a optarem por temas amenos e fiiteis,
reflexo do cosmopolitismo do pericdo aliado ao projeto formulado por

Afranio Peixoto da “literatura como sorrisc da sociedade”.

129 Cf, BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.44.
140 Thidem, p.45.



71

De maneira caustica o narrador retoma a critica no quadro - "Scbre
os literatos”. Nele ocorre um didloge em que um futuro escritor revela os
artificios para se conseguir uma publicagio:

-Quantas cartas tens ai, disse-lhe eu ao vé-lo abrir a
carteira para tirar uma nota com que pagasse a despesa.

- Sao "pistoldoes”.

~ Pra tanta gente?

-8im, para o0s critices dos jornais e revistas. Nac sabes que publicar
um lvro?14!

O satirista ao longo dessa créonica-relato ndo concedeu nenhum
perdao aos poetas oficiais da Bruzundanga. Ele devassou de maneira
corrosiva todos os atos insélitos, os conluios e a falta de talento da Escola
Samoieda. E tudo isso em nome do pretenso ensinamento pelo ridiculo que

aponta ainda hoje, sem duvida, para o Brasil da Academia de Letras.

4. Republica dos Figurées

A caracteristica solidariedade de Lima Barreio em relacido aos
"humilhados e ofendidos”, presente na maior parte de sua produc¢fo, niao
sera a ténica em Os bruzundangas. Ao contrario, os tipos em evidéncia sao
os homens do alto escaldo, como nas cronicas: "Um grande financeiro”,
"Um ministro” e "Um mandachuva’, ou seja, os figurdes que regiam os
destinos da nacaoc. No entanto, tais poderosos sao envolvidos numa malha
de ridiculos, frivolidades. O narrador dispensa um tratamento altamente
pejorativo para com aqueles que, em tese, deveriam receber honrarias e

respeito.

141 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.162.
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Sempre em busca de situacbes reveladoras sobre a Reptblica
Bruzundanga, o cronista-viajante devassa as agdes da elite dirigente, em
particular as mais absurdas e grotescas. Com a implantac¢do da Republica
multiplicou-se ©0 numero de politicos especializados em solucbes
milagrosas para os problemas da nacgfdo. O figurdo das finangas,
Felixhimino Ben Karpatoso, segundo o mnarrador, era um magico
financeiro. Na verdade nio se sabia se era "advogado, médico, engenheiro

*

ou dentista, mas era tratado de doutor”.142 Além das idéias financeiras do

politico, o que mais chamava a atenc¢io era sua aparéncia:

barbas negras, cerradas, longas e sedosas, muito cuidadas e
aparadas & tesoura diariamente. A tez era de wm moreno
espanhol; os cabelos, abundantes e de azeviche; os olhos negros
e brilhantes; nfao largava a piteira de a&mbar. com guarnicoes de
ouro, onde furnegava sernpre urn charuto carg.143

O detalhismo do cronista em relacdo a imagem de Karpatoso desvela
sua intencio de criar uma figura a meio caminho entre gala e picareta, o
que pode ser constatada na afirmacfo: "Tinha um ar de Gil Blas de
Santillana”.4* Felixhimino, porém, construiu sua fama ao esbanjar uma
profunda erudicao em matéria de financas, em particular ao citar
economistas completamente desconhecidos, € assim angariar simpatias

dos politicos e do povo:

Os seus autores prediletos eram o russo-polace Ladisiau
Poniatwsky, o australiano Gordon O'Neill, o chinés Ma-Fi-Fu, o
americano William Farthing e, sobretudo, o doutor Caracoles y
Mientras da Universidade de Caracas, capital da Venezuela, que
por ser pais sempre em bancarrota, dava grande autoridade ao
financista de sua principal universidade.145

142 BARRETO, Lima. Os bruzundangas.p.48.
133 Thidem, p.48.
144 Ibidem, p.48.
145 Thidem, p.48.
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Essas consideracdes do satirista demonstram toda sua forga critica,
em especial porque denunciam ironicamente a inspiracdo nebulosa do
mago financeiro da Bruzundanga. Além disso o narrador mimetiza em seu
texto o artificio do doutor Karpatoso - arquitetar o discurso através do jogo
do engano.

Da mesma forma que os poetas da Escola Samoieda baseavam sua
arte poética na imitacdo de modelos estrangeiros, a area financeira seguia
o mesmo padrao. Felixhimino, embalado pela fama, empreendeu uma
viagern a Europa para estudar o sistema financeiro do Velho Mundo.
Entretanto, retornou com as 1nalas repletas das ultimas novidades da
moda em botas, chapéus e bengalas. A elegancia de Karpatoso tornou-o
figura constante nas colunas mundanas dos jornais, a sua fama tomava
novas propor¢coes a medida que sua preocupagdo com a aparéncia
aumentava. £ loge o© politico descobriu o guanto era importante a
elegancia na vida ptiblica, ao ver seu nome cogitado para ministro da
Fazenda.

O narrador maliciosamente chama a atencio para o poder que a
moda exerce na vida do homem em sociedade, especialmente ao
ultrapassar a mera funcao utilitiria e passar a desempenhar um papel
simboélico.

Alguns historiadores revelam que a forca dos artesdos e comerciantes
de algumas cidades ocidentais e de Osaka, em tempos remotos,
manifestava-se no luxo ostentatodrio, em particular, no vestuario de suas

mulheres. Esse requinte ultrapassava o sentido do mero signo exterior:

Dando seu corpo em espetaculo, pavoneando-se, o burgués dessa
cidade ocidental e de Osaka quer transmitir a constituigdo e o
fortalecimento do corpo social a que ele pertence. Ha um
constante vaivém entre a economia libidinal { que me torna parte
de um corpo social) e a economia stricio sensu.146

145 BRAUDEL, F. apud MAFFESOLI, Michel. No fundo das aparéncias. Trad. Bertha
Halpern Gurovitz. Petropolis: Vozes, 1996. p.162.
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Ja para o narrador-satirista, esse "pavonear-se" € mais um dado
humoristico que desmascara a vaidade e a soberba humanas, dai exercer
sua funcao primordial, a de moralista, através de ataques debochados a
esses defeitos, como fez, por exemplo, Jonathan Swift em "Uma historia de
um tonel". Nesse panfleto Swift ridicularizou a obsessdo da sociedade de

seu tempo em relacao a moda:

POIS, por essa €poca, ccorreu a formacio de uma Seita cujos
Dogmas se impuseram e difundiram muito, particularmente no
Grand Morudde e em todas as Rodas onde a elegdncia impera.
Adoravam seus membros uma espécie de Idolo que, como rezava
a Doutrina, criava Homens dia a dia por um tipo de Operacao
Manufatureira. 47

A seducgao de Ben Karpatoso para com o luxo manifestou-se em uma

"solucdo moderna” para o déficit do or¢camento:

aumerntava do triplo a taxa sobre o agticar, o café, ¢ querosene, a
carne-seca, 0 feijao, o arroz, a farinha de mandioca, o trigo e o
bacalhau; do dobro, os tecidos de algodao, os sapatos, 0s
chapéus, os fosforos, o leite condensado, a taxa das latrinas, a
agua, a lenha, o carvao, o espirito de vinho; criava um imposto
de 50% sobre as passagens de trens, bondes e barcas, isentando
a seda, o veludo, o champagne, etc., de qualquer imposto. 148

Apesar do protesto de alguns deputados, de que tal medida poderia
acarreiar a morte pela fome do pove, Karpatoso atacou com cinismo e

perversidade:

- Nao ha tal; mas mesmo que viessem a morrer muitos, seria até
um beneficio, visto que o prego da oferta é regulado pela procura
e, desde que a procura diminua com a morte de muitos, o prego
dos géneros baixara fatalmente.4®

147 SWIFT, Jonathan. Panfletos satiricos. Trad. Leonardo Froes. Rio de Janeiro: Topbooks,
1999. p.138. "Uma histdria de um tonel”

148 BARRETC, Lima. Os bruzundangas. p.52.

148 Ihidem, p.52.
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O sarcasmo cruel expresso nas idéias de Karpatoso, que preferia
sacrificar vidas em prol de uma medida politica, assemelha-se de certa
maneira, a polémica "Uma modesta proposta” de Swift, que sugeriu, nesse
panfleto, transformar as criancas irlandesas pobres em alimento,

aproveitando-se ainda suas peles em luvas e calgados:

Um americano muito sabido, do meu conhecimento em Londres,
assegurou-me gue uma criancinha sadia e bem criada €, com
um Ano de idade, o Alimento mais delicioso, nutritivo e benéfico
que existe, se cozida, Grelhada, Assada oun Ferventada; e nao
duvido de que sirva igualmente para um Fricassé ou um Ragu
{-..)] Os que aproveitam tudo (como devo reconbecer que 0s
Tempos exigem] podem esfolar a Carcaga, cuja Pele,
artificialmmente tratada, darad admiraveis luvas para Senhoras e
Botas de verao para Cavalheiros Finos.!%

O contetido grotesco e violento das propostas formuladas por Lima
Barreto e Swift, através de seus personagens, pretendia, claro,
desmascarar o quanto a elite, seja da Bruzundanga ou da Irlanda,
desprezava o destino das classes menos favorecida. A ironia caustica e a
imprecagao profética se misturam no texto satirico, a fim de ir contra os
abusos dos tempos de sua escritura. A ira de profeta € tecida nas malhas
do humor corrosivo do satirista, que reduplica, como num jogo de
espelhos, a crueldade dos opulentos.

A frivolidade de Ben Karpatoso, traduzida na isen¢@o de impostos
para a seda e o veludo, configurava-se ainda como um artificio de politica

externa:

G vestudrio deve ser uma cousa majestosa e imponente para
bem impressionar os estrangeires que nos visiteniu(..) toda a
gente vestir-se-a de seda ou l& e as populacbes das nossas
cidades terdoc um ar de abastanca que muite favoravelmente ha
de impressionar os estrangeiros. 5!

150 SWIFT, Jonathan. Op. cit. p. 494-496. “Uma modesta proposta”.
151 BARRETQ, Lima. Os bruzundangas. p.52.
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Percepcio nem um pouco ingénua, e que ainda capta a funcao
simboélica dos tecidos no contexto de determinadas relagdes diplomaticas.
O filésofo Michel Maffesoli, interessado no tema do sentido da aparéncia,

ressaltou a importancia da vestimenta desde os tempos coloniais no Brasil:

O esplendor dos tecidos de seda com gue vAo se vestir os novos
senhores do Brasil, nos séculos XVII e XVIII, tem uma funcao
simbdlica nos dois sentidos (...): fortalece o corpo social dos
proprietarios e impulsiona o comércio maritimo.152

Na verdade, o episodio do imposto protagonizado por Karpatoso
sinaliza para a vida falseada, calcada numa aparéncia construida para
impressionar e alimentar interesses da mais variada extragao.

Se o doutor Karpatoso possuia uma personalidade vaidosa, tirana e
até com tendéncias homicidas, o homem principal da Republica
Bruzundanga, nomeado de “Mandachuva”, era um provinciano limitado
escolhido entre os advogados. No entanto, nado deveria ser o mais
inteligente, € sim o mais mediocre. Inconformado, o viajante perde a
imparcialidade e acaba traindo sua pretensa distancia em relagdo aos

observados, ao revelar num tom de condenacéo:

€ este homem cuja cultura artistica se cifrou em dar corda no
gramofone familiar, € este homemn cuja Unica habilidade se
resume em contar anedotas; € um homem destes, meus
senhores, que depois de ser deputado provincial, geral, senador,
presidente de provincia, val ser o Mandachuva da
Bruzundangalis?

O cronista ataca com viruléncia a preparacao politica do futuro
Mandachuva que, durante o periodo que antecedia sua ascensaoc ao cargo,
ficava completamente "absorvido por intrigas politicas, pelo esforgo de
ajeitar correligionarios, pelo trabalho de amaciar os influentes e os

preponderantes”.!5* No entanto, o viajante deixa transparecer que na

152 MAFFESQOLI, Michel. Op. cit. p.162.
153 BARRETO, Lima. Os bruzundangas, p.90.
154 Thidem, p.91.
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realidade o poder estava nas maos desses "preponderantes” e "influentes”,
pois eram eles que elegiam o presidente, dai optando pelos mediocres em
detrimento dos ilustrados.

O viajante mostra-se sempre empenhado em denunciar a alianca
entre a imprensa da Bruzundanga e o poder, seja promovendo os poetas
oficiais da Escola Samoieda, seja gabande a elegancia do doutor
Karpatoso, como também promovendo o Mandachuva. A estratégia da
midia era coloca-lo na ordem do dia, elogiando-o, estampando suas fotos
nos jornais, e em troca o governo fornecia a publicacdo de seus atos
oficiais, que eram pagos pelo erario das provincias.

A performance politica do nove Mandachuva nao era bem o foco
pretendido pelo satirista, mas antes as peripécias de seu comportamento
extra-oficial, com o tnico objetivo de desmascarar sua "doce
mediocridade”, circunstancia que transforma o narrador numa espécie de
espidc. Tal atuacéo € tipica do autor satirico: "El escritor puede pretender
ser un detective o un espia al servicio de la verdad, pero también puede ser
considerado como um "voyeur”, gue experimenta um placer psicopdtico al
descubrir las vidas secretas de los demas hombres”. 155 Com isso, o autor
satiricc escancara a intimidade de seu satirizado, ao revelar que o
presidente nao gastava seu dinheiro com livros, aborrecia-se no Teatro
Lirico, nao suportava exposicbes de pintura ou sessdes na Academia, suas
leituras preferidas estavam nos jornais. A medida que crescia
politicamente, ndo faltava as missas, confessava-se com padres ¢ freiras,
porém seu interesse limitava-se a um gramofone.

A seducao por umn objeto gue representa ¢ advento da modernidade €
um elemento que também desvenda o culto instituido pela voga do
consumo, que tornou a relagado dos homens com 0s objetos mais ladica do
que propriamente utilitaria. Além disso o episddio cumpria a funcao de

demarcar o prestigic social do presidente, dai o acesso facil & maquina de

155 HODGARTH, Matthew. Op. cit. p. 128.
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fonégrafo. Para o filésofo Baudrillard, “a inovacido formal em matéria de
objetos nédo tem por fim um mundo de objetos ideal, mas um ideal social. o
das classes privilegiadas, que € de reatualizar perpetuamente seu privilégio
cultural”.156
Denunciando a obsessao do Mandachuva pelo gramofone, o olhar
impiedoso do cronista satirico, operando como ricochete, flagra o
Presidente como um fantoche ou objeto mecanico manipulado por grupos
dos diversos segmentos da Bruzundanga. Fossem quais fossem os
acontecimentos que sacudiam o pais, seu comportamento continuava
sempre 0 mesmo: "sempre calado, deixa-se ficar rodando a manivela do
gramofone e do seu moinho de rezas".157
A indiscricao do satirista descreve a intimidade do casal Mandachuva
segundo igual perspectiva:
- Que povo aborrecido!
- Mas que tem vocé com o povo? pergunta Mme Mandachuva, a
Egéria conjugal.

Para distrair-se, o esclarecido Mandachuva compra um bom
gramofone e instala no palacio um cinema.8

A peregrinacaoc do viajante pelos bastidores do poder na Bruzundanga
leva-o a deparar-se com outro setor fundamental para a economia do pais,
a agricultura, igualmente controlada por outro figurdo, o ministro
Phrancisco Novilho Ben Kosta.

A principio, o cronista expds a situacdo agricola do pais, que na sua
opiniac assemelha-se a do Brasil: "A Bruzundanga como o Brasil é um
pais essencialmente agricola; e, como o Brasil, pode-se dizer que nao tem

agricultura".13® O paradoxo origina-se na estrutura agricola do pais

156 BAUDRILLARD, Jean apud LIPOVETSKY, Gilles. O império do efémero. Trad. Maria
Lucia Machado. 540 Paule: Companhia das Letras, 1989. p.172.

157BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.93.

138 Ihidem, p.93-94.

152 Ihidem, p.97.
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baseada no regime do latiftindio, cujos trabalhadores viviam como parias,
sem garantias, e de maneira errante, submetidos a insensatez politica. A
situagdo dos colonos, independentemente dos valores comercializados
pelas culturas principais - o café e o acgficar -, nao se modificava,
continuando eles a receber o mesmo salario de trinta anos atras, ao passo
que os trabalhadores urbanos recebiam aumentos salariais regulares.

A opuléncia dos grandes agricultores contrapunha-se a esse quadro
miseravel. Em sua grande maioria tinham como parentes deputados,
senadores e ministros. A despeito das condicbées dos trabalhadores em
suas terras, os latifundiarios publicavam fasciculos encharcados de
otimismo sobre o clima e a fertilidade da nacido. O intuito era atrair
imigrantes para o pais. Quando os estrangeiros cheios de esperanga
chegavam, logo descobriam a verdadeira sitnacdo nos campos da
Bruzundanga e acabavam vitimas da apatia ¢ da tristeza. Diante disso, os
fazendeiros aplicavam o golpe da mudanca de nacionalidade para obter a
submissio desses trabalhadores.

O cronista-reporter traga o cenario decadente da agricultura e dos
colonos, apoiado na solidariedade e suspendendo por alguns instantes o
humor corrosive em favor de uma certa compaixao.

E desse contexto que emerge o figurac Phrancisco Novilho Ben Kosta,
que de saida recebe uma farpa certeira do narrador, ao ser denominado de
"cacique do acucar”. Ben Kosta, rico usineiro, era mais conhecido como
Chico Caiana, e por ter apoiado o general Tupinamba com dinheiro,
recebeu como recompensa a promessa de um destacado cargo publico,
ratificando assim a politica do favor do pais.

Mesmo sendo um grande agricultor € elevado ao posto de ministro,
Phrancisco Novilho naoc entendia nada de agricultura. O viajante sem
piedade estampa com prazer a falta de conhecimento técnico do novo
ministro, flagrando-o numa situacéo vexatoria ao enfrentar a burocaria no

ministério: "- Onde estd aqui agricultura?... Estes papéis... Isto nao €
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praticol... Quero cousas praticas! ... Canaviais... Engenhos... Qual!l Isto
nao é pratico! Vou fazer urna reformal”.160

A observacao implacavel do satirista nao deixa escapar nenhuma acao
absurda e maldosa de suas vitimas do alto escaldo, e assim denunciou a
corrupc¢aoc do ministro Ben Kosta que se aproveitou de sua posi¢do para
ganhar dinheiro com a alta do ag¢tcar no mercado internacional. Com o
sumigo do politico, 0 guarda-livros tornou-se responsavel pela burocracia
junto ao presidente, 0 que suscitou a curiosidade do Chefe do Governo ao

mesmio tempo em que revelou sua alienacao:

- Onde esta o doutor Phrancisco Novilha?

- Esta ocupado com coisas praticas. 16!

A Republica feita pelos Figurées refletia todo o cinismo da classe
dirigente da Repuiblica Bruzundanga, pois todas as manobras dos politicos
visavam seus interesses pessoais. Os vicios arraigados na estrutura social
da nacio persistiazn nos atos insédlitos de financistas, ministros e do
proprio presidente.

Produzindo um texto que milita intensamente contra tudo aquilo que
entende como erradc na sociedade, o narrador satirico assume uma
postura moralizadora, colocando-se do lado oposto daquilo que nomeia
como corrupgdo e imoralidade.

Sem duvida, o narrador da satira trabalha com os artificios do
exagero para convencer os leitores da validez de seus argumentos. Ao
ressaltar os erros mais do que os acertos, tenta persuadir a todos de que a
sociedade criticada necessita de regeneracio. E assim, com sua retorica,
pretende retirar seu publico da posicio de meros espectadores dos

descalabros sociais € mové-los em direciao as mudancas.

160 BARRETO, Lima. Os bruzundangas, p.101.
16} Thidem, p.102
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5. Repuiblica do Espetaculo

Em 1900, Afonso Celso publicou uma das obras mais interessantes
acerca do orgulho nacional - Porque me ufanio do meu Pafs. Nela o autor
elenca em 42 capitulos as razdes de seu ufanismo pelo Brasil, tendo a
hipérbole como artificio basico. Ao longo do texto ele reitera a crenca nas
maravilhas do pais:

Nao ha pais mais belo do que o Brasil. Quantos o visitam
atestam e proclamam essa incomparavel beleza. (...} A tal ponto
os maravilha o aspecto pomposo da terra inculta e selvagem —
gue a todos eles acudia espontineo o pensamento de que, sem

davida, nesta abencgoada regifio estivera outrora situado o
paraiso terreal. 182

Analisando hoje, as palavras de Afonso Celso, essas soam como uma
propaganda destinada a forjar uma imagem deslumbrante do pais.
Considerando que Lima Barreto cria a ficcional Bruzundanga para
escancarar as mazelas da Republica brasileira, seu texto funciona como
pendant daquele. Sua intencio explicita é desmoralizar o espirito
patrioteiro que impregnava também outros escritores que dissertavam
sobre o pais. Na crénica “Riquezas da Bruzundanga”, observa que “quando
se 1€ qualquer poema patridtico desse pais, ficamos com a convicgio de
que essa nacio € mais rica da terra”.!83 E exemplifica com trechos de
compéndios sobre a nacao: “assim tedas as plantas tteis nascem na nossa
Bruzundanga com facilidade e rapidez, proporcionando ao estrangeiro a
sensacgac de gque ela € o verdadeiro paraiso terrestre”.164

O cronista manifesta ainda seu ceticismo em relacdo as afirmacdes
dos escritores da Bruzundanga: “Entretanto, quem examinar com calma

esse ditirambo e o confrontar com a realidade dos fatos ha de achar

162 CELSO, Afonse. Porgue me ufano do meu Pafs. Rio de Janeire: Garnder, 1800. p.13.
163 BARRETO, Lima. Os bruzundangas, p.69.
184 Thidem, p.G9.
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estranho tanto entusiasmo”.185 E fornece razdes para a distancia entre os
textos e o pais: tinha carvao, mas comprava-o da Inglaterra em funcao do
preco ser INEnor; o ouro nao significava moeda corrente, apesar de nos
cambistas serem encontradas moedas de ouro estrangeiras. A despeito de
tudo isso, o povo acreditava possuir no quintal um fildo de ouro, mesmo
sem nunca ter visto o brilho do metal.186

QOutra critica das mais recorrentes recaia sobre a cultura do café,
apontando a contradi¢do na base dessa suposta riqueza: “O café é tido
como uma das maiores riquezas do pais; entretanto € uma das maiores
pobrezas”.167 Segundo o observador, tal fato decorria da postura da elite
politica do pais, que aposta nas manobras que mantinham o café em alta
no mercado, para assim sustentar a imponéncia de suas casas nas
cidades, enquanto seus latifindios eram entregues a administradores. De
acordo com o repdrter, os oligarcas pressionavam o governc para contrair
empréstimos e assim bancar a alta do produto. Mais tarde o custo da
divida era repassado através de impostos ao povo - a “mancbra da
valorizagao” se dava pela compra do café pelo governo, que em seguida
retinha o produto em seus depésitos para forcar sua valorizacao.

Qutra riqueza iluséria na Bruzundanga era a borracha. Em tempos
passados a arvore, nativa do pais e produtora da matéria-prima era
abundante, mas as terras onde crescia eram desfavoraveis, o que
encarecia o produto. Os ingleses levaram a planta, cultivaram-na em suas
colonias e em nelhores condicdes. O que a principio fez a riqueza da
“provincia dos rios”, com a construcio de palacios, teatros e hipddromos,
transformou-se em miséria geral quando a borracha dos ingleses chegou
ao mercado por um preco menor. Em decorréncia dissc houve até

desembargadores que mendigaram pelas ruas.

185 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.70.
156 Thidem, p.70.
187 Tbidem, p.70.
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O cronista termina suas consideracbes sobre as riquezas da
Bruzundanga com uma ironia aguda e acida: “Eis como sao as riquezas do
pais da Bruzundanga®.!5® Ou seja, na verdade a rigueza baseava-se na
aparéncia, e os fatos da realidade desmentiam a opuléncia proclamada
pela literatura de cunho laudatério.

Nessa Republica do espetaculo, a politica tinha uma grande parcela de
responsabilidade nas circunstancias vividas pela nacaoc. No guadro “A

politica e os politicos da Bruzundanga” o narrador repete a observagio:

O pais, no dizer de todos, é rico, tem todos os minerais, todos 0s
vegetais 1teis, todas as condigbes de riqueza, mas vive na
miséria. (...) Por que sera tal coisa? hiio de perguntar. E que a
vida econdmica da Bruzundanga € toda artificial e falsa nas suas
bases, vivendo o pais de expedientes.16®

Lima Barreto tornou-se um critico ferrenho da fragilidade econémica
brasileira, tendo seu climax na figura de Bogbloff, protagonista da satira
Aventuras do doutor Bogdloff. O imigrante russo na chegada ao Brasil
trabalhou arduo nas colonias agricolas, mas logo percebeu que nio era
esse 0 caminho para a sonhada ascensao econdmica. O contatc com a

dura realidade levou-o a refietir:

Mais tarde, quando pude verificar de um golpe a vida politica do
Brasil, voltou-me essa pergunta, tanto mais que eu notava em
toda a sua histdria econOmica uma vida precaria de expedientes.
Durante muito tempo, a fortuna do Brasil veio do pau de
Hinturaria gue lhe deu o nome. depois do acicar, depois do ouro
e dos diamantes; aos poucos, por isse ou por aquilo, alguns
desses produtos foram perdendo ¢ valor ou, gquando nao,
deixaram de ser entcontrados em abundancia.

188 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.72.
169 fhidem., p.65.
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Mais tarde vieram o café e a borracha, produtos ambos, gue,
por concorréncia, gquanto ao primeiro, e também, guante ao
segundo, pelo adiantamento nas industrias quimicas, estfo "a
mercé de uma desvalorizacio repentina”.179*

O que nos chama a atenc¢@o nos dois depoimentos € a inversdo que se
processa no que diz respeito ao conhecimento da origem dos problemas no
Brasil e na Bruzundanga. Ao passo que os dois estrangeiros, no caso Lima
Barreto, o viajante brasileiro na Bruzundanga, e Bogo6loff, imigrante russo
no Brasil, conseguiram captar e reconhecer as questdoes complexas que
envolviam a economia das nagdes que acabavam de conhecer, seus povos
demonstravam total alienagio politica e social. Na verdade o
desconhecimnmento dos bruzundanguenses e dos brasileiros sobre as
verdadeiras bases econdOmicas e politicas de suas republicas -
conseqiiéncia da marginalizacdo popular - alimentavam as acgbes dos
politicos. Essa cegueira de suas respectivas sociedades tornava ainda mais
ridicula a visdo que o narrador-viajante apresenta dos dois paises, devido
especialmente ao descompasso entre a imagem projetada e a realidade em
curso.

Diante desse quadro o reporter toma para si a funcdo de critico do
sistema, sua condicao de visitante e estudioso acaba conferinde-lhe aval
para desferir suas farpas: “O povo tem em parte razdo. Os seus politicos

sdo o pessoal mais mediocre que ha. Apegam-se a velharias, a cousas

170 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff. p.213. * Caio Prado Janior, no classico
Formacdo do Brasil contemporéneo, analisa a evolucio econdmica da coldnia brasileira
observando nela um carater ciclico, tante no tempo quanto no espago, assistindo-se em
decorréncia disso a sucessivas fases de prosperidade e depois de maior ou menor lapso de
ternpo, mas sempre curto de aniquilamento total. Processo este ainda, segundo ele, "em
pleno desenvolvimento ne momento gque nos ocupa e que continuard assim no futuro”
{p.125). Ou seja, uma economia de bases precarias subordinada as oscilagdes e crises do
mercado externo: “Uma conjuntura internacional favoravel a um produto qualquer que €
capaz de fornecer impulsiona seu funcicnamento e da impressac puramente iluséria de
riqueza e prosperidade™(p.126}. Circunstancia apontada pelos dois observadores.
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estranhas a terra que dirigem, para achar solucio as dificuldades do
governo™. 171

Na composicio dos temas de Os bruzundangas, Lima Barreto se valeu
do cotidiano brasileiro como matéria-prima basica para sua transposicao
ficcional. O motivo da politica ocupa grande parte de sua producao
cronistica, perpassando também as narrativas dos romances e dos contos.
Na crénica “A politica republicana”, incluida em Margindlia, o escritor solta

um desabafo explosivo contra esse segmento:

Nao gosto e nem trato de politica. Nao ha assunto que mais me
repugne do que aquilo que se chama habitualmente politica. Eu

a encaro como todo o povo a vé, isto &, um ajuntamento de
piratas mais ou menos diplomados que expleram a desgraga e a
miséria dos humildes. 172

Os golpes da pena afiada do repodrter contra diversos segmentos da
Republica Bruzundanga, desvelando as mentiras que rodeavam o sistema,
¢ mais uma das caracteristicas do autor satirico segundo Otto Maria

Carpeaux:

O satirista nao procura verdades e sim mentiras, as mentiras
coletivas do género humano inteiro. Nao estd contra essa
instituicdo ou contra aquela, mas conira todas as instituicées
{...) 56 ele repara a desfiguracéo do mundo primitivo das idéias
puras, porgue todos lucram com a infamia das instituicbes. 1?3

A énfase na aparéncia como indice primordial para alcancgar cargos
era a regra na diplomacia da Bruzundanga. Os diplomatas que
conguistavam reconhecimento eram agueles que estavam sempre a
passeio pela capital Bosomsy, vestiam-se segundo a ultima 1oda,
possuiam, além dos gestos e modos tipicos de um aspirante 4 diplomacia,

os indispensaveis titulos literarios.

i7t BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.65.

172 ___ . Margindlia. p.78.

173 CARPEAUX, Otto Maria, apud FROES, Leonardo. “A dogura e a luz do antifilésofo
irado”. In: SWIFT, Jonathan. Parifletos satiricos. Rio de Janeiro: Topbooks, 199¢. p.19.
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E possivel que a atitude bovarista, de se imaginar outro, seja a
expressao mais identificavel dos futuros diplomatas, especialmente por
escreverem artigos considerados “mofinos” pelo satirista, mas, a despeito
disso, tomarem “uns ares de Shakespeare”. O desejo da evidéncia a
qualquer preco pode ser flagrado também na atitude dos empregados do
ministério, que copiavam velhos oficios de arquivos e os mandavam para a
Tipografia Nacional com titulo pomposo, sendo aclamados historiadores,
sabios...

O narrador nao perdoa a inclinacido de alguns bruzundanguenses,
particularmente na burocracia, para a tolice intelectual explicita na
atitude de se auto-promoverem, a despeito de suas producgdes insipidas e
até disparatadas. Tais obras no dizer do irénico viajante nio passavam de
“sonetos rimadinhos, penteadinhos, lambidinhos”, 174 e mesmo assim seus
autores logo se candidatavam a Academia Bruzundanguense de Letras.

Segundo o cronista toda essa vida social e cultural baseada na
aparéncia, no espetaculo, devia-se a um certo embaixador megalémano - o
Visconde de Panicome, que criou suas proprias leis com o objetivo também
de colocar em curso wuma politica de representacdo externa para
conquistar o estrangeiro, ou seja, trabalhar a visibilidade do pais no
exterior.

A dentncia irdnica do narrador remetia 4 modificacao operada por
Pancome na representacaoc exterior do pais, em particular por ter criado
um canone de beleza masculina muito pesseal. Na cronica, “Pancome, as
suas idéias € o amanuense”, pode-se encontrar ¢ padrio fisico que
agradava o Visconde: discriminava os feios, sobretudo os
bruzundanguenses de origem javanesa, o que segundo o cronista
correspondia aos mestigos brasileiros. O objetivo de Pancome era

impressionar 0s estrangeiros, colocando propagandas do pais no exterior,

174 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.80.
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apresentando-o como o paraiso da burguesia e da raca branca:
“Bruzundangas, Pais rico - Café, cacau e borracha. Nao ha pretos”.175
A contradicao entre a publicidade do pais no estrangeiro e o contexto
verdadeiro € flagrado pelo cronista:
No entanto, a terra vive na pobreza; os latifindios
abandonados e indivisos; a populacao rural, que € a base de
todas as mnacoes, oprimida por chefoes politicos, intiteis,
incapazes de dirigir a cousa mais facil desta vida.
Vive sugada. esfomeada, maltrapilha, macilenta, amarela, para
que na sua capital, algumas centenas de parvos com titulos
altinossantes disso ou daquilo, gozem vencimentos,
subsidios(...).176
A diplomacia e as idéias do minisiro Pancome receberam do satirista
uma zombaria irdénica atacando ao mesmo tempo o pais: “Ndo ha mal
algum que seja assim a diplomacia daquelas paragens. A Bruzundanga é
um pais de terceira ordem e a sua diplomacia é meramente decorativa.
Nao faz mal, nem bem: enfeita”.177
A Forca Armada talvez fosse o setor que mais exemplificava &
obsessao pela exterioridade nas terras da Bruzundanga, € por isso
considerado um dos mais ridiculos: “Na Bruzundanga nao existe
absolutamente for¢a armada. Ha, porém, cento e setenta e cinco generais
e oitenta ¢ sete almirantes”.178 O disparate ja se instala, pelo excesso de
oficiais e auséncia de objetivo bélico, sua principal funcgio, terminando por
cerrar fileiras com a futilidade: "O fim principal dessas reparti¢des, no que
toca ao Exército, € estudar a mudanca de uniformes dos mesmos
oficiais”.17®* O veneno do sarcasmo escorre no comentario: "Os grandes
costureiros de Paris nao tém tanto trabalho em imaginar modas femininas

como os militares da Bruzundanga em conceber, de anc em ano, novos

fardamentos para eles”.180 E aplica o golpe fatal: "Enfim, a forca armada

175 BARRETC, Lima. Os bruzundangas. 149.
178 Ibidem, p.68.
177 Thidem, p.81.
178 Ibidem, p.95.
179 Ihidem, p.95.
180 Thidem, p.85.
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da Bruzundanga € a cousa mais inocente deste mundo. Em face dela, todo
o pacifismo ou humanitarismo € perfeitamente ridiculo”.181

Nao ha davida de que o viajante, de relato em relato, sedimenta para
o publico leitor a imagem de uma sociedade do espetaculo, valendo-nos
aqui, guardadas as devidas proporgoes, da acepcao sociedade do
espetaculo de Guy Debord. A critica do fildsofo a uma ordem social
baseada na aparéncia, no consumo, pode ser aplicada também ac Brasil
do tempo de Lima Barreto e ao seu duplo deformado, a Bruzundanga: “a
realidade surge no espetaculo, € o espetaculo € real. Essa alienacéo
reciproca € a esséncia e a base da sociedade existente”. 182

Uma sociedade de fachada, que instaura uma espécie de “paraiso
artificial”, em 1iltima instancia nao leva em conta as fraturas profundas de
sociedades como a brasileira e a bruzundanguense, instituindo uma

espécie de alienacao espetacular entre seus membros.

181 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.96.
182 DEBORD, Guyv. A sociedade do espetdculo. Trad. Estela dos Santos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997, p.15.
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6. El Gran Teatro De La Republica

No quadro “Sobre o teatro”, incluidoc nas notas soltas de Os
bruzundangas, o narrador ironiza a “variedade” de pec¢as em cartaz na
Bruzundanga. Em seu passeio por irés casas de espetaculo, Teatro
Mundhéu, Harapuka-Palace e Mussuah Theatre deparou-se com a mesma

cena: uma dama em fraldas de camisa, cantando e dancando:

Eu hei de saber
Quem foi aquela
A dizer ali em frente
Que eu chupava

Charuto de canelalss

A nota cdmica do episddio reside na diferenga dos titulos das revistas
anunciados em cada teatro, “Mel de Pau”, “Todo o servigo” e “Esta pra
tudo”, sendo o conteudo idéntico e segundo ele de gqualidade discutivel.

De certo modo, esse fragmento da vida cultural na Bruzundanga
converte-se numa significativa representacéo do proprio pais — onde todos
representam € sio representados, as mascaras e os figurinos sac diversos,
os habitantes tém a qualidade de titeres. A nacdo vivia sempre as voltas
com as mesmas questoes, ainda que os segmentos se diferenciassem entre
si: cultura, politica, economia, educagdo — a extravagancia e as agdes
insanas se repetiam como num circulo vicioso.

O narrador analisa a sociedade doc pais como marcada pela
mediocridade. As manifestacdes artisticas eram inferiores, © mais
importante era viver corforme as regras ditadas pela moda, especialmente
a estrangeira, mimetizando um ambiente de teatro.

Na crénica "As eleigdes” pode-se observar a dimensao de um grande

teatro armado: os mesarios eram corruptcs, os capangas dos politicos

183 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.160.
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pressionavam o0s eleitores e até o préprio narrador tormou-se vitima da
circunstancia eleitoral: "E, sem saber como, vi-me envolvido em um
formidavel rolo e levei uma porcdo de pauladas e quatro facadas".18¢ E
destila seu veneno insinuando que a Bruzundanga nao tem o que invejar
do Brasil emm matéria de eleicoes.

Assim como a eleicdo era um palco armado com atores escolhidos
para os papéis a serem representados, numa peca recheada de acao existia
tammbém uma curiosa organizacio: "A organizacio do entusiasmo”. Apesar
do nosso viajante nao ter lido nenhum relato sobre tal costume, acabou se
deparando com a "manifesta¢ao™

Chama-se isto ao ato de fazer ressaltar uma dada personalidade
com a aclamacdo, o vivorio de muitos outros. Esta é a grande
manifestagdo; ha também as pequenas gque consistem em

banquetes, saraus, piquenigques, em honra de um dado
sujeito. 185

O satirista revela o tom de farsa de tal manifestagdo, que tinha como
objetivo festejar determinadas personalidades célebres e paradoxalmente
desconhecidas por aqueles que o aclamavam: "Acontecia em certas
ocasiées que wm grupo gritava - viva o doutor Clarindo! - o outro
exclamava: - viva o doutor Carlindo - e um terceiro expectorava - viva ¢
doutor Arlindo! - quando o verdadeiro nome do doutor era - Gracindo!"186

Devido a tal situagio vexatoria alguém teve a ideia de disciplinar o
entusiasmo do povo, pois, segundo o irdnico cronista, "tdo indispensaveis
sao ao fabrico de grandes homens que dirijam os destinos da grande e
formosa Republica dos Estados Unidos da Bruzundanga".187 O projeto de
uma "Guarda do entusiasmo” com manifesto oficial, impostc para custear
os gastos, fardamentos apropriados, além do requisito de que os homens

fossem robustos para levar a cabe a atividade, convenceram os

184 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.117.
185 Ibidem, p.125.
185 Tbidemn, p.126.
187 Thidem, p.126.
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governantes da nacdo da necessidade do empreendimento. No entanto
acabaram surpreendidos com a candidatura de quase todos os habitantes
de Bosomsy.

E notoéria nesse relato a inclinacéio do satirista para ressaltar sempre
o lado negativo das instituicoes e da propria Bruzundanga. A persona do
satirico demonstra enorme prazer em fornecer aos seus leitores o lado
grotesco dessa organizacdo, ao escancarar o rnornsense que a rodeia e a
total falta de sentido nas atitudes que caberiam aos participantes da

"Guarda™

Cada soldado, pelo menos, deverd dar dois “vivas™ por minuto;
os sargentos e demais inferiores, nos intervalos dos “vivas”,
baterao palmas, muitas palmas, seguidas e nervosas; os
oficiais serao encarregados de soltar foguetes e tragues; o
general fard, por intermédio da corneta, os sinais da
ordenanca, de mode a graduar, a marcar a aclamaciao
delirante.188

Temos ai a farsa em curso.

Qutro grande momento farsesco do pais ocorreu na reuniao para
decidir sobre a nova constituicdo da Bruzundanga: "- Qual a constituicao
que devemos imitar?'1%9A grande discussao das "sumidades” escolhidas
para redigir o projetc - Felicio, Gracindo e Pelino - girava em tormo da
constituicido de paises imaginarios: Houyhns, Lilliput e Brobdingnag,
criados por Jonathan Swift em Viagens de Gulliver. Vale a pena
transcrever os argumentos dos politicos para tal escolha, o que
desmascara também a mediocridade reinante:

Pelino foi de parecer que a constituicao futura devia ser vazada
no cadinho em que fora a do pais dos Houyhnhms.

.. E um pais de cavalos! Exclamou Gracindo.

_Que tem isto? Retrucou Pelino. N6s sommos bastante parecidos

cot eles.
_ Nao, nao gueremos, objetaram os dous outros.

188 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.127.
188 Ihidem, p.84.
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_ Entdo, como vai ser? Perguntiou Pelino. Se nio querem a
moda dos cavalos, nao podemos achar outro modelo, pois o
pais dos camelos nao tem constituicio.

_. Facamos a Constituicio aos modos da de Lilliput, fez Felicio.
_ Nao me serve! Exclamou Pelino. Semelhante gente nao pesa, €
muito pequenal

- Entao ao jeito da de Brobdingnag, o pais dos gigantes.180

A proposta foi aceita, o projeto redigido, e o narrador ironizou a
tendéncia bovarista dos bruzundanguenses: “A populacdo da
Bruzundanga, tirante um atributo ou outro, nao era composta de pessoas
diferentes do doutor Gulliver; eram minisculos bonecos, portanto, que
queriam possuir uma constituicio de gigantes”.191

Jonathan Swift conquistou a fama de irreverente e sarcastico por
militar contra as injusticas e os abusos de seu tempo escrevendo panfletos
e obras de ficcdo. Em Viagens de Gulliver, Swift coloca em pratica uma
imaginagac ao mesmo tempo fantastica e ferina. As tolices dos homens
sdo desmascaradas e estes sdo jogados no ridiculo sem perdao. Nao € de
se estranhar, pois, a referéncia do autor de Os bruzundangas a essa obra.
Mesmo nessa associagao, ele nao deixa de, sutilmente, insinuar a conduta
irrealista dos politicos do pais. Em Brobdingnag, por exemplo,
desenrolava-se um bom governo e os gigantes eram sensatos e amaveis,
ac passo que nos, leitores dessas aventuras pela exética Bruzundanga,
nao conseguimos enxergar nenhum ponto positivo, a nao ser os profundos
vicios e injusticas que permeavam todos os segmentos daquela Republica.

Ao passo que Jonathan Swift estrutura sua satira em contraste €
comparagao, os paises de Brobdingnag ¢ Houyhn representando a virtude
em oposicao & Gra-Bretanha de seu tempo, e Lilliput e Laputa
aproximando-se pela insensatez e tolice, Lima Barreto retine num s6 pais,
a Bruzundanga, tudo o que pode existir de pior num sistema politico. O

tom predominante para esse relato € a amargura e a descrenca total nos

190 BARRETO, Limma. Os bruzundangas. p.84-85.
121 Thidem, p.85.
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homens dessa nacio, seja pela exploracéo do outro, seja pela credulidade
cega da populacdo. Sua pena denuncia tudo isso em cores fortes, num
tracado que sente um prazer maldoso em deformar os homens e as
instituicdes criadas por eles.

Por tudo que temos conhecido sobre a Reptblica Bruzundanga
causa-nos estranheza que o0s constituintes se baseassem na constituicao
de um pais considerado sensato, porém nao nos assusta que a nacao
escolhida seja ficticia, criada por uma obra satirica.

Nesse painel desordenado de cores fortes e chocantes, a Repuiblica
Bruzundanga escancara tudo o que nos causa repugnancia: a injustica, a
corrupcdo, € esses vicios € mazelas tomam proporcdes espetaculares,
como se realmente um teatro do absurdo se desenrolasse e o irdnico

viajante nao perde tempo em ridicularizar e demolir o pais e o povo:

Os costumes daquele longinquo pais s&c assim interessantes e
dignos de acurado estudo. Eles tém uma curiosa mistura de
ingenuidade infantil e idiotice senil. Certas vezes, como que
merecem invectiva de profeta judaico; mas, gquase sempre, 0
riso bonachéo de Rabelais. 192

O discurso acido desse cronista irreverente suscita a questdo: E
possivel que ¢ narrador satirico com dentncias tac venenosas consiga
transformar a sociedade ainda gue de forma indireta? Para Vladimir Propp
o texto satirico produz o efeito de despertar os leitores e deixa-los em

alerta contra os desvios sociais:

A satira age sobre a vontade daqueles que permanecem
indiferentes diante desses vicios, ou que fingem nao vé-1os, ou
que sdo condescendentes, ou mesmo gue nao sabem realmente
nada sobre eles. Ela levania e mobiliza a vontade de lutar, cria
ou reforca a reacao de condenacio, de inadmissibilidade, de nao
compactuacdoc com 05 fendmenos representados e, por isso
mesmo, coniribui para intensificar a luta para remové-ios e
erradica-los.193

192 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p.64.
193 PROPP, Viadimir. Comicidade e riso. Trad. Aurora Fornoni Bernardini e Homero Freitas
de Andrade. S&o Paulo: Atica, 1292, p.211.
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Em 1820, Fue Shelley expressou suas duvidas scbre o género satira

em Fragment of a Satire on Satire { Fragmento de una sdtira sobre la
satira):

Si el latigo de la Sdtira pudiera despertar a los dormidos perros
De la Conciencia, o para borrar las mas profundas heridas.

O las leprosas cicatrices del cruel Infortunio.

Si pudiera hacer que el presente no fuera,

O que por encanto el oscuro pasado nunca hubiera existido.

O volver el pesar en esperanza; Quién que haya visto

Lo que Southey es y lo que fue, no exlamaria

Fustiga, pues!?i94

Matthew Hodgarth, comentando esse trecho, demonstra duvida ante

a possibilidade de a satira promover tais transformacoes:

Pero la satira politica no puede hacer estas cosas. La
satira puede analizar al mundo, com palabras de Dr.
Jorthson, 'desde la China al Peru’ - ambos paises
sufren hoy dia odiosas enfermedades politicas -, pero
no puede curarlo. A lo mas, puede aguzar nuestras
percepciones y liberarmos de os falsos valores. La
satira politica em pare un entretenirmienio, tanto a
expensas de los gobernantes como de los gobernados,
y hay ocasiones en que tal entretenimiento es de mal
gusto o por lo menos inapropriado.95

Qual seria entédo o resultade social e estético de Os bruzundangas? E
provavel que seja incomodar, chocar os bem humorados escritores patriotas
com uImna visdo grotesca ¢ analitica da realidade nacional, tendo a satira

como modelo mais adequado para alcancar tal finalidade.

194 SHELLEY, Fue apud HODGARTH, Matthew. La satira. Madrid: Guadarrama. 1969.
p-74.
185 Ihidem, p.74-75.



III parte

O Brasil do doutor Bogoloff

Lima Barreto foi um grande preconizador de uma série de crises que estavam por
desabar a partir da fragilidade da Republica no Brasil. Ele criticava,
principalmente, a estrutura do poder no Brasil, onde a maioria se locupietava — e
locupleta ha séculos. No entanto, mais do gue um visiondrio, Lima Barreto foi um

grande folografo desta caricatura grotesca que € a Republica ainda hoje no Brasil.
Jodo Antonio
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1- Aventuras Malogradas

O ano de 1911 representa na vida de Lima Barreto uma fase de
transformacao, assim dencminada por seu biografo Francisco de Assis

Barbosa. O escritor preocupava-se naquele periodo em:

acentuar cada vez mais a propria miséria, vestir-se mal, numa
espécie de dandismo as avessas, ao mesmo tempo gue faz praca
em negar tudo e a todes, em franca disponibilidade politica ou
estética, assumindo a posicio que parece a de um aprendiz de
filosofia do cinismo.!96

O bibégrafo ressalva, no entanto, que Lima Barreto nao possuia
inclinacdo para o cinismo, dai transferir tal comportamento para alguns
personagens: “como Doutor Bogoloff, tipo charlatio prodigioso, que
desprezava a humanidade e a si mesmo”.197

O “aprendizado do cinismo”, segundo Francisco de Assis Barbosa
continuaria por algum tempo. O romancista, a partir dai, opta por
incursionar na denominada literatura menor, que abrangia os folhetins de
aventuras e as novelas picarescas. Escolha questionada na biografia:
“visaria, com isso, a ganhar dinheiro? E bem possivel que semelhante idéia
Ihe tivesse vindo a cabega, mas de modo passageiro”. 198

A possibilidade de que viesse a ter lucro com as narrativas € ironizada
pelo proprio escritor em carta ao amigo Anténio Noronha Santos quando
da publicacio de Bogdloff: “Espero gue lerds com prazer o Bogdloff e
perdoaras nao ser ele perfeitamente o Nick Carter, que deu, em dois anocs,

cem contos ao Pranzini™. 199

195 BARBOSA, Francisco de Assis. A vida de Lima Barreto. 7.ed. Belo Horizonte: Itatiaia;
$&0 Paulo: Edusp, 1988, p.174.

197 Ibidem, p.175.

198 Thidem, p.175.

189 BARRETO, Lima. Correspondéncia ativa e passiva. Tomo 1, 19586, p.29.
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Na referida missiva o romancista lamenta a falta de publicidade em
torno de seu trabalho: “Nao tive, até agora. senfio uma noticia nos jornais
e foi na A Epoca. (...) E esta a minha sina: ser anunciado e escrever em
jornais pouco lidos”.200 O comentario revela sua ansiedade com a
repercussao das Aventuras, a ponto de transcrever em seu Didrio intimo

uma nota saida na Imprensa em 1912:

Aventuras do Doutor Bogdloff

“Lirna Barreto estd publicandoe em fasciculos, que sairdo sempre
as tercas-feiras, umas narrativas humoristicas as quais chamou:
EpisoOdios da vida de um pseudo-revolucionario russo, dando
aguele titulo acima.

As aventuras do Doutor Bogéloff nao s3o apenas paginas de boa
literatura, sic na realidade capitulos e capitulos trabathados
com sadio humorismo, visando claramente criticar nossos
costumes, sem preocupacdes inferiores de agressio a quem
quer.

O primeiro fasciculo traz uma linda capa colorida”. 291

Paradoxal como possa parecer, o comentario isento de critica negativa
esta longe de ser animador. Apesar da generosidade o analista comete um

deslize quando se refere aos capitulos e capitulos trabalhados com sadio

humorismo. Na realidade, as Aventuras nao passaram de quatro capitulos,
sendo que efetivamente em 1912 dois fasciculos circularam, e trés anos
mais tarde, em 1915, duas outras aventuras inéditas foram incorporadas
ao romance Numa e a Ninfa.2%? Se considerarmos a questao do hurnorismo
notaremos uma certa distdncia em relagdo a esse tom, € provavel que o
sarcasmo acido mesclado a um cémico baseado em peripécias insolitas se
adequem melhor a feicdo dessas narrativas.

Pouquissimos estudos foram dedicados as Aventuras. E provavel que
isso se dé em funcio de ser uma obra inacabada, de estilo hibrido, que

mistura formas e toms, provocando um certo desequilibric no texto,

200 BARRETO, Lima. Correspondéncia ativa e passiva. Tomo 1.p.98.

21 Didrip intimo. p.165-166.

202 Eseolhi como fio condutor para analise da obra a trajetéria de Bogoloff na perspectiva
de primeira pessoa, dai nao ter examinado a presen¢a dessa personagem em Numa e a
Ninfa.
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gerando uma espécie de resisténcia a uma aproximacac com fins
analiticos.

Astrojildo Pereira, em 1941, dedicou um ensaio ao pseudo-
revolucionario russo, “A mascara do Doutor Bogoloff’. Nele o critico
pretendeu destacar a importancia da figura do russo, mais pelo que ela
“revela da tendéncia satirica e caricatural por vezes tao acentuada®03 na
obra do autor do que propriamente pela sua participagdo no
desenvolvimento de Numa e a Ninfa.

O ensaista traca o perfil de Bogdloff ressaltando sua condicao de
imigrante miseravel e solitario, que passa de trabalhador na colénia
agricola a trapaceiro na cidade. Nessa transformagao, segundo Astrojildo
Pereira, a personagem Lucrécio Barba-de-Bode ocupa um lugar estratégico
nas Aventuras, uma espécie de “instrumento cego do destino”. Vivendo a
margem do mercado de trabalho, sobrevivendo como capanga eleitoral, €
ele quem, ironicamente, termina socorrendo Bogdloff e inserindo-o na rede
de favores da esfera politica. Apesar da ligacdo corrompida com a elite o

complexo de suburbano define suas atitudes:

No fundo era um bom sujeito, ingénuo, tolo, mais prestativo para
os outros do que para si mesmo e a amizade com Bogdloff
acabava cumprindo uma espécie de honraria por tratar-se de um
doutor estrangeirc e gue estava sob sua protegdo.2®

Numa sociedade caracterizada por relagdes de trabalho
completamente pervertidas, ndo € de se estranhar que um sujeito sem
qualificacdo, tendo na violéncia a for¢ga de trabalho, seja ponte de
aproximacao dos politicos.

0O estudioso observa muito bem a tendéncia para uma franca simpatia
dos leitores pelo russo espertalhac j& nos primeiros momentos da leitura,

a ponto de nao s¢ compreendé-lo, como perdoa-lo:

208 PEREIRA, Astrojildo.Inferpretacées. Rio de Janeiro: Casa do Estudante do Brasil,
1841.p.133. "A mascara do doutor Bogoloff”.
224 Thidem, p.136.
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quando examinamos mais de perto, que ele nac € wm tpo
odioso, nem um tipo grotesco. Mais grotescos e o0diosos nos
aparecern, na verdade, aqueles que acreditam ou fingem
acreditar nas suas mistificacbes de sabio zootécnico.205

Outro ponto dos mais relevantes para se entender a figura de Bogoloff
€ o0 que Astrojildo Pereira definiu como drama da personagem, ou seja, a
incapacidade do doutor de Cazd em se adaptar a um mundo hostil e
adverso: “O seu problema pessoal consistia simplesmente em vencer-se a
si mesmo, isto &, anulando e apagando dentro de si toeda a inquietacao
inttil e toda va filosofia”.206

A caricatura em Bogoloff € entendida pelo ensaista menos como uma
“deformacao ridicula da sua prépria fisionomia do que uma mascara
afivelada na sua cara. Por baixo da mascara percebe-se facilmente que ha
uma cara de tracos regulares, marcados apenas pelo sofrimento e pelo
desengano precoce”.207

E possivel depreender dessas impressées do estudioso que na verdade
nao ¢ tanto a astucia e a sagacidade que movem as agdes golpistas de
Bogoloff, mas antes o sofrimento, o desengano que o impeliam a valer-se
da mascara de trapaceiro para praticar suas tramoias. Observa-se entao
gue ha uma certa condescendéncia do analista para com o0s atos de
Bogoloff. Ora, nao resta davida de gque essa simpatia inicial dos leitores
apontada por ele, no decorrer da leitura, converte-se numa espécie de
seducio, particularmente porque sem nos apercebermos estamos
compartilhando seu desprezo pelas elites, torcendo para que suas
artimanhas obtenham éxito. Além disso, todas as peripécias realizadas por
ele alimentam uma movimentacio intensa no texto que desagua no riso, €
como ja se disse que o risc € sempre o de um grupo, acabamos nos

tornando naturalmente seus pares.

205 PEREIRA, Astrojildo. Op. cit. p.141.
208 Thidem, p.141.
207 [hidern, p.142.
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Antonio Arnoni Prado em O critico e a crise aponta também uma
mudang¢a na obra de Lima Barreto a partir de 1911, uma espécie de
“fixacido do desenconiro por uma linha que procura brutalizar o impacto,
desarranjando a ordem através da exploracao do absurdo e da combinacio
entre o bizarro € o grotesco™.298 E Aventuras do doutor Bogdloff, segundo o
critico,

retomam no fundo, o desenho critice de O homem que sabia
Javanés. No entanto, apesar de um certo desnivel de concepgdo e
elaboracdo técnica (o tom € panfletario, e seu andamento

excessivamente esquematico}, falvez cheguem a supera-lo do
ponto de vista da extensao da parddia”. 208

Dentro do ecletismo no manejo do estilo cémico efetuado por Lima
Barreto em sua obra, € possivel que o esquematismo dessa narrativa seja
um efeito buscado para acentuar o perfil malandro e cinico do
protagonista das Aventuras.

A opcio daquele momento em deixar de lado a forma romanesca e
partir para o desenvolvimento de formas menores provocou uma queda no
tom, como o proprio ensaista bem assinalou. Diante disso arriscamos
formular a hipétese de que Lima Barreto buscava um outro angulo de
observacio social. Dai abandonar a gravidade tragicomica do Major
Quaresma, o lirismo desencantado de Gonzaga de Sa e partir para explorar
o cinismo e a artimanha como formas de combater e desmascarar uma
sociedade hostil e excludente. E interessante recordar que o traco inicial
de Bogoloff encontra-se em Isaias Caminha na figura do também doutor
russo, forinado em linguas orientais, Iva Gregorovitch Rostéloff, jornalista
vivido, pessimista e, assim como Grégory Petrovich Bogéloff, preocupado
tnica e exclusivamente em scbreviver na absurda realidade brasileira.

E provavel ainda que os defeitos de composicio do personagem

residam num certo descompasso entre a idealizacfio e a formulacao final,

208 PRADC, Antondo Arnioni. Lima Barreto: o critico e a crise. Sao Paulo: Martins Fontes,
1989. p.33.
202 Thiderm p.35.
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especialmerite se tivermos em mente, como nos fez crer Francisco de Assis
Barbosa, que a primeira idéia seria a de um folhetim. Sendo esse o caso,
Jembremos que a figura mais préxima do vigarista russo poderia ser
Rocambole ~ o principe da trapac¢a.2'® Contudo, sendo o folhetim um
género que pouco a pouco, certamente sob pressdo adotou um certo
descomprometimento ideoldgico,2!! a hipdtese de as Aventuras se
enguadraremn nesse género talvez seja distante. Mas tal possibilidade nos
provoca a duvida se Lima Barreto conseguiria desenvolver alguma obra
dissociada de suas posicdes politicas e ideologicas tdo marcantes,
verdadeira obsessao a persegui-lo pelos textos literarios e jormalisticos.
Quanto aos tragos estridentemente grotescos e farsescos da narrativa, eles
sdao até hoje da esfera desse tipo de ficcAo critica, que obedece
inteiramente a tradicio.21?

O estudo mais detalhado de que se tem noticia sobre as Aventuras do
Doutor Bogdloff foi desenvolvido por Paula Beiguelman em Por que Lima
Barreto. A analise, como confirmou a autora, volta-se mais para o aspecto
de como ler o romancista do que por qué. O ensaio de Beiguelman cumpre
a funcao de realizar um levantamento dos pontos histéricos e esclarecer a
presenga de certas figuras politicas aludidas pela narrativa. E 6bvio que de
acordo com tal perspectiva a analise literaria propriamente dita nac pode
ser vislumbrada, pois nao parece ser essa a proposta da estudiosa. Porém,
sfo do maior interesse os dados contextuais oferecidos pelo ensaio.

Segundo a analista, os fasciculos das Aventuras focalizam
essencialmente o agitado processo da sucessido de Afonso Pena a

presidéncia:

216 Expressao de Marlyse Meyer em Folhefim - uma histéric. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1996.

211 Cf, Vilma Aréas em resenha sobre Folhetim - uma histdria de Marlise Maver em “Caudal
historico-critico”. Sao Paulo: Novos Estudos cebrap, n. 47, mar.1897, p.217-223.
2i2Veja-se na €poca contemporinea, entre nods, Campos de Carvalho e, na literatura
portuguesa, Augusto Abelaira.
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Primeiro fasciculo: Enfatiza a satira ao ministéric da Agricultura na
figura de Sofonias, mergulhado na assinatura de 1597 decretos,
circunstancia que exemplifica o disparate da burocracia brasileira no

periodo:

O decreto n. 7622, de 21.10.1909, cria a Diretoria de Indastria
Animal. 16.12.1909 ¢ alterado um regulamento para importacao
de animais reprodutores (dec. N 7737). O dec. n 7945, de
07.04.1810, bem como o de n. 8063, de 08.06.1910,
estabelecem bases de concorréncia para instalacdo de
matadouros-modelos e entrepostos frigorificos. O dec. n 8037, de
26.05.1910, da a denominacido de Posto Zootécnico Federal a
Diretoria de Indtstria Animal (7). O dec. n 8333, de 04.11.1910,
cria o Servico de Veterinaria do Ministério e aprova o respectivo
regulamento. A 10.11.1910 & feita nova referéncia ao Posto
Zootécnico Federal. E, ja na gestac de Hermes da Fonseca, o dec.
n 9452, de 20.03.1912, da nove regulamento ao servico de
registro geral de marcas para animais.?13

Segundo fasciculo: Sarcasmo do narrador dirigido a figura do caudilho
Pinheiro Machado, representado nas narrativas pelo Senador Sofonias.
Bogoloff, com a intenc@o de bajular Sofonias, viaja por um dos Estados
brasileiros a fim de estudar o funcionamento do “mecanismo politico no
Brasil”. Observa-se também a ironia as intervencdes federais realizadas
por Hermes da Fonseca, denominadas salvacoes,?4 dai o titulo do
espisddio: Como escapei de salvar o Estado dos Carapicus.

Tercetro fasciculo: A demissac de Bogdloff e sua tentativa de
reintegracao buscando aproximar-se do todo-poderoso Bonifacio, tipo sem
qualificacao intelectual, mas com poder politico.

A vantagem do titulo de doutor o afastava do segmento de imigrantes
pobres, para 0s quais se promulgavam alguns decretos como “o de numero
1641, de 7 de janeiro de 1907, o de niumero 2741 de 8 de janeiro de 1913 -

as famosas leis de expulsio para os que comprometessem ‘a seguranca

213 BEIGUELMAN, Paula. Por gue Lima Barreto. Sao Paulo: Brasiliense, 1981.p.20-21.
214 Thidem, p. 25.
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nacional ou a trangiilidade publica’ ”.215 Essa distancia do russo em
relacéio ao segmento estrangeiro miseravel, aliada & posse do titulo
acadérmico, permitiu que ele enganasse o poder publico ao vender um
guadro supostamente de vanguarda para a Pinacoteca Nacional.

Quarto fasciculo: A autora explica a razdo dos chamados “rituais” nos

quais os correligionarios demonstravam a fidelidade ao chefe politico:

Ao abrir-se a questio sucessoria, durante a gestao de Afonso
Pena, a oposicdo a candidatura oficial de David Campista levava
¢ chamado Bloco, chefiado por Pinheiro Machado, a
entenndimentos com ¢ Exército. A morte de Afonsoe Pena e sua
substituicao pelo Vice-Presidenie Nilo Pecanha antecipando
assim a ascensdo do hermismo, o que gderou uma onda
adesista.218

De uma maneira geral, o esforgo dos politicos se concentrava na
ostentacio de forca e adeptos para garantir pelo menos suas posigdes e
poder de barganha.

As informacées colhidas por Paula Beiguelman sao da maior
importancia para compreendermos o dialogo extratextual estabelecido por
Lima Barreto, assim como a maneira utilizada por ele para reelaborar
literariamente o contexto do periodo. Decretos, salvagdes, rituais de
fidelidade, corrupgao, eleigdes fraudulentas, desemprego, subemprego,
milagres econdmicos, €m suma, todo esse panorama caotico € mimetizado
nas paginas movimentadas de Bog6loff, que mergulha sem escriapulos no
sistema e desvenda ao mesmo tempo em que satiriza a fragil e espoliada
Republica brasileira. No entanto, € engano do leitor apressado imaginar
que essas narrativas envelheceram. Ao contrario, elas sac espantosamente
atuais, apenas os nomes se modificaram. Dai constatarmos a espiral
viciosa social e politica brasileira, ou seja, cada época promove

caracteristicas diferenciais, mas o fundamento ¢ um s6, o que em ultima

215 BEIGUELMAN, Paula. Op. cit. p.32.
216 Ibidem, p.36.
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instancia € responsavel pelo atraso gque a suposta modernidade dos

tempos do neoliberalismo procura maquiar.

2- llusodes do Eldorado

Sem duvida, a viagem foi um dos temas que mais seduziu Lima
Barreto, tanto assim que até uma viagem imaginaria a Republica
Bruzundanga freqiientou seu horizonte literario.

Em Os bruzundangas € o cronista Lima Barreto, brasileiro, que
peregrina pela fantastica e inverossimil nagio e acaba encontrando o
Brasil com seus vicios e mazelas. Como numa espécie de narrativa
especular quando ele ironiza a Bruzundanga atinge o Brasil, e ao revelar
sarcasticamente as fraturas brasileiras, a Bruzundanga € a ridicularizada.

Nesse jogo de espelhos o viajante circula pelo pais, mais como um
observador. Nao ha envolvimento, acdo ou drama neste relato de viagem
no que diz respeito a relacio entre o narrador € o espago. O que ha na
verdade € sua curiosidade visceral em bisbilhotar o ouiro e demolir seus
costumes em nome do suposto ensinamento pelo ridiculo, subsidio para a
narrativa de Os bruzundangas. Ja em Aventuras do doutor Bogdloff o tema
da viagem € voltado para a imigracio. A viagem nfo € s6 pela curiosidade
do exético, pelo passeio ou ideal de ilustracao, mas sustenta um projeto de
mudanga de vida, como se observa na decisdo do russo de embarcar para
o Brasil.

A esperanca de novos e felizes rumos para existéncia € o sentimento
que cerca aqueles que deixam seus paises de origem em direcdo a
aventura do desconhecido. Contudo, o caso do doutor de Cazid é mais
complexo, porque a esperanca nao estava no seu horizonte de vida havia
bastante tempo. O ceticismo e uma certa indiferenca para com o©s
acontecimnentos do mundo ac seu redor acompanharam-no desde sua

formacao académica.
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Nas confissdes de suas aventuras a frase que abre o relato € uma
espécie de justificacdo para o que se vai ler: “Sai de Odessa, com as mais
honestas e puras intencdes de trabalho”.217 E curioso notar que desde o
inicio de sua narrativa a explicacao dos possiveis fracassos encontra-se em
circunstancias exteriores a sua vontade. Por um lado culpava de certa
maneira o contato com os livros que acendiam sua imaginacao, por outro a
“inaptidao do intelectual de origemn obscura™!® o refreava. Apesar da
formacdo requintada e exotica na “Faculdade de Linguas Orientais”
quando ainda possuia um “certo vigor e muito entusiasmo”, o fantasma da

circunstancia exterior funesta esmagava seu idealismo:

Aquela sérdida loja de meu pai, porém, foi para mim uma
redoma, um palacio de encantos, que me tirou toda a visao
nitida da vida, visao da sua injustica natural, da sua baixeza
imprescindivel, do horror da sociedade e da vida.

Anos passei deniro dos meus "indecentes sonhos” de quimeras
de justica e fraternidade, e eles se fizeram tante mais fortes
gquanto eu lia a mais nao poder, com a furia de vicio, com febre e
terriveis anseios. Inutilizei-me.21°

Entre a magoa e a revolta ao perceber a distancia entre seu
idealismo e sua realidade, decide conhecer melhor as teorias anarquistas
de Kropotkin, apesar de revelar que jamais se comprometeu em definitivo
e nunca aderiu as idéias revolucionarias.

Devido a convivéncia com os jovens anarquistas acabou sendo preso,
em virtude de um atentado contra o governador da cidade. Entretanto,
para o “desgosto” da policia ele ndoc era culpado e € liberto. O pai
decepcionou-se com o episodio e logo em seguida morreu. Em funco
disso o russc vendeu a livraria e saiu de Caza devido também & constante
perseguicao da policia. Se levarmos em consideracdo um dos pontos da

filosofia anarquista, que afirma a descrenga no exercicio do poder pelo

21I7BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff, p.198.
218 [hidern, p.199.
219 Ihidem, p.199.
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homem, segundo Kropotkin {(*Longe de viver em mundo de visdes, e de
imaginar os homens melhores do que sido, vemo-los tais como eles sao, e €
por isso que afirmamos que o melhor dos homens torna-se essencialmente
mau pelo exercicio da autoridade”™?20), pode-se compreender o desencanto

de Bogodloff com a repressao do governo:

Era uma pena do inferno a que a modemna inquisigio do Estado,
a que os dominicanos do governo me condenavam. Toda a minha
mocidade, todos os meus desejos e as minhas aspiracdes se
haviarn de gquebrar naquela informagio que vinha dos
prontuarios policiais”™.221

A partir dai ha como que um mergulho na atonia, na indiferenca em
relacdo ao proprio destino, que acabou arrastando-o para a miséria: “Nao
sabia bem o que fazer e entreguei-me a4 minha propria sorte”.222 E nesse
contexto de pentria que Bogbloff se depara com a possibilidade de imigrar
para o Brasil, mesmo tendo uma vaga nocao geografica de que sua
localizacdo seria no México e, segundo os manuais de propaganda
fornecidos pelo governo brasileiro no exterior: “era um pais onde nao havia
frio nem calor; onde tudo nascia com a maxima rapidez; que tinha todos
os produtos do globo; era enfim, o proprio paraiso”.223

Algumas questdes interessantes podem ser colocadas a partir dessa
circunstancia da viagem ao Brasil, especiallmente no que diz respeito a
imagem apresentada pela “escandalosa brochura” lida pele candidato a
imigrante. Em primeiro lugar a novidade do Brasil como um pais
exuberante por e pela natureza correu a Europa no periodo das grandes
descobertas maritimas. O imaginario que se construiu ao longc dos
tempos dava conta a principio de imagens que reproduziam o Eden

desaparecido. Sérgio Buarque de Holanda em Visao de Paraiso examinou

220 KROPOTKIN, Piotr. A anarquia: sua filosofia, seu ideal. Sae Paulo: Imaginario,
2000.p.56.

221 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogdloff, p.202.

222 Thidem, p.203.

223 Ihidem, p.203.



1067

muito bem as proje¢des do paraiso biblico perdido arquitetadas pelos
europeus nas terras da América. O sociélogo observou que o “gosto da
maravilha e do mistério” alimentou os relatos que se faziam do novo
mundo, aliado ainda ao “sonho de riquezas fabulosas” sinalizadas pela
fauna e flora exuberantes?24,

A vasta iconografia sobre os descobrimentos acabou levando a
imaginacéo dos povos europeus ao limite do improvavel. Ora assustavam-
se com as figuras de monstros com olhos na barriga, gigantes, homens
carregando a propria cabeca, ora extasiavam-se com a beleza perfeita e
harméonica entre a fauna e a flora, como no quadro Jardim das delicias do
inicio do século XVI de Hyeronimus Bosch. Carl Justi percebeu nele a
semelhan¢a com a natureza tropical, numa clara influéncia dos relatos
dos viajantes.22>

Em segundo lugar, pode-se perceber que de viajantes e propagandas
criou-se a legenda Brasil, uma espécie de Eldorado para os sonhadores.
Zuleika Alvim em “Imigrantes: a vida privada dos pobres do campo” relata
gue era comum, no periodo das grandes emigracdes européias, ouvir pelas
pracas de algumas cidades mmisicas louvando as maravilhas do Brasil,
incentivando a crenca numa espécie de Canaa tropical:

O carro ja esta em frente 4 porta,
Partimos com mulher e fitharada,
Emigramos para a terra prometida,

Ali se encontra ouro como areia.
Logo, logo estaremos no Brasil. 226

As promessas de paraiso terrestre, disseminadas pelos agenies de

imigracac no compasso da musica, ndo se cumpriam a chegada no pais e

224 Cf. HOLANDA, Sérgiec Buarque de. Visdo do paraise. Sao Paulo: Brasiliense: Publifelha,
2000. p.1.

225 Cf. TEIXEIRA, José Roberto. “Viajantes do imaginario: a América vista da Europa, séc.
XV-XVII".Revista USP, Sac Paulec, n. 30, 1996, p.37.

26Histéria da vida privada no Brasil. Sae Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.218.
ALVIM, Zuleika. “Imnigrantes: a vida privada dos pobres do campo”.
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logo os viajantes se viam em estado muito mais deprimente do que aquele
em gue se encontravam no seu pais de origem.227

O caminho do Eldorado ao inferno acontecia com maior rapidez do
que a propria viagem empreendida. No caso de Bogéloff, ac tomar o
caminho para o Brasil, uma sombra de desconfianca das provaveis e
decantadas maravilhas brasileiras o acompanha: “Descontei cinquenta
por cento, descontei ainda mais e resolvi-me emigrar”.228 Além disso, as
condicées do percurso ja antecipavam as dificuldades que estavam por vir:
“Que desgracada viagem! Nada ha de mais infernal que a terceira classe de
um navio! Nao ha comodidade, nao ha limpeza; vive-se misturado, homens
e mulheres, as vidas e os seus detrictos”.?2® Pode-se comparar tal
descricdo ao relato veridico de Luigi Toniazzo, emigrante de Véneto,
qgquando de sua viagem, em 1893, com destino ac Ric Grande do Sul:
“Como estavamos amontoados naquele navio meu Deus, quando
embarcaram outros passageiros. Naquele bendito vapor éramos mais de
duas mil e quinhentas pessoas ocupando a terceira classe, apertados como
sardinhas em latas”.23¢ Qutro ponto cruel nesse transporte € a conotagao
de pura mercadoria que as pessoas recebiam dos agentes de viagem, pois
eram consideradas mera forca de trabalho, além de explorarem a boa-fé de
homens e mulheres desesperados para fugir da pobreza européia do
periodo.

Na descrigdo da viagem, Bogodloff praticamente reconstitui parte da
histéria da humanidade, ou seja, aquela que se deu pelo mar. A cada
porto, uma reflexdo: em Constantinopla relembra que esta havia sido a
primeira cidade do mundo cobicada pelos barbaros; em Atenas se
questiona onde estaria aquela Atenas de Péricles, de Sélon, de Aristéfanes;

em Napoles reconthece a impossibilidade de dizer algo novo sobre uma

227 ALVIM, Zuleika, Op. cit. p-234-237.

228 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogéloff, p.203.
22¢ Ibidem, p.203.

230 TONIAZZGO, Luigi apud ALVIM, Zuleika. Op. cit. p. 240.
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cidade tdo cléssica; na travessia do mar Egeu é acometido por visdes do
passado que se projetam em seu estado presente, como numa
superposicao de imagens:

Por um instante sonhei nagquele passado. nagueles dois milénios

de historia escrita e vi toda a humanidade (...) Nao viram aquelas

ondas os barcos dos fenicios, dos gregos, dos romanos? Aquele

mar n&o 0s vira remados por escravos presos e seguros as suas

bancadas? Nao viram os delfins e tritdes daquelas mitologicas

vagas a ser os mesmos chicoteados, para que abrandassem na

faina? Nao viram eles comboios de escravos passarem daqui e

dali para a onmipotente Roma, para a feroz Bizancio e para a

sensual Estambul? (..) E os homens? Quantos nioc eram como

eu, a que a necessidade, a miséria, a fome mais que a sede de

fortuna, levavam a sair da terra de nascimento para ir buscar
em outra talvez ainda a forme e quem sabe se nao a morte?23!

Essas paginas descritivas do pensamento do russo podem, a
principio, parecer uma digressao fora de lugar, mas se atentarmos melhor
ha como que uma espécie de identificacdo com o hercismo e as
dificuldades pelos quais esses viajantes histéricos passaram. Além disso,
tais reflexdes tornam-se exemplares para que se perceba a profunda
consciéncia da miséria e das futuras dificuldades da nova existéncia que ja
0 assaltavam.

A tendéncia para a soliddo (traco marcante da maioria das
personagens de Lima Barreto} € outra caracteristica que o doutor de Caza
carregava desde a Russia. Durante a viagem travou contato apenas com
uma judia: “Nos seus profundos olhos negros havia o mistério de vida e de
morte do mar. Pareceu-me triste e resignada”.?5?2 Bogoloff desconfiava de
que cla fosse mais uma das vitimas do trafico de mulheres, sendo Odessa
o porto principal: “ndo quis, a primeira vista, supor que aquela moga, tao
fresca e rosada, tdo inocente e reservada de modos, fosse também para
agueles agougues de carne viva que os campos da Polénia e da Russia

fornecem as duas Américas”. 233

221 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff. ©.205.
232 [hidem. p.205.
233 Ihidem, p.205.
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Na troca de navio, Irmna demonstra um pouco mais de alegria,
contudo o desencanto existencial aflora com a pergunta do russo se €la
iria para o Rio ou Buenos Aires: “~ Vou para Buenos Aires. Quando estiver
um pouco estragada, irei ao Rio de Janeiro”.234

A medida que o navio avancava, a angustia de Bogoloff aprofundava-
se, quase nuin grito desesperado: “Quem me levava a terras tao distantes?
Quem me tirara toda a satisfacdo de viver? Quem fazia que eu até entao
nio encontrasse na vida nem com que me vestir bem, nem com o que
comer, nem amor, nem nada?"?% Segundo ele, era a “famigerada patria” a
responsavel por todas as suas misérias, reiterando a acusag¢io de que
forcas externas a ele eram decisivas na configuracdo de seu destino. No
entanto, se considerarmos a influéncia dos escritos incendiarios de
Kropotkin sobre o russo, nao ¢ dificil entender a repugnancia dele pelo
Estado: “Tomamos os homens pelo que eles sdo. e € por isso que odiamos
o governo do homem pelo homem e que trabalhamos com todas as nossas
forcas - insuficientes, talvez — para destrui-lo”.238

Antes de narrar suas aventuras no Brasil, ele ja justifica o teor do

relato e a sua mudanca de disposigao:

Aqui positivarnente € gue comecamn as minhas aventuras, mas
eu Ihes quis fornecer algumas notas anteriores a elas, para que
meus leitores me julguem methor e sintam bem os motivos gue
me levaram a abandonar os propositos do trabatho honesto e
lancar-me com decisao na vida de expedientes e de planos.?37

Essa tendéncia para transferir a culpa de seus fracassos para a forca
externa a ele revela também seu intuito de buscar na confissio uma forma
de absolvicao.

Diversos viajantes deixaram o testemunho de deslumbramentc na

chegada ao Rio de Janeiro, em especial pela singularidade da geografia.

234 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff. p.207.
235 Ibidem, p.206.

236 Kropotkin, Piotr. Op cit. p.59.

237 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogdioff. p.208.
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Para Bogoloff o primeiro contate nao produziu tal efeito e ainda confirmou
seus temores em relacao as ilusdes do afamado Eldorado. Ao apresentar-se
a4 policia maritima € surpreendido: “-Vocé nao € caften?” (...) “- Esses
nomes em ‘itch’, em ‘off, em ‘ski’, polacos e russos, quando nao sao de
caftens, sdo de anarquistas”.?3% O preconceito do policial cede e, o
tratamento dispensado ao russo se modifica, quando ele se depara com
diploma da universidade de Caza.

Esse mornento inicial de Bogdloff, longe de deslumbra-lo deixou-o
ainda mais revoltado com a instituicao policial € a ignorancia da
burocracia brasileira. Chegando ao nicleo colonial de um Estado do sul
repete o mote confessional de suas aventuras “Eu tinha os melhores
propésitos de trabalho honesto e logo me pus a trabalhar com afinco”.239
Completamente submetido ao projeto de trabalho para os imigrantes, o
doutor plantou sua lavoura aguardando os resultados da decantada
fertilidade da terra, apesar do amargo vaticinio do intérprete lituano: “-
Cultivador? Isto € bom em outras terras que se prestam a culturas
remuneradoras. As daqui sao horrorosas e s6 dao bem aipim ou mandioca
e batata-doce. Dentro em breve estaras desanimado. Vais ver”.240

Para decepgio de Bogoloff a funesta profecia se cumpriu, o milho foi
roido pelas lagartas, o piolho estragou a horta, outras culturas como trigo
e batata inglesa nao prestaram. Tal episédio nos remete a experiéncia
igualmente frustrada de Policarpo Quaresma no sitio Sossego tentando ver
na pratica a maxima de “em se plantando tudo da". O problema € que as

formigas nao conheciam tal propaganda:

certa noite, indo ac pomar para melhor apreciar a noite
estrelada, Quaresma ouviu uma bulha esquisita, como se
alguém esmagasse as folhas mortas das arvores... Acendeu um
fosforo e o que viu, meu Deus! Quase todas as laranjeiras
estavam negras de imensas satvas. {...}] Houve um instante de
desanimo na alma do major.241

238 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff, p. 210.
239 Thidem, p.213.

240 Thidemn, p. 212.

241 BARRETO, Lima.Triste_fim de Policarpo Quaresma. p.176.
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A devastacao da colheita aliada a vida dificil na colénia acaba por
fazer o Eldoradc de Bogéloff desmoronar: “Quer dizer que eu, no
‘Eldorado’, continuava a viver da mesma forma atroz que no inferno de
Odessa”.?42

A consciéncia do fracasso € responsavel pela transformacdo de
Bogéloff. Ele abandona o nicleo agricola e ruma para o Rio de Janeiro.
Perambula pela cidade sem destino, cai doente. Nessa pentria conhece
Lucrécio Barba-de-Bode que entra nas Aventuras para cumprir sua
funcido de “instrumento cego do destino”. O capanga acolhe o russo em
sua casa no subtrbio e promete arranjar-lhe um emprego na politica,
especialmente pelas credencias de Bogdloff — estrangeiro, doutor e loiro,

predicados que abriam portas no Brasil.

242 BARRETO, Lima. Averturas do doutor Bogoloff. p.212.
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3. Aprendizagem pelo Cinismo

Como se tece uma trajetéria malandra?

A personagem malandra, que se vale do recurso da tramdia para
sobreviver, deita raizes antigas na literatura popular universal, sendo
praticamente impossivel detectar sua origem. Elas podem receber diversos
nomes, mas sua estratégia € sempre a mesma. Eleazar Meletinski em Os
arquétipos literérios refere-se, nesse sentido, a figura do trickster — um tipo
ligado a trapaga, muito comum na obra de Gogol, freqientando por
exemplo, num tempo remoto, a epopéia escandinava.24?

Excluindo-se o folclore, na literatura brasileira, Leonardo Pataca,
segundo Antonio Candido, seria o primeiro tipo malandro de que se tem
noticia,?4#* em discordancia com a concepg¢do de picaro levantada por
Mario de Andrade?*> em relacdo ao protagonista das Memdrias de um
sargento de milicias.

Esse tipo de personagem que sobrevive ou ascende socialmente
lancando mao do golpe, do jogo, do engano, temos, na obra de Lima
Barreto, Bogoloff. Antes dele, em 1911, o conto O homem que sabia
javanés ja trazia a figura de Castelo, uma espécie de matriz do
protagonista das Aventuras. E interessante notar que, na verdade, o conto
alcancou uma projecio muito maior do gue as narrativas folhetinescas de
nosso autor, cujo protagonista € o russo espertalhao. Salta aos olhos, no

entanto, as afinidades entre os dois velhacos.

243 Cf. MELETINSKI, Eleazar M. Os arquétipos literdarios. Trad. Aurora Fornoni Bernardini
et al. Sao Paulo: Atelié Editorial, 1998. p.200-210.

244 Cf. CANDIDO, Antonio.Q discurso e q cidade. Sao Paulo: Duas (Cidades, 1993,
“Dialética da malandragem”.

245 ANDRADE, Mario. Aspectos da literatura brasileira. 5.ed. Sao Paulo: Martins, 1974.
“Memorias de um sargento de milicias”.
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O titulo do conto converteu-se, ao longo do tempo, em simbolo do
vigarista que desfila um conhecimento formal que nao possui, para
frapacear e conseguir seus intentos financeiros. Vale-se para isso de um
discurso extremamente articulado, repleto de fatos e informacoes exéticas,
e até certo ponto, improvaveis de serem confirmnadas. Seu €xito deve-se
mais a ignorancia alheia do que propriamente a seus malabarismos
retoricos.

Como se pode constatar ao longo do relato de Castelo, o trapaceiro €
antes de tudo um sedutor. No conto, o primeiro seduzido € o amigo Castro,
o ouvinte das proezas, que fica muitissimo admirado com as peripécias de
Castelo para cavar a sobrevivéncia, em particular a mais insélita de todas,
a carreira de professor de javanés, alcancando o postc de especialista
reconhecido internacionalmente.

A conversa em tom de anedota acontece numa mesa de bar, € entre
uma cerveja e outra as aventuras sao contadas. A fala de Castro ja revela a
intencao da critica sarcastica ao pais: “O que me admira, € que tenhas
corrido tantas aventuras aqui, neste Brasil imbecil e burocratico”.246 Ja
Bogoloff conta suas aventuras em tom de confissiao, e nomeia os possiveis
leitores como interlocutores.

Segundo o narrador-protagonista Castelo, um antncio no Jomnal do
Commercio (“Precisa-se de um professor de lingua javanesa. Cartas, etc.”}
converte-se numa luz no fim do tinel para a superacao das misérias que
amargava ha muito tempo nas pensdes do Rio de Janeiro. A partir dai
entra em cena a asticia que passa a ser o expediente basico do
aventureiro.

Da idéia para a agao € um instante rapido. O vigarista parie para a
Biblioteca Nacional:

246 BARRETQ, Lima.Clara dos Anjos. 5ac Paulo: Brasiliense, 1961, p.237. “O homem que
sabia javanés’.
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Fiquei sabendo, ac fim de alguns minutos, que Java era uma
grande ilha do arquipélago de Sonda. colonia holandesa, e o
javaneés, lingua aglutinante do grupo maleo-polingsico, possuia
urna literatura digna de nota e escrita em caracteres derivados
de velho alfabeto hindu.247

E provavel que nds leitores também estejamos sendo vitimas de um
golpe, devido ao jogo de precisées e imprecisées realizado em seu discurso,
mas assim mesmo entramos no jogo e somos os proximos seduzidos.

Apds alguns dias recebe carta de Manuel Feliciano Soares Albernaz,
barac de Jacuecanga. Na entrevista com o futuro discipulo Castelo €

&

surpreendido: “- Em onde aprendeu o javanés? Escolado na esperteza
constroi uma falsa explicagdo: “arquitetei uma mentira. Contei-lhe que
meu pai era javanés. Tripulante de um navio mercante, viera ter 4 Bahia,
estabelecera-se nas proximidades de Canavieiras como pescador, casara,
prosperara ¢ fora com ele que aprendi javanés®.?4® A narrativa em
primeira pessoa nos leva a estar dentro da experiéncia do sujeitc que
conta, por isso com a confissdo da mentira acabamos colocando a possivel
veracidade de seu relate sob suspeita.

O Barao logo desistiu da aprendizagem diante da dificuldade do
idioma javanés e, confiava no professor para contar-lhe as histdérias do
“livio encantado”. Dai consolida-se o cinismo, o pendor irdnico e o deleite
no enganar o cutro, pois com ¢ passar dos dias as aulas tornam-se jogos
de diversdc para Castelo, que confessa isso no presente do relato de
maneira até cruel ac desvelar a tolice do crédulo Bardo: “Sabes bem que
até hoje nada sei de javanés, mas compus umas histérias bem tolas e
impingi-as ao velhote, como sendo do cronicon. Como ele ouvia aquelas
bobagens!...”249

Com o apoio do Bardo que solicita ao Visconde de Caruru um lugar

para o mestre de javanés na diplomacia, sua ascensfo foi metedrica. O

247 BARRETO, Lima. *0O homem que sabia javanés”, p.238.
248 Ibidem:. p.241.
24¢ Thidem:, p.243.
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professor malandro torna-se adido do ministério dos estrangeiros e €
enviado para Bale representando o Brasil num Congresso de Lingiiistica.
Nesse ponto o narrador interrompe o relato, chama o interlocutor e ironiza:
“Imagina tu que eu até ai nada sabia de javanés, mas estava empregado e
iria representar o Brasil num congresso de sabios”.250

O curioso € que a mistica em torno de sua figura ja havia crescido
sem que ele nada tivesse feito para isso. As pessoas cheias de admiracio o
apontavam na rua, os gramaticos o consultavam sobre “a colocacgao de
pronomes no tal jargao das ilhas de Sonda”, os eruditos do interior
enviavam cartas, os jornais nac cansavam de cita-lo e recebia convites
para que escrevesse artigos sobre a literatura javanesa antiga e moderna.

Castro, espantado com a histéria do amigo, questiona como ele
conseguiu tal proeza, a de dissertar sobre algo que nao conhecia. E
Castelo, com um ar de fanfarrdo: “- Muito simplesmente: primeiramente,
descrevi a ilha de Java, com o auxilio de dicionarios e umas poucas de
geografias, e depois citei a mais nido poder”.25!

O “sabio” vigarista tornou-se consul em Havana por seis anos, para
onde voltaria em breve para continuar os estudos e aperfeicoamento nas
linguas malaia, melanésia e polinésia.

Diante de seu interlocutor extasiado por tais proezas, Castelo
confirma sua veia aventureira escudada em ouira idéja mirabolante e
insdlita:

- Olha: se nao fosse estar contente, sabes que ia ser?
- Que?

- Bacteriologista eminente. Vamos?
- Vamos.252

Esse dialogo final revela mais um problema de carater social do que

propriamente pessoal. A ironia afiada de nossc autor demonstra que no

250 BARRETO, Lima. “C homern que sabia javanés”, p.244.
251 Tbidem, p.245.
252 Thidem, p.246.
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Brasil o éxito em qualquer profissao dependia mais do poder da
artimanha, do engano e das relacoes.

A trajetoria de Bogodloff é igualmente surpreendente. De misero
imigrante russo chega a Diretor da Pecuaria Nacional, passando por critico
de arte, pintor de vanguarda e duplo de Sherlock Holmes. Sem duvida
Lima Barreto retoma na concepcao de Bogdloff, como assinalou Antonio
Amoni Prado, o mesmo esquema de Castelo. Entretanto, a ferocidade
irénica e a consciéncia aguda de suas a¢des no meio em que se movimenta
é mais intensa no russo, e isso desde os momentos iniciais da narrativa.

No primeiro episodio (*Fiz-me, Entao, Diretor da Pecuaria Nacional”)
Bogoloff relata sua vida atormentada na Russia até a decisao de embarcar
para o Brasil, movido pela miséria e pela publicidade sobre o pais. O
encontro com o intérprete significa a transicao desse estado inicial de
trabalho para a vida de expedientes e golpes, o que configura a sua
integracao a ordem brasileira ou, para melhor dizer, a desordem.

A decepcao com o “Eldorade” marca o desenvolvimento de um
Bogoloff critico da realidade, expondo visdes que desmascaram as
armacoes do sistema. Sua observacaoc aguda acerca da denominada vida

de expedientes converte-se na idéia pessoal de viver do mesmo modo:

Mais tarde. quando pude verificar de um golpe a vida politica do
Brasil, voltou-me essa pergunta, tanto mais que eu notava em
toda a sua histdria econdmica uma vida precaria de expedientes.
(...}

Nao quero transformar a narracido das minhas aventuras em
ataque sistematico a essa boa terra do Brasil, e se falo nisse €
para lhes mostrar quais os fatos que determinaram o mecanismo
psiquico gque me levou a abandonar a vida honesta de trabalho.
(...} resolvi-me por esse fato a viver também de expedientes.253

Castelo, o protagonista de O homem gque sabia javanés, nao ofereceu
aos leitores motivos tAo plausiveis quanto os do russo para justificar as

peripécias de engano. O percurso do imigrante foi muito mais acidentado e

253 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff, p.213.
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sofrido, apesar de o mestre de javanés relatar que foi impelido a cavar sua
sobrevivéncia depois de amargar misérias nas pensodes do Rio de Janeiro.

O chamado “instrumento cego do destino”, no dizer de Astrojildo
Pereira, o mulato Lucrécio, entra na narrativa como um elemento
transformador na vida de Bogodloff. Como capanga eleitoral, vivendo a
sombra dos poderosos e conhecedor da rede de favores, Lucrécio
apresenta-lhe o Senador Sofonias — diretor da politica nacional. Com a
possibilidade de um emprego publico de projecao, Bogéloff coloca em acao
todo seu poder criativo e um arsenal de argumentos para la de enganosos.
A pressao da circunstancia retira do imigrante russo todo pudor de mentir

e, de forma mirabolante. A idéia sobre a pecuéaria € um exemplo disso:

- Por meio de uma alimentagao adequada, consigo porcos do
tamanho de bois e bois do tamanho de elefantes.

-Mas como?

-O meu processo € baseado na bioguimica e ja foi
experimentado alhures. O grande quimice inglés Wells ja
escreveu algo a respeito. Nao conhece?

-Nao.

-H.G. Wells, 254 um  grande sabio inglés de reputacac
universal.2ss

O processo pelo qual Bogoloff passa € tal qual o de Castelo. Os dois
flagram em seus interlocutores a ignorancia e a ingenuidade baseadas no
atraso, espaco no qual atuario. No caso do russo, a vitima da embromacao
¢ um politico tao influente e poderoso quanto iletrado, além de ser adepto
de teses cientificistas tolas e improvaveis, como por exemplo, a crencga no
fric como elemento essencial as civilizactes; a idé€ia de que o raciocinio em
inglés o capacitaria a uma reac¢io mental superior. J& Castelo inicia seu

rosario de enganos com ¢ Barao, depois progride para ministros e por fim

254 Nessa afirrnagdc é possivel perceber a manipulagdo falsa de wm pretenso
conhecimento, pois H.G Wells, escritor inglés, foi precursor da ficgho clentifica na
literatura, com obras como The time machine (1885}, The first man in the moon (1901).
2BBARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff, p. 217.
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toda uma comunidade de estudiosos acaba sendo capturada por esses
embustes de publicidade pessoal.

Os discursos articulados sd3o um ponto comum entre os dois
malandros, que lidam bem com os recursos oferecidos pela palavra para
ludibriar suas vitimas. Castelo com suas invencdes scbre Java e sua
literatura e Bogodloff com os processos bioquimicos, por exemplo, para criar

peixes no seco:

-A ciéncia nio faz milagres. A cousa € simples. Toda a vida veio
do mar e. devido ao resfriamento dos mares e a sua
concentracao salina, nas é€pocas geologicas, alguns de seus
habitantes foram obrigados a sair para a terra e nela criaram
internamente meios salinos e térmicos, iguais aqueles em que
viviam rnos mares, de forma a continuar perfeitamente a vida de
suas células. Procedo artificialmente da formma que a cega
natureza procedeu, eliminandc o mais possivel o fator tempo;
isto €, provoco o organismo do peixe a criar para a sua célula um
meio salinc e térmico igual dquele em que se desenvolvia a sua
vida no mar.25%

A partir dai, paulatinamente, o russo passa a integrar-se no contexto
brasileiro. O cinismo torna-se a tonica de sua sobrevivéncia. E
interessante retomar o sentido que a palavra “cinismo” recebeu ao longo
do tempo, distanciando-se em parte de sua origem. A filosofia cinica surgiu
por volta do século IV a. C. em Atenas, criada por Antistenes. Segundo
Nicola Abbagnanoc a tese fundamental do cinismo “€ que o tnico fim do
homem ¢é a felicidade e a felicidade consiste na virtude. Fora da virtude
nao existem bens”.257 Essa condicio fez com que os adeptos de tal filosofia
desprezassem as comodidades, as riquezas € os prazeres, determinando
assim a “ostentacao do mais radical desprezo pelas convengdes humanas™.
Mas ¢ que fez o cinismo ganhar uma conotacaoc negativa? Talvez o
desprezo pelos principios sociais tenha funcionado como passagem de uma

nocao ao seu oposto.

256 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff. p.218.
257 ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de filosofie. Trad. Alfredo Bosi et al.S&c Paulo: Mestre
Jou; Martins Fontes, 1970. p.131.
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O mergulho de Bogoéloff no descaramento se da no momento em que
se vé desempregado e destituido do cargc e do salario da Pecuaria
Nacional. O instinto de sobrevivéncia o empurra a realizar as mais
insolitas, e ao mesmo tempo, ridiculas peripécias para garantir-se.

Vendo o desgaste de seu vestuario recordou-se da logica que regia a
aparéncia na sociedade: “Influi muito no nosso destino um chapéu
ensebado ou umas botinas cambaias e, como eu nao desanimava de
encontrar uma posicao oficial, era-me necessario té-los novos, para que os
politicos nédo fugissem de mim”.258 Tal reflexdo permite a ele desmascarar
sarcasticamente a hipocrisia e a futilidade dos politicos: “A principal
funcdo dos politicos € dar empregos, mas eles ndo gostam de ser
atormentados com pedidos e detestam que os maltrapilhos o facam”.2%

A partir dai o russo entra nos dominios do folhetim a la Rocambole tal
as proezas para conseguir as botas, o chapéu e o dinheiro para a
subsisténcia. E interessante notar que seu discurso mais recorrente é
voltado contra as armacdes e a rapinagem dos politicos, pois nisso ele é
realista e reduplica tal comportamento com outros desavisados.

O trapaceiro de Caza, paulatinamente, perde todas as amarras
morais, €ticas € sociais, em nome da sobrevivéncia. Suas confissbes de
misérias engendram uma justificativa para seus atos, especialmente

quando ele os compara & atuacio dos politicos brasileiros:

Seria magnifico um estelionato, mas para tal, eram
indispensaveis elementos que me faltavam, conhecimento do
mecanismo da administracio ou do comércio, capacidade para
falsificar documentos e outros de igual jaez.

Pensava nessas cousas todas com a mesma frieza com que um
general determina a morte de milhares de pessoas.

Ndc me vinha ao pensamento nenhuma impossibilidade moral
nem gqualguer consideracic sobre o julgamento que a opinido
podia ter do meu ato.

Sofria necessidade, tinha fome ¢ queria viver de qualquer forma,
fazendo s6 o que os grandes capitalistas, os politicos, os
comerciantes ¢ os industriais fazem, baseando-se nas leis e em
transacdes miituas entre eles.260

2BBBARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogdloff. p. 247.
259 Ihidemn, p.247.
260 Ibidem, p.253.
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Na narrativa folclorica, o aspecto ético € praticamente inexistente e o
engano funciona como simples mecanismo de levar a acfo adiante; aqui,
ao contrario - e marca-se assim a distancia da construcao folclérica - a
intencdo moral € explicita.

Observa-se ainda que essas reflexdes de Bogodloff a respeito de sua
condicio aprofundam-se na direcdo do balango entre o 14 e o aqui, ou seja,
a Ruassia e o Brasil. Na voz amargurada do russo transparece todo o
desprezo pelo Brasil, suas institui¢cbes e povo, marcando um lugar
superior para si mesmo, revelando um etnocentrismo até certo ponto
agressivo:

Né&o deixava de influir também nesse grande desprezo que tinha
pelos homens do Brasil, uma boa dose de preconceifc de raga.
Aos meus olhos, todos eles eram mais ou menos Negros € eu me
supunha superior a todos.(...}

Para mim, era uma sociedade de ladroes, de mistificadores, de
exploradores, sem fradigbes, sem idéias, dispostas sempre a
violéncia e opressio. A Rissia me pareceu mil vezes melhor...
Falavam em principios republicanos e democraticos; enchiam a
boca de tiradas empoladas sobre a soberania do povo, mas nao
havia nenhum deles que nao lancasse mao da fraude. da
corrupcao, da violéncia, para impedir que essa soberania se
manifestasse. 261

Apesar de Castelo e Bogoloff se aproximarem quanto ao aspecto do
oportunismo, da malandragem para conquistar a sobrevivéncia, no que diz
respeito a consciéncia critica, para o proifessor de javanés ela se da
propriamente nas agdes, ou seja, estas engendram o desmascaramento, ao
passo que a consciéncia do doutor de Caza é extremamente agucada e
implacavel, pois o tempo todo o protagonista revela seus pensamentos
criticos. Castelo passa suas aventuras preocupado exclusivamente em
assegurar sua posicac e em meio a essa circunstancia aproveitar o prazer
no jogo de enganar, divertindo-se com a tolice alheia. E provavel que o
passado de pseudo-revolucionario € quase anarquista tenha alimentado a

critica de Bogoloff; somado as angustias da miséria acabou criande um

281 BARRETO, Lima. Avenfuras do doutor Bogoloff. p.254.
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homem aparentemente cético, tendo assim que lancar mm&o, como
assinalou Astrojildo Pereira, do recurso da mascara do cinico.

Impregnado por esse espirito de mal-estar em relacao ao pais, o ex-
diretor da Pecudaria Nacional compra um jornal e se depara com a noticia
de que um pintor sueco de fama internacional, Hans Ingegerd, chegara ao
Brasil para uma exposi¢ao. Surge entao um outro elemento que dialoga
com O homem que sabia javanés — o mote do anuncio de jornal, que tem a
funcao de desencadear os planos golpistas. A noticia suscitou em Bogéloff
uma “extravagante idéia”, a de intitular-se pintor, seguindo a mesma tritha
de Castelo: “Nao sabia de pintura, mesmo de desenho tinha fracas nogoes
da escola secundaria; entretanto me parecia que era pela pintura que
sairia daquelas atrapalhacdes todas”.262

Novamente ancorado nas contradigbes tdo proprias do Brasil, o
doutor decide primeiro tentar a carreira de critico de arte com um artigo
sobre as artes plasticas do Norte da Europa, segundo sua confisséo,
absolutamente desconhecidas. A circunstancia aqui oscila entre o burlesco
e o nonsense: um imigrante russo, ex-diretor da Pecuaria Nacional
dissertar sobre as artes plasticas do Norte da Europa nos jornais de um
pais recém-saido do colonialismo, com altissimas taxas de analfabetismo e
com um panorama cultural lastimavel. Nesse sentido a narrativa € do
dominio do grotesco, primado do absurdo.

Duas questdes se mostram particularmente reveladoras do contexto
artistico do periodo de fim-de-século, para o qual se voltam as Aventuras.
A arte no Brasil, desde seus primordios, como nao poderia deixar de ser, ja
nasce sob o signo do estrangeirismo (primeiro a influéncia portuguesa ¢
depois a francesa com a chegada da Coldnia Lebreton) sacralizando os
modelos externos.

Bogoloff estabelece uma polémica no meio cultural ao disparar uma

critica que desacreditava a ja discutida arte brasileira: “Afirmei que ela nao

262 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff. p. 235.
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tinha interpretacdo, nem julgamento, que ela era simplesmente
fotografica”.?%% Esse atague do critico oportunista nao se distancia muito
da visao de Gonzaga Duque, um dos primeiros criticos de arte no Brasil,
que via um panorama artistico que se caracterizava pela falta de
pensamento, espirito e imaginacio: “nossa arte nao tem wma estética nem
no ensinamento existem tradicoes”.264

O conceito de arte brasileira apresentada pelo vigarista russo resultou
num desafio de seus oponentes para que ele definisse seu ideal artistico.
Malandramente, escorado nas articulacbes da retorica, desenvolve uma

espécie de teoria da pintura tirada da cartola de suas artimanhas:

a pintura devia ser intensiva e psicolégica: que um quadro devia
ter nao s6 aquilo que ele queria dizer objetivamente, mas
também subjetivamente; que pintar a batalha de Salamina, por
exemplo, nao era agrupar mais ou menos bem algumas
trirremes gregas e persas; mas era oferecer a simula de todos os
pensamentos que lhe sugere a lembranga dessa pugna Era,
evocar o heroismo grego, o seu amor a beleza, a sua influéncia
na civilizacdo humana, o génio especulativo, sem esquecer que,
ali, naquela batalha se havia jogado os destinos da civilizagao.265

O interesse em relacdo ao tema bélico naoc era escasso. Gonzaga
Duque também se manifestou: “Compreendamos bem que o movimento
em quadro de batalha é o delirio, e nfc o movimento resultante da ordem
de um agrupamento de pessoas mais ou menos entusiasmadas”.?%6 Tal
analise confirma a critica a pintura do periodo que se voltou para quadros
historicos, especialmente de batalhas, sem nos esquecermos da
caracteristica da monumentalidade na abordagem do assunto, um trago

tipico de alguns de nossos primeiros artistas.

283 BARRETG, Lima. Averduras de doutor Bogoloff. p. 256.

264 DUQUE, Gonzaga. A arte brasileira. Campinas: Mercado de Letras, 1985, p. 150.
265 BARRETOQ, Lima. Avenituras do doutor Bogdloff. p.256-257.

266 DUQUE, Gonzaga. Op. cit. p.156.
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Desafiado pelos seus detratores a pintar a batalha de Salamina,
aceita o convite com o intuito de realizar uma exposicao com a presenca de
politicos e do presidente da Republica. Mesmo destituido de aptidao
artistica prosseguiu em seus planos:

Nao desanimei e, conhecenndo um borrador italiano, que vivia de
pintar tabuletas e jlustrar pequenos quiosques, tratei com ele o
auxilio de que necessitava. {...]

Sobre uma tela de cinceo sobre dous e meio de altura, mandef
que ele pintasse as cousas mais desenconiradas desse mundo.
No primeiro plano, pus um “embrulho” de trirremes que mais
pareciam caravelas, o mar fiz tho azul tdo carregado que tendia
para o negro; ao alto pus numa grande desordem, a torre Eiffel,
a Vénus de Milo, um trem de ferro, um prelo de imprimir, etc. O
céu fiz vermelho como se estivesse pegando fogo. Enquadrei

cousa tao doida em uma cara moldura dourada e anunciei a
minha exposicac. 267

Uma entrevista nas vésperas da exposiciao reforcou o perfil do
especialista. Tal qual Castelo, Bogoéloff se valeu do escudo da retérica,

articulando a mentira nos meandros do rebuscamento verbal:

Afastava-me, dizia eu, das modernas regras da perspectiva, para
dar a impressao de antigliidade; a batalha era simplesmente
delineada no intuitc de nao se obter, com a sobrecarga de
detalhes, uma diminuicio do simbolo, transformando-a em wma
grosseria fotografica, etc.268

O que salta a vista do leitor € o carater teatral que ele imprime as
suas aventuras. Melhor dizendo, Bogéloff captou logo pelas suas
amarguras € distanciamento cético que a credulidade, aliada a ignorancia
social brasileira, abria a possibilidade de se conquistarem os intentos pela
representacdc, ¢ por detalhes que impressionam, comoe por exemplo, a
preocupagio em colocar uma moldura dourada no quadro, ir 4 exposicéc
vestido a carater com uma “enorme sobrecasaca”. E como se ele

compusesse o cenario para uma peca, dai as minucias para cumprir seus

287 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff. p. 258.
258 [hidem, p. 2568.
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propésitos. O pseudo-pintor tinha a consciéncia clara do teatro em curso.
Ironicamente, era o publico que desconhecia seu proprio papel.

Depois de tantas agruras para sobreviver 4 fase do desemprego,
Bogoloff consegue vender ¢ quadro por vinte contos para a Pinacoteca
Nacional. E ferina a critica do texto, tantc aos meios culturais quanto &
elite dirigente. Se pensarmos que Nestor Vitor ja denunciava naquele
periodo o estado de abandono das Artes Plasticas, em especial a auséncia
de analistas, nac ¢ dificil entender como Bogoloff alcangou uma
celebridade meteérica, na critica e na pintura. E € Nestor Vitor ainda que

investe contra ¢ atraso da critica de arte que se fazia nos jornais:

quando a folha ou revista dispde de um “critice” {...} este, quase
pela certa, s6 o € porque tem o encargo de ser, nao que ¢ seja.(...)
E um arbitrario nos seus juizos, irrisério aos olhos de quem pode
ver por si, mas que concorre para estabelecer falsas idéias no
meio sobre os objetos de que fala, para conservar tudo mais ou
MmMenos 1o ¢aos, como entre nos isso de pintura e escultura mais
Ou INEnos $& conserva.2ee

Tais acontecimentos reforcam a idéia de que a esperteza de Bogoloff €
justamente atuar nas brechas do sistema, mimetizando-o. Percebendo
logo a limitacdo tantoc da arte quanto da critica brasileira, langou-se ao
desafio de enganar os meios de comunicagac e o poder publico - e provou
que nao era dificil. Toda essa circunstancia desvela as limitacdes de uma
sociedade que nao conhece sua propria cultura e inclina-se para outras,
especialmente, as mais distantes, que permitem a fantasia do exético e do
fantastico.

Sérgic Buarque de Holanda em Raizes do Brasil, entre ocutras coisas,
realiza uma radiografia dos tragos da intelectualidade brasileira. O
estudioso mostra a seducio, arraigada em nosso meio, do enaltecimento

dagueles que cultivam o conhecimento:

289 VITOR, Nestor apud LINS, Vera. Gonzaga Dugue: critica e uiopia na virada do século.
Rio de Janeiro: Fundacic Casa de Rui Barbosa; Ministério da Cultura. 1996, p.15.




126

De onde, por vezes, certo tipo de erudicdo, sobretudo formal e
exterior, onde os apelidos raros, os epitetos supostamente
cientificos, as citacbes em lingua estranha se destinam a
deslumbrar o leitor como se fossem: uma colecio de pedras
brilhantes e preciosas.?™

Lima Barreto através de Bogoloff e, em outros momentos de sua
producao, captou essa tendéncia (s6 brasileira?} do encantamento com a
linguagem e o discurso incompreensivel. Como se em tal procedimento
residisse uma espécie de aura da sabedoria de iniciado.

Depois do sucesso como pintor, Bogoloff retorna a cena da politica
numa recep¢do em homenagem ao senador Sofonias. La, a sagacidade e
agudeza de seu olhar ficam a servigo de sua consciéncia altamente critica,
reparando os convidados, as conversas, as roupas, os comportamentos,
num duplo movimento. Ao mesmo tempo que o olho capta as imagens,
seu raciocinio demolidor nao deixa escapar um detalhe, que aponta e
espelha um contexto muito maior - a vida politica brasileira, em particular
seu, o Senador Sofonias: “Perdera todo seu verniz civilizado e tinha da
politica um concepcao de estancia, onde o gado deve ser dominado,
marcado a ferro quente e sempre disposto a ser reunido para a venda aos
invernadores”.27!

Bogéloff procura ainda intensificar a imagem de truculéncia do
senador, uma das herancas mais arraigadas do segmento politico
brasileiro - a figura do caudilho. A inclinagdc do narrador ¢€
intencionalmente, pela descri¢ac de fracos grosseiros, desmascarar esse
caudilho preocupado em manter o poder as custas da violéncia, o que
pode ser comprovado em sua fala sobre o povo: “Eu néo tenho grande
conta da opiniao, quando sou governo. O povo se fabrica e quando néo se

fabrica, ha chanfalho, bala e pata de cavalo; mas quando naoc se esta no

27¢ HOLANDA, Sérgic Buarque de, Raizes do Brasil. 6.ed.Sac Paulo: Companhia das
Letrag, 1998. p.165.
271 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogdéloff. p. 266.
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poder € preciso cativé-lo”.272 Nessa declaracio reponta todo seu cinismo e
hipocrisia.

Este capitulo talvez seja um dos mais movimentados e barulhentos
das Aventuras. A festa de Sofonias impressiona pela dissonancia
polifénica: vivas ecoavam de diversos lugares da casa, a banda tocava
freneticamente, um admirador discursava com “berros e mugidos”. Aliava-

se a isso um movimento vertiginoso das pessoas, de cores e tipos:

pobres homens desempregados, que vinham ali ganhar uma
espértula; vagabundos notaveis, entusiastas sinceros, curiosos e
agradecidos. Todas as cores. Os vestuirios eram oS Inais
engracados € inesperados. Havia wum preto com wma
sobrecasaca cor de vinho, calgado com um bota preta e outra
amarela; um rapaz loure, um polace do Parana, com wmnas
calgas bicolor, uma pema preta e outra cinzenta; fraques
antediluvianos, calgas bombachas, outras a trair a origem
retina, coletes sarapintados.?™3

Em meio a esse frenesi, uma presenca ao mesmo tempo estranha e
magnética se habilita a discursar: Clédia, a bela filha de Hendcanti,
tentando cavar para ¢ pal uma cadeira na camara. A cena ndo deixa de
expressar com ironia aguda a conhecida troca de favores tdo comum no
meioc politico brasileiro. O dado sarcastico fica por conta do pai fazendo
vista grossa aos dotes sedutores da filha, que se oferecia generosa aos
olhares masculinos atordoados. Até o indiferente Bogéloff ndo deixou de
reparar na “atracio fortemente sexual” da jovern.

Nessa ciranda de bajulagdo o embriagado Lucrécio Barba-de-bode
queria seu minuto de gloria no ritual dedicado a Sofonias, tentando
esbocar um discurso. Porém a incapacidade de articular as palavras o
impossibilitou até que o vomito o impediu definitivamente: “Lancou,

lancou tudo o que tinha no estdmago”.2’* Esse dado grotesco e

272 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff.
p.268.

273 Ihidem, p.273.

274 Ibidem, p.275.
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desagradavel - também pertencente & farsa - ndo deixa de expressar
veladamente a repugnéancia do proprio narrador em relacaoc ao quadro da
festa.

Essa recepcédo cumpre uma dupla funcao na narrativa: primeiro,
reiterar a abominacac de Bogdleff pela torpe vida politica brasileira;
segundo, coloca-lo em contato com o chefe de policia -~ elemento
importante para sua proxima trapaca.

Ocorre nesse capitulo uma das inversdes do péndulo, entre o la
(Russia)} e o aqui (Brasil), referido anteriormente, no qual Bogoloff confere
sempre o polo positivo para seu pais de origem, e o pdlo negativo para o de
imigracdo. A terrivel recordacdo da policia russa € ativada ao travar o
personagem conhecimento com o chefe de policia local. Vem a sua mente
a policia secreta, as “terriveis pristes, das minas da Sibéria, dos
cossacos...”?75 E admite: “O Brasil surgiu-me entdc como um pais
maravilhoso, liberal por fraqueza, mas liberal e eu perdoei um instante
tudo o gue presenciara nele de ridiculo e inferior™.276 Tal mudanca operou-
se pela figura bonachona, com “jeito de pastor biblico”, do doutor
Chaveco, cujo nome, entretanto, nao se afasta da critica contumaz.

Sem saber a razio de querer estabelecer uma relacdo com o chefe de
policia, Bogoloff rapidamente vislumbra algo: “Embora as minhas finangas
estivessem em bom pé, lobriguei logo naquela relacdo com o chefe de
policia um meio de ganhar dinheiro mais tarde”.277

As oscilagdes do tom do texto e até do proprio Bogéloff tornam-se
mais evidentes nessa ultima narrativa. Sempre mostrando-se indiferente,
distante e corrosivo, surge de maneira surpreendente €m sua narracao um
momento de leve matiz lirico, quando, por exemplo, ele observa a cidade
durante a carona oferecida pelo doutor Chaveco: “Afogada no luar, a

cidade oferecia um aspecto de paz serena e tranquilidade satisfeita. Pelas

275 BARRETO. Lima. Aventuras do doutor Bogdloff. p. 276.
276 Ibidem, p.276.
277 Thidem, p.277.
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ruas, nfdo havia ninguém e aguelas casas inteiramente fechadas, mudas,
tranquilas enchiam-nos de uma satisfacdo suave”.278 Esse olhar leva-o a
recordar a vida em sua chacara com a incorporacido de alguns habitos
culinarios brasileiros, como comer feijao, carne seca, vatapa € caruru. A
vida solitaria era guebrada pela companhia da cozinheira ¢ de um
jardineiro. E nessa surpreendente absorcao sentimental ele acaba
confessando o cumprimento de seu ideal de vida: “A minha vida nos
subiirbios fluia mansa, sossegada ¢ obscura”.27?

E é a partir desse momento que efetivamente a aventura comeca.
Como nas outras narrativas, acontece o passeio a cidade e o contato com
o mote desencadeador para a armacao da traméia — a leitura do jornal. A
folha trazia a noticia sobre um misterioso crime que havia acontecido num
dos morros da Satde, tendo como vitima um velho portugués que
praticava agiotagem, a arma do crime era uma controversa ‘adaga ou
kandjar ou ainda cimitarra.

Bogoloff continuou suas andancas até que se deparou com Gustav
Kordenjold, despenseiro de uma galera norueguesa. Como se quisesse
justificar mais um de seus embustes, o doutor malandro recorre a
expressdo “ndo sel porque”, como se tentasse explicar que uma forca

superior a sua vontade o impelia a agir:

Nao sei porque veic & lembranca o crime que 08 jornais
noticiavam e lhe disse:

- Podia arranjar-te o dinheiro, mas © meio € um pouco
arriscado...

- Como?

- N&o leste nos jornais o crime gue houve, ontem, & noite?
Gustav teve um pequeno estremecimento, mas loge disse
naturalmente:

- Nao li, sabes perfeitamente que mal falo portugués. Mas que
tem o crime com a mintha necessidade de dinheirg?280

278 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogdiloff. p.278.
278 Ihidem, p.279.
280 Thidermn, p.281.
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Tal cena reduplica a conversa recheada de peripécias e idéias
mirabolantes entre Castelo e Castro no Homem que sabia javanés. Nas

Aventuras € Bogdloff quem propde o golpe:

- Quve: estou em boas relagdes com o chefe de policia daqui. Anda
muito em moda as dedugdes com verniz cientifico para a
descoberta dos crimes. Vou a ele; arranjo umas de modo que te
acusem, 0s eshirros te prendem. iu negas: mas as mminhas
deducdes acusam-te, o chefe fica contente, dia-me alguns contos
de réis, eu tos passo, sais absolvido e vais para a Noruega. E
questao de alguns meses de repouso na detencao. Queres?28!

O que impressiona na armacao da falcattua € a simplicidade com que
ele planeja a execugao e prevé o éxito certo no desfecho, sem levar em
conta nenhum tipo de obstaculo. E possivel que, conhecendo o total
estado de ignorancia das instituicbes brasileiras, ele soubesse muito bem
como manipular a arte da mentira e as cordas da tolice que moviam os
homens de poder do Brasil. Tanto assim que, ao encontrar o chefe de
policia, o futuro detetive russo, procurando ressalvar sua autoridade, de
saida ja afirma conhecer Sherlock Holmes e seus métodos investigativos,
entusiasmando doutor Chaveco com tal relacionamento: “~ Ta aqui o dotd
Bogoloff que acunheceu o Cheloque em Londres. Ele vai acompanha a
deligenga e vé se descobre o assassino de assucedido na Sande”.282

Chegando a cena do crime, o Sherlock russec tropical, valeu-se de

recursos teatrais, como € de praxe em sua atuacgio:

Tomando aquele ar, ac mesmo tempo de perdigueiro ¢ de
inspirado, de que fala Conan Dovle, ao tratar das pesquisas de
seu herdi, andei apanhando pontas de cigarros; com auxilio de
uma lenite, examinei o assoalho e, por fim, dei-me por satisfeito,
depois de todos os trejeitos, que me vieram & cabega.?®?

281 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoleff. p.282.
282 Thidem, p.283.
283 [bidem. p.283.
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A certeza de que a ignorancia acerca do proprio trabalho era a regra
dos dirigentes brasileiros fez Bogodloff conquistar mais um éxito, ao
convencer a policia, através de seu relatério extremamente elogiado, mas

que espanta pela intengdo do embuste:

tendo em vista a gquantidade de potassa contida nas cinzas de
cigarros encontrados, denunciadora de fumo filipino; a fibra do
tecido, com que fora amordacado o agiota, de natureza
perfeitarnente malaia; a arma, que era um kriss malaio; a
proporcaoc entre pegadas encontradas e a altura do homem; e os
fios dos cabelos que encontrara — o assassino devia ter estado
em algumas ithas do arquipéiago malaio, ter um metro e oitenta
de altura e ser europeu, pois nao podia ser dessa raga oceanica,
porquantc os cabelos louros denunciavam uma origem
européia 28

Nio s6 a critica se faz a mania do cientificismo, mas também ao
despreparo da policia brasileira, perfeitamente adequada ao pais.

O éxito do plano de Bogoloff finaliza na irénica e surpreendente
revelagdo do finlandés: “Confessou-me que havia sido ele e, por um
instante, senti-me de fato Sherlock Holmes”.285

A impressao que temos 4 medida que as Aventuras se desenrolam € a
idéia tragicOmica que, a ser apenas tragédia. seria “terra devastada”, aqui
territério aberto. Portanto, vence a tramodia, caracteristica dessa
sociedade. O protagonisia também vence, nado porque propontha uma
outra forma social, mas porque se adequa as mazelas da tradicao

brasileira.

284 BARRETO, Lima. Aventuras do doutor Bogoloff. p.284.
285 Thidemn, p.284.
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4. Moral das Mascaras

Ao longo da leitura de Bogoloff estamos sempre nos questionando:
qual sentido poderia haver nas peripécias frapaceiras de um estrangeiro
no Brasil? Algumas hipéteses podem ser levantadas, tais como: ao adotar
a persona de um estrangeiro, Lima Barreto por um lado se esquiva da
critica direta, e por outro leva a destruicido do mito do estrangeiro como
um elemento meodificador, diriamos, de “civilizacao” de nossa cultura e
povo.

Ja no século XVIII, acreditava-se que, em cem anos, a raca negra
estaria eliminada no Brasil através da miscigenacio, em especial, com os
europeus do norte. Outro ponto importante, além da questdo do
branqueamento da raga brasileira, residia na idéia comum de que os
estrangeiros trariam o desejado progresso, advindo do manejo de técnicas
modernas, associado ac espirito trabalhador, que todos acreditavam ser
comum aos imigrantes.

Bogoloff ndo cumpre nenhuma dessas expectativas. Apesar de o texto
ser inacabado, e dai entrarmos no terreno das conjecturas, em se
cumprindo a tendéncia para a soliddo, o russo nao constituiu familia, logo
naoc miscigenou. Quanto as técnicas modernas, se nos recordarmos das
propostas do doutor de Caza, vimos que nao passavam de embustes. Ji o
espiritc trabalhador néo estava em seu horizonte de perspectiva, apesar
da constancia do mote de ter vinde para o Brasil com “as mais honestas e
puras inteng¢des de trabalho”. Tal repeticédo, na verdade, adquire um efeito
de iromnia retérica, pois suas agdes acabam desconstruindo seu discurso.
Com isso langa mao duplamente da mascara - tanto para encarar suas
vitinas, como, para, no plano do texto, enganar o leitor.

Se observarmos cuidadosamente as entrelinhas da mnarrativa,
veremos a sombra do autor, ou melhor, a mascara de Lima Barreto, que

em Bogdloff busca acentuar, através do sarcasmo, ¢ charlatanismo da
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personagem. Qual seria a razdo disso? E possivel que ¢ intuito seja
mostrar, de certa maneira, e segundo wm veio critico existente por
exemplo, em Martins Pena, que parte do atraso e€ do caos brasileiro
estavam ligados a acao de estrangeiros aproveitadores. Dessa maneira, as
promessas de ordem, progresso, civilizacdo e trabalho na figura do
estrangeiro sao demolidas pagina a pagina.

Nessas quatro aventuras, também flagrantes da vida brasileira, o
olhar do imigrante testemmunha, registra e julga as dissonancias politicas e
sociais, ao mesmo tempo que tenta persuadir seus interlocutores da
veracidade de suas intengdes honestas. O que ndo deixa de ser, como
sabemos, um dos recursos basicos do narrador satirico.

E notério, no entanto, que o esquema de aventuras propicia uma
mobilidade interessantissima ao narrador-protagonista. A movimentacéo
por diversos espagos possibilita ao leitor acompanha-lo em mundos
diversos: na Russia, no navio, no nucleo agricola, no Estado dos
Carapicus, no centro e no suburbio do Rio de Janeiro. As diversas
peripécias permitem que vejamos varios angulos de sua experiéncia, que
vai de um extremo ao outro, da miséria a um alto cargo politico. Dois
mundos que ao mesmo tempo se excluem, mantém urma estreita relagio
de interdependéncia - a posicdo da elite & devida a miséria da classe
inferior, ao passo que os miseraveis mantém a classe alta em funcao das
sobras que esta lhes proporciona. Nesses mundos, paradoxalmente
paralelos e assimétricos, duas trajetorias s&o exemplares: a do ministro
Sofonias e a de seu capanga Lucrécio Barba-de-Bode, um depende do
outro, para assim, assegurar, posi¢ac e sobrevivéncia.

Bogoéloff, no centro das aventuras, demonstra que a base da vida
brasileira ancorava-se na falsidade, espelhada por ele ao adotar figuragdes
ou papéis diversos para sobreviver em tal sociedade.

Resta a pergunta: essa satira envelheceu com o tempo? Essa idéia,

recorrente em relagdo ao género satirico, parece nao se cumprir nas
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Aventuras. Pode-se constatar que as mazelas satirizadas continuam ainda

hoje na ordem do dia no Brasil.



IV parte

Narradores em terra estranha

... n@o nos lembramos gue nds ndo nos conhecemos uns aos outros, dentro do
nosso proprio pais, e tudo aquilo que fica pouco adiante dos subtirbios das nossas
cidades, na vaga denominacé@o de Brasil, terra de duvidosa existéncia, como a sua

homenagem da fantastica geografia pré-colombiana.
Lima Barreto
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CONCLUSAO

NARRADORES EM TERRA ESTRANHA

Dois estrangeiros peregrinando por terra estranha. Dois olhares
perplexos e irénicos. Duas realidades fantasticas e absurdas, mas, ao
mesmo tempo, familiares. A ironia prevalece sobre o deslumbramento, o
ex6Otico perde a for¢a de fantasia e ganha contornos deformados.

A curiosidade sarddnica move o relato dos narradores. O cronista-
repdrter, na Bruzundanga, examina os costumes daquela nacgéo
procurando ressaltar seus ridiculos; o imigrante russo mergulha na utopia
do Eldorado brasileiro ¢ se depara com a farsa. Enquanto o viajante Lima
Barreto observa a distancia, demolindo, no plano do discurso, a estupidez
da politica na Bruzundanga para “ensinar” o Brasil, o imigrante russo
expde o ridiculo brasileiro unindo acao e relato.

Qual seria a pretensao de Lima Barreto ao constituir esses dois
narradores estrangeiros nesses relatos satiricos? Quais os métodos
utilizados? Arrisco a hipétese de que ele acaba se aproveitando da idéia de
utopia, signo do pais desde seu “achamento”, porém utilizando o seu
avesso. A idéia de um Brasil paradisiaco, gue atravessou os séculos e
chegou até aos dias do romancista, & vista pela chave da contra-utopia, e
para isso, a escolha necessariamente recai sobre uma forma camaleénica e
fluida como a satira, mas com intenso poder de contestacdo. A utilizagéo
da narrativa em primeira pessoa da o tom de intimidade, quase de
conversa, por sua vez, favorece ac narrador persuadir ¢ interlocutor dos
disparates apresentados que servem como matéria basica para as reflexées
sobre o descompasso da Bruzundanga e do Brasil de Bogoloff.

A critica identifica como exagero, grotesco e bizarro, nesses textos,
aquilo que constitui justamente a forma de um mundo que, de repente, se

torna estranho. O sentido de exuberancia e deslumbramento que o exotico
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ganhou, aqui nos iropicos. nosso autor transfigura num universo
dissonante.

O desejo de representar um momento deste pais tao confuso e eclético
abria a possibilidade para experimentar novas maneiras de comunicar
uma literatura que se fizesse clara aos leitores da €poca, dai o autor
recorrer a mistura dos géneros. Essa tentativa acabava criando uma forma
representativa do contexto de uma ordem que sai e outra que chega.
Diante de tal circunstincia, as incertezas aumentavam, e como dizé-las?
Os impasses sociopoliticos geravam ora a alienacao, que levou alguns
escritores a escorregarem para o diletantismo estéril, ora o combate, que
na pena de Lima Barreto recebe o tratamento da distorgao, no sentido de
que a realidade tinha se tormado tdo brutal e bizarra que escapava aos
pressupostos e ao ideario da literatura do periodo.

O autor de Numa e a Ninfa, diante disso, opta por lancar mao do
traco forte e caricatural, da alternancia de cores escuras e berrantes, do
movimento intenso, de um tom que oscila do baixo ao elevado e de uma
linguagem descolada do purismo. As escolhas para a representagio do
Brasil como um grande mosaico desordenado recaem sobre narradores
que adotam diversas figuragdes, que sé@o na verdade um recurse natural
do satirista - a mudanca de espirito e de atitude de acordo com o propésite
de cada momernto.

Francois Hartog assinala que “a narrativa de viagem traduz o
outro”.28 Esse traduzir o outro implica, nesses relatos em questao, numa
atitude camalednica como artificio para se conguistar a confianca daquele
que ouve o narrado. Mas como fazer para que o discurso seja passivel de
se acreditar? Os narradores em Os bruzundangas e Aventuras do doutor
Bogdloff ao relatarern suas experiéncias na primeira pessoa, apresentam-

se como testemunhas de algo que viram, fornecendo credibilidade a

288 HARTOG, Frangois. O espelho de Herodoto: ensaic sobre a representacic do outro.
Trad. Jacyntho Lins Brandao, Belo Horizonte: UFMG,1998. p. 273.
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narracgao. Porém, como acreditar numa viagem a um pais que nao se
encontra no mapa? Como dar crédito as peripécias de um russc num
Estado brasileiro denominado Carapicus?

A seduc¢do por narrativas de viagem, verdadeiras ou nao, remonta a
tempos antigos. Ao leitor ou ouvinte dessas experiéncias cabe o deleite de
viajar € conhecer novos lugares sem se deslocar, participando fantasia do
outro. Na verdade, os objetivos dos narradores € que diferem. No caso das
narrativas satiricas analisadas, a palavra-chave é aprendizagem, além de o
autor ironizar a inclinacao do espirito cosmopolita da viagem como ideal de
status e ilustracao.

O cronista Lima Barreto conta que as notas de sua viagem pela
Republica Bruzundanga tiveram como motivo dar exemplo ao Brasil de
males politicos muito maiores do que os realmente existentes, para que o
pais aprendesse com o anti-exemplo. O charlatdo russo, por sua vez, conta
suas aventuras em tom de confissao, para explicar as razoes pelas quais
ele abandonou uma vida de trabalho honesto e mergulhou numa outra
vida de golpes, ao graduar-se no cinismo reinante nas classes dirigentes do
Brasil. Assim, os narradores, a medida que contam suas experiéncias,
exercem o espirito combativo. [lusdes ou encantamentos nao os seduzem,
e essa intencéo critica € que determina o sarcasmo predominante nos
relatos.

O narrador de Os bruzundangas nao oculta seu proposito moralista
de apontar os erros da nac¢do Bruzundanga, para que o Brasil seja

beneficiado com esse sentimento e assim haja reforma na conduta:

A Bruzundanga fornece matéria de sobra para livrar-nos, a nés
do Brasil, de piores males, pois possui mailores e mais
comnpletos. Sua missdo €, portanto, comno a dos ‘maicres’ da Arte,
livrar-nos dos outros, naturalmente menores”.287

287 BARRETO, Lima. Os bruzundangas. p. 27.
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Com isso, o narrador demonstra estar habilitado para discernir os
vicios, assumindo a figuracdo de censor e mestre. Na tentativa de se
resguardar da descrenca em relacio a sua narrativa, ele apdia o discurso
nos fatos observados durante sua viagem pelo bizarro pais.

Bogoloff, narrador das Aventuras, ao justificar a escrita de suas
peripécias, justifica-se a si mesmo, ou melhor, ele busca persuadir seu
leitor de que suas acgles golpistas contra a sociedade brasileira
alimentaram-se desse mesmo sistema social corrompido e corruptor. O
interlocutor nao esta diante apenas da confissdo de um malandro, mas
antes, de uma vitima - estabelecendo, com isso, a fusdo de vozes, um
recurso comum na satira.

Um dos procedimentos ou artificio dos narradores nessas terras
estranhas € o mergulho no cotidiano dos paises. Atacar, criticar nao
convence tao facilmente. E necessario demonstrar o conhecimento sobre o
objeto de escarnio.

Lima Barreto cria para sua persona de viajante na Bruzundanga, uma
estrutura de cronicas-relampago, em que flagra aspectos os mais diversos
da vida daquela nacfo. Temos um olhar em deslocamento ¢ tempo todo,
porém sem maior aprofundamento. Sao pinceladas rapidas e ao mesmo
tempo carregadas: a Academia dos Samoiedas, ¢ ensino, a administraczo,
a cultura, o sistema eleitoral, as riquezas, os politicos... Ao contar os
descaminhos dessa sociedade e escolher montar um painel de aspecto
desordenado e grotesco, ele acaba mimetizando na forma seu objetivo
critico, ao mesmo tempo que destréi o simbolo da recorrente utopia do pais
estrangeiro idealizado nos relatos de viajantes.

Na persona do imigrante russo, nosso autor consegue o teor da
experiéncia propriamente dita, que permitira uma mobilidade dentro do
sistema sociopolitico, ndo apenas como observador, mas como participante
efetivo dos acontecimentos. O relato, estruturado em narrativas
descontinuas, acaba construindo, como na Bruzundanga, um painel

insélito, em particular ao misturar dados reais com a fantasia mais
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absurda. Por exemplo: o doutor de Caza chegar ao Brasil como agricultor
e, depois do fracasso na lavoura, embarcar para o Rio de Janeiro e tornar-
se Diretor da Pecuéria Nacional, devido ao esquema do favor e da sua
atuacao trapaceira; o alto cargo concede ao russo que visite os Estados das
Palmeiras e dos Carapicus - clara invencgao geografica.Sao justamente
essas fantasias com um toque de absurdo que causam prazer ao leitor da
satira. Nas Aventuras do doutor Bogdloff, a destruicao do simbolo se faz
presente na figura do protagonista estrangeiro, que nio corresponde a
nenhuma das expectativas que envolviam a chegada dos europeus no
Brasil: o ideal de civilizacdo, a importacdo de méao-de-obra, o
brangueamento da raca brasileira. Ao contrario, o russo acaba se valendo
de sua suposta ilustracao européia para ascender na sociedade brasileira,
utilizando como artificio basico o cinismo.

O reporter na Bruzundanga, ao declarar que o relato de sua viagem
sdo despretensiosas ‘notas’, assume uma simplicidade em seu estilo que
nao passa de um golpe astuto para convencer o leitor da veracidade do
narrado, ja& que nao se trata de uma narrativa rebuscada, falseada pela
retorica. No entanto, essa suposta simplicidade, que se confunde com
verdade, € o oposto daquilo que ele condena, pois um dos objetivos do
satirista € a persuasao, e certamente a retérica € sua arma.

Na persona de Bogdloff, Lima Barreto langa mao do mesmo truque de
estilo tAo comum na satira, a simplicidade despojada: o protagonista cornta
sua experiéncia pendular de sucessos e insucessos. Sem duvida, estamos
diante de uma confissdo, na qual emoc¢des as mais diversas permeiam o
relato, dai o rebuscamento néo fazer sentide, o gue possibilita conquistar €
persuadir o leitor mais facilmente.

A medida que o olhar dos narradores se desloca nessas terras,
construindo suas histdrias, eles também se metamorfoseiam em fungac
daquilo que desejam relatar. A cada cena observada, a cada situacao, a
criatividade aflora. Na Bruzundanga, o estrangeiro chega como viajante,

torna-se iestemunha ocular, repérier, cronista, mestre, censor, movido
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pelo objetivo moralista, pois deseja contribuir para mudancas sociais em
sua terra natal - o Brasil - mediante um anti-exemplo. Dessa maneira,
vence a aprendizagem pelo ridiculo, pela lente do olhar zombeteiro.

O doutor russo passa suas aventuras tentando convencer o leitor de
sua inocéncia, e até certo ponto, ingenuidade. Os acasos da existéncia
conspiravam contra ele, vitima da policia russa, do engano que foi a utopia
brasileira e seus desdobramentos. Os rasiros de suas figuragoes vao sendo
apagados mno correr de suas peripécias: pseudo-revolucionario,
desempregado, viajante, imigrante, lavrador, diretor da Pecuaria Nacional,
charlatao, pintor de vanguarda, Sherlock Holmes... E inegavel que ele é
vitima de sua propria contradicio humana, pois, ac mesmo tempo em que
pretende moralizar os leitores com suas experiéncias, nao resiste em
apoderar-se dos pecados alheios, tanto para vencé-los socialmente quanto
para arrasté-los ao ridicule.

As impurezas, os desleixos, o trago deformadoe nesses textos satiricos
acabam tendo uma eficadcia estética, em especial pelo fato de transpor
ficcionalmente a caricatural Repuiblica brasileira, provocando uma catarse
social. A estupidez dos burocratas, o ridiculo da politica € desmascarado
pelo riso. Contudo, o mais irénico € a atualidade da critica de Lima
Barreto, demonstrande que ainda hoje habitamos na metaférica

Bruzundanga.
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