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SINOPSE

A obra De I'Allemagne, de Mme de Sta¢l, editada em 1810, divulgou pela primeira
vez e colocou ao alcance de um amplo piblico, na Franca e demais povos latinos do século
X1X, a lhiteratura, 2 filosofia e as idéias que circulavam nos circulos intelectuais mais restritos
da Alemanha. Este livro, que provocara uma revolugdo nos espiritos e influenciara de modo
notavel as geraches seguintes, expde os principais temas que deverdo despontar no
Romantismo.

Esta dissertagdo contém uma apresentac@o da obra e a tradugiio de um certo nimero
de capitulos ou excertos de capitulos previamente comentados, cujo objetivo seria o de
evocar o percurso intelectual da autora. Na realidade, a tese faz a apresentagio das primeiras
obras de Mme de Staél, de sua heran¢a suica e francesa, de sua critica e distanciamento do
espirito das Luzes, de seus grandes romances e de suas relages como poder politico, de
modo a melthor compreender as questdes envolvidas em De I'Allemagne e seu contexto
histérico.

A traducio de passagens essenciais de De !'dllemagne tem por base a selegiio dos
excertos da edicdo francesa da Larousse, permitindo aos leitores brasileiros um contato mais
“direto”™ com as idéias de Mme de Staél, e uma reflexdo sobre as questdes de nosso proprio
movimento roméntico.



INTRODUCAO

Planejado, escrito e editado no primeiro decénio do século XIX, De
l'Allemagne foi a ultima grande obra de Madame de Staél (1766-1817) lancada em
vida, responsavel pela ampla divulgagdo da cultura germénica na Franga e demais
paises latinos, em especial de sua literatura e filosofia do século XVIIL,

Com um cardter compodsito, a obra refine 3 exposigio histdrico-analitica,
relatos de encontros da autora com filésofos ¢ literatos alemdes, cujas obras, além de
comentadas, aparecem por vezes resumidas ou parcialmente traduzidas.

A apresentagdo de De 'dAllemagne aqui realizada, compde-se igualmente da
tradugdo de alguns de seus capitulos e trechos de capitulos previamente comentados.
Para melhor situar esta obra no conjunto do pensamento da autora, faz-se ainda uma
retrospectiva de sua critica hiteraria, incluindo uma passagem por dois de seus
principais escritos de ficgfio, tomados como textos exemplares e complementares 4
sua critica.

As incursdes na vida da autora, seja em questdes afetivas seja em questBes
politico-sociais e religiosas que a envolveram, estfio restritas 4 sua pertinéncia para
um melhor reconhecimento do pensamento stacliano, dedicando-se uma particular
atengdo ao periodo que antecede e prepara o livro De I'Allemagne.

Nos comentarios a obra, tem-se, a principio, uma analise do método
empregado por Mme de Staél na abordagem e exposi¢do de seu objeto de estudos, a
"Alemanha"; em seguida, em acordo com a divisdo interna do proprio livro, sdo
expostas algumas das questdes que, em maior ou menor grau, gravitam em tomo da
no¢do de Romantismo: o interesse pelas relagdes entre sociedade, Estado e literatura;
o surgimento da contraposigio classico/roméntico; a "sacralizagfio” do génio poético;
a valorizacdo da liberdade da imaginagdo na representacéio romanesca; a ampliacio da
influéneia da historia e da filosofia sobre a literatura moderna; o peso da moral e da
religiosidade; e, por fim, o papel das nogdes de entusiasmo, infinito € natureza. Todas
estas questdes podem ser enconiradas na selecfio de textos traduzidos, podendo ser
acompanhadas na mesma seqiéncia de abordagem.
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O "Pré-romantismo francés”, no qual Mme de Staé] esta inserida, compreende
um periodo historico de agudas transformages sociais, politicas, econdémicas e
culturais na Buropa, com a concomitdncia de muitos "ismos™ Neoclassicismos,
Romantismos, Huminismos... Trabalhar com um autor situado nessa encruzilhada é
uma tarefa cuja perigosa amplitude, 4 medida em que os limites dos conceitos
implicam muitos escapes a uma impossivel homogeneidade, pede no entanto uma
submissdo momentinea a generalizagdes tradicionais, a0 mesmo tempo em que sdo
expostas algumas de suas falhas.

O proprio conceito de "Pré-romantismo” deriva de um anseio historicista
"romantico” de estabelecimento de periodizagBes, que, ainda que voltado a uma
melhor compreensdo das épocas, acaba por se trair ao propiciar a cristalizagio de uma
unidade nem sempre tio visivel. E importante lembrar que a propria criagio do termo
Romantismo se deu justamente com Mme de Stagl em De I" Allemagne, além de
August Schlegel, Sismondi ¢ Charles de Villers em suas respectivas e contemporineas
obras.

gk

Por meio da retrospectiva inicial das obras de Mme de Stagl, busca-se trazer
subsidios para evidenciar sua posigio intermediaria entre a sensibilidade roméntica de
origem rousseauniana, o "periodo pré-romantico” alemdio que se iniciou embebido
desta sensibilidade! ¢ a questdo da "reinterpretacdo” ou "nova interpretagdo” da
Antigiinidade pelo século XVIIIZ; reinterpretagdo notadamente resultante do resgate
humanista que se propagou, ainda que de modo diferenciado, pela Franga e
Alemanha.

Esta posigio intermediaria, como se verd, resulta de um sistema de
pensamento, caracterizado pela conciliagio dos "opostos”, perceptivel desde a
primeira obra de critica literaria da autora, com a umio entre razdo ¢ sensibilidade.
Com o recurso a este sistema Mme de Staél demonstra em principio uma proximidade
para com 0 pensamento alemdo do século XVIII, uma vez que para os alemies, a
relagdo entre a literatura "classica” e "romdntica”, por exemplo, nfo chegou a ser
antitética; além disso, note-se que tanto Mme de Staél quanto os escritores da

19Estas idéias de Rousseau encontraram profunda repercursio no espirito dos "génios” do chamado Pré-
Romantismo alemio, o Stuwrm Und Drang. Esses jovens "génios” levam a sério a oposicio estabelecida por
Rousseau entre natureza e cultura, exagerando-a a ponto de s¢ entregarem a uma rebelifio frenética a todos os
valores estabelecidos”. Cf no ensaio de Gerd BORNHEIM, "Filosofia do Huminismo”, in: € Romantismo,
{org. J, Guinsburg), SP, Perspectiva, 1985, p. 81.

Bronislaw BAZCKO et autres. Modéles antiques et "Préromantisme” in: Le Préromantisme: hypothéque ou
hypothese?, Paris, Klincksieck, 1975, p.395,



Aufkldrung e do Sturm und Drang estavam envoltos pela "influéncia sentimental” de
Richardson e religiosa de Rousseaun3.

Embora De ['dAllemagne exponha uma grande proximidade da autora em
relaglo aos roménticos, ndo se vé ali uma condenagdo em bloco da produgio
fluminista, cuja crenca de um aperfeicoamento do espirito humano é mantida. Suas
criticas estdo centradas em uma veemente refutacio da moral materialista do século
XVIII francés, defendidas notadamente pelos Enciclopedistas.

Situada assim a meio-termo entre o [uminismo e o Romantismo, Mme de

Staél, traz em suas obras a defesa das liberdades politica e poética, baseando-se num

pensamento conciliador, compreensivo, tendo sido uma das primeiras mulheres de

ampla influéncia intelectual sobre o Ocidente, destacando-se por sua atuagdo em
_—

vérias frentes, enquanto romancista, "pensadora”, “critico” literario, historiadora, ou
ainda, para alguns, "proto-feminista”.

3*Niio foram Defoe nem Fielding que se tornaram modelos da arte romanesca alemd do séeulo X VI, mas sim
o sentimentalismo de Richardson e o afastamento irdnico-sentimental da representacSo da realidade em
Laurence Sterne." Hans MAYER, "Posictes fundamentais: mundo exterior € mundo interior", in: Literatura e
Sociedade Burguesa na Alemanha (séculos XVIIT ¢ XIX), Lisboa, Apaginastantas, 1988, pp. 76-77.

Segundo AYRAULT, com Rousseau tem-s¢ a valorizagio do "culto interior”, “do coraglo”, ¢ a
ampliagdo da lberdade de escolha entre o bem ¢ ¢ mal, livrando o Homem de sua antiga predestinagiio e da
arbitrariedade divina. Sobre a influéncia da religiosidade rousseauniana no Sturm und Drang (especialmente
Herder, Goethe ¢ Lenz), ver AYRAULT, Roger. "Rousseau et la religion du Sturm und Drang”, in; Genése du
romantisme allemand: situation spirituelle de Vallemagne dans la deuxiéme moitie du XVH si¢cle, v. 11, Paris,
Aubier, 1961, pp. 472481,



I. UMA CRITICA LITERARIA "PRE-ROMANTICA"

Les fictions sont envoyées pour séduire; et

plus le résultat auguel on voudroit qu'elles

tendissent seroit moral ou philosophique,

plus il faudroit les parer de tout ce qui peut

émouvoir, et conduire au bui sans lindiquer
d'avance.

Essai sur les Fictions, in:

Qeuvres complétes, t. 11,

Mme de Stagl, p. 177.

A HERANCA SUICA

Nascida em Paris, em 1766, Annie-Luise-Germaine Necker - futura Mme de
Sta€l - nfo s6 recebeu a influéneia direta do Huminismo e da Revolugdo Francesa,
como também se tornou a grande porta-voz do cosmopolitismo Huminista e de ideais
hibertdrios no periodo totalitdrioc e de nacionalismo exacerbado do Império de
Napoledo.

Germaine Necker era filha tinica de Jacques Necker, famoso banqueiro
proveniente da Repiblica de Genebra cuja carreira nos negocios e na vida politica da
corte de Paris elevou-o & singular posigfio de Ministro das Finangas de Luis XVI em
1788. M. Necker era de ongem suica ¢ calvinista, mas de um calvinismo sem
puritanismo ou dogmatismo?®, assim como sua esposa Suzanne Curchod, que também
teve notavel destaque na sociedade parisiense. Mme Necker muito contribuiu para a
ascensdo politica do marido promovendo um dos ltimos grandes salfes literarios do
século XVIII, freqiientado, entre outros, por escritores tais como os Enciclopedistas,
Diderot, D'Alembert, Helvétius, assim como o escritor e jornalista Suard, o naturalista
Buffon, o poeta dramdtico e critico La Harpe, defensor das regras classicas, os
escritores Marmontel e Bernardin de Saint-Pierre, além de Mme du Deffand e Mile de
Lespinasse, que também mantiveram famosos saldes ficando conhecidas também por
suas correspondéncias.

*Rotand MORTIER. Philosophie et religion dans la pensée de Madame de Stagl. Rivista di letterature
moderne e comparate, Vol 20, fasc. 34, set.-dic., 1967, p. 166,



Desde os onze anos de idade, Germaine ja figurava nas recepgdes promovidas
por sua mie, crescendo num meio onde se misturavam as discussdes politico-literarias
¢ os altos negodcios, assistindo a um tipo de intercdmbio cujo ecoaria por todo o seu
pensamento, especialmente em De 'dllemagne.

Além de ter sido cercada desde cedo por um rico ambiente intelectual, Mlle
Necker teve uma formacdo eclética: uma solida instrugfo religiosa, o aprendizado de
latim e inglés, ¢ a leitura niciada, provavelmente por volta dos doze anos, de autores
como Montesquieu, Voltaire e Rousseau®; autores de grande influéncia ao longo de
toda a sua obra.

Rousseau, o fildsofo genebrino, ser-lhe-ia especialmente caro, ainda que
cercado de reservas por parte j4 de sua mie, Mme Necker. Segundo Jean Roussel -
citando a propria Mme Necker por meio de suas Mélanges e Nouveaux Mélanges,
publicadas postumamente, isto €, apds 1794 -, "Mme Necker considerava o estilo de
Rousseau uma 'mascara’, fazendo prova ndo s6 de uma grande vigildncia a respeito de
Rousseau, mas as vezes de uma verdadeira animosidade"s. Assim, apesar de admirar
muito o Emilio, Mme Necker n#io chega a aplicar a Germaine as recomendagdes com
relagdo a educaciio ali contidas: enquanto Rousseau propunha que o jovem Emilio
fosse mantido inculto até seus doze anos de idade a fim de ndo se lhe deformar o
espirito, a Mlle Necker, nesse mesmo periodo, foram proporcionados "os mais
variados conhecimentos, desde as matematicas até a teologia passando pelas linguas
vivas ¢ mortas, a historia e a geografia, sem esquecer as ligdes de danga, postura e
declamagdo™,

Diferentemente da via corrente na Franca da época, as Luzes e a religido, na
concepgdo educacional da familia Necker, ndo eram incompativeis, sendo mesmo
complementares. Esse convivio possivel estava em acordo antes com o que ocorria na
Suiga romanda do que mna Franga. Sendo mais receptivos as influéncias, os
protestantes suicos eram simpaticos a Voltaire, Rousseau, assim como aos
Enciclopedistas®.

Ao se referir 4 Suiga romanda, em seu ensaio "O Afastamento Romanesco”,
Starobinski atenta para uma "posi¢do de observadores” dos escritores dessa regifio

SCE em Simone BALAYE. Madame de Staél. Lumiéres et liberté. Paris, Klincksieck, 1979, p. 13.

SCf 4 p. 333 do cap. 1, "La Critique de Madame de Sta#l", do livro de Jean ROUSSEL, Jean-Jacques
Rousseau en France Aprés la Révolution 1795-1830. Lectures et Légende, Paris, Armand Colin, 1972,

7Cf. em Ghislain de DIESBACH, Madame de Staél, Paris, Libr. Académique Perrin, 1983, p. 31. Trata-se
aqud da mais ampla biografia de Staél até o momento.

Roland MORTIER. Op. cit., p. 165.

E ainda, segundo Paul BENICHOU, ... "as sementes do espiritualismo paterno preservam-na de um excesso de
filosofismo”. Note-se que em 1788, M. Necker lancava seu livro De importance des Idées Religienses. Cf.
em Le sacre de l'écrivain. 1750-1830, 3% ed., José Corti, 1973, p. 228 e nota 131,

10



para com as poténcias enrop€ias que "fazem a historia"; possibilitando-thes uma visdo
simultinea sobre varias culturas. Rousseau teria sido o primeiro escritor a viver essa
condigdo®, condigfio também buscada por Mme de Staél,

Entretanto, se ambos se aproximam nesta condigdo, distanciam-se, por
exemplo, marcadamente em suas relagdes para com a vida em sociedade, espago
privilegiado por Mme de Staél que manteve concorridos saldes em Paris. A forte
influéncia rousseauniana estende-se antes a preocupagio "psicoldgica” e "sociologica”
da critica literaria staeliana, assim como ao viés pedagdgico-filosofico de suas
ticgdes, estando imbuidos da mesma defesa de uma moral cristd ndo dogmaética, assim
como de uma visdo mais ampla e conciliatoria entre a religiosidade e o
desenvolvimento do espirito filosofico,

ENSAIOS CRITICOS E LITERARIOS

Manifestando desde cedo um grande interesse pelo teatro e pela criagdio
literaria, M.lle Necker, aos 20 anos, ja havia produzido algumas obras de ficgdo: a
comédia Sophie ou les sentiments secrels, as tragédias Jane Gray e Montmorency
(ndo impressa), e trés novelas, Adélaide et Théodore, Histoire de Pauline ¢ Mirza ou
Lettre d'un voyageur. Escritas entre 1785-86, as duas primeiras foram publicadas em
1790, enquanto que as novelas seriam langadas em 1795, agrupadas sob o titulo de
Recueil de morceaux détachés. Em relago as novelas, a propria Mme de Staél
"confessoun” reconhecé-las como productions légéres cujo Umico mérito estava na
"descrigdo de alguns sentimentos do coragfio”!L.

Aos vinte anos - estamos em 1786 -, é assinado seu contrato de casamento com
Eric-Magnun, Bardo de Stagl-Holstein, futuro embaixador da Suécia em Paris,
dezessete anos mais velho que Germaine e que a cortejava desde 1778 quando entdo
tinham wm e outro, respectivamente vinte ¢ nove e doze anos'2. Para esta unido muito

*Cf. em Jean STAROBINSKI, 4 Transparéncia e o Obstdculo. Seguido de Sete Ensaios sobre Rousseau | SP,
{Companhia das Letras, 1991, p. 344.

Y du surplus, on oublie trop, en France, que le camp des défenseurs du christianisme compte un grand esprit
et un éorivain de génie, Jean-Jacgues Rousseau, laissé d'ordinaive en dehors de la question, parce qu'il n'est
pas catholigue, et qu'il met en oewvre une liberté d'esprit que des historiens formés dans une atmosphére
catholigue jugent incompatible avec le christionisme. Cf. Georges GUSDORF, Les Sciences Humanes et la
pensée occidentale. Diew, la nature, Uhomme au siécle des lumiéres, vol. V, Paris, Payot, 1972, p. 40.

HEE no preficio da Sra. NECKER DE SAUSSURE, & obra Dix Années d'Exil, publicada no Brasil sob o
titulo Ademdrias, RI, ed. Panamericana, s/d, p. 24.

HDesta unidio nasce Gustavine que contudo falece logo em 1789,

11



pesou o titulo de nobreza e sua origem protestante, quesitos indispensiveis para os
Necker.

Sob o titulo de Mme de Staél, Germaine Necker desponta enquanto escritora,
com sua primeira obra de destaque, que, diversamente de suas obras anteriores, se da
no campo da critica, as Lettres sur les écrits et le caractére de Jean-Jacques
Rousseau, publicadas em 178813,

Com as Lertres, a autora inicia sua defesa de um valor funcional - educativo -
da obra literaria, valorizando-a a partir de sua capacidade de provocar no leitor uma
mterrogacdo sobre si mesmo, servindo de estimulo ao penmsamento critico,
especialmente A autocritica, favordvel sobretudo ao aperfeigcoamento do espirito. O
valor literario nflo estaria na 'simples’ narracdo de acontecimentos externos mas na
revelagdo interna.

Apesar da imensa admiragdo por Rousseau, Mme de Staél nfio deixaria de
critica-lo, numa adesdo parcial a suas idéias e numa valorizagdo maior do caminho,
do exercicio do pensamento rousseauniano do que de seu resultado final:

"Ele gostaria de levar os homens a um tipo de estado cuja idéia
¢ dada apenas pela fibula da idade de owro, igualmente distante das
inconveniéncias da barbérie e da civilizagio. Este projeto sem divida
¢ uma quimera; mas os alquimistas, ao buscarem a pedra filosofal,
descobriram segredos verdadeiramente uteis. O proprio Rousseau, ao
se esforcar para atingir o conhecimento da felicidade perfeita,
enconfrou em seu caminhe varias verdades importantes.”'

Destaque-se também a critica ao modelo feminino defendido nas obras Nova
Helofsa e Emilio, nas quais Rousseau afirma uma incapacidade da mulher em "'pintar’
a paixdo com calor e verdade”, além de encoraja-las em "sua infertoridade em outros
aspectos”, ao invés de inspira-las pelas "virtudes que os homens nio tém"1s.

Trata-se¢ de ampliar o alcance das Luzes pela defesa do respeito as mulheres,
em especial 4 sua capacidade intelectual, defesa que também serd o mote de seus dois

BSegundo Jean ROUSSEL, Op. cit, pp. 317-318: “Julgar Rousseau nesta poca era inserir-se em um jogo
social muito ative [...] o meio intelectual encontra-se entfio em uma espécie de efervescéneia ao tema de
Rousseau {...] agitado pela iminente aparigfio das Confissdes,” sendo que as Leffres de Staél refletiriam as
conversas, discussfes e querclas; como que numa justa de salfo; "dai ¢ inicio dos pardgrafos sem preocupacfo
com ligaches, por um simples: 'reprova-se em Rousseaw’."
Lembre-se ainda que a propria carta é um veiculo para "conversas” por escrito.

MCf nas Lettres sur les écriis et le caractére de Jean-Jacques Rousseau, in: Qeuvres complétes de Mme la
Baronne de Staél, t. 1, Paris, Trenttel ¢ Wiirtz, 1820, p.13.

158egundo a propria Mme. de Staél. Jdem ibidem, tespectivamente, p. 22 e p. 56.
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futuros romances, os quais se apresentam, no conjunto de sua obra, como exemplares
e complementares aos escritos tedricos, tais como os de seu grande mestre, Rousseau.

O valor das Lettres sur J-J. Rousseau s6 foi resgatado ha poucos anos,
primeiramente por George Poulet, que The aponta um carater pioneiro por colocar no
sentimento, na admira¢do pelo outro, 0 motivo do auto conhecimento, através do
reconhecimento de semelhangas e diferencas em relagdio ao outro. A simpatia inicial
do leitor seria acrescentada a acfio critica como tomada de consciéncia desta unifo,
estabelecendo-se uma similaridade "ao menos potencial entre o ser que se é € 0 ser
que se admira”'s. Ainda segundo Poulet, como que numa intriga amorosa feliz, a
identificagio surgiria como ¢ ponto culminante da felicidade mas nfo do pensamento
critico. Este sé se aprofundaria no distanciamento, na desunifo, levando a uma
relaclo intrinseca entre a reflex8@o e o sofrimento,

Seria com base nesta relagdio altima que Mme de Staél concederia um maior
valor a poesia melancoélica, poesia que para ela estaria envolta em um sentimento mais
apropriado também a filosofia. Por este pressuposto, ela desmereceria os gregos frente
aos neoclassicos em De la Littérature'?, ¢ afirmaria um carater filosofico proprio aos
alemfes em De I'dllemagne. Tratava-se de ndo negar o valor do passado, de gregos e
neoclassicos, encontrando-thes um lugar e um valor devidos, a0 mesmo tempo em que
se buscava abrir espago para as novas produgdes literarias, assim como para novas
relagdes politico-sociais e religiosas.

Ainda segundo Poulet, ao combinar melancolia e entusiasmo, num encontro
incompativel em "todos os outros poetas de sen tempo”, Mme de Staél teria escapado
de uma pura nostalgia do passado, de uma atitude escapista ou passadista. Os
eventuais retornos ao passado se dariam em "relagdo ao futuro"®, voltada como
estava 4 busca de novos caminhos para a literatura e a sociedade na Franga.

Jean Starobinski foi outro critico da “escola de Genebra” que também atenton
para o carater inovador das Lerzres, que, segundo ele, promoveram, ainda que "de um
modo rudimentar”, um método critico baseado na exegese psicologica.

Num ensaio em que discute o surgimento de um novo principio de autoridade
na critica literaria francesa do séeulo XVIII, Starobinski retoma a analise de Poulet.
Ali a critica stacliana é situada em fungio da inovagfo rousseauniana, enquanto uma

WGeorges POULET, "Madame de Staél” in: La conscience critique, José Corti, 1986, 3*ed., p. 16.
IO antigos eram animados por uma imaginacdo entusiasta, cuja meditagiio nfio tinha analisado as
impress@es.” Cf. 4 p. 50, vol 1, de De la Littérature, ed. critica de Van Tieghem.

Em De lo Littérature, Mme. de Staél transforma a imaginacio ¢ o sentimento em calegorias que
possibilitam a manutengiio da idéia de perfectibilidade na passagem da literatura antiga para a moderna,
reputando aos gregos uma insuperavél perfeicio das idéias.
18G. POULET, Madame de Staél, in: La pensée indeterminée, t. 1, Paris, PUF, 1985, pp. 244-248.
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resposta imposta pelo proprio Rousseau que, instaurando um novo tipo de romance,
prevé ¢ neutraliza, em seu preficio & Nova Heloisa, as possiveis criticas tradicionais
do gosto e das regras poéticas. E apontado ainda um carater inovador de Mme de
Staél também no combinar a forma epistolar ao género retérico do elogio, num tipo de
comentario que "prefigura (freqilentemente de longe, é verdade) a critica mais recente
que visa tomar a esséncia de uma obra ou de um pensamento”!®. Contudo, para
Starobinski, o peso da inovagdo da critica stacliana estaria "concentrado” na ndo
submissdo "da literatura a um critério, religioso ou estético, que lhe seria exterior”,
descobrindo uma autoridade "(a Tiberdade’) ao nivel da prépria origem da obra
literaria que serd o critério aplicado a realidade histérica do mundo"20.

Em contrapartida com a exegese individual protestante da Biblia,
fundamentava-se com as Leftres a exegese individual da obra literaria?!, passando-se a
valorizar a literatura enquanto fungo social e o papel do leitor enquanto critico, o que
se dava concomitantemente, no plano politico-social francés, a valorizagio do
individuo enquanto cidadao.

Talvez seja possivel acrescentar ainda que para um tipo de romance - o
filosofico - que serve de veiculo de idéias e discussdes filosoficas, fez-se uma critica
também de idéias e da forma vinculada a inteng¢fio, ao plano de sedugfio para essas
idéias e modelos; fez-se necessirio uma critica que levasse em conta o aspecto
retorico essencial da persuasfio, calcada na criagfio literaria que predispde o puablico
por meio de um lago de simpatia estabelecida no apelo ao sentimento, terreno
propriamente literario.

A inerente discussfo moral sobre as obras literarias toma maiores contornos,
com a crescente influéncia social dos romances da época (notadamente com a obra de
Rousseau)?, que buscavam agir educativamente sobre o pliblico.

Dai Mme de Staél analisar a obra de Rousseau destacando-lhe o caréter
persuasivo - necessario para se estabelecer uma identificagdo com o leitor e induzi-lo
a um desejo de compreensio de si e logo da realidade a sua volta -, em detrimento da
verificacdo de "incorregdes” em relag8o ao gosto e as regras poéticas mas antes em
relagéio ao plano da obra.

9Cfr. Jean STAROBINSKI, Critigue et Principe d'autorité (Madame de Staél et Rousseau), in: Le
Prévomantisme: Hypothégue ou Hypothése? Paris, Klincksieck, 1975, pp. 326-343. Para a citagio feita pp.
331-332,

Widem ibidem, p.337.

Nldem ibidem, p.341.

22Robert DARNTON, Qs leitores respondem a Rousseau: A fabricagdo da sensibilidade roméntica, In: O
Grande Massaere de Garos e oulros episodios da Ristoria cultural francesa, 2* &d., R], Graal, 1986, pp. 277-
328,

14



O valor da fungio "educativa” do romance - que na época tinha nas mulheres
um piblico crescente -, ¢ consequentemente da func¢fo politico-social do escritor,
além das ambigGes pessoais pautadas no interesse pelo equilibrio social e liberdade de
expressdo, levou Mme de Staél a produzir ainda algumas analises sobre os
acontecimentos do periodo, tomado pelas convulsdes da Revolugio Francesa e do
Terror. Assim, em 1793, publica Réflexions sur le procés de la reine, seguida de
Réflexions sur la paix (1794) e Réflexions sur la paix extérieure em 1795, quando
volta a lancar outro estudo sobre literatura, o Hssai sur les Fictions, langado junto de
suas novelas. Este ensaio seria editado no ano seguinte por Schiller, na revista Die
Hdiren, em tradugdo feita por Goethe?.

Segundo Robert de Luppé, este trabalho de Mme de Stagl ultrapassa os de La
Harpe ¢ Marmontel, o quais nfo passavam de enumeragdes criticas de romances 24,

A imaginagdo ja desponta ali como elemento central do pensamento staeliano,
em consondncia com 0 Romantismo emergente além Reno, tendo seu valor afirmado
por sua utilidade na formacio moral através das ficgdes ¢ de sua pretensa necessidade
para a felicidade humana:

1l n'est point de faculté plus précieuse a 'homme gque son
imagination; la vie humaine semble si peu calculée pour le bonheur,
que ce n'est qu'a l'aide de quelques créations, de quelques images, du
choix heureux de nos souvenirs, qu'on peut rassembler des plaisirs
épars sur la terre, el lutter, non par la force philosophique, mais par
la puissance plus efficace des distractions, contre les peines de foutes
fes destinées.

A sedugdo das ficgdes ¢ Gtil para levar o leitor & virtude na identificagio dos
sentimentos. Mantém-se aqui sua continua preocupagdo com o efeito da literatura
sobre o publico, em especial de certo tipo de romance moderno. Para tanto, Mme de
Staél apresenta uma divisio das ficgdes em trés grupos: as maravithosas e alegoricas,
as histéricas, ¢ aquelas em que tudo € ao mesmo tempo "inventado e imitado, em que
nada é verdade, mas onde tudo é verossimi]"%,

De acordo com suas premissas, a autora censura as ficgdes maravilhosas e/ou
alegéricas (cavalarias e comédias inclusive), o prazer facil que proporcionam ¢ a

23CE. no artigo de Beale Maeder METCALF, La Théorie du roman chez Mme. de Stagl. Europa, p. 39.
MRobert de LUPPE. Les Idées Littéraires de Madame de Staél et Uhéritage des lumiéres (17935-1800). Paris,
Vrin, 1969, p. 13-14. Luppé centra sua atenglio num paralelo entre 5taél ¢ Marmontel, para ¢le o
intermedidrio de Staél em relagfio a Huminismo.

2Mme. DE STAEL, Essai sur les fictions, in: Oeuvres complétes, t. T, p. 175.

281dem ibidem, p. 178.

15



distédncia afetiva em que mantém o leitor. Este estado seria impréprio a um fim moral
pots, na "alianga entre herdis e deuses, paixdes dos homens e decretos do destino"?, o
homem ¢ isentado de sua parte de responsabilidade pelos acontecimentos, levando a
uma visdo fatalista da vida e, logo, a impossibilidade da idéia de aperfeigoamento, de
transformacéo pessoal e social. Com relagfo especifica aos romances de cavalaria,
Mme de Staél reprova outro tipo de impecilho a verossimilhanga: o exagero na
caracteriza¢do de herdis e paixdes, que levaria ao ridiculo os valores e a virtude
devido a sua proximidade com a realidade, antes falseando do que inventando como
no caso da mitologia. De um modo geral, este grupo ¢ censurado por jamais descrever
completamente a natureza?®.

Além do contetdo, sfo feitas restrigSes também aos recursos formais, Assim,
apesar resgatar-lhe o valor posteriormente em De la Littérature, Mme de Staél, neste
momento, descarta o uso da alegoria que obrigaria o leitor a despender um grande
esfor¢o em suna interpretacdo, dificultando a compreensio do sentido filoséfico do
texto. E preciso lembrar que nestas criticas estd embutida a idéia de um publico mais
amplo e ndo de génios e eruditos; e € em funcdo desse fator que sdo aceitas, deste
primeiro grupo, as fabulas, cujo sentido pode ser "facilmente apreendido pelo povo”.
Os escritos alegoricos s teriam valor sob governos despéticos para se dizer a verdade
sob "um véu que permitisse aos suditos entender o0 que escaparia A penetragdo do
senhor"®; porém, as alegorias nfio poderiam se sobrepor ao seu resuitado, isto é,
suplantar o interesse das 1déias, como em Viagens de Gulliver. Por fim, também sdo
censuradas as obras de alusio cujo mérito seria sentido apenas pelos contemporineos.

Em relagio ao segundo grupo, o das ficgdes histdricas, ¢ interessante destacar-
lhe o alerta: "este gé€nero destrdi a moralidade da histdria, sobrecarregando as agdes
com uma quantidade de motivos que jamais existiram, e no atinge a moralidade do
romance, pois obrigado a se conformar a um enquadramento verdadeiro, o plano nio
se coaduna com a liberdade e a seqiiéncia de que uma obra de pura invengfo é
susceptivel"3, Esta afirmagdo coloca-a, nesse momento, em confronfo com uma das
correntes mais destacadas das ficgbes do Romantismo: o romance historico. Dai sua
dificuldade em aceitar Shakespeare ¢ certas obras de Goethe, apesar de valorizar a
ingeréncia da moral cristd na reforomlagéio das obras da antigiiiddade como no caso de
Racine. Um objetivo "educacional” é o critério que ainda restringe bastante as formas

Y idem ibidem, p. 179.

B1dem ibidem, p. 185.

2BIdem ibidem, pp. 189-190, La Fontaine seria finico e exemplar no género, por afastar de seus escritos a idéia
de alegoria, personificando o cardter da espécie segundo conveniéncias gue thes sfio préprias.

B dem ihidem, p. 195.
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a serem tomadas como validas, assim como a verossimilhanga e a tradigio retérico-
literaria francesa da escrita clara vinculada 4 moral e ao belo.

O dltimo grupo surge como paradigmatico do romance, em concordincia com
a observagdo de Beate Metcalf: "as ficgBes maravilhosas e as ficgdes historicas
figuram ali como tese ¢ antitese, ¢ o romance é o paradigma de sua sintese, a 'ficgiio
verossimil ou natural’,"¥!

Trata-se do grupo das obras Uteis que descrevem os sentimentos habituais ¢ a
vida quotidiana, o género dos romances modernos, entre 0s quais se encontram, 0s
chamados romances filosoficos. Dentre estes, sdo censurados no entanto 0s escritos
de Voltaire, pela falta de verossimilhanca que leva 4 manutencio da distncia afetiva
entre ¢ leitor e a obra, prejudicial ao efeito moral. S8o valorizados romances,

“tais como 0s de Richardson e Fielding nos quais se propds costear a
vida seguindo exatamente as gradac¢Oes, os desenvolvimentos, as
inconsequéncias da histéria dos homens, e o retorno constante néo
obstante o resultado da experiéncia a4 moralidade das agdes e as
vantagens da virtude"32.

A representacdo da realidade - em especial da realidade interna, dos
sentimentos - em “romances que retratassem a vida tal como €%, tem uma
mmportincia fundamental na concepgdo literaria de Mme de Staél, que, para tanto,
exige dos escritores um profundo conhecimento das paixdes:

[...] "¢ a estes novos interesses que € preciso estender os temas
dos romances. Uma carreira nova iria entdo se abrir, parece-me, aos
autores que possuem o talento de descrever, ¢ sabem atrair pelo
conhecimento intimo de todos os movimentos do coragdio humano, A
ambigdo, o orgutho, a avareza, a vaidade poderiam ser o objeto
principal de romances, cujos incidentes seriam mais Nnovos, € as
situagdes tdo variadas quanto as que nascem do amor"34.

3HBeate M. METCALEF, Op. cit., p. 40,
32vime. DE STAEL, Essai sur les fictions, in: Oeuvres compiétes, t. 11, pp.198-199.
331dem ibidem, p.178.
Midem ibidem, p.201,
Vale destacar aqui um trecho das Husdes Perdidas de Balzac: "Cita Corina, apoia-te na Sra. de Stagl. O século
XVl pds em equaclio todos os assuntos; ¢ século XIX encarregado de tirar as conclusdes, optou pelas
realidades, pordm realidades que vivem ¢ andam; ele ple, enfim, em jogo a paixfo, elemento desconhecido de
Voltaire.” Cf. na ed. da Abril Cultural, 1978, p. 207

Reafirma-se o realismo externo e interno indicado por Mme. de Stagl.
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O valor dado ao conhecimento das paixdes - retomando um tdpico
sistematicamente desenvolvido no XVII pelos moralistas franceses, em seu valor de
uso no teatro social -, juntamente com as proprias agruras resultantes de suas
malfadadas relagdes extraconjugais iriam The render seu proximo livro em 1796, De
{'Influence des Passions sur le Bonheur des Individus et des Nations® (de onde foi
extraido o fragmento Zulma, novela exética langada em separado e anteriormente),
composto na esteira das andlises de influéncias amplamente desenvolvidas pelos
filésofos do século XVIII francés.

LITERATURA E SOCIEDADE

Seguindo na tritha dos estudos de influéncias, Mme de Staél langa em 1800 sua
primeira grande obra sobre a literatura’s: De la Littérature considerée dans ses
rapports avec les institutions sociales, na qual apresenta sew modelo de critica
literaria "socioldgica” e comparativista, iniciando uma linha de estudos especifica das
relagbes entre sociedade, Estado e o espirito da literatura, que se manterd em suas
obras posteriores. Este tipo de abordagem teve notadamente um que a propria autora
i indicava em seu Discurso preliminar a De la Littérature:

"Eu me propus a examinar qual € a influéncia da religifio, dos
costumes e das leis sobre a literatura, e qual é a influénecia da
literatura sobre a religifo, os costumes e as leis. Ha, na lingua
francesa, sobre a arte de escrever e sobre os principios do gosto,
tratados, que ndo deixam nada a desegjar (As obras de Voltaire, as de
Marmontel ¢ Laharpe); mas a meu ver nfo foram suficientemente
analisadas as causas morais ¢ politicas, que modificam o espirito da
literatura."3?

3para DIESBACH, Op. cit, p. 181, o corpo desta obra ja estava bem desenvolvido em 1793, tendo sido
resuliante de uma série de fracassos no dmbito sentimental: o envolvimenio com Narbonne foi wm de seus
mais marcantes relacionamentos extra-conjugais terminado a esta época.

36Antes de 1710 o termo literatura possnia wma acepgio mais geral ligada a uma idéia de competéneia,
conhecimento, convivendo a partir de entfio com a acepgdo de "Science des seules Belles-Lettres” até
fdentificar-se cont esta fdltima a partir de 1735. Em De la Littérature, este termo ja se sobrepde quase que
completamente ao das Belas Letras. Ver Philippe CARON, Des "Belles Lettres” & la "Littérature”, Louvain-
Paris, Editions Peeters, 1992, pp. 166-167.

¥Yi'Nime. DE STAEL, Discours préliminaire a De la Littérature considerée dans ses rapports avec les
institutions sociales, ed, crit, de Paul Van Tieghem, ¢ 1, Paris-Genebra, Minard-Droz, 1959, p. 17.
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Na introdugfio & edigdo critica da obra Van Tieghem chegaria mesmo a
conferir-the um carater inédito:

"A 1déia que faz a base do livro: de que a histéria de uma
lateratura nfo pode ser compreendida ¢ ndo deve ser estudada senfio
ligada ao estado social e moral do povo que a criou; reposta em sua
atmosfera, esta 1déia tem sua origem afastada em Montesquieu, mas
nem ele, nem Vico, nem Lessing, nem mesmo Herder a haviam
1solado; assim aplicada & literatura, era absolutamente nova em
1800™8,

Dentro de um quadro de pioneirismo, De la Littérature ainda tem como diretriz
principal a tese do aperfeicoamento universal desenvolvida no século XVIIPS,
estendida agora & literatura cujo aperfeicoamento s6 se daria com a liberdade do
mdividuo a ser garantida pelas instituigGes republicanas e o cristianismo, de origem
protestante.

O método de abordagem da literatura adotado em De fa Littérature teve como
maior influéncia o método utilizado na andlise dos fenémenos politicos por
Montesquieu em O Espirito das Leis: a valorizagdo em nivel histérico antes das
causas ¢ efeitos do que dos acontecimentos, ¢ empregado agora na leitura das obras
hiterarias, promovendo uma relativizagio de seu valor mediante pardmetros culturais
proprios, tais como o clima, o sistema de governo,as mtituigSes religiosas, entre
outras*e.

Outro ponto imovador da autora estaria, segundo Roland Mortier, na
reabilitagfo da “influéncia do cristianismo sobre a civilizag8o européia em nome de

3%Extraido da introdngdo de Van Tieghem a ed. critica de De Ia Littérature, p. XIX. Reportar-se a esta
introdugdo para maiores exclarecimentos sobre a recepcio critica da é€poca, enfocando as opinides de
Chateavbriand, Villers, Fauriel, Vinet, Saint-Beuve, além das criticas do Mercure, orglo oficial do governo.
Herder por exemplo ja afirmava em sua cbra de 1779, Da Influéneia do Sistema de Goveno sobre as Cigncias
¢ das Cignetas sobre o Goveno: [...] "o clima pode facilitar ou inibir as predisposiclies do cardter nacional
{national Charalder) chamado a se desenvolver em mm ambiente dado. Mas os fatores essenciais do impulso
ou da decadéneia sfo de ordem cwltural: a constituicdo politica, 0 governo, 0§ costumes ¢ também as
nfluéncias do ofu (Himmelswitternng), favordveis ou nfo." Extraido de GUSDORF, les origines de
Pherméneutique, Paris, Payol 1988, pp. 147-148.

¥ Condorcet chegou a morar com os Necker entre 1770 € 1776, Cf. em Luppé, Op. cit, p. 82.

4OCf. G. SOLOVIEFFE, Mme. de Sta¢l: Choix de Textes - thématique et actualité, Paris, Klincksieck, 1974, p.
10,
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uma concepgio da perfectibilidade indefinida da espécie humana, retomada dos
filosofos escoceses e franceses do século XVII"#, Como podemos ver ainda nas
seguinte citagio da autora:

"A superioridade do norte sobre o sul ¢, numa certa medida, uma
questdo de religido: O que em geral proporciona aos povos modernos
do norte um espirito mais filoséfico que aos habitantes do sul, é a
religido protestante que praticamente todos estes povos adotaram... A
religifio protestante nfo encerra em seu seio nenhum germe ativo de
superstigdo (I, 187-8)."+2

Com base nesta reabilitacfio, se afirmaria, por exemplo, um maior valor dos
romanos frente aos gregos e um necessario resgate da Idade Média - em geral, tomada
como um periodo de trevas pelo llumiusmo. Vale ressaltar que apesar de valorizar o
espirito nactonal, a autora ndo faz a menor mengéo a nogdo de raga, que sO ocorreria
em De [l'Allemagne - ao se referir aos esclavdes, germanicos e latinos como as trés
grandes ragas da Europa. Ali também retomara a divisdo da literatura entre norte ¢
sul®, sem entretanto voltar a dar a Ossian o papel de destaque tido em De la
Lintérature, onde o iguala a Homero enquanto sua contraparte em relagio a literatura
do norte, 4 nova literatura; papel bastante criticado a época.

v A jdéia de progresso, afirma-se no Preficio a segunda edigo (dezembro de 1800), 'nfio pode ser contraria
as idéias religiosas' (ed Van Tieghem, p.12). Inversamentz, ‘2 superstiglo ¢ com ¢ tempo inconcilidvel com o
progresso das cincias positivas’ (p.13).0...] encontra-se, sob sua pluma, esta afirmacgfo, revoluciondria 4
época: 'a religifio crist?’, quando fundada, foi, a0 men ver, necessdria ao progresse da razdo (I, 133). Sua
justificacfio €, certamente, de ordem moral {supressiic da escravidiio, promogfio da mulher, moral fundada
sobre a simpatia), ainda que a auntora, arrastada por seu impeto, reabilite num s6 golpe a Teologia ¢ a
Escolastica, a0 menos na medida em que elas prepararam a renovaglo das ciéncias exatas (I, 144)." Roland
MORTIER, Philosoplue et religion dans la pensée de Mme. de Stasl. Op. cif, p.171.

2fdem ibidem, p. 171.

Van Tieghem indica que a divisdo literria da Europa em dois grupos, norte ¢ sul, teria em sua génese as
obras de Mallet a propésito dos escandinavos, a Dissertacdo do Dr. Hugh Blair a propésito de Ossian e o
Curso de Retdrica e Belas Letras que acabava de ser traduzido. Haveria ainda a obra de Herder escrita em
1796, Litteraturbriefe, onde ¢ recuperada a passagem da lileratura antiga & moderna, que Mme. de Stagl
pederia ter conhecido por meio de Villers ou Henri Meister. Apesar dos Schlegel estarem bem proximos nessa
questio, Mme. de Stagl ainda os ignorava e s suas obras até 1804.Cf. no Preficio 4 segunda edicfio de De lo
Littérature, ed, Van Tieghem, p. XV1,

Para Pierre MACHEREY, Mme. de Staél, ao aplicar um cruzamento dde dois critérios de
diferenciacfo: antigos/modernos ¢ meridionais/nérdicos, efetua uma sintese andloga a que Hegel faria entre o
geografico ¢ o historico. Cf. em "Un imaginaire cosmopelite: 1a pensée Littéraire de Mme. de Stagl", in: 4 quoi
pense la littérature?, Paris, PUF, 1990, p. 20,
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A HERANCA DA CRITICA FRANCESA: UM ESBOCO

A critica staeliana a0 mesmo tempo em que sistematizava novos pardmetros de
analise das obras literarias, seguindo a tritha ja aberta na Franga pelo Abade Du Bos,
Diderot, Voltaire e Rousseau, encontrava-se, ainda que em menor grau que Seus
predecessores, dentro da esfera de influéncia dos principios "pseudo-classicos”.

Acerca de sens predecessores franceses, € mteressante citar o Abade Du Bos, a
quem coube o papel inovador na critica a obra de arte com suas Refléxions critiques
sur la poesie et la peinture (1719), onde propds que o critico se colocasse no lugar do
publico ao qual uma obra fosse destinada, seja no tempo, no caso dos gregos, seja no
espaco, no caso das literaturas de outros paises da atualidade. Segundo Roger Fayolle,
o grande valor deste livio, que em sua época nfo provocou maiores ecos, ndo havia
entretanto escapado a Voltaire, outro “critico” que, em suas consideragbes sobre a
arte, mesmo sem deixar de considerar com imenso apre¢o 0S maiores escritores do
XVII como Fénélon, Racine, Corneille e Moliére, diferencia-se dos demais de seu
periodo, ao passar "a considerar o sentimento, em particular por apreciar a poesia”,
estabelecendo os direitos do prazer estético. Voltaire também teria mostrado o
caminho da correlagfio literatura e sociedade com sua obra Le Siécle de Louis XIV.*
além de ter sido o primeiro pensador francés a "fazer justica" a literatura inglesa,
papel destacado pela propria Mme de Staél em suas Réflexions sur le but moral que
precedem o romance Delphine®s,

Porém, mais préoximo de uma abordagem soécio-critica estaria André Chénier,
um escritor contempordneo a Mme de Staél, em cujo livro, Essai sur les causes et les
effets de la perfection et de la décadence des lettres et des arts, ele busca estabelecer
a possibilidade de aplicagdo do método de Montesquieu 2 literatura.

Em relagio a Diderot, que do ponto de vista religioso era-lhe totalmente
contrario, Mme de Sta€¢l tinha uma grande proximidade “pelo entusiasmo, a
preocupagdo com a moralidade, a importincia dada em tudo & sensibilidade™s, e
podemos acrescentar, pelo claro interesse de renovagio das letras francesas.

“er Roger FAYOLLE, La critigue, Paris, Armand Colin, 1978, especialmente pp. 51-53, sobre o Abade Du
Bos e pp.64-65, para Voltaire.
43 Ver snas Réflexions sur le but moral, in: Qeuvres complétes, Paris, Firmin Didot fréres e Treuttel ot Wiirtz,
1844 £ V, p. XXII

I interessante assinalar no entanio a oscilagio de Voltaire para com a literatura ndo classica, quando
mesmo tendo apreseniado os ingleses aos franceses, condena Shakespeare, sendo considerado por Babbitt
como "o mais comprometido dos advogados do classicismo.” CL a p. 40 do livro de Irving BABBITT,
Rousseau and Romanticism, NY, Meridian Books, Noonday Press, 1955
468epundo Jean-Bertrand BARRERE, "Mére Critique™ in: L7dée de Godit de Pascal & Valéry, Collection
Critéres. Paris, Klincksieck, 1972, pp.108-126, e no caso p.109.
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Afirmages como, "As tegras ¢ as leis do gosto seriam estorvos para o génio;
este as infringe para chegar ao sublime, ao patético, ao grandioso"..., e ainda, "os
versos fracos ndio sdo os que se inclinam contra as regras mas contra ¢ génio"47,
respectivamente de Diderot ¢ Voltaire, sdo exemplos da defesa, ainda em meio ao
fluminismo, do valor extraordinario do génio, um dos elementos centrais do
Romantismo, enquanto ser acima do absolutismo das regras poéticas neoclassicas’,
Nas Lettres sur Jean-Jacques Rousseau, tem-se uma importante relacio ainda
implicita ao conceito de génio, a0 menos ao génio francés da época, quando Mme de
Staél diz, referindo-se a Rousseau: "aquele que se liberta das regras, apds ter sabido
tic bem submeter-se a elas, prova ao menos que nio as censura por impoténcia em
segui-las"#.

A linha mestra da critica stachana também advém de Rousseau, e diz respeito
ao principio cristdo da compaixdo, principio inerente a uma critica compreensiva, que
ndo se pretende um index de erros’®. Lancado meses antes do (Gémio do
Cristianismo®', De la Littérature ja trazia uma especial defesa do cristiantsmo aliado
a filosofia, pregando-se ali a correlagio entre a literatura emergente e os valores

4TA primeira citaglo foi extraida do artigo Génie, tomo VI da Encyelopédie (1757), reputado a DIDEROT.
Cf em Oeuvres Fsthétigues, Paris, Garnier, s/d. A segunda citagio provém do Diciondrio Filoséfico: artigo
“Fraco”, extraido da Op. ¢i?, de Roger FAYOLLE, p. 65.

4Seoyndo LUPPE, Mme. de Stagl deveria seu conbecimento sobre os [luministas especialmente a Marmontel,
a quem contheceu pessoalmente e cuja obra, Eléments de Littérature (1787), constituia-se "em uma verdadeira
suma das idéias literdrias das "Luzes™. Cf. em Robert de LUPPE. Op. cit, p. 10.

“Mme DE STAEL, Lettres in: O.C., p. 19,

Yale retornar também & concepcfio apresentada no Essaf por sua proximidade com a concepgiio platSnica do
priprio filésofo enguanto aguels que recupera um conhecimento ja existente no mundo das idéias: génio para
Sadl é aquele que lembra, retine e descobre o que existe, merecendo a gloria de criador. Mme. DE STAEL.,
Esseds, i O.C, L 1L p. 186,

30A piedade com efeito, aos othos de Mme. de $tagl, conforme a Rousseau, é "a dnica idéia primitiva ligada &
mrtureza do homem"”, Cf Jean ROUSSEL. Op. cir, p.341.

"Mme. de Stagl ao descrever seu pai, definin admiravelmente bem uma posicio mediana entre filosofismo ¢
piedade; sen pai botow, diz ela, contra a irreligifio, ndo com ddio pela filosofia, que € apenas uma troca de
armas nas mesmas mios, mas com o nobre entusiasmo pela religifio, sem o que a razfio ndo tem absolutamente
guia e a imaginaciio sbsolutamente nenhum objeta, sem o que enfim até mesmo a virtude fica sem encantos, e
a sensibilidade sem profundidade. Uma tal atitude supde uma ruptara, ao menos relativa, com o século XVHI:
erige-se pard isso uma imagem parcial deste século, reduzindo-o ao aspecto cético € negativo de sua critica,
exagera-se o debate dos fildsofos ¢ de Roussean para atrair Rousseau para si, para o espiritualismo da terra e
do cén. Esta imagem do XVIII negativa e aviltante, reduzindo o homem a uma mechnica material e g moral a
am jogo de interesses, serd, durante meio século, o alvo do espiritualismo e o contraponto sobre o qual ele se
far4 valer." Ver Paul BENICHOU, Op. cit., p. 231

51As seguintes frases de Chaleaubriand sobre De lo Littérature, ilustram bem a intolerfincia ¢ a
incompreensdo com relagfo & junglo entre religifio ¢ filosofia:

i...] "ela confere A filosofia o que eu atribuo a religifio.” (Extr. da intr. de Van Tieghem, Op. cif., p. L};
"Algumas vezes Mme, de Stagl parece cristd; um segando depois a filosofia toma-a. Bastante inspirada por
sua sensibilidade natural, ela deixa sua alma escapar mas de repenie a argumentacio desperta ¢ vem
contrariar os impetos do coragdo..." (Extr. de Pierre MACHEREY, Corinne philosophe. furope. n° 693-694:
22-37, jan-fev., 1987, p. 26.
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cristios, numa ressacralizagio da poesia pela atnalizagio também dos valores
religiosos da época, protestantes, no caso. Racine alids ja promovia a adaptagdo dos
temas gregos aos valores morais cristios, donde também o maior valor que Mme de
Stagl creditava-lhe frente aos gregos®2, os quais, segundo ela, nfio descreviam os
caracteres com a verdade filoséfica exigida nos tempos modernos.

A Tespiritualidade cristd" permeia toda a obra stacliana mantendo a autora
distante da moral de fundo materialista de muitos Enciclopedistas, o que se acentuaria
com o tempo, especialmente em De [ 'Allemagne.

Contudo, ao menos dois pontos importantes da critica stacliana foram herdadas
diretamente dos [luministas, em especial de Diderot ¢ Roussean: o considerar
mmprescindivel que os escritores se voltassem a realidade “nacional” e atual, como
forma tanto de atrair o pablico francés - cujo peso da opinidio aumenta no século
XVIill - interferindo assim nos rumos da sociedade; ¢ o refor¢ar a necessidade
fundamental de intercimbio entre as nagdes, como meio de revitalizar as literaturas
nacionais, no caso de Mme de Staél, a da Franca pés Revolugdo Francesa, envolta
pelo Terror, ¢ a do Império bonapartista, cuja censura ameagava a livre criagdo e
estimulava a repeti¢do dos modelos neoclassicos.

S Enquanto que a tragédia grega nos mostra o homem as voltas com o destino impiedoso ¢ inelutavel, Phédre
de Racine foi ingpirado e penetrado pela doutrina cristfi ¢ jansenista segundo a qual o homem ndo pode se
livrar das correntes do pecado sem a graca divina." Introdugdo ac Phédre de RACINE, na edigio revista e
maodernisada por Rudolf Strauch, Ferdinand Schéningh Paderborn, s/d, p. 4.

*Racine, imitando os gregos em algomas de suas pecas, explica por razles extraidas das paixSes humanas, os
crimes comandados pelos deuses;,” Cf em De la Littérature, ed. Van Thiegem, p.68.
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I1. O LUGAR DOS ROMANCES

A OPCAQ POR UM REALISMO EPISTOLAR

Delphine (1802) e Corinne (1807) sio os dois grandes romances de Mme de
Staél, que rivalizaram em sucesso de piblico com Atala ¢ René de Chateaubriand. Sio
romances de intriga sentimental que, a exemplo de muitos outros da época, seguiam
na esteira de Clarissa de Samuel Richardson, da Nova Helofsa e de Werther™.

Até por seu proprio cunho autobiografico, Delfina e Corina apresentam um
quadro do limitado papel social reservado as mulheres e de sua mmpoténcia frente aos
limites impostos. Ambos exemplificam a situaglo social das mulheres "denunciadas”
desde as Lettres, onde se¢ v€, por exemplo, a seguinte afirmagdo: "a forma dos
governos ndo as atinge; sua escraviddo, sempre doméstica, € 1gual em todos os
paises"s4.

De acordo com sua critica literaria, os romances de Mme de Stagl perseguem
um realismo na representagdo interna, dos sentimentos, das paixdes dos individuos,
mostrando, grosso modo, o conflito entre a liberdade individual ¢ os limites sociais,
metifora também da luta entre  imaginagdo/sentimento/desejo  versus
razdo/organizagfio soctal.

Correspondente a este intuito, a obra Delfina foi composta enquanto um
romance epistolar, forma exemplar para o reconhecimento dos sentimentos ¢ o
realismo das representagfes, como o atestaria a propria autora posteriormente em de
De U'Allemagne:

BLe type de roman, frés répandu dans les premiéres années du XIX siécle, érait souvent écrit par des femmes
et pour des fermmes. Claive d'Albe de Mme Cotlin, Valérie de Mme de Kriidener, Charles et Marie de Mme de
Souza, Caliste de AMme de Charriére, el sourtout Delphine et Covine de Mme. de Stagl en constituent les
meitheurs exemples, ce n'étaient i que pdles imitations de Werther ou de la Nouvelle Hélolse. Segundo
Michel RAIMOND, Le roman depuis la Révolution, Paris, Armand Colin, 1981, p. 10,

René GODENNE em seu ensaio "Les nouvellistes des anndes 1780-1820", traga uin painel das
produgdes do periodo, aponiando-thes o cardter pseudo-histdrico ¢ ainda sua carga de melancolia ¢ devaneio,
trazendo com um dos exemplos destes dois nltimos tragos também uma das novelas de Staél, Mirza. Cf in: Le
Préromantisme: hypothéque ou hypothése?, Paris, Klincksieck, 1975, pp. 529-543.

S4Mvime. DE STAEL, Letfres in: O.C., p. 20.

*Villers escreveu sobre Mme. de Stagl (4 de maio de 1803); 'A idéia fundamental ¢ criativa de todo
seu trabalho tem sido mostrar a natureza primitiva, incorruptivel, ingénua, apaixonada em conflito com as
barreiras e algemas da vida convencional. ... Note que esta também ¢ a idéia guia do autor de "Werther'.” Cf.
em L BABBITT, Op. «it., p. 49.



"Os romances por cartas supdem sempre mais sentimentos que
fatos; jamais os antigos teriam imaginado dar esta forma as suas
ficgOes; apenas ha dois séculos que a filosofia se introduziu
suficientemente em nds mesmos para que a andlise daquilo que se
sente tenha um tdo grande lugar nos livros"ss.

As cartas trazem experiéncias, sentimentos ¢ reflexdes, levando o leitor a
"participar da intinudade” das personagens, numa relaco direta com os "remetentes”.
A auséncia de um narrador serve para evitar uma mtermediacfo entre realidade e
ficgdo, entre o leitor e os "acontecimentos"/ experiéncias/pensamentos das
personagens, contribuindo decisivamente para uma ilusdio de verdade.

Na Franga, o resultado mais notavel deste tipo de efeito de realidade esteve
notadamente na recepgio a Nova Heloisa de Rousseau.

O romance epistolar corresponderia, segundo Jean Rousset, a uma "exigéncia
anti-romanesca de apresentar ndo uma ficgfio, mas documentos, testemunhos diretos
do real” constituindo-se "num romance contra 0 romanesco, contra ¢ arbitrario de
uma imaginagdo que inventa indiscriminadamente" .

O género epistolar teve seu apice no século XVII, estando na base da propria
ascensdio do romance, quando passam a ser representadas-valorizadas as pequenas
circunstincias domésticas, as particularidades da vida cotidiana e as nuangas dos
sentimentos’”. Porém, mesmo impulsionado pelas obras dos ingleses, especialmente
as de Richardson, este género, o proprio romance, enfrentava ainda uma certa
depreciagiio por parte da critica erudita francesa do século XVIII. No FEloge de
Richardson de Diderot, por exemplo, encontra-se a seguinte afirmacdo, que elucida
bem as dificuldades de aceitacdo do género:

"Por um romance, compreendeu-se até hoje um tecido de eventos
quiméricos ¢ frivolos, cuja leitura era perigosa para o gosto ¢ os
costumes. Gostaria muito que s¢ encontrasse um outro nome para as
obras de Richardson, que elevam o espirito, que tocam a alma, que
exalam por todos as partes o amor ao bem, e que sdo chamados
romances ¥,

33De I°Allemagne, Paris, CF-Flammarion, 1968, vol. 11, cap. XXVIIL, p. 43.

36Cf. Jean ROUSSET, "Une Forme Littéraire: Le Roman par Lettres" in: Forme et Signification, p. 75.
5Laurent VERSINI, Le roman épistolaire, Paris, PUF, 1979, p.59.

S{DIDEROT, Eloge de Richardson in Op. cit, p. 29.
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Lido principalmente por mulheres, este tipo de romance, na Franga, passou
também a ser produzido muitas vezes por mutheres, servindo como um meio pelo
qual elas puderam comegar a ampliar seu raio de agdo na sociedade, alavancando-thes
a participagdo intelectual. No entanto, retomando Jean Rousset, excetuadas as grandes
obras de Montesquieu, Crébillon, Richardson, Goethe, Rousseau, Laclos este tipo de
romance, no mais das vezes, ndo passava de um "diario camuflado”, modelo sobre o
qual foram construidos por exemplo, as obras de Mme Charriére, Mme de Krudener,
Mme de Souza e de varias outras®.

Delfina destaca-se dentre os escritos de outras autoras, mesclando a tematica
amorosa discussdes de varias ordens: além de uma polémica trama amorosa, em que
Delfina, uma jovem viliva, s¢ apaixona por Léonce, prometido de sua afithada®, ha a
defesa do divorcio, questfio debatida na Franga do periodo, e que provoca a
desaprovagio do governo bonapartista de base catolica.

CORINA: IMAGINACAO E ENTUSIASMO

Mais ambicioso intelectualmente, Coring ndo apresenta uma forma epistolar,
aproximando-se antes do género dos diarios de viagens, também muito em voga no
periodo. O romance segue na esteira de um género que teve como precursor
Montaigpe, e principais referéncias desde A Viagem Sentimental de Sterne entre os
ingleses até A Viagem a Itdlia de Goethe entre os alemies, estando ainda na esfera
rousscauniana da Nova Heloisa, por sua preocupagdio sociologica e filosdfica
misturada & intriga sentimental.

A composigio de Corina deve-se & viagem empreendida pela autora a Italia em
1804 - em meio a viagem 4 Alemanha, interrompida pela morte de seu pai -, quando
entdo aprofunda seus conhecimentos a respeito da cultura italiana. Note-se que Mme
de Staél ainda nfo possuia um amplo conhecimento da literatura italiana mesmo ao té-
la abordado em De la Littérature.

Em paralelo & trama amorosa do romance tem-se panoramas da arte e costumes
dos italianos, numa revitalizac8o da cultura da Italia, na época subjugada & Franga. O
compromisso de Mme de Staél para com a defesa da liberdade de povos e individuos,
desponta em criticas implicitas ao imperialismo de Napoledo e ao franco-centrismo:

3SCE. Jean ROUSSET, Op. cit., pp.70-71.

0Delfina ¢ Léonce corresponderiam a Stagl ¢ Narbonne. As Leffres & Narbone, editadas em 1960, trazem
reflexfes gue aparecem neste romance, segundo Claudine Herrmann em sua introdugio a Delphiine, t. 1, Paris,
Ed. des Femmes, 1981, p.13.
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Dans l'état actuel des Italiens, la gloire des beaux-arts est l'unique qui leur soit
permises’. Outro aspecto essencial do romance estd na representagdo dos problemas
da "mulher cultivada” em suas relagdes com a sociedade e na realiza¢do amorosa.

O aspecto autobiografico ¢ nitido e revela-se logo de inicio: a referéncia &
morte de M. Necker, transferida para o pai de Oswald - "par roméntico” de Corina -,
assim como seu desterro, voluntirio no caso da personagem. A viagem inicia o
romance, viagem externa ¢ interna de Oswald. A [talia € apresentada como o espago
do sentimento vivo, o espago do entustasmo, local onde os preconceitos podem ser
esquecidos, seduzidos pelo talents de l'imaginations?.

Se na Nova Heloisa, uma cidade suiga, Vevey, surgia com o espago
privilegiado de uma sociedade regida por virtudes sinceras e capazes de conhecer as
grandes evidéncias dos sentimentos, como nos diz Starobinski, em Corinag o espago
para os sentimentos virtnosos mantém-s¢ em meio a sociedade, individualizado e
"nactonalizado”.

Oswald e Corina, sio seres de excecfo pela prépria "sensibilidade”, unidos por
uma subjetividade sem patria, mas que se expressa sob a influéncia das caracteristicas
nacionais: a de Oswald compbe-se da dupla carga de melancolhia derivada do
sofrimento individual pela perda do pai aliada ao carater préprio de seu pais; a de
Corina advém da congregacdo de senfimentos opostos “propria” ao génio, reunindo
em si a melancolia e o entusiasmo, pela origem inglesa e italiana. Com uma resolugéo
diversa a de Rousseau, que no caso da Nova Heloisa cria uma idealidade social em
Vevey a fim evidenciar sua propria auséncia a corte parisiense®, Mme de Staél
ressalta antes uma sobrevivéncia isolada, individualizada do sentimento e da virtude
comungados entre individuos cosmopolitas, desterrados; a esta saida individual pode-
se tracar um possivel paralelo com a visio de Benjamin Constant sobre o
aperfeigoamento humano que também passa a se reduzir ao mdividuo®.

As personagens em Corina ndo sofrem a predominincia de um determinismo
ambiental, biologico ou social do naturalismo, formando-se em um espago
intermediario, numa negociagiio continua entre a vontade, a natureza ¢ a sociedade.

8YCorinne ou I'Tialie, Paris, Gallimard, 1985, p. 50.

21dem ibidem, p. 49.

&3"Bem ao contririo de minha expectativa, seu menor sucesso foi na Suiga e seu maior, em Paris. A amizade,
o amor, a virtude reinam entfo em Paris mais que em outras partes?. Nio, sem divida; mais ali reina ainda
esse censo delicioso que transporta o coracio 4 sua imagem, ¢ que nos faz venerar nos outros os sentimentos
puros, ternos, honestos que ndo temos mais." Confessions, liv. XL OC, 1, pp. 345-6. (Citado por
STAROBINSKL, 4 Transparéncia e o Obsidenlo. p. 357).

%% De acordo com Kurt MUELLER-VOLLMER. Politique et esthétique: Fidéalisme concret de Benjamin
Constant, Guillaume de Humboldt et Madame de Stagl. Benjamin Constant Madame de Stnél ef fe Groupe de
Coppet. Oxford: The Voltaire Foundation/Lausanne: Institat Benjamin Constant, 1982, pp453-473, e,
especialmente, p. 433,
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Entusiasmo, paixdo, melancolia, dor, timulos, ruinas, indices habituais da
sensibilidade roméntica estdo espathados em profusiio por todo o livro, por toda a
Italia. O alegorico, a imagem e a alusfo, anteriormente criticados, fazem-se presentes
amda que por sua necessaria fungdo defensiva em relagéio a censura napolednica.

A mmaginagio, a Italia, Corina sfo espagos onde os opostos convivem:

Toute cette eglise est ornée de marbres antiques et ces pierres
en savent plus que nous sur les siécles écoulés. L'expression générale
de ce temple caractérise parfaitement le mélange des dogmes
sombres et des cérémonies brillantes; [...[] la théologie chréticnne et
les images du paganisme; enfin la réunion la plus admirable de
l'éclat et de la majesté que 'homme peut donner a son culte envers la
divinité, "

O texto porém traz o Antigo e o moderno, o passado (a histdria) € o presente (a
estéria), justapostos, numa nostalgia do que ja foi mas antes do que se poderia vir a
ser, retomando a idéia de Poulet de uma nostalgia do futuro. Ressalta-se a
potencialidade dos italianos por meio do resgate do passado glorioso da Itdlia

De aspecto singular para uma ficgfio, o sumario apresenta um itinerario dos
aspectos culturais de Roma: Les Tombeaux, les églises et les palais; Les moeurs et le
caractere des italiens; La littérature italienne; sio alguns titulos que prenunciam a
abordagem feita em De ['Allemagne.

Escrito entre a primeira ¢ a segunda viagem a Alemanha, Corina demonstra-se
mais proxima das teorias alemis que preconizam a imitag8io interior de preferénceia a
uma copia exteriors, Ali, a contemplagio do belo ja esta investida de um poder capaz
de levar ao aperfeigoamento moral, base da defesa de Constant as criticas lancadas a
Coring, utilizando-se, segundo Mueller-Vollmer, de argumentos da estética
kantiana®7,

Em acordo com sua "teona literaria", que propunha a representagdo dos
conflitos entre o individuo e a sociedade a fim de suscitar a discussio, os romances de
Mme de Sta&l obtiveram um grande impacto sobre a sociedade francesa, assim como
o fariam suas experiéncias como mulher de atuagio politico-intelectual.

&S tdem ibidem, p. 104,
668egundo Jean STAROBINSKI, A Invengdo da Liberdade, Paris, Unesp, 1994, p. 167.
7K yrt MUELLER-VOLLMER, Op. cit, p. 459.
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I11. A PERSEGUICAQ POLITICA,
GENESE DA ALEMANHA STAELIANA

EXILIO E PESQUISA

De origem burguesa protestante, casada com um aristocrata sueco, Mme La
Baronne de Staél desde cedo interessou-se em influir, assim como seu pai, nos
destinos da catdlica Franga. Assim, por exemplo, em 1791, ela consegue a nomeagio
do Conde Luis de Narbonne - seu amante a época e pai de seus dois filhos Auguste e
Albert -, como ministro do reiss,

Suas 1déias politicas ja2 despontavam nas Lettres sur Jean-Jacques Rousseau,
onde se encontra a defesa de uma "monarquia estabelecida pela vontade geral,
fundada sobre leis que s6 a nagio tem o direito de mudar”, e que seria "um governo
tdo legitimo, e talvez melhor que os outros™®. Com pesi¢des oscilantes frente ao ji
conturbado quadro politico que lhe cercou a vida mteira, Mme de Staél, mesmo apos
seu apoio 4 Republica, ndo se posicionaria de modo hostil frente a2 Monarquia, ora
defendendo ora reprovando determinados aspectos de ambas as formas de governo.
Para esta oscilagiio conte-se ainda com seu sistema que implicava a0 mesmo tempo
em moderagdo ¢ abertura as novidades™; acrescente-se ainda um certo saudosismo
pelo Antigo Regime derivado de uma imaginaria condigio de destaque ¢ poder das
mulheres no século X VIII, que seria retificada em De l'Allemagne.

Em 1795, ja em companhia de Benjamin Constant - pai de sua filha Albertina
que nasceria em 1797 -, Mme de Staél escreve Réflexions sur la paix extérieure, onde
faz um "apelo aos moderados republicanos e realistas para se unirem em favor do bem
comum, sob a égide de uma Republica””!. A continua defesa de um juste milieu, numa
época de dnimos exaltados e posigdes extremadas, angariou-lhe um grande e continuo
descontentamento de todos os lados, culminando com o choque direto contra

58Sesundo DIESBACH, Op. cit, p. 120, "Narbonne pretendia salvar o reino e 0 rei por meio de uma maioria
que se colocasse entre os dois campos extremistas, além de restaurar a disciplina no exéroito para permitir a
Lais X VI refugiar-se ali caso as circonstincias o obrigassem a deixar provisoriamente Paris."

Note-se que sen primeiro amante, Tallevrand, também era um defensor da monarquia.
S9CFE. s pp.67-68 da Op. cit.
TePaui BENICHOU, Op Cit., p.228.
7ICit. de Mme. de Staél extraida da Op. cit., de DIESBACH, p.174.



Napole#io, que ndo via com bons olhos o variado circulo politico que The fregiientava
o saldo.

Capitulo a parte na vida de Mme de Staél, Napoledo aparece como o
representante de muito ao que ela era contrria: o despotismo; as idéias literarias que
se mantinham fiéis 4 origem latina; o desejo de conquista e reconstrugiio do Império
bonapartista vinculado a valorizago do passado expresso pelo classicismo (vinculo
estabelecido também pelos revoluciondrios), a vontade de manutengéo do dominio
cultural da Franga sobre a Europa, tudo isto se contrapunha as novas idéias estéticas e
ideais de liberdade que perpassavam a obra staeliana.

Assim, em 1803, Mme de Staél recebe uma ordem de exilio, passando a levar
uma vida de certa forma "errante”, transformada numa seqiiéncia de viagens cuja base
durante muito tempo foi Coppet, na Suiga, onde seu pai ja havia se refugiado. A ida a
Alemanha surge entio como a primeira de suas viagens, j4 com o objetivo de
conhecer pessoalmente as paisagens, a sociedade e os escritores alemdes para
posteriormente retrata-los.

Sem dominar ainda a lingua alem&, Mme de Staél era especialmente informada
por Benjamin Constant ¢ Charles de Villers, assim como pela leitura de algumas
obras traduzidas e a troca de correspondéncia com Schiller.

Desde a segunda metade do século XVIII, algumas obras de autores alemées
como Voss, Klopstock, Goethe e Schiller, 34 haviam sido traduzidas para o francés;
além disso, através de Villers foram propagadas na Franga algumas noticias sobre a
literatura e filosofia dos alemdes, que contavam ainda com a cooperacfio de jornais
como o Spectateur du Nord publicado em Hamburgo para uso dos franceses ¢ o
Mercure de France™,

Acompanhada por Benjamin Constant, Mme de Staél visita algumas das
principais cidades alemds, dentre as quais destacam-s¢ Weimar e Berlim. Em
Weimar, onde suas obras 4 eram conhecidas, encontra-se com Schiller, Goethe ¢
Wieland. Apesar da admiragfio reciproca, seu entusiasmo nas conversagdes provocon
um certo desconforto entre os alemfes. Em De l'Allemagne, encontra-se uma teoria
"lingiiistica" sobre a dificuldade de conversacdo dos aleindes em estilo parisiense,
devido a sintaxe do alemiio, pouco favoravel a interrupgio da frase:

"O alemdo presta-se muito menos a precisdo e rapidez da
conversagdo. Pela propria natureza de sua construgdo gramatical, o
sentido ¢ ordinariamente compreendido apenas ao fim da frase.

720f Tan Allan HENNING. L'dllemagne de Mme. de Staél et la polémique romantique, Paris, Ancienne
Honoré Champion, 1929, respectivamente p. 8 e p. 13.
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Assim o prazer de interromper, que torna a discussio tio animada na
Franga, e for¢a a dizer tdo rapidamente aquilo que importa fazer
ouvir, este prazer ndo pode existir na Alemanha, pois o inicio das
frases ndo significa nada sem o fim, sendo preciso deixar a cada um
todo o espago que the convém tomar, Isto tem maior utilidade para se
chegar ao dmago das questdes, contém também mais civilidade, mas é
menos estimulante” [1, X11}7

Pela versdio de Goethe temos outra visdo da questiio, em que a causa do
desconforto da conversagéio ¢ reputada antes ao embate de 1déias:

"Seu objetivo era multiplo: ela queria aprender a conhecer a
Weimar moral, social ¢ literaria, e instruir-se com toda exatiddo; mas
queria também ser conhecida e buscava em conseqiiéncia tanto valer
suas idéias quanto parecia desejosa de penetrar as nossas’7.

Esta vers@o ¢ corroborada ainda por Schiller em uma carta escrita a Goethe em
dezembro de 1803, da qual extraimos um elucidativo e divertido comentario sobre a
questdo:

"Em tudo que chamamos filosofia, ou seja, em todas as
instancias dltimas e mais elevadas, entra-se em conflito com ela ¢
assim se permanece, apesar de todo discurso. Mas seu natural ¢
sentimento sfio melhores do que a sua metafisica, e seu belo
entendimento eleva-se a um tesouro gemal. Ela quer explicar,
entender, medir tudo, ndo registra nada de obscuro, inacessivel, e
onde ndo pode iluminar com sua tocha, entdio para ela aquilo ndo
existe. Por 1sso tem uma terrivel aversfio a filosofia idealista, a qual,
na sua opimidio, leva ao misticismo e a supersticdo, e esse é o ar
sufocante onde sncumbi [...] Dessas poucas palavras, o senhor vé que
a clareza, firmeza ¢ espirituosa vivacidade de sua natureza sé podem
ter efeito positivo; o Gnico incdmodo € o jeito muifo pouco habitnal
com que utiliza sua lingua; € preciso transformar-se num orgio
auditivo por mteiro para poder segui-la’™.

BMme DE STAEL, Op. Cit, p. 111,

ME ainda, segundo DIESBACH, “Herder morrera trés dias depois da chegada [de Mme de Stagl]; Wieland
estava um pouco prevenido contra ela pela leitura de Delfing, uma das mais dolorosas que havia feito hd meio
século, como o confesson, enquanto que Gocethe havia protelado o guanto pode um encontro™. Ghislain de
DIESBACH, Op. cir p. 295,

TGoethe ¢ Schiller Companheiros de VFiagem. Tradugdo, selecfio e notas de Claudia Cavalcante, SP, Nova
Alexandria, 1993, p.201.
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E nesta estada em Weimar que Mme de Stagl passa a ampliar seus
conhecimentos sobre a filosofia alemd, dedicando-se especialmente as teorias de Kant
e Schelling. A tarefa de informa-la coube a um jovem estudante inglés, Henry Crabb
Robinson, que havia estudado a filosofia de Schelling na Universidade de lena e
publicado textos sobre a literatura alema e a filosofia de Kant.

Na seqiiéncia de seu itinerario de pesquisa, Mme de Staél alcanca Berlim onde
se encontra com Fichte ¢ os irmios Friedrich e August Wilhelm Schlegel, estes
uftimos indicados por Goethe, como possiveis preceptores para seus fithos. O encargo
recaiu sobre August Schlegel que se tornou desde entfo um importante confidente e
colaborador, escrevendo seu Curso de Literatura Dramdtica (1813), a mesma época
da redacdo de De l'Allemagne’.

A viagem ¢ interrompida em 1806 devido & morte de Necker, o pai, por quem
Mme de Stagl possuia notoria adoragdo, € que a obriga a retornar a Coppet - por
pouco tempo, porém; logo ela parte para a Itdlia, onde toma anotagdes para seu
principal romance, Corina, que langado no ano seguinte, obtém grande sucesso junto
ao publico. A estoria irrita profundamente a Napoledo, que a acusa de ter depreciado
os franceses através da caracterizaclo de uma de suas personagens, o Conde d'Erfewl,
retratado como espirituoso mas superficial, situagfio agravada pela atribuicdo da
nacionalidade estrangeira aos herdis, Oswald e Corina. Além disso, ainda eram
revalorizadas as artes e¢ o passado glorioso dos italianos, naquele momento
subjugados por Napoledo.

Ainda impedida de retornar a Paris, Mme de Staél retoma seu projeto sobre a
Alemanha fazendo sua segunda viagem em 1807, bem menos expressiva em relagfo a
anterior, pois além de Schiller, sen principal interlocutor, ja ter falecido, nfo chega a
rever Goethe.

Novo retorno a Coppet, e sua volta agora coincide com o comego da reagio
anti-napolednica, sendo algada a posigdo de simbolo de resisténcia, e aglutinando a
sua volta pessoas de toda a Europa confrarias ao Imperador. Seu saldo retoma o
mesmo brilho dos tempos de Paris tornando-se ainda mais cosmopolita ao congregar

Tae A Auguste Schiegel Mme. de Staél devia muito, nfo somente por sua documentagio e pela escotha das
obras consideradas, mas fambém pela base de suas idéias sobrea poesia ¢ a arte. Nio se deve exagerar esta
divida, como fizeram algimas vezes, em 1815 ou mais tarde, os leitores franceses e alemfes. Nio se deve
também desprezd-la.

Mme, de Stagl denunciou em sen livro a "parcialidade” de Schiegel, e a "rudeza" de seu gosto (11
parie, cap. XXX1). Ela nfo partilha nem suas convicgles catolicas, nem as opinides literdrias preconcebidas a
partir delas. Ela nfio desprezava, certamente, o valor estético da inspiracfio cristd, e concebe que as tragédias
cristds sio as methores tragédias de Voltaire: ela recusa seguir Schiegel em sua exagerada admiragio por tudo
o que {oca & Idade Média, assim como em suas prevengles manifestas contta o racionalismo classico.”
Edmond EGGLL Le débat romantique en France. 1813-1830, 1. 1, Paris, PUF, p. 139,
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as personalidades francesas como Benjamin Constant, Mathieu de Montmorency,
Mme Récamier, sua amiga de longa data, os suigos Sismondi, Bonstetten, os alemies
August Schlegel, M.lle Mendelssohn, Zacharias Werner, Mme de Kriidener, e o
italiano Monti, entre outros. Este circulo, de predominincia protestante, ficaria
bastante conhecido sob a denominagfio de Grupo de Coppet, notabilizando-se por
produgbes no campo da tradugdo, ficgdes e especialmente no campo da historia™.
Dentre os membros do grupo despontam Schlegel ¢ Sismondi, este dltimo, por seu
temperamento mmais tolerante, mostrava-se mais proximo de Mme de Staél na visido
conciliatoria € moderada, tendo a acompanhado nas viagens a Italia e a Weimar 78,

A centralizag8o destes autores por parte de Mme de Sta&l atesta sua forca e
determinagéo, reafirmada ainda por um interessante acontecimento de sua vida intima,
neste perfodo: seu novo casamento. Em meio a tantas atribulagdes, ja vitva, Mme de
Staél, conbece Jean Rocca, um jovem oficial, com quem se casa secretamente porém,
para evitar a reagdo intolerante da sociedade. Logo em seguida, ela € confinada em
Coppet por Napoledio, que praticamente a mantém isolada.

A fim de tentar sair do confinamento, e conseguir chegar a Paris para publicar
De I’Allemagne, Mme de Staél prepara uma viagem aos Estados Unidos. Contudo seu
plano fracassa ¢ a primeira edigdo do livro em Paris, em 1810, é confiscada sob a
acusacdo de que a obra continha 1déias antipatridticas. Apesar de protestar ao Duque
de Rovigo da Policia Geral dizendo-lhe que o livro ja havia passado por uma censura
prévia ¢ que sofrera varias alteracdes, ndo havendo justificativa para o confisco,
recebe como resposta um convite para seguir para a Ameérica’™.

Mme de Staél retorna entdo a Coppet onde escreve Sapho {um drama),
Réflexions sur le suicide, além de iniciar Dix années d'exil e Considérations sur la
Révolution francaise (sem contudo publicd-los), & espera de uma oportunidade para
publicar De I’ Allemagne, o que ocorreria apenas em outubro de 1813, em Londres. A
ediglo francesa s6 sairia no ano seguinte com a queda de Napoledo, ¢ o retorno da

7TA Suiga do século X VI apresentava-se assim como a contraparte continental & Escocia, por sua importante
¢ influente produgiio no campo da historia, havendo entre ambas ampla troca de informages.

"Parcebe-se que o grupo de Coppet vai frequentemente 20s escoceses sem passar por Gibbon para dar forma 3
sug concepeo da histéria de definir uma imagem completa do homem em sociedade com todas as relagBes
que se enlacam entre o ser psicolégico, o ser produtivo e o ser politico. Preocupagdes inspiradas em Smith e
encontradas em Gerando, Sismondi e Constant.” Cf em Michel BARIDON, L'Histoire et les sciences: des
Lumiéres écossaises au groupe de Coppet. Rivista di Letterature moderne e comparate. Vol. XLII, Fasc. 1,
gen.-mar. 1989, p. 52, Baridon neste artigo faz um paralelo entre a Suiga e a Escécia tentando determinar a
contribuicio escocesa 4 historiografia do século XVIIL

78Cf Charles DEDEYAN, Le Cosmopolitisme Européen sous la Révolution et I'Empirve, t. Il, Paris,
SEDES/CDU, 1976, pp. 410-420.

MCE Mme DE PANGE, Op. cif, p. 98. Patada de 3 de setembro de 1810, a carta seria publicada pela propria
Mme, de Stagl, no preficio da 2° ed. de De l'dllemagre em 1813,
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autora a Paris, onde se empenha na divulgagdo de seu livro que, langado na Europa
continental, obtém o mesmo sucesso tido na Inglaterra.

PUBLICACAO E RECEPCAO

As condigBes que envolveram a publicagdo, juntamente com o sucesso de seus
escritos anteriores, a persegui¢do politica sofrida e seu retorno triunfal a Paris,
contribuiram para agugar o interesse dos leitores. Assim, o sucesso inicial do livro
néo deixaria de estar vinculado ao sucesso politico de seu retorno. Além disso, a
exposi¢do mais ampla, profunda e "favoravel” da Alemanha em comparagio com 0s
poucos escritos anteriores - especialmente os de Charles de Villers, que faria
posteriormente um introdugfio a uma das edigdes do livro -, levou a um furor geral.
Néo se pode perder de vista o extremado patriotismo, francés do periodo napolednico,
que frouxe para a autora discriminagles da critica dita patriota, acostumada aos anos
de dominagdo politico-cultural francés sobre a Europas?.

Qutra causa da grande repercussdio pode ser imputada & opressdo do regime
despotico de Napoledo que, ao promover um certo constrangimento do mundo
intelectual, uma certa paralisia das produgGes filosoficas e uma certa pressdo para a
manutengdo do gosto literario arcaico, como forma de manutengdo do nacionalismo,
provocou um sufocamento de novas idéias. De ['Allemagne responderia assim as
necessidades intelectuais de certa parcela da sociedade.

lan Henning, em seu livro L'Allemagne de Mme de Staél et la polémigue
romantique, expde de modo bem detalhado as reagBes da critica francesa ao
aparecimento de De ['Allemagne, dividindo-a em trés formas de recepgo: os
classicos, francamente contrarios a autora, que a acusaram de imprecisio na
exposi¢do das teorias filosoficas e impropriedade em sua defesa do Romantismo ¢ do
gosto relativo; os cosmopolitas, que louvaram a proposta culturalista do livro de um
modo geral; e por fim, os jovens, euforicos com a teoria do entusiasmo, a idéia do
génio alemo e as variadas ¢ novas informagdes que recebiam. Ja entre os alemdes, as
reagdes haviam sido as mais diversas possiveis. Goethe, por exemplo, a0 mesmo

8"Mme. de Stagl inicialmente considerada ciumplice dos Idedlogos, tendo sido combatida por Geoffroy ¢
Chateaubriand, apos ter-se tornade admairadora da literatura alemd, passou a ser atacada pelos "classicos” da
Mereure o dos Débats, Entretanto, vé-se a que ponto as concepgbes divergem: para os idedlogos os principios
ideologicos intangiveis sfo os do positivismo sensualista, em nome do goal lutam por toda parte contra os
dogmas.” Cf. Roger FAYOLLE, Op. cit, p. 7%.
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tempo em que louvou a contribuigiio & discussdc do Romantismo e do Classicismo,
criticou um certo favorecimento dado a segunda escola®!.

Apesar da imensa importancia historica da obra de Mme de Sta&l, somente no
século XX ser-lhe-iam devotados estudos mais aprofundados, durante muito tempo
negligenciados. Simone Balayé, que entre varios estudos sobre a auntora, contribuiu
para a produgdo da edigdo critica de De ['Allemagne, aponta, de um modo geral, como
fatores desta negligéncia, a centralizacdo dos estudos sobre as Luzes e o Romantismo;
a denominagfo de pré-romantico ao periodo, reduzindo-o a uma ponte entre os
eventos citados; os conflitos franco-alemdes a partir de 1870, que provocaram uma
reagdo negativa a obra De ['Allemagne, por parte da critica "patriota”; e ainda, a
oposi¢do a Napoledo que lhe teria rendido imimigos poderosos que a difamaram por
varios anos; por fim, para agravar todos estes fatores, a misoginia®2.

81CF Tan HENNING, Op. cit, p. 248.

E ainda em 1834 & editado na Franga o livro Contribuicdo & Historia da Religido e Filosofia na
Afemanha de Heinrich Heine, que, em oposigio a Stagl, visava "corrigir a visfio idealista” stacliana
considerada per ele extremamente subjetiva ¢ deformada. Ver a p. 28 da obra ¢itada de Heine.
820¢ Simone BALAYE, Op. cit, p. 7.
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IV. DE L'ALLEMAGNE: ESPACO INTERMEDIARIO

Néo se pode determinar o cardter das nagdes
sendlo por suas diferencas [...] Se en quisesse estudar
um povo, seria nas provincias afastadas em que os
habitantes tém ainda svas inclinagfes naturais que iria
observa-los. Percorreria lemtamente ¢ com cuidado
varias dessas provincias, as mais afastadas vmas das
outras; todas as diferencas que observaria entre clas
iriam me dar o génio particular de cada uma; tudo o
que teriam de comum, € que oS oulros povos ndo
teriam, formaria o génio nacional, € o que se
encontrasse por toda parte pertenceria em geral ao
homem. ..

Jean Jacques Rousseau, carta XVI,
Nova Heloisa,

A FORMA E O METODO

Dividido em quatro partes - De l'dllemagne et des moeurs des Allemands, La
linterature et les arts, La philosophie et la morale, La religion et 'enthousiasme -, De
["Allemagne tem um carater composito que diz respeito ndo apenas a variedade e
quantidade de questdes, autores e obras abordadas, mas fambém a sua construgio:
comportando trechos e resumos de varias obras; unindo as analises socio-literdrias
uma forma tipo diario de viagens; podendo ser tomado ainda como um manifesto
literario, politico e religioso.

Eclético, De U'Allemagne nfo se enquadra numa forma tradicional de ensaio em
termos de uma progressio l6gica, tipica de um pensamento que busca o rigor de uma
demonstracio cientifica; o livro apresenta antes um cardter fragmentario, em que os
diversos topicos sdo apresentados praticamente "desconexos', como que numa
torrente semelhante a uma "conversagdo”; em que os objetos sdo considerados sob
varios prismas, especialmente o politico, o social e o moral. Esta forma
"fragmentaria" ¢ favorecida ainda pela composigfo dos capitulos gue se bastam ao
trazerem elementos recorrentes que se refletem num todo.

QOutro aspecto importante da forma/método empregado, estd no movimento do
texto que prevé enfoques que partam do geral para o particular e vice-versa, a fim de



que se possa ter uma melhor idéia do conceito tratado - no caso, a Alemanha. A
primeira parte ¢ exemplar deste movimento quando a “Alemanha”, exposta
inicialmente a partir de wma visfio geral, ¢ dividida em dois blocos principais, o do
norte ¢ o do sul, focalizando-se em seguida reinos e Estados como a Prilssia, a Austria
¢ a Saxdnia, até a centralizacio em cidades como Viena, Weimar e Berlim. De modo
destacado - fragmentario ou digressivo -, como que em "desvios" do movimento geral,
encontram-se inseridos capitulos voltados, entre outros temas, para as mulheres, a
vida social, a lingua alema, e, em especial, a educagio.

Note-se ainda, que esta forma de abordagem ¢ dotada da clareza de exposi¢des
propria a uma obra de divulgagdo de conhecimentos e alinhada & moderna tradigdo
literaria francesa. Como a propria autora nos diz: "A clareza na Franga € tida como
um dos primeiros méritos de um escritor; pois trata-se antes de tudo de ndo causar
sofrimento, ¢ obter, pela leitura da manha, aquilo que faz brilhar as conversas ao
entardecer”, ressalvando porém, que "os alemées sabem que a clareza jamais pode ser
mais do que um mérito relativo: um livro € claro segundo o assunto e segundo o
leitor"ss,

Para alcancar este objetivo, Mme de Staél recorre ainda ao use de exemplos,
por meio de tradugdes e resumos das obras comentadas. A critica staeliana prevé uma
mistura entre "eventos e reflexGes”, a fim de transmitir melhor suas idéias e embasar
seus comentarios. Esta mistura preconizada pela autora esta na base de sua censura a
critica dos alemies, tomada como muito "metafisica™:

"A descrigdo animada das obras-primas confere um mator
mteresse a critica que as idéias gerais que pairam sobre todos os
assuntos sem caracterizar nenhum. A metafisica € por assim dizer a
ciéncia do imutdvel; porém, tudo o que esta submetido a sucessdo do
tempo ¢ explicado apenas pela mistura de eventos ¢ reflexdes: os
alemfes gostartam de chegar em todos os assuntos a teorias
completas, e sempre independentes das circunstancias, mas como isto
¢ impossivel, nfio € necesséario renunciar aos eventos, no temor de que
eles ndo circunscrevam as idéias; apenas os exemplos, na teoria assim
COmO na pratica, gravam os preceitos na lembranga.

A quintescéncia de pensamentos que certas obras alemais
apresentam nfo concentra como a das flores os perfumes mais
marcantes; dir-se-ia ao contrario que ela é apenas um resto frio de
emocdes repletas de vida. Entretanto, poder-se-ia extrair dessas obras

B30 trecho citado encontra-se no tomo I, parte 2, capitulo I, pp.160-161, de De [‘Allemagne, em ed. de Simone
Balayé (Paris, GF-Flammarion, 1968). Todas as citagfes foram extraidas e traduzidas desta edicSo, Para as
demais citagles a localizacio seguird entre colchetes, tipo [1, 2, 1]



uma massa de observagles de grande interesse; porém elas se
confundem umas nas outras. O autor, & for¢a de langar seu espirito
avante, conduz seus leitores ao ponto onde as idéias sdo demasiado
finas para que se deva tentar transmiti-las”. [I, 2, XXXI]

Por este recurso a contraposi¢do entre "obras e comentarios”, esboga-se um
aspecto basico do método empregado na abordagem da Alemanha: o jogo de
contraposigbes binarias, em que aquela ¢ reconhecida, exposta ¢ considerada em
contraste com a Franga - recorrendo-se por vezes também a Inglaterra e a Italia.

A analise contrastiva propicia o estabelecimento de uma relagdo de alteridade
pela qual ambos os paises se complementam nas suas diferencas, promovendo um
espelhamento que traz consigo ndo sé imagens da Alemanha mas, necessariamente, da
propria Franga; entenda-se Paris.

O caréter praticamente antitético estabelecido entre as "duas nagdes" ndo deve
ser visto como uma criacio stachana. JA o Sturm und Drang (1770-1780), sob a
mfluéncia de Roussean, também se fez em contraposicdo ao racionalismo materialista
das Luzes francesas em Berlim®*, juntamente com a reposi¢do de um novo olhar sobre
a Antigiidade®: a noite, o gotico, o irracionalismo sfo termos em oposi¢do aos
valores Huministas, na busca de afirmacio de uma identidade claramente demarcada,
segundo nos mostra a propria Mme de Stagl:

"Os alemées, por um defeito oposto [ao dos franceses], apreciam as
trevas; freqiientemente preferem remeter a noite o que era do dia, do
que seguir o caminho ja trilbado; a repugnéncia que t€m pelas 1déias
comuns € tal que, quando se encontram na necessidade de retoma-las,
cercam-nas de uma metafisica abstrata que pode lhas fazer crer novas
até que sejam reconhecidas”. [1, 2, T}

#4#C) movimento, sem divida, conserva certos tracos da filosofia da Tlustra¢do: radicaliza a revolta intelectual
contra o regime absolutista € acentua as tendéncias empiristas, geralmente associadas ao racionalismo popular
do Sécule da Luzes. Entretanto, o gue prevalece € o violento impuiso irracionalista ¢ a luta conira a [lustracio.
O empirismo inglés chegara, na filosofia de Hume, a consequéncias céticas gue abalaram a € na razio. Com
efeito, o ceticismo filoséfico tende a favorecer, com frequéneia, movimentos irracionalistas que declaram, de
um lade, a bancarrota da razfio e do intelecto ¢ proclamam, de outro lado, o valor supremo dos impulsos e
emogdes, da intuicio e da sengibilidade, do inconsciente ¢ da inspiragio do 'génio’, contraposta 3 inteligéneia
crivica do "artista’." Anatol ROSENFELD. Autores Pré-romdnticos Alemdes. SP, EP.U., 1991, p.7.

85%0) helenismo marcon igualmente Weimar, lena ¢ Heidelberg, Goethe e Holderlin. Os cldssicos franceses,
gles também, invocaram os Antigos, mas o objeto de sua reveréncia nfio ¢ra 0 mesmo que o dos cldssicos
alemges. Formados pelos Jesuitas ou, como Racine, por Port-Royal, os escritores de Versailles mantinham o
ideal das belas-letras, definido por um corpus de textos exemplares e um codigo de preceitos dos bons
costumes literdrios. Este sistema tedrico, tendo valor candnico, s¢ desagrega ao longo do século XVIIL A
Alemanha € o bergo da filologia cientifica, nova maneira de ler os textos fora dos preconceitos estabelecidos.”
GUSDORF, Op. Cir. vol. VII, p. 407.
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Entre estes dois conjuntos - Franga ¢ Alemanha - haveria uma intersec¢fio
composta por cosmopolitas ¢ génios, pontes de compreensdo das diferengas e
reconhecimento das igualdades, espécie de missio do escritor a partir do século XVIII
¢ papel de De I'Allemagne®s.

Ao centrar-se na contraposi¢do entre os dois “paises”, Mme de Staél recorre
inevitavelmente a redugdes, a generalizagdes funcionais, a fim de dar conta da
multiplicidade de objetos que aborda, e da multiplicidade propria & cultura e natureza
de "ambas" as nagdes.

Esta necessania reducio ¢ aludida pelas propria autora ainda ao inicio do livro;

"Apenas alguns tragos principais podem igualmente convir a
toda a nagio alemi, pois tal € a diversidade deste pais, que ndo se
saberia como reunir, sob um mesmo ponto de vista, religiGes,
governos, climas e povos assim tdo diferentes”. [1, 1, 11, p. 55;

Expde-se assim ao leitor uma limitagdio "possivel” efetuada sobre o variado
cenario natural e cultural, onde se desenrolam as relages sociais, numa influéncia
conjunta sobre a produgfo filoséfica e literaria alema,

Tendo analisado os manuscritos de De !'Allemagne, o critico Manfred Gsteiger
destaca algumas formas pelas quais se operaram essas redugdes, seja na comparagio
desses textos que revelam determinadas op¢Oes da autora ao tomar a parte pelo todo,
seja em razdo de um critério nacionalista, quando, por exemplo, a pega Miss Sara
Sampson de Lessing ndo é contabilizada por nfio ser alem& mas de "um espirito
filosdfico esclarecido™®7.

Iniciado com De la Littérature a preocupacio de Mme de Staél com a questiio
da relac@o entre cultura e nacionalidade, ocupa um lugar central em De l'Allemagne ,
tornando-se uma categoria recorrente nas abordagens de obras e autores:

"As poesias alemads isoladas sfio, a meu ver, ainda mais notaveis
que os poemas, e é sobretudo neste género que se encontra HNPresso
o selo da originalidade: é verdade também que os autores mais
citados sob este aspecto, Goethe, Schiller e Biirger, etc., sdo da escola

B6Em 1755, "J.-1. Rousseau fala das grandes almas cosmopolitas que atravessam as barreiras imaginarias que
separamn 0s povos ¢, & exemplo do Estado Soberano gue as criou, abarcam todo o género hamano na sua
benevoléncia. O cosmopolita passa do antigo desprezo em gque era mantido por nfo ter pdtria, 3 consideracfio
por ter varias.” Cf no livio de Paul HAZARD, O Pensamento Eyropen no século XVIIL, vol. 11, Editorial
Presenca e Marting Fomtes, Lisboa, 1974, p. 30,

S7GSTEIGER traz a forma final "as casas feitas de barro” contrapondo-a a dois manuscritos (A ¢ B) que
trazere "as casas feitas de barro a0 norte” (Cap. 1, parte I). Cf. nas paginas 15 e 19 do artigo, Réalité et utopic
de PAllemagne staélienne. Cahiers stadliens, n® 37:6-22, 1985-1986.
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moderna, ¢ que somente ela possui um carater verdadeiramente
nacional”. [1, 2, XII]

Este carater nacional, original, no entanto, ndo estaria necessariamente
relacionado a uma representagfo ficcional voltada para o mundo exterior, ¢ mesmo
histérico, possuindo antes seu lugar nos sentimentos, no plano interno, de um caréter,
de um espirito da nagéo;

"Nao ha muitos vestigios da historia antiga dos germénicos; a histéria
moderna ¢ demasiadamente dividida e confusa para que possa
produzir sentimentos populares: € apenas em seu coragdo que os
alemies podem encontrar a origem dos cantos verdadeiramente
patridticos”. [1, 2, XII]

Todos os recursos para a apreensido da Alemanha, na primeira parte do livro
onde se apresenta um quadro sécio-cultural ¢ "ambiental” do “pais”, submetem-se a
uma forma literaria do tipo didrio de viagem. Este desenho inicial ndo deixa de trazer
consigo um apelo especial ao sentimento do leitor francés, a quem o livro estd
particularmente direcionado, levando-o a identificar-se com a autora, seduzido pelas
impressdes de viagem e pela simpatia proveniente do estranhamento compartithado.
Este apelo acha-se reforgado ainda pelo tratamento dispensado ao leitor, a quem, em
certos momentos, a autora chega a se dinigir diretamente, ora invocando-lthe um
testemunho ora dando-lhe consethos, ora compartithando sua origem francesa.

Pela travessia de varias fronteiras, o “trabatho de campo e a observagio” -
como no case de Corina -, a autora aprofunda o vié€s socioldgico iniciado com De la
Littérature. Contudo, enquanto em Corina a ficgdo contém passagens dotadas de
mformagdes historicas, em De ['Allemagne, em certos momentos, empresta-se o
lirismo a um produto nio ficcional.

O ENFOQUE SOCIO-POLITICO

Vista em contraponto com a "ensolarada™ Ttalia, a natureza hostil da Alemanha
levaria seus habitantes a um continuo esforgo no sentido de melhora-la e de se
defender dela, promovendo a dedicag8o, a seriedade e a meditagdo pela propra
inexisténcia de prazeres faceis, ao mesmo tempo em que desenvolve a imaginagio:
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[...] "de Weimar a Koenigsberg, e de Koenigsberg a Copenhague as
neblinas e as geadas parecem o elemento natural dos homens de
imaginagdo forte e profundaf..] é preciso convir, os climas
temperados sdo mais apropriados a convivéncia social que a poesia.
Quando o clima nfio € nem severo nem bom, quando se vive sem ter
nada a temer nem a esperar do céu, praticamente nos ocupamos
apenas dos interesses positivos da existéncia. A imaginagdo ¢é
fortemente agitada pelas delicias do sul ou pelos rigores do norte.
Seja no lutar contra a natureza, seja no inebriar-se com seus dons, o
poder da criagdo ndo € menos forte, ¢ desperta em nds o sentimento
das belas-artes ou o instinto dos mistérios da alma.” [I, 1, V]

Esse valor central dado & imagmacdo alemi ja era defendido pelos préprios
alemdes, tal como a autora nos mostra ao citar J. P. Richter: "o dominio do mar
pertencia aos ingleses, o da terra aos franceses, e o do ar aos alemdes” [1, 1, 11, p. 57].

Para corroborar com esta tese, Mme de Staél fundamenta-se especialmente pela
analise do quadro politico-social. Verificando a variedade de religides, governos,
povo e mesmo climas que compde a Alemanha, ela passa a postular como principal
causa da fértil imaginagio e do génio dos escritores alemdes, a falta de uma
centralizagfio politica, de vida em sociedade; esta falta, a0 mesmo tempo em que
proporciona uma liberdade de pensamento, concorreria também para a introspeccio, a
meditagdo, o recolhimento cultivado/partithado pelos escritores alemdes [Ver
excertos, parte I, DOS COSTUMES E DO CARATER DOS ALEMAES].

Nesse momento, a autora nos remete a um paradoxo ac que tudo indica
imsolivel: no nivel individual, a falta de centralizagio politica, ao enfraquecer o poder
de coagdo de um determinado grupo social, facilitaria o desenvolvimento do génio e
da imaginacdo; em contrapartida, no nivel politico, tem-se a impossibilidade de um
Estado nacional com instituigtes fortes que assegurem sua existéncia, e, logo, a
propria liberdade individual frente a outras nagles. A saida deste impasse estaria,
segundo a autora, na preservagido de um “egoismo saudavel” da parte dos alemies,
fundamental 4 existéncia de sua nagéo.

Mesmo que ndo explicitado em De ['dllemagne, caberia a um governo
representativo ser o suporte institucional necessarto a existéncia de uma nagio em sua
diversidade, produzindo em tese uma centralizagdo politica com condigbes tanto de
defender suas fronteiras fisicas e uma certa identidade lingiiistica ¢ cultural, quanto de
manter a imperativa liberdade de expressao.

Mme de Sta&l defende a liberdade politica que por sua vez possibilitaria a
liberdade poética, isto ¢, dos “vios da imaginagfo” que, no caso dos alemies
conquistam-lThe a admiragfio, ndo deixando, entretanto, de serem censurados por uma
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falta de objetividade. A autora observa que esta “falta de direcionamento ¢ limites” da
imaginagio dos escritores alemdes leva-os, no plano politico, a se distanciarem da
realidade politico-social: "Este real, tdo desdenhado por eles, encontra entretanto
aquiridores que logo levam o tumulto e o incémodo ao império da imaginagio” [1, 1,
If, p. 63]. Num trecho que ndo passou despercebido aos censores franceses da
primeira edigdo, sob o Império napolebnico.

Note-se que, em acordo com a €época, a nagfio € tratada como um individuo,
recebendo conselhos, reprimendas e elogios. Esta individuagdo, conferida pelos
“tragos marcantes do povo alemdo”, concorre para a posigdo intermediaria de Mme de
Staél que se coloca como mediadora de uma disputa em que convida os émulos -
Franca ¢ Alemanha - a uma solugio conciliatéria, pelo reconhecimento reciproco de
igualdades e diferengas. Numa negociacio continua, pretende-se a manutengdo de
certas diferengas originais, indispensaveis 4 manutencdo da identidade de ambas as
nagbes, a0 mesmo tempo em que se propde uma troca de "influéncias benéficas"ss,
Mme de Staé¢l exerce pela critica literaria a fungdo de embaixatriz.

No caso da "naglio germénica”, a identidade ¢ criada a partir de uma certa
idealizagdo, decorrente da focalizagio de determinados aspectos do espirito humano,
tomados como constituintes basicos ¢ pronunciados do carater do povo alemio, tais
como a sinceridade, a lealdade, o génio, a imaginagdo, a disposi¢io ao trabalho e a
reflexdo, além de uma "natural” musicalidade.

Diversamente do que se mmaginava pelo confisco do livio em 1810 e pelas
criticas recebidas a época, as observacdes de Staél para com a Alemanha, como
vimos, suavizam, ou ao menos contrapdem-se a um certo tom apologético existente,
diagnosticando-lhe 'defeitos’, e apresentando-lhe saidas, geralmente wma terceira via
resultante de seu sistema de oposigdes.

Em seu papel de mediadora, Mme de Stagl propds a Alemanha, sem abrir mio
de sua identidade, que assimilasse alguns tragos da Franga 'iteis’ & sua formagdo,
fazendo o mesmo em relagdo a Franga: enquanto a jovem Alemanha com sua
imaginagio, entusiasmo, emocio ¢ originalidade, serve de inspiragio a Franca; esta
altima, por sua vez, mais que madura, necessitada de reanimar-se, rejuvenescer-se,
traz seu 'exemplo de vida' para conter os 'arroubos juvenis da outra’.

8 pierre Macherey aponta o carater original desta tese de Mme.de Stadl, “segundo a qual ndo pode haver
identidade cultural senfio no interior deste sistema complexo de relagdes que reine as culturas, mantendo suas
difercngas ¢ oposigdes. Cf em, "Un imaginaire cosmopolite: Ia pensée littéraire de Mme. de Stagl”, in: Op.
cit, p. 338,
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De modo inverso ao romance Coring, em que as personagens sio emblematicas
de seus paises, os paises em De ['dllemagne transformam-se em personalidades.
Nesta primemra parte, tem-se a apresentacdo do cenario ¢ das personagens
promovendo-se assim a disposi¢do do piblico para a exposi¢do de autores e idéias
diversas.

Vista como estrangeira por alguns setores da sociedade francesa, Mme de Staél
situa-se em uma posigdo privilegiada para adotar este papel de magistrada
internacional, assim como ao escritor de génio era reputado o direito de magistrado
de sua patria®.

A ESCOLHA DE AUTORES E OBRAS

A posigdo de mediadora internacional estende-se pela segunda parte do livro,
onde sdo focalizadas as artes e a literatura, ¢ para a qual sdo dedicados um tergo de
De l'Allemagne.

Os autores sdo retratados, sempre que possivel, com base nos encontros e
conversagles estabelecidas pela autora, que tende a caracterizé-los em seus aspectos
individuais, sem maiores preocupagdes com a descrigdo fisica, que se verificava nos
portraits, focalizando seu interesse na composigdo de quadros "psicolégicos” e
morais.

O Sturm und Drang, o Classicismo de Weimar e 0 Romantismo de Iena - cuja
revista Athenaeum nido chega sequer a ser mencionada - ainda ndo recebem uma
distingdo, sendo denominados de um modo geral de Nova Escola. O destaque € dado
a Goethe e Schiller que, inicialmente identificados com o Sturm und Drang,
estabeleceram um Classicismo germénico.

Apesar da proximidade de August Schlegel, foi-lhe concedido apenas um
pequeno capitulo compartithado com seu irmio Friedrich®.

No momento, a melhor referéncia sobre as escothas e auséncias em De
l'Allemagne esta no livro L'Allemagne et Madame de Staél, no qual o autor, Georges
Solovieff, aborda treze dos autores mais destacados por Mme de Staél, no intuito de

898eoundo citagfio do abade Raynal extraida de sua Histoire philosophique et politique des établissemets et du
cosmerce des Européens dans les dewx Indes (1. X, p. 94 da ed. em 10 vols. de Genebra, Pellet, 1781). Ver
nota 16, p. 28 da Op. ¢it de Paul BENICHOU.

Segundo Georges Gusdorf, a influéncia do romantismo do Atheneaum nio foi tio grande para a época, tendo
tido uma breve existéncia. GUSDORF. Op. cif, p.16.
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completar-thes o quadro de suas obras, e esclarecer algumas das opgles feitas pela
autora.

Segundo Solovieff, nem todas as obras dos autores abordados em De
{"Allemagne foram citadas ou comentadas, assim como nem todos os autores alemies
do periodo foram contemplados, inclusive alguns que constavam da Biblioteca de
Coppet®!. No foram citados os autores da chamada segunda geragdo roméntica como,
Brentano, Gomres e Creuzer, nem os de tendéncias "populares, patridticas,
nacionalistas e até beligerantes e religiosas, suscitadas pelo estado de guerra”,
tendéncias que Mme de Staél apenas faz entrever®?; dentre os autores do Primeiro
Romantismo, as auséncias mais notaveis, seriam Wackenroder, Holderlin e Kleist®.

Outra auséncia notdvel estd em Hegel, para o que Solovieff aponta como
principais razdes: primeiro, a discorddncia com os irmfos Schlegel, particularmente
com Friedrich cujo curso sobre filosofia transcendental foi duramente criticado por
Hegel como sendo "bastante mediocre”; segundo, o fato de a maior parte das obras de
Hegel ter sido langada apds a composigdo de De l'Allemagne®.

E interessante destacar ainda que, segundo Domenico Losurdo, Hegel havia se
afastado dos hiberais, mantendo uma certa simpatia maior pela aristocracia. Na analise
comparativa que faz entre Hegel e Montesquien, Losurdo evidencia, por exemplo, o
modo como o primeiro retira o peso da vontade popular sobre os acontecimentos
histdricos proposto pelo segundo?®.

Com relago aos Schlegel, pode-se acrescentar ainda que, ja em 1798, o jovem
Friedrich Schlegel apontava um intransponivel fosso a separar os romadnticos do
"professor Hegel", o qual é definido como um "administrador-gerente de wm sistema
hermeticamente fechado, que reduz a obediéneia de uma razfio perfeitamente
articulada o passado, o presente ¢ o futuro da humanidade™s,

INo capitulo XXXI, p. 67, de De I'dllemagne, Mme. de Staél reconhece que tratou apenas de designar as
obras principais, "mas que existiam outras de grande importincia para a instrucfio dos que as léem "
(Georges SOLOVIEFF. L'Allemagne de Mme. de Stael, Klincksieck, Paris, 1990, p. 38.

PQuanto a Wackenroder, cujas duas obras se encontravam em Coppet, a hipétese de sua auséncia recai sobre
possiveis criticas de Goethe que jamais The admitiria as idéias ultraromfinticas, e cuja opinifio poderia ter
influenciado August Schlege! entio seu grande admirador. Com relacio a Holderlin, protegido por Schiller no
inicic de sua carreira, novamente a auséncia estaria relacionada a Schiegel, cujas relagGes com Schiller
haviam se tornado tensas com o tempo. Por fim, no caso de Kleist, fratar-se-ia também das reticéncias de
Goethe, Para um methor conhecimento destas questdes, ver a op. cit., de SOLOVIEFF, especialmente pp. 40-
45,

941dem Ibidem, p. 41.

?3Domenico LOSURDOQ. Hegel et les libéraux, Paris, PUF, 1992, especialmente pp. 159-161,

F6Georges GUSDORF, Le Romantisme I, Paris, Payot, 1993, p. 484,
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A OPOSICAO CLASSICO-ROMANTICO E SEUS DESDOBRAMENTOS

Na segunda parte, encontra-se a célebre contraposi¢o entre poesia classica e
romanfica, a qual aparece concomitantemente, mas com algumas diferencas, em
Villers, Sismondi e Schlegel®”.

Goethe, em Conversas com Eckermann (1830), dava como procedéncia desta
divisdo, aquela estabelecida por Schiller entre a poesia ingénua e a sentimental,
formulada em artigos escritos entre 1794-96. De modo resumido, em Schiller, a
poesia dos antigos corresponderia & poesia ingénua, sendo ou se parecendo natural,
instintiva, individual ou cldssica, enquanto que para os modernos tem-se a poesia
sentimental, ndo no senfido de um sentimentalismo, mas antes, de uma atitude de
reflexdo sobre os sentimentos causados pelos objetos sobre o poeta®®.

Na contraposi¢lo posterior, temos, segundo Mme de Staél, o termo classico,
até entfio tido como sindnimo de perfeigio, passando a designar a poesia dos Antigos
- gregos e romanos -, a qual havia se inclinado a poesia francesa pautada em sua
imitagfio; ja, a poesia romantica, cristd e cavaltheiresca, seria baseada na inspiragdo e
originalidade, "sob o impulso ¢ desenvolvimento espiritualista” [I, ObservagSes
Gerais, p. 46], possibilitando o recurso aos sentimentos, caso de ingleses e alemdes.

Pode-se dizer que, na passagem do século XVIII para o XIX, ocorre um
desdobramento da antiga Querela de Antigos ¢ Modernos, da Franga do século XVII.

Porém, na querela francesa tratava-se de afirmar o valor de um Racine ou de
um Corneille, por parte dos mondains contra um gosto classico estéril da Antigiiidade
defendido pelos eruditos, numa disputa baseada ainda na forga da razfo e de regras.

J4, a dicotomia elaborada no século XVIII, com a emergéncia do valor do
sentimentos e da reflexfio sobre os sentimentos na ficgdo, a literatura "classicizada"
do século XVII francés passa a se debater com 0 je ne sais quoi, o "espirito
romintico” ainda em formacHo, e sua recusa as adequagBes a regras neoclassicas,
tanto por alemdes quanto por uma parcela dos franceses®. Grosso modo, enquanto na
primeira quercla buscava-se estabelecer a cultura ¢ lingna francesas versus a
influéncia da cultura ¢ lingua latinas, tem-se ao fim do século XVIIL na "Alemanha”,
a fundamentagdo de uma cultura germénica frente a influéneia francesa; e ainda, por

Villers, por exemplo, j4 havia dado uma definigio interessante da palavra roméntico que na Inglaterra e
Franca seria ligada 4 idéia de romanesco ou pitoresco, enquanto gue para a Alemanha o espirito das literaturas
romanas, era nascido do génio germinico e do génio latino. Ver, Edmond EGGLI, Le Débar Romantique en
Fronce. 1813-1830. Paris, PUF, p. 26.

“BPara um melhor conhecimento das quesies que envolvem esta divisio de Schiller. ver a apresentacio de
Marcio Suruki, & Poesia ingénua ¢ Sentimentaf, SP, Tluminuras, 1991,

*Ver FAYOLLE, Op. cit,, pp. 46-49,
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extensdo de ambas, de uma cultura cristd européia versus uma cultura pagd greco-
TOmana.

A poesia roméntica, tomada enquanto a poesia da nova era, da era cristd, é
valorizada em relagdo & poesia classica considerada como uma poesia pagi
“"transplantada”, que se tornou estéril pela mudanca das condigBes sOcio-politicas e
religiosas que a formaram, provocando um divorcio entre o publico e o espeticulo,
em acordo com a "voz corrente no ‘partido dos filésofos' 1%, Este conceito se
estabelece assim sobre uma defasagem de ordem moral e estética, sobre o
descompasso entre contetdo e forma, representagdes e realidades externa e interna. O
habito da reflexfio cristd seria o ponto diferenciador da nova realidade do homem,
expandindo-lhe o interior, cuja representagdo passa a requerer novas formas, uma vez
que os Antigos, segundo a construgio "romantica”, atinham-se a formas aplicadas a
um conteudo diverso, isto €, ao homem em suas relagdes com o mundo externo:

"A civilizagdo moderna multiplicou as observagdes sobre o
coragdo humano: o homem conhece melhor o homem, ¢ a alma, por
assim dizer disseminada, oferece ao escritor mil nuangas novas”. [1,
2, XXVI]

O cnstiamismo cindido em varas interpretacdes, tem em De 'Allemagne, a
valorizacio de sua parte protestante. Veja-se abaixo a defesa explicita de uma
superioridade intelectual dos protestantes, fundamento da nova literatura alem3, de
seu "Romantismo™:

"As universidades alemds tém uma antiga reputagio que data de
varios séculos antes da Reforma. Desde aquela época, as
universidades protestantes sfio incontestavelmente superiores as
catolicas, e toda gloria literania da Alemanha diz respeito a essas
institnigdes”. {1, 1, XVII]

Pela contraposiclo entre as poesias classica e roméntica - com o termo pocsia
aqui compreendendo o sentido mais amplo de literatura -, Mme de Staél defende para
a Franca a renovacgfo das idéias sobre o gosto literario, através de um sistema critico
baseado também em um jogo de oposigdes: ao cruzamento enfre os eritérios temporal-
religioso (cristdos/pagios) e espacial-geografico (norte/sul), estabelecido em De la
Littérature, insinua-se também o de raga (germanicos/latinos).

100¢Consideracio feita por Rousseau na carta XVIL, parte II, da Nova Heloisa. CE na apresentagio de L. F.
Franklin de Matos ao livro de DHDERQOT, Discurso sobre a Poesia Dramdtica, SP, Brasiliense, 1986, p 18.
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Para a autora, os germénicos teriam passado da barbarie ao cristianismo sem a
sedimentagdo de valores da Antigiiidade, que lhes teriam chegado como que "por
correspondéncia”, apesar de ter reconhecido, especialmente em Lessing e
Winckelmann, uma superioridade alemd em relagdo aos franceses para com os
estudos sobre essa mesma Antigitidade.

A nogdio de poesia romdntica serviria também para reafirmar a idéia da
perfectibilidade: seja a do individuo, por meio de uma literatura que estimula o auto-
conhecimento, seja a da literatura francesa, que, como Mme de Staél o afirmou,
"vivifica" novamente, ao obter um novo ponto de partida, de crescimento,
confirmando por sua vez uma "superagio” de certos valores culturais-morais da
Antigiiidade:

"A literatura romdnfica ¢ a lmica que ainda seria suscetivel de
ser aperfeigoada, uma vez que tendo suas raizes em nosso préprio
solo, ¢ a tnica que poderia crescer e vivificar novamente. Ela
exprime nossa religido, lembra nossa historia. Sua origem ¢ antiga,
mas ndo da Antigiiidade.[...] A poesia classica deve passar pelas
lembrancas do paganismo para chegar até nos. A poesia dos
germdnicos pertence A era cristd das belas-artes; ela se serve de
nossas impressdes pessoais para comover.” [1, 2, X1}

Porém, mais que ao esquema binario classico/roméntico, Mme de Staél atenta
para a contraposigio inspiragdo/imitagdo. A eclosfo da sensibilidade romantica nfio
havia influenciado os autores alemdes do século XVIII no sentido de renegar a
Antigiidade em detrimento da Idade Média, numa especifica preocupagio com o
resgate de tradiges "pacionalizadas"; ambas as épocas sfo recuperadas, porém, de
modo diverso 4 da contraparte francesa. A Antigiiidade apresenta-se a eles em termos
de inspiragio e ndo em vontade de imitagdo formal das obras, concorrendo para a
abdicagfo das mtransponiveis regras poéticas.

Com o desdobramento no bindmio imitagdo/inspiragdio, Mme de Staél
reconhece um anacronismo da dramaturgia francesa, proveniente da "imitagdo" das
obras da Antigiiidade, gerando um produgdo "artificial”, desnaturalizada. Deve-se ter
em mente que, apés Diderot, Rousseau ¢ Voltaire, a literatura francesa da Revolugio
e do Império passou a receber incentivos para a manutengio do processo imitativo da
Antigindade, verificada também na politica ¢ demais artes.

J4, a contraparte alema passa a ter o mérito de se inspirar em temas e valores
proprios ao "pais” e a religido cristd, recuperando a "cor do tempo” pelo recurso
historia.
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A inspiragéo surge no Romantismo aleméo como um elemento essencial que se
contrapde a idéia de imitagfio de modelos Antigos e da propria realidade e, segundo
Gusdorf, o proprio romantismo surge como iuspiracdo a uma busca, como um
fermento cultural, um ftipo de sensibilidade caracteristica da época'®. O bindémio
unitagdo/inspiracio demonstra-se mais apto a dar conta do novo quadro literario.

Irving Babbitt nos aponta que as principais influéncias contra a "doutrina da
mmitaglo” vem de origem inglesa: "tanto do naturalismo cientifico ou racionalista
quanto do naturalismo emocional"92. A imitagfo seria da ordem do artificial enquanto
que a inspiragdo da ordem do natural.

Em seu poder de inspiragfo, os temas da Antigiiidade, assim como os da Idade
M¢édia, passam a ser abordados pelos alemiies por meio de um maior conhecimento
histérico dos costumes da ¢época. Poder-se-ia arriscar a dizer que, na realidade, o
mergulho no "espirito” da época ocasionava um novo tipo de imitacdo, ndo das obras
mas justamente a da "cor do tempo".

A idéia de inspiraglo atém-se particularmente a poesia lirica, que recebeu
grande impulso com o advento do Romantismo alemdo, em suas preocupagdes com 0s
sentimentos evocados pela contemplagdo do infinito - questdo que retomarei & frente -
, quando o poeta mergulha em si envolto pela melancolia frente ao inatingivel. A
nogdo de inspiragdo possibilita ao poeta um cardter divinatdrio, que retomado dos
gregos, ¢ pretendido ao poeta cristdo, como que sacralizando-o.

REPENSANDO O ROMANCE

O resgate historico-literario da Idade Média efetnado pelos alemies, levando-
os & reutilizagdo das crengas do perfodo, amplia o espago dado ao sobrenatural na
literatura.

Ao comentar a desenvolvida literatura de terror produzida na Alemanha, Mme
de Staél mantém algumas “reticéncias francesas”, pois, a0 mesmo tempo em que
indica possiveis correlagdes entre este tipo de literatura com a fliada e a Odisséia,
censura-lhe o cariter supersticioso, que se contrafaz, do seu ponto de vista, as
"opinides verdadeiras" da religido:

WIGUSDORF, Op. cit., vol. 1, p. 15,
192CF no livro de 1. BABBITT, Op. Git, p. 43,
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"Shakespeare extraiu efeitos prodigiosos dos espectros e da magia, e
a poesia ndo poderia ser popular ao desprezar aquilo que exerce uma
influéncia espontdnea sobre a imaginagdo. O génio ¢ o gosto podem
presidir o emprego destes contos: € preciso que exista muito mais
talento na maneira de trata-los, quando a matéria é popular; porém, é
possivel que a grande forga de um poema consista apenas desta
umdo. E provavel que os acontecimentos recontados na lliada e na
Odisséia tenham sido cantados por amas de leite antes que Homero
os transformasse em obras-primas da arte”. [1, 2, XIII]

Contudo, o predominio da mmaginagio, nesse tipo de romance, torna-o mais
tolerdvel em relagio aqueles que se fiam em eventos historicos, e mesmo aos que se
pautam pelo recurso a filosofia e mistura de géneros, afastando-se aqui do modelo
rousseauniano da Nova Heloisa'%:

"Desejou-se dar mais importancia a este género misturando-lhe a
poesia, a historia e a filosofia; parece-me que isto o desnaturaliza. As
reflexGes morais e a elogiiéncia apaixonada podem encontrar lugar
nos romances, mas o interesse das situagdes deve ser sempre o
primeiro movel deste tipo de escrito, e jamais nada pode tomar-lhe o
lugar. Se o efeito teatral é a condigdo indispensavel de toda a pega
representada, é igualmente verdadeiro que um romance nfo seria nem
uma boa obra, nem uma ficcho feliz, se nfio inspirasse uma
curiosidade viva; € em viio que se gostaria de suprir ali por digressdes
espirituosas, a espera enganosa de diversdo causaria uma fadiga
intransponivel”. [II, 2, XX V1]

A estas criticas para com o romance, soma-se uma afirmacio por demais
estranha, que contradiz seu entusiasmo pelo estudo das paixdes, indo contra, até
mesmo, a sua valorizagfio da literatura moderna sobre a antiga:

Nio dissimularei entretanto gue os romances, Mesmo 0s Mais puros,
sdo daninhos; eles nos ensinaram demasiadamente o que ha de mais
secreto nos sentimentos. Ndo € possivel experimentar mais nada sem
praticamente se lembrar de té-1o lido; todos os véus do coraglio foram
rasgados. Os Antigos jamais teriam assim feito de sua alma um tema

IBRstranhamente, Stadl inverte a influéneia de Rousscau em relacio aos alemdes, colocando-o como
pertencente & escola alemfi: "Os franceses, entretanto, ganhariam mais em conceber o génio alemfio, do que os
alemies em se submeter 40 bom gosto francds. Todas as vezes em que, em nossos dias, foi possivel introduzir
um pouco da seiva estrangeira na regularidade francesa, os franceses aplaudiram com arrebatamento. J.-J.
Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre, Chateaubriand, ¢ic., em algumas de suas obras, sdo todos, mesmo sem 0
saber, da escola germinica, isto €, eles extraem seu falento apenas do fundo da alma® {1, 2, 7]
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de ficgdo; permanecia-Thes um santuario onde até mesmo seu préprio
olhar teria medo de penetrar” {11, 2, XXVIII]}

Se Mme de Staél ndo tivesse ressaltado que “mesmo os romances mais puros”
seriam daninhos, seria possivel relacionar esta critica a Laclos cuja obra lhe dava
"frémitos”, ou ainda a Sade, para quem ela nfo teria maiores benevoléncias, uma vez
que ja havia condenado a licenciosidade de Crébillon filho. pois, do ponto de vista
moral; suas censuras recaiam sobre obras que nfo trouxessem a "redencgdo” do vicio
pela virtude, base de sua censura ao Fausto de Goethe:

"Ha [em Faustof um poder de feiticaria, uma poesia de mau
principio, uma embriaguez do mal, nm desvio do pensamento que faz
estremecer, rir ¢ chorar a0 mesmo tempo. Parece que, por um
momento, o governo da terra fica nas mios do demoénio. [...] O
carater de Mefistéfeles supde um inesgotdvel conhecimento da
sociedade, da natureza ¢ do maravilhoso. Fausto € o pesadelo do
espirito, mas um pesadelo que dobra sua forca. Encontra-se ali a
revelagdo diabolica da incredulidade” [I, 2, XXIII]

Ao comentar Fausto, Mme de Staél demonstra uma atitude ambigua de
admiragdo intelectual e repidio moral, dizendo ainda que a obra nfo seria "um bom
modelo. Seja por poder ser considerada como uma obra do delirio do espirito ou da
sagacidade da razéio" [Ver excertos, parte II, FAUSTO]; ndo ha dividas do poder da
cbra de Goethe para instigar a reflexdo mas, ao mesmo tempo, ele € criticado pelo que
poderiamos chamar uma inexisténcia de Deus - do Bem -, numa estéria em que, para
Mme de Staél, tanto o crime como a punig¢io da personagem pareciam vir apenas do
mal.

TEATRO E HISTORIA

Apreciando singularmente o teatro, desde os primeiros anos da juventude,
Mme de Sta¢l detém-se particularmente na analise ¢ apresentagdo das pegas alemds,
em especial das criagdes de Goethe e Schiller.

Suas reticéncias para com o romance de base histdrica nfio se aplicam ao
teatro, onde a importéncia da historia ¢ inteiramente reconhecida:
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"Nada na vida deve ser estacionario, e a arte se petrifica se nio muda,
Vinte anos de revolugio deram a4 imaginagdo outras necessidades
além das que experimentava quando os romances de Crébillon
descreviam o amor e a sociedade da época. Os temas gregos estdo
esgotados; [...] a tendéncia natural do século é a tragédia historica”.
i1, 2, XV]

No caso da Maria Stuart de Schiller, sio aceitas até mesmo alteragdes nos
relatos da historia, no caso, a mudanga do carater da personagem principal devido a
uma possibilidade verossimil, dado pelo desenrolar dos acontecimentos [Ver excertos,
parte I, MARIA STUART]

Ao mesmo tempo louvando e censurando as ousadias dos alem3es neste
género, Mme de Staél tenta manter uma "eqiiidistincia” entre os sistemas dramaticos
francés e alem#o. Contudo, ela ndo deixa de afirmar uma preponderdncia da
dramaturgia francesa. Apesar de aceitar as inovagdes roménticas relativas ao uso das
categorias de tempo e lugar, a fim de se demonstrar a marcha da transformagéo
interna das personagens, Staél ressalta uma superioridade dos franceses, tanto sobre
ingleses ¢ alemdes quanto até mesmo sobre 0s Antigos, pela capacidade de emocionar
e pelo conhecimento dos Homens dado pela vida em sociedade:

"De nossos grandes poetas fragicos Voltaire € o que mais
freqiientemente tratou dos temas modernos. Ele se serviu, para
comover, do cristianismo ¢ da cavalaria, ¢ para quem for de boa f¢,
parece-me convir que Alzira, Zaire e Tancréde fazem verter mais
lagrimas do que todas as obras-primas gregas e romanas de nosso
teatro.[...] nada pode ser comparado ao conjunto imponente ¢ bem
combinado de nossas obras-primas dramdticas: a questiio somente ¢é
saber se ao limitar-se, como no momento se faz, a imitagdo destas
obras-primas, algum dia existirdo novas”. [I, 2, XV]

"Nao se poderia negar entretanto, estas idéias engenhosas ndo
bastam para fazer uma boa comédia, e os franceses tém, como autores
cOmicos, a vantagem sobre todas as nagGes. O conhecimento dos
homens ¢ a arte de usar este conhecimento lhes asseguram, sob este
aspecto, a primeira posigdo”; [11, 2, XXVI]

Nio nos esquegamos que esta defesa da superioridade frente aos Antigos conta
com a "corregdo” de ordem moral das obras da antigiiidade classica feita pelos
franceses. Sua posi¢iio de mediadora é mantida assim de um lado, sob a pressdo e
marca de sua educacdo francesa e¢ de outro pelo entusiasmo para com as novas
"regides intelectuais”.
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Em relagfo ao teatro germanico, Mme de Staé€l valoriza-o por sua utilizagfio da
histéria moderna em novos e necessarios pardmetros estéticos, em detrimento da
unidade de tempo e lngar:

"Os franceses consideram a umdade de tempo e lugar como uma
condi¢do indispensavel da ilus8o teatral; os estrangeiros fazem com
que esta ilusfo consista na descrigio dos caracteres, na verdade da
linguagem e na exata observagfo dos costumes do século e da regido
que se quer descrever. E preciso entender a palavra ilusdo nas artes:
uma vez que consentimos em crer que atores, separados de nds por
algumas tabuas, sdo herdis gregos mortos ha trés mil anos, é bem
certo que o que s¢ chama de ilusfo, € nfio imaginar aquilo que
realmente existe; uma tragédia somente pode parecer verdadeira pela
emogdo gue nos caupsa. Ora, se, pela natureza das circunstincias
representadas, acrescenta-se a mudanca de lugar e o prolongamento
suposto do tempo a esta emogfo, a ilusdo torna-se mais viva". [I, 2,
XV]

o que ndo ocorria com os franceses que tentavam vestir os temas modernos com uma
roupagem antiga e apertada:

"Os temas historicos prestam-se ainda menos do que os temas
de mvencdo as condigles impostas a0s nossos escritores: a etiqueta
tragica que ¢ rigorosa em nosso teatro opde-se fregiientemente as
novas belezas de que as pegas extraidas da historia modema seriam
susceptiveis.[...]

Pode-se citar um exemplo recente do que custa a adequacio aos
temas extraidos da historia moderna, a nossa ortodoxia dramatica.
Les Templiers do Sr. Renouard ¢ certamente uma das pecas mais
dignas de louvor surgida ha tempos; entretanto o que hd de mais
estranho do que a necessidade encontrada pelo autor para representar
a ordem dos templarios acusada, julgada, condenada, ¢ queimada,
totalmente em vinte ¢ quatro horas? Os tribunais revolucionarios
eram rapidos; porém qualquer que fosse sua atroz boa vontade, eles
jamais chegariam a ser tfo rapidos quanto uma tragédia francesa. Eu
poderia mostrar os inconvenientes da unidade de tempo com uma tal
evidéncia em qunase todas as nossas tragédias extraidas da histona
moderna; porém prefer: escolher a mais notavel para realgar estes
inconvenientes”. [1, 2, XV]
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A POESIA

O termo poesia € utilizado em acepgdes oscilantes, préprio 4 época, sendo
tomado ora em um sentido mais amplo de literatura, ora em um sentido mais
especifico de lirismo. A propria Mme de Stagl admite sua impoténcia na defini¢do
estética do termo, atendo-se a uma concepgdo religiosa:

"E facil dizer 0 que ndo é poesia; porém quando se quer
compreender o que ela €, € necessario pedir o socorro das impressoes
estimuladas por uma bela regido, uma misica harmoniosa, o othar de
um objeto querido, e acima de tudo um sentimento religioso que nos
faga experimentar em ndés mesmos a presenca da divindade. A poesia
¢ a linguagem natural de todo os cultos. A Biblia estd repleta de
poesia, Homero esta repleto de religido; ndo que existam ficges na
Biblia, ou dogmas em Homero; porém o entusiasmo retme em um
mesmo foco sentimentos diversos, o entusiasmo & ¢ incenso da terra
para o céu, reunindo-os um ao outro”. {I, 2, X]

Ressalte-se que & época tanto os dramas, quanto até mesmo os contos, tinham
formas versificadas, dificultando ainda mais a distingdo que hoje se verifica ao se
contrapor poesia e prosa; a nogdo de poesia lirica, enquanto género poético "puro”,
ainda estava em formacio. Mme de Staél, em acordo com os romanticos alemdes, ¢
mesmo nio tendo se dedicado a este género poético, reconhece ai o lugar proprio do
sentimento, lugar também reconhecido ja na poética neoclassical®,

Num nivel mais propriamente estético, a poesia € caracterizada como o lugar
poético das imagens e metaforas, induzinde Mme de Staél a tragar um paralelo entre o
poeta € 0 povo!

"as nagles poucos civilizadas comegam sempre pela poesia, e
quando uma paixdo forte agita a alma, os homens mais comuns se
servem, sem o saber, de mnagens ¢ metaforas; eles pedem em seu
socorro a natureza exterior para exprimir o que se passa neles de
inexprimivel. As pessoas do povo estdo muito mais proximas de
serem poetas do que os homens de boa sociedade, pois as
conveniéncias e a zombaria s30 apropriadas apenas enquanto limites,
nio podendo inspirar nada”. [1, 2, X]

04nComo é ainda Batteux a dizé-lo, 'na poesia dpica e dramdtica imitam-se as agBes € 05 costumes; no lirico
cantam-se oS sentimentos ou as paixfes imitadas'” Ver em Gérard GENETTE, Introdugdo ao Arguitexto,
Lisboa, Vega, 199%, p. 50,
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Pode-se dizer que embutida nesta divisio tem-se a seguinte relagiio: o povo por
sua proximidade natural do "primitivo" estaria mais livre das amarras sociais para
estabelecer uma linguagem e atitudes criativas; o poeta, por seu mergulho em si
mesmo, por sua "passagem pelo primitivo”, pode resgatar este conhecimento
conferindo-the novos contornos pela erudigdo e pelo raciocinio.

0 ENFOQUE MORAL E "PSICOLOGICO"

A critica staeliana prevé uma essencial fungdo moral a literatura, que deveria
promover a expansio do conhecimento sobre os homens em suas contradigdes,
favorecendo-lhes o aperfeicoamento da alma. Mme de Sta¢l combatia a simploria
dicotomia bons/maus que, segundo ela, assolava a literatura francesa da época,
preconizando uma representacdo que apresentasse uma mator semelhanga com os
homens em suas contradiches internas; porém, ndo hd mais a crenga na
conscientizagdo do lettor pela ficgdio. A obra literania apenas poderia predispor o
leitor para os sentimentos virtuosos.

"Uma questdo mais importante, € saber se uma tal obra é moral, isto ¢
se a impressdo que se recebe dela € favoravel ao aperfeicoamento da
alma; os acontecimentos ndo sdo nada sob este aspecto em uma
ficgdo; sabe-se muito bem que eles dependem da vontade do autor,
que eles ndo podem despertar a consciéncia de ninguém: a
moralidade de um romance consiste pois nos sentimentos que ele
mspira”. [11, 2, XXVIII]

Talvez se possa dizer que, se em Rousseau a hteratura possuia uma fungdo
pedagogica baseada no apelo ao sentimento e na elogiiéneia racionalista, com a
valorizagio do belo pelas teorias alemds, passa-se a buscar uma literatura que tenba
como objetivo antes sensibilizar o plblico para uma idéia, um sentimento e a partir
dai para o reconhecimento em si mesmo do Bem:

A critica staclhiana assume um tom um tanto quanto messidnico: prega-se uma
literatura que mspire a compaixdo, o exame de consciéncia, os sentimentos generosos,
tomados enquanto sentimentos religiosos.

O interesse no aspecto moral das ficgdes, diz respeito ndo sé6 ao
desenvolvimento dos temas, mas também a sinceridade dos sentimentos do autor a ser
percebida em seu texto, por exemplo, ao elogiar a impressdio viva dos primeiros

54



escritos de Goethe, nos quais ele “ainda tinha uma parte ativa nas cenas das paixdes,
quando ele mesmo sofria pelo coragio”. [Ver excertos, parte II, GOETHE]

Mesmo reconhecendo o génio ¢ o valor das obras de Goethe enquanto meios
de promover a reflexfio, Mme de Staél censura-o, no entanto, por suas criagdes cada
vez menos "sinceras”. E com base nesse pressuposto moral, que Werther tem-the um
malor apreco, assim como as poesias do autor, conterem um "grau supremo" do
"natural” {Ver excertos, parte II, DA POESIA ALEMA].

Mais do que a literatura voltada a recuperago dos dados histéricos € aquela
que amplia o espago interno, da alma, pela representagdo das nuangas dos
sentimentos, que mais the apraz; e, para se chegar ao reconhecimento dessas nuangas,
o poeta tem a necessidade de passar por estes diversos sentimentos, a fim de poder
descrevé-los com verdade.

A sinceridade torna-se a marca do escritor inspirado, entregue a um estado fora
do controle racional-social, transformado em um instrumento divino, livre das
amarras de regras pretensamente absolutas. A inspiragfo divina une-se a imaginagdo
criadora, podendo-se dizer que a primeira projeta a razo em fungio do sentimento
para uma liberdade da outra, enquanto que a imitagdo parte de um quadro
previamente raciocinado, de um imagindrio limitado, seja na forma seja no conteido.

Em De l'Allemagne, vemos a verificagdo da sinceridade dos escritores pela
contraposicdo entre a conversagio ¢ as obras:

"Herder acabava de morrer quando cheguel em Weimar, porém
Wieland, Goethe e Schiller ainda se encontravam ali. Descreverei
alguns destes homens separadamente na sessdo seguinte, € o0s
retratarei sobretudo por suas obras pois seus livros assernelham-se
perfeitamente ao seu cardter e conversa¢do. Esta concorddncia
bastante rara ¢ uma prova de sinceridade: quando, ao escrevermos,
temos por primeiro objetivo causar efeito sobre os outros, ndo nos
mostramos jamais a eles como realmente somos, porém quando
escrevemos para satisfazer a inspiragfio interior de que a alma esta
tomada, revelamos pelos escritos, mesmo sem o querer, até as
menores nuangas de nossa maneira de ser e pensar.” [I, 1, XV]

O poeta sincero, em sua "sacralizagio", chegaria mesmo a ser investido
enquanto um “sacerdote guerreiro em defesa da verdade ” [1, 2, VIII].

Essa reutilizagfo da idéia platdnica, do estado de delirio divinatorio proprio ao
poeta e ao filosofo, recebe em Mme de Staél sua conciliagdo tendo como contraparte
0s que criam com base no phblico, 0s que se servem de uma retérica "falsa" em
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concordancia com a critica socrdtica encontrada em Fedro'®s; apesar do proprio
Platdo ndo perder de vista esse horizonte. Pretende-se que a inspiragio, a sinceridade
e o entusiasmo, por sua parte divina, se sobreponham a vaidade e a razio mecanicista:

"o verdadeiro génio inspira reconhecimento ¢ modéstia: pois sente-se
quem lho deu, ¢ sente-se também os limites impostos por quem lho
deu". [1, 2, V]

Lessing, contraposto a Diderot, aparece como exemplo de sinceridade,
manifestando em suas pecas a originalidade de seu carater [Ver excertos, parte 11,
DRAMAS DE LESSING].

A sinceridade seria ainda o critério de unidio entre ¢ povo e o poeta: a poesia €
tomada como natural em contraposi¢do com o "facticio” da prosa, Mme de Staél
aproxima poeta e povo agora enquanto seres capazes de emogdes sinceras, devido a
distdncia ou autonomia frente o jugo das regras sociais, do teatro social, que
pressupde "conveniéncias” e "zombarias".

O carater divino e sincero do filésofo platdnico j& reposto para o literato-
filosofo iluminista, estende-se agora ao poeta-sacerdote, ¢ naturalmente a sua obra: "a
poesia deve ser o espelho terreno da divindade, e refletir pelas cores, sons € ritmos,
todas as belezas do universo" [1, 2, XII].

Na concepciio de Mme de Stagl o poeta-divino - o génio poético - nfo
prescinde da experiéncia, a qual contudo nfio serd transmitida pela obra, podendo
levar no entanto o leitor a senti-la:

"O ponto que Arquimedes buscava para erguer o mundo ¢
aquele pelo qual um génio extraordinrio se aproxima do comum dos
homens. Este ponto de contato serve-lhe para se elevar acima dos
outros; ele deve partir daquilo que todos nés experimentamos, para
chegar a fazer sentir aquilo que apenas ele percebe”. {11, 2, XXII]

A este papel intermedidrio acrescente-se a erudigdo enquanto fator de
valorizagdo dos modernos frente aos antigos:

105% A influéncia platénica, através da doutrina das Idéias, funda uma ontologia de valores que tende a
confundir na unidade de uma mesma perspectiva o Verdadeiro, 0 Bem e o Belo, As obras belas atestam uma
transcedéncia que orienda a alma do homem para o gozo da plenitide divina. O artista criador, demiurge &
imagem do Demiurgo, ¢ o emblema da liberacfio em relagiio as instancias materiais, gne ele transfigura gragas
& imposiciio de um sentido espiritual. De onde a sacralizagfio do artista, do poeta-divino, na tradiciio platdnica,
renascente nas alterndncias da histéria®. GUSDORF, Op. Cit. Les Sciences humaines et la pensée occidentale,
vol. VIL p. 400,
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"Os homens de génio entre os Antigos, ndo eram submetidos a este
mmenso trabalho de erudigio que aumenta com os séculos, ¢ sua
imagmagio ndo era fatigada pelo estudo. Custa mais se distinguir nos
nossos dias, e deve-se respeito ao imenso labor necessario para se
colocar em posse do assunto que se quer tratar” {11, 2, XXIX]

Porém, o génio esta limitado ainda: "o génio, a condigio de respeitar a religido
¢ a moral, deve ir tio longe quanto queira: ¢ o império do pensamento que ele
expande™[1, 2, I}. Entendendo-se pelo termo religifio antes religiosidade.

Esta concepgio parece, no entanto, diversa da do Sturm und Drang, para o
qual o génio "ndo conhece leis: ele € sua prépria lei, tornando-se um rebelado contra
tudo o que tende a reprimir, a subordinar sua forga”19,

Para Mme de Sta€l, em maior consondncia com os roménticos alemies, o génio
poético passa a ser aquele que "toca” nos mistérios, diferentemente também do
"poeta” produzido pela influéncia da filosofia iluminista voltado a questSes da ordem
do finito, terrenas.

O infinito, inacessivel pela razdo, surge como matéria do poeta que une razéo e
sentimento para criar, pelo impulso da inspiragdo, 1mpressdes por meio de sons e
imagens em busca de uma comunhfo entre o individuo e Deus, o finito e o infinito, a
parte e o todo, a vida e a morte; uma propria celebragio do mistério divino da criagio.

Mme de Staél passa a defender a idéia roméntica de que a natureza, tomada em
seu aspecto infinito, ja nfo pode de ser representada tal como entre os gregos “com
seus riachos”; aos modernos, 0 oceano e o céu, t&m como espago andlogo, o plano
interno da alma, divino e muisterioso, inapreensivel em sua totalidade mas acessivel
pelo sentimento, o espago por exceléncia do poeta alemdo roméntico, onde ele pode
expandir os horizontes sem fim; espago tomado assim dos sacerdotes da igreja.

A EXPOSICAO SOBRE KANT E O ATAQUE A “MORAL EGOISTA”

Na terceira parte, encontra-se um histérico dos sistemas filoséficos da
Inglaterra, Franga e Alemanha, com uma particular atengéo as teorias de Kant, Fichte
¢ Schelling. Segundo Pierre Macherey, a base desta parte advém de Gérando que ja
havia escrito, em 1802, um ensaio intitulado La génération des connaissances
humaines onde havia explicado que Kant se situava a “meio termo ‘entre a trindade

1068epundo Gerd BORNHEIM, Op. cif,, p. 82.
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Descartes-Malebranche-Leibniz e a trindade Bacon-Locke-Condillac’, tema que seria
retomado e desenvolvido no capitulo X de sua Histoire comparée des systémes
philosophigues de 1804107,

As teorias de Kant também ja havia sido objeto de estudo de Charles de Villers
em seu Essai sur la Philosophie de Kant (1801). Em De I'Allemagne, Kant recebe
uma atengfio proporcional 4 dispensada a Goethe e Schiller. Sobre a exposicdo de
Mme de Staél, André Monchoux assinala uma “superioridade em escrapulo de
objetividade, em simpatia compreensiva” sobre seu grande critico, Heinrich Heine,
que em seu ataque a De ['Allemagne visava também o préprio Kant a quem
considerava "um agnostico que leva ao ceticismo”; posigdo totalmente oposta 8 Mme
de Sta€l que via nas idéias de Kant a unifio entre razdo e senmtimentos religiosos.
Apesar de ultrapassada por andlises mais finas, Monchoux acentua ¢ valor histrico
da abordagem staeliana, resgatando-lhe de todo modo o valor contestado a épocal®s,

Um dos aspectos a se destacar também do texto sobre Kant, estd no ataque a
moral fundada sobre o interesse pessoal, preocupagio constante de Mme de Staél, e
gue perpassa especialmente por toda esta terceira parte.

Discipula de Rousseau e identificada com o espiritualismo alemio, Mme de
Staél encontra-se alinhada ainda "aos emigrados, que, como Villers, condenam na
literatura do século XVII o sensualismo e a sensualidade,[...] ¢ exaltam a poesia
alemi ¢ sua identidade entusiasta e mistica"'%; como se pode ver nesta critica a Crébillon
fitho:

"N&o era permitido & biblioteca publica franquear O Espirito das Leis
para leitura; porém, em meio a este aborrecimento, os romances de
Crébillon circulavam nas mdos de todos, as obras licenciosas
entravam, as obras sérias eram as Gnicas apreendidas.” [I, 1, VI]

A reprovagiio deste tipo de obra literaria caminha juntamente com a refutacdo dos
sistemas filosoficos materialistas e sensualistas tomados como produtos daninhos das
Luzes. No entanto, sendo totalmente contraria a censura, Mme de Stagl prescreve o
uso das proprias luzes como remédio para este “mal™:

307Ver MACHEREY, "Un imaginaire cosmopolite: la pensée littéraire de Mme. de $tagl", in: 4 quoi pense la
littérature?, Paris, PUF, 1990, p. 29,
188Cf no artigo de André MONCHOUX, Madame de Sta¢l interpréte de Kant. Revue d'histoire littéraire de
ia France, publ. pela SHLF, 66° ano(1): 71-84, jan.-mar., 1966, especialmente p. 77 para a citagio.
1998equndo Jacques DOLMENECH, "Mme. de Staél retoma, adotando 4 sua concepio de fundamento moral,
a tese cara a 1-1. Rousseau, para quem o interesse ndo poderia explicar, felizmente, 0 nosso comportamento ¢
acabaria por promover - uma tal doutrina - o afastamento de todo encanto da vida." Cf de Jacques
Dolmenech, a Primeira Parte da L'Ethiques des Lumilres: Les fondements de la morale dans la philosophie
Jrameaise du XV siécle, Paris, Vrin, 1989 p. 44 e p. 47

Para a citagio do texio, cf. na Op. cit. de Roger FAYOLLE, p. 81.
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"0 mal que os maus livros podem fazer somente ¢ corrigido pelos
bons; ¢ as inconveniéncias das Luzes apenas sdo evitadas por um
nfvel mais alto das Luzes.[...] Ha dois caminhos a tomar em todas as
coisas: saprimir o que € perigoso, ou dar novas forgas para resistir. O
segundo meto € o Unico que convém 3 época em que vivemos, pois a
ignorancia ndo podendo em nossos dias ser acompanhada da
inocéncia, provoca apenas o mal. Tantas palavras foram ditas, tantos
sofismas repetidos, que ¢ preciso saber muito para julgar bem, ¢ foi-
se o tempo em que de fato as idéias limitavam-se¢ ao patrimdnio
paterno. Devemos portanto sonhar, ndo em repudiar as Luzes, mas
em tornd-las completas, para que seus raios mferrompidos ndo
apresentem falsos brilhos. Um governo ndo poderia pretender furtar a
uma grande nagdo o conhecimento do espirito que reina em seu
século; este espirito encerra elementos de forca e grandeza, que
podem ser usados com sucesso quando nfo se teme abordar com
ousadia todas as questdes: encontra-se entdo nas verdades eternas os
recursos confra 0§ erros passageiros, € na propria liberdade a
manutencgio da ordem ¢ o aumento do poder.” [1, 1, VI]

Apesar de criticar a "moral fundada sobre o interesse pessoal” e sua influéncia
sobre a literatura, ¢ visivel especialmente a primeira parte do livro, a aceitaciio da
noc¢o de amor-proprio, desenvolvida no século XVII com La Rochefoucauld, e que
esta na base das teorias fundadas no interesse. Salientando diferentes valores para a
filosofia francesa dos séculos XVII e XVII, Mme de Staél promove uma unido que
gsta na base da formacgfo de seu pensamento, e logo da propria composi¢io de De
['Allemagne:

" ...as obras compostas no século XVII sdo mais filosoficas, sob
muitos aspectos, do que as que foram publicadas depois: pois a
filosofia consiste sobretudo no estudo e conhecimento de nosso ser
intelectual.

Os filésofos do século XVII ocuparam-se mais com a politica
social do que com a patureza primitiva do homem; os fildésofos do
XVI, apenas por serem religiosos, sabiam mais sobre o fundo do
coragdo.[...] Seria preciso, para que o génio francés atingisse o mais
alto grau de perfei¢fio aprender dos escritores do século XVIII a tirar
proveito de suas faculdades, e dos escritores do XVII a conhecer-lhes
a origem". [1, 3, I1I, pp. 107-108]

Ao reconhecer seu débito para com o conhecimento filoséfico do século X VIJ,
mas também para com o século XVIII, Mme de Staél marca uma posigio propria em
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relagdo aos pré-romanticos do Sturm und Drang, que de um modo geral, repudiaram o
racionalismo Tluminista contrapondo-se a influéncia do pensamento francés,
promovido no reinado de Frederico 1.

ENTUSIASMO, NATUREZA, INFINITO: O EXTASE RELIGIOSO

A questdo religiosa é contemplada na quarta e Gltima parte, a qual é composta
micialmente por consideragdes gerais sobre a religifio, seguidas de enfoques
especificos sobre o protestantismo, o catolicismo, a teosofia, a fé moravia e o
misticismo, este Gltimo visto como "uma maneira mais intima de sentir e conceber o
cristianisino” {IL, 4, V , p. 263].

Ao fechar o livro abordando o tema da religido, Mme de Staél toca num ponto
fundamental para os roménticos de lena. Segundo Bornheumn, Schelling asseverava
que a questdo religiosa representava o problema filoséfico por exceléncia, o tinico
grande assunto da filosofia!!?; sendo que, para Friedrich Schiegel "a poesia, em sua
aspiragdo de infinito, em seu desprezo pela utilidade, tem a mesma finalidade e as
mesmas repugnancias que a religifio",

Mostrando-se aqui em estreita ligacdo com os romdanticos alemies, Mme de
Stagl expde a tese, de inspiragHo platdnica, sobre o entusiasmo - que obteve grande
eco entre 0s jovens rominticos franceses, e que ja estava “representada” em Corinatl2
-, adotando-lhe uma defini¢do cristianizada, mesmo reputando-a aos gregos: "Deus
em nds"!3. O entusiasmo, necessidade fundamental do génio, que seria o amor ao
belo, o cultivo dos sentimentos, "o incenso da terra para o céu que reline no mesmo
foco sentimentos diversos, gregos e modernos”, contrabalancaria o "egoismo da
razfo"” preocupado apenas com a satde, o dinheiro e o poder; numa reafirmagio das
anteriores posi¢es da autora sobre a questdo da moral fondada sobre o interesse
pessoal.

BO9BORNHEIM, Op. cit, p. 111.

H1Citado por BORNHEIM, Op. cit., p. 94

12 “Coring é o romance do entusiasmo, cuja exposicio da teoria estd em De ['dllemagne”. Cf em
MACHEREY, “Un imaginaire cosmopolite; 1a pensée Hitéraire de Mme. de Stagl”, in: Op. cit, p. 30,

113 A5 palavras “"entusiasmo” e "sublime” consagram o advento das novas categorias, em que se exaltam as
mais altas expressBes do ser humano. De inspiracfio platénica, este texto [referindo-se no caso a Corinal
anpncia a promocio dos valores estéticos, aos quais € reconhecida uma prioridade tal que ¢ possivel afirmar a
possibilidade de uma salvacgfio pela beleza, mensagem ¢ sinal do divino. A ligacio entre a Beleza ¢ a religido
consagra a preeminéncia do Belo sobre o Verdadeiro ¢ 0 Bem. A fangfo estética torna-se geradora de novas
formas de verdade e moralidade". GUSDORF, Op. Cit., vol VIL p. 408
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Com um tom notadamente diverso de todo o livro, lirico ¢ mesmo exaltado, sio
desenvolvidos os topicos da contemplagio da natureza, do sentimento do infinito ¢ do
entusiasmo; nogdes intimamente ligadas a uma concepgio religiosa mais mistica da
autora.

Bastante afetada pela morte de seu pai [Ver especificamente o excerto sobre A
CONTEMPLACAO DA NATUREZA], Mme de Staél faz a apologia de um espiritualismo
redentor, Gnica via de reencontro com a felicidade perdida ao longo da vida, cujo
carater finito ¢ temporal faz com que se busque o conforto religioso possivel pela
idéia de transcendéncia da vida pela transmigragio das almas.

Esta valorizagio da religiosidade, amplia o valor dado ao sentimento, niio
necessariamente em detrimento da razdo, mas antes em detrimento da razio “fria” do
cientificismo materialista. O sentimento contribuiria para a diminui¢io do "arido
poder do raciocinio sem obscurecer as luzes", sendo observado como o objetivo dos
filosofos, estudiosos € poetas alemies, que denunciam a incapacidade do raciocinio
"cientifico” dos fisicos, para a explicagiio das sensagdes e impressdes produzidas no
Homem pela contemplacéio da natureza.

A contemplagfio da natureza em seu aspecto infinito, produziria assim um
sentimento religioso conferindo a propria natureza uma fungfio moral, que nfo deixa
de estar ligada a crenga iluminsta do aperfeigoamento humano.

Para um melhor entendimento da questio do infinito, Mme de Staél propde sua
caracterizaglo na forma antitética positivo/negativo. O infinito se apresentaria de
modo negativo para as matematicas, que pediriam por um fim "durdvel ou extenso”,
enquanto que para a imaginagéo e o coragdo, elementos relacionados com a literatura,
o sentimento do infinito torna-se criador. Ha como que wma valorizagio de um
“conhecimento poético” possivel pelo sentimento.

Retomando a indicagdo de Poulet, de uma confluéncia entre melancolia e
entusiasmo em Mme de Stagl, podemos equacioni-la agora em relaciio a idéia de
infinito em que a melancolia proporcionada inicialmente em sua contemplagio,
segue-se o desejo, o entusiasmo pela liberdade possivel pela falta de limites e pelo
anseio a uma unifio com a divindade, produzindo ao mesmo tempo recolhimento e
audacia:

"Q sentimento é melancolico, € o espirito audacioso: um olha

para tras o outro para frente; deste devaneio e deste impulso nasce a
verdadeira superioridade do homem, a mistura de contemplagio e
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atividade, de resignacdo e vontade que lhe permite religar ac céu sua
vida neste mundo"!!4,

Em consondncia com 0s poetas romanticos alemies, Mme de Staél participa da
divinizag8o da natureza que ¢la verifica no proprio poeta alemédo Novalis,

Esta concepgio "positiva” da natureza segue o caminho ja estabelecido por
Shaftesbury e Rousseau, coniréria a catolica vertente cristd que atrelava a natureza ao
decaido, ao afastado de Deus!!s.

RERE

Ao tratar da religido e do entusiasmo ao final do livro, Mme de Staél promove,
como o fez na primeira parte, um maior apelo aos sentimentos do leitor, culminando
com uma espécie de prece final.

Nao tendo intencionado uma andlise exaustiva, visto que a prépria
analise se lhe afigurava "mortal" para uma realidade viva como a que tratava: "A
analise podendo examinar apenas dividindo, aplica-se, como o escalpelo, 4 natureza
morta; porém ¢ um mau instrumento para aprender a conhecer o que esta vivo". [1I, 3,
1], Mme de Staél produziu uma critica que, além de fornecer um conhecimento
objetivo, visava estimular a simpatia do leitor, recuperando-lhe uma “juventude de
alma que buscasse novos prazeres” [I, 2, XVIII, p. 24]. O reconhecimento ¢ a
admiragio de diferentes homens e obras, de uma outra “regido intelectual”, exigiria
uma atitude de espontaneidade, o proprio entusiasmo, por parte do leitor. A
disposigdo do texto serve assim ao recurso retérico que visa predispor o piblico pela
emogio, convencendo-o pela razio, em defesa da compreensdo da Alemanha, defesa
que se desdobra para uma compreensiio mator enfre os povos e 0s individuos: "apos o
génio o que ha de mais semelhante a ele, ¢ o poder de conhecer e admirar” [I1, 2,
XXXI].

Até mesmo pela forma utilizada realiza-se o sistema de conciliagio de opostos,
com a unido da andlise a um lirismo propriamente literario, em proximidade com o
carfter criativo da critica alem3 reconhecido pela prépna autora.

41 'dllemagne, Paris, GF-Flammarion, vol. 11, parte IV, cap. IV, p. 259
HSBABBITT, Op. Cit. p. 48-49.

"Essa exaltacfo das virtudes das épocas primitivas ¢ simplesmente uma projeciio em um passado
mitico de uma necessidade que o homern do século XVIII sente no presente - a necessidade de deixar-se ir.
Isso é o que ele entende por seu "retorno & natureza. Uma inteira revolugio estd implicada nesta
weimerpretacdo da palavra natureza. Scgoir a natureza no sentido classico ¢ imitar o gue é normal e
representativo no homem ¢, logo, tornar-se decoroso. Para ser natural no novo sentido deve-se comegar por
fibertar-se da bmitacfio e do decorum. Além disso, para o clissico, natureza ¢ razio sfio sindnimos. Q
primitivisia, go comtrario, entende por natureza o jogo espontdnco de impulso ¢ temperamento, ¢ como esta
liberdade ¢ impedida mais do que ajudada pela razfio, ele s¢ inclina a olhar para a razfo, nfo como
ecpivalente mas como oposto a natureza.” CL p. 44 da Op. Cit.
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Mme de Staél ndo fez meramente uma obra de divulgacfo, utilizando-a ainda
como mote para desenvolver e expor suas proprias idéias sobre os mais variados
temas, buscando explicitar as imbricagdes existentes entre varias formas de expressao
humana que concorrem para a construgdo de realidades politico-literarias.

Atuando em varios niveis, De I'Allemagne promoveria a propria criagio da
nagdo alemd, ainda inexistente, refutando ainda o despotismo politico-cultural
defendido por Napoledio Bonaparte.
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CRONOLOGIA DAS OBRAS CITADAS DE MADAME DE STAEL

1785-86

1788
1793
1794
1795

1796

1800

1802
1803
1807
1810/13
1813
1820

Sophie ou les Sentiments secrets

Jane Gray

Adélaide et Théodore

Histoire de Pauline

Mirza ou Lettre d’un voyageur

Lettres sur les écrits et le caractére de Jean-Jacques Rousseau
Réflexions sur le procés de la reine

Réflexions sur la paix

Réflexions sur la paix extérieure

Essais sur les Fictions in: Recueil de morceaux détachés

De I'Influence des Passions sur le Bonheur des Individus et des Nations
Zulma (fragmento extraido de De l'Influence)

De la Littérature considerée dans ses rapports avec les Institutions
sociales

Delphine

Réflexions sur le but moral de Delphine

Corinne ou I'ltalie

De U'Allemagne

Réflexions sur le suicide

Dix Années d'Exil

Qeuvres complétes
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DA ALEMANHA

(Excertos)
Madame de Staél
(1810)

SOBRE A SELECAQ E A TRADUCAO DOS TEXTOS

Os textos a seguir estio selecionados basicamente por topicos, dai o cortes realizados com
fim de evitar as digressdes da autora, bem como destacar alguns dos aspectos mais relevantes de sua
critica, comentados previamente.

Com relacdo a primeira parte do livro, além do primeiro capitulo de ordem geral e
introdutoria, foram selecionados trechos nos quais se verificam consideragdes sobre a sociedade € a
natureza alemds em relagdo a produgfio literaria. Para a segunda parte, destaco trechos sobre Lessing,
Goethe, Schiller e suas respectivas obras, onde vemos a importincia da guestdo da nacionalidade e da
moral, além de trechos de capitulos de ordem geral sobre a poesia, o romance e o drama, géneros que
sofrem alteragdes pelo recurso a filosofia e a histéria. Da terceira parte, tem-s¢ uma passagem sobre o
Belo e o Sublime em Kant, filésofo mais destacado por Mme de Staél, e ainda, sobre a questio da
morat findada sobre o interesse pessoal, preocupagdo continua da autora. Da quarta parte, encontram-
se consideragdes sobre o infinito, a natureza, e o entusiasmo, nogdes essenciais do Romantismo
alemflo, fechando-se com a prece final do vltimo capitulo.

Os excertos trazem as notas originais da autora (NA), assim como algumas das notas da
edicdo critica (NEC) de Mme. de Pange publicada pela Hachette, Paris, 1958. A tradugfo foi feita
com base na edigdo da GF-Flammarion, Paris, 1968,



PRIMEIRA PARTE

DA ALEMANHA E DOS COSTUMES DOS ALEMAES

DO ASPECTO DA ALEMANHA (Cap. I)

A multiplicidade e a extensdo das florestas indicam uma civilizagfo ainda
nova; o velho solo do sul praticamente nfo conserva muitas drvores, ¢ o sol cai a pino
na terra devastada pelos homens. A Alemanha ainda oferece alguns vestigios de uma
natureza ndo habitada. Dos Alpes ao mar, entre 0 Reno e o Dantbio, vé-se uma regidio
coberta de carvalhos e pinheiros, atravessada por rios de uma imponente beleza, ¢
cortada por montanhas cujo aspecto é bastante pitoresco; mas a principio as vastas
charnecas, as areias, as estradas freqientemente mal cuidadas e um clima severo,
enchem a alma de tristeza; e ¢ apenas apés um bom tempo que se descobre algo que
possa ser interessante nessa estada.

O sul da Alemanha ¢ muito bem cultivado; entretanto, nas mais belas regides
do pais ha sempre uma certa seriedade, que leva a pensar antes no trabaltho que nos
prazeres, nas virtudes dos habitantes que nos encantos da natureza.

As ruinas das fortificagdes avistadas no alto das montanhas, as casas feitas de
barro, as janelas estreitas, a neve que cobre planicies a perder de vista durante o
inverno, causam uma triste immpressdo. A principto, ndo set o que de silencioso na
natureza ¢ nos homens oprime o coragdo. Parece que o tempo ali anda mais
lentamente que em outros lugares, que a vegetagio nfo se entranha no solo mais do
que as 1déias na cabega dos homens, e que os sulcos regulares do lavrador sdo
tragados numa terra trabalhosa.

Nio obstante, ultrapassadas estas sensagdes espontaneas, o pais ¢ 0s habitantes
oferecem algo de interessante e poético a observagfio. Sente-se que almas e
imaginagGes meigas embelezaram os campos. As estradas possuem arvores frutiferas
plantadas para refrescar o viajante. As paisagens que cercam 0 Reno s@o soberbas em
quase todos os trechos; dir-se-ia que este 1o é o génio tutelar da Alemanha; suas
dguas sdo puras, rapidas e majestosas como a vida de nm antigo herdi. O Danubio
divide-se em vérios bragos. As dguas do Elba e do Spree turvam-se facilmente com a
tempestade. Apenas 0 Reno permanece praticamente inalteravel. As regides que ele
atravessa parecem ao mesmo tempo t80 sérias ¢ variadas, tdo férteis e solitarias, que
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se ficaria tentado a crer que ele mesmo as cultivou, e que os homens de hoje ndo tém
nenhuma participagdo nisso. Ao passar, este 110 conta os altos feitos dos tempos de
outrora, ¢ a sombra de Arminius' parece ainda errar pelas margens escarpadas.

Os monumentos goéticos” sdo os Unicos monumentos notiveis da Alemanha;
esses monumentos lembram os séculos da cavalaria. Em quase todas as cidades, os
museus publicos conservam os vestigios daquele tempo. Dir-se-1a que os habitantes
do norte, vencedores do munde, partindo da Germénia, deixaram ali suas lembrancas
sob diversas formas, ¢ que todo o pais assemelha-se 4 morada de um grande povo que
ha muito tempo a deixou. Na maior parte dos arsenais das cidades alemds, ha figuras
de cavaleiros em madeira pintada, vestidos de armadura: casco, escudo, coxotes,
esporas, tudo mantido segundo o costume antigo. Passeia-se em meio a estes mortos
em pé, cujos bragos erguidos parecem prontos a golpear os adversarios, os quais
também tém suas lancas em riste. Esta mmagem imoével de agdes outrora tdo vivas
causa yma dolorosa impressio. Assemelha-se ao que ocorre quando, ap0s os fremores
de terra, reencontramos homens engolidos que durante longo tempo guardaram o
iltimo gesto de seu Gltimo pensamento.

A arquitetura moderna, na Alemanha, ndo oferece nada que merega ser citado;
mas as cidades sdo em geral bem construidas, ¢ os proprietarios enfeitam-nas com
wma espéeie de cuidado cheio de bonomia. Em varias cidades, as casas sdo pintadas,
por fora, com diversas cores. Véem-se ali figuras de santos, todo tipo de ornamentos,
cujo gosto ndo € por certo perfeito, mas que variam o aspecto das habitagdes, e
parecem indicar um desejo benévolo de agradar aos concidados e aos estrangeiros. O
britho e o esplendor de um palacio servem ao amor-préprio de quem © possui; mas a
decoracdo cuidadosa, o adormo e a boa intengfio das pequenas moradas t€m algo de
hospitaleiro.

Em algumas partes da Alemanha, os jardins sdo quase tdo belos quanto os da
Inglaterra: o luxo dos jardins supde sempre o amor 3 natureza. Na Inglaterra, casas
bem simples estdo construidas em meio aos mais magnificos parques; o proprietario
negligencia sua morada, ¢ embeleza cuidadosamente o campo. Na Alemanha,
seguramente nio ha, num mesmo nivel, esta unifio de magnificéncia ¢ simplicidade;
entretanto, em meio & falta de recursos e ao orgulho feudal, percebe-se em tudo um

! Armiinius € o nome romano do teutfio Hermann que, no inicio da era cristd, lutou para livear seu pais do
dominio romano. Primeiro, ele incarnou o "furor Teuionicus® ¢ foi sempre considerade como o libertador da
Germania. Por esta razdo, ele serd o simbolo do nacionalismo alemfo de todas as épocas: Klopstock canta-o
no Canto dos Bardos (Cf. 1. 11, nota 1, p.448). (NEC)

“Esta passagem sobre os monumentos géticos ndo estd nem em A (manuscrito) nem em B mas em C. Note-se
que a palavra gético ndio € empregada aqui por Mme, de Stagl no sentido pejorativo, o que era a regra nos
séculos XVII & XVIIL, cessando apenas a partir de Chateaubriand e Victor Hugo (NEC)
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certo amor ao belo que, cedo ou tarde, deve produzir gosto e graga, pois é a
verdadeira fonte destes. Freqiientemente, em meio aos soberbos jardins dos principes
alemdes, sdo colocadas harpas eolicas proximas das grutas cercadas de flores, a fim
de que o vento carregue pelo ar, juntos, os sons e os perfumes. A imaginagdo dos
habitantes do norte esforga-se assim em compor uma natureza como a da Itdlia; e
durante os dias resplandecentes de um breve verdo, chegamos algumas vezes a nos
enganar.

DOS COSTUMES E DO CARATER DOS ALEMAES (Cap. II)

Apenas alguns tragos principais podem convir igualmente a toda a nagdo
alem#’, pois tal é a diversidade deste pais, que ndo se saberia como reunir, sob um
mesmo ponto de vista, religides, governos, climas e povos mesmo tio diferentes. A
Alemanha do sul, sob muitos aspectos, ¢ totalmente diversa da do norte; as cidades
comerciais ndo se parecem com as cidades célebres por suas umiversidades; os
pequenos Estados diferem sensivelmente das duas grandes monarquias, a Prissia ¢ a
Austria. A Alemanha era uma federagdio aristocratica: este império ndo tinha um
centro comum de luzes e espirito pablico; ndo formava wma nagdo compacta, faltando
assim amarra ao feixe. A divisdo da Alemanha, funesta a sua for¢a politica, era
entretanto muito favoravel a todo género de experiéncias que podiam instigar o génio
e a imaginacdo. Havia wma espécie de anarquia amena e pacifica, relativa as opinides
literarias ¢ metafisicas, que permitia a cada homem o completo desenvolvimento de
sua maneira individual de ver.

Como nfo hd uma capital onde a boa sociedade de toda a Alemanha se retina, o
espirito de sociedade exerce pouco poder, privando a autoridade do gosto e a arma do
ridiculo de qualquer influéncia. Os escritores ¢ pensadores, em sua maior parte,
trabalham na soliddo ou cercados apenas de um pequeno circulo dominado por eles.
Entregam-se, cada qual em separado, a tudo o que uma imaginagfio sem peias lhes
inspira; e se ¢ possivel perceber uns poucos vestigios da ascendéncia da moda na

*Fichte havia pronunciado em Berlini, no curso de inverno de 1807-1808, seus famosos Discursos & Nagdo
Alema. O termo nacfo, que Mme. de Stadl retoma aqui, era entfio quase um neologismo. No fongo artigo
consagrado pela Enciclopédia (edigio de 1789} 4 andlise tio complicada da situacio politica da Alemanha, a
palavra nagdo nfio é encontrada. Sismondi, em uma carta & Condessa de Albany, datada de I de maio de 1814,
vin-se obrigado a explicar o que entendia pela palavea "naclo™ "Os povos sfo feitos da independéncia do
governo e dos direitos politicos, as nagdes sfo feitas da lingua e da origem. Assim, eu fago parte, querendo ou
néo, do povo genebring e da naglio francesa, como um toscano pertence A nagfio ialiana, como wm prossiano 3
nacio alemd, como um amencanc 4 nagio inglesa.” (Sismondi: Epistolario, ed. C. Pellegrini, Florenga, 1935)
(NEC)
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Alemanha, isto se deve ao desejo que cada um sente em se mostrar completamente
diferente dos outros. Na Franga, ao contrério, cada qual aspira a merecer o que
Montesquieu disse de Voltaire: Ele tem mais do que ninguém o espirito que todos
tém. Os escritores alemdes imitariam mais voluntariamente os estrangeiros do que a
seus compatriotas.

Em literatura, como em politica, os alemdes tém demasiada consideracio pelos
estrangeiros, ndo tendo preconceitos nacionais o bastante. Nos individuos, o
desprendimento e a valorizagio dos outros ¢ uma qualidade; mas o patriotismo das
nagOes deve ser egoista. A altivez dos ingleses ¢ extremamente Gtil 2 sua existéncia
politica; a boa opinifio que os franceses tém de si mesmos sempre contribuiu muito a
sua ascendéncia sobre a Europa; o nobre orgulho dos espanhdis tornou-os outrora
soberanos de uma parcela do mundo. Os alemies sdo saxonios, prussianos, bavaros,
austriacos; mas o carater germanico, que deveria estar na base da forca de todos, esta
tdo dividido quanto prépria terra que possul tantos senhores diferentes.

Examinarei separadamente a Alemanha do sul e a do norte: mas nesse
momento, trei me limitar as reflexGes que convém & naglio inteira. Em geral, os
alemdes sfo sinceros e fiéis; quase nunca faltam com a palavra, sendo-lhes alheio o
embuste. Se este defeito algum dia se introduzir na Alemanha, isto s se dara pelo
desejo de mifar os estrangeiros, de mostrar-se tdo habil quanto eles, e sobretudo de
ndo ser enganado por eles; mas o bom senso e o bom coragiio logo restabeleceriam
nos alemiies o sentimento de que s0 se ¢ forte pela propria natureza, e que o habito da
honestidade leva a4 completa incapacidade em se servir do ardil, mesmo que se queira.
Para tirar proveito da imoralidade é preciso armar-se de uma completa leviandade, ¢
nfo trazer dentro de si uma consciéncia e escripulos que obriguem a parar ao meio do
camisho, provocando um pesar cada vez mais intenso pelo abandono da antiga
estrada, tornando impossivel avangar ousadamente pela nova.

Creio ser facil demonstrar que, sem a moral, tudo ¢ acaso e trevas, Nio
obstante, foi vista freqiientemente entre as nagdes latinas uma politica singularmente
habil na arte de livrar-se de todos os deveres; mas pode-se dizer, para a glona da
nacio alemd, que ela é quase incapaz da atrevida flexibilidade que dobra todas as
verdades a todos os interesses, € sacrifica todos os comprometimentos a todos os
calculos. Os seus defeitos, assim como suas qualidades, submetem-na a honrosa
necessidade da justiga.

A pujanga do trabalho e da reflexfo também ¢ um dos tragos distintivos da
nagdo alemd. Ela é naturalmente literaria e filosofica; todavia a separagio das classes,
mais pronunciada na Alemanha do que em qualquer outra parte, ja que a sociedade ali
néo suaviza as diferencas, prejudica em alguns aspectos o espirito propriamente dito.
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Os nobres tém bem poucas idéias, e os literatos estio muito pouco habituados aos
negdetos. O espirito € uma mistura do conhecimento das coisas ¢ dos homens, ¢ a
sociedade em que se age sem objetivo, e apesar disso com interesse, ¢ precisamente a
que melhor desenvolve as faculdades mais opostas. E a imaginacfio, mais que o
espirito, que caracteriza os alemdes. J.-P. Richter, um de seus mais célebres
escritores, disse que o dominio do mar cabia aos ingleses, 0 da terra aos franceses, e
o do ar aos alemdes: com efeito, na Alemanha seria necessario dar um centro e
limites a esta emmente faculdade de pensar, que se eleva e se perde na vaguidade,
penetra ¢ desaparece na profundidade, aniquila-se a forca de tanta imparcialidade,
confunde-se a forga de tanta analise, que nfo possui, enfim, certos defeitos que
poderiam servir de circunscri¢do as suas qualidades.

Saindo da Franga, tem-se muita dificuldade para se acostumar com a lentiddo ¢
a inércia do povo alemdo; ele jamais se apressa, encontrando obstaculos para tudo; na
Alemanha, pode-se ouvir alguém dizer cem vezes contra uma na Franga é impossivel,
Quando se¢ trata de agir, os alemdes ndo sabem lutar contra as dificuldades; e seu
respeito pelo poder deriva muito mais do fato deste se parecer com o destino, do que
de algum motivo interesseiro. As pessoas do povo tém modos bastante grosseiros,
sobretudo quando se quer chocar sua habitual maneira de ser; eles naturalmente
teriam, mais do que os nobres, a santa antipatia pelos costumes, usos ¢ linguas dos
estrangetros, que fortalece a unifio nacional em todos os paises. Eles ndo alteram o
modo de agir se lhes for oferecido dinheiro, 0 medo ndo os desvia; eles sdo bastante
capazes enfim desta fixidez em tudo, o que é nm excelente dado para a moral; pois o
homem incessantemente movido pelo temor, ¢ mais ainda pela esperanga, passa
facilmente de uma opinifio a outra quando seu interesse exige.

Colocando-~se um pouco acima da altima classe do povo na Alemanha, ¢
possivel perceber facilmente a vida intima, a poesia da alma que caracteriza os
alemdes. Os habitantes das cidades ¢ dos campos, os soldados ¢ os lavradores, quase
todos conhecem musica; ocorreu-me entrar em pobres casas enegrecidas pela fumaga
do tabaco, e ouvir de repente ndo somente a dona, mas o dono da casa, improvisando
no cravo, como os italianos improvisam em versos. Cuida-se, nos dias de feira, por
quase todos os lugares, que haja pessoas que toquem instrumentos de sopro no balcdo
da prefeitura que domina a praga publica: os camponeses das cercanias participam
assim do doce gozo da primeira das artes. {...]

A demarcagdo das classes, muito mais positiva na Alemanha do que o era na
Franga, devia aniquilar o espirito militar entre os burgueses: essa demarcagdo nada
tem de concretamente ofensiva; pois, repito-o, a bonomia mustura-se a tudo na
Alemanha, mesmo ao orgulho arstocratico; as diferengas de posigdo reduzem-se a
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alguns privilégios de corte, a algumas reunides que ndo dio suficiente prazer para que
meregam grandes saudades. Ndo hé dissabores, em qualquer relagdo que possa existir,
quando a sociedade, ¢ conseqiientemente o ridiculo, tem pouco poder. Os homens s
podem ferir verdadeiramente a alma pela falsidade ou pela zombaria: num pais sério ¢
auténtico, hd sempre justica e felicidade. Porém, a barreira que, na Alemanha,
separava os nobres dos cidadfos, tornava necessariamente a nagdio inteira menos
belicosa.

A mmagmacdo, que ¢ a qualidade dominante da Alemanha artistica e literaria,
inspira 0 temor ao perigo, se ndo combatermos este movimento natural pela
ascendéncia da opinido ¢ a exaltagdo da honra. Na Franca, tempos atrés, o gosto pela
guerra era universal, e as pessoas do povo arriscavam voluntariamente a vida como
um meio de agita-la e de sentir-the menos o peso. E uma grande questdo saber se os
afetos domésticos, o habito da reflexfio, e até a suavidade da alma, nfo levam ao
temor da morte; porém, se toda a forca de um Estado consiste em seu espirito militar,
¢ importante examinar quais s80 as causas que enfraqueceram este espirito na nacdo
alema.

Trés motivos principais conduzem comumente os homens ao combate, o amor
a patria e & liberdade, o amor a gldria e o fanatismo religioso. Ndo ha um grande amor
pela patria num império dividido ha vérios séculos, onde alemdes combatiam contra
alemées, quase sempre levados por um impulso alheio; o amor a gléria nfo € muito
vivaz onde absolutamente nfo hd centro, capital, sociedade. A espécie de
mnparcialidade, luxo da justica, que caracteriza os alemées, torna-os muito mais
suscetiveis a se inflamarem pelos pensamentos abstratos que pelos interesses da vida;
o general que perde uma batatha tem mais seguranca em obter indulgéncia, do que o
que ganha tem de ser vivamente aplaudido; entre os sucessos € os reveses, nio ha
suficiente diferenga em meio a um tal povo para animar vivamente a ambigao.

A religifio, na Alemanha, vive no fundo dos coragdes, porém ela agora tem um
carater de devaneio ¢ independéncia que nfo inspira a energia necessaria aos
sentimentos exclusivos. O mesmo isolamento de opinibes, individuos e Estados, tio
prejudicial & forca do Império germénico, ¢ encontrado também na religifio: um
grande nimero de seitas diversas dividem a Alemanha, e a propria religido catdlica,
que, por sua natureza, exerce uma disciplina uniforme e severa, é interpretada
entretanto por cada wm a seu modo. O lago politico e social dos povos, um mesmo
governo, um mesmo culto, as mesmas leis, 0s mesmos interesses, uma literatura
classica, uma opiniio dominante, nada disso existe entre os alemdes. Cada Estado é
independente; cada ciéncia € melhor cultivada; porém, a nag8o inteira ¢ de tal forma
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subdividida, que néio se sabe a qual parte do Império o préprio nome de nacgio deve
ser concedido.

O amor a liberdade ndo se acha desenvolvido entre os alemdes, que ndo
aprenderam nem pelo prazer, nem pela privagio, o prego que se pode ligar a ela. Ha
varios exemplos de governos federativos que ddo ao espirito publico tanto forga
quanto unidade no governo; porém, sfo associagles de Estados iguais ¢ cidaddos
livres. A federagdo alemd era composta de fortes e fracos, cidaddos e servos, de rivais
€ mesmo mimigos; antigos elementos combinados pelas circunstincias e respeitados
pelos homens.

A nag¢lo ¢ perseverante e justa; sua eqiiidade e lealdade impedem que alguma
instituigdo, mesmo que viciosa, possa causar-lhe algum dano. Luis da Baviera,
partindo com o -exército, confiou a administracdio de seus Estados a seu rival
Frederico, o Belo, entfio seu prisioneiro, e foi recompensado com esta confianga que
na ¢poca ndo espantou a ninguém. Com tais virtudes, ndo se temia os inconvenientes
da fraqueza ou da complicagfio das leis; a probidade dos individuos supria tudo isso.

A propria independéncia que se gozava na Alemanha, sob quase todos os
aspectos, tornava os alemies indiferentes & hberdade: a independéncia é um bem, a
liberdade uma garantia; e precisamente por ninguém ser ofendido na Alemanha, nem
em seus direttos, nem em seus gozos, ndo se sentia a necessidade de uma ordem de
coisas que mantivesse essa felicidade. Os tribunais do Império prometiam uma justica
segura, ainda que lenta, contra todo ato arbitrario; e a moderagéo dos soberanos assim
como a sabedoria de seus povos praticamente jamais davam logar a reclamagdes. Ndo
se acreditava portanto na necessidade de fortificagdes constitucionais, quando nio se
via nenhum agressor.

Ha razfio em se espantar com a subsisténcia do codigo fendal praticamente sem
alteracBes entre homens tdo esclarecidos; porém, como na execugfio destas leis em si
mesmas defeituosas jamais havia injustiga, a igualdade na aplicagio consolava a
desigualdade no principio. As velhas cartas, os antigos privilégios de cada cidade,
toda esta historia de familia que faz o encanto ¢ a gléria dos pequenos Estados, era
singularmente cara aos alemdes; mas que, entretanto, descuidavam da grande poténcia
nacional que tanto importava fundar em meio aos colossos europeus.

Os alemies, com algumas poucas excegdes, sdo praticamente incapazes de ter
éxito em tudo que e¢xija destreza e habilidade: tudo os inquieta, tudo os embaraca, e
eles tém tanta necessidade de método nas a¢des quanto de independéncia nas idéias.
Os franceses, ao contrario, consideram as a¢des com a liberdade da arte, e as idéias
com a submissdo do uso. Os alemdes, que ndo podem sofrer o jugo das regras na
literatura, gostariam que tudo lhes fosse tragado com antecedéncia no que diz respeito
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a conduta. Eles ndo sabem tratar com os homens; €, sob este aspecto, quanto menos se
thes da a ocasidio de decidirem por si mesmos, mais ficam satisfeitos.

Apenas as instituigdes politicas podem formar o carater de uma nacgfo; a
natureza do governo da Alemanha estava quase em oposigio com as luzes filosoficas
dos alemdes. Dai reunirem a grande audicia de pensamento ao carater mais obediente.
A preeminéncia do estado militar ¢ as distingdes de posigdo os acostumaram a
submissdo mais pontual nas relagdes da vida social; a obediéncia entre eles € antes
uma questdo de regularidade do que de servilismo; eles sdo escrupulosos no
cumprimento das ordens que recebem, como se toda ordem fosse um dever.

Os homens esclarecidos da Alemanha disputam vivamente entre si o dominio
das especulagdes, e nesta atitude nfio padecem de nenhum entrave; porém, abandonam
de bom grado aos poderosos da terra tudo o que é da ordem do real na vida. "Este
real, tdo desdenhado por eles, encontra entretanto aquiridores que logo levam o
tumulto ¢ o incdmodo ao império da imaginacio."* O espirito dos alemies e sen
carater parecem ndo ter nenhuma comunicagdo conjunta; um ndo pode sofrer limites,
o outro se submete a todos o0s jugos; um € mais empreendedor, 0 outro muito timido;
e, enfim as luzes de um raramente ddo forga ao outro, ¢ isso ¢ facilmente explicado. A
extensdo dos conhecimentos nos tempos modernos apenas enfraquece o carater,
quando ndo esta fortificado pelo hdbito dos negdcios e o exercicio da vontade. Tudo
ver e tudo compreender € uma grande razdo de incerteza, ¢ a energia da ago apenas
se desenvolve nas regides livres e poderosas em que os sentimentos patridticos estdo
na alma como o sangue nas veias, congelando-se apenas com a vida’.

DA ALEMANHA DO NORTE (Cap. XIII)

As primeiras impressdes recebidas ao se chegar no norte da Alemanha,
sobretudo em meio ao inverno, sio extremamente tristes; € ndo me espantel por essas
impressdes terem impedido a maior parte dos franceses, conduzidos a este pais pelo
exilio, de observa-lo sem prevencdio. A fronteira do Reno € solene; ao atravessa-la,
tememos ouvir pronunciar esta frase terrivel: Vocé estd fora da Franca. E em viio que

*Frase suprimida pelos censores.(NA feita na prova de 1813)

"Nio tenho a necessidade de dizer que era a Inglaterra que eu desejava designar por estas palavras, mas
gquando os nomes proprios nfo sfo articulados, a maior parie dos censores, homens esclarecidos, comprazem-
se em ndo compreender. Nio ocorre 0 mesmo com a policia; ela tem uma espécie de instinto verdadeiramente
notdavel contra as idéias Hberais sob qualguer forma que se apreseniem, e, nesta questfio, ela descobre coro um
hiabil ciio de caga tudo o gue poderia revelar no espirito dos franceses sem antigo amor pelas hizes e a
liberdade {NA).
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o espirito julga com imparcialidade o pais que nos viu nascer, nossas afei¢des jamais
se desvinculam de 14; e quando se ¢ forgado a deixa-lo, a existéncia parece
desenraizada, tornamo-nos estranthos a nés mesmos. Os mais simples costumes, assim
como as relagdes mais intimas, 0s interesses mais graves, cOmMo 0S MENOTES prazeres,
tudo provinha da patria; nada disso mais existe. Ndo se encontra ninguém que possa
nos falar de outrora, ninguém que nos ateste a identidade dos dias passados com os
dias atuais; o destine recomega, sem que a confianca dos primeiros anos se renove;
muda-se de mundo, sem ter mudado de coragdo. Assim o exilio condena a sobreviver;
as despedidas, as separagdes, tudo se d4 como no instante da morte, e assistimos a
1880 entretanto com todas as forcas da vida.

Ha seis anos, eu estava as margens do Reno, esperando a barca que devia me
conduzir & outra margem. Fazia frio, o céu estava escuro, ¢ tudo me parecia um
pressagio funesto. Quando a dor agita violentamente nossa alma, ndo podemos nos
persuadir de que a natureza seja indiferente a isto; é permitido ao homem atribuir
algam poder aos seus sofrimentos: isto nfo é orgutho, mas sim confianga na piedade
celeste. Eu me inquietava por meus fithos, embora nfo estivessem ainda na idade de
sentir essas emogoes da alma que espatham o terror sobre todos os objetos exteriores.
Meus empregados franceses se impacientavam com a lentiddo alemi, ¢ espantavam-se
de ndo serem compreendidos quando falavam a Gnica lingua admitida nos paises
civihzados. Havia em nossa balsa uma velha mulher alemi, sentada numa carroga da
qual ndo queria descer nem mesmo para atravessar o rio. - A senhora esta bem
trangiila! disse-the eu. - Sim, respondeu ela, para que criar caso? - Estas simples
palavras me tocaram. Com efeito, para que criar caso? Mas mesmo que geragdes
inteiras atravessassem a vida em siléncio, a infelicidade e a morte nfo os perderiam de
vista, ¢ da mesma forma poderiam atingi-los.

Chegando a margem oposta ouvi a trompa dos postilthdes cujos sons agudos e
desafinados pareciam anunciar uma triste partida rumo a uma triste estada. A terra
estava coberta de neve; as casas, pontilhadas por pequenas janclas de onde saiam as
cabegas de alguns habitantes arrancados de suas mondtonas ocupagdes pelo barulho
de um carro; uma espécie de contrapeso, que faz mover a vigota com a qual se fecha a
barreira, dispensa aquele que pede a peagem aos viajantes de sair de sua casa para
receber o dinheiro que lhe ¢ devido. Tudo € calculado para estar imével, ¢ 0 homem
que pensa, assim como aquele cuja existéncia ¢ apenas material, desdenham todos os
dois igualmente a distra¢fio externa.[...]

Os alemées t€ém muita universalidade no espirito em literatura ¢ filosofia, mas
nenhuma nos negdcios. Eles os consideram sempre parcialmente, ocupando-se disso
de um modo quase mecénico. Na Franga ocorre o contrario: o espirito dos negdcios
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ali ¢ muito amplo, ndio se permitindo a universalidade na literatura nem na filosofia.
Se um sébio fosse poeta, se um poeta fosse sabio, ele se tornaria suspeito entre nossos
sablios e poetas; mas nio € raro encontrar no mais simples negociante idéias luminosas
sobre os interesses politicos e militares do pais. Decorre dai que na Franga haja um
maior mamero de pessoas de espirito, e um menor namero de pensadores. Na Franga,
estuda-se os homens; na Alemanha, os livros. Faculdades comuns bastam para
interessar ao se falar dos homens; ¢ preciso quase génio para reconhecer a alma e o
movimento nos hivros. Apenas aqueles que se ocupam de fatos passados ¢ idéias
abstratas podem se apegar a Alemanha. O presente e o real pertencem a Franga; ¢, até
nova ordem, ela ndo parece disposta a renunciar a isto.

Ao meu ver, ndo busco dissimular os inconvenientes da Alemanha. Mesmo
pequenas cidades do norte, onde sio encontrados homens de um tdo alto
entendimento, ndo oferecem freqiientemente nenhuma espéeie de diversdo; nenhum
espetaculo, pouca vida em sociedade; o tempo ali cai gota a gota, € nfo interrompe
com nenhum ruido a reflexdio solitaria. As menores cidades da Inglaterra sustentam
um Estado livre, enviam deputados para tratar dos interesses da nagdo. As menores
cidades da Franga mantém relagdes com a capital onde tantas maravilhas estdo
reunidas. As menores cidades da Italia gozam do céu e das belas-artes cujos raios
espalham-se por todo o pais. No norte da Alemanha ndio ha nenhum governo
representativo, ou grande capital; e a severnidade do clima, a mediocndade do destino,
a gravidade do carater, tornariam a existéncia muito pesada, se a forga do pensamento
ndo estivesse liberta de todas as circunstincias insipidas e limitadas. Os alemdes
souberam criar para si uma republica das letras animada e independente. Eles
compensaram o interesse dos fatos pelo interesse das idéias. Eles abrem mdo do
centro, pois todos tendem para um mesmo objetivo, e sua 1maginagio multiplica o
pequeno nimero das belezas que as artes e a natureza podem lhes oferecer.

Os cidadfios desta repiblica ideal, desligados na sua maior parte de toda
espécie de relagBes com os negdcios publicos e particulares, trabalham na
obscuridade como 0s mineiros, e situados como eles em meio a tesouros sepultados,
exploram em siléncio as riquezas intelectuais do género humano.
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SEGUNDA PARTE

A LITERATURA E AS ARTES

LESSING (Cap. VI)

A literatura alemd talvez seja a inica a ter-se iniciado pela critica; por todas as
outras partes a critica veio apds as obras-primas; mas na Alemanha ela as produziu. A
época em que as letras ali tiveram mais brilho € a causa dessa diferenca. Uma vez que
diversas nagGes ja haviam se distinguido ha varios séculos na arte de escrever, os
alemdes chegaram ap0s todas as outras, e acreditaram ndo ter nada melhor a fazer do
que seguir o caminho ja tragado; foi preciso pois que a critica inicialmente afastasse a
tmitagdo para dar lugar 3 onginalidade. Lessing escreveu em prosa com uma clareza e
uma precisfo totalmente novas: a profundidade do pensamento freqiientemente
embaraga o estilo dos escritores da nova escola; Lessing, ndo menos profundo, tinha
algo de aspero no cardter que lhe fazia encontrar as palavras mais precisas e
mordazes. Lessing era sempre animado em seus escrifos por um movimento hostil
contra as opiniGes que atacava, ¢ o irascibilidade da relevo as idéias,

Ele se ocupou sucessivamente de teatro, filosofia, Antigindade, teologia,
perseguindo a verdade por toda parte como um cagador que encontra ainda mais
prazer no desemrolar do que no desfecho. Seu estilo tem algoma relagdio com a
concisdo viva e brilhante dos franceses; ele tendia a tornar o alemo classico: os
escritores da nova escola abarcam mais pensamentos ao mesmo fempo, mas Lessing
deve ser mais generosamente admirado; trata-se de um espirito novo e ousado que néo
obstante permanece ao alcance do comum dos homens; sua maneira de ver ¢ alems,
sua maneira de se exprinur européia. Dialético espirituoso e rigoroso em seus
argumentos, o fundo de sua alma estava contudo repleto de entusiasmo pelo belo; de
um ardor sem chama, ele tinha uma veeméncia filoséfica sempre ativa, que com
golpes redobrados produzia efeitos duraveis.

Lessing analisou o teatro francés, entdo geralmente em moda em seu pais, e
pretenden que o teatro inglés tivesse mais relagdes com o gé€nio de seus compatriotas.
Ao julgar Mérope, Zaire, Semiramis e Rodogune, ele nfo destaca tal ou tal
mverosimithanga especifica; ele combate a sinceridade dos sentimentos e caracteres, ¢
ataca as personagens destas ficgdes como seres reais: sua critica € um tratado sobre o
coragdo humano tanto quanto wma poética hiterara. Para apreciar com justica as
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observagdes de Lessing sobre o sistema dramatico em geral, é preciso examinar, como
faremos nos capitulos seguintes, as principais diferencas da maneira de ver de
franceses ¢ alemdes a este respeito. Mas o que importa para a historia da literatura é
que um aleméo tivesse tido a coragem de criticar um grande escritor francés, e de se
divertir espirituosamente com o principe da zombaria, o préprio Voltaire.

Era muito para uma nagdo sob o peso do anatema que lhe recusava o gosto e a
graga, ouvir dizer que existia em cada pais um gosto nacional, uma graga natural, e
que se podia alcangar a glona literaria por caminhos diversos. Os escritos de Lessing
deram um impulso novo; leu-se Shakespeare, ousou-se se dizer alemdo na Alemanha,
¢ 0s direitos da originahdade foram estabelecidos em lugar do jugo da correcéo.

Lessing compds pecas de teatro e obras filosoficas que merecem ser
examinadas & parte; é preciso sempre considerar os autores alemdes sob varios pontos
de vista. Como e¢les se distinguem ainda mais pela faculdade de pensar que pelo
talento, ndo se consagram exclusivamente a tal ou tal género; a reflexfio os atrai
sucessivamente a carreiras diferentes.

Dentre os escritos de Lessing, um dos mais notaveis, € o Laocoonte, onde
caracteriza 0s temas que convém a poesia € & pmtura com tanta filosofia nos
principios quanto sagacidade nos exemplos. {...]

GOETHE® (Cap. VII)

[...] Como Goethe escreveu em todos os géneros, o exame de suas obras
tomara a maior parte dos capitulos seguintes, mas o conhecimento pessoal do homem
que mais influenciou a literatura de seu pais serve, ao meu ver, para uma melhor
compreensio dessa literatura.

“As primeiras relagles entre Mime, de Stagl e Goethe parecem remontar ac ano de 1795. A essa data Mme, de
Stagl escreve um Essai sur les Fictions que fol indicado a Goethe, talvez por Charles de Villers ou pelos
amigos alemfies de Benjamim Constant, Goethe empreendeu a tradugfio ¢ enviou-a para Schiller que a langou
como Versuch tber die Dichtungen no segundo mimero da revista Die Horen em 1796, No mesmo ano, Mme.
de Sta#l enviava a Goethe sua obra De F'lnfluence des Passions ¢ Goethe fez-the chegar por sua vez Wilhelm
Meister. Porém, como se viu no capitulo sobre Weimar, € somente em devembro de 1803 que Mme. de Stagl
conhecen Goethe encontrando-0 virias vezes, scia em Weimar, seja em Iena. Virias cartas e bilhetes ddo as
datas aproximativas desses encontros cujos ecos estio no Didrio Intimo de Benjamim Constant. E nesse
momento que Mme, de Stagl (que em 1795 nio sabia suficientemente o alemdo para ler Werther) trachzin em
versos franceses duas baladas: O Pescador ¢ (2 Deus e a Bailadeira, que foram publicadas apenas em 1820
nas obras completas. Goethe mostrou inicialmente pouco zelo, depois deixou-se ganhar ao longo de suas
relagfies com Mme. de Stagl e permaneceu sempre em bons termos com ela, embora esta ndo aprovasse muito
sua falta de convicgdo ¢ suas hesitagles politicas.(NEC)
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Goethe ¢ um homem de um espirito prodigioso na conversagfo; e, por mais
que se diga, o espirito deve saber conversar. Pode-se apresentar alguns exemplos de
homens de génio taciturnos, a timidez, a infelicidade, o desdém ou o tédio sdo
freqiientemente a causa disso; mas em geral, a extensdo das idéias e o calor da alma
devemn inspirar a necessidade de se comunicar com 0s outros; e esses homens, que
ndo querem ser julgados pelo que dizem, poderiam bem nio merecer maior interesse
pelo que pensam. Quando se sabe fazer com que Goethe fale, ele é admiravel; sua
eloquéncia € composta de pensamentos; seus gracejos sdo ao mesmo tempo cheios de
graga e filosofia, sua imaginaglo ¢ fortemente tocada pelos objetos exteriores, tal
como a dos artistas entre os Antigos; nfio obstante, a sua razdo vai além da maturidade
de nosso tempo. Nada perturba a for¢a de sua mente, ¢ os inconvenientes de sen
proprio carater, a irascibilidade, o embarago, o constrangimento, passam cOmo nuvens
a0 pé da montanha em cujo cume esté situado seu génio.

Aquilo que nos contam sobre a conversagdo de Diderot poderia dar alguma
idéia da de Goethe; porém, a julgarmos pelos escritos de Diderot, a distdncia entre
estes dois homens deve ser infinita. Diderot estd sob o jugo de seu espirito; Goethe
domina até mesmo o préprio talento: Diderot ¢ afetado a forga de muito querer causar
efeito; percebemos, num grau singularmente aprazivel, o desdém do sucesso em
Goethe, mesmo quando ficamos impacientes com seu descaso. Diderot tem
necessidade de suprir, & forca de muita filantropia, os sentimentos religiosos que lhe
faltam; Goethe preferiria de bom grado ser antes amargo que adocicado; mas antes de
tudo, ele € natural; e sem esta qualidade, com efeito, o que hd num homem que possa
interessar a outro?

Goethe ndo tem mais o ardor arrebatador que lhe inspirou Werther; porém o
calor de seus pensamentos ainda € suficiente para animar a tudo. Dir-se-1a que ele nfo
¢ atingido pela vida, e que a descreve somente enquanto pintor: no momento, ele
confere um maior valor aos (uadros que nos apresenta do que as emogdes que
experimenta; o tempo tornou-o espectador. Quando ainda tinha wma parte ativa nas
cenas das paixdes, quando ele mesmo sofria pelo coragdo, seus escritos produziam
uma mmpressio mais viva,

Como a poética de seu talento estd sempre se constituindo, Goethe sustenta no
presente a necessidade de que o autor seja calmo, até mesmo ao compor uma obra
apaixonada, e que o artista deve conservar o sangue frio para agir com mais for¢a
sobre a imaginagdo dos leitores: talvez ele nfo tivesse tido esta opinido nos primeiros
anos da juventude; talvez entfio estivesse possuido por seu génio, em lugar de ser-lhe
o senhor; talvez sentisse ainda que o sublime e o divino sendo momentdneos no
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coragdo do homem, o poeta € inferior 4 inspiragdo que o anima, ndo podendo julga-la
sem deixa-la escapar.

No primeiro momento, fica-se surpreso de encontrar frieza ¢ mesmo alguma
rigidez no autor de Werther; porém quando se consegue coloca-lo a vontade, o
movimento de sua imaginagdo dissipa completamente o acanhamento sentido ao
inicto: ¢ um homem de espirito universal; pois, ndo ha nenhuma indiferenca em sua
imparcialidade: trata-se de uma existéncia dupla, uma forga dupla, nma luz dupla que
ilumina os dois lados da questdo em todas as coisas ao mesmo tempo. Quando se trata
de pensar, nada o impede, nem seu século, nem seus habitos, nem suas relagdes; seu
othar de aguia mcide sobre os objetos que observa: se ele tivesse tido uma carreira
politica, se sua alma tivesse sido desenvolvida pelas agdes, seu carater seria mais
decidido, mais firme, mais patriota; mas seu espirito ndo iria pairar tdo livremente
sobre todos os modos de ver; as paixdes ou os interesses iriam lhe tragar um caminho
positivo,

Goethe compraz-se, tanto em seus escritos como em seus discursos, em romper
os fios por ele mesmo tecidos, em frustrar as emogdes que estimula, derrubar as
estatuas que fez admirar. Quando em suas ficcSes ele inspira interesse por um carater,
togo mostra as inconseqiiéncias que devem decorrer dele. Ele dispde o mundo poético
como um conquistador do mundo real, e se acredita suficientemente forte para
introduzir como a natureza o génio destruidor nas préprias obras. Se ndo fosse um
homem estimavel, ter-se-ia medo de um género de superioridade que se eleva acima
de tudo, avilta e realga, enternece ¢ zomba, afirma e duvida alternadamente, e sempre
COM O MESMO SUCEsso.

Disse que Goethe possuia sozinho os principais tragos do génio alemio, todos
the sendo encontrados em um grau eminente: uma grande profundidade de idéias, a
graga nascida da imaginagfio, graga mais original que a formada pelo espirito de
sociedade; enfim uma sensibilidade algumas vezes fantastica, mas por isto mesmo
mais apropriada para interessar os leitores que buscam nos livros algo com o que
variar seu destino monétono, ¢ gquerem que a poesia lhes faga as vezes de
acontecimentos verdadeiros. Se Goethe fosse francés, seria levado a falar da manh3 a
noite: todos os autores contempordneos de Diderot iam extrair idéias de sua
conversacio, e davam-lhe um gozo habitual pela admiragdo que ele inspirava. Na
Alemanha nfio se sabe despender o talento na conversagdo, ¢ tdo poucas pessoas,
mesmo entre as mais notaveis, tém o habito de interrogar e responder, que a vida em
sociedade ali quase nfo serve para nada; porém a influéncia de Goethe nfio ¢ nisso
menos extraordinaria. Ha uma multidio de homens na Alemanha que acreditaria achar
genialidade no enderegamento de wma carta, se ele a tivesse escrito. A admiraglo por
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Goethe ¢ uma espécie de confraria cujas senhas servem para fazer com que os adeptos
se reconhegam. Quando os estrangeiros também querem admira-lo, sdo rejeitados com
desdém se algumas restricOes deixam supor que se permitiram examinar obras que
enfretanto ganham muito com o exame. Um homem ndo pode estimular um tal
fanatismo sem ter grandes faculdades para o bem ¢ para o mal; pois s6 a poténcia, em
qualquer género que seja, atemoriza suficientemente os homens para que o amem
dessa maneira.

SCHILLER (Cap. VIID)

Schiller era um homem de um génio raro e uma boa fé perfeita; estas duas
qualidades deveriam ser inseparaveis ao menos em um homem de letras. O
pensamento s6 pode ser colocado em ignaldade com a agdo quando desperta em nds a
imagem da verdade; a mentira ¢ ainda mais yepugnante nos escritos que na conduta,
As a¢Oes, mesmo enganosas, permanecem ainda agdes, € sabe-se ao que se apegar
para julga-las ou odid-las; mas as obras sfo s6 um amontoado fastidioso de palavras
viis, quando nfo partem de uma convicgio sincera.

Nio ha uma carreira mais bela do que a das letras, quando seguida como
Schiller. E verdade que ha tanta seriedade e lealdade em tudo na Alemanha, que
somente ali se pode conhecer de uma maneira completa o carater e os deveres de cada
vocacdo. Nfo obstante, Schiller, dentre todos, era admiravel tanto pelas virtudes
quanto pelos talentos. A consciéncia era sua musa: esta ndo tem necessidade de ser
invocada, pois € sempre ouvida ao ser escutada uma vez. Ele amava a poesia, a arte
dramatica, a historia, a literatura por elas mesmas. Ele teria o mesmo cuidado com
suas obras mesmo que tivesse resolvido a nfio publicd-las; e jamais alguma
consideragfio obtida, seja do sucesso, seja da moda, sgja dos preconceitos, ou de tudo
o que viesse dos outros enfim, ter-lhe-ia feifo alterar seus escritos; pois seus escritos
eram ele, expressavam-lhe a alma, sendo-lhe inconcebivel a possibilidade de mudar
uma expressdo, se o sentimento interior que o inspirava ndo tivesse mudado.
Provavelmente, Schiller ndo podia estar isento de amor-préprio. Se ele é necessario
para se amar a gloria, é necessdrio mesmo para se ser capaz de uma atividade
qualquer; mas nada difere tanto nas conseqiiéncias quanto a vaidade e o amor pela
gloria; uma trata de escamotear o sucesso, a oufra quer conquista-lo; uma inquieta-se
consigo mesma ¢ manobra pela opinifio, a outra conta apenas com a natureza e nela se
fia para submeter tudo. Enfim, acima mesmo do amor pela gloria, ha ainda um
sentimento mais puro, o amor pela verdade, que faz dos homens de letras como que
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os sacerdotes guerrerros de uma nobre causa; sdo eles que doravante devem guardar o
fogo sagrado: pois fracas mulheres no bastariam como outrora para defendé-lo.

E uma bela coisa a inocéncia no génio, e a candura na forga. O que prejudica a
idéia que se faz da bondade, é acreditar que seja fraqueza; porém ao estar unida ao
mais alto grau de luzes e energia, leva-nos a compreender como a Biblia pode nos
dizer que Deus fez o homem a sua imagem. Schiller, devido aos excessos da
imaginacgdo, havia se prejudicade ao entrar para a sociedade; porém, com o peso da
idade e¢le retomou a pureza sublime que nasce dos altos pensamentos. Ele jamais
negociava com os maus sentimentos. Ele vivia, falava, agia como se nio existissem as
pessoas mas; e quando as retratava em suas obras, era com mais €xagero € menos
profundidade do que se as tivesse verdadeiramente conhecido. As pessoas mas
ofereciam-se a sua imaginagio como um obstaculo, como um flagelo fisico, e com
efeito, sob muitos aspectos, elas talvez nfo tenham uma natureza intelectual; o habito
do vicio transformou-lhes a alma em um instinto pervertido.

Schiller era o melhor amigo, o methor pai, o melhor esposo; nenhuma
qualidade faltava a esse carater terno ¢ pacifico inflamado apenas pelo talento; 0 amor
pela liberdade, o respeito pelas mulheres, o entusiasmo pelas belas-artes, a adoragéo
pela divindade, animavam-lhe o génio, e na analise de snas obras sera facil mostrar
com qual virtude suas obras-primas se relacionam. Fala-se muito que o espirito pode
suprir a tudo; o que acredito nos escritos onde o savoir-faire domina; porém, quando
se quer descrever a natureza humana em suas tempestades e abismos, a propria
imaginagdo ndo basta; € necessario ter uma alma que tenha sido agitada pela
tempestade, mas onde o céu tenha descido para trazer a calma.

A primeira vez que vi Schiller foi no saldo do duque e da duquesa de Weimar,
em presenga de uma sociedade tio esclarecida quanto imponente: ele lia muito bem
em francés, mas jamais o havia falado. Sustentei calorosamente a superioridade de
nosso sistema dramatico sobre todos os outros. Ele ndo se recusou a combater-me;
sem se inquietar com as dificuldades e a lentiddo que sentia ao se exprimir em
francés, e do mesmo modo sem temer a opinido dos ouvintes, que era contraria a sua,
a convicgdo intima o fez falar. A principio servi-me das armas francesas, a vivacidade
e os gracejos, para refutad-lo; mas tdo logo distingmi no que dizia Schiller o tanto de
idéias que havia através do obstaculo das palavras, fiquei tdo tocada pela simplicidade
de carater que levava um homem de génio a engajar-se de tal modo numa luta em que
as palavras faltavam aos pensamentos, e achei-o tdo modesto ¢ despreocupado no que
concernia ao préprio sucesso, tio altivo e animado na defesa do que acreditava ser a
verdade, que lhe devotei desde aquele instante uma amizade cheia de admiragdo.
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Acometido, ainda mogo, por uma doenga sem esperanga, seus ultimos
momentos foram suavizados pelos filhos e a mulher, a qual merecia, por mil
qualidades tocantes, o afeto que ele The devotava. Mme de Wollzogen’, uma amiga
digna de compreendé-lo, perguntou-lhe, algumas horas antes de sua morte, como ele
se sentia: Cada vez mais trangiiilo, respondeu-lhe. Com efeito, ele ndo tinha raziio
para se confiar a divindade cujo reino sobre a terra ele havia secundado? Ele ndo se
aproximava da morada dos justos? Ele nfio estd no momento junto de seus
semelhantes e ja ndo encontrou 0s amigos que nos esperam?

DA POESIA (Cap. X)

O que ¢ verdadeiramente divino no coragdo do homem nio pode ser definido;
s¢ ha palavras para alguns tragos, ndo as ha para exprimir o conjunto, e sobretudo o
mistério da verdadeira beleza em todos os géneros. E facil dizer o que ndo é poesia;
mas quando se quer compreender o que ela € ¢é preciso pedir o socorro das
impressdes excitadas por uma bela regiio, uma musica harmoniosa, o olhar de um
objeto querido, e acima de tudo um sentimento religioso que nos faga sentir em nés
mesmos a presenga da divindade. A poesia € a linguagem natural de todo os cultos. A
Biblia € repleta de poesia, Homero ¢ repleto de religifio; nfo que existam ficgdes na
Biblia, on dogmas em Homero, mas o entusiasmo retne em um mesmo foco
sentimentos diversos, o entusiasmo € o incenso da terra para 0 céu, reunindo~-0s um ao
outro.

O dom de revelar pela palavra o que se sente ao fundo do coragfio é muito raro;
ha contudo poesia em todos os seres capazes de afei¢gdes vivas e profundas; falta
expressido aos que ndo sdo exercitados a encontra-la. O poeta por assim dizer apenas
extrai 0 sentimento prisioneiro no fundo da alma; o génio poético € uma disposi¢io
interior da mesma natureza que a que torna capaz de um generoso sacrificio: compor
uma bela ode é sonhar o heroismo. Se o talento nio fosse movel, ele muito
freqiientemente inspiraria as belas a¢des tanto quanto as palavras tocantes; pois elas
partem todas igualmente da consciéncia do belo, que se faz sentir em nds mesmos.

"Mme de Wohlzogen, nascida Caroline de Langefeld, irmd de Charlotte e cunhada de Schiller (1763-1847),
romancista, autora de uma Fida de Schiller. £ um romance de Mme de Wohlzogen, Agnés de Lilienque
Mme, de Stadl se esforca para ler quando, em 1806, "o ardor do alemfo a transporta” (Usteri e Ritter: Lettres
de Mme. de Stagl & Meister, p. 169). Talvez ¢la fenha reencontrado a awtora em Paris em 1802 antes de
reencontri-la em Weimar 1803, e de ter assim mais tarde por seu intermédio detalhes sobre a morte edificanie
de Schiller, ocorrida em 9 de maio de 18035, (NEC)
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Um homem de um espirito superior dizia que a prosa era facticia, e a poesia
natural’: com efeito, as nagdes poucos civilizadas comegam sempre pela poesia, ¢
quando uma paixdo forte agita a alma, os homens mais comuns se servem, sem o
saber, de imagens e metaforas; eles mvocam em seu socorro a natureza exterior para
exprimir 0 que se passa neles de inexprimivel. As pessoas do povo estdo muito mais
proximas de serem poetas do que os homens de boa sociedade, pois a convengdo ¢ a
zombaria s6 sdo apropriadas enquanto limites, nfo podendo inspirar nada.

Ha uma luta interminavel neste mundo entre a poesia e a prosa, e o gracejo
deve sempre se colocar do lado da prosa; pois gracejar € rebaixar. O espirito de
sociedade € entretanto bastante favordvel a poesia com elegincia e alegria cujos
modelos mais brilhantes sfo Ariosto, La Fontaine, Voltaire. A poesia dramaética é
admirivel em nossos primeiros escritores; a poesia descritiva, ¢ sobretudo a poesia
didatica entre os franceses foi levada a um grau bastante alto de perfeigfo; porém até
o presente, ndo parece que eles sejam chamados a se distinguir na poesia lirica on
épica, tal como os Antigos e 0s estrangeiros a concebem.

A poesia lirica € expressa em nome do proprio autor; ele nfo se transporta mais
em uma personagem, encontrando em si mesmo os diversos movimentos que o
animam: J.-B. Rousseau em suas odes religiosas, Racine em Athalie, mostraram-se
poetas liricos; eles foram formados pelos salmos e penetrados por uma f& viva; nfo
obstante as dificuldades da lingua e da versificagfo francesas quase sempre se opdem
a entrega prépria do entusiasmo. Pode-se citar admirdveis estrofes em algumas de
nossas odes; porém ha uma inteira na qual o deus nfio tenha abandonado o poeta?
Belos versos néo sdo poesia; a inspiragdo das artes € uma fonte inesgotavel que
vivifica desde a primeira palavra até a ultima: amor, patria, crenca, tudo deve ser
divinizado na ode, trata-se da apoteose do sentimento: ¢ preciso, para conceber a
verdadeira grandeza da poesia lirica, errar pelo devaneio nas regides etéreas, esquecer
o barulho da terra ao escutar a harmonia celeste, e considerar o universo inteiro como
um simbolo das emogdes da alma.

O enigma do destino humano ndo é nada para a maior parte dos homens; o
poeta o tem sempre presente 3 imaginagio. A idéia da morte, que desencoraja os
espiritos comuns, torna o génio mais audacioso, € a mistura das belezas da natureza ¢

*Soubemos por uma nota & margem de C [manuscrito] que este "homem de espirito superior * ¢ o Bardo de
Voght (Cf t. I, cap. XIX, p. 276, nota 2). Eis sobre 0 Barfio de Voght um julgamento menos favoravel nas
lembrangas do Bardo de Frénitly (Paris, 1908, p.309) "...0 gordo Barfo de Voght, cidaddo bastanie rico de
Hamburgo, universal no mediocre, saturado deste entusiasmo germinico que se derTama, que transborda e
préxime do gual, o italiano tem sangue frio. Ele €ra apaixenado pela musica, pela pintura, pelos versos, pela
prosa, pelas grande coisas, pelas pequenas coisas, pelas belezas da matureza ¢ pelo mundo, pois era wn
cosmopolita ..."(NEC)
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dos terrores da destruigdo excita ndo sei qual delirio de felicidade e pavor, sem o qual
ndo ¢ possivel nem compreender nem descrever o espetaculo deste mundo. A poesia
linca ndo conta nada, nfo se resfringe em nada & sucessdo dos tempos, nem aos
limites dos lugares; ela paira sobre os paises e os séculos; ela confere duragio ao
momento sublime durante o qual 0 homem se eleva acima das dores e dos prazeres da
vida. Ele se sente em meio as maravithas do mundo como um ser a0 mesmo tempo
criador e criado, que deve morrer ¢ que nfio pode cessar de existir, cujo coragio
trémulo e forte ao mesmo tempo orgulha-se consigo mesmo e se prosterna diante de
Deus.

Os alemies reunindo ao mesmo tempo, o que € bastante raro, a imaginac¢do e o
recolhimento contemplativo, tém mais capacidade para a poesia lirica do que a maior
parte das outras nagbes. Os modernos ndc podem abrir mio de uma certa
profundidade de idéias cujo habito thes foi dado por uma religifio espiritualista; e se
entretanto esta profundidade ndo fosse revestida de imagens, ndo seria poesia: ¢
preciso pois que a natureza cresca aos olhos do homem para que ele possa se servir
dela como emblema de seus pensamentos. Pequenos bosques, flores e riachos
bastavam aos poetas do paganismo; a solidio das florestas, o oceano sem limites, o
céu estrelado dificilmente podem exprimir o eterno ¢ o infinito de que a alma dos
cristdios esta repleta.

Os alemdes ndo tém mais poemas épicos do que nods; esta admirjvel
composiglio ndo parece em acordo com 0s modermnos, ¢ talvez exista apenas a /iada
que corresponda inteiramente a idéia que se faz deste género de obra: ¢ preciso para o
poema épico um concurso singular de circunstancias s6 encontrado entre os gregos, a
imaginacdo dos tempo herdicos e a perfei¢do da lingnagem dos tempos civilizados.
Na Idade Média, a imaginacgfo era forte, mas a linguagem imperfeita; em nossos dias
a linguagem ¢ pura, mas a imaginagio ¢std em falta. Os aleméfes tém muita audacia
nas idéias e no estilo, e pouca invengdo na matéria do tema; suas tentativas épicas
aproximam-se quase sempre do género lirico. As dos franceses recobrem antes o
género dramatico, encontrando-se ali mais interesse que grandeza!” Quando se trata
de agradar no teatro, a arte de se circunscrever a uma dada moldura, de adivinhar o
gosto dos espectadores, ¢ de ter de se dobrar habilmente a eles, forma uma parte do

"No século XVIIE, apenas os eruditos conheciam a existéneia de nossas cangbes ¢ as consideravam como
documento cujo o inleresse estava apenas no estudo dos glossarios, Paulmy e Tressan por volta de 1770-1780
empenharam-se, na Bibliothéque des Romans, em divalgar alguns textos ao grande piblico, mas de tal modo
desfigurados que nminguém podia suspeifar seu valor literdrio, Foi preciso, no inicio do séoulo XIX, os
trabathos dos eruditos alemdes e, na Franga, os de Fauriel, Michelet, Ouinet para fazer reviver enfim as gestas
da Idade Média. A primeira edigiio compieta da Cangdo de Rolondo segendo os manuscritos, data de 1836,

(NEC)
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€xito; ao passo que nada deve resultar de circunstincias exteriores e passageiras na
composi¢do de um poema épico. Ele exige belezas absolutas, belezas que atinjam o
lettor solitario, quando seus sentimentos sdo mais naturais € sua imaginacdo mais
ousada. Quem quisesse arriscar demasiadamente em um poema épico poderia bem
incorrer na censura severa do bom gosto francés; mas quem nfo se arriscasse em nada
ndo seria por isso menos desdenhado.|...]

DA POESIA CLASSICA E DA POESIA ROMANTICA (Cap. XI)

O nome romdntico' foi recentemente introduzido na Alemanha, para designar
a poesia cuja origem esta nos cantos dos trovadores, nascida da cavalaria e do
cristianismo. Se ndo se admitir que o paganismo e o cristianismo, o norte e ¢ sul da
Europa, a Antigindade e a Idade Média, a cavalaria e as instituicdes gregas e romanas,
partilharam o império da literatura, jamais se chegara a julgar o gosto moderno ¢ o
gosto antigo sob um ponto de vista filosofico.

A palavra classico é tomada algumas vezes como sinbnimo de perfeigdo.
Utilizo-a aqui numa outra acepgo, considerando como poesia classica a dos Antigos,
e como poesia romantica a que se prende de algum modo as tradi¢Ges cavaleirescas.
Esta divisfio remete ignalmente as duas eras do mundo: a que precedeu o
estabelecimento do cristianismo e a que se seguiu a ele.

Foram comparadas igualmente, em diversas obras alemis, a poesia antiga a
escultura e a poesia roméntica a pintura; enfim, a marcha do espirito humano foi
caracterizada de todas as maneiras, passando das religiGes materialistas as
espiritualistas, da natureza a Divindade.

A nagio francesa, a mais cultivada das nagBes latinas, inclina-se para a poesia
classica, imitada de gregos ¢ romanos. A naglio inglesa, a mais ilustre das nagdes
germénicas, aprecia a poesia romantica ¢ cavaleiresca, glorificando-se das obras-
primas que possui no género. Ndo examinarei aqui qual destes dois géneros de poesia
merece a preferéncia: basta mostrar que a diversidade dos gostos, a este respeito, nio

""Na época em que Mme. de Stagl escrevia estas linhas, a palavra "roméntico” era mais ou menos ignorada.
Os exéreitos conguistadores haviam atravessado os paises Germdnicos sem relatar o menor ensinamento sobre
a situagfio dos espiritos além Reno. Um francés ndio podia pois conhecer esse adjetive sendio pelo emprego que
dele fez Rousseau nos passeios romdnticos com o sentido de maravithoso irreal, imaginario, e o consagrado
pelos historiadores que desligavam assim twdo ¢ que participa da literatura ¢ da arfe medieval e mais
particularmente Romdnica. O sentido que the davam os alemies aproximava-se desta interpretacio historica.
Podia-se chamar movimento roméntico na Alemanha tudo ¢ que continuava na arte e na literatura a tradicio
rominica. [...J(NEC)
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deriva somente de causas acidentais, mas também das fontes primitivas da imaginagiio
¢ do pensamento.

Existe nos poemas épicos, ¢ nas tragédias dos Antigos, um género de
simplicidade que provém da identificagdo que os homens da época tinham com a
natureza, e sua crenga de que dependiam do destino, assim como a natureza depende
da necessidade. O homem, refletindo pouco, sempre colocava externamente a acgdo de
sua alma; a propria consciéncia era figurada por objetos exteriores, e as tochas das
Flrias agitavam os remorsos sobre a cabega dos culpados. O acontecimento era tudo
na Antigiiidade; o carater possul mais espaco nos tempos modernos. A reflexdo
mquieta, que freqiientemente nos devora como o abutre de Prometeu, s6 teria
parecido semelhante & loucura, em meio as relagdes claras e marcadas existentes no
estado civil ¢ social dos Antigos.

Na Grécia, no comego da arte, faziam-se apenas estatuas isoladas; os grupos
foram compostos mais tarde. Poder-se-ia assim dizer seguramente que em todas as
artes absolutamente nfo existiam grupos; os objetos representados sucediam-se como
nos baixos-relevos, sem combinagdo, sem complicacio de qualquer género. O homem
personificava a natureza; ninfas habitavam as aguas, Hamadriades habifavam as
florestas; mas a natureza, por sua vez, subjugava o homem, ¢ ter-se-ia sido dito que
ele se assemelhava a torrente, a0 raio, ao vulcéio, a tal ponto agia por um impulso
involuntario, sem que a reflexdo pudesse alterar em nada os motivos e as
conseqiténcias de suas agdes. Os Antigos tinham, por assim dizer, uma alma corporal,
cujos movimentos eram todos fortes, diretos ¢ conseqiientes; 0 mesmo ndo ocorre
com o coragdo humano desenvolvido pelo cristianismo: os modernos extrairam do
arrependimento cristdo o habito de se voltarem continuamente para si mesmos.

Todavia, para manifestar esta existéncia totalmente interior, € preciso que uma
grande variedade nos fatos apresente, sob todas as formas, as nuangas infinitas do que
se passa na alma. Se em nossos dias as belas-artes estivessem sujeitas a simplicidade
dos Antigos, ndo atingiriamos a for¢a primitiva que os distingue, e perderiamos as
emogdes intimas ¢ milltiplas de que nossa alma ¢ suscetivel. A simplicidade da arte,
entre os modernos, facilmente se transformania em fricza e abstragio, enquanto que a
dos Antigos era cheia de vida. A honra ¢ o amor, a bravura e a compaixdo sfo os
sentimentos que marcam o cristianismo cavaleiresco; e estas disposi¢des da alma sé
podem se fazer ver pelos perigos, faganhas, amores, mfortimios, pelo interesse
romantico enfim, que varia sem cessar os quadros. Portanto, sob muitos pontos de
vista, as origens dos efeitos da arte na poesia classica ¢ na roméntica sdo diferentes;
em uma, € a sorte que reina; na outra, ¢ a Providéncia; o destino ndo leva em conta o
sentimento dos homens, a Providéncia julga as agOes apenas segundo os sentimentos.
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Como seria possivel que a poesia nfio criasse um mundo de uma outra natureza,
quando € preciso pintar a obra de um destino cego e surdo, sempre em luta com os
mortais, ou essa ordem inteligente presidida por um Ser supremo, interrogado pelo
nosso coragio, e que responde ao nosso coragio!

A poesia pagd deve ser simples e palpavel como os objetos exteriores; a poesia
cristd tem necessidade das mil cores do arco-iris para ndo se perder nas nuvens. A
poesia dos Antigos ¢ mais pura como arte, a dos modernos faz verter mais lagrimas:
mas a questdo para nos nfo estd na relagdo entre a poesia classica e a poesia
roméantica, mas na imitagfio de uma e na inspiragdo da outra. A literatura dos Antigos
¢ entre os modernos uma literatura transplantada: a literatura roméntica ou
cavaleiresca € entre nos autoctone, e foram nossas instituigdes e nossa religidio que a
fizeram desabrochar. Os escritores mmitadores dos Antigos submeteram-se as mais
severas regras do gosto; pois, nfio podendo consultar nem a propria natureza, nem as
proprias lembrangas, foi preciso que se conformassem as leis segundo as guais as
obras-primas dos Antigos podem ser adaptadas ao nosso gosto, muito embora todas as
circunstancias politicas e religiosas que deram origem a estas obras-primas estivessem
mudadas. Mas, as poesias segundo o modelo antigo, por mais perfeitas que sejam,
raramente s3o populares, pois atualmente nfo dizem respeito a nada que seja
nacional.

A poesia francesa, sendo a mais classica de todas as poesias modernas, é a
inica a ndo estar disseminada entre o povo. As estincias de Tasso sdo cantadas pelos
gondoleiros de Veneza, os espanhdis e os portugueses de todas as classes sabem de
cor os versos de Calderon e Camdes. Na Inglaterra, Shakespeare ¢ admirado tanto
pelo povo quanto pela classe superior. Poemas de Goethe ¢ Biirger sdio convertidos
em mausica ¢ podemos ouvi-los repetidas vezes das margens do Reno ao Biltico.
Nossos poetas franceses sdo admirados por todos os espiritos cultivados entre nds e
no resto da Europa; mas séo totalmente desconhecidos das pessoas do povo e mesmo
dos burgueses das cidades, pois na Franga, as artes ndo sdo como em outros lugares,
nativas do préprio pais onde a sua beleza se desenvolve.

Alguns criticos franceses pretenderam que a literatura dos povos germanicos
ainda estava na infincia da arte; esta opimido ¢ totalmente falsa: os homens mais
instruidos no conhecimento das linguas e obras dos Antigos certamente nfio ignoram
os inconvenientes ¢ as vantagens do género que adotam ou rejeitam; mas seu carater,
seus habitos ¢ seu raciocinio os tém conduzido a preferir a literatura firmada nas
lembrangas da cavalaria, no maravilhoso da Idade Média, a0 invés daquela cuja base é
a mitologia dos gregos. A literatura roméntica ¢ a tnica que ainda é suscetivel de ser
aperfeigoada, uma vez que tendo suas raizes em nosso proprio solo, é a Gnica que
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poderia crescer e vivificar-se novamente; ela exprime nossa religido, lembra nossa
histéria: sua origem ¢ antiga, mas ndo da Antigiiidade.

A poesia classica deve passar pelas lembrangas do paganismo para chegar até
nos: a poesia dos germénicos pertence A era cristd das belas-artes: ela se serve de
nossas impressdes pessoais para comover: 0 génio que a inspira dirige-se diretamente
ao nosso coragdo e parece evocar nossa propria vida como um fantasma, o mais
poderoso e o mais terrivel de todos.

DA POESIA ALEMA (Cap. XIII)

[...] Nunca terminaria se¢ quisesse falar de todas as poesias de Schiller que
contém novos pensamentos e belezas. O hino que fez sobre a partida dos gregos apos
a queda de Trdia, poderia se tomado como de um poeta de entdo, tanto a cor do tempo
ali esta fielmente observada. Examinarei, em relacdo a arte dramatica, o talento
admiravel dos alemées para se transportarem para os séculos, paises, caracteres mais
diferentes dos seus: soberba faculdade, sem a qual as personagens colocadas em cena
assemelham-se a marionetes movidas por um mesmo fio ¢ com uma mesma voz, a do
antor, a fazé-las falar. Schiller merece ser admirado sobretudo como poeta dramatico;
Goethe, Umico, esta em primeiro lugar na arte de compor elegias, romangas, estincias,
etc.; em separado, suas poesias tém um mérito bastante diferente das de Voltaire. O
poeta francés soube colocar em versos o espirito da sociedade mais brilhante; o poeta
alemdo, por alguns tragos rapidos, desperta na alma impressdes solitarias e profundas.

Nesse género de obras, Goethe ¢ natural a um grau supremo; natural nfo
somente ao falar segundo suas préprias mpressdes, mas também, quando se
transporta para paises, costumes e situagdes totalmente novos, sua poesia toma
facilmente a cor dos recantos estrangeiros: ele apreende com um talento tnico aquilo
que agrada nas cangdes nacionais de cada povo; ele se torna, quando quer, um grego,
um indiano, um morlak. Falamos com freqiiéncia das caracteristicas dos poetas do
norte, a melancolia e a meditag8o: Goethe, como todos os homens de génio, reline em
si surpreendentes contrastes; encontram-se em suas poesias muitos tragos do carater
dos habitantes do sul; ele estd mais preparado para a existéncia do que os
setentrionais; ele sente a natureza com mais vigor e serenidade; seu espirito nfio tem
menos profundidade, porédm seu talento tem mais vida; encontra-se nele um certo
género de ingenuidade que desperta ao mesmo tempo a lembranga da simplicidade da
Antigiiidade e da Idade Média: nfo se trata da ingenuidade da inocéncia, mas sim da
forga. Percebe-se nas poesias de Goethe seu desdém por uma multiddo de obstaculos,
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conveniéncias, criticas e observagdes que se lhe poderia opor. Ele segue sua
imaginagio aonde ¢la o leva, ¢ um certo orgulho em massa libera-o dos escriipulos do
amor-proprio; Goethe na poesia € um artista com um poderoso dominio da natureza,
ainda mais admirdvel quando ndo termina seus quadros; pois os seus esbogos contém
alguns germes de uma bela ficgo: porém, suas ficgGes acabadas nfio supdem sempre
um esbhogo feliz,

Nas elegias, compostas em Roma, ndo se devem buscar descrigbes da Italia.
Goethe praticamente nunca faz o que se espera dele; a suntuosidade em uma idéia,
desagrada-o; ele quer causar efeito por um atalho, como que sem o conhecimento do
autor ¢ do leitor. Suas elegias pintam o efeito da Italia sobre toda a sua existéncia;
esta embriaguez da felicidade que the ¢ perpetrada por um belo céu. Ele conta seus
prazeres, mesmo 0s mais comuns, 4 maneira de Propércio; e, de tempos em tempos,
algumas belas lembrancgas da cidade senhora do mundo déo 4 1maginagfio um impeto
ainda mais vivo por ela ndo estar preparada para isso.[...]

Resta-nos falar da fonte inesgotavel dos efeitos poéticos na Alemanha, o terror:
as almas penadas e os feiticeiros agradam tanto ao povo como aos homens
esclarecidos; trata-se de um vestigio da mitologia do norte; de uma disposigao
inspirada com bastante naturalidade pelas longas noites dos climas setentrionais: e,
por outro lado, embora o cristianismo combata todos os temores ndo fundados, as
superstigdes populares t&ém sempre uma analogia qualquer com a religiio dommante.
Quase todas as opinides verdadeiras sio seguidas de um erro; ele se coloca na
imagina¢io como a sombra ao lado da realidade: trata-se de um excesso de crenga
comumente ligada tanto a religidio quanto a historia; ndo sei porqué se desdenharia
fazer uso disso. Shakespeare extraiu efeitos prodigiosos dos espectros e da magia, ¢ a
poesia nfio poderia ser popular ao desprezar aquilo que exerce uma influéncia
espontinea sobre a imaginagdo. O génio e 0 gosto podem presidir o emprego destes
contos: € preciso que haja ainda mais talento na maneira de trata-los, 2 medida em
que a matéria é popular; porém, € possivel que a grande for¢a de um poema consista
apenas desta reunidio. E provavel que os acontecimentos recontados na Hliada ¢ na
Odisséia tenham sido cantados por amas de leite antes que Homero os transformasse
em obras-primas da arte.

OS DRAMAS DE LESSING (Cap. XVI)

O teatro alemdo nfo existia antes de Lessing, sendo representadas apenas
tradugdes ou imitagdes de pegas estrangeiras. Ainda mais do que outros ramos da
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literatura, o teatro tem necessidade de uma capital onde as fontes de riqueza ¢ das
artes estejam reunidas; e na Alemanha tudo esta disperso. Em uma cidade ha atores,
em outra autores, em uma terceira espectadores; e em lugar algum um foco onde
todos estes meios estejam reunidos. Lessing empregou seu carater naturalmente ativo
para dar um teatro nacional a seus compatriotas, ¢ escreveu um periédico intitulado A4
Dramaturgia, no qual examinou a maior parte das pegas traduzidas do francés que se
representava na Alemanha: a perfeita justeza de espirito demonstrada em suas criticas
supde um maior conhecimento de filosofia do que da arte. Em geral, Lessing pensava
como Diderot sobre a arte dramatica. Ele acreditava que a severa regularidade das
tragédias francesas opunha-se a que se pudesse tratar de um grande namero de temas
simples e tocantes, sendo preciso fazer dramas para remediar isto. Porém Diderot
colocava em suas pecas a afetacfio do natural em lugar da afetacfio de convengio, ao
passo que o talento de Lessing ¢ verdadeiramente simples e sincero. Ele foi o primeiro
a dar aos alemdes o honroso impulso de trabalhar para o teatro segundo o proprio
génio. A originalidade de seu carater manifesta-se em suas pegas; enfretanto elas estdo
submetidas aos mesmos principios que as nossas; sua forma nada tem de peculiar, ¢
embora nfio se preocupasse muito com a unidade de tempo ou lugar, ele nfio atingiu
como Goethe e Schiller a concepgio de um novo sistema. Minna de Barnhelm, Emilia
Cralotti e Nathan o Sabio sio os trés dramas de Lessing que merecem ser citados.[...]

Apos Lessing surgiu um nomero infinito de dramas na Alemanha: atualmente
1850 comega a cansar. O género misto do drama s6 foi pouco introduzido devido as
limitagdes existentes nas tragédias: trata-se de uma espécie de contrabando da arte;
porém quando a inteira liberdade ¢ admitida, ndo se sente mais a necessidade de
recorrer aos dramas para fazer uso das circunstincias simples e naturais. O drama
portanto sO conservaria uma vantagem, a de descrever, como os romances, as
situagdes de nossa propria vida, os costumes da época em que vivemos; ndo obstante,
a0 se ouvir pronunciar no teatro apenas nomes desconhecidos, perde-se wum dos
maiores prazeres que a tragédia possa dar, as lembrancas historicas que ela recupera.
Acredita-se encontrar mais interesse no drama, pois ele nos representa o que vemos
todos os dias: porém uma imitacdo demasiadamente proxima da verdade ndo é o que
se busca nas artes. O drama estd para a tragédia como as figuras de cera para as
estatuas; ha demasiada verdade e insuficiente ideal; é demasiada se se trata da arte, e
jamais o suficiente para que s¢ja da natureza.

Lessing ndo pode ser considerado como um autor dramatico de primeira
ordem; ele cuidou de demasiados objetos diversos para ter um grande talento em
qualquer género que fosse. O espirito ¢ universal; porém a aptiddo natural a uma das
belas-artes é necessariamente exclusiva. Lessing era, antes de tudo, um dialético da
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maior forga, ¢ isto ¢ um obstaculo & elogiiéncia dramatica: pois o sentimento
desdenha as transicdes, as gradagSes e os motivos; trata-se de uma inspiragio
continua e espontdnea que ndo pode se dar conta dela mesma. Lessing estava bem
longe sem divida da aridez filosofica, porém ele tinha no carater mais vivacidade que
sensibilidade, o génio dramatico é mais bizarro, mais sombrio, mais inesperado do
que o poderia ser um homem que tinha consagrado a maior parte de sua vida ao
raciocinio.

MARIA STUART (Cap. XVIID)

[...] Parece-me que, sem faltar ao devido respeito para com a religifio cristd,
serta permutido coloca-la na poesia € nas belas-artes, em tudo que eleva a alma ¢
embeleza a vida. Exclui-la disso, é como imitar as criangas que acreditam ndo poder
fazer nada que néo seja grave e triste na casa do préprio pai. Hé religido em tudo que
nos causa uma emogo desinteressada; a poesia, 0 amor, a natureza e a Divindade
reanem-se em nosso coragdo, por mais esfor¢os que se faga para separa-los; e se for
proibido ao gémio fazer ressoar todas estas cordas ao mesmo fempo, a harmonia
completa da alma jamais se fara sentir.

Esta rainha Maria, que a Franca viu tio brilhante, e a Inglaterra tdo infeliz, foi
objeto de mil poesias diversas que celebraram seus encantos e infortinio. A historia a
descreveu como bastante leviana; Schiller deu mats seriedade a seu carater, e o
momento no qual ele a representa motiva bem esta mudanga. Vinte anos de prisdo, e
mesmo de vida, de qualquer maneira que tenham se passado, sdo quase sempre uma
severa ligho.

As despedidas de Maria ao Conde Leicester sfo, a0 meu ver, uma das mais
belas situagbes vistas no teatro. Ha alguma indulgéncia para Maria nesse instante. Ela
tem piedade de Leicester, que é completamente culpado; ¢la sente qual lembranga
lhe deixa, ¢ esta vinganga do corago € permitida. Enfim, no momento de morrer, e de
mosrer porque ele ndo quis salva-la, ela the diz ainda que o ama; e se existe algo que
pode nos consolar da separag@o terrivel a que somos condenados pela morte, € a
solenidade entdo conferida as nossas altimas palavras; nenhuma finalidade, nenhuma
gsperanga mistura-se ai, ¢ a verdade mais pura sai de nosso peito com a vida.
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FAUSTO (Cap. XXIIT)

[...] Goethe nfio se sujeitou nesta obra a nenhum género; esta nfio é nem uma
tragédia, nem um romance. O autor quis abjurar nesta composigdo toda maneira
sobria de pensar e escrever: encontrar-se-iam algumas relagBes com Aristofanes, se
tragos do patético de Shakespeare ndo misturassem ali belezas de um género
completamente diverso. Fausto espanta, comove, enternece; porém nfo deixa uma
terna impressdo na alma. Embora a presungfio ¢ o vicio sejam ali cruelmente punidos,
nfo s¢ sente na punigdo uma mio benfazeja; dir-se-1a que o proprio mau principio
dinge a vinganga contra o crime que provoca, € o remorso, tal como € descrito nesta
peca, parece vir do inferno bem como a falta.

A crenga nos espiritos maus € encontrada em um grande nimero de poesias
alemis; a natureza do norte coaduna-se muito bem com este terror; sendo pois, bem
menos ridiculo na Alemanha, do que o seria na Franga, servir-se do diabo nas ficgdes.
A considerar todas estas idéias apenas sob o aspecto literario, € certo que nossa
imaginagdo se figura algo que corresponde a 1déia de um génio mau, seja no coragdo
humano, seja na natureza: o homem faz algumas vezes o mal de uma maneira por
assim dizer desinteressada, sem objetivo ¢ mesmo contra o seu objetivo, somente para
satisfazer uma certa aspereza interior que da a necessidade de prejudicar. Havia ao
lado das divindades do paganismo outras divindades da raca dos Titds, que
representavam as forgas revoltadas da natureza; e, dir-se-1a que no cristianismo as
maés inclinages da alma estdo personificadas sob a forma dos demonios.

E impossivel ler Fausto sem que o pensamento seja estimulado de mil maneiras
diferentes: briga-se com o autor, ele € acusado, justificado; porém faz refletir sobre
tudo, e, para tomar emprestado a linguagem de um sabio mmgénuo da Idade Média,
sobre algo além de wdo"'. As criticas feitas a uma tal obra sdo faceis de prever com
antecedéncia, ou antes é o proprio género desta obra que pode incorrer na censura
mais ainda do que o tratamento que dele ¢ feito; pois uma tal composigdo deve ser
julgada como um devaneio; € se 0 bom gosto velasse sempre a porta de marfim dos
sonhos para obriga-los a tomar a forma conveniente, raramente eles tocariam a
1maginagio.

A pec¢a de Fausto entretanto ndo é certamente um bom modelo. Seja por poder
ser considerada como uma obra do delirio do espirito ou da saciedade da razdo, ¢ de
se desejar que tais producdes ndo se renovem; porém quando um génio tal como o de

Unye ommibus rebus et quibusdam aliis. (N.A.)
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Gocethe hiberta-se de todos os entraves, a multiddo de seus pensamentos é to grande,
que de todas as partes ultrapassam ¢ derrubam os limites da arte.

DOS ROMANCES (Cap. XXVIII)

De todas as ficgdes os romances sendo as mais faceis, ndo ha nenhuma outra
carreira na qual os escritores das na¢des modernas tenham feito mais tentativas. O
romance realiza por assim dizer a transigéo entre a vida real e a vida imaginaria. A
historia de cada um ¢, com algumas poucas modificagbes, um romance bastante
semelhante aqueles que se imprime, e as lembrangas pessoais, sob este aspecto,
fregilentemente fazem as vezes de mvengdo. Desejou-se dar mais importdncia a este
género misturando-the a poesia, a historia e a filosofia; parece-me que se trata de
desnaturaliza-lo. As reflexdes morais e a elogiiéncia apaixonada podem encontrar
lugar nos romances; mas o interesse das situagdes deve ser sempre o primeiro movel
deste tipo de escrito, e jamais algo pode tomar-lhe o lugar. Se o efeito teatral ¢ a
condi¢do indispensavel de toda peca representada, € igualmente verdadeiro que um
romance ndo seria nem uma boa obra, nem uma ficgio feliz, se ndo inspirasse uma
curiosidade viva; é em vio que se gostaria de suprir isso por digressdes espirituosas, o
engano na espera de divertimento causaria wma fadiga insuperavel.

A multiddo de romances de amor publicados na Alemanha transformou um
pouco em gracejo o clardo da lua, as harpas que ressoam a noite no vale, enfim todos
os meios conhecidos de embalar docemente a alma; mas, nfio obstante, hd em nos
uma disposi¢do natural que se compraz com estas leituras faceis, e cabe ao génio
apoderar-se desta disposigio que em viio se gostaria de combater. E tdo belo amar e
ser amado, que este hino da vida pode ser modulada ao infinito, sem que o coragdo
sinta cansago; assim retorna-se com gozo ao motivo de um canto abrilhantado por
notas magnificas. Nfo dissimularei enfretanto que 08 romances, mesmo 0s mais puros,
sdo prejudiciats; eles nos ensinaram demasiadamente o que ha de mais secreto nos
sentimentos. Nao € possivel experimentar mais nada sem praticamente se lembrar de
té-lo lido; todos os véus do coragio foram rasgados. Os Antigos jamais teriam assim
feito de sua alma um tema de ficglo; restava-lhes um santuario onde até mesmo seu
proprio olhar teria medo de penetrar; mas, admitido enfim o género dos romances, ¢
preciso interesse, € 1sto €, como dizia Cicero da agfo no orador, a condigiio trés vezes
NEecessaria,

Os alemdes e ingleses sdo muito fecundos em romances que descrevem a vida
doméstica. A pintura dos costumes ¢ mats elegante nos romances ingleses, tendo
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maior diversidade nos romances alemées. Ha na Inglaterra, apesar da independéncia
dos caracteres, uma maneira de ser geralmente conferida pela boa sociedade; na
Alemanha ndo houve nenhum ajuste nesse sentido. Varios desses romances fundados
emm 110ss0s sentimentos e costumes, € que tém entre os livros a posigdo dos dramas no
teatro, merecem ser citados, mas o que € sem igual e sem par, € Werther: vé-se ali
tudo o que o génio de Goethe podia produzir quando estava arrebatado. Dizem que
ele hoje nSo d4 muito valor a esta obra de sua juventude; a efervescéncia de
imaginagdo, que praticamente lhe inspirou o entusiasmo pelo suvicidio, deve-lhe
parecer censuravel hoje. Quando se € muito jovem, nfo tendo em nada comegado a
degradagdo do ser, o timulo parece apenas uma imagem poética, um sono cercado de
figuras ajoclhadas que nos pranteiam; nfo ocorre 0 mesmo ao meio da vida, e
aprende-se entdo porque a religifio, esta ciéncia da alma, misturou o horror do
assassinato ao atentado contra si mesmo.

Goethe nfo obstante cometeria um grande erro em desdenhar o admiravel
talento manifestado em Werther; ele ndo soube fazer apenas o quadro dos sofrimentos
do amor, mas dos males da mmagina¢do em nosso século; desses pensamentos que
agarram ao espirito sem que se possa transforma-los em atos da vontade; o contraste
singular entre uma vida muito mais monétona que a dos Antigos, ¢ uma existéncia
interior muito mais agitada, causam um tipo de atordoamento semelhante ao que se
tem 4 beira do abismo, ¢ a propria fadiga sentida apés té-lo longamente contemplado
pode acarretar nossa precipitagdo ali. Goethe soube juntar a essa descrigio das
inquietudes da alma, tAo filosofica em seus resultados, uma ficgdo simples, mas de um
mteresse prodigioso. Se se acreditou necessario em todas as ciéncias atingir os olhos
por sinais exteriores, nfio ¢ naftural interessar o coragio para ali gravar grandes
pensamentos?

Os romances por cartas supdem sempre mais sentimentos que fatos; jamais os
Antigos teriam imaginado dar esta forma as suas ficgdes; e € apenas ha dois séculos
que a filosofia se introduzin suficientemente em nbés mesmos para que a analise
daquilo que se sente tenha um tdo grande lugar nos livros. Esta maneira de conceber
os romances ndo € tdo poética, sem divida, quanto a que consiste inteiramente em
narragdes; porém o espirito humano € agora bem menos avido dos acontecimentos
mesmo os mais bem combinados, do que das observagdes sobre o que se passa no
coracdo. Essa disposico provém das grandes mudangas intelectuais que tiveram lugar
no homem; em geral, ele tende cada vez mais a se voltar para si mesmo, e busca a
religiio, o amor ¢ o pensamento no mais intimo do seu ser.

Virios escritores alemiies compuseram contos de almas penadas e bruxas,
pensando que ha mais talento nessas invengdes do que num romance baseado em uma
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circunstincia da vida comum: tudo corre bem quando se é levado por disposigdes
naturais; porém em geral € preciso versos para as coisas maravilhosas, a prosa nio
basta ali. Quando as ficgOes representam séculos e paises muito diferentes daqueles
onde vivemos, € preciso que o encanto da poesia supra o prazer que a semelhanga
com nos mesmos nos farla experimentar. A poesia € a mediadora alada que transporta
os tempos passados e as nagdes estrangeiras em uma regifio sublime onde a admiragéo
faz as vezes de simpatia.

Os romances de cavalaria na Alemanha sfo abundantes, porém, deveriam ter
sido vinculados mais escrupulosamente com as tradigdes antigas: no presente
pesquisa-se essas fontes preciosas; €, em um livio chamado O Livro dos Herdis,
encontrou-se uma multiddo de aventuras contadas com for¢a e mgenuidade; convém
conservar a cor desse estilo e desses costumes antigos, e ndo prolongar, pela analise
dos sentimentos, as narragOes dos tempos onde a honra ¢ o amor agiam sobre o
coragiio do homem, como a fatalidade entre os Antigos, sem que se refletisse nos
motivos das agOes, nem que a incerfeza fosse admitida ah.

Os romances filosoficos tomaram depois de algum tempo, na Alemanha, o
passo sobre todos os outros; eles ndo se parecem com os dos franceses; ndo é como
em Voltaire uma idéia geral expressa por um fato em forma de apo6logo, mas num
quadro da vida humana totalmente imparcial, um quadro no qual nenhum interesse
apaixonado domine, situagdes diversas sucedem-se em todos os niveis, em todas as
condigdes, em todas as circunstincias, € o escritor estd ai para contd-las; assim
Goethe concebeu Wilhelm Meister, obra bastante admirada na Alemanha mas pouco
conhecida em outros lugares.[...]
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TERCEIRA PARTE

A FILOSOFIA EA MORAL

DO BELO E DO SUBLIME EM KANT (Cap. VI)

[...] Em seu tratado sobre o sublime e o belo, intitulado: Critica do julgamento,
Kant aplica aos prazeres da imaginago o mesmo sistema do qual extraiu
desdobramentos tdo fecundos na esfera da inteligéneia e do sentimento, ou antes é a
mesma alma que ele examina, e que s¢ manifesta nas ci€ncias, moral ¢ belas artes.
Kant sustenta que ha na poesia e nas artes dignas como ela de descrever os
sentimentos por imagens, dois géneros de beleza, um que pode se relacionar ao tempo
e a esta vida, e outro ao eterno e ao infinito.

E que ndo se diga que o infinito e o eterno sdo inteligiveis, é o finito e o
passageiro que se seria freqiientemente tentado a tomar por um sonho; pois o
pensamento nfo pode ver termo em nada, e o ser ndo poderia conceber o nada. Nio se
pode aprofundar as proprias ciéncias exatas sem encontrar ali o infinito € o eterno; e
mesmo as coisas mals positivas pertencem tanto, sob certos aspectos, a este mfinito e
a este eterno, quanto o sentimento ¢ a irnaginagdo.

Dessa aplicagfo do sentimento do infinito as belas artes deve nascer o ideal,
isto € o belo, considerado, ndo como a reunido e a imita¢do do que ha de melhor na
natureza, mas como a imagem realizada do que nossa alma se representa. Os fildsofos
materialistas julgam o belo sob o aspecto da impressdo agradavel que ele causa e o
colocam assim na esfera das sensagdes; os filosofos espiritualistas, que relacionam
fudo com a razfo, véem no belo o perfeito, e acham nele alguma analogia com o 1til ¢
o bom, que sdo os primeiros graus do perfeito. Kant rejeitou uma e outra explicagfo.

O belo, considerado apenas como agradavel, estaria encerrado na esfera das
sensagdes, ¢ submetido por conseqiiéncia a diferenca dos gostos; ele nfo poderia
merecer este assentimento universal que ¢ o verdadeiro carater da beleza. O belo,
definido como a perfei¢io, exigiria um tipo de julgamento semelhante aquele que
funda a estima: o entusiasmo que o belo deve inspirar ndo diz respeito as sensagdes,
nem ao julgamento; ¢ uma disposi¢do inata, como o sentimento do dever e as nogdes
necessarias do entendimento, e nds reconhecemos a beleza quando a vemos, porque
efa € a imagem exterior do ideal, cujo tipo estd em nossa inteligéncia. A diversidade
dos gostos pode ser aplicada ao que ¢ agradavel, pois as sensagdes sdo a origem desse

96



género de prazer; mas todos os homens devem admirar o que ¢ belo, seja nas artes,
seja na natureza, pois tém na alma os sentimentos de origem celeste reveladas pela
beleza, por meio dos quais ela os leva ao gozo.

Kant passa da teoria do belo 4 do sublime, e esta segunda parte de sua critica
do julgamento ¢ mais notavel ainda que a primeira: ele faz consistir o sublime na
liberdade moral, em luta com o destino ou a natureza. A poténcia sem limites nos
espanta, a grandeza nos aflige, todavia escapamos pelo vigor da vontade ao
sentimento de nossa fraqueza fisica. O poder do destino e a imensidio da natureza
estdo em uma oposigdo infinita com a miseravel dependéncia da criatura sobre a terra;
mas uma faisca do fogo sagrado em nosso peito triunfa sobre o universo, pois basta
esta faisca para resistir ao que todas as forgas do mundo poderiam exigir de nos.

O primeiro efeito do sublime ¢ o de afligir o homem; o segundo, de reergué-lo.
Quando contemplamos a tempestade que ergue as ondas do mar e parece ameagar a
terra € 0 céu, o pavor com esta visdo apodera-se a principio de nds, embora nenhum
perigo pessoal possa entdo nos atingir; porém quando as nuvens se amontoam, quando
todo o furor da natureza se manifesta, o homem sente uma energia interior que pode
libertd-lo de todas os temores, pela vontade ou pela resignagiio, pelo exercicio ou pela
abdicacdo de sua liberdade moral; e esta consciéncia de si mesmo reanima-o e
encoraja-o.

Quando alguém nos conta uma agfo generosa, quando alguém nos ensina que
os homens suportaram dores inauditas para permanecerem fiéis d propria opinido, até
e Suas menores nuangas, a principio a imagem dos suplicios que sofreram confunde
nosso pensamento; mas, gradativamente, retomamos as forcas, e a simpatia que
sentimos com a grandeza de alma nos faz esperar que também possamos triunfar
sobre as miseraveis sensagdes desta vida, para permanecermos verdadeiros, nobres, ¢
altivos até nosso tltimo dia.

De testo, ninguém poderia definir o que esta por assim dizer no auge de nossa
existéncia; somos demasiadamente educados com respeito a nos mesmos para nos
compreendermos, disse Santo Agostinho. Seria bem pobre em imaginagio aquele que
acreditasse poder esgotar a contemplagdo da mais simples flor; como pois seria
possivel chegar a conhecer tudo o que encerra a idéia do sublime?

Nio me orgutho seguramente de ter podido dar conta, em algumas péginas, de
um sistema que ocupa, ha vinte anos, todas as cabegas pensantes da Alemanha; porém
espero ter dito o suficiente para indicar o espirito geral da filosofia de Kant, e poder
explicar nos capitulos seguintes a influéncia que ela exerceu sobre a literatura, as
ciéncias, ¢ a moral,
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Para bem conciliar a filosofia experimental com a filosofia idealista, Kant nio
submeteu uma & outra, mas soube dar a cada uma das duas em separado um novo grau
de forga. A Alemanha estava ameagada por essa doutrina &rida, que considerava todo
entusiasmo COMO UM eITo, € enumerava entre 0s preconceitos 0s sentimentos
consoladores da existéncia. Foi uma satisfagéo viva para os homens ao mesmo tampo
tdo filésofos e tdo poetas, tdo capazes de estudo e exaltagdo, ver todas as belas
afeicdes da alma defendidas com o vigor dos raciocinios mais abstratos. A forca do
espirito Jamais pode ser negativa por muito tempo, isto é, consistir principalmente no
gue ndo se acredita, no que ndo se compreende, no que se desdenha. E necessario
uma filosofia de crenga, de entusiasmo; uma filosofia que confirme pela razfio o que o
sentimento nos revela.

Os adversarios de Kant acusaram-no de ter feito apenas repetir os argumentos
dos antigos idealistas; eles pretenderam que a doutrina do filésofo alemio fosse
apenas um antigo sistema em uma linguagem nova. Esta reprovagdo ndo tem
fundamento. Ha ndo somente idéias novas, mas um carater peculiar na doutrina de
Kant.

Ela se ressente da filosofia do século XVIII, embora seja destinada a refuta-la,
pois ¢ da natureza do homem entrar sempre em composi¢do com o espirito de sen
tempo, mesmo quando quer combaté-lo. A filosofia de Platdo € mais poética que a de
Kant, a filosofia de Malebranche mais religiosa; porém o grande mérito do fildsofo
alemdo foi realcar a dignidade moral, tomando para isso uma teoria muitissimo
raciocinada como base a tudo o que ha de belo no coragdo. A oposigdo que se quis
colocar entre razdo ¢ sentimento conduz necessariamente a razdo ao egoismo € o
sentimento a loucura; porém Kant, que parecia convocado a concluir todas as grandes
aliancas intelectuais, fez da alma um Gnico foco onde todas as faculdades estdo
conciliadas.

A parte polémica das obras de Kant, quando ataca a filosofia materialista, seria
por si sO uma obra-prima. Esta filosofia deitou raizes tdo profundas nos espiritos,
resultando disso tanta irreligiio e egoismo, que se deveria ainda olhar como
benfeitores de seu pais aqueles que sO fizeram combater este sistema, e reavivar os
pensamentos de Platdo, Descartes, e Leibniz: mas a filosofia da nova escola alemi
contém uma multiddo de idéias que lhes sfio préprias; ela € fundada sobre imensos
conhecimentos cientificos, que sfio acrescidos a cada dia, € sobre um método de
raciocimio singularmente abstrato e 16gico; pois, embora Kant censure o emprego
desses raciocinios no exame das verdades fora do circulo da experiéncia, ele mostra
em seus escritos uma grande capacidade mental em metafisica que o coloca, sob este
aspecto, no primeiro posto dos pensadores.
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Nio se podenia negar que o estilo de Kant, em sua Critica da razdo pura
merece quase que todas as reprovagdes que seus adversarios the fizeram. Ele se serviu
de uma terminologia muito dificil de ser compreendida, ¢ do mais fatigante
neologismo. Vivendo a sos com seus pensamentos, ele se persuadia de que precisava
das palavras novas para as idéias novas, e entretanto hé palavras para tudo.

Nos objetos por si mesmos mais claros, Kant fregiientemente toma por guia
uma metafisica muito obscura, € é apenas nas trevas do pensamento que ele carrega
uma tocha luminosa: ele lembra os israelitas, que tinham por guia uma coluna de fogo
durante a notte, e uma coluna nebulosa durante o dia.

Ninguém na Franga teria se dado ao trabalho de estudar obras tdo
sobrecarregadas de dificuldades quanto as de Kant, mas ele negociava com leitores
pacientes e perseverantes, Isto sem davida nfio era uma razfo para abusar disso; talvez
ele ndo tivesse se aprofundado tanto na ci€ncia do entendimento humano, se tivesse
dado maior importéncia as expressdes de que se servia para explica-lo. Os filosofos
antigos dividiram sempre sua doutrina emr duas partes distintas, a que reservavam para
os iniciados ¢ a que professavam em publico. A maneira de escrever de Kant é
totalmente diversa, quer se trate de sua teoria, ou da aplicagdo dessa teoria.

Em seus tratados de metafisica ele toma as palavras como numeros, e confere-
thes o valor que quer, sem se embaragar com aquele que tinham usualmente. Ao meu
ver, i1sto ¢ um grande erro; pois a ateng@o do leitor esgota-se em compreender a
linguagem antes de chegar as 1déias, e o conhecido nunca serve de degrau para se
chegar ao desconhecido.

Nio obstante, ¢ necessario fazer a merecida justica a Kant mesmo como
escritor, quando renuncia 4 sua linguagem cientifica. Ao falar das artes, e sobretudo
da moral, seu estilo é quase sempre perfeitamente claro, enérgico e simples. O quanto
sua doutrina parece entfio admirdvel! Como ele exprime o sentimento do belo e o
amor ao dever! Com que forcga ele os separa todos os dois de todo célculo de interesse
ou de utilidade! Como enobrece as agOes por sua origem € ndo por seu sucesso!
Enfim, que grandeza moral sabe dar ao homem, seja ao examina-lo nele mesmo, s¢ja
ao considerd-lo em suas relagles exteriores; o homem, este exilado do céu, este
prisioneiro da terra, tdo grande, enquanto exilado, tdo miseravel, enquanto cativo!

Poder-se-ia extrair dos escritos de Kant uma multidio de idéias brilhantes
sobre todos os assuntos, e talvez mesmo essa doutrina seja a tinica hoje da qual seja
possivel extrair percepgdes engenhosas e novas; pois o ponto de vista materialista em
todas as coisas ndo oferece mais nada de interessante ou onginal. A mordacidade dos
gracejos contra o que € sério, nobre e divino, esta desgastada, e doravante nfo se
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restituira qualquer juventude & raga humana senfio com o retorno a religifio pela
filosofia, ¢ aos sentimentos pela razio.

DA MORAL FUNDADA SOBRE O INTERESSE PESSQAL (Cap. XII)

Os escritores franceses tiveram total razfio em considerar a moral fundada
sobre o interesse como uma conseqiiéncia da metafisica que atribuia todas as 1déias as
sensagdes. Se ndo ha nada na alma além daquilo que as sensagdes colocaram ali, o
agradavel ou o desagradavel deve ser o (nico mével de nossa vontade. Helvétius,
Diderot, Saint-Lambert ndo desviaram desta linha, e explicaram todas as ages,
compreendido ali o devotamento dos martires, pelo amor a si mesmo. Entretanto, os
ingleses, que, na maior parte, professam na metafisica a filosofia experimental, jamais
puderam suportar a moral fundada sobre o interesse. Shaftsbury, Hutcheson, Smith,
etc., proclamaram o sentido moral € a simpatia, como a origem de todas as virtudes. O
proprio Hume, o mais cético dos filosofos ingleses, ndo pode ler sem desgosto esta
teoria do amor de si, que desfaz a beleza da alma. Nada ¢ mais oposto do que este
sistema ao conjunto das opinides dos alemdes: seus escritores filosofos e moralistas a
testa dos quais ¢é preciso colocar Kant, Fichte e Jacobi, combateram-no
vitoriosamente.

Como a tendéncia dos homens para a felicidade € a mais universal e a mais
ativa de todas, pensou-se em fundamentar a moralidade da maneira mais solida ao
dizer que ela consistia num claro interesse pessoal. Esta idéia seduziu os homens de
boa-fé, e outros se propuseram a abusar disso, no que alcangaram extremo éxito. Sem
davida, as leis gerais da natureza e da sociedade colocam em harmonia a felicidade ¢
a virtude; mas essas leis estdo sujeitas a4 excegles muito numerosas, (ue parecem até
mesmo sobrepuja-las.

Escapa-se dos argumentos extraidos da prosperidade dos vicios e dos revezes
da virtude, fazendo consistir a felicidade na satisfaco da consciéncia, mas esta
satisfagfo, de uma ordem inteiramente religiosa, ndo tem nenhuma relagdo com o que
se designa aqui em baixo pela palavra felicidade. Denominar o devotamento ou o
egoismo, crime ou virtude, um interesse pessoal concebido ou ndo, € querer cobrir o
abismo que separa o homem culpado do homem honesto, ¢ destruir o respeito, €
enfraquecer a indignagéo; [...]

Nio é sem motivo enfretanto que se coloca tanta importincia em fundar a
moral sobre o interesse pessoal: aparenta-se sustentar apenas uma teoria, e o resultado
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disso ¢ uma combinagfo muito engenhosa para estabelecer o jugo de todos os géneros
de autoridade. Nenhum homem, por mais depravado que seja, dira que ndo ¢ preciso
moral; pois mesmo o mais decidido a faltar a ela gostaria ainda de negociar com os
tolos que a conservassem. Mas que habilidade ter dado por base 4 moral a prudéncial
Que acesso aberto a ascendéncia do poder, as transagdes da consciéneia, a todos os
moveis conselhos dos acontecimentos!

Se o calculo deve presidir a tudo, as agdes dos homens serfio julgadas
segundo o sucesso: ¢ homem cujos bons sentimentos causaram a infelicidade sera
Justamente censurado; o homem perverso, mais habil, serd justamente aplaudido.
Enfim, os individuos considerando-se entre eles apenas como obstdculos on
instrumentos, irdo se odiar como obstaculos, e ndo se estimarfo mais do que como
metos. Mesmo o crime tem maior grandeza, quando provém da desordem das paixdes
mflamadas, do que quando tem por objeto o interesse pessoal: como pois seria
possivel dar por principio 4 virtude o que desonraria até mesmo o crime!',

""Na obra de Bentham scbre a legislacio, publicada, on antes ilusirada por M. Dumont, ha diversos
raciocinios sobre o principio da utilidade, de acordo, sob varios aspectos, com o sistema que funda a moral
sobre o interesse pessoal. A anedota conhecida de Aristides, goe levou A rejeicio de um projeto de
Temistocles, apenas dizendo aos atenienses gue o projeto era vantajoso, mas injusto, € citado por M. Dumont;
mas ele relaciona as conseqiiéneias que se pode tirar desta passagen, assim como de virios outros, & utilidade
geral, admitida por Bentham come a base de todos os deveres. A utilidade de cada um, diz ele, deve ser
sacrificada A uiilidade de todos, ¢ 4 do momento presente ao futuro. Dando um passo a mais, poder-se-ia
convir que a virtude consiste no sacrificio do tempo 4 etermidade, ¢ este género de caloulo nio seria
seguramente censurado pelos partidirios do entusiasmo; mas por mais esforgo que possa tentar wm homem tio
superior guanto M. Dumont para estender o sentido da utilidade, ele jamais poderd fazer com que esta palavra
seja sindnimo do devotamento. Ele diz que os primeiros méveis das agdes dos homens, sio o prazer e a dor, ¢
supbe entdio que o prazer das almas nobres consiste em expor-se de bom grado aocs sofrimentos materiais para
adcuirir satisfagbes de uma ordem mais clevada, Sem ditvida ¢ facil fazer de cada palavra um espetho a
refletir todas as idéias;, mas ha o desgjo de se Himitar A significaclo natural de cada termo, ver-se-a que o
homem a quem ¢ dito que sua prépria felicidade deve ser o objetive de todas as suas agles, ndo pode ser
dissnadido de fozer o mal gue lhe convém sendo pelo temor ou perige de ser punido - Temor gue a paixio faz
enfremtar - Perige ao qual um espirito habil pode se vangloriar de escapar.- Sobre o que sfio fundadas a idéia
do justo ou o injusto, dir-se-4, sendo sobre ¢ que ¢ fiil ou prejudicial ac maior nimero? A justica para os
individuos consiste no sacrificio deles mesmos 4 sug familia; para a familia, no sacrificio dela mesma ao
Estado, e para o Estado, no respeito a certos principios inalterdveis que fazem a felicidade e a saide da espécie
humana, Sem davida, a maioria das geragBes ao longo dos séeulos ird se achar bem por ter seguido a estrada
da justiga, mas para ser verdadeira ¢ religiosamente honesto ¢ preciso ter sempre em vista o culto do belo
moral, independentemente de todas as circunstincias que podem resultar disso; a utilidade € necessarizmente
modificada pelas circunstincias, o que jamais deve ocorrer & virfude.(NA)
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QUARTA PARTE

DA RELIGIAO E DO ENTUSIASMO

O SENTIMENTO DO INFINITO (Cap. T)

F ao sentimento do infinito que a maior parte dos escritores alemdes
relacionam todas as idéias religiosas. Pergunta-se se € possivel conceber o infinito:
entretanto, quando nas matematicas ndo se pode supor nenhum termo duravel ou
amplo, ao menos de uma maneira negativa ele nfo é concebido? Este infinito consiste
na auséncia dos limites; mas o sentimento do infinito, tal como a imaginagdo ¢ o
coracdo o experimentam, € positivo e criador.

O entusiasmo que o belo ideal nos faz sentir, esta emogdo repleta de
perturbagdo e pureza juntos, € o sentimento do infinito que o excita. NOs nos sentimos
como que desvencilhados, pela admiracdo, dos entraves do destino humano, e parece
que nos sdo revelados segredos maravilhosos para libertar a alma para sempre do
fangor ¢ do declinio. Quando contemplamos o céu estrelado, onde faiscas de luz séo
universos como o nosso, onde a poeira brithante da Via Lactea traga com os mundos
uma rota no firmamento, nosso pensamento se perde no infinito, nosso coragdo bate
pelo desconhecido, pelo imenso, e sentimos que ¢ apenas além das experiéncias
terrenas que nossa verdadeira vida deve comegar. Enfim as emocges religiosas, mais
qgue todas as outras ainda, despertam em nés o sentimento do infinito; mas ao
desperta-lo, elas o satisfazem; ¢ € por isso sem divida que um homem de um grande
espirito dizia "Que a criatura pensante so era feliz quando a idéia do infinito tivesse
se tornado para ela um gozo, em lugar de ser um peso”,

Com efeito, quando nos entregamos totalmente as reflexdes, as imagens, aos
desejos que ultrapassam os limites da experiéncia, € somente aif entiio que respiramos.
Ao desejarmos nos manter presos aos interesses, as conveniéncias, as leis deste
mundo, o génio, a sensibilidade, o entusiasmo agitam dolorosamente nossa alma; mas
eles a inundam de delicias quando consagrados a esta lembranga, a esta espera do
infinito que se apresenta na metafisica sob a forma das disposigGes inatas, na virtude
sob a do devotamento, nas artes sob a do ideal, e na propria religiio sob a do amor
divino.

O sentimento do infinito € o verdadetro atributo da alma: tudo o que € belo em
todos os géneros estimula em nos a esperanga e o desejo de um futuro eterno e de
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uma existéncia sublime; nfio se pode ouvir nem o vento na floresta nem os acordes
deliciosos das vozes humanas, ndo se¢ pode experimentar o encantamento da
eloquéncia ou da poesia; sobretudo enfim, nfo se pode amar com inocéncia, com
profundidade, sem estar impregnados pela religidio e a imortalidade.

Todos os sacrificios do interesse pessoal vém da necessidade de se colocar em
harmomia com este sentimento do infinito do qual se experimenta todo o encanto,
embora ndo se possa exprimi-lo. Se a poténcia do dever estivesse encerrada no curto
espago desta vida, como pois teria ela mais império do que as paixdes sobre nossa
alma? Quem sacrificaria os limites a limites? Tudo o que ¢ finito é tdo curto, disse
Santo Agostinho, os instantes de gozo que as inclinagdes terrenas podem valer, ¢ os
dias de paz assegurados por uma conduta moral, diferirtam bem pouco, se emogdes
sem limite e sem terme ndo se erguessem ao fundo do coragdo do homem devotado a
virtude.

Muitas pessoas negarfio o sentimento do infinito, e certamente eles estdo em
um excelente terreno para nega-lo, pois € impossivel de lhes ser explicado; ndo séo
algumas palavras a mais que terdo éxito em lhes fazer compreender o que o universo
ndo lthes disse. A natureza revestiu o infinito com os diversos simbolos que podem
fazé-lo chegar até nods: a luz e as trevas, a tempestade € o siléncio, o prazer ¢ a dor,
tudo inspira a0 homem esta religifio universal cujo santuario é seu coragdo. [...]

DA CONTEMPLACAO DA NATUREZA (Cap. IX)

[...] desde que a 1déia de uma alma imortal foi concebida, ndo deve ser possivel
admitir a maior ou menor importincia de um individuo em relagdo a todos. Cada ser
inteligente tem um valor infinito, uma vez que deve durar sempre. Portanto, é segundo
um ponto de vista mais elevado que os fildsofos alemdes consideraram o universo.

Existem os que acreditam ver em tudo dois principios, o do bem ¢ o do mal,
combatendo-se incessantemente; e, seja por se atribuir este combate a uma poténcia
infernal, seja, o0 que ¢ mais simples de pensar, pela possibilidade de o mundo fisico
ser a imagem das boas e das mas inclinagdes do homem, sempre ¢ verdade que este
mundo oferece duas faces absolutamente contrérias & visdo.

Ha, ndo seria possivel negar, um lado terrivel na natureza assim como no
coragdo humano, sentindo-se ali uma temivel capacidade de célera. Qualquer que seja
a boa intengfo dos partidarios do otimismo, nota-se maior profundidade, ao meu ver,
naqueles que ndo negam o mal, mas gue compreendem a conexdo deste mal com a
liberdade do homem, com a imortalidade que ela pode lhe valer.
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Os escritores misticos de que falei nos capitulos precedentes véem no homem
o resumo do mundo, e no mundo o emblema dos dogmas do cristianismo. A natureza
parece-lhes a imagem corporal da divindade, e eles mergutham cada vez mais na
significacfio profunda das coisas e dos seres.

Entre os escritores alemées que se ocuparam da contemplagdo da natureza
sob o aspecto religioso, dois merecem wma atengio particular: Novalis como poeta, e
Schubert como fisico. Novalis, homem de ber¢o ilustre, foi iniciado j4 em sua
Juventude em estudos de todos os géneros desenvolvidos pela nova escola na
Alemanha; porém, sua alma piedosa den um grande carater de simplicidade a suas
poesias. Ele morreu aos vinte e seis anos; ¢ foi quando nfo mais vivia que os cantos
religiosos que compds adquiriram uma celebridade tocante na Alemanha. O pai deste
rapaz era morévio, e ao ir 4 igreja, numa visita que fez a uma comunidade de seus
irmios de religifio, tempos depois da morte do filho, ouvin-0s cantar, sem que
conhecessem o autor, algumas das poesias de Novalis, escolhidas para se edificarem.

Dentre as obras de Novalis distinguem-se os Hinos & Noite que descrevem
com uma grande for¢a o recolhmmento que ela faz nascer na alma. O brilho do dia
pode convir a gozosa doutrina do paganismo; porém o céu estrelado parece o
verdadeiro templo do culto mais puro. E na escuridfo das noites, diz um poeta
alemdo, que a imortalidade se revelou ao homem; a luz do sol ofusca os olhos que
acreditam ver. Estrofes de Novalis sobre a vida dos mineiros contém uma poesia viva
¢ de extraordinario efeito; ele interroga a terra encontrada nas profundezas, pois ela
foi testemunha de diversas revolugdes sofridas pela natureza; ele exprime um desejo
enérgico de penetrar cada vez mais rumo ao centro do globo. O contraste desta imensa
curiosidade com a vida tdo fragil que € preciso expor para satisfazé-la, causa uma
emogdo sublime. O homem sobre a Terra, situada entre o infinito dos céus e dos
abismos, e sua vida, no termpo, coloca-s¢ também entre duas eternidades. Cercado,
por toda a parte, de idéias e objetos sem limites, inumerdvelis pensamentos surgem
como mithares de luzes que se embaralham, ofuscando-o.

Novalis escreveu muito sobre a natureza em geral. Ele denomina a si mesmo,
com razéo, discipulo de Sais, pois o templo de Isis foi fundado naquela cidade, e as
tradigGes que nos restam dos mustérios dos egipcios levam a crer que seus sacerdotes
tinham um conhecimento profundo das leis do universo.

"O homem, diz Novalis, tem com a natureza rela¢des quase tdo variadas ¢
inconcebiveis quanto as que mantém com seus semelhantes, e ela, da mesma forma
que se coloca ao alcance das criancas e se compraz com seus coragdes simples,
mostra-se também sublime aos espiritos elevados e divina aos seres divinos. O gosto
pela natureza toma diversas formas, ¢ enquanto estimula em uns apenas gozo ¢
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volpia, inspira em outros a religifio mais piedosa, a que confere uma diregfio ¢ um
apoio a toda a vida. J4 entre os povos antigos existiam almas sérias para as quais o
universo era a imagem da divindade, e outras que se acreditavam somente convidadas
ao banquete que ela oferece: para estes convivas da existéncia, o ar era apenas uma
bebida refrescante, as estrelas apenas tochas que presidiam as dangas durante a noite,
e as plantas ¢ os animais apenas magnificos condimentos de uma espléndida refeigio;
a seus olhos, a natureza néo se oferecia como um templo majestoso e trangiiilo, mas
como o teatro reluzente de festas sempre novas.

"Nessa mesma €poca, contudo, espiritos mais profundos ocupavam-se sem
descanso em reconstruir o mundo ideal, cujos vestigios j4 haviam desaparecido; eles
partilhavam como irméos os trabalhos mais sagrados; uns buscavam reproduzir, pela
milsica, as vozes da floresta e do ar; outros imprimiam a imagem € o pressentimento
de uma raca mais nobre sobre a pedra e o bronze, transformavam rochedos em
edificios e traziam A luz os tesouros ocultos na terra. A natureza civilizada pelo
homem pareceu responder aos seus desejos: a imaginagdo do artista ousou interroga-
la, e a idade de ouro pareceu renascer com a ajuda do pensamento.

Para conhecer a natureza, ¢ preciso unir-se a ela. Uma vida poética e retirada,
uma alma santa e religiosa, toda a for¢a e toda a flor da existéncia humana, sfo
necessarias para compreendé-la, e o verdadeiro observador ¢ aquele que sabe
descobrir a analogia da natureza com o0 homem, ¢ a do homem com o céu." [...]

A sucessdio continua de morte e nascimento, cujo palco é o mundo fisico,
produziria a mais dolorosa impressiio, se nio se acreditasse ver ai a marca da
ressurreicdo de todas as coisas, ¢ esta maneira de considerar é o verdadeiro ponto de
vista religioso da contemplagfo da natureza. Terminar-se-ia por morrer de compaixdo
ao se limitar em tudo & terrivel idéia do irrepardvel: nenhum animal perece sem que se
possa lamentar isso, nenhuma arvore cai sem que a idéia de ndo mais revé-la em sua
beleza ndo excite em nds uma reflexfio dolorosa. Enfim, os proprios objetos
manimados machuquem quando sua decadéncia nos obriga a nos separarmos deles: a
casa, 0s mOvels, que serviram aos que amamos, nos interessam, ¢ algumas vezes estes
mesmos objetos estimulam em ndés uma espécie de simpatia independente das
lembrangas que recuperam; emocionamo-nos com a forma gue os conheceu, COmo se
essa forma se transformasse nos seres que vimos viver, e que deviam nos ver morrer.
Se o tempo ndo fivesse por antidoto a eternidade, irfamos nos apegar a cada momento
para reté-lo, a cada som para fixa-lo, a cada olhar para prolongar o brilho, ¢ 0s gozos
existiriam apenas durante o instante em que precisissemos para sentir que passam, e
para molhar de lagrimas seus vestigios, que o abismo dos dias também deve devorar.
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Uma nova reflexdo chamou-me a atengSo nos escritos que me foram
comunicados por um homem cuja imaginagio ¢ pensativa e profunda; ele compara
conjuntamente as ruinas da natureza, da arte e da humanidade. "As primeiras, disse
ele, sdo filosoficas, as segundas poéticas, ¢ as ultimas misteriosas”. Com efeito, uma
coisa bem digna de nota € a agdo tdo diferente dos anos sobre a natureza, as obras do
génio ¢ as criaturas vivas. O tempo ultraja apenas o homem: quando os rochedos
desmoronam, quando as montanhas precipitam-se nos vales, a terra muda somente a
face; um aspecto novo estimula novos pensamentos em nosso espirito, e a forga
vivificante sofre uma metamorfose, mas ndo um enfraquecimento; as ruinas das belas
artes falam a imaginagfo, ela reconstrdi o que o tempo fez desaparecer, ¢ talvez,
Jamais uma obra-prima em todo seu brilho tenha podido dar a idéia da grandeza tanto
quanto as ruinas desta obra-prima. Representam-se¢ os monumentos semi-destruidos
revestidos de todas as supostas belezas de que sempre se tem saudades: mas como
estdo longe de ser assim os estragos da velhice!

Dificilmente se pode crer que a juventude embelezasse o rosto cuja morte ja
tomou posse: algumas fisionomias escapam da degradacio pelo esplendor da alma,
porém, a figura humana em sua decadéncia toma freqilentemente uma expressio
valgar que mal permite a compaixio! E verdade que os animais, com os anos, perdem
a forga e a agilidade, mas para eles o encarnado da vida nfo se transforma em cores
lividas, e seus olhos apagados ndo parecem ldmpadas funerarias que langam palidas
claridades num rosto abatido.[...]

As relagGes com nossa alma ¢ nosso destino imortal sdo as verdadeiras causas
finais da natureza. Os proprios objetos fisicos t€m um destino que nfo se limita &
curta existéncia do homem na Terra. Fles estdo aqui para concorrer para o
desenvolvimento de nossos pensamentos, para a obra de nossa vida moral Os
fendémenos da natureza nfo devem ser compreendidos somente segundo as leis da
matéria, por mais bem combinadas que sejam; eles tém um sentido filosofico e um
objetivo religioso que a contemplagdo mais atenta jamais podera conhecer em toda
extensdo.

DO ENTUSIASMO (Cap. X)

Muitas pessoas tém prevengdo contra o entusiasmo; elas o confundem com o
fanatismo, o gue é um grande erro. O fanatismo é uma paixfo exclusiva cujo objeto é
uma opinido; o entusiasmo liga-se 4 harmonia universal: € o amor ao belo, a elevagéo
da alma, o gozo do devotamento, reunidos num mesmo sentimento que tem grandeza
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¢ calma. A mais nobre defimicBo desta palavra estd em seu sentido entre os gregos: o
entusiasmo significa Deus em nds. Com efeito, quando a existéncia é expansiva ela
tem algo de divino.

Tudo o que nos leva a sacrificar nosso proprio bem-estar, ou nossa propria
vida, ¢ quase sempre da ordem do entusiasmo: pois o reto caminho da razio egoista
deve ser o de tomar a si mesma por objetivo de todos os seus esforgos, e de s6 prezar
neste mundo a saide, o dinheiro ¢ o poder. Sem divida, a consciéncia basta para
conduzir o carater mais frio no caminho da virtude; porém, o entusiasmo ¢é para a
consciéncia, 0 que a honra é para o dever; ha em nds um supérfluo de alma facil de
consagrar ao que ¢ belo, quando se realiza o que é bom. O génio ¢ a imaginaco tém
também necessidade que se cutde um pouco de sua felicidade neste mundo; ¢ a lei do
dever, por mais sublime que seja, ndo basta para fazer apreciar todas as maravithas do
coragdo ¢ do pensamento. [...}

Entre aqueles que tentam ridicularizar os sentimentos exaltados, varios
entretanto sdo susceptiveis deles sem o saber. A guerra, ainda que fosse empreendida
por intengdes pessoais, proporciona sempre alguns dos gozos do entusiasmo; a
embriaguez de um dia de batalha, o prazer singular de se expor a morte, quando toda
nossa natureza nos ordena amar a vida, € ainda ao entusiasmo que se deve atribui-la.
A miusica militar, o relinchar dos cavalos, a explosio da pélvora, a multidio de
soldados vestidos com as mesmas cores, comovidos pelo mesmo desejo, alinhando-se
em torno dos mesmos estandartes, causam uma emog¢io que triunfa sobre o instinto de
conservacdo da existéncia; e este gozo € tdo forte, que nem as fadigas, nem os
sofrimentos, nem os perigos podem demover as almas. Qualquer um que viveu esse
tipo de vida gosta somente dela. O objetive atingido jamais satisfaz; ¢ a agio de se
arriscar que se faz necesséria, € cla que faz o entusiasmo correr no sangue; ¢, embora
seja mais puro no fundo da alma, ¢é ainda de uma nobre natureza até mesmo quando
pode se tornar um impulso quase fisico.

Acusa-se freqlientemente o entusiasmo sicero daguilo que apenas no
entusiasmo afetado pode ser reprovado; quanto mais um sentimento € belo, mais a
imitagdo falsa deste sentimento ¢ odioso. Usurpar a admiragéo dos homens € o que ha
de mais reprovavel, pois esgota-se neles a fonte dos bons movimentos fazendo-os
enrubescer por té-los provado. De resto, nada é mais doloroso que os sons falsos que
parecem sair do proprio santuario da alma; a vaidade pode se apoderar de tudo o que
é exterior, ndo resultando outro mal além da pretensio e da desgraga; mas, quando se
pde a contrafazer os sentimentos mais intimos, parece que viola o Gltimo abrigo que
esperavamos que lhe escapasse. E facil entretanto recomhecer a sinceridade do
entusiasmo; ¢ uma melodia tdo pura que o menor desarcorde destréi-lhe todo encanto;

107



uma palavra, um acento, um olhar exprimem a emogio concentrada que corresponde a
toda uma vida. Nas altas rodas, as pessoas qualificadas como severas tém
freqiientemente algo de exaltado. A forca que submete os outros pode ser apenas um
calculo frio. A for¢a que triunfa sobre si mesma é sempre inspirada por um
sentimento generoso.

Longe de se poder temer 0s excessos do entusiasmo, ¢le em geral talvez leve a
tendéncia contemplativa, que prejudica a capacidade de agir: os alemfies sfo uma
prova disso; nenhuma nagdo € tdo capaz de senfir ¢ pensar; mas quando o momento
de tomar um partido ¢ chegado, a propria extensfio das concepgdes prejudica a
decisdo de carater. O cariater ¢ o entusiasmo diferem sob muitos aspectos; é
necessario escolher o objetivo pelo entusiasmo, mas deve-se¢ caminhar para ele pelo
carater: o pensamento ndo é nada sem o entusiasmo, nem a acdo sem o carater; o
entusiasmo ¢ tudo para as nages literarias; o carater é tudo para as nagles atuantes:
as nagdes livres t€m necessidade de um e de outro. [...]

INFLUENCIA DO ENTUSIASMO SOBRE A FELICIDADE (Cap. X1I)

E tempo de falar de felicidade! Afastei esta palavra com um cuidado extremo,
pois sobretudo j4 ha quase um século, ela fo1 colocada em prazeres tio grosseiros, em
uma vida tio egoista, em calculos tdo estreitos, que sua propria imagem foi profanada.
Mas pode-se dizé-lo entretanto com confianga, o entusiasmo € de todos os
sentimentos o que proporciona o maximo de felicidade, o Gnico a realmente
proporciona-la, o unico a poder nos fazer suportar o destino humano em todas as
situagdes em que o acaso nos possa colocar.

E vio o desejo de se reduzir aos gozos materiais, a alma retorna de todas as
partes, o orgutho, a ambigio, o amor-préprio, tudo isso ainda ¢ alma, embora misture-
se ali um sopro envenenado. Contudo, que miserdvel existéncia a de tantos homens
quase tdo ardilosos com eles mesmos quanto o s@o para com os outros, repudiando os
movimentos generosos que renascem em seu coragdo como uma doenga da
imaginagdo que o ar livre deve dissipar! Que pobre existéncia também a de muitos
homens que se contentam em ndo prejudicar, ¢ tratam como loucura a fonte de onde
derivam as belas a¢lces ¢ os grandes pensamentos! Eles se fecham por vaidade em
uma mediocridade tenaz, quando poderiam ter-se tornado acessiveis as luzes de fora;
eles se condenam a esta monotonia de 1déias, a esta frieza de sentimento que deixa os
dias passarem sem extrair deles nem frutos, nem progresso, nem lembrangas; ¢ s¢ o
tempo ndo sulcasse seus tragos, que tracos de sua passagem eles teriam guardado? Se
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ndo fosse preciso envelhecer e morrer, que reflexdo séria algum dia lhes entraria na
cabega?

Alguns pensadores pretendem que o entusiasmo tire o gosto pela vida comum,
e que ndo podendo permanecer sempre nesta disposiciio, seja mais valido jamais
experimentd-la: por que pois aceitaram ser jovens, até mesmo viver, uma vez que isso
ndo devia durar para sempre? Por que pois amaram, se € que alguma vez isso ja Thes
ocorren, uma vez que a morte podia separa-los dos objetos de seu afeto? Que triste
economia a da alma! ela nos for dada para ser desenvolvida, aperfei¢oada, até mesmo
dissipada em um nobre objetivo.

Quanto mais abarrotada a vida, mais proxima da existéncia material, dir-se-4
que mais se diminui a poténcia do sofrer. Este argumento seduz um grande nimero de
homens, ele consiste em tratar de existir o menos possivel. Entretanto ha sempre na
degradagio uma dor de que nfio damos conta, ¢ que persegue incessantemente em
segredo: o tédio, a vergonha, e a fadiga que ela causa estdo revestidos das formas da
impertinéncia ¢ do desdém pela vaidade; mas € bem raro estabelecer-se em paz neste
modo de ser seco e limitado, que deixa sem recursos em si mesmo quando a
prosperidade exterior nos abandona. O homem tem consciéncia do belo assim como
do bom, e a privagio de um lhe faz senfir o vazio tal como o desvio do outro, o
IeMmorso.

Acusa-se ¢ enfusiasmo de ser passageiro; a existéncia seria demasiadamente
feliz se se pudesse reter emogles belas; mas é preciso cuidar de conserva-las
justamente por se dissiparem com facilidade. A poesia ¢ as belas artes servem para
desenvolver no homem esta felicidade de origem ilustre que reergue os coragdes
abatidos, e coloca, no lugar da inquieta saciedade da vida, ¢ sentimento habitual da
harmonia divina da qual nés e a natureza fazemos parte. Ndo hd nenhum dever,
nenhum prazer, nenhum sentimento que nfio empreste do entusiasmo nfo sei qual
prestigio em acordo com o puro encanto da verdade.

Todos os homens caminham em socorro de seu pais quando as circunstincias o
exigem; mas se sdo inspirados pelo entusiasmo por sua pétria, de que belo movimento
nio se sentem tomados! O solo que os viu nascer, a terra de scus antepassados, o mar
que banha os rochedos", distantes lembrangas, uma longa esperanga tudo se ergue
em torno deles como um apelo ao combate; cada batida de seu coragfio é um
pensamento de amor e altivez. Deus deu a patnia aos homens que podem defendé-la,
as mulheres que por ela consentem nos perigos de seus irmdos, esposos e filhos. A

" facil perceber que tratei, por esta frase e pelas seguintes, de designar a Inglaterra; com efeito, eu néo teria
podido falar da guerra com entusiasmo, sem representd-la a mim como a de wma nagfo livre combatendo por
sua independéncia. (NA)
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aproximagdo dos perigos que a ameagam, uma febre sem tremores como também sem
delirio apressa o curso do sangue nas veias; cada esforgo em uma tal luta vem do
recolhimento interior mais profundo. A principio, percebe-se apenas calma no rosto
desses generosos cidaddos; ha demasiada dignidade em suas emogbes para que as
exteriorizem; mas que o sinal se faca ouvir, que o estandarte nacional flutue nos ares,
e verdo os olthares outrora tdo ternos, 180 prestes a voitar a sé-lo pela visio da
mfelicidade, imediatamente animados por uma vontade santa e terrivell nem as
feridas nem mesmo o sangue farfo mais estremecer; nfo ha mais dor, ndo ha mais
morte, ha uma oferenda ao Deus dos exércitos, nenhuma saudade, nenhuma incerteza
misturam-se entdo as resolugdes mais desesperadas, e quando o coragdio esta por
inteiro no que deseja, goza-se admiravelmente a existéncia. O homem cujo interior
esta divido sente a vida apenas como um mal, ¢ se, de todos os sentimentos, 0
entusiasmo ¢ o que mais proporciona felicidade, ¢ por reunir mais que qualquer outro
todas as forgas da alma num mesmo foco....]

Ha misica para aqueles que ndo sfo capazes de entusiasmo? Um certo habito
torna-lhes necessarios os sons harmoniosos, eles se deliciam com isso tal como o
fazem com o sabor das frutas ou a decoragiio das cores; mas, quando em meio & noite
o siléncio foi repentinamente perturbado por cantos ou instrumentos semelhantes a
voz humana todo o ser deles ressoou como uma lira? Eles sentiram entfio o mistério
da existéncia nesse enternecimento que reune nossas duas naturezas, ¢ confinde num
mesmo gozo as sensagdes € a alma? As palpitagdes do coragfio deles seguiram o ritmo
da misica? Uma emogiio repleta de encanto levou-os s lagrimas que absolutamente
nada tém de pessoal, as lagrimas que nfo pedem absolutamente por piedade, mas que
nos libertam de um sofrimento inquieto estimulado pela necessidade de admirar e
amar?

O gosto pelos espetaculos ¢ universal, pois a maior parte dos homens tém mais
imagimacgdo do que acreditam, e o que consideram como o atrativo do prazer, como
uma espécie de fraqueza que provém ainda da infincia, é freqlientemente o que tém
de melhor: eles s8o, na presenca das ficgbes, verdadeiros, naturais, comovidos, ao
passo que nas altas rodas, a dissimulagdo, o calculo ¢ a vaidade dispSem de suas
palavras, sentimentos e agdes. Mas, estes homens para os quais a descrigdo dos afetos
mais profundos € apenas uma distragdo divertida, eles pensam ter sentido tudo o que
inspira uma tragédia verdadeiramente bela,? Eles imaginam a perturbagfo deliciosa
que as paixdes depuradas pela poesia provocam? Ah! o quanto as ficgbes nos déo
prazer! Elas nos interessam sem fazer nascer em nds nem remorsos nem temor, € a
sensibilidade que desenvolvem nfio tem esta aspereza dolorosa de gque os afetos
verdadeiros praticamente nunca estio isentos.
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Que magia a linguagem do amor ndo toma emprestado da poesia e das belas
artes! Como € belo amar pelo coragdo e pelo pensamento! Variar assim de mil
maneiras um sentimento que uma Gnica palavra pode exprimir, mas pela qual todas as
palavras do mundo nfo passam de misérial Impregnar-se das obras-primas da
mmaginacdo que realgam o amor, € encontrar, nas maravithas da natureza e do génio,
algumas expressdes a mais para revelar seu proprio coragio! [...]

“"Oh, Franga! terra de gléria e de amor! Se o entusiasmo desaparecesse algum
dia de seu solo, se o calculo tomasse conta de tudo, e apenas o raciocinio inspirasse
mesmo o desprezo pelos perigos, de que lhe serviria seu belo céu, seus espiritos tio
brilhantes, sua natureza tdo fecunda? Uma inteligéneia ativa, uma impetuosidade
erudita os tornariam senhores do mundo; porém deixariam ahli, apenas o vestigio das
tempestades de areia, terriveis como as torrentes, artdas como o deserto!”

YEsta qltima frase ¢ a que mais excitou a indignagio da policia contra meu livro, entretanto, a0 meu ver, ela
nfio teria podido desagradar aos franceses, (NA)
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SYNOPSIS

L’oceuvre De [’Allemagne, de Mme. de Staél, publice en 1810, a pour la premiére fois
divulgué et mis 4 la porté d’un large public, en France et parmi d’autre peuples de langue
latine, la littérature, la philosophie et les idées qui circulaient dans des cercles intellectuels plus
restreints en Allemagne. Ce livre, qui provoquera une révolution dans les esprits et influencera
de facon remarquable les générations suivantes, expose les principaux thémes qui devront
s"épanouir dans le romantisme.

Cette thése contient une présentation de 'ouvrage et la traduction d’un certain
nombre de chapitres ou extraits de chapitres préalablement commentés, dont le but serait
d’évoquer le cheminement intelectuel de I’écrivain. En réalité, la thése fait la présentation des
premiéres ocuvres de Mme. de Staél et son heritage suisse et francais, de sa critique et
dépassement de Pesprit des Lumiéres, de ses grands romans et de ses rapports avec le pouvoir
politique, de fagon 4 mieux comprendre les questions impliquées dans De I'Allemagne et son
contexte historique.

La traduction des chapitres essentiels de ["'ouvrage suit le choix de I’édition francgaise
de Larousse, permettant aux lecteurs brésiliens a la fois une approche plus “directe” des idées
de Mme. de Staél, et une réflexion sur les questions de notre propre mouvement romantique.
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