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Vamaos ver as frguras ' [ 1)

Cecilia Meireles

Amuanhd comego a ler. Agora ndo.
Agora quero ver as figuras. Todas. [2)

Carlos Drummond de Andrade

A crianga, acima de tudo, quer ver. E aos seus
olhos que o livro tustrado se dirige de
preferéncra. Comega vendo o que vai ler.
(Comega mesmo lendo no que vé. Depois é que
vai do texto, a legendu. [3]

Anibal Machado
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Resumo

Esta dissertagdo estuda a relagdo entre texto e ilustragdo, mais especificamente entre poesia
infantil e ilustragdo, através da analise de trés poemas do livro Ou isto ou aquilo. de Cecilia
Meireles, ¢ suas respectivas ilustragdes, em cinco diferentes edigdes. Inicialmente, situa o
livro Ou isto ou aquilo no contexto da poesia infantl no Brasil e discute 1déias sobre

tlustragdo veiculadas a partir de 1891

Para o estudo da ilustragdo, propde os seguintes conceitos: as fung¢des da imagem, a
denotagdo e a conotagdo, ¢ a retorica da imagem; propondo, para o estudo da relagdo entre

texto e ilustragdo, o conceito de coeréncia intersemiotica

Analisa os poemas “Colar de Carolina”, “O Mosquito Escreve” ¢ “Ou [sto ou Aquilo”,
destacando aspectos relativos a visualidade, ao transito de motivos na obra ceciliana (ndo so
poetica) e as estratégias para estimular a empatia do leitor-alvo, a cnanga. Segue-se, a cada
poema, a analise de suas respectivas ilustragdes ¢ o estudo comparativo das ilustragdes para
um mesmo poema. Conclui que o referencial teorico proposto pode ser util para a

compreensdo da relagdo entre texto e 1lustragao.

Palavras-chaves



1. Introducio

A 1lustragdo ndo € uma particulandade do livro infantil - nem mesmo do livro impresso - fazendo-
se presente desde os livros manuscritos, ou seja, na tradigdo ocidental, desde os papiros egipcios
(cf ARAUJO, 1986) Mas, como reconhecem Mansa Lajolo ¢ Regina Zilberman, no caso do

livro infantil, a ilustragdo tem especial importincia

(..) a medida que os livros para cnangas foram se multiplicando, eles
passaram a ostentar certas feigdes que, pela frequéncia com que se fazem
presentes, parecem desenhar uma segunda natureza da obra infantil. E o
caso, por exemplo, da ilustragdo

Se a Iiteratura infantil se destina a cnangas e se se acredita na qualidade
dos desenhos como elemento a mais para reforgar a histona e a atragao
que o livro pode exercer sobre os pequenos leitores, fica patente a
importancia da ilustragdo nas obras a eles dirigidas.

(LAJOLO. ZILBERMAN, 1984 p.13)

Em outra ocasido, Marisa Lajolo afirma que o “enlace verbal/visual” ¢ “um trago distintivo da
modalidade infantil”, configurando uma “zona fronteinga em que trago e letra se enlagam e se

transcendem”™, ou seja, que 0s

Livros infantis costumam constituir um tipo especial de texto, onde
linguagem verbal e linguagem visual - mais do que coexistirem ou
superporem-se - imbricam-se, amalgamam-se, interagem

(LAJOLO, apres. In. MARTINS, 1989, p.7)

O reconhecimento da importincia da 1lustragdo nos livros para criangas pode ser remontado aos

anos 40 (com Anibal Machado), ou até mesmo ao século passado (com Julia Lopes de Almeida e



Adelina Lopes Vieira) Apesar disso, nos mais de cem titulos que constituem a bibliografia
brasileira sobre o assunto (cf CAMARGO, 1995, p 119-134), sdo raros 0s que ultrapassam
consideragdes genéricas, detendo-se na analise de livros especificos como, por exemplo, os
ensaios de Vera Maria Tietzmann Silva (1995) sobre ( uvaleiros das sete luus (de Bartolomeu
Campos Quetroz, projeto grafico de Paulo Bemmardo Vaz), Outra vez e (‘enu de rua (estes

ultimos, livros de imagem de Angela Lago).

Dentre esses raros, destaca-se (ronica de uma utopia, de Mana Helena Martins (1989). que
analisa cinco livros, selecionados a partir de um trabalho de campo sobre a recepgdo infantil,
trabalho esse realizado em contexto ndo-escolar, uma Salinha de Leitura, em Porto Alegre, de
novembro-de 1979 a setembro de 1981. Assim, sdo estudados os quatro mais preferidos: um livro
de imagem (ou /ivro mudo, como escreve a autora), /du ¢ volta, de Juarez Machado, uma
narrativa, A curiosidade premiada, de Fernanda Lopes de Almeida (neta de Julia Lopes de
Almeida), com ilustragdes de Alcy Linares; um livro de poemas, 4 arca de No¢, de Vimicius de
Moraes, com ilustragdes de Mane Lowse Nery; e um livro informativo, De onde vém os bebés, de
Andrew C. Andry e Steve Schepp, com ilustragdes de Blake Hampton, alem do mais rejeitado, a

narrativa £u vi mamde nascer, de Luiz Fernando Emediato, com ilustragdes de Jovce Branddo.

A autora procura entender a recep¢do das obras - preferéncias e rejeigdes - a partir de tragos
estilisticos, tematicos e ideologicos, internos das obras, e tragos psicologicos do leitor-alvo, esses
ultimos a partir da psicanalise. A analise das obras, extremamente acurada, focaliza a interagdo
entre imagem e texto, apolando-se no conceito de Huminagdo mutua das artes, de Ulnich

Weisstein. Segundo Mana Helena Martins,



Ao ensaiar, no decorrer deste trabalho, a abordagem simultinea da
linguagem visual ¢ linguagem textual, procuro sublinhar o quanto, de
modo geral, uma e outra se iluminam mutuamente, tanto quanto
poderiam se obscurecer Embora as duas linguagens, preservando sua
autonomia, possam ser examinadas separadamente, elas interagem.
favorecendo uma complementaridade que, em ultima instincia.
significana, sendo a conquista, um esfor¢o para uma nova e harménica

expressao.
(MARTINS, 1989, p.88)

Ao analisar o livro A curiosidade premiada, ressalta que “a interpenetracdo da linguagem verbal e
a visual” pode chegar a um nivel tal, como ocorre nesse livro, que “a compreensdo da histona

sena prejudicada caso fosse considerado apenas o texto discursivo™ (idem, thidem, p.90).

Continuando essa analise, Martins da pistas para as diferentes modalidades que essa

interpenetragdo pode assumir:

(...) vanas ilustragdes acrescentam, esclarecem ou mesmo dio sentido a
determinadas passagens, ora corroborando, ora contrastando com o ponto
de vista da narrativa verbal.

(1dem, 1hidem)

Por ora, ndo € o caso, ainda, de discutir essas modalidades, mas apenas registra-las. a ilustragdo
pode acrescentar, esclarecer ou dar sentido ao texto, corroborar ou contrastar o ponto de vista
(ou orentagdo argumentativa) do texto. Ao longo desse estudo, Martins assinala vanantes dessas
modalidades: “os riscos de um processo tautologico entre imagem e texto” (p.85), a “coeréncia
com o que esta escrito” (p.87); “recado (...) a revelia das intengdes do ponto de vista do texto™”
(p.91), limitar “as possibilidades de lertura do texto” (p.111). “simplificagdo ou tentatva de
espelhar o texto ou mesmo explica-lo”, abrir-se “a imaginagdo, possibilitando interpretagdes

vanas” (p.113), ressaltar “as qualidades de movimento das imagens [literanas), algo semelhante a



(...) sintese verbal do poeta” (p.116), ndo acrescentar “nada a proposta afetivo-sensitiva do
poema”, por ser “algo dificil de expressar na linguagem visual™ (p.117). registrar “aspecto ludico
e rarefeito no texto™” (p 152), ou ter “uma relagdo de semelhanca ( ) parcial com a histona
narrada™ ou mesmo de discrepancia, como ocorre em fu vi mamde nascer. em que "o conjunto
de ilustragdes (...) compde quadros de uma cnanga de cinco ou seis anos™, o que “discrepa dos

dez declarados pelo narrador-personagem™ (p.152).

O presente estudo pretende focalizar a relugdo entre poesia mfantil e lustracdo, inserindo-se na
linha de reflexdo sobre a 1lustragdo do livro infantil inaugurada pelos ilustradores Gian Calvi (jun.
1969) e Regina Yolanda (dez. 1971, 1977), e dando continuidade a meus estudos sobre ilustragdo

de livros de poesia infantil (CAMARGO, 1995, p.95-118, 23 dez 1997 jan./fev.1998).

Mas essa relagdo entre poesia infantil e 1lustragdo tambeém pode ser trabalhada a partir de uma
bibliografia mais especifica dos estudos da linguagem. Como os formalistas russos ensinam, a
poesia enfatiza o trabalho com a linguagem, enfraquecendo seu vinculo com a reahdade, o que a
torna um desafio para o ilustrador. Talvez se possa até mesmo afirmar que os maiores desafios
para o ilustrador sejam justamente o /ivro de poesia € o livro de imagem. Neste ultimo, o
ilustrador esta livre para cnar, por ndo estar subordinado a um texto. Entretanto, ele precisa cnar
uma narrativa visual - ou sequéncia de imagens - prendendo o leitor apenas com as imagens, sem
o apoio de baldes com texto (como nas historias em quadninhos) ou legendas. Ja no caso da
ilustragdo de poesia, trata-se de criar imagens que dialoguem com um texto que potencializa a
exploragdo das virtualidades da linguagem verbal. Quanto mais o texto explora essas

potencialidades, voltando-se para si mesmo, maior o desafio para o ilustrador



Assim, o recorte escolhido - poesia infantil - visa enfocar uma situagdo de desafio para o
tlustrador, de tensdo semantica entre as duas linguagens, a ilustragdo e o texto Ja o livro
selecionado como objeto de estudo - Ou isto ou aquilo - potencializa essa tensdo, ja que se trata
de uma obra-prima da poesia para criangas no Brasil. [4] Alem disso, o fato de Ou 1510 ou uguilo
ter sido 1lustrado por cinco diferentes ilustradoras, em cinco diferentes edigdes. multiplica as
possibilidades de analise, propiciando tambem o estudo comparativo entre elas Para os fins deste
estudo - propor e testar categorias de analise -, 0 corpus for hmitado a trés poemas - “Colar de
Carolina™, “O Mosquito Escreve™ e “Ou Isto Ou Aquilo™ - € suas respectivas ilustragdes em cinco

diferentes edigdes.

Tanto quanto possivel, serdo valonzadas as duas linguagens, sem perder de vista, entretanto, que,
no caso da ilustragdo, esta tem carater secundario, ou seja, trata-se de um codigo sobreposto.
subordinado a um codigo antenor, no caso, a linguagem verbal dos poemas. Conforme Aracy

Amaral,

Em principio, a ilustragdo cabe valorizar o texto - pois nasce em fungdo
dele - e o artista que se pde a disposi¢ao de determinado autor €, desde
entdo, seu colaborador, para um resultado, a partir dai, de equipe. Assim
sendo, (...) o artista busca, pela ilustragdo, chamar a atengdo visual do
leitor para os poemas, por meio de suas gravuras, fotografias ou
desenhos.

(AMARAL, 1983, p.112)

Nesse sentido, ao comentar as ilustragdes de Cyro del Nero para um livro de poemas de Renata

Pallotini (ndo identificado no texto, mas, provavelmente, Livro de sonetos), Aracy Amaral propde

que



(. .) essa mesma publicagdo deve ter na capa os nomes da poetisa e do
tlustrador, tal a forga com que Cyro del Nero se impde com suas
gravuras, dominando com elas o interesse do leitor Todavia. como
lustrador, nesse caso, ndo se pode dizer que del Nero, apesar da
excelente qualidade de seus trabalhos, haja cumprido bem sua missdo,
pois abafou um texto poético, passando-o para segundo plano. Na
verdade, ou um livro ¢ de determinado autor ¢ ilustrado por certo artista,
ou s3o determinados desenhos e gravuras editados com legendus de
determinado autor. A diferenga ndo pode ser sutil, num bom livro, mas
clara e nitida. Nio se trata, absolutamente, de diminuir a obra do artista,
mas de respeitar o seu lugar, sem pecar contra a propriedade alheia. Dai
porque, talvez, caiba ao editor a maior responsabilidade na concepgio de
um bom livro

(1dem, ibrdem, p.112-113)

No caso do livro infantil, porém, os limites entre os dois codigos - o verbal e o visual - sdo, como
Ja se viu com Maria Helena Martins, muitas vezes, propositalmente diluidos, dificultando

qualquer normatiza¢do aprioristica.

De certa forma, os poemas fomnecem protocolos (5] para o ilustrador, que pode aceita-los ou ndo,
0 que ira configurar em que medida ele cria visando estabelecer um vinculo semantico com o
texto ou apenas tomando-0 como motivo gerador ou pretexto. Simetricamente, alias, ao que
ocorre na leitura de um texto, em que a atencao a ele vai definir os limites entre a wterpretagdo ¢

a livre associagdo de idéias a partir do texto

Nas analises a seguir, recorro - subliminarmente - a um conceito de Paul Klee: Das hilderische
Denken (titulo de suas anotagdes de aula para os cursos da Bauhaus), literalmente, o pensar do
guadro ou da imagem e, liviemente, o pensamento visual (traduzido em inglés como 7he thinking
eve, 0 olho pensante). Ha, nessa expressdo, o conceito implicito de que € possivel pensar com
imagens € que o quadro ou a pintura pode ser uma forma legitima de visualizar o pensamento,

como, alias, também a escrita é uma forma de visualiza-lo. Esse conceito parece retomar o de



Leonardo da Vinci de que a pintura ¢ “cosa mentale”, coisa mental. O pensamento visual,
contudo, tem limites, ndo pode /raducir o pensamento verbal em toda sua extensdo, da mesma
forma que as imagens verbais, sobretudo as literanas, sdo, em muitos casos, paradoxalmente

intraduzivets para a linguagem visual.

Antes, no entanto, de ver as figuras - atendendo ao convite de Cecilia Meireles e ao desejo de
Carlos Drummond de Andrade formulados nas epigrafes -, € importante examinar qual o
contexto em que se insere o livio Qu isto ou uquilo, ou seja, a poesia para cnangas no Brasil.

Eo que veremos a seguir



2. A poesia infantil no Brasil

A expressdo poesiu infuntil permite vanas interpretagdes, pela propna ambiguidade do adjetivo
infantil, que hmita o substantivo poesia. Como se sabe, em toda situagio comunicacional. forma-
se, pelo menos, um tnangulo de participantes: o remetente (ou emissor), o destinatano (ou
receptor) € @ mensagem. Assim, no caso da expressdo poesia infantil, o adjetivo infuntil pode se

refenir ao remetente, ao destinatano ou a mensagem.

Se entendemos que o adjetivo mfantil se refere ao remetente, poesia infanul sena aquela
produzida por cnangas, se entendemos que se refere ao assunto da mensagem, sena a que
tematiza cnangas, infancia etc.. enfim, se entendermos que o adjetivo mfantil se refere ao
destinatdrio, a poesia infantil seria a que ¢ lida ou foi escnita para ser lida pelo leitor infantil

Neste estudo, entende-se como poesia infantil aquela que tem como leitor-alvo a cnanga.

No Brasil, a poesia infantil surgiu de bragos dados com a escola, visando principalmente a
aprendizagem da lingua portuguesa. Nao foram os escritores que quiseram ampliar seu publico,
escrevendo tamhém para cnangas, mas os professores que comegaram a organizar e escrever

antologias de textos em prosa e verso para utihzagdo como livros de lertura escolar

Na avaliagdo deste fato ha que levar em conta a importancia da poesia nos estudos da retonca,

por sua vez predominante na escola brasileira do século XIX (cf. CANDIDO, 1981). [6]

Dentre esses organizadores de antologias, um dos primeiros foi o professor Jodo Rodngues da

Fonseca Jordio que, em 1874, publicou o Florilégio brasileiro da infancia (FLORILEGIO, 1874),



reunindo poemas que ndo foram escntos onginalmente para o leitor infantil, como sonetos de
Gregono de Matos e Basilio da Gama, liras de Tomas Antonio Gonzaga, hinos de Gongalves de
Magalhdes. cangdes de Gongalves Dias e de Casimiro de Abreu; entre outros tipos de poemas de

vanos outros autores

O Flordégio esta orgamzado por tipos de poemas (ou géneros, segundo o organizador). sonetos,
liras, hinos, odes, cangdes, ditirambo, balata (bhallata, na ortografia do sec. XIX, haluda, como
escrevemos atualmente), cantatas, églogas, 1dilios, elegia, néma, epicédios, satiras, espistolas,
epigramas, alegona, fabulas ¢ poemas (ou seja, trechos de poemas narrativos ou epicos como ()
Uraguai, de Basilio da Gama, ( ‘uramuru, de Santa Rita Durdo; e A Assun¢do, de Frer Francisco
de Sdo Carlos), organizagdo essa que reforca a importincia dos estudos de retonca, ja

mencionados.

Como o antologista procurou ter "o maior cuidado em aproveitar 0 que fosse estntamente
acomodado ao entendimento e a sensibilidade infanus" (idem, ibidem, p.7), incluiu tambem
poemas que tematizavam a infancia ou escritos para criangas, como, entre outros, "Aos Anos de
uma Menina", de Sousa Caldas, "A uma Menina no dia em que Fazia 15 anos”. do Visconde da

Pedra Branca e "Preces da Infancia", de Gongalves de Magalhdes.

O antologista incluiu satiras e epigramas, como este, de B. J. Borges:

- Ja esta muito adiantado,
Ja deixou o portugues?. .

Pergunta que a estudante
Um homem sisudo fez.

- Ja aprendi o latim.



Agora estou no francés.
- Como se chama seu mestre?
- [.eornado Antinho Crace:

(tdem, thidem, p 260 italico do onginal)

Essa inclusdo de satiras ¢ epigramas poderia sugenr, a uma leitura contemporanea, a valonzagio
do humor (trago estilistico especialmente valonzado a partir do Modermnismo), mas. como se sabe.

aqueles sao géneros classicos, portanto, contemplados pela retorica.

A fim de favorecer a circulagdo do livro, a pagina de rosto informava:

Obra adotada pelo Conselho Supenor da Instrugdo Publica, com
aprovagao do Governo Impenal, para uso das escolas publicas do ensino
primario, e do Impenal Colégio de Pedro I1.

Observagdes como essas passam do Imperio a Republica. O livro Criunga meu amor... (1924), de

Cecilia Meireles, por exemplo, informa na capa € na pagina de rosto que se trata de

Livro aprovado e adotado nas escolas do Distrito Federal

Em fungdo desse forte vinculo com a escola, até os anos 60, a poesia infantil parece seguir um
paradigma moral e civico, aconselhando aos pequenos leitores 0 bom comportamento ¢ o
civismo. () menno poeta (1943), de Hennqueta Lisboa, privilegia o linsmo, mas sem romper com

esse modelo.

Sidonio Muralha rompe com esse paradigma em A televisdo da bicharada (1962), atraves do

ludismo sonoro € do humor. Ceciha Meireles, com Ou isto ou aquilo (1964), e Vinicius de



Moraes, com 4 arca de Noé (1970). consolidam o novo paradigma, que podena ser chamado de
paradigma estético, por privilegiar o trabalho com a linguagem, desde o linsmo refinado de

Ceciha Meireles e o linsmo de carater mais popular de Vinicius até o humor linco de Sidonio

Na produgdo dos ultimos 15 anos ha uma nitida preferéncia pelo humor. representada por autores
como Sérgio Capparelli [7] e José Paulo Paes [8]. Esse puradigma hidico, que enfatiza o ludismo
sonoro e humor, pode ser sintetizado pelos versos "Poesia/é brincar com palavras", de José Paulo
Paes (poema “Convite™ In' PAES, 1991), ou pela afirmagdo de Mana da Glona Bordini de que
“poesia € brinquedo de crianga”, titulo do primeiro capitulo do livro Poeswa infuntil (BORDINI,

1986).

O conceito de poesia infantil €, assim, um conceito movel, espelhando a transformagdo dos
conceitos de poesia € de cnanga através do tempo, conceito marcado pelos valores socias,
mostrando que o jogo com as palavras € uma das formas do jogo social. Mas talvez o fator mais
importante para a configuragdo do paradigma de poesia infantil dominante em um determinado
penodo seja a imagem de crianga, patrocinada principaimente (ainda que ndo exclusivamente)
pela pedagogia (leia-se escola) e pela psicologia (cf LAJOLO, 1997, a proposito de imagens da

infancia em diferentes momentos da literatura brasileira).

Assim, um estudo comparativo entre (riunga meu amor... (1924) e Ou isto ou agquido (1964)
talvez revele muito mais sobre distintas imagens de cnanga em circulagdo em cada penodo do
que uma “‘evolugdo” da autora. E € provavel que haja mais tragos em comum entre ( rian¢a meu
amor... e Poestas infantis (1904), de Olavo Bilac, do que entre os dois livros cecilianos. [sso,

apesar de evidentes diferengas de dicgdo: mais maternal e familiar em Cecilia Meireles, mais



civica e patndtica em Bilac; mars linca e imaginativa em Cecilia, mais descntiva em Bilac Mas a

imagem de cnanga como objeto de molde social esta presente nos dois livros

No proximo capitulo, veremos como foi configurada, no Brasil, a relagdo entre poesia infanul e
tlustragdo, atraves de alguns livros publicados a partir de 1891, ¢ como essa relagao for teonzada
Tendo em vista que o nucleo deste estudo ¢ um livro de Cecilia Meireles, suas posigdes serdo

examinadas com maior atengao.



3. Poesia infantil e ilustracido

A parcena entre poesia infantil e ilustragdo vem desde a segunda edigdo de um dos pnmeiros
livros com poemas escritos especificamente para cniangas, ( ‘ontos infuniis (1886), de Julia Lopes
de Almeida e Adelina Lopes Vieira, [9] como informam as autoras no Prilogo dessa segunda

edigdo (1891):

Por decisdo da Inspetona Geral da Instrugdo Pnmana e Secundana da
Capital dos Estados Unmidos do Brasil, em 14 de abnl de 1891, fo
aprovado este livro para uso das escolas publicas pnmarnias, em vista do
que mandamos fazer esta segunda edi¢do, que var dustrada com
gravuras para maior aprazimento das crigngas € COmM um pequeno
questionario em seguida a cada conto, segundo o método adotado nas
obras de ensino elementar, prescrito pela mesma inspetona.

(ALMEIDA, VIEIRA, 1923, p.5. gnfos meus)

Para as autoras, a ilustragdo visa "o mailor aprazimento das cnangas" Esse "aprazimento” é
tematizado em um dos poemas do livro, "D Quixote”. Nele, dois meninos brincam escondidos na
biblioteca da casa com "dois grandes livros encarnados,/chelos de formosissimas gravuras”, o 0.

Quixote,

Paulo tinha seis anos incompletos,
tinha s6 quatro o louro e gentil Mano.
Foram a biblioteca, sorrateiros,
e ficaram instantes, mudos, quietos,
a espreitar se alguém vinha; entdo, ligeiros
como 0 vento, correram p’ra 0 armarno,
que encerrava os volumes cobigados:
eram dois grandes livros encarnados,
cheios de formosissimas gravuras,

()

(idem, ibidem, p.73)



Os meninos conversam sobre uma dessas “formosissimas gravuras™ - provavelmente de Gustave
Dore - que representa um padre entregando livros para uma moga, possivelmente referente ao
capitulo VI, "que trata do engragado e largo escrutinio que o cura e o barbeiro fizeram na hivraria

do nosso engenhoso fidalgo” (CERVANTES SAAVEDRA, 1963):

o)
- Que esta fazendo o padre na cadeira,
a entregar tanto livro a rapariga”
- Séo livros maus, que vdo para a fogueira.
- Quais sdo os livros maus?

- Ndo sei, mas penso

que devem ser os que n3o tém dourados
nem pinturas. (..}

(ALMEIDA; VIEIRA, 1923, p.74)

Surpreendidos pelo pai, os meninos tentam arrumar os livros:

(...) - Inda faltam
trés livros.
- Ja ndo cabem.
- Que canseira'
- Tém figuras?
- Ndo tém.
- Capas bonitas?
- Também ndo tém.
- Entdo sdo maus ¢ saltam
pela janela: atira-os a fogueira
(i)

(tdem, ibidem, p.75)

Na cena narrada pelo poema, os meninos imitam a cena “narrada”™ pela ilustragdo que, por sua
vez, “narra” a cena do texto cervantino. Dessa forma, 0 poema insere-se em uma longa linhagem

de textos para a infancia que apresentam cnangas brincando de - ou imitando o - adulto. No



contexto do periodo de formagao du literatura mpuntl brasieira (cf LAJOLO. ZILBERMAN.
1986), no qual Contos infuntis se insere, essa imitagdo ¢ usualmente conotada como tentativa
falha. visando, no caso do poema “D Quixote™, provocar 0 nso. a0 mesmo lempo que acentua a
assimetna entre o emissor adulto € o receptor cnanga, além de sugenr uma imagem de cnanga
como objeto de molde social, ja que se insinua que a crianga precisa aprender a imitar
“corretamente” o adulto. Essa visdo ¢ reiterada em vanos outros textos do livro Note-se ainda
que, na falta de livros especificos para o leitor infantil, este ultimo se apropna daqueles que
apresentam caracteristicas que se aproximam de um determinado modelo de livro infantl que,
conforme sugere o poema “D. Quixote™, devena ser o contrano dos “livros maus”, ou seja, “0s
que ndo tém dourados/nem pinturas”. Assim, a encadermagdo (sugenda pelos "dourados”) ¢ a
ilustragdo (sugenda pelas "pinturas”) aparecem como elementos de "aprazimento” do leitor
Reforgando essa 1déia, ainda segundo o poema, para agradar ao leitor infantil, os livros precisam

ter "capas bonitas" ¢ "figuras”.

O Livro das criangas (1897), de Zalina Rolim, inverte a ordem predominante - ainda hoje - de
produgdo de texto e de ilustrag@o. nele, os poemas € que foram escntos a partir das ilustragdes,
seguindo "o plano (...) tragado pelo professor dr. Jodo Kopke", conforme o prefaciador Gabnel
Prestes (ROLIM, 1897, p.8) Em artigo publicado no jormal () lstado de S. Puulo, em 28 de

janeiro de 1896, Jodo Kopke escrevia:

(..) todas as poesias foram sugeridas por uma gravura, que devera ilustrar
o volume, fronteando cada uma, de maneira que a objetivagdo dos
sentimentos e 1déias expressas no verso preceda a sua leitura e
memorizagdo pelas cniangas.

(Apud DANTAS, 1983, p.43)



Para Kopke, a ilustragdo ohjetiva (15t0 €, visuahiza) as i1déias e os sentimentos eXpressos no
poema, facilitando tanto sua compreensdo (“leitura”) como sua memonzagio (para futuras

recitagdes) Gabnel Prestes reforga essa fungdo pedagogica da ilustragdo:

Da observagdo direta das gravuras tirardo os alunos assuntos para
pequenas descrnigdes que facilitem a compreensio do texto Nas
descrigdes pocticas, que acompanham as ilustragdes, terdo modelos a
seguir para os exercicios de transformagdo e imitagdo em prosa,
exercicios que podem ser feitos liviemente pelos alunos ou com
indicagdo prévia dos vocabulos a substituir, ou das frases e sentengas
cuja ordem deve ser alterada

(Prefacio ao Livro das criangas. In. ROLIM, 1897, p.8; ZILBERMAN,

LAJOLO, 1988, p.269-270)
Através do tempo, alternam-se as referéncias as fungdes pedagogica ¢ a de “aprazimento”
Alexina de Magalhdes Pinto ressalta a fun¢do pedagogica, propondo estrategias para o que se
podena chamar de pedagogia da leitura da ilustragdo ou 0 que Regina Yolanda chama de lenura

pictorica (YOLANDA, 1988):

Indicando as figuras ou ilustragdes com um ponteiro, 0s pais, 0S
educadores convidardo as criangas a externar simplesmente o que véem,
0 que sentem, o que lhes diz 0 quadro. Em seguida permutir-lhes-do
apontar com os dedos, bem limpinhos, os detalhes das figuras, a fim de
que possam eles, assim, gwar os olhos a vé-las, a observa-las melhor.
Enquanto o fazem, deverdo ir mencionando o que conseguem divisar.

(PINTO, 1916)

A proposito de uma exposi¢do de livros infantis, organizada por alunos da Escola Nacional de
Belas Artes (Rio de Janeiro), por volta de 1940/1945, Anibal Machado escreveu um texto sobre
ilustragdo que, provavelmente, fo1 apresentado na abertura dessa exposicdo (MACHADO, 1994)

Para ele, a ilustragdo € ndo sO um convite ou uma ponte,para a leitura do texto, mas “um excitante



infalivel™, tanto para a crianga como para o adulto.

Com o progresso das artes graficas, os livros dessa natureza [ou seja,
infantis 1lustrados] assumiram um papel de tal relevo que se poderia
dizer: - os meninos de hoje léem mais a convite das imagens do que a
pedido de quem quer que seja, pais e preceptores. Avaliai por ai 0 servigo
que presta o livro ilustrado, as resisténcias que vence com a sedugdo que
exerce na alma da crianga. Tal sedugdo decorre principalmente da
estampa colorida. Ela constitui um excitante infalivel para o seu espinto,
um convite a leitura, uma ponte para o texto. Somente para as cnangas’
Esta visto que ndo: também para nos, adultos e maduros, em quem a
infancia se prolonga escondida, mas nunca abolida.

(tdem, tbidem, p.192)

Alem de catalisador da leitura, a ilustragdo ¢ uma obra de arte ¢, numa apropragio da formula

horaciana, também instrui, deleita, comove e educa:

O lhivro infantil ndo é, pois, um ajuntamento ordenado de paginas
impressas, € antes de tudo um objeto de arte. (...) Instruir e a0 mesmo
tempo deleitar, comover e simultaneamente educar - e1s a a¢do que deve
exercer sobre a crianga - e, s¢ ndo 0 consegue, ndo € porque esta cnanga
se mostre remissa ou impermeavel, ¢ porque ao livro faltam as
qualidades necessanas a sua finalidade especifica.

(1dem, thidem, p.192-193)

A 1lustragdo estimula a imaginagdo, funcionando como uma especie de prilogo visual ao texto,
gerando uma multiddo de impressoes vagas e cativantes, ou seja, cnando expectativas em relagdo

a ele. Essas impressoes ndo sdo transitorias, podendo durar para toda a vida:

Ha certas visdes instantineas da infancia, certos encontros imprevistos
que entram para a nossa constelagdo interior € nunca mais deixam de
bnlhar. No prefacio de vosso catalogo, o nosso poeta Manuel Bandeira
da um depoimento do maravilhoso fenémeno. Reminiscéncias que
dormiam no nosso subconsciente sdo subitamente acordadas pela magia
da arte do ilustrador.



(sdem, 1bidem, p.193)

A ilustracdo tambeém pode ser responsavel pelo eventual atrativo exercido pelas disciplinas

escolares:

E que poder o das estampas coloridas! Foi gragas a ele que o ensino da
geografia e de algumas ciéncias naturais se revestiu de certa sedugo para
a nossa infancia, numa fase ainda rudimentar dos métodos de ensino no
Brasil. Ate hoje os diversos paises tm a mesma cor do primeiro mapa-
mund sobre o qual nos debrugamos.

(1dem, ihidem)

Anibal recomenda que o ilustrador ndo deve se restringir ao texto, mas procurar tocar a
sensibilidade da crianga, potencializando sua intuigdo cnadora - seus dons, como ele se refere -

atraves da exceléncia técnica:

E eis aqui a importincia da missdo do ilustrador. Ndo pode ele ater-se
unicamente ao sentido do texto mas principalmente a sensibilidade da
crianga. Seus dons devem ajuda-lo. Frescura, ingenuidade, poesia. Uma
alma de pnmitivo. E uma técnica sabia para valonzar estes dons, sem o

que nada chegara a ter expressdo.

(idem, ibidem, p.194)

Para que esse alimento visual - a ilustragdo - possa cumpnr seu papel de enriquecimento psiquico,
em resposta ao direito da cnanga a poesia, ele ressalta a necessidade de se investir no
aprimoramento artistico da ilustragdo. Com relagdo ao desenho animado, reconhece, com
sensibilidade, suas qualidades, mas, com ponderagdo, ndo acredita que ele possa substituir o livro

ilustrado:



Perguntaram-me se o desenho animado e colondo, os que se produzem
nos estudios de Walt Disney sobretudo, ndo irdo relegar para o segundo
plano o livro infantil ilustrado. De maneira nenhuma. Antes, vem
valoriza-lo. Por certo, o desenho animado foi 0 maior presente que a arte
¢ a técnica do seculo ofereceram a imaginagdo da cnanga . e a nossa
Mas, ao contrario da gravura colonda, o desenho em movimento
cinematografico ndo permite uma contemplagio mais demorada. .
mediante a qual a crianga se satura de toda a poesia das coisas que lhe
sdo postas diante dos olhos.

(sdem, ihidem, p.195)

Este texto de Anibal Machado ¢ um dos mais entusiastas da bibliografia brasileira sobre
ilustragdo do livro infantil, o que ¢ de se admirar, vindo de um escritor ¢ ndo de um profissional
do oficio, mesmo lembrando do ensaio de Anibal Machado sobre o gravador Goeldi (1955;
reproduzido em MACHADO, 1994, p.169-176), indicador de seu interesse ¢ sensibilidade para as
artes visuais, pois € sabido que, mesmo entre os estudiosos das artes visuais, ¢ freqiente uma
dupla desvalorizagdo da ilustrag@o para criangas: por ser //ustragdo, considerada arte menor, por

estar subordinada (ou associada) a uma outra arte, a literatura; e pelo destinatdrio, a crianga.

Ja Wilson Martins, em A palavra escrita, livio publicado em 1957 ¢ recentemente reeditado
(1996), vé a imagem como ameaga ao livro. Segundo ele, “a palavra escnita vive em nossos dias
um dramatico periodo de crise” (p.415), que “decorre de uma crise mais larga que esta
transformando (...) toda a civilizagdo ocidental” (p.416), e que ele define como “o pengo de
desaparecimento da palavra escnta - necessariamente limitada € nacional - diante da imagem,
universal e imediatamente acessivel” (p.417), penigo que resulta do fato de que “a imagem
transborda do seu papel meramente subsidiario de linguagem auxiliar para usurpar fungdes
tradicionalmente reservadas a palavra” (p.418). Em seu diagnostico, “hoje, retomamos as
cavernas, ndo apenas por tantos outros aspectos terriveis do que chamamos a nossa civilizagdo,

mas ainda pelo sistematico emprego da imagem em /ugar da palavra” (p.419; italico do onginal).



Por esse retorno as cavernas, ele responsabiliza o radio, o cinema e a televisdo, que “vieram ( . )
consolidar essa invasdo da imagem no mundo modemo ¢ acentuar o desaparecimento gradativo

da palavra escrita” (p 420).

Wilson Martins parece ndo levar em conta que, no contexto brasileiro, em razio do alto nivel de
analfabetismo, pelo menos até a pnimeira metade deste século, a circulagio da puluvry escritu era
um fendmeno limitado, rareferto, enquanto os meios de comunicagdo de massa configuram
fendmeno completamente diferente. Nesse contexto, como falar em retorno. num processo ainda
em desenvolvimento (para usar uma perifrase otimista)? Ele conota o desenvolvimento dos MCM
como “vertiginoso processo de imbecilizagdo”, “decadéncia mental” e como causador de
progressiva atrofia do pensamento: “a imagem esta matando a imaginagdo, € 0 homem que cada
vez mais esta apenas vendo deixa atrofiarem-se lentamente as suas faculdades de pensar” (p.421,
italico do onginal). Assim, ndo ¢ de estranhar que as historias em quadrinhos sejam por ele
caracterizadas como “a literatura de um mundo em que a palavra escrita perdeu a sua dignidade,

em que o homem, deixando cada vez mais de pensar, se infantiliza vertiginosamente” (p.421).

Em sua opinido, contudo, isso “ndo significa que a imagem deva ser completamente abolida da
vida social”, o que seria uma “pretensdo estulta”, mas apenas “manter a imagem no seu papel
proprio” (p.425). Segundo o autor, o prestigio da imagem se deve ao fato de que “a palavra (...),
para ser compreendida, deve antes provocar todo um sistema de esforgo intelectual” enquanto “a
imagem, ao contrario, oferece-se por assim dizer diretamente a consciéncia”, “ndo requer quase
nada de colaboragdo por parte do homem”, porque “traz em si mesma o seu significado” (p.427).
Mas exatamente por esta sua facilidade de decodificagdo e por seu poder de sedugdo, a imagem

torna-se um perigo: “a imagem, que ndo exige traducdo a ndo ser em grau insignificante, tem,



ainda, um poder sugestivo a que a palavra, simples sinal, ndo pode pretender E certo que essa

“facilidade’ paga-se caramente: com a atrofia das faculdades intelectuais™ (p 428)

Finalizando sua acusagdo, Wilson Martins retoma a metafora rupestre Para ele, “ndo se pode
falar, a nigor, num “retomo as cavernas’, depois de termos vivido tantos milenares de ascensdo das
cavernas ao mundo de hoje. Nao se pode porque o homem das cavernas estava animado. sem o
saber, de um nitido impulso para o alto, para o aperfeigoamento de si1 proprio e da humanmidade,
desse impeto imicial e obscuro € que nasceu a civilizagdo. O chamado "“homem modemo’, ao
contrano, esta se corrompendo aceleradamente, atraido pela vertigem da propria degradagdo™

(p.429-430)

Essas duas posigdes antitéticas - a de Wilson Martins e a de Anibal Machado - alertam para o

cuidado que se deve ter quando se transita entre a palavra ¢ a imagem

Referéncias carinhosas as ilustragdes de livros - ¢ também de revistas - infantis aparecem em
poetas como Carlos Drummond de Andrade e Mario Quintana. No poema "Fim", de Boitempo
(1968), Drummond lembra as gravuras da revista O 7ico-Tico, publicada de 1905 até o final da

década de 50:

Por que dar fim a histonas?

Quando Robinson Crusoé deixou a ilha,

que tnisteza para o leitor do 7ico-Tico.

Era sublime viver para sempre com ele e com Sexta-Feira,
na exemplar, na flonda soliddo,

sem nenhum dos dois saber que eu estava aqui.

Largaram-me entre mannheiros-colonos,
sozinho na ilha povoada,
mais sozinho que Robinson, com lagnmas



desbotando a cor das gravuras do /1co-Tico

(ANDRADE, 1992, p 549-550)

Em "Confessional”, de 4 vuca ¢ o hipogrifo (1977), Quintana lembra as ilustragdes dos seus

livros de histonas:

Eu fur um menino por tras de uma vidraga - um menino de aquario

Via 0 mundo passar como numa tela cinematografica, mas que repetia
sempre as mesmas personagens.

Tudo tdo chato que o desenrolar da rua acabava me parecendo apenas em
preto e branco, como nos filmes daquele tempo.

O colondo todo se refugiava, entdo, nas ilustragdes dos meus livros de
histonas, com seus reis hieraticos e belos como os das cartas de jogar

(QUINTANA, 1983, p.27)

Ja Cecilia Meireles tem uma posigdo ambivalente em relagdo a ilustragdo: ora censura, ora
confessa seu encanto. No livro Problemas da literatura infantil, resultado de uma seéne de trés
conferéncias sobre literatura infantil que pronunciou em Belo Horizonte, em janeiro de 1949, no
Curso de Férias promovido pela Secretana da Educagdo, ela faz restngdes ao colorido das capas e

a abundancia de gravuras, prefenindo o livro sem figuras:

O fato de a crianga tomar um livro nas maos, folhea-lo, passar os olhos
por algumas paginas ndo deve iludir mnguéem Ha mil artificios ¢ mil
ocasides para a tentativa de captura desse dificil leitor Sdo os
aniversarios, sdo as festas, sdo as capas colondas, sdo os titulos
empolgantes, sdo as abundantes gravuras .

Ah' tu, livro despretencioso, que, na sombra de uma prateleira, uma
cnanga livremente descobriu, pelo qual se encantou, e, sem figuras, sem
extravagancias, esqueceu as horas, os companheiros, a merenda... tu, sim,
¢és um livro infantil, e o teu prestigio sera, na verdade, imortal.

(MEIRELES, 1979, p.28)



Mais adiante, Cecilia reitera suas criticas:

Hoje, vemos por toda a parte as brilhantes cores dos livros infantis
atraindo leitores que antecipadamente vibram com as historias ainda
ocultas por detras dessas vistosas figuras (.. ) Os livros que mais tém
durado ndo dispunham de tamanhos recursos de atragdo. Neles. era a
histonia, realmente, que seduzia, - sem publicidade, sem cartonagens
vistosas, sem os mil recursos tipograficos que hoje solicitam adultos e
cnangas fascinando-os antes de se declararem, como um amor a pnmeira
vista. .

(idem, ihidem, p.33)

Essa censura ¢ estendida as historias em quadrinhos. Na Itha do Nanja, a Pasdrgudu ceciliana,
“ninguem |€ historias em quadrinhos” (Natal na Ilha do Nanja. In: QUADRANTE 1, 1968, p 161).

No ja citado Problemas da literatura infantil, ela explicita as razdes de sua censura:

O cinema talvez tenha acentuado demasiadamente a ligdo visual, Nos,
que ja tinhamos aprendido o exercicio da imaginagdo, e o raciocinio com
ideias, voltaremos a pensar sO com os objetos presentes, sem o0s
podermos transformar em palavras?

Este € um dos pengos a assinalar nas discutidas histornas em quadrinhos

(MEIRELES, 1979, p.112)

Parece exagerada a preocupagdo de que o cinema e 0s quadrinhos possam provocar um retrocesso
mental: os Giotto, Da Vinci, Rafael, Michelangelo, Durer e tantos outros que "traduziram em
imagens” as narrativas biblicas seriam também um "pengo" para o "exercicio da imaginagio”? E
pena que o prestigio da autora possa referendar um preconceito de ha muito anacronico, ainda
que ndo de todo eliminado, como as opinides de Wilson Martins, citadas antenormente, podem
exemplificar. O cinema e os quadrinhos nio "desensinam" os lertores: eles oferecem outro tipo de
informagdo e de entretenimento, para um outro publico, inc/usive leitores. Segundo Antonio

Candido, no Brasil, a diminuigdo do analfabetismo nas primeiras décadas deste seculo € o



consequente aumento porencial do pablico leitor comncidiu com o desenvolvimento dos novos

meios de comunicagio - o radio, o cinema, os quadrinhos - que conquistaram esse publico unres

da literatura (CANDIDO, 1985, p.137)

Nesse sentido, na cronica Meus ‘Orientes’, a propnia Cecilia lembra com cannho das ilustragdes

de seus livros infantis

Eu ainda nem sabia ler, ¢ a baba Pedrina mostrava-me as figuras dos
livros. Foi assim que conheci o touro alado dos assinos; e durante muito
tempo aquele poderoso animal com face humana habitou a minha
imaginagdo infantil, mais sugestivo e misterioso que os principes e
princesas das histonias de fadas.

(MEIRELES, 1985, p.36)

Em outra cronica, Ligoes de Botanica, ela lembra das 1lustragdes dos livros escolares:

Todos achavamos o compéndio de botanica excelente. em francés,
encadernado em percalina amarela, agradavel de tomar nas maos, bom
de folhear, bem impresso, com desenhos claros - essas coisas que nem
sempre os editores levam em conta e podem, no entanto, ter influéncia na
vida de um estudante e até na sua vocagéo.

(1dem, ibidem, p.154)

Note-se: Cecilia refere-se a clareza das tlustragdes ¢ a encadernagdo como "coisas que nem
sempre os editores levam em conta”, ou seja, que deveriam levar em conta, ja que podem influir
até mesmo na futura escolha profissional do leitor. Ainda em outro momento, Cecilia Meireles
deixa aflorar seu encanto, quando cnanga, pelas ilustragdes: no livro didatico Rute e Alberto
resolveram ser turistas (1938). Nesse livro, as personagens Rute e Alberto ganham vanos

presentes no Natal, entre eles, "uma porgdo de livros" Rute, que ¢ chamada pelo tio de "poetisa”,



porque "gosta de coisas maravilhosas e impossivels - de sereias, de fadas, de anjos " (1dem. 1938,
p-203), a certa altura, convida: "Vamos ver as figuras'" (tdem, thidem, p.205), sugenndo o mesmo
interesse pela ilustragdo que leva os meninos Paulo € Mano a folhearem livros no poema "D

Quixote" de Adelina Lopes Vieira.

Em entrevista a Fagundes de Meneses (revista Munchete, 3 out. 1953), Cecilia confessa - mais

uma vez - seu interesse pelos livros ilustrados:

Muita gente hoje me pergunta quais foram as minhas primeiras leituras.
Na verdade, desde que aprend: a ler - e nisso fur um pouco precoce -
tudo que estava ao alcance da minha m@o Lembro-me que os livros
tlustrados me interessavam muito. Além da leitura, os livros tambem ja
me interessavam como "objetos”, pelo seu aspecto grafico, sua
encadernagdo, beiras douradas etc. Gostava muito desse papel que se
chamava "marmoreado” e que servia para forrar as encadernagdes por
dentro e tambem por fora.

(1ddem, 1994, p 82)

Observa-se aqui, novamente, a referéncia a ilustragdo e a encadernagdo, inclusive aos "dourados”,
elementos esses que apareciam no poema "D Quixote", ja citado, e que reforgam o acerto da
importancia desses elementos assinalada por Adelina Lopes Vieira nesse poema, ha mais de 100

anos.

Como se viu, a opinido de Cecilia Meireles € ambivalente: ¢la recorda com cannho as ilustragdes
¢ a encadernagdo de seus livros infantis e escolares, mas censura o que ela considera excessos na
producdo editonal de sua epoca. Mas ela também ilustrou poemas (sonetos de Cruz e Sousa),
ilustragdes, inclusive, elogiadas por Andrade Muricy como "colegdo admiravel de desenhos”

(MURICY, mar.1935, p.10).



Ja em 1934, a revista /"esta havia publicado uma dessas ilustragdes [10], com uma nota bastante

elogiosa

A cantora dos sentimentos quase inexprimives, de tdo altos e diafanos, -
Cecilia Merreles, - se fez, um dia, desenhista, para ilustrar os poemas de
Cruz e Sousa Desta "recompensa” maravilhosa nio desdenhana, sem
duvida, o Poeta Negro. O amor e a arte extremos com que Cecilia
transpds em linhas plasticas a emogdo por vezes apocaliptica de Cruz e
Sousa sdo, na verdade, uma glonficagdo O desenho ao lado interpreta "O
Caminho da Glona": um dos mais belos poemas do Poeta Negro através
de um dos mais belos "poemas” de Cecilia.

(NOTA 5, jul.1934, p.13)

No ja citado Problemas du literatura infuntil, Cecilia Meireles registra a existéncia dos /ivros de

imagem, mas sem considera-los como literatura:

Naturalmente, os livros sem palavras, os chamados "albuns de gravuras”,
destinados aos pequeninos, € que representam uma comunicagdo visual -
pelo desenho - anterior as letras, sdo também casos especiais.

(MEIRELES, 1979, p.23)

Ainda nesse livro, ¢la faz breves consideragdes sobre o papel da ilustragdo:

Sena interessante, tambem, observar o papel das ilustragdes nos livros
infantis.

Para os pequeninos leitores, a boa lei parece ser a de grandes ilustragdes
¢ pequenos textos. Grandes e boas ilustragdes, - pois a cnanga so se devia
dar o otimo.

Ja noutras leituras, mais adiantadas, quando a ilustragdo ndo exer¢a papel
puramente decorativo, na ornamenta¢do do texto, talvez se devesse
restringir as passagens mais expressivas ou mais dificeis de entender sem
0 auxilio da imagem - como quando se trata de um pais estrangeiro, com
flora e fauna desconhecida, costumes € tipos exoticos.



(1dem, thidem, p 112, gnfos meus)

Parece, assim, que, para Cecilia Meireles, ¢ duplo o papel da ilustragio: ormumentacio ¢
esclarecimento do texto, fungdes, alias, que parecem ser as mais evidentes, tanto assim que sdo

explicitadas em verbetes de dicionarios:

llustragdo. (...) 3. Imagem ou figura de qualquer natureza com que se
orna ou elucida o texto de livros, folhetos e penodicos.

(FERREIRA, 1975, p.742; 1996, p.917, grifos meus)
Hustrar. (. ) Adornar com estampas ou gravuras; desenhar, ou pintar,
para esclarecer ou adornar, assunto tratado por livro, revista ou jornal

(AULETE, 1958, p.2652-2653; gnifos meus)

Ja Silveira Bueno registra i/ustragdo como explicagdo de um texto, mas sem fazer referéncia a

linguagem wvisual:

Hustragiio - s.f Aculturagdo, educagdo intelectual, erudigdo. Explicagdo,
explanagdo de um texto, problema, doutrina.

(BUENO, 1965, p.1854)

Quanto ao estilo da ilustragdo, Cecilia alerta para a diferenga entre os gostos adulto ¢ infantil,

recomendando um estilo predominantemente descritivo.

Quanto a qualidade dos desenhos, talvez seja interessante avenguar o
gosto das criangas pelos desenhos simplificados de ilustradores
modernos, ainda que seja indiscutivel o seu valor artistico no mundo dos
adultos. (...) Por seu gosto realista, e sua cuniosidade pelas minudéncias
de um mundo que recentemente comegou a conhecer, € natural que a
crianga goste dos desenhos prolixos, que reproduzem os objetos com



todos os seus fulgores e caprichos, seu carater e sua expressdo

(MEIRELES, 1979, p.112)

Essas consideragdes sdo muito gerais € ndo sei se Cecilia as considerana adequadas tambem para
a 1lustrag@o do texto poético que, por natureza, € sintético e, portanto, anti-prolixo, ¢ se afasta da
referencialidade ("os objetos com todos os seus fulgores e caprnichos") De qualquer forma, como
sd0 raros os estudos sobre ilustragdo ¢ mais raros ainda os sobre a sua recep¢do, ¢

desaconselhavel normatizar precipitadamente.

Por outro lado, do ponto de vista pedagégico, ou seja, da formagdo do leitor, a leitura visa, entre
outros objetivos, ampliar o repertorio de conhecimentos, inclusive o visual. Assim, mesmo que
fossem detectadas certas preferéncias do leitor infantil, uma pedagogia da leitura da ilustragdo
envolvena necessanamente a ampliagdo do repertono e, portanto, rupturas com o honzonte de

expectativas do leitor (cf. Método recepcional. In: AGUIAR; BORDINI, 1993, p 81-102).

Como se viu, o papel da ilustragdo ¢ entendido geralmente como de ornumenta¢de e de
explicagdo do texto. Mas sera que o seu papel esta restrito a essas duas fungdes? E 0 que veremos

no proximo capitulo.



4. A linguagem da ilustracio

Os dicionanos, como se viu, atribuem a ilustragao as fungdes de ornur ou clucidar o texto no qual
- Ou junto ao qual - ela aparece. Entretanto, vanas outras fungdes podem estar associadas a estas,
subordinando-as ou até mesmo excluindo-as, como no caso do /ivro de imagem, que pode nurrur

uma histona apenas com imagens, excluindo, portanto, qualquer subordinagdo do visual ao

verbal.

As fung¢des da ilustragdo, no entanto, constituem caso particular das funcides du imugem. Esta, por
sua vez, tem sido abordada, em muitos casos, a partir de estudos onginanios da linguistica que,
ndo obstante voltada primordialmente para a linguagem verbal, tem emprestado algumas de suas
categonas para descrigdo ¢ interpreta¢do de outros codigos, como o musical € o pictonco Assim,
vejamos, inicialmente no contexto da linguistica, a génese das conceituagdes sobre as fungdes da

linguagem

4.1. Fungoes da linguagem

O Circulo Lingiistico de Praga, nas 7eses apresentadas ao | Congresso Internacional de Eslavistas
(1929). reconhece na linguagem duas fungdes: a de comunicagdo e a poetica. Segundo Jacqueline
Fontaine, as /eses foram elaboradas por V. Mathesius, R. Jakobson, J. Mukarovsky ¢ B. Trmka, e
o esbogo da terceira tese, referente as fungdes da linguagem, for redigido por Jakobson

(FONTAINE, 1978, p.21).



A terceira tese inicia-se propondo que "o estudo de uma lingua exige que se leve ngorosamente

em conta a vanedade das fungdes linguisticas”, distinguindo, mais adiante, as duas fungdes ja

mencionadas

E:m seu papel social, cumpre distinguir a linguagem de conformidade
com a relagdo existente entre ela e a realidade extralinguistica. Ela tem
seja uma fungdo de comunicagdo, quer dizer, que ¢ dirigida para o
significado, seja uma fungdo poética, quer dizer, que ¢ dingida para o
proprio signo.

(CIRCULO, 1978, p.31-32; italicos do original)

A tese propde ainda que

indiclos importantes para a caractenizagdo da lingua sdo «
intelectualidade ou a afetvidade das manifestagdes Imgiiisticas. Os dots

indicios em questdo ou se interpenetram ou predominam um sobre 0
outro. A linguagem intelectual manifestada tem sobretudo uma
destinagdo social (relagdes com outrem); a linguugem emocional ou tem
igualmente uma destinagdo social quando se propde a suscitar no ouvinte
certas emogdes (linguagem emotiva), ou entdo ¢ uma descarga da
emogao, operada sem levar em consideragdo o ouvinte.

(1dem, ibidem, p.31-32; italicos do onginal)

Assim, apesar de explicitar apenas duas fungdes (a fungdo de comunicagdo e a fungdo poética), as
consideragdes sobre a afetvidade das manifestacoes linguisticas permitem-nos entrever o esbogo
de outra fungdo - a fungdo expressiva - que sera conceituada por Karl Buhler e retomada por

Jakobson.

Em 1934, Karl Bithler, em seu livro Sprachtheorie (Teona da linguagem), propde um modelo
comunicacional formado por um sujeito falante, um objeto sobre o qual se fala e um sujeito para

quem se fala. ou seja, alguém fala sobre alguma coisa para outrem. A esse modelo



O trdnsito de conceitos da lingiistica para o estudo da linguagem visual, alias, ja havia sido
proposto por Mukarovsky, no Ontavo Congresso Internacional de Filosofia (Praga, 1934), no
ensaio A arte como fato semiolégico (CIRCULO, 1978, p.63-72; MUKAROVSKY, 1981, p.11-
17) e também Ferdinand de Saussure ja propunha, no Curso de lingiiistica geral (publicado
postumamente em 1916 a partir de anotagdes de aula de seus alunos), a criagdo de uma teoria
geral dos sistemas de signos, a semiologia, da qual a lingiistica seria uma parte (SAUSSURE,
1974, p.24). Mas, ao contrario do que propunha Saussure, a lingiistica ndo se tormou parte da
semiologia mas, de certa forma, sua matriz. Roland Barthes, em seus Elementos de semiologia,
vai mais além, invertendo a proposi¢do saussureana, ao afirmar que “a Linguistica n3o é uma
parte, mesmo privilegiada, da ciéncia geral dos signos; a Semiologia é que ¢ uma parte da

Linguistica” (BARTHES, 1972, p.13).

Nesse transito da lingiistica para a semiologia (na denominagdo criada por Saussure e da qual
Mukarovsky e Barthes se apropriam) ou semidtica (na denominacdo cnada por Peirce e utilizada
por Jakobson e Umberto Eco), chega-se até mesmo a propor o uso da palavra rexto como um
conjunto estruturado de signos, verbais ou ndo. Essa parece ser a posi¢do de José Lwiz Fiorin, que
propde que "quando um discurso ¢ manifestado por um plano de expressdo qualquer, temos um
texto" (FIORIN,_ '19'96, p.31; gnfo meu). Note-se que, a0 mencionar um plano de expressdo
qualquer, Fiorin nfio restringe o plano de expressdo a linguagem verbal, afirmando que "ndo ha
contetido lingilistico sem expressdo lingiistica, pois um plano de conteudo precisa ser veiculado
por um plano de expressdo, que pode ser de diferentes naturezas: verbal, gestual, pictonico, etc.”

(idem, ibidem).

Na mesma diregdo, Leonor Lopes Favero e Ingedore G. Villaga Koch propdem dois conceitos de



texto, um /ato e um stricto, o pnmeiro designando “toda e qualquer manifestagdo da capacidade
textual do ser humano, (quer se trate de um poema, quer de uma musica, uma pintura, um filme,
uma escultura etc ). isto €, qualquer tipo de comunicagdo realizado atraves de um sistema de
signos.” Ja em sentido restrito, “o texto consiste em qualquer passagem, falada ou escrita, que

forma um todo significativo, independente de sua extensdo” (FAVERO; KOCH, 1994, p.25)

Parece entdo que, para discutir questdes ligadas a ilustragdo, a apropnagdo de conceitos
hnguisticos ¢ legitima e pode ser produtiva, Ja que a ilustragdo se caractenza justamente por ser
uma imagem que acompanha um texto. No caso especifico deste estudo, 0 uso de um referencial
teorico de origem linguistica pode, inclusive, facilitar a analise das relu¢des entre texto e
tlustragdo. Contudo, levando-se em conta as diferengas entre as linguagens verbal ¢ visual, [12)
pode ndo ser tdo produtiva uma subordinac¢do rigida desta ultima a categonas linguisticas. Por
1580, ao discutir as categonas a seguir, vou mencionar varas correspondéncias que elas mantém
com as propostas de Jakobson, sem, no entanto, estabelecer uma subordinagdo rigida entre as

fungdes da imagem e as da linguagem.

Pode-se entender que a ilustragdo € um dos varios subcodigos do codigo visual, compartithando
fungdes com outras linguagens visuais. Assim, as fungdes da imagem, aqui discutidas, serdo
exemplificadas indiferentemente a partir de qualquer um dos diversos subcodigos visuais, entre
outros, a caricatura, o desenho animado, a editoragdo, a fotografia, a histona em quadrinhos, o
livio de imagem, as logomarcas, a pintura, a sinalizagdo de transito, mas, principalmente, a
ilustragdo de livros infantis. Tendo em vista as apropniagdes - ou tentativas de apropriagdo - de
tragos estilisticos do desenho infantil na ilustragdo de livros para criangas, serdo feitas tambem

vanas referéncias a esse subcodigo.



Como veremos a seguir, a imagem parece poder désempenhar onze diferentes fungdes tungdo
representativa, fungdo descnitiva, fungdo narrativa, fungdo simbolica, fungdo expressiva, fungdo
estetica, fungdo ludica, fungdo conativa, fungdo metalinguistica, funcdo fatica e pontuagio E
importante ressaltar que raramente uma imagem desempenha uma tnica fungdo, ao contrano, as
fungbes estdo orgamzadas fuerarquicamente em relagio a uma fungio domumnanie.
homologamente, alias, ao que ocorre com o codigo verbal (cf. JAKOBSON, 1985, p 123) Essas
categorias ampliam a tipologia que propus ao longo de vanas versdes das fungies du tustrugdo
(CAMARGO, 1990, p.7-9; 1995, p.33-40) ¢ que ja foram incorporadas pelos trabalhos de

Schaeffer (1991), Bahia (1995) e Breves Filho (1996). [13]
4.2.1. Funcio representativa

A 1magem tera fungdo representativa quando onentada para o seu referente, ou seja, quando imita
a aparéncia do ser ao qual se refere, como ocorre na arte figurativa. No caso da linguagem escrita,
a funcdo representativa esta presente nas escntas pictografica e 1deografica. Na literatura, essa
fun¢do aparece nos poemas figurativos - ou caligramas - nos quais a composi¢do grafica imita o
ser ao qual o poema se refere, como, por exemplo, “Jacare Letrado”, de Sérgio Capparelli,
composto de um mesmo item lexical - jacaré - repetido varias vezes em uma composigdo grafica

que sugere jacaré (CAPPARELLI, 7igres no quintal, s.d., p.63).

A imagem desempenha fungdo representativa sobretudo quando tem por assunto objetos do
mundo fenoménico, 1sto, €, que podem ser percebidos pelos sentidos, especificamente, atraves da

visdo. Ela pode ter um carater genénco, como no caso dos icones que indicam homem e mulher



em sinalizagdes de sanitarios, ou pode ser bastante especifica, como no caso da caricatura que.

embora com poucos tragos, retrata uma pessoa determinada

No caso de logomarcas de empresas que utilizam imagens representativas (em outros casos sio
utilizadas apenas letras, como uma heran¢a dos monogramas), estas tendem a ter um carater
bastante genérico. Assim, por exemplo, alguns tragos sugerem uma xicara de café fumegante na
logomarca da rede Fran's (‘afé. Mas também pode ocorrer o hibndismo de imagem e de
monograma, como na logomarca da Sociedade Entomologica Brasileira, em que a sigla SEB ¢
desenhada de maneira a sugenr um inseto, no caso, borboleta ou mariposa. as letras S ¢ B

sugerem asas ¢ a letra E, cabega, torax e abdome.

4.2.2. Funcdo descritiva

A 1magem tera fungdo descntiva quando onentada para o seu referente, de modo semelhante a
fungdo representativa, mas quando deralha a aparéncia do ser representado. Assim, pode-se dizer
que um determinado ideograma representa pessoa, ser humano, enquanto a fotografia descreve
uma pessoa especifica. Quando a representagdo vai detalhando a aparéncia de um determinado
ser, passa-se da func¢do representativa a fung¢do descritiva, em diferentes graus de descntivismo
Entre a fungdo representativa e a fungdo descritiva ndo ha propriamente diferenga de natureza,
mas de grau: a representagdo tem carater sintético, enquanto a descrigdo tem carater analitico,
uma ¢ concisa, a outra, prolixa (para retomar uma expressdo de Cecilia Meireles em Problemas

da literatura infantil).

Os livros didaticos e os livros informativos (enciclopédias, dicionanos tlustrados etc.) utilizam



frequentemente a fotografia com fungdo descritiva Em outros casos, o desenho pode prestar-se
melhor a essa fungdo, como no caso do desenho de anatomia, que pode enfatizar detalhes pouco
evidentes na reahidade e que, por isso, seriam dificels de ser registrados pela fotografia Da
mesma forma, o concurso de desenhistas com bons conhecimentos de anatomia ¢ bastante valioso

para auxiliar os médicos a explicarem e divulgarem novas técnicas cinirgicas

A informatica e, especialmente, os programas de realidade virtual, vém desenvolvendo a fungio
descritiva a niveis ha poucos anos immaginaveis. Durante o evento Fiugens, promovido pelo
[nstituto Itat Cultural, na sala expositiva Viagem Virtual, cniada por Ricardo Anderaos e Nelson
Multan, por exemplo, o visitante pode, através de imagens em 3D e oculos especiais, viajar
virtualmente pelo sitio arqueologico do sertio mineiro, nas grutas do Maquiné, na cidade de
Cordisburgo; Lapinha, em Lagoa Santa; e Rei do Mato, em Sete Lagoas (S3o Paulo, 13 mar 24

maio 1998),

4.2.3. Funcéo narrativa

A imagem tera fun¢do narrativa quando onentada para o seu referente (de modo semelhante as
fungdes representativa e descritiva), mas quando situar o ser representado em devir, através de
transformagdes (no estado do ser representado) ou agdes (por ele realizadas) Da mesma forma
como ocorre com a fungdo descritiva, a fungdo narrativa pode apresentar diferentes graus de
narratividade, por exemplo, narrar uma historia, uma cena ou uma agdo (ou apenas sugen-las).

Nota-se, assim, que esta fungdo pressupde a fungdo representativa (ou a descntiva)

A pintura de género, que apresenta cenas do cotidiano, e a pintura histornca, que apresenta versoes



de fatos historicos, t€m, por suas propnas caracteristicas, tendéncia a narratividade O mesmo
ocorre com a pintura religiosa cnstd que, tomando como referéncia as namrativas biblicas, compde
uma enorme diversidade de discursos visuais. O nascimento de Jesus, por exemplo, for
representado por Correggio, Martin Schongauer, Fra Filippo Lippi, Rogier van der Weyden,
Domenico Ghirlandaio, Zurbaran, Gentile da Fabnano, Meister Francke. Botticelli, Piero della
Francesca, Lucas van Leyden, Benozzo Gozzoli, Hans Baldung, Sano di Pietro, Hugo van der
Goes, Pinturicchio, Hyeronimus Bosch, Hans Multscher, Albrecht Durer, Bemardino Luini e Fra
Angelico - para sO mencionar os pintores que inspiraram a serie de poemas () Burro ¢ o Bot no

Presépio, de Guimardes Rosa (1985, p 198-210), ja agora outra forma de discurso.

A fungdo narrativa pode incorporar-se a linguagem visual até mesmo em géneros que usualmente
ndo enfatizam a dimensdo temporal, como a paisagem, a mannha ou a natureza-mora
Cardosinho (1861-1947), um dos pintores estudados por Rubem Braga em 7rés primutivos (1953),
por exemplo, introduz em uma natureza-morta borboletas voando, a¢do essa que agrega a pintura
um trago narrativo. (Trata-se de Vista da Baia du Guanabara, sd., que apresenta uma natureza-

morta em primeiro plano e uma paisagem ao fundo, vista de uma janela.)

No Brasil, ha mais de vinte anos (1976), surgiu o primeiro livro que narra uma histona apenas
(ou quase que exclusivamente) com imagens, /du e volta, de Juarez Machado (1987) Como
circulam atualmente no mercado mais de cem titulos de /ivros de imagem, 1sto indica ndo so o
sucesso do género, mas as possibilidades e a importdncia da fun¢do narrativa em livros para a

infancia (cf. Livros de imagem publicados no Brasil. In: CAMARGO, 1995, p.87-94)

Outro género em que a fun¢do narrativa predomina sdo as histonas em quadnnhos: Will Eisner,



cnador do personagem Spint, chama as histonias em quadninhos de arte sequencial, sinahizando

a0 mesmo tempo para as fungdes narrativa e estética (que veremos mais adiante) dos quadnnhos

(EISNER, 1995)

4.2.4. Funcio simbélica

A 1magem tera fun¢do simbolica quando onentada para um significado sobreposto (e, nesse
sentido, secundario) ao seu referente, mesmo que arbitraniamente, como € o caso das bandeiras

dos diferentes paises.

Em sua fungdo simbolica, a imagem pode ser investida de significados convencionais, como ¢ o
caso da imagem do coragdo com uma flecha, que simboliza pessoa apaixonada, ou do signo
formado pelo cruzamento de uma linha horizontal com uma vertical que, conforme o contexto,
pode, na lousa, em uma aula de matematica, simbolizar a adi¢do, e, no obituano de um jornal, a

morte.

A hagiologia ¢ rica em exemplos de imagens com valor simbolico como, por exemplo, os dois
olhos sobre um prato ou taga, que sdo atnbutos de Santa Luzia (ou Santa Lucia), numa alusdo ao
seu martirio; o falcdo, atnbuto de Santa Cecilia, em alusdo a sua nobreza; a cruz com um ramo de
oliveira, atnbuto de Santa Cecilia, em alusdo ao seu amor pelo crucifixo etc. (TAVARES, 1990,
p38, p40, p 195). A iconografia cnstd exemplifica a fungdo simbolica também nos simbolos
zoomorfos dos evangelhistas, como o boi, que simboliza Sdo Lucas; a agwa, que simboliza Sdo
Jodo; e o ledo, que simboliza Sdo Marcos, além dos simbolos terniomorfos de Jesus, como o

cordeiro € 0 peixe



As fungdes representativa, descritiva, narrativa e simbolica diversificam, assim, modalidades da
fungdo referencial proposta por Jakobson. No caso da fungdo simbolica em que houver
associagdes de ordem pessoal ou inconsciente, esta se aproximara da fungdo expressiva (que

VEremos a seguir).

4.2.5. Funcdo expressiva

A 1magem tera fungdo expressiva quando onentada para o emissor, ou seja, o produtor da
imagem, revelando seus sentimentos e valores, bem como quando ressaltar os sentimentos e
valores do ser representado. Assim, no caso de imagens humanas ou de objetos, vegetais ou
animais antropomorfizados (como € frequente nos desenhos amimados e na ilustragdo para
criangas), posturas corporais e expressoes fisionomicas podem ser indicadoras de emogdes ¢

sentimentos e, nesse caso, terdo fungdo expressiva

A expressividade da fisionomia e da postura corporal, que ¢ fundamental no desenho amimado e
nos quadrinhos, pode ser realgada por varios recursos visuais, como o angulo de enquadramento,
a perspectiva, a presenga maior ou menor de cenano, jogo de luz etc., elementos da linguagem

visual que contribuem decisivamente para o predominio de uma ou de outra fungao.

As deformagdes, o uso enfatico da cor ndo-referencial (por exemplo, um cavalo u-u/) e a
gestualidade no estilo de representagdo, ou seja, os gestos que sdo infenidos atraves dos tragos,
pinceladas, manchas etc., sinalizando, assim, a énfase no emissor, sdo tragos caracteristicos do

movimento artistico justamente denominado como expressionismo. Mesmo quando a pintura se



afasta da (ou abandona a) representagdo. como e o caso, por exemplo, da pintura chamada

“abstrata’, a funcdo expressiva pode continuar existindo, cOmo Ocorre no Cxpressionismo

abstrato

O reconhecimento da fun¢do expressiva da imagem como reveladora de tragos da personalidade
de seu autor tem larga utilizagdo na psicologia, tanto em testes de personalidade em que o sujeito
produz uma imagem (por exemplo, desenhando, como no teste do desenho da figura humana ou
no teste da arvore), como em testes em que o sujeito reage selecionando suas preferéncias ou
fazendo comentarios ou associagoes de 1deias a partir de imagens como manchas (como no teste
de Rorschach), cores (como no teste de piramides colondas de Max Pfister) ou cenas
representadas, como no teste de apercepgdo tematica - TAT, ou como em sua versdo infantil, o
teste de apercep¢do tematica para cnangas - CAT, cujas siglas referem-se aos titulos em inglés.

como Children Aperception Test (cf KOCH, 1968, KOLCK, 1984 MARQUES, 1988)

Nessa mesma diregdo, a psicanalise (freudiana) e a psicologia analitica (junguiana) interpretam a
imagem como representagdo da dinamica do inconsciente. Em uma abordagem reichiana, o
psiquiatra José Angelo Gaiarsa estudou a pintura como expressdo de angustia (¢ suas relagdes
com a respira¢do), analisando a obra de pintores surrealistas como Salvador Dali, Rene Magntte,
Paul Delvaux, entre outros (cf CESAR, 1929, GAIARSA, 1971, JAFFE, 1992, SILVEIRA,

1992). [14]

A imagem pode expressar sentimentos e valores pessoais, interpessoais (do autor em relagdo a
outra pessoa), intrapessoais (inconscientes), do autor em relagdo a objetos (inclusive a natureza) e

valores socioculturais, ultrapassando, assim, 0 universo pessoal e a abrangéncia dessa fungdo



explicitada na proposta jakobsoniana Nesse sentido, conforme sua abrangéncia, a fungio

expressiva pode permitir - entre outras - abordagens psicologicas, sociais e antropologicas.

4.2.6. Funcio estética

A imagem tera fungdo estetica quando orientada para a forma da mensagem visual, ou seja,
quando enfatizar sua configuragdo visual. Em outras palavras, quando enfatizar a estrutura¢do dos
elementos visuais que a configuram, como linha, forma, cor, luz, espago etc. Essa configuragio
visual pode ser construida através de diversos niveis de orgamzagdo: estruturas lineares, formais,

cromaticas etc., agenciando repetigdes, alternancias, simetnias, contrastes etc

No caso da arte representativa (na designagdo aqui proposta, ou figurativa, como tambem e
usual), a fungdo estética se faz presente na maneira de representar, no como a imagem representa
determinado objeto. Mas a fungdo estéetica ndo depende da fungdo representativa. podendo
mesmo existir independente dela, como no caso da arte abstrata, em que a imagem agencia
linhas, formas e cores, sem referir-se a um objeto fora dela, configurando, entretanto, repetigoes,
alternancias, simetrias e contrastes, em diferentes niveis de estruturagdo (linha, forma, cor, luz,
espago etc.). Isso também ocorre no desenho ndo-figurativo de pré-escolares, em que repetigdes
de linhas e formas, estruturas simétricas, contrastes etc. revelam uma intengdo estética (ainda que.
nesse estagio cogmtivo, dificilmente essa intengdo possa ser verbalizada), independente de
representar alguma coisa, ou seja, evidenciar ou apresentar tragos da fungdo representativa (Cf.

KELLOGG, 1981).

A estruturagdo dos elementos visuals, ou seja, repetigdes, alternancias, contrastes etc. de linhas,



formas, cores, entre outros recursos. ¢ homologa as reiteragdes (fonicas, lexicals e sintaticas) ¢ as
antiteses etc. no caso do codigo verbal E importante também notar que a fungdo estetica nio se
identifica com a de ornamentagdo, ainda que possa engloba-la ou, em outras palavras, a fungdo
estetica engloba o estilo decorativo (especialmente quando ele comporta repetigdes, alternancias
e contrastes de motivos visuats) mas seu papel ndo se restrninge aos casos em que a Imagem ¢

explicitamente decorativa ou oramental.

A fungdo estetica corresponde - talvez nem fosse necessario explicita-lo - a fungdo poetica
jakobsoniana. A preferéncia pela palavra estética ¢ porque atraves do tempo ela esteve mais
associada as artes visuais do que a palavra poélica, situagdo esta, no entanto, que tem se
modificado, nos ultimos anos, por for¢a da propria divulgagdo das categonas jakobsomanas. E ¢
nesse sentido que os cursos de pos-graduagdo em artes voltados para a produgdo artistica
denominam essa linha de pesquisa como poéticas visuais. Por outro lado, como ja se mencionou,
Mukarovsky utiliza a designagdo fun¢do estética para o que ¢ denominado como fungde poética
nas /eses do Circulo Linguistico de Praga, essa ulima denominagdo retomada por Jakobson

(CIRCULO, 1978, p.73-84)

4.2.7. Funcio ladica

A imagem tera fungdo ludica quando orientada para o jogo (incluindo-se o humor como
modalidade de jogo), seja em relagdo ao emussor, ao referente, a forma da mensagem visual ou
mesmo em relagdo ao destinatario. Assim, a imagem enfatizara o jogo em relagdo ao referente
quando apresentar situagdes comicas, enfatizara o jogo em relagdo a formu da mensagem quando

utilizar um estilo caricato; e, em relagdo ao destinatdrio, quando estimular a participagdo do



leitor, por exemplo, configurando-se como jogo

No caso da hiteratura infantil, esta fungdo ¢ predominante em livros-jogos como Quem cohicha o
raho espicha, Quem embaralha se atrapatha ou Quem espia se urrepia, todos de Eva Furmman
(1991), em que, virando as paginas, o leitor combina e permuta personagens ¢ situagdes Nesses
livros, a fun¢do ludica se faz presente em diferentes niveis: em relagdo ao referente, pela
representagdo de personagens € cenas comicas; em relagdo a forma du mensagem visual, pelo
estilo caricato de representagdo. e, em relagdo ao destinatario, por esumular sua agdo para cnar

novas situagdes atraves da permutagdo de imagens.

A fungdo ludica ¢ a pnmewra a manifestar-se no desenho infantil a cnanga desenha
principalmente pelo prazer de desenhar. Como o objetivo ndo € o produto (o desenho), muitas
vezes a crianga nem olha para o papel, ultrapassa as margens, sobrepde rabiscos aleatoriamente ¢
desinteressa-se de seu desenho depois de terminado, muitas vezes ndo conseguindo reconhecé-lo
se ele for colocado entre outros Esse comportamento sugere que o0 que esta em Jogo € o prazer de
fuzer, a fungdo ludica, portanto. Neste caso, percebe-se que a fungdo ludica esta onentada para o
emussor, através da postura ludica (fazer pelo proprio prazer de fazer) deste ulumo Algo
semelhante ocorre em relagdo a pintura, em movimentos artisticos que privilegiam o processo (a
agdo), como no caso da pintura gestual de Hans Hartung (1904- ) e Pierre Soulages (1919- ),
postura radicalizada pela Action Pamting de Jackson Pollock (1912-1956) e, posteniormente, pelo

Happening, pela Body Art etc

Ao representar personagens e situagdes comicas, a fungdo ludica apresenta tragos da fungdo

referencial; ao enfatizar o como representa (por exemplo, no caso do desenho de humor), a fungdo



ludica apresenta tragos da fungdo poética, ao revelar o prazer de fazer do emissor (como. por
exemplo, no caso do desenho infantil e de certos movimentos artisticos), apresenta tragos da
fungdo expressiva e, finalmente, quando visa provocar a participagio do destinatario (no caso do

livro-jogo), apresenta tragos da fungdo conativa (que veremos a seguir)

4.2.8. Funcio conativa

A 1magem tera fun¢do conativa quando onentada para o destinatario, visando influenciar seu
comportamento, atraves de procedimentos persuasivos ou normativos. Sob a modalidade
persuasiva esta presente na publicidade, na propaganda politica, religiosa etc. ¢, sob a modalidade
normativa, na sinalizagdo do transito, em que sinais graficos (como linhas e formas geométncas)

¢ icones determinam ou proibem agdes.

4.2.9. Funcio metalingilistica

A 1magem tera fungdo metalinguistica quando onentada para o codigo, no caso, o codigo visual,
ou seja, quando o referente da imagem for o codigo visual ou a ele diretamente relacionado, como

situa¢des de produgdo ¢ recepgdo de mensagens visuais, citagdo de imagens etc.

Para Martine Joly, no entanto, esta € "uma fun¢do que a imagem ndo pode ter, a ndo ser muito
raramente” (JOLY, 1996, p.58). Mas na propna historia da arte ha inumeras ocorréncias de
metalinguagem como, por exemplo, nas representagdes do pintor ¢ seu modelo, geralmente
feminino, mas que pode ser bastante inusual, como o ovo que serve de modelo para um pintor

representar um passaro voando no quadro Perspicacia (1936), de Magntte (PAQUET, 1995,
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p24). A obra de Magntte, alias, ¢ em grande parte metalinguistica Na arte brasileira
contemporanea, a obra de Regina Silveira, voltada para a investigagdo sobre os codigos de
representagdo visual. sdo outro exemplo Outra ocorréncia sdo os auto-retratos em que o artista se

representa produzindo imagens, por exemplo, pintando

Em outra sene cultural, os cartuns realizados por Saul Steinberg sobre a pintura construtivista. as

assinaturas ¢ os passaportes exemplificam a fungdo metalinguistica no desenho de humor

Na literatura infantil, os livros de imagem A patotinha da lagoa € Tonmho no caminho, ambos de
Canini (1990), também enfatizam a fun¢do metalinguistica, ao bnncar com linguagem visual: o

primeiro, com a forma de representar uma lagoa; o segundo, com a sinalizagdo de transito

Eva Fuman brinca frequentemente com as convengdes da linguagem wvisual, em especial dos
quadrinhos, desde as Historinhas (histonas em quadrinhos sem palavras) publicadas na /-o/hinha
de S. Paulo no nicio da década de 80 até os livros de imagem dos anos 90, como Por um fio
(1992). Uma fustormha (esse era o titulo com que eram publicadas) exemplifica esse gosto pelo
discurso metalinguistico: um menino "conta prosa" para uma menina que mostra que tudo ndo
passa de "papo furado” A fala do menino ¢ representada por baldes (elemento tradicional da
linguagem dos quadnnhos) cada vez maiores ¢ que sdo preenchidos com diversos sinais graficos

Por fim, a menina fura o baldo do menino, concretizando a metafora "papo furado™

Na séne dos meios de comunica¢do de massa, pode-se assinalar ainda o desenho ammado /.«
Coccinelle, de Michel Lieure, divulgado pelo Cartoon Network. Nele, a protagonista, uma

joaninha (como sugere o titulo), faz diversas interferéncias em pinturas (identificadas, em cada



episodio, pelo autor e titulo), associando as fungdes narrativa, ludica e metalinguistica

Esses ultimos exemplos (os livros de imagem A patotiha du lugoa e Tomnhe no cammho, uma
das lustorinhas de Eva Fuman e o desenho animado 7.u (‘occinelle) apresentam associagdo de
fungdes, no caso, associagdo das fungdes metalinguistica, ludica e narrativa, associagdo essa que
ndo € um caso isolado, pois, como ja se disse, a associagdo de fungdes corresponde a uma

caractenstica basica do codigo visual.

4.2.10. Funcdo fatica

A imagem tera fungdo fatica quando onentada para o canal, ou seja, o suporte da imagem,
enfatizando seu papel no discurso visual. Essa fungdo aparece com frequéncia na poesia concreta,
que mescla procedimentos linguisticos e visuais, valonzando o espago em branco da pagina,

como no poema "Siléncio”, de Eugen Gomninger (CHALHUB, 1989, p.31)

Nos livros A mde da mde da minha mae e l.ayla, ambos de Terezinha Alvarenga (1988 ¢ 1993),
Angela Lago dirige o olhar do leitor para o suporte das ilustragdes, atraves de espagos vazados (no
prnimeiro livro) e de relevos e reentrancias (no segundo), estas duas altimas produzidas por

impressdo a seco, ou seja, sem tinta

Nessa linha de aproveitamento (ou questionamento) do suporte, sdo varias as manifestagdes no
campo das artes visuais: dos sulcos na tela na obra Conceito Espacial (1965), de Lucio Fontana
(catalogo MUSEU, 1973, p.282), as diversas experimentagdes de Mira Schendel, como suporte

vazado (catalogo GALERIA, 1996, p.120, p.129), papel de arroz recortado sobre superficie de



papel de arroz (idem. p.181-183); a senie Surrafos, constituida de sarrafos pretos sobre suportes
brancos, sugerindo linhas que tivessem ganho volume e, ganhando independéncia do suporte, se
dingissem para fora da f¢/u (na verdade, suporte de madeira). numa triplice antitese’ cromatica
(preto/branco), espacial (bidimensional/tndimensional) e de posigdo (dentro/fora) (wiem. p 78.
p 98, p.214-219, p 224) Em outra obra, Mira Schendel desenha uma linha em z1guezague. fora de
um suporte, atraves de tiras articuladas de acrilico transparente, fazendo coincidir mensagem e
canal, elidindo os limites entre figura e fundo O uso de matenal transparente reforga ainda mais a

busca de desmaterializar a obra de arte (idem, p.195)

Os fotografos tambem vém expenmentando as possibihdades semanticas do suporte e do espago
expositivo (ou museografico). Assim, por exemplo, na exposi¢do ( ronicas ('rbanas, Eduardo
Castanho coloca no chdo uma fotografia da Praga Paulo Prado (Sao Paulo), tomada do alto do
Edificio Martinelli, para enfatizar a sensagio de altura; Antonio Saggese reproduz fotografias em
tecidos (no formato e tamanho de lengos) pendurados no teto, contrastando a aspereza das
imagens (fragmentos de corpos sobrepostos a fragmentos urbanos, no caso, pedras,
paralelepipedos etc.) com a delicadeza do suporte; e Carlos Fadon Vicente organiza suas fotos
como duas séries colocadas frente a frente, em painéis curvos (Instituto [tau Cultural, S3o Paulo,

23 jan /22 fev. 1998).

Saggese radicaliza essa pesquisa no ensaio fotografico 7rechetros ¢ Parduis, que focaliza os
deslocamentos dos sem-teto (trecheiros, os que se deslocam em frechos, de cidade em cidade.
pardais, os que se deslocam em uma mesma cidade, a semelhanca do pardal, ave que ndo se
afasta muito do proprio ninho). Esse ensaio ¢ constituido por fotografias em branco e preto com

uma textura bastante acentuada ou, segundo o jargdo fotografico, com o grdo estourado. o que as



aproxima da Iitografia. Esse recurso ¢ fundamental para criar. a partir do registro fotografico. o
avesso do fotojomalismo, sugenndo personagens e espagos insolitos, irrears Essa sugestdo ¢

reforgada por outros recursos visuais' os enquadramentos, os angulos e os contrastes de luz

Se esse ensaio fosse exposto em paredes e painéis, talvez os aspectos esteticos e leenicos
silenciassem a denuncia pretendida. Assim, durante o evento }iagens, ja citado, as fotografias
foram reproduzidas em suportes de borracha e colocadas no chdo, distnbuidas pelos vanos
andares que compdem o espago expositivo do evento, ora 1soladas, ora agrupadas em conjuntos
organizados por contigindade (identidade ou semelhanca dos objetos fotografados) ou contraste,
ora organizadas como sequéncias lineares (em tiras formando um tipo de siorvhoard). ora

espalhadas de maneira propositalmente “desarrumada™

Essa configuragdo expositiva sugere que esse ensaio fotografico parece ndo ter um lugar propno
(a0 contrario das outras salas tematicas), matenalizando o ndo-fugar do sem-teto, alem de
enfatizar o olhar para o chdo, determinante para quem se desloca centenas de quildometros a pe,
como € o caso dos trecheiros. Além disso, as marcas deixadas pelas pessoas que pisam sobre as
fotos (e elas estdo propositalmente “no meio do caminho™), como sujeira, pegadas, desgaste,
rasgdes, chuva etc., incorporam-se as fotografias como marcas de desatencdo, agressdo e

desgaste, cicatrizes que marcam a expenéncia de trecheiros e pardais.

O olhar do fotografo, contudo, foge da denuncia explicita, procurando captar os valores e ressaltar
a dignidade dessas pessoas. Dessa forma, a antitese configurada pelo olhar atento do fotografo e o
design expositivo aparentemente descuidado reforga a orientacdo argumentativa desse ensaio

fotografico.



4.2.11. Pontuacio

A 1magem tera fungdo de pontuagio quando orientada para o texto no qual - ou junto ao qual -
esta insenda, sinalizando seu inicio, seu fim ou suas partes, nele cnando pausas ou destacando
clementos. Essa fungdo parece ser especifica do projeto grafico e da dustra¢do Na midia
impressa, elementos visuais como a cor, 0 tamanho ¢ o tipo de letra reforgam a identificagio das
diferentes segdes de um penodico, enquanto certos icones, sinais graficos ou formas geométncas
indicam a continuagdo ou o fim das maténas. No campo editonal, capitudures e vinhetas indicam

0 nicto ou o fim de partes ou capitulos de livros. [15]

O papel de pontuagdo exercido por capitulares e motivos decorativos vem desde os manuscntos

medievais. Como ensina Emanuel Araujo,

O mimaturista ou rubncador desenhava letras maiusculas e o wnrerior
delas com omamentos, em geral floreios, arabescos e volutas, de grande
complexidade, bem como motivos essencialmente decorativos no correr
do texto, os quais, de fato, valiam como rubricus de fim de capitulo ou
ate_de paragrafo, muitas vezes (como nos papiros egipcios) fazendo
predominar o vermelho para assinalar o destaque. O vocabulo miniatura,
ahas, origina-se¢ do termo hispanico vulganizado pelo latim munium,
‘vermelhdo, cinabno’, de onde mummus, “vermelho, encamado’. O
iluminador extrapolava o ambito da decoragdo para o da ilustragdo
proprnamente dita, mas ja prenunciando a tarefa, a ele delegada, de
estudo e selegdo de imagens convenientes a determinado texto, propna
do trabalho atual do iconografo, como se acha implicito, de resto, ja no
latim illuminare, ‘esclarecer, adornar, realgar, ennquecer, fazer
sobressair, revelar, mostrar’, de onde (//luminatio, ‘agdo de esclarecer’, ¢
illuminator, *o que esclarece’

(ARAUJO, 1986, p.482-483; italicos do original; sublinhados meus)



A fungdo de pontuagdo exercida pelas vinhetas pode ser exemplificada por (jrunde sertin,
veredus, de Guimardes Rosa, nas edigdes da Jose Olympio apos a Gltima palavra do monologo de
Riobaldo - 7ravessia - que conclui o livro, ha uma vinheta (vinheta final) que ¢ um simbolo do
infinito (como se sabe, o numero oito deitado). A associagdo entre rruvessia ¢ infinito ¢ bastante
sugestiva, pnncipalmente se lembrarmos da pnmeira palavra do romance - Nonadu -, que ¢ a sua
antitese (ROSA, 1976, p460). Além da pitada de humor em substituir o convencional FIM por
um simbolo de ndo-fim (infinito), essa associagdo torna-se mais sugestiva ainda se lembrarmos de

uma afirmagdo de Guimardes Rosa:

Meus livros sdo aventuras, para mim, sdo minha maior aventura.
Escrevendo, descubro sempre um novo pedago de infimito Vivo no
infinito; © momento ndo conta.

(LORENZ, Dialogo com Guimardes Rosa, 1991, p 72)

A fung¢do de pontuagdo exercida pelas capitulares tambem pode ser exemplificada por Mugma, do
mesmo Guimardes Rosa (1997) Nesse livro, todos os poemas sdo iniciados por capitulares, com
0 mesmo tipo usado no texto, mas cerca de quatro vezes maior, € com outra cor, ocre. Aqui, as

capitulares destacam o inicio de cada poema.

Como, muitas vezes, os elementos de pontuagdo sdo convencionais (sinais graficos, formas
geométricas, motivos vegetais ou florais etc. ), sem um vinculo semantico com o texto, ou seja,

sem representar ou sugertr 0 assunto do texto, esta fun¢do pode ser associada a fungdo fatica.



4.2.12. Resumo das funcoes da imagem

Os exemplos anteniores sugerem que a imagem pode exercer as seguintes fungdes fngdo
representativa, quando 1mita a aparéncia do ser ao qual se refere. funqao descritiva., quando
detalha a aparéncia do ser representado; fungdo narrativa, quando situa o ser representado em
devir, através de transformagdes (no estado do ser representado) ou agdes (por ele realizadas),
sugerindo (ou explicitando) uma histonia, uma cena ou uma agdo, fungdo simbdlicu, quando
aponta para um significado sobreposto ao seu referente e, nesse sentido, secundano; fungdo
expressiva, quando revela sentimentos e valores do produtor da imagem, bem como quando
ressalta os sentimentos ¢ valores do ser representado; fungdo estética, quando onentada para a
forma da mensagem visual, ou seja, quando enfatiza sua configuragdo visual, fun¢do fiidica,
quando enfatiza o jogo (incluindo-se 0 humor como modalidade de jogo), seja em relagio ao
assunto, a forma da mensagem, ao destinatano ou ao emissor; fung¢do conativa, quando onentada
para o destinatario, visando influenciar seu comportamento, atraves de procedimentos persuasivos
ou normativos; fun¢do metalingiistica, quando o referente da imagem € o codigo visual ou a ele
diretamente relacionado, como situagdes de produgdo e recepgdo de imagens visuais, citagio de
imagens etc; fung¢do fatica, quando onentada para o canal, ou seja, o suporte da imagem,
enfatizando seu papel no discurso visuul, e, enfim, pontuagdo, quando onentada para o texto no
qual - ou junto ao qual - esta insenda, sinalizando seu inicio, seu fim ou suas partes, nele cnando

pausas ou destacando elementos.

Assim, parece que muito mais do que apenas ornar ou elucidar um texto, a imagem pode
representar, descrever, narrar, simbolizar, expressar, brincar, persuadir, normatizar, pontuar,

além de enfatizar sua propria configuragdo, chamar atengdo para o seu suporte ou para o codigo



visual. Homologamente ao que ocorre no codigo verbal, essas diferentes fungdes ndo resultam do

monopolio de uma determinada fungdo, mas de diferentes hierarquizagies dessas fungdes

As especificidades dos codigos visual e verbal ndo impedem que eles compartilhem certos tragos.
como sugere a convergéncia de fungdes desempenhadas pela imagem e pelo texto. convergéncia
essa Ja assinalada ao longo deste capitulo, mas que vale a pena resumir as fungdes representativa,
descritiva e narrativa sdo modalidades da fungdo referencial, a fungdo simbolica pode apresentar
tragos das fungdes referencial e expressiva; a fungdo esteética corresponde a fungdo poetica (alias,
denominada fun¢do estética por Mukarovsky), a fun¢do ludica pode apresentar tragos das fungdes
poetica, referencial, conativa ou expressiva, a pontuagdo, além de apresentar tragos da funcdo
fanca, corresponde a um recurso linguistico fundamental, como seu nome sugere. Além disso, as
fungdes expressiva, conativa, metalinguistica e fatica, através de sua homonimia com as fungdes

do codigo verbal, sinalizam sua homologia semantica.

4.3. Denotacio e conotacio

Outros tragos compartilhados pelos codigos verbal e visual s3o a denotugdo e conotagdo. Jeremy
Hawthorn, alias, amplia esse compartilhamento a outros codigos, afirmando que “a conotagio ¢ a
denota¢do ndo sdo fenomenos exclusivamente linguisticos. o sinal-da-cruz, os uniformes, a
expressdo corporal, as representagdes da paisagem fisica - todos podem ter a0 mesmo tempo

conotagdes e denotagdes” (HAWTHORN, 1992, p.25; trad. minha).

Ressalvando a auséncia de consenso em relagdo aos conceitos de denotacdo e de conotagdo,

entende-se aqui que a significagdo global de uma palavra (e, por extensdo, de um texto) abrange



uma dupla face: os significados denotativos e conotativos (CAMARA JR . 1992 p82. p92.
p-218). A denotacdo designa “o significado mais literal e restnito de uma palavra. independente
do que se possa sentir em relagdo a ela ou as sugestdes e ideias que ¢la conota™ (CUDDON. 1992
p-227; trad. minha), enquanto a conotagdo designa o conjunto de associagdes que uma palavra
ou texto sugerem, ou cada um desses sentidos secundanos (cf as obras de referéncia
BALDICK, 1992, p44; CUDDON, 1992, p189, HAWTHORN, 1992 p24-25;

PRINCETON, 1990, p 151-152)

A denotagdo e a conotagdo combinam-se em graus variaveis, ocorrendo oscilagdes entre
ambas: a énfase no polo denotativo (referencial) dilui o polo conotativo (predominantemente

- mas ndo exclusivamente - expressivo).

No codigo visual, a significagdo global de uma imagem tambem abrange significados
denotativos e conotativos: 0s primeiros referem-se ao ser que a imagem representa, enquanto
os significados conotarvos referem-se a associagbes que a imagem sugere, especialmente
pela maneira como o ser ¢ representado. Assim, por exemplo, o desenho de um ledo denotu
um determinado animal, que pode ser conorudo de muitas diferentes maneiras: como simbolo
de realeza, nas representagdes da heraldica e na decoragdo arquitetdonica, como animal
selvagem, em historias em quadnnhos; como animal para brincar, como os de pelucia etc. A
maneira de representar pode, nclusive, conotar um determinado ser contradizendo
conotagdes usuais, como o camundongo Mickey e a protagonista de Sangue de baratu, de
Angela Lago, que despertam simpatia, ao contrano de seus referentes (no caso, camundongo
e barata), ou As Cobras (personagens de tira diana publicada no jomal O Estado de S. Paulo),

de Luis Fernando Verissimo, que ndo parecem nada assustadoras (ao contrano de seus



referentes) etc.

Como no codigo verbal, na imagem também ocorre oscilagdo entre denotagdo e conotagdo, ou

se)a, a énfase em um polo implica na diluigdo do outro, sem que um nunca exclua o seu

0posto.

Anteriormente, ao exemplificar a fun¢do narrativa, mencionaram-se varnas pinturas que
narram o nascimento de Jesus, pinturas essas pelas quais Guimaries Rosa sentiu-se atraido:
nelas, as diferentes representagdes de dois figurantes, o burro e o boi, sugeriram-lhe

conotagdes que ele procurou verbalizar na sénie de poemas ja citada. [16]

No ambito da psicologia, ainda que sem utilizar as designagdes de denotagdo e de conotuagdo,
esses conceitos podem ser reconhecidos na interpretagdo de testes psicologicos que utilizam
imagens. No teste do desenho da figura humana de Goodenough, por exemplo, a
representa¢do de partes ¢ detalhes da figura humana ¢ considerada proporcional a idade
mental do emissor, ou seja, quanto maior o numero de partes ¢ detalhes denotados, maior a
idade mental. Deslocando-nos do cognitivo para o afetivo, 0 modo como um determinado
sujeito representa uma arvore (no Teste de Koch) € considerado indicador de tragos
psicologicos, ou seja, podendo conotar seus tragos comportamentais (tendéncias, impulsos,

atitudes etc. ).

A oscilagdo entre denotagdo e conotagdo também pode ser reconhecida na fotografia, ainda
que “ingenuamente” ela seja considerada como representagdo “veridica” da realidade, o que

se apoia no fato de que, além de ser iconica, a fotografia também ¢ indicial, ou seja, uma
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modalidade de indice (na acepgdo peirceana), pois existe uma relagdo de causa e efeito entre
a fotografia e o ser que ela representa, ja que a fotografia resulta de uma pelicula sensivel a

luz que foi sensibilizada pelos raios refletidos pelo seu referente

Essa caracteristica indicial confere a fotografia uma tendéncia ao descritivismo, do qual,
entretanto, ela pode se afastar ou mesmo evitar, atraves de enquadramentos a contraluz, que dio
aos objetos a aparéncia de silhuetas, ou através de enquadramentos com pouca luz, recursos

utilizados por Maureen Bisilliat em seu ensaio fotografico 4 .Jodo Guimardes Rosa (1979)

Na linguagem fotografica, ha varios recursos que podem conotar um mesmo objeto de
maneiras diferentes, entre eles, o dngulo de enquadramento Assim, em duas fotos de Maureen
Bisilliat do ensaio citado, que mostram cruzes de madeira, o dngulo favorece, em uma, a
conotagdo de morte (angulo de cima para baixo), sugernindo a volta para a terra, numa alusdo a
sentenga biblica "tu €s po e ao po has de te tomar” €, na outra, a conotagdo de Cristo e, por
extensdo, de misticismo, atraves do angulo de baixo para cima, que concretiza a metafora "olhar

para o alto, olhar para o céu" (idem, ihidem, p.26, p.62).

Paradigmatico da oscilag@o entre denotagdo e conotagdo ¢ o confronto dessa sénie de fotografias
de Maureen Bisilliat com outra séne, realizada por Walter Firmo para o livro Nus trithas do Rosa
(GRANATO, 1996). Algumas fotografias de ambas as sén_es focalizam o vaqueiro Manuelzio
(Manuel Nardi), que inspirou a Guimardes Rosa alguns tragos do personagem homoémmo da
novela (/ma estoria de amor, do livro Corpo de baile (1956), a partir de 1964 publicada em

Manuelzdo e Miguilim.



Nas fotos de Firmo, Manuelzio aparece em seu vestuario simples, em cenanos 1gualmente
simples («dem, thidem, p9-10, p21, p23, p.39) Ja na unica foto de Maureen Bisilliat que o
apresenta (p 6), ha uma sugestao de heroismo, resultado de um conjunto de elementos. entre eles
0 angulo de baixo para cima. Os batentes das portas, a esquerda e a direita, emolduram a figura,
ressaltando-a. A aba do chapéu e o capote (além de ser escuro, sua metade infenor esta na
sombra), ambos escuros, emolduram o rosto, para onde converge o foco de luz. O enquadramento

em % esconde o olho direito, realgando o esquerdo, atraindo o olhar do espectador.

Ja em uma das fotos de Walter Firmo (p.9), Manuelzio ¢ fotografado com o mesmo capote (ou
um muito parecido), também com chapeu. Ressalvando-se a diferenga de trinta anos entre as duas
fotos e o fato de que, na foto de Firmo, Manuelzdo ostenta barba branca, pode-se estabelecer um

sugestivo contraponto entre as duas fotografias.

Na foto de Firmo, o enquadramento € mais amplo do que o de Bisilhat, enfocando -
aparentemente - da cabega aos joelhos; o corpo esta voltado * para a esquerda, com o rosto de
frente, voltado para o espectador; a iluminagdo lateral, da esquerda para a direita, real¢a volumes
e texturas. Assim, nessa fotografia, a luz destaca o volume do capote e a textura da parede
(enfatizando o polo denotativo), enquanto na de Bisilliat a luz ¢ o enquadramento achatam os
planos, valorizando o volume do rosto, recursos que ressaltam a expressividade da fisionoma
(enfatizando o polo conotativo). Nao se trata, aqui, de avaliar as duas sénes de fotografias, mas
apenas apontar a diferenga de o/har ou, em outras palavras, a diferenga entre os discursos

predominantemente denotativo ou conotativo.

Como esses exemplos sugerem, os significados denotativos da imagem decorrem principalmente



ee
da fun¢do representativa, ou seja. o que a imagem representa. enquanto os significados
conotativos resultam pnncipalmente do como a imagem representa, ou seja, da fungdo estetica
Por iss0, a analise da imagem e, consequentemente, da ilustragio, precisa focalizar os polos
denotativo e conotativo, ou seja, os significados que decorrem ndo 5o de o que a Imagem

representa mas tambeém de como ela o faz

4.4, Retérica da imagem

A denominagdo figura de linguagem (figura de retérica ou, simplesmente, figura) designa
um conjunto de procedimentos que alferam ou enfatizam o sentido das palavras As figuras
que alteram o sentido sdo chamadas de figuras de pensamento ou tropos, enquanto as que
enfatizam o sentido atraves da disposi¢do das palavras sdo chamadas figuras de construgdo
Sigo, aqui, Chns Baldick, ressalvando, entretanto, que as figuras sdo um territorio com

questdes de limites e de designagdes ainda em disputa (BALDICK, 1992, p 83-84)

Algumas figuras de linguagem parecem possuir correspondentes bastante similares no codigo
visual, interessando-nos aqui algumas delas, por serem mais frequentes e porque contribuirdo
para a analise das ilustragdes. O titulo acima - Retdrica da imagem -, que podena sugenr
horizontes mais vastos, visa apenas expressar o débito das formulagdes a seguir para com as
de Umberto Eco em A4 estrutura ausente, onde ele propde que “os artificios retoricos ndo
funcionam apenas no ambito da lingua verbal, mas podem ser encontrados a nivel (.. ) das
mensagens visuais” (ECO, 1991, p.81). Neste estudo, serdo focalizados apenas alguns tropos:
a hipérbole, a metafora, a metonimia ¢ a personificagdo, que discutirel brevemente, apenas

como os andaimes necessarios para a analise das ilustragdes.



No contexto do codigo verbal. a fupérbole designa énfase exagerada, como. por exemplo, na
expressdo “mil coisas para fazer” A metdfora - ~a mais importante e mais difundida figura de
linguagem”, segundo Baldick (1992, p 134) - designa uma alteragdo de sentido caracterizada
pela similaridade, como, por exemplo, na expressdo “cavalos de fogo™ para sugerir incéndio
alastrando-se rapidamente por uma encosta, que ocorre no "Romance V ou Da Destruigdo de
Ouro Podre", do Romanceiwro da Inconfidéncia (1953, MEIRELES, 1963, p.135. 1994, p491-
492) Para Baldick, a similandade estabelecida pela metafora deve ser entendida mais como uma

identidade imagindaria do que propnamente uma comparagdo (BALDICK, 1992, p 134).

A metonimia designa varios processos de alteragdo de sentido que envolvem relagoes de
contigindade, ou seja, que partem “de uma relagdo objetiva entre a significagdo propria e a
figurada” (CAMARA JR., 1992, p.167), como referir-se ao continente pelo conteudo (copo
pelo conteudo de um copo); ao autor pela obra (Aurélio como sindonimo de dicionario) etc. A
sinédoque € um caso particular de metonimia, em que se refere ao todo atraves da referéncia
a uma parte - ou vice-versa -, como, por exemplo, asu de uma borboleta para sugerir a
borboleta inteira, que ocorre no poema “Cangdo Mimima”™, do livro Vaga musica (1942), de
Cecilia Meireles (1994, p.202-203). Neste estudo, entretanto, utilizarei a nomenclatura mais

abrangente, ou seja, metonimid.

A personificagdo designa a atribui¢do de caracteristicas humanas a animais, vegetais, seres

inanimados ou idéias, figura também conhecida como prosopopéia.

No contexto do codigo visual, a hpérbole corresponde aos procedimentos de exageragdo,
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como ocorre, por exemplo, na caricatura que, COMO O Proprio nome sugere, curica (do 1t
curicare, carregar), 1sto €, carregu, exagera os tragos caracteristicos da pessoa representada.
Por exemplo, anos atras, quando o entdo governador de Sio Paulo, Paulo Maluf, prometeu
encontrar petroleo atraves da Paulipetro, o Jornal du Turde publicou uma séne de caricaturas
representando-o com um nariz cada vez maior - numa alusdo a Pinoquio, ja que se esperava
que ele ndo cumprisse a promessa, expectativa que se confirmou - terminando quase que por

torna-lo um apéndice do proprio nariz

No codigo visual, a metdfora corresponde a transformagdes da imagem através de relagdes de
similaridade, como ocorre, por exemplo, no desenho de adolescentes, em que, muitas vezes,
caracteristicas demoniacas ou amimalescas sdo atribuidas a pessoas caricaturadas, seja como
expressdo de raiva, protesto ou simples brincadeira. A merdfora € usual em capas de revistas e
em outdoors, como, por exemplo, a imagem de um pimentdo na praia, em anuncio de protetor
solar e/ou de bronzeador, para sugenr a i1déia de “ficar vermelho como um pimentdo” ou de

“virar pimentdo”

A metonimia, no codigo visual, corresponde aos casos em que um ser € representado por uma
imagem que tem com ele uma relagdo de contigindade, como ocorre com as pegadas que
sugerem uma personagem em /da ¢ voltu, de Juarez Machado (1987) ou na capa de revista
que representou o sociologo Herbert de Souza, o Betinho, atraves de grdos de alimentos (obra
do artista goiano Siron Franco), numa alusdo a sua campanha contra a fome (}'¢ja, Sdo Paulo,
29 dez. 1993). O caso mais frequente, entretanto, € a representagdo de parte de um
determinado ser para referir-se ao ser inteiro, como as fotografias para documentos ¢ os

bustos nas pragas, que sdo interpretados como referindo-se a pessoas inteiras € ndo a cabegas



decapitadas. Embora esses ultimos possam ser considerados casos de sinédogue, utihizare

aqui, como ja mencionado, a nomenclatura mais abrangente, ou seja, metonimia

A personifica¢do corresponde aos procedimentos de atribuigdo de caracteristicas humanas a
seres de outros reinos, bem como a idéias abstratas. Essa fungdo ¢ frequente em
representagdes alegoricas, em estatuas € monumentos (por exemplo, representagdes da
justiga, liberdade, Independéncia etc.) e na pintura alegorica, por exemplo, na Alegoria dos
Quatro Continentes (América, Europa, Africa e Asia), de Teofilo de Jesus (1758-1847), em A
Noite Acompanhada dos Génios do Amor e do Estudo (1883), de Antonio Parreiras ( 1860-
1937), ou em A Providéncia Guiando Cabral (1899), de Eliseu Visconti (1866-1944); e
extremamente comum na produgdo visual dingida a cnanga, como o desenho animado,
historias em quadnnhos, 1lustragdo etc, tanto assim que a personificagdo pode ser

considerada um trago caracteristico do género.

Essas figuras - hipérbole, metafora, metonimia ¢ personificagdo - sdo bastante usuais na
ilustragdo, mesmo a ndo-infantil, como podem exemplificar as ilustragdes de Poty para
Magma, de Gummardes Rosa. Nesse livro, a hipérbole se faz presente no tamanho exagerado
da cabega da personagem que ¢ representada na ilustragdo para o poema “Gruta do Maquine”

(ROSA, 1997, p.37).

A metonimia se mostra na boiada representada por oito cabegas de gado (literalmente, apenas
as cabegas), na 1lustragdo para o poema “Boiada” (idem, ibidem, p.29); na ilustragdo para o
poema “Malerta”, em que uma personagem ¢ sugerida pelos bragos (p.39). na ilustragdo para

o poema “Lunatico”, em que o protagonista ¢ sugendo pela cabega, representada do nanz



para cima (p.65); e na ilustragdo para o poema “Batuque”, em que negros danc¢ando sio

sugendos pelos pés (p.105).

A personificagdo aparece na ilustragdo para o poema “O Cagado”, em que o protagonista ¢
representado em posi¢do vertical, com chapéu e guarda-chuva, numa alusdo a esperar pelo

Diluvio, espera essa referida no poema (p.126).

Homologamente ao que ocorre no codigo verbal, no codigo visual também pode haver
associagdo de figuras, como ocorre, por exemplo, na ilustragdo para a capa de uma edig¢do da
revista Veja com a manchete FUGA DE CEREBROS e o lide (ou abertura) “Por que os
professores das universidades publicas estdo indo para as faculdades particulares™ (Veyu, Sdo

Paulo, 10 dez. 1997).

A 1lustragdo apresenta um mesmo motivo visual - um livro com asas - repetido inumeras
vezes, Nna mesma perspectiva, mas em tamanhos e posigdes diferentes. O conjunto sugere uma
revoada de livros em migragdo. Nesta capa, imagem e texto estabelecem um vinculo
semantico de mao dupla, um agregando sentidos ao outro. No texto, a metonimia se mostra no
uso de cérebros para referir-se aos professores. Na ilustragdo também ocorre mefonimia, no
caso, a representagdo de obras para aludir aos autores, ou seja, os /ivros para referir-se aos
professores, ja que se considera a universidade espago de produgdo de conhecimento ¢ os
professores universitarios produtores por exceléncia de conferéncias, artigos, livros etc. Ha,
portanto, uma outra metonimua: livros, aqui, referem-se a produgdo intelectual e ndo

exclusivamente ao objeto livro.



Cada livro possut um par de asas, atributo que, no contexto, sugere migragdo, tanto pelo
numero de livros como pela sugestdo de aves, no caso, aves em armbagdo, o que se reforga
pelas referéncias a fuga, na manchete da capa e a didspora, no titulo do artigo. no interior da
revista. Assim, o par de asas configura uma metdfora visual e a \lustragdo como um todo, a

associagdo de metafora e metonimia.

Se parece legitimo falar em metdfora visual, considerando-a um dos recursos da retdirica da
imagem, a tentativa de /raduzir metaforas literanas para o codigo visual nem sempre €
satisfatoria. Mesmo um experimentado ilustrador de narrativas como Poty, conhecido - e
reconhecido - por suas ilustragdes para a obra de Guimardes Rosa, tropega nesse desafio, por
exemplo, em Magma, ja citado, nas ilustragdes para os poemas “Meu Papagaio” ¢ ~A

Aranha™.

No poema “Meu Papagaio”, o protagonista ¢ representado em um poleiro, no qual esta

pendurado um paleto (ROSA, 1997, p.87), numa aluséo aos versos:

Toma a palavra, na gaiola alta,
Papagaio Real, meu Papagaio Louro,
sisudo e notavel discursador!

Muito bem!.  Apoiado! .

Assim empoleirado,

de fraque verde com botdes de ouro...

(1dem, tbidem, p.86)

Ja no poema “A Aranha”, a protagonista ¢ representada segurando um lapis com uma das

patas, tragando linhas em uma folha de papel, aludindo aos versos.



Num desenho octogonal,

a aranha, noite e dia,

traga e destraga linhas, teimando em resolver
0 seu problema de trigonometria

(idem, ihidem, p.101)

Essas 1lustragdes estabelecem com o poema um vinculo semdntico empobrecedor, ao elidir a
ambigindade caracteristica da metafora, ou seja, a tensdo entre o real e o figurado, a favor de

uma representac¢ao /uteral, ressalvando-se, contudo, sua qualidade enquanto desenho.

Tentativas como essas de (radugdo de metaforas literarias sdo repetidas por outros
tlustradores, com resultados igualmente insatisfatorios, como a ilustragdo de Vitono Gheno

para “Eu fiz um Poema”, de Mario Quintana. Diz o poeta:

Eu fiz um poema belo

e alto

como um girassol de Van Gogh

como um copo de chope sobre o marmore
de um bar

que um raio de sol atravessa

eu fiz um poema belo como um vitral
claro como um adro...

(QUINTANA, [1980], p.17)

O poema prossegue, invertendo as imagens: de luminosas (de alegna), para imagens sombnas
(de tristeza). Ndo vem ao caso, aqui, fazer uma analise do poema, mas apenas assinalar como
o ilustrador aproveita as sugestdes do poema. Ele focaliza apenas a pnmeira parte, elidindo
sua estrutura antitética, ¢ condensa as imagens do poema em uma Gnica imagem. assim, a

ilustragdo representa, em primeiro plano, uma mesa com um copo de chope e, em segundo



plano, um vitral no qual esta representado um girassol. Nessa ilustragdo, perde-se tanto a
intensificagdo luminosa no encadeamento das imagens que existe no poema como a

ambiguidade que caracteriza a metafora.

No poema, o adjetivo alfo insinua o misticismo que sera sugendo pelo vitral e pelo adro,
enquanto na ilustragdo a altura tem func¢do predominantemente referencial. Os similes da
primeira parte do poema provém de diferentes campos semanticos - a pintura, o cotidiano e a
arquitetura religiosa - tendo sido associados gragas aquela “identidade imaginana” referida
por Baldick, criando uma similaridade que passa a existir no poema, sem, contudo, elidir suas
diferengas, ou seja, criando uma tensdo entre o familiar e o insélito, tensdo essa que a

ilustragao dilui.

A tentativa de tradugdo visual de metaforas literanas pode chegar ao francamente desastroso,
como na capa para uma das edi¢des de Olhinhos de Gato, de Cecilia Meireles, em que a
metafora do titulo € /iteralizada por uma montagem fotografica que funde metade de um
rosto de menina com metade de uma cara de gato (8.ed. Sdo Paulo: Moderna, 1991). Essa
literalizagdo se acentua na capa para a edi¢do argentina - Ojifos de gato - publicada pelo

Centro de Estudios Brasilefios (1981), ao reproduzir nela a fotografia de um gato.

4.5, A relaciio entre texto e ilustracgiio: a coeréncia intersemidtica

As fungdes da imagem, as figuras e os conceitos de denotagdo e conotagdo, estudados

anteriormente, talvez pudessem ser suficientes para a analise do /ivro de imagem, ja que este se

utiliza quase que exclusivamente do codigo visual. No caso da iustracdo propriamente dita, ou



seja, da imagem que acompanha um texto, ¢ preciso levar em conta que a imagem isolada ndo

tem fungdo: € s6 em conjunto com o texto que passa a té-la, estabelecendo-se uma relugdo

semantica entre os dois codigos, o visual e o verbal

A relag@o entre ilustracdo e texto podena, talvez, ser entendida como traducdo, ja que tradugdo
intersemictica designa a transposicdo de uma linguagem para outra como, por exemplo, da
literatura aos quadrinhos, da literatura a teve, da literatura ao cinema etc. No caso da ilustragio,
contudo, € preciso ressaltar que as duas linguagens ocorrem simultaneamente no mesmo espago,
0 que ndo ocorre com o0s exemplos anteriores, em que se tem ou o livro, ou a revista de
quadrinhos, ou a tela de tevé ou a tela de cinema, cada um desses veiculos ou suportes com

caracteristicas diferenciadas.

A relacdo entre texto e tlustragdo talvez possa, entdo, ser aproximada da que existe entre o texto
teatral e o cenario, o figurino e a iluminagdo, ou seja, os elementos visuais da linguagem teatral.
Ndo se espera que o cenario, o figurino ou a tluminago fradizam o texto. O que se espera € que
haja coeréncia entre esses diversos elementos que integram a linguagem teatral, em relagdo a
uma determinada linha de dire¢do ou, em outras palavras, em relagdo a uma determinada

orientagdo semdntica.

A relagio entre texto e ilustragdo talvez pudesse, entdo, ser denominada como coeréncia
intersemidtica, denominagdo essa que toma de empréstimo e amplia o conceito de coeréncia
textual (GARRAFA, 1987; KOCH; TRAVAGLIA, 1996; FAVERO, 1997). Como, no caso, nio
se tem um unico texto, talvez se pudesse falar de coeréncia intertextual, denominagdo que,

entretanto, poderia prestar-se a equivocos, ja que a palavra intertextual refere-se usualmente ao



texto verbal, mesmo que alguns autores aceitem que ‘exto possa recobrir diferentes planos de

expressdo, como, por exemplo, propdem Fiorin, Favero e Koch, citados anteriormente.

A 1lustrag@o estabelece com o texto uma relagdo semantica. Nos casos 1deais, uma relagio de
coeréncia, aqui denominada coeréncia intersemiotica pelo fato de ocorrer entre dois codigos
diferentes, o visual e o verbal. Assim, entende-se neste estudo como cueréncia intersemiotica a
relagio de coeréncia, ou seja, convergéncia ou ndo-contradigdo, entre os significados

(denotativos e conotativos) da ilustragdo e do texto.

Ao contrario, porém, do codigo verbal, em que a coeréncia é um fator de constitwicio da
textualidade (a existéncia mesma de um texto supde sua coeréncia que, como se sabe, ndo é uma
qualidade imanente do texto, mas tnbutaria da situagdo comunicacional € do repertorio dos
interlocutores), na relagdo entre texto e ilustragdo, a coeréncia intersemiotica pode assumir as
modalidades de convergéncia, desvio e contradi¢do, ou seja, coeréncia propriamente dita,
incoeréncia localizada e incoeréncia, respectivamente. Essa modalizagdo vai ao encontro da

observagdo de Marnia Helena Martins de que

(...) em muitos casos, o ilustrador vem a se caracterizar como um leitor
privilegiado que colabora para expandir as possibilidades de leitura. E,
nesse sentido, tanto pode reforgar as idéias do escritor como distorcé-
las, ou mesmo contrarid-las.

(MARTINS, 1989, p.85; grifos meus)

Avaliar, assim, a coeréncia entre uma determinada ilustrag@o € um determinado texto significa
avaliar em que medida a ilustragdo converge para os significados do texto, deles se desvia ou os

contradiz,



No proximo capitulo, as analises dos poemas "Colar de Carolina”, "0 Mosquito Escreve” e "Ou
Isto Ou Aquilo” e suas respectivas 1lustragdes permitirdo testar as hipoteses aqui formuladas sobre

as fungdes da imagem, a denotagdo e a conotagdo no codigo visual, a retorica da imagem ¢ a

coeréncia intersemiotica.



5. As edi¢des de Ou isto ou aquilo

f...) s funde

Todos querem ser pastores
e ter coroas de flores

e um cajadinho na mao

e tocar uma flautinha

e soprar numa palhuinha
qualquer canc¢do

Como isso de flaeunnha ¢ aspiragdo mas
pode ndo ser vocagdo para todos, (Cecilia
muilo amavelmente do alto day escadarias
do seu Cosme Velho flauiing para nos essa
qualquer cangdo, que ndo ¢ cano
qualquer. Pelo contrario. afinadissima, com
algo de divertissement mozartiano  de
“Flauta Magica®, ¢ de canuga de roda
usocarioca. Ay vezes com uma pitada de
parlenda tambem.

Carlos Drummond de Andrade
(10 jul. 1964)

O livro Ou isto ou aquilo foi pubhicado pela Editora Giroflé em 1964 [17] A impressdo deve ter

sido terminada até julho, pois no dia 10 desse més, Carlos Drummond de Andrade publicou uma

cronica sobre o livro no jomal Correio da Manhd (ANDRADE, 10 jul 1964) Como se sabe,

Cecilia Meireles viria a falecer a 9 de novembro desse ano, dois dias depois de completar 63

anos. Assim, a autora viu esta edi¢do, mas ndo as outras, todas postumas.

O livro, de formato nusual (31,5 x 12 c¢m), “livrinho comprido, com cara de brinquedo, ou de

bicho™, segundo a cronica de Drummond, foi 1lustrado por Mana Bonom (que, nesse mesmo

ano, fez a cenografia para Yerma, de Garcia Lorca, traduzido por Cecilia Meireles, para uma

montagem do TBC) e paginado por Fernando Lemos. O livro ¢ composto de 48 paginas ndo



numeradas, reunindo vinte poemas. 0s onze primeiros estdo em paginas impares e a 1lustrado, na
pagina anterior (ou seja, ao lado); os outros nove poemas estdo em paginas pares ¢ a ilustragdo, na
pagina seguinte (ao lado). As ilustragdes, de pagina inteira (30,5 x 10,8 cm), sdo xilogravuras [ 18]
de uma a quatro cores, como preto sobre branco (ou branco sobre preto), preto sobre azul, preto
sobre verde e sobre branco, e preto sobre verde, amarelo e rosa. Os poemas também sdo
compostos em cores, como titulo azul e texto preto sobre branco; explorando contrastes inusuais
como branco sobre rosa ou azul sobre verde. Em alguns poemas a pagina esta dividida em
metades de cores diferentes, como em "A Bailanna", que apresenta titulo preto, poema em branco
sobre areia € a ultima estrofe em branco sobre rosa. Dinamizando a diagramagao, alguns poemas
foram compostos na metade inferior da pagina, como "Jogo de Bola", "Tanta Tinta", "Bolhas",
"Os Camneirinhos”, "A Lua ¢ do Raul”, "Sonhos da Menina" e "Romulo Rema" Os titulos dos
poemas s3o compostos em corpo maior do que o texto, com apenas a pnmeira letra em caixa alta,
como Moda da menina trombuda, a ndo ser quando no titulo do poema ha nome propno, como

em Colar de Carolina.

Para Antonio Olinto, tanto o formato do livro como as ilustragdes estio perfeitamente integradas

ao estilo dos poemas:

Este livro de Cecilia Meireles ¢ a exata execugdo do livro-objeto, ja que
poesia e formato fisico do volume nele se juntam e se completam. Mana
Bonomi foi responsavel pelas ilustragdes, belas, largas, soltas, no estilo
mesmo dos poemas.

(OLINTO, 10 mar. 1970)

Em 1969, a Editora Melhoramentos langa uma segunda edi¢do de Ou isto ou aquilo, com o

acréscimo de 36 poemas (totalizando, portanto, 56 poemas) ¢ o titulo alterado para Poesias € o



subtitulo Ou 1510 ou aquilo & inéditos, com formato mais convencional (23 x 15,5 cm) ¢ 80
paginas. Essa edicdo foi ilustrada por Rosa Frisoni, com coordenag3o artistica de Walter

Weiszflog. As ilustragdes sdo predominantemente monotipias [19] ou combinam monotipia ¢

aquarela.

O projeto grafico desta edigdo apresenta vanas interferéncias na composigdo grafica dos poemas,
como deslocamento e inclinagdo de versos e estrofes, talvez inspiradas em Apollinaire. A
composigido grafica do poema "O Tempo do Temporal”, por exemplo, imita a do caligrama "Il
Pleut" de Apollinaire. [20] Em vanos casos essas interferéncias comprometem a legibilidade, de
que € paradigmatica a composi¢do do poema "Bolhas" que, na primeira edigdo, ¢ composto de
seis estrofes e, nesta edi¢do, foi atomizado em 17 versos espalhados pela pagina, em diferentes

inclinagdes, tonando dificil acompanhar a sequiéncia dos versos.

Essas interferéncias comegam ja na composi¢do dos titulos dos poemas, como o composto em

diagonal:

NA
SACADA
DA
CASA

(p.39)

ou composto com dngulos de inclinagio diferentes, como: PREGAO/DO VENDEDOR/DE

LIMA, em trés linhas com 45, 30 e 10 graus, respectivamente; (p.60)

ou compostos na vertical, como:



>

ToimE O »OezE=r

(p-34)

Outra inovagdo discutivel € o deslocamento dos titulos dos poemas para as paginas seguintes (o
que ocorre com os poemas "Jogo de Bola", "Enchente”, "Pescaria”, "Romulo Rema" ¢ "Rio na
Sombra"), ou para a mesma pagina, mas depois do poema (como em "Jardim da Igreja“), ou
dividir o titulo em pagmas diferentes, como "Uma Palmada Bem Dada”, em que UMA

PALMADA esta na p. 14, alinhado a esquerda, e BEM DADA, na p.15, alinhado a direita.

Em 1977, a Editora Civilizagdo Brasileira lan¢a nova edi¢do de Ou isto ou agquilo, com 0 mesmo
numero de poemas da edigdo anterior (56 poemas), com novo formato (19,8 x 27 cm), algumas

paginas a mais (85 p.) e com ilustragdes e planejamento grafico de Eleonora Affonso.

Nesta edicdo ha ilustragdes de meia pagina (tanto na metade esquerda como direita; ¢ metade
inferior), pagina inteira, uma pagina ¢ meia (como a ilustragdo para "A Chacara do Chico

Bolacha") ou de duas paginas, também conhecida, no jargdo da ilustragdio, como Hustracdo de



pagina dupla, que ocorre na ilustragdo que emoldura o poema "Cantiga para Adormecer Lulu”
Os poemas sdo alinhados a esquerda, salvo os mais longos que, para caberem em uma mesma
pagina, sdo compostos em duas colunas, alinhadas a direita (a primeira coluna) e a esquerda (a
segunda). Todos os poemas iniciam por capitular, apresentando uma omamentagdo rococo que
parece fora de lugar, ja que ndo combina com o estilo despojado das ilustragdes, nem com as
letras desenhadas para a capa, para o ante-rosto ¢ para a pagina de rosto. Parecem igualmente
deslocados os frisos duplos compostos por retangulos de cantos arredondados e pequenas vinhetas
que emolduram os poemas que tém ilustragdes de pagina inteira ao lado, pelo estilo omamental

em contradi¢do com as ilustragdes, bem como em relag@o aos proprios poemas.

Esses pequenos sendes ndo foram notados pelo o poeta Tite de Lemos, para quem as ilustragdes

de Fleonora Affonso tornam ainda mais cativante a leitura do livro:

Uma palavra de louvor deveria ser também reservada para a esfuziante
concepedo grafica do livro, assinada por Eleonora Affonso, que, se nem
sempre contou em suas ilustragdes com a centelha de génio que a fez
voar alto em seu desenho para o poema “Os Camneirinhos” (paginas 24 e
25), manteve ao longo de todo o trabalho um padrdo bastante satisfatorio
de realizagdo, tomando ainda mais cativante uma ja por si cativante
leitura. '

(LEMOS, 24 jul. 1977)

Em 1987, a Editora Nova Fronteira langa uma edigdo de Ou isto ou aquilo com um formato um
pouco maior (21,5 x 28,5 cm), com quase o dobro de paginas (155 paginas, ressalvando-se,
entretanto, que 54 paginas s3o, na verdade, meias-paginas), com ilustragdes € projeto grafico de
Fernanda Correia Dias, neta de Cecilia Meireles. Nesta edigdo ha 57 poemas, em virtude de um
dos poemas incluidos na edigdo de 1969 ter sido desdobrado em dois poemas: "Figurinhas [ e [T

(que também aparece como "Figurinhas"), que aqui apm'eee como "Figurinhas [" e "Figuninhas



[I". O livro tende a configurar-se como um livro-jogo, incluindo sugestdes de atividades como
desenhar, recortar e colar etc., o que talvez possa desviar o olhar do leitor do texto para essas

atividades.

Em 1990, a Editora Nova Fronteira langa outra edigdo de (Ju isto ou aquilo, com formato menor
(23 x 16 cm), com o numero de paginas reduzido pela metade (72 p.) e com ilustragdes de Beatnz
Berman. O titulo dos poemas ¢ composto em caixa alta, os poemas em italico, alinhados a
esquerda, na maior parte no centro das paginas. As ilustragdes, em uma cor (tons de sépia), sdo
vinhetas, nos cantos, nas margens superiores, inferiores ou laterais, contornando totalmente o

texto ou formando molduras em forma de L ou U, também em posigdo invertida.

Duas dessas edigdes ndio tiveram reimpressdes: a ilustrada por Mana Bonomi e a ilustrada por
Fernanda Correia Dias; a edigdo ilustrada por Rosa Frisom teve uma reimpressdo (que figura
como 2.ed. e co-edigdo com o INL); as edigdes ilustradas por Eleonora Affonso e Beatriz Berman
tiveram varias reimpressdes, registradas como reedigdes. A edigdo atualmente (1998) disponivel
no mercado ¢ a 21" reimpressdo (é o que consta na capa) da edigdo de 1990, ilustrada por Beatriz

Berman .

Em 1958, a editora Aguilar publicou a Obra poética de Cecilia Meireles, organizada pela autora,
reunindo os livros publicados a partir de Viagem (1939), com exclusdo dos anteriores, mas
incluindo Giroflé, girofld (1956), prosa poética (excluido a partir da 2.ed), um Caderno de
desenhos, com estudos da série Batuque, samba e macumba, além de poemas inéditos, mas,
dentre esses, nenhum dos que viriam a figurar em Ou isto ou aquilo. A segunda e a terceira edicdo

da Obra poética (1967 e 1972) incorporam os vinte poemas da primeira edicdo de Ou isto ou



aquilo Ja a quarta edigdo, que tem o titulo alterado para Poesia completa (1994), reproduz os 56
poemas, organizados em duas partes: a pnmeira, com os poemas da primeira edigdo, na mesma

ordem em que ai aparecem, €, a segunda, com os poemas incluidos postumamente



5.1. O poema “Colar de Carolina” e suas ilustragdes

Colar de Carolina

Com seu colar de coral,
Carolina

corre por entre as colunas
da colina.

O colar de Carolina
colore o colo de cal,
torna corada a menina.

E o sol, vendo aquela cor
do colar de Carolina,

pde coroas de coral

nas colunas da colina.

“Colar de Carolina”, o poema de abertura da pnmeira edigdo do livio Ou wsto ou aguilo, é
composto de onze versos, distnbuidos em quatro estrofes aparentemente irregulares: uma quadra,
dots tercetos € um monostico, todos constituidos por versos curtos. O poema ¢ composto de
redondilhas maiores e versos trissilabos. predominantemente de redondilhas maiores - nove dos
onze versos. Os tnssilabos aparecem nos segundo e quarto versos. Esse esquema ritmico, ou seja,
a combinagdo de dois versos regulares, ¢ frequente na poesia ceciliana, podendo lembrar-se, por

exemplo, 0 poema “Motivo™, do livro Viagem (1939; MEIRELES, 1994, p.109)

O uso de marusculas no poema parece reger-se por um critério mais sintatico do que poético: as
trés primeiras estrofes iniciam-se por maiuscula, sendo que as duas primeiras ¢ a ultima terminam
em ponto final, mas ndo a terceira, cuja umdade sintatica s6 se completa no verso final do poema

que, 1solado no monostico, acaba configurando, pela unidade sintatica que compde com os trés



versos da estrofe anterior, uma unidade poética que poderia recompor a quadra tomando, assim,

circular - quadra/terceto/quadra - a estrutura estrofica do poema

Ainda em rela¢do ao uso de maiusculas, saliente-se que o segundo verso da primeira estrofe,
inictado por maiuscula, € constituido de uma unica palavra, 0 nome proprio ( wrolina, que se
repete em dois outros momentos: no fim do primeiro verso da segunda estrofe e no fim do

segundo verso da terceira estrofe - sempre em lugares de destaque.

A reiteragio da palavra Carolina (repetida em trés dos onze versos do poema), somam-se as
reiteragdes da palavra colar (também repetida trés vezes: no primeiro verso da primeira estrofe,
no primeiro da segunda e no segundo da terceira) e da preposi¢do de (empregada cinco vezes).
Assim, as trés palavras mais repetidas - C'arolina, colar e de - s3o ndo apenas as palavras que
formam o titulo do poema - "Colar de Carolina” - como constituem ainda expressdo que aparece

duas vezes: no primeiro verso da segunda estrofe e no segundo verso da terceira

Ao lado das cinco vezes em que aparece de forma integra, a preposigdo de aparece também em
contragdes com os artigos definidos o € a: na forma da, que aparece no ultimo verso da pnmeira
estrofe e no ultimo verso do poema, compondo a expressdo cofunas da colina, e na forma do, que
aparece uma Unica vez, na expressio cor do colar (pnmeiro e segundo versos da terceira estrofe)
Dessa forma, as construgdes sintaticas paralelisticas das quais faz parte esta preposi¢do fazem do
sintagma substantivo - preposigdo de (o, a) - substantivo procedimento fundamental na
estruturagio deste poema. colar de coral, colunas da colina, colar de Carolina, colo de cal,

cor do colar de Carolina, coroas de coral € colunas da colina. [21]



Ndo obstante tratar-se de uma construgdo morfo-sintaticamente idéntica (substantivo -
preposicdo + substantivo), sdo diversas as fungdes semanticas cumpridas por este sintagma no
poema. Na expressdo colur de (uroling, a preposigao de indica posse, enquanto na expressao
colar de coral, indica maténa Ocorre ainda outro tipo de reiteragdo. corul é anagrama de colar
A palavra referente a maténa - cora/ - e a referente ao objeto - colur - formam um par
anagramatico que sugere uma superagdo dos polos da semelhanga (trata-se das mesmas letras) ¢

da diferenca (as letras estdo dispostas em outra sequéncia).

Esta hipotese patrocina a passagem do levantamento de procedimentos formais agenciados pelo
poema para a proposta de sua interpretagdo, 1sto €, para a hipotese segundo a qual os efeitos de
sentido possibilitados pelos diferentes procedimentos formais elencados transborda do espago
textual onde ocorrem e acabam contagiando o texto inteiro. Assim, podemos, talvez, concluir - a0
menos provisoriamente - que este poema de Cecilia Meireles textualiza equivaléncias; no caso,
equivaléncia entre substincia e objeto, par que pode remeter, numa leitura mais ousada, a uma

equivaléncia de ambito mais geral: a equivaléncia que elhide as fronteiras entre natureza e cultura

A verossimilhanga desta leitura escuda-se na recorréncia da aproximagdo dos polos
natureza/cultura em outras passagens do poema, cOmo na expressao paronomastica co/unas da
colina, que também associa natureza (colina) e cultura (colunas), e o faz, igualmente, atraves do
embaralhamento dos significantes. Essa expressdo pode ser lida /iteralmente, como refenndo-se a
colunas espalhadas pela colina ou, como prefiro, metaforicamente: nessa leitura, as colinas, que
formam vales, sdo comparadas - implicitamente - a colunas ou, apoiando-me em Chnis Baldick

(1992, p.134), identificadas imaginariamente com colunas, que crnam espagos que podem ser

o b
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atravessados, como faz Carolina. [22]

v

E preciso reconhecer que a interpretagdo metaforica ndo ehimina a possibilidade de uma
decodificacdo referencial, ou seja, as colunas mencionadas no poema poderiam referir-se -
mesmo - a colunas espalhadas pela paisagem. No entanto, tendo em vista a economia de
significantes (fonicos e lexicais) e o sigmficado que essa economia adquire no poema, como
se vera mais adiante, a leitura metaforica sena mats convergente ao significado do poema
Alem disso, ha indicios estilisticos que poderiam justificar a hipotese de que as imagens que
aparecem na cronica A moga de Mdalaga (o colo como coluna e 0os ombros como colinas)
poderiam ser um dos nucleos geradores do poema “Colar de Carolina”, o que reforgana a

hipotese da decodificagdo metaforica

Os versos Carolina e da colina (segundo e quarto da pnmeira estrofe) apresentam as mesmas
vogais, na mesma ordem (a/o/va). Assim, pode-se dizer que assonancia, paronomasia, ritmo e
nma se associam ressaltando a relagdo menina/paisagem, sugernindo a proje¢do emotiva da
menina com seu ambiente. A rima Curofina colina reaparece no segundo verso da terceira
estrofe e no ultimo verso do poema. Rimam ainda (arolina menina, no primeiro € terceiro versos
da segunda estrofe, e coral cal coral, no pnmeiro verso, no segundo da segunda estrofe e no
terceiro da terceira estrofe, onde ¢ quando a semelhanga sonora ressalta o contraste cromatico

entre coral e cal

O ultimo verso - nas colunas da colina - apresenta a paronomasia colunas colina. Alias, o proprio

verso pode ser decomposto em dois pares paronomasticos: nas colunas da colina.



Além da assonancia, da paronomasia e da nma, 0 poema agencia outro tipo de reiteragdo fonica
a aliteragdo. A silaba co - anasalada ou ndo - ¢ repetida trés vezes, ja no inicio de trés palavras do
primeiro verso: com, colur, corul, repetindo-se, nos versos seguintes, no inicio das palavras corre,
colunas, colina, colore, colo, corada, cor, coroas. Um de seus fonemas constituintes, o /'k/
aparece ainda combinado com os fonemas /a/ e /e/ em Carolina, cal e uquelua, sem duvida fator

da extrema musicalidade do poema. [23]

Entretanto, ndo sdo apenas guturais os sons que se aliteram no poema aliteram-se tambem a
consoante r, em colar, coral, Carolina, corre, entre, colore, torna, corada, cor, coroas [24] e a
consoante / em varias palavras: colar, Carolina, colunas, colinas, colore, colo, aguela. [25] Outra
consoante aliterada € o n, nas silabas na, nas e ni. [26] Ahas, salvo as consoantes m (menina) € v
(vendo), todas as outras tém par aliterante: sew so/ (s), por poe (p), entre torna (1) Como
observou Eliana Yunes, “a aliteragdo ¢ a marca maior de todo o livro” (YUNES, jul 1976,
p 106) Nessa mesma diregdo, Antdomo Olinto afirma que Ou isto ou aquilo € 0 mais bem

realizado trabalho de onomatopoética ja havido no Brasil”™ (OLINTO, 10 mar 1970, 1983, p.217).

Ao lado das reiteragdes que o estruturam, 0 poema marca-se tambem por forte visualidade. A
imagem colo de cal € um exemplo. Subentende-se em colo de cul a expressdo cor de' colo cor de
cal, ou seja, Carolina tem pele cor de cal, isto €, branca, numa indicagdo cromatica que ainda se
beneficia da sonoridade, ja que as letras que compdem a palavra ca/ fazem parte de (‘aroling,

colar e coral.
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A brancura da pele feminina tem longa tradigiio na poesia linca, tradicdo na qual se insere a
metéafora colo de cal mas que, a0 mesmo tempo, a renova, atraves do elemento de comparago -

cal -, menos nobre do que w/ubastro e semelhantes, que frequentam a poesia linca (e epica) pelo

menos desde o séc. XVI. [27]

A selegdo cromatica cor de cal enfatiza o contraste coral cal, retomando contraste que )a aparece

no Romunce de Santa Cecilia (1957):

Fitava o esposo a clara esposa,
{3
Ao segundo golpe, uma fina

fita de sangue se desata.

Mas nem mesmo o terceiro golpe
a cabega ao corpo separa.

Porque um anjo lhe ampara a testa,
o segundo os ombros lhe ampara,

e o terceiro detém o sangue

que um colar de rubis ensarta

(MEIRELES, 1994, p.688-690, grifos meus)

Obviamente, no Romance de Santa Cecilia e em “Colar de Carolina™, a cor rubra tem conotagdes
bastante distintas: enquanto no Romance o colar de rubis metafoniza o sangue escorrendo pelo
pescogo apos um golpe de espada, no poema "Colar de Carolina”, o colar de coral denota adorno

que se coloca em volta do pescogo (colar/colo).

Na tradigdo linca sdo frequentes as altemancias e ambigindades entre os sentidos hteral e
figurado de um determinado item lexical, de um texto para outro ou num mesmo texto Na obra

ceciliana, sdo vanas as palavras e expressdes que funcionam ora referencialmente ora como



simile ou metafora. Em “Colar de Carolina”, por exemplo, a referencialidade de cora/ no
sintagma colar de coral corresponde o sentido figurado de coral no sintagma coroas de coral nas
colunas du colina, que se refere ao halo luminoso formado pelos primeiros raios da manha (ou
aos ultimos, ao entardecer), no alto das colinas, associando-se aqui, mais uma vez. o par cultura

(coroa) e natureza (coral). [28]

E antiga, na tradigdo linca, a aproximagao entre aurora e infancia, retomada neste poema sem
nostalgia, focalizando um instante de plemtude, que € realgado, inclusive - como a analise sugenu
-, pela relagdo anagramatica entre (‘arolina, colina, colar € coral: o nome da protagonista (o
vocabulo protagonista, proprio da analise da narrativa, justifica-se por ser este um poema
descritivo-narrativo) contem as letras que formam a palavra que se refere ao cenano - colina -, ao
objeto - colar - e a maténa de que este Gltimo ¢ feita - coral, em uma identidade de sigmficantes
que sugere identidade semadntica, no caso, proje¢do emotiva da menina em relagdo a seu adomo

(colar) e a seu ambiente (colina)

Se tais sdo os significados construidos pela leitura dos recursos formais agenciados pelo poema,
uma leitura semantica indica um poema que narra/descreve a cena de uma menina (Carolina)
correndo pelo campo (colina). A construgdo dessa cena orquestra diferentes focos descritivos-

narrativos. [29]

Na pnimeira estrofe, o foco descritivo-narrativo se abre em um plano de detalhe (o colar),

descrevendo um movimento de grande abertura, passando a focalizar um plano geral (as colinas):

Com seu colar de coral,
Carolina



corre por entre as colunas
da colina

Ja o foco narrativo-descntivo pelo qual se constroi a segunda estrofe, volta a fechar-se no detalhe,
sublinhando o contraste entre colar ¢ colo, entre figura e fundo, entre cor de coral e cor de cal.

entre branco e vermelho, que se harmonizam atraves do colonr e do tornar corado:

O colar de Carolina
colore o colo de cal,
torna corada a menina
O segundo verso desta estrofe - colore o colo de cal, -, que € o verso do meto do terceto e o verso

central do poema, constroi harmonia entre contrastes, reafirmando a harmonia sugerida pelos

pares colar coral e Carolina da colina e pelas expressdes colunas da colina e corous de corul

A terceira e quarta estrofes retomam o movimento de abertura do foco descntivo-narrativo ja
apontado relativamente a pnmeira estrofe, descrevendo trajetoria do plano de detalhe ao plano

geral (0 zoom do jargdo cinematografico):

E o sol, vendo aquela cor
do colar de Carolina,
pde coroas de coral

nas colunas da colina.

Além da vanada abertura do foco descritivo-narrativo, outros recursos tambem fortalecem a
visualidade do texto - ou sua configuragdo plastica, para usar uma expressdo de Mansa Lajolo e
Regina Zilberman (1984, p.149) ou a diregdo pictorica da palavra, segundo uma expressdo de

Anténio Olinto (10 mar. 1970) - como o corte dos versos, que provoca enjambement, por



exemplo, no caso do sintagma ( urolinu corre, na pnmeira estrofe. que, ao deslocar o verbo para
0 verso seguinte, quebrando, com iss0, a leitura honzontal, exige do olho do leitor que percorre a
matenalidade do texto um movimento que parece mimetizar o deslocamento narrado a proposito

de Carolina:

Da mesma forma pode ser lido o enyambement no sintagma colunas da colina, ainda na pnmeira
estrofe, em que a quebra do verso em cofunas e o deslocamento do seu complemento - da colina -
para o verso seguinte pode sugenr tanto a distribuigdo das “colunas™ como a cormda de Carolina,

obliquamente ou em ziguezague:

........... .. as colunas

da colina.
Se, até agora, as observagdes feitas a proposito deste poema discutem alguns procedimentos
formais presentes na poesia ndo-infantil, ¢ importante frisar que, ao ser incluido em uma obra de
clara destinagdo infantil, este poema tambem prepara sua recep¢do pelo seu leitor-alvo ao
agenciar estratégias que visam estimular a empatia desse leitor com o texto, a mais evidente das
quais € a protagonista ser uma crianga, “um dos procedimentos mais comuns da literatura

infantil”, conforme reconhecem Lajolo e Zilberman (1984, p.34)

Outro elemento de empatia com o leitor infantil € 0 animismo: sabe-se que em desenhos infantis,

o sol frequentemente € antropomorfizado através da representagdo de olhos, boca e nanz No



poema "Colar de Carolina”, o sol tambem é personificado. na medida em que cle vé a menina ¢

coroa a paisagem:

E o sol, vendo aquela cor
do colar de Carolina,
pde coroas de coral

nas colunas da colina.

As agdes atribuidas a0 sol, a partir dos modos e tempos verbais que as exprimem - gerundio em
vendo e presente do indicativo em pée - trazem para o poema um delicado jogo de causalidade e
de temporalidade: depois de ver o colar, o sol coroa a paisagem, ou seja, parece que o sol se
“inspira” na maneira como o colar colore o colo de Carolina para entdo “colonr” (por coroas de

coral n’) a paisagem, ou seja, nascer.

A agdo de colorir atribuida ao colar € um outro elemento de empatia com o leitor infantil, pois,
como se sabe, colonr ¢ uma atividade bastante difundida entre as cnangas, como comprovam as

varas publicagoes de albuns para colonr que circulam no mercado.

Mas a construgdo de sintonias com o universo infantil - por hipotese leitor-alvo do texto - ndo
cala, neste poema, a presenga de temas e imagens recorrentes na obra cecihana, como, por
exemplo, as imagens maritimas. O mar, a grunde obsessdao de Ceciha Meireles, segundo Mano
de Andrade (1960, p.141), esta presente no poema - metonimicamente - atraves do coral, um dos
vocabulos da /inguagem ndutica cecihana, segundo expressdo de Ana Mana Lisboa de Mello
(1994). Os itens lexicais coral e mar sdo, alias, presengas constantes na obra ceciliana. O poema
"Apresenta¢do", de Retrato natural (1949), por exemplo, € um auto-retrato composto por quatro

disticos, cada um com um simile nautico: areia, concha, coral € mar. [30]



Ja num texto de 1924, Desejo, do hivro escolar (conforme a expressdo da quarta capa) ( riungu
meu umor..., Cecilia incluia o coral entre os elementos de um cenano imaginano desejado por um

menino (esbogo, talvez, da sua Ilha do Nanja)

Um menino me contou que tinha um desejo imenso de morar no fundo
das aguas. Sena tdo bonito! Ele veria de perto os peixes de todas as cores,
passando.. E tena um palacio feto de coral/ e de conchas . Andana
vestido de uma roupa de espumas. Sena principe

(MEIRELES, 1977, p.81: grifo meu)

O leitor ceciliano pode se perguntar o que faz o coral, no colo de Carolina, perto do coragdo,
sobretudo se se lembra que, em "Apresentagdo”, a dor ¢ metafonizada pela imagem de um coral

quebrado:

Aqui esta minha dor - este coral quebrado,
sobrevivendo ao seu patético momento

(MEIRELES, 1994, p.377)

O mar no colo, perto do coragdo, ndo apresenta surpresa quando nos lembramos que Ceciha
Meireles intitulou um de seus livros Mur ubsoluto e outros poemas (1945) e que, num dos

poemas desse livro, “Beira-Mar”, assumiu explicitamente a for¢a das imagens mannhas

(...)1sto € mal de familia,

ser de areia, de agua, de ilha..
E até sem barco navega
quem para o mar foi fadada.

Deus te proteja, Cecilia,
que tudo € mar - ¢ mais nada.



(MEIRELES, 1994, p 294)

A presenga - metonimica - do mar entre as colinas ¢ 0 movimento de abertura do foco descnitivo-
narrativo sugerem uma dupla abertura: a do olhar da voz poética descritiva-narrativa (expressio -
talvez - mais adequada, no caso, do que cu-lirico, sweito poético ou narrador) que constror a
cena € a abertura de honzontes da protagonista. [31] Com seu colar de coral, Carolina se apropna
- metonimicamente - do mar. Ela corre pela colina - € o correr ja traz uma conotagio de hberdade
- a0 mesmo tempo que o colar de coral sugere que seus horizontes podem chegar até o mar A
referéncia a colunas sugere espago de/imitado (com limites) mas ndo /imuador e, por ampliagio
analogica, também espago seguro, gracas as referéncias espaciais (as colunas), inversamente a

espagos como floresta ¢ labirinto, que sugerem a perda de referéncias.

Em “Colar de Carolina”, o espago (colar/colo/colina/mar) ¢ o tempo (amanhecer) sugerem
expansdo, em dire¢do a plenitude. Assim, 0 poema canta um instante de plemtude na infancia,
sem a nostalgia que costuma aparecer na voz poetica adulta e sem o adultocentnsmo que ressalta
a assimetria entre emissor adulto e receptor infantil, ao colocar a realiza¢do e a plenitude na vida

adulta, como, por exemplo, em poemas que apresentam criangas brincando de ser adulto.

O tema da plenitude na infancia ja aparece em "Desenho”, de Mur ubsoluto ¢ outros poemas

(1945), em que Cecilia Meireles recorda sua infancia.

(_..) era desnecessario crescer, pensar, escrever poemas,
pois a vida completa e bela e terna ali ja estava.

(MEIRELES, 1945, p.127, 1963, p.52; 1994, p 318)

/



Em “Colar de Carohina™, entretanto, as eventuais fontes autobiograficas do poema sdo
transfiguradas pelo trabalho com a linguagem, potencializando o jogo com a musica. a
visuahdade e o significado das palavras (estou me apropriando, como se percebe, dos conceitos

de melopéia, fanopeia, e logopéia, de Ezra Pound, embora alterando o vocabulano)

Em “Colar de Carolina™, este poemeto impecavel - tomo emprestado o epiteto com que Manuel
Bandeira designou certa vez o poema “Retrato” (BANDEIRA, 1986, p.210) -, Cecilia Meireles
compde uma musicalidade sutil, integrando linsmo e arte poética. Entretanto, sdo raros os textos
em que ela explicita sua poética. Por 1sso, vale a pena citar aqui um trecho da tese apresentada ao
concurso da cadeira de literatura da Escola Normal do Distnto Federal, em 1929, O espirito

vitorioso, em que Cecilia Meireles revela consciéncia linca e artesanal Para ela,

Cada palavra tem uma fisionomia morfologica: mesmo entre 0§
sinonimos ha gradagdes e sutilezas que determinam preferéncias de
escolha: e tem também, cada palavra, uma fisionomia exterior, com
sugestdes sonoras, graficas, ritmicas, associadas as quais despertam
pensamentos que nenhuma relagdo imediata com elas podem, muitas
vezes, manter

Também de uma palavra para outra, na transigdo dos sons, dos rtmos ¢
das imagens dorme todo um mundo imprevisto. O ntmo da frase também
concorre para alterar o efeito da expressdo. Nao mais, portanto, 0 verso
invaniavelmente igual, nem as palavras gastas pelo uso, nem sequer a
grafia vulgar, usual, banalizada.

(MEIRELES, 1929, p.88-89)

A associagdo de linsmo e arte poética mencionada anteriormente ¢, alias, reconhecida como um
trago caracteristico da escritura ceciliana. Ja Manuel Bandeira, em novembro de 1939, ao
comentar Viagem, que considera “um livro de qualidades excepcionais™, assinala essa associagdo,

afirmando que



O que logo chama a atengdo de quem |é estes poemas ¢ a extraordinaria
arte com que estdo realizados. (.. ) Nos versos de Cecilia Meireles se
venifica mais uma vez que nunca o esmero da técnica, entendida como
informadora e ndo decoradora da substancia, prejudicou a mensagem de
um poeta.

(BANDEIRA, 1986, p 209)

Em sua Apresentacdo da poesia brasileira (1943), Bandeira estende esse juizo critico a toda a

poesia ceciliana, afirmando que

O que logo chama a atengdo nos poemas de Cecilia Meireles ¢ a
extraordinana arte com que sdo realizados. (.. ) Sente-se que Cecilia
Merreles estava sempre empenhada em atingir a perfeigdo (. )
(BANDEIRA, sd., p143; cf também BANDEIRA [I5 nov. 1964]
Cecilia Meireles. In. MEIRELES, 1994, p 71-72)
E, além-mar, Hernani Cidade, da Faculdade de Letras de Lisboa, em fins da década de SO.

escrevia que

Cecilia Meireles, de t3o puro timbre e tdo subtil intuigdo e inteligéncia
tdo culta, exemplifica a mais perfeita colaboragdo, conhecida na actual
poesia do Brasil, entre poeta ¢ a artista Nenhum de mais fina
sensibilidade do que aquela e nenhum de mais delicada técnmica do que
esta.

(CIDADE, 1957, p.295-296)

Essas qualidades - fina sensibilidade e delicada técnica - estdo presentes em “Colar de Carolina”,
0 que aponta para a unidade da poesia ceciliana, ainda que este poema apresente singulandades,
como o agenciamento de recursos para estimular a empatia do leitor infantil. Nos outros dois
poemas que serdo analisados mais adiante - “O Mosquito Escreve™ e “Ou Isto Ou Aquilo™ -

veremos outros desses recursos.



Como se assinalou no inicio desta analise. “Colar de Carolina” ¢ o poema de abertura da
primeira edigdo de Ow isto ou aquilo. Dessa forma, o livro se abre com um canto a plenitude
na infincia: ndo a recordagdo nostalgica de uma infancia que passou, mas uma experiéncia
que pode ser compartilhada pelo leitor infantil, gragas a descngdo concisa (que favorece o
preenchimento dos detalhes pelo leitor); ao uso do presente do indicativo, tempo verbal que
aproxima o leitor da agdo narrada. a protagonista cnianga; ao animismo. além de outras
sintonias com o universo infantil, como as agdes de correr e colonr. Assim, ja no poema de
abertura, Cecilia Meireles configura um paradigma de poesia infantl que privilegia o
trabatho com a linguagem ¢ a empatia com o lettor, procurando minimizar a assimetria entre

emissor adulto e receptor infantil

5.1.1. Nustrac¢ido de Maria Bonomi (1l 1)

A ilustrag@o, uma xilogravura em ocre sobre preto, ocupa toda uma pagina par, ndo numerada, e
representa uma menina correndo, com um enorme colar, vista de costas, como que se afastando
do observador O poema, composto na pagina ao lado, ocupa sua metade supenor, titulo € poema
em preto sobre ocre. Na metade inferior da pagina € repetida a imagem da menina, com apenas

trés contas do colar, em branco sobre areia.

A ilustragdo € bastante economica no numero de elementos, economia que se prolonga no estilo
de representar, bastante sintético, ndo-descritivo. Observe-se, nesse sentido, a economia de tragos,
a simplificagdo de formas no vestuario (saia e blusa), as linhas que parecem ultrapassar a forma

que representam, como ocorre com a mao direita da menina.



i. Maria Bonomi
lustragdo para o poema “Colar de Carolina™



Esses elementos enfatizam a fungdo estetica. para a qual também contnbui a vanagio de
espessura das lhinhas, que indicam a vanagdo de pressdo ao gravar a matnz de madeira, indice (na
acepgdo peirceana) dos gestos da artista ao gravar, conotando espontaneidade. liberdade etc . o
que converge para as conotagdes do poema. A estrutura cromatica, ou seja, ocre sobre preto,
confere luminosidade a imagem, em sintonia com a idéia de colorir com cores vivas tematizada

no poema (tornar a menina corada e dar tons de coral a paisagem)

A linha ondulada que dehimita a barra da saia sugere que ela esta ondulando em fungdo dos
movimentos da menina, ou seja, seu correr. Essa linha ondulada parece repetir-se no movimento
dos bragos e ombros, das pemas ¢ do propno corpo da menina, dando a figura um grande
dinamismo. N2o ha linha de terra, assim, a distancia dos pés a margem inferior da pagina podena
sugerir que ela esta voando e, no contexto, velocidade e leveza. O deslocamento da menina para a
direita (afastando-se, portanto, do centro da pagina, posi¢do que podena confenr-lhe estaticidade)

tambem contribui para esse dinamismo

O colar tem duas vezes a altura da menina, procedimento que podena ser considerado uma
hipérbole visual que, enquanto tal, reproduz caracteristica dos desenhos infanus, ou seja, a
representagdo mais expressiva do que referencial, em que o mais importante € representado em
tamanho maior (caracteristica também da iconografia medieval, em que anjos sdo maiores do que
homens e estes, maiores do que montanhas e arvores, etc ). Assim, essa upérbole parece ressaltar

0 apreco da menina pelo colar

A repetigio da menina na pagina impar, em posi¢do simétrica 2 da menina na pagina par,



funciona como vinheta, no caso, elemento grafico que contnbui para a estética da pagina.
preenchendo espago destinado ao texto mas ndo completamente ocupado por ele. Apesar de ter o
mesmo tamanho da menina da pagina antenor, esta figura também pode sugenr uma especie de
aproximagdo do foco descritivo-narrativo (zoom), ja que coloca a personagem em evidéncia
Além disso, essa reiteragdo da imagem ¢ homologa a repetigdo do nome da menina no poema

(repetigdo que, como se viu, ndo decorre so de necessidades semanticas)

Resumindo, a ilustragdo sugere uma cena: uma menina, com colar, correndo, focalizando apenas
a personagem, sem indicagdo de cenano, o que destaca a hupérbole e sua fungdo expressiva,
visando, a0 mesmo tempo, a empatia com o publico-alvo, por hipotese, a cnanga, ao compartilhar

recursos do codigo visual infantil.

5.1.2. lNustracdo de Rosa Frisoni (il 2)

O titulo do poema esta na p6, alinhado a esquerda; o poema, na p7, também alinhado a
esquerda, mas com diagramagdo em diagonal, ou seja, cada estrofe a uma distancia diferente da
margem esquerda: a pnmeira mais afastada e as seguintes cada vez mais proximas FEssa
diagramacdo altera a composi¢do original do poema mas, neste caso, parece exercer uma fungdo

estética, ao completar o desenho da coluna representada no canto superior direito desta pagina.

A 1lustragdo, que ocupa as pp6-7, narra uma cena: uma menina, com colar, correndo entre
colunas, estas sugeridas por algumas linhas diagonais. O colar também ¢ apenas sugendo por
algumas rapidas pinceladas, que se repetem nas colunas, parecendo enfeita-las Assim, a

ilustragdo tradiuc visualmente a metafora das duas ultimas estrofes do poema: "( ) o sol (. )/pde



| COLAR DE CAROLINA

Conn sent wolar de coral
Carnlina

LORTE POr enere as oo
b colina

0% colar de Carolina
wolare o vl de cal,

g « KP'I.h'J Aanenina

F u sol. vendo aquela cor
do colar de Carohina,
[ coroas de coral

nas codunas da colina,

2. Rosa Frisoni
[ustragdo para o poema “Colar de Carolina”



coroas de coral/nas colunas da colina" Ha nessa fradugdo um nsco muito grande de
lueralizagdo, ou seja, tomar ao pe da letra 0 que tem sentido figurado e, assim, contradizer a
metafora que, pela sua natureza, implica em certa ambiguidade entre os sentidos literal e

figurado. Esta ilustragdo esta a um passo dessa possibilidade, salvando-se pela representacdo

extremamente econdomica, ndo-descritiva

Nesta ilustragdo ha sugestdo de cenario, ao contrario da ilustragdo antenor, em que sO era
representada a protagonista. Esta ilustragdo ainda ¢, contudo, bastante economica nos elementos
representados, economia que se prolonga na economia estética, configurada pelo numero
reduzido de elementos visuais - lineares ¢ cromaticos - utilizados. A menina € representada
basicamente por linhas curvas; o vestido € o cabelo, por linhas curvas repetidas. As colunas sdo
representadas por linhas obliquas paralelas ¢ o colar, bem como os enfeites nas colunas, por
pinceladas curtas formando estruturas radiais, ou seja, linhas que convergem para um mesmo
ponto, podendo - ou ndo - encontrarem-se ou cruzarem-se. (cf. KELLOGG, 1981, p.98-105, para
0 conceito € a génese das estruturas radiais no desenho infantil ) Nos enfeites nas colunas
percebe-se mais claramente uma estrutura formada por trés ou quatro tragos repetindo-se algumas

Vezes como motivo visuul.

Nesta ilustragdo ha uma tendéncia ao monocromatismo (tons de amarelo, laranja e vermelho),
que sugere a a¢do do sol narrada no poema e 150, metonimicamente, Ou seja, sem a representacdo
do sol, que ¢ sugendo pelas cores. Os tipos de linhas utilizadas, as estruturas radiais, o

paralelismo e 0 monocromatismo sdo convergentes a reducdo fonica, lexical e sintatica no

poema.



A separagdo do titulo e do poema em paginas diferentes, ainda que seja um procedimento que
pode comprometer a legibilidade do texto, nesta 1lustragdo estimula a movimentagdo do olhar do
titulo para 0 poema, enfatizando dessa forma o movimento da menina de correr da esquerda para
a direita, movimento também acentuado pelo fato de a memna correr com bragos abertos,

conotando, tambem. liberdade

5.1.3. llustracdo de Eleonora Affonso (il 3)

O poema esta no centro da p 11, emoldurado por dois frisos bem proximos as margens o interno,
composto por um retangulo de cantos arredondados e o externo, por pequenas vinhetas. O titulo,
em caixa alta, esta composto em duas linhas: COLAR DE/CAROLINA, composigdo essa que se
repete em 15 dos 56 poemas do hvro, visando harmonizar-se com os versos curtos do poema.
compondo uma mancha tipografica (espago ocupado pelo texto) com formato

predominantemente regular.

A 1lustragdo, que ocupa toda a pagina anterior, representa uma menina correndo. Ela tem um
grande colar cor de coral, com contas esféricas e alongadas, alternadas; rosto cor de cal, faces cor-
de-rosa, vestido da mesma cor e tom. Os cabelos sdo longos, com mechas em tons de verde que,
na parte superior da tlustragdo, se fundem com uma paisagem com colinas e sol nascente (ou
poente). Do vestido saem trés grandes folhas e uma arvore, também sugenndo fusdo com a
paisagem. Em relacdo as ilustragdes de Mana Bonomi e Rosa Frisoni, os detalhes assinalados

podenam nos autonzar a afirmagdo de que esta ilustragdo descreve uma menina correndo



3. Eleonora Affonso
lustragio para o poema “Colar de Carolina”
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A representagdo do cabelo com mechas aparece em 15 das ilustragdes de Eleonora A ffonso para
0 livro Ou isto ou aquilo, além de aparecer na crina do burrinho na ilustracio para o poema O
Menino Azul” e na crina da égua na ilustragao para o poema “A Egua ¢ a Agua”. Outra forma de
representar o cabelo nessas ilustragdes € o contormo irregular com espago preenchido por
manchas - também irregulares - sugerindo cabelo crespo (ou encaracolado), como se vera na
tlustragdo para o poema “Ou Isto Ou Aquilo”. Essa forma de representagdo repete-se em 14
1lustragdes. Ainda outra forma de representar o cabelo € o contorno superior formado por linha(s)
curva(s) € as pontas sugeridas por linhas em ziguezague, com o espago preenchido por manchas
irregulares. Essa forma de representagdo repete-se nove vezes em personagens humanos e uma
vez para representar crina na ilustragdo para o poema “O Cavalinho Branco” Como sugerem as
tlustragdes para os poemas “As Meninas” e “Os Pescadores e suas Filhas”, em que aparecem
essas trés formas de representacdo, essa variagdo parece dever-se mais a critérios estéticos do que
semanticos. Na ilustragdo para “Colar de Carolina”, contudo, a representagdo do cabelo com

mechas favorece a sugestdo de velocidade e de fusdo com a paisagem.

O enquadramento - bastante original - focaliza o rosto, 0 peito, m3o e brago esquerdos € uma
parte do vestido da menina, acentuando a velocidade e sugerindo o -oom do foco descntivo-

narrativo na primeira estrofe do poema, do plano de detalhe (c/ose wp) ao plano geral

A representagdo do espago ndo € ilusionista, ou seja, ndo pretende simular que o espago
bidimensional do papel ¢ tndimensional (como ¢ caracteristico do espago perspectivo). O cenario
¢ representado em dois planos: um mais proximo, representado pelas trés folhas e a arvore, e
outro, mais distante, representando o sol entre as colinas. Esses planos, entretanto, sdo achatados.

Outro elemento ndo-ilusionista na representagdo do espago € o fato de a menna correr entre



nuvens - alias, proporcionalmente pequenas em relagio a ela (mais outro elemento nio-
ilusionista) - ocorrendo, assim, uma convergéncia significativa com um epiteto com o qual
Cecilia Meireles se identificou certa vez, “pastora de nuvens”, no poema “Destino”, do livro

Viagem (1939; MEIRELES, 1994, p.155-156).

A menina tem uma fisionomia feliz, o que € coerente com o sentimento de plenitude expresso
pelo poema. A linha curva que representa a boca da menina sorrindo repete-se nas magas do rosto
(com aproximadamente o0 mesmo tamanho e na mesma inclinagdo), repetindo-se também nas
nuvens (mas com alteragdes de tamanho e posi¢do). Observe-se também que as linhas que
representam face direita, nanz e face esquerda (nessa ordem) parecem prolongar a linha que
delimita a parte infenior da nuvem mais alta, a0 mesmo tempo em que sua parte superor parece
ser prolongada por uma das mechas do cabelo, repetindo-se, neste caso, a sugestdo de fusdo com
a paisagem assinalada anteriormente. Essa fusdo da personagem com a paisagem sugere uma
caracteristica da poesia linca (fusdo do eu-linco com o objeto) e, relativamente ao poema, a
projegdo emotiva da menina em relagdo ao seu ambiente e a superagdo da dicotomia

natureza/cultura.

Além das reiteragdes cromaticas, lineares e formais apontadas, a fun¢do estética configura-se,
nesta ilustragdo, através de outros ritmos visuais. As colinas sdo representadas por formas
irregulares limitadas por linhas onduladas, linhas que também se repetem nas mechas do cabelo;
o proprio movimento do colar ¢ sugerido por uma linha ondulada, movimento que também se
repete no vestido. Ha também ritmos alternados: formal, ou seja, de formas, nas contas do colar
(redondas/alongadas); de posi¢do, nas nervuras das folhas (esquerda/direita) e de tamanho, nos

raios do sol (maiores/menores). Todos esses, recursos do codigo visual que convergem para a



fungdo poética no poema.

Ha, ainda, uma outra reiteragao, esta cromatica, com um significado importante: a cor dos olhos
da menina ¢ a mesma das contas do colar, semelhanga sublinhada por um outro elemento formal,
o circulo, forma presente no globo ocular, nas contas do colar, nas pupilas dos olhos e também
como elemento decorativo nas contas esféricas do colar. Dessa forma, a identificagiio da menina
com o colar, sugerida no poema através da semelhanga de significantes (Carolina/colar/coral) ¢
também sugenda na ilustragdo, mas através de recursos visuais, ou seja, identidade formal
(circulo) e cromatica (vermelho). Recurso semelhante ¢ utilizado na ilustragdo para o poema “A
Lua ¢ do Raul”, em que a identificagdo de Raul com o luar (sugenda pelo anagrama especular
Raul/luar, ou seja, as mesmas letras em ordem inversa) € conotada na ilustragdo pela cor dos

olhos de Raul - azul -, numa alusdo aos versos “Lua do ar/azul” e “A lua do aro azul”

5.1.4. Nlustraciio de Fernanda Correia Dias (il. 4)

A ilustragdo ocupa as pp.116-117. O poema esta composto na metade direita da p.117, alinhado a
direita, em verde sobre verde, o que, entretanto, ndo parece agregar significados, mas dificultar
sua legibilidade. A ilustragdo parece hesitar entre ser uma ilustragdo de pagina dupla ou ser duas
ilustragdes: a da p.116 se prolonga na p.117, mas o fundo verde desta pagina se interrompe

bruscamente na margem lateral esquerda, como se fossem dois espagos diferentes.

A ilustragZo da p.116 representa colinas nas quais o colar da menina na pagina ao lado da vanas
voltas. Ja a ilustragdo da p.117, descreve uma memna caminhando - a sugestdo ¢ mais de

caminhar do que de correr, como narra 0 poema. A menina usa um chapéu com fita vermelha e



vestido verde com flores estampadas, detalhes que ndo sio mencionados no poema e que
contradizem sua economia. Além disso, a itlustragdo inclui elementos ndo mencionados no
poema, como uma ave voando atras da menina que, pela maneira como fol representada, pode até
sugerir que a menina esta fugindo dela. A ave, alias, parece ser um maotivo visuul do repertono da
ilustradora, ja que aparece em ilustragdes para vanos poemas que ndo mencionam aves, como “O
Cavalinho Branco™, em cuja 1lustragdo aparecem aves voando (possivelmente gargas); “A Lua é
do Raul”, em cuja ilustragdo ¢ representada uma ave semelhante a que aparece na ilustragido para
0 poema “Ou Isto Ou Aquilo”, mas em tamanho menor, poema, ahias, em que também ndo ha
referéncia a ave (apenas a ““ares™); o poema “As Meninas™, em cuja ilustragdo aparecem pombas,

“Roémulo Rema”, em que aparece um tucano.

Ha uma linha de terra claramente representada, com tragos amarelos sugerindo mato. Atras da
menina ha um circulo amarelo alaranjado, de altura um pouco maior do que ela, representando o
sol. O fundo ¢ verde, sugenndo ceu verde, nio havendo, aparentemente, nenhuma razdo
estética ou semantica que justifique essa cor do ceu nesta ilustragdo, ainda que se possa
objetar que se trata de uma tentativa de combinar com a cor do vestido da menina, com a cor

da ave e com a cor do poema.

O céu da pagina anterior ¢ da mesma cor do sol que aparece nesta pagina, o que pode sugenr que
ele ¢ responsavel por aquela cor, procurando fraducir visuulmente a metafora de que o sol "pde
coroas de coral na (...) colina", metafora essa que, entretanto, foi /ueralizuda atraves do colar
dando vanas voltas nas colinas. No poema, essa metafora sugere o amanhecer, associando-se
também a idéia de colorir a paisagem (como o colar colore o colo da memna). Nesta ilustragao,

contudo, perde-se a oscilagdo entre os sentidos literal e figurado: o colar da voltas nas colinas,



mas sem sugenr que esta amanhecendo; o que sugere 0 amanhecer é o tom alaranjado do fundo.

mas ndo ha nenhuma relagdo entre esse elemento visual e o colar

5.1.5. lNlustracio de Beatriz Berman (il 5)

Poema e ilustragdo estdo na p.9 A ilustragdo ocupa a margem superior da pagina, avangando para
baixo, na margem direita, at¢ a margem inferior, configurando uma diagramagio em L invertido,
com um pequeno detalhe no canto inferior direito. O poema esta composto no centro da pagina,
alinhado a esquerda. Ha um lapso no primeiro verso da segunda estrofe, transcrito como “O calor
de Carolina”, em lugar de “O colar de Carolina™ (gnfos meus). Este, alias, ndo € o unico descuido

nesta edig¢do. [32]

A ilustragdo representa uma menina com um enorme colar de coral ¢ contas esféncas. Nesta
ilustragdo o colar segue uma linha ondulada para baixo, 0 que sugere peso, ao contrano da
ilustragdo de Mana Bonomi, em que o colar ondula acima da menina, sugenndo leveza (do colar)
¢ velocidade (da menina) A menina segura o colar com a mao direita aberta, em uma atitude que
se assemelha a de béngdo. O estilo de representagdo € descntivo e, no rosto, chega a haver
impressdo de olheiras e até de papada, detalhes que transformam a menina em mulher. Juntando.
mulher, atitude de béngdo e enorme colar, configura-se - involuntanamente - a imagem de
possivel membro de um dos vanos sincretismos religiosos afro-brasileiros. Essas conotagdes,
quase que inevitaveis para um brasileiro, podem ter passado despercebidas - € por isso ndo foram

evitadas - pela tlustradora argentina.



42 COLAR DE CAROLINA

Com seu colar de coral,
Carolina
corre por entre as colunas

" qg, da colina.
9
) ﬁ O calor de Carolina

colore o colo de cal,

Y torna corada a menina.
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\ pde coroas de coral 4‘("
2 nas colunas cla colina. L X

5. Beatriz Berman

[lustragdo para o poema “Colar de Carolina™



Atras da memina ha quatro arcadas sustentadas por colunas, das quais se véem apenas duas,
parcialmente: da coluna esquerda se vé o fuste e o capitel e, da direita, apenas o capitel Mais ao
fundo, ha um caminho e colinas, apenas sugenidos. Assim, nesta ilustragdo. ha trés planos bem
defimidos: a menina em primeiro plano, as colunas e arcadas atras e, em ultimo plano, colinas
- configurando uma representagio do espago que se apropria de recursos propros do espago
renascentista, no caso, elementos arquitetdnicos que emolduram paisagem ao fundo,

procedimento bastante utilizado em retratos.

A menina tem um lacinho em forma de borboleta, detalhe que confirma o pendor descnitivo do
estilo de representagdo, pendor que se acentua na literalizagdo da metafora "colunas da colina"
que, nesta ilustragdo, sdo descritas com fuste e capitel. Essa literalizagdo afasta hipoteses
interpretativas melhor sintonizadas com o universo ceciliano, universo no qual 0s processos
imagisticos tendem, seja a transfiguragdo da realidade, como em “O Cavalo Morto™, de
Retrato natural (1949; MEIRELES, 1994, p 426-427), seja a énfase emotiva, como ocorre ao
longo de todo o Romanceiro da Inconfidéncia (1953), mas sem as conotagdes surrealistas
sugeridas por Manuel Bandeira - “as aproximagdes inesperadas dos surrealistas”
(BANDEIRA [nov. 1939], 1986, p209) - o que, ahas, se confirma no poema “Colar de
Carolina”, em que uma agdo cotidiana, uma menina correndo no campo, ¢ transfigurada pelos
processos imagéticos (metafora), apontando para uma questdo existencial, a vida plena, ou

melhor, um instante de plenitude em harmonia com a natureza.

5.1.6. Relacdes entre o poema “Colar de Carolina™ e suas ilustragdes

Todas as ilustragdes representam meninas (a ilustragdo de Beatriz Berman, contudo, sugere



mais mulher do que menina), todas com colar. em geral grande. chegando mesmo ao
inacreditavelmente grande (Fernanda Correia Dias), cujo tamanho sinaliza sua importincia
como motivo gerador das agdes narradas no poema O enquadramento ¢ bastante vanavel.
busto (Eleonora Affonso e Beatriz Berman), corpo inteiro, de frente (Fernanda Correra Dias),
de costas (Mana Bonomi) e de perfil (Rosa Frisoni) Esses enquadramentos, isoladamente,
ndo tém significados especificos mas, na economia de cada ilustragdo, podem realgar, seja a
expressividade da fisionomia (Eleonora Affonso), seja a velocidade da menina correndo
(Maria Bonomi ¢ Rosa Frisoni). Em sintonia com a agdo realizada pela menina no poema -
correr -, trés das ilustragdes representam a menina correndo (Mana Bonomi, Rosa Frisoni e
Eleonora Affonso), em uma delas ha uma tentativa de representagdo do correr (Fernanda
Correia Dias) e, em outra, a representacdo € estatica (Beatnz Berman), ainda que a leve
inclinagdo da cabega possa sugerir a agdo de correr, 1550, naturalmente, porque o texto nos

leva a interpretar a imagem como uma menina correndo.

Em sintonia com a valonzagdo do colar no poema, em trés ilustragdes o colar € o unico
adere¢o usado pela menina (Maria Bonomi, Rosa Frisom e Eleonora Affonso), contudo, duas
ilustragdes diluem essa valonzagdo ao incluir aderegos como chapéu (Fernanda Correia Dias)

e lago no cabelo (Beatriz Berman).

O cenario ¢ representado em quase todas as ilustragdes, exceto na de Maria Bonomi Na
ilustragdo de Rosa Frisoni, o cenario ¢ sugerido por trés colunas € uma mancha embaixo da
menina sugerindo declive. Na ilustragdo de Eleonora Affonso, o cenario ¢ representado em
dois planos, um mais proximo, com folhas e arvore, € outro, mais distante, com o sol entre

colinas. Na ilustragdo de Fermanda Correla Dias ha dois cenanos, interligados por um



elemento comum, o colar No primeiro cenano, ha colinas, no segundo, uma linha de terra
bastante plana e um sol alaranjado em céu verde. Em todas essas ilustragdes ocorre o
achatamento do espago A ilustragio de Beatriz Berman utiliza recursos perspectivos, a
servigo, entretanto, de uma composi¢do tipica de retrato, favorecendo a imobilidade A
presenca - ou auséncia - de cenario nessas ilustragdes cumpre distintas fungdes Na ilustragio
de Maria Bonomi, sua auséncia valoriza a relagdo menina/colar, conotando este ultimo como
objeto de valor afetivo; nas ilustragdes de Rosa Frisoni ¢ de Fernanda Correia Dias ha uma
tentativa de aproximar-se da linguagem metaforica do poema, ou seja, tentativa de traduzir
uma de suas metaforas. Ja na ilustragdo de Beatnz Berman, as colunas adquirem sigmficado
explicitamente referencial (para o que contribui o estilo descritivo de representagdo),

afastando a possibilidade de uma leitura metaforica.

Como ja se viu, as relagdes semanticas entre texto e tlustragdo configuram um caminho de
mao dupla: do texto para a ilustragdo e desta para o texto. Assim, o significado de
determinados elementos da ilustragdo parecem poder ser esclarecidos apenas pelo texto,
como exemplificam as tentativas de (raduzir visualmente metaforas literarias, No caminho
inverso, a decodifica¢do de determinados elementos destas ilustragdes como colinas tambem
resulta de referéncias textuais, ja que fora desse contexto esses elementos podenam ser

decodificados como montanhas.

Resumindo, entre o poema “Colar de Carolina™ e as ilustragdes de Mana Bonomi, de Rosa
Frisoni e de Eleonora Affonso ha uma relagdo de convergéncia, enquanto entre 0 poema ¢ as
ilustragdes de Fernanda Correia Dias € de Beatnz Berman ha contradigdo. A relagdo de

convergéncia, entretanto, se da em dangulos diferentes, ainda que tenham como foco a



personagem Carolina: a ilustragdo de Maria Bonomi enfatiza o aprego de Carolina pelo colar,
relagdo essa implicita no poema; a ilustragdo de Rosa Frison enfatiza os sentimentos de
liberdade e de plenitude; enquanto a ilustragdo de Eleonora Affonso enfatiza os sentimentos

de fehicidade e de 1dentifica¢do com a natureza.



5.2. O poema “O Mosquito Escreve” e suas ilustracdes

O Mosquito Escreve

O mosquito pernilongo
tranga as pemas, faz um M,
depors, treme, treme, treme,
faz um O bastante oblongo,
faz um S.

O mosquito sobe e desce.
Com artes que ninguém ve,
faz um Q,

faz um U e faz um [

Esse mosquito

esquisito

cruza as patas, fazum T.

E ai,

se arredonda e faz outro O,
mais bomto

Oh!

Ja ndo ¢ analfabeto,

esse Inseto,

pois sabe escrever seu nome
Mas depois vai procurar
alguem que possa picar,
OIS escrever cansa,

ndo €, crianga?

E ele esta com muita fome.

O poema "O Mosquito Escreve” narra, no presente do indicativo, uma cena explicitada ja no
titulo: um permilongo escreve seu nome, a palavra MOSQUITO. A enumeragdo sequencial das
letras retoma um procedimento presente no poema que o antecede na pnmeira edigdo, “A
Bailarina™, no caso deste ultimo, a enumeragdo sequencial das notas musicais: do, ré, mu, fa, 1a, si

A narragdo tem a agilidade de um desenho amimado, pela énfase na agdo, que se traduz



gramaticalmente pela quantidade de formas verbais [33] Esse efeito de desenho ammado

(embora por outros motivos) ¢ estendido por Anténio Olinto para todo o livro

O caminho de Cecilia - de uma poesia pura que parecia prescindir das
palavras mas a elas continuando indissoluvelmente ligadas - a levava a
essa bela e solene floragdo de palavras que se abragam umas as outras e,
ao invés do conflito da briga, provocam o conflito da cangdo, em que
formas batem em formas e saltam em novas formas, num efeito de
desenho animado.

(OLINTO, 10 mar. 1970, 1983, p.217)

No poema ha uma discreta alusdo a caligrafia: o pernilongo fa= um O bastante vblongo, 1sto €,
alongado e, em seguida, outro O, mais bonito, podendo entender-se este maus boniteo como mais
redondo, pois o permilongo se arredonda para fazer o segundo (). Alias, o pnmeiro () ndo é
apenas oblongo, mas bastante oblongo, 0 que enfatiza o contraste com o capncho na caligrafia do
segundo (). A caligrafia (desenho das letras) ¢, inclusive, um motivo visual recorrente na obra
ceciliana. [34] A essa alusdo a arte da caligrafia, associa-se, na segunda estrofe, uma outra alusdo
a arte - "O mosquito sobe e desce /Com artes que mnguém vé/faz um Q/faz um U e faz um "

(gnfo meu) - cujo significado sera visto mais adiante.

Além da reiteragdo de formas verbais, destaca-se a reiteragdo fonica (ahiteragdo dos fonemas /s/ e
/z/) que transpde para 0 poema uma caracteristica do pernilongo, o seu zumbido. [35] Assim, a
reiteragdo das sibilantes conota zumbido que, entretanto, ndo € denotado no poema. O zumbido é
explicitado em outros textos cecilianos, onde 0 mosquito “assovia”, “zune” ¢ “zumbe”, ou em
alusdes a sua “musica”. [36] Em "Manhd", um dos Poemas escritos na India (em 1953), o
zumbido ¢ associado a escnta: "Ha um desejo de aqui ficar para sempre, sob os cortinados de

tule/vendo o mosquito escrever seu zumbido com finos tragos” (MEIRELES, 1994, p.731, grifo



meu). Se, em "Manhd", 0 mosquito escreve seu umbido, em "0 Mosquito Escreve”. o poema
Inscreve 0 zumbido - atraves da aliteragdo - na propna narragdo da cena de um pemilongo que
escreve a palavra MOSQUITO, o que, de centa forma, concretiza a metafora de o mosquiro

escrever seu zumbido, reafirmando o transito de motivos na obra cecihana.

No poema, o pernilongo recebe caracteristicas humanas, ja que ele escreve seu nome FEssa
personificagdo conota o pernilongo positivamente, contagiando, talvez, o adjetivo esquisito com
que o pernilongo € caractenzado na terceira estrofe, expressando admiragdo Outras conotagdes
positivas sdo espalhadas ao longo do poema: aluno aplicado, ao fazer um () bastunte oblongo e,
em seguida, outro O, mais bonito. Ele faz um Q, um U e um [ com artes que ninguém vé. Artes no
plural cna uma dupla conotagdo: como cuidado estético (escrever bonmito) e como brincadeira

infantil, o que sugere o pernilongo como mimico € a cena como uma pantomima. [37)

Dingido a cnianga - 0 que € explicitado pelo vocativo na penultima estrofe ("ndo €, cnanga?") -, o
poema procura despertar sua simpatia pelo pemilongo, ser da natureza geralmente conotado
como "tdo pequenino e tdo ruim". [38] Nesse sentido, 0 poema agencia atenuantes para seu
comportamento de picar. o cansago € a fome, sensagdes que a cnanga pode compartilhar. Além
disso, o comportamento narrado no poema - escrever 0 nome - pode ser associado a uma
atividade infantil, a alfabetizagdo, 0 que mostra como o texto investe na adesao do leitor infantl,

estimulada sobretudo pela pergunta "pois escrever cansa,/n3o € crianga”"

Simetricamente ao que ocorre com a protagonista crianga em “Colar de Carolina™, o vocativo
dirigido & crianga também ¢é “um dos procedimentos mais comuns da literatura infantl™ (para

retomar a expressdo de Lajolo e Zilberman), ja presente nos comegos da literatura para criangas



no Brasil (€ o titulo de um ensaio de Zilberman), por exemplo, no /erceiro liveo de leitura (1890)

de Abilio César Borges, o Bardo de Macaubas

Em verdade, caros meninos, quem gostara de ver uma escrita mal feita,
toda tremida, com as linhas tortas ou enviezadas, parecendo obra mais
das pernas de uma barata, que houvesse caido no tinteiro, do que da pena
de um interessante menino?

(Apud ZILBERMAN, 1997, p.136; gnfo meu)

A inversao de conotagdes do livro de leitura para 0 poema ¢ significativa da mudanga da imagem
da cnanga patrocinada pela psicologia e pela pedagogia nesse periodo (1890-1964) no livro de
leitura, a escnta da cnianga ¢ canicaturada como os movimentos de um inseto (ainda que haja
higeira humanizagdo deste ultimo, talvez involuntana, pelo uso de pernas em lugar de patay),

enquanto no poema o voo de um inseto ¢ transfigurado (ou, se prefenr, figurado) como escnta.

A conotagdo positiva do pernilongo ndo visa, obviamente, a destruir nogoes socialmente aceitas
de higiene e saude (o pernilongo como transmissor de doengas), mas a acentuar, pelo imprevisto -
0 esquisito da terceira estrofe - a ludicidade da escnta, para onde convergem, afinal, os

significados arrolados antenormente.

Se a escrita do pemnilongo ¢ conotada como jogo, a escrnitura do poema concretiza esse J0go
através do jogo sonoro (aliteragdo e rima) e ritmico. A estrutura ritmica configura uma inusual e
ladica combinagdo de versos regulares e versos livres. Os quatro primetros versos sdo redondilhas
maiores, com acentos na terceira e sétima silabas, o quinto verso € tnissilabo. Esquema
semelhante (redondilha maior e trissilabo), como se viu, aparece em “Colar de Carolina” A

regularidade configurada na pnmeira estrofe ¢ rompida pelas estrofes seguintes, mas em



variagdes harmonicas, apoiada pela reiteragio do sintagma fu- um, repetido oito vezes As
redondilhas repetem-se em treze dos vinte e quatro versos (mais da metade, portanto) e os
trissilabos em cinco versos (quase 25%). Os outros seis versos (exatos 25%) vao do monossilabo
(“Ah!", pnmeiro verso da quarta estrofe) ao octossilabo (“se arredonda e faz outro O,”, penultimo
verso da terceira estrofe). Essa oscilagdo ressalta a da voz poética: inicialmente uma dicgdo
narrativa (trés primeiras estrofes), uma digress3o ou comentano que destaca o significado da cena
narrada (quarta estrofe), retomada da narragdo com uma interpelagdo (quinta estrofe) e,
finalmente, conclusdo da narracdo. Concretiza-se neste poema, assim, a recusa ao “verso

invanavelmente igual” proposta por Cecilia Meireles em O espirito vitorioso (1929).

A dupla valonizagdo da natureza (o pernilongo) e da cultura (a escrita) configurada pelo poema ¢
mediada pelo jogo - narrado e inscnto no poema -, 0 que reveste de valor positivo o
comportamento ludico. Tendo em vista que o destinatario explicito do poema ¢ a cnanga, o texto
a valonza, compartilhando com e¢la a valonzagdo da ludicidade, ao inverter as conotagdes
socialmente aceitas sobre o protagonista - o permilongo - € ao brincar com as palavras na escnitura
mesma do poema (cf. HUIZINGA, 1980, para a importancia do ludico na economia da cultura, e

MAGALHAES, 1982, sobre 0 jogo e a iniciagdo literana).

Essa funcdo ludica € estendida pela critica para o livro todo. Darcy Damasceno, por exemplo, ao
organizar a Seleta em prosa ¢ verso de Cecilia Meireles, agrupou os poemas infantis sob o titulo

Jogos, anotando que

¢ na coletanea intitulada Ou isto ou aquilo que a poetisa desenvolve uma
série de recursos mirantes ao efeito lidico: a ingenwdade das falas, a
frequente aliteragdio, as variagdes vocalicas, o emprego de diminutivos,
etc.



(MEIRELES, 1973, p35)

Para Moema Russomano, a fungdo ludica destaca-se nos poemas, mas sem climinar outras
possibilidades semanticas, como o estimulo a imaginagdo, a fantasia criadora, a apreensio poetica

da realidade e a conscientizagdo dos limites da expenéncia humana:

A poesia infantil de Cecilia Meireles caractenza-se pnmordialmente por
sua fungdo ludica. Construindo ¢ brincando com palavras e frases, leva a
cnanga a descobnr a lingua em sua onginalidade e singulandade
Embora em destaque se coloque o ludico - trabalhando a palavra como
um jogo - a poesia ceciliana conduz a evasdo. Mostrando um mundo
infantil onde tudo € possivel - “burnnho que saiba dizer o nome dos nos,
das montanhas, das flores, um vestido com babados de flores, borboletas
¢ estrelas, um mosquito que escreve seu nome no ar’ - desenvolve a
imaginagdo e a fantasia cnadoras da cnanga. O ludico € o fantasioso ndo
impedem, entretanto, o comprometimento da poesia com a realidade.
Sem mustificar, sem esconder verdades, apresenta aspectos do real sob
uma perspectiva poetica, suavizando a crueza ¢ nspidez do mundo
concreto. Abordando temas como a brevidade da vida, o abandono da
natureza, a dureza do trabalho, mostra a necessidade de atuagio aqui e
agora, conduzindo o leitor a conscientizagdo da fugacidade e brevidade
do instante ¢ a ciéncia da limitagao humana.

(RUSSOMANO, jun. 1979, p.106-107)

Para Sylvia Jorge de Almeida Martins, Ou isto ou uquilo parece “estar sob o dominio do ludico
fonematico” (MARTINS, 1980, p.147). Lelia Coelho Frota endossa ¢ amplia essa fungdo ludica,

recomendando que

Entre os brinquedos de qualquer cnanga brasileira ndo podem faltar, por
exemplo, 0 Auto do menino atrasado € Ou isto ou aquilo. Pois a palavra
¢ corsa tio concreta e pode divertir tanto como a Susie, os blocos
colondos, a capsula espacial, com a vantagem de constituir organismo
VIVO € Sonoro.

(FROTA, abr /jun. 1976)



Ainda que ndo seja um motivo recorrente na poesia ceciliana, a escrita do nome nio ¢ um tema

1solado, aparecendo, por exemplo, em "O Principiante”, de Retrato natural (1949)

Sua mado mal se movimenta,
custa a escorregar pela mesa,
caracol no jardim da ciéncia,
desenrolando letra a letra

a obscura linha do seu nome.
Ah, como € leve o atomo puro,
¢ agil o equilibno do mundo,

¢ rapido, e célere, o curso

do céu, do destino de tudo!

Mas na terra o palido aluno
devagar escreve o seu nome.

(MEIRELES, 1994, p.421)

Neste poema, a topica da brevidade da existéncia humana ¢ desenvolvida através do contraponto
entre a rapidez dos movimentos cosmicos/atdomicos ¢ a lentiddo dos movimentos do aluno que
aprende a escrever, expressando preocupag¢des existenciais que serdo retomadas na séne ()
Estudante Empirico (1959/1964). Nido ¢ o caso, aqui, de se fazer uma analise do poema, mas
apenas assinalar alguns tragos que permitam fazer um contraponto com “O Mosquito Escreve”,

visando ressaltar as singularidades da poesia dirigida ao leitor infantil.

Como “O Mosquito Escreve”, o poema “O Principiante” também agencia formas verbais na
terceira pessoa do singular do presente do indicativo, 0 que aproxima o leitor da a¢do narrada Ao
contrario do poema infantil, entretanto, “O Principiante” articula diferentes focos narrativos O
poema inicia com um plano de detalhe focalizando a mdo; a estrofe seguinte estabelece um corte

grafico, visual e de dicgdo: a interjeigdo Ak’ introduz uma dicgdo expressiva (na acepgdo



Jakobsoniana) que se acentua atraves dos adjetivos, as imagens, que recordam antiteses dos
Pensamentos de Blaise Pascal, dingem o pensamento a dois infinitos: o infinitamente pequeno (0
atomo) e o infinitamente grande (o ceu). A terceira e ultima estrofe estabelece um novo corte,
retomando a cena da pnmeira estrofe mas, aparentemente, de um foco mais afastado. o que ¢
sugendo pelo sintagma nu ferra, ao contrario do plano de detalhe sugendo pelos versos “sua mao

(...) custa a escorregar pela mesa’™

No poema de Retrato natural, o protagonista € conotado negativamente desde o titulo: ele é
principiante (a0 contrano do protagonista do poema infantil que, apesar de também ser um
principiante, ¢ conotado positivamente através da alusdo “ja ndo ¢ analfabeto”), seu nome ¢é
obscuro, além de haver sugestdo de fraqueza no adjetivo palido. Bem ao contrano, portanto, das

conotagdes positivas do pernilongo no poema infantil.

Inversamente a agihdade do pernilongo em “O Mosquito Escreve™, no poema “O Principiante” é
a lenuddo do protagonista que € acentuada: através do advérbio mal, que modaliza o verbo
movimentar;, do verbo escorregar, enfatizado pelo verbo custar, da metafora caracol no jardim
da ciéncia, do sintagma desenrolar letra a letra. além do verso final “devagar escreve o seu

nome”.

Percebe-se, assim, que as conota¢des negativas em relagdo ao protagonista prolongam-se nas
conotagdes em relagdo a escrita, sugenda como atividade lenta e penosa, conotagdes essas que
enfatizam, por oposi¢do, a brevidade da vida, topica central do poema. Dessa forma, parece que,
além da personificagdo, do humor, da ludicidade e do vocativo crianga, que ocorrem em “O

Mosquito Escreve”, um importante recurso para estimular a empatia do leitor infantil € conotar



positivamente seu universo (personagens, agdes, objetos etc ), bem como atenuar aspectos que
possam enfatizar a assimetria em relagdo ao adulto, atenuago essa que ocorre, em O Mosquito

Escreve™, relativamente a aprendizagem da escnita, ao cansago e a fome

5.2.1. Nustra¢dio de Maria Bonomi (il 6)

A 1lustragdo, uma xilogravura em amarelo sobre preto, ocupa toda uma pagina impar, nio
numerada. O poema esta na pagina anterior, predominantemente na metade supenor, composto

em branco sobre rosa.

A 1lustragdo representa oito pernilongos, distribuidos em duplas, em quatro linhas, formando com

seus corpos e patas as letras MO, SQ, Ul e TO, ou seja, MOSQUITO

Os pernilongos sdo representados com economia. A cabega € representada por um circulo com
dois pequenos tragos encimados por um pontinho cada um que, por sua vez, representam as
antenas. Cada pernilongo tem antenas em posi¢des diferentes, sugenndo movimentagdo O torax
e 0 abdome sao representados por pequenas linhas honzontais (de 12 a 18 linhas que sugerem os
segmentos caracteristicos do abdome dos culicideos), ligeiramente curvas, paralelas, o que lhes
confere dinamismo, 0 que ndo ocorreria se os pernilongos tivessem o corpo contornado
(principalmente se fosse uma linha continua). As asas, ou melhor, os dois pares de asas,
caracteristicos dos dipteros, sao representados por tridngulos preenchidos com um grafismo que
sugere transparéncia e mobilidade. As patas foram reduzidas ao essencial - das seis, caracteristica
dos insetos, para duas, 0 que, com a postura vertical, conota as duas patas como permnas ¢ 0s

segmentos nas extremidades como pés, personificando os permilongos.
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Alias, a representagdo de um animal em posigdo vertical com duas patas transformadas em pernas
- €omo no caso destes pernilongos - € um recurso tipico de personificagdo na produgdo visual para
cnangas (ilustragdo e desenho animado, por exemplo), recurso que visa provocar a empatia da
crianca, sinalizando, nos fextos visuats em que ocorre, que 0 leitor-ulvo (ou leitor implicito) é a

crianga.

A maior parte dos permilongos esta de frente: os que formam as letras S e T estdo de perfil. Dois
deles estdo de cabega para baixo: os que formam as letras U e I. A distnbuigdo dos pemilongos
pela pagina, a vanagdo de posigdes € a proprnia maneira como estdo estilizados - formas
geometricas (como circulo e tnangulo) e linhas tragadas com espontaneidade - cnam uma
atmosfera ludica. Além disso, a distnbuigdo das letras que formam a palavra MOSQUITO quebra
a leitura honizontal e a separagdo silabica oficial, transformando a leitura em jogo, o que é mais

um elemento de ludicidade.

A 1lustragdo também narra uma cena, a pantomima de um pernilongo que escreve com o proprio
corpo a palavra MOSQUITO, com letras maiusculas. A narracdo € extremamente econdmica,
apresentando um unico personagem e um enredo linear. O foco descritivo-narrativo e as duas
representagdes do pernilongo de perfil sugerem o movimento do proprio perilongo e ndo do foco
descritivo-narrativo, agenciando, assim, elementos da linguagem das histonias em quadninhos: o
percurso de leitura e o quadrinho, cujo contorno, no caso, esta implicito (cf. EISNER, 1995, p41,
para os conceitos de percurso de leitura; e p45, para o de contorno implicito ou auséncia de

requadro).



Observe-se, ainda, que a concisdo narrativa ¢ coerente com a representacdo do pernilongo, o
grafismo enfatizando o movimento e sugerindo agilidade. O permlongo parece divertir-se com
sua pantomima (0 que € sugendo também pela variagio de posi¢des) Assim, se. de um lado, a
imagem humaniza um inseto ahorrecido (tomo o adjetivo emprestado a Rubem Braga), sugere,

por outro, que escrever pode ser uma divertida bnncadeira

Percebe-se, assim, a associagdo das fungdes representativa e narrativa, convergindo para as
fungdes estetica e ludica, valorizando a0 mesmo tempo natureza e cultura: a natureza, através da
humanizagio do pemilongo, excluindo seus aspectos aborrecidos € mesmo perigosos
(transmissdo de doengas), a cultura, através da valorizagdo da escrita. Essa dupla valorizagdo é
agenciada pela ludicidade, que conota positivamente tanto a natureza como a cultura, sendo a

fun¢do dominante nesta 1lustragéo.

5.2.2. llustracfio de Rosa Frisoni (il. 7)

Poema e ilustracdo ocupam as pp.30-31. O titulo do poema esta dividido em duas paginas: O
MOSQUITO, na p.30, alinhado a direita ¢ ESCREVE, na p.31, alinhado a esquerda. O poema
esta alinhado predominantemente a esquerda - ha somente cinco versos alinhados a direita - mas
com varios deslocamentos para a direita, o que altera a composi¢do onginal, sem, aparentemente,

enfatizar seus significados ou agregar-lhe outros.

Nesta ilustragdo predomina a fung@io representativa, que desenha dezesseis pernilongos: oito
distribuidos paralelamente 2 margem lateral esquerda da p.30 e outros oito, em tom mais claro,

paralelamente a margem lateral direita da p.31. Os pernilongos tém asas azuis ¢ patas verdes, que
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formam a palavra MOSQUITO, com o S invertido na p.30 € com o S na posi¢do correta na
pagina impar. Essa repeticdo invertida dos pernilongos chama atengo para a tecnica da ilustragio
- a monotipia - , pois, como se sabe. as técnicas de gravura reproduzem as imagens ao contrano
Essa duplicagdo, entretanto, ndo parece agregar significados a 1lustragdo. A repeticdo invertida de
imagens também ocorre nas ilustragdes para os poemas “Uma Palmada Bem Dada”™. “Sonhos da
Menina™ e “O Sonho ¢ a Fronha™, parecendo configurar mais um trago estilistico da ilustradora
(pelo menos nas ilustragdes para o livro Ou isto ou aquilo) do que uma tentativa de convergir para

os significados dos poemas.

A representagao dos pemilongos ¢ bastante simplificada: a cabega e as antenas sdo reduzidas a
trés tragos, os pernilongos tém um par de asas, estas representadas por manchas de forma
elipsoide. As patas parecem mais letras do que patas imitando letras, ao contrano da ilustragdo de
Maria Bonomi. A técnica utilizada contribui para dar estaticidade aos permilongos ¢ a
representagdo das letras toma explicita a palavra MOSQUITO, ndo havendo sequéncia narrativa,

ao contrano da ilustragdo antenor.

5.2.3. llustracéo de Eleonora Affonso (il 8)

Poema e ilustra¢do dividem a p.35. na metade direita, o poema, alinhado a esquerda; na metade
esquerda, a ilustragdo, que representa um permnilongo em sentido diagonal na pagina, apresentando
duas licengas poéticas, ou melhor, estéticas' o pernilongo € azul e tem apenas um par de asas ¢
ndo dois, como sena entomologicamente correto. Ao contrario do que ocorre com a redugdo do
numero de patas na ilustragdo de Mana Bonomi, esta redu¢do no numero de asas ndo parece ter

fun¢do semantica.
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A estilizagdo cromatica, ou seja. o uso de uma cor ndo-referencial, se prolonga na estilizacio das
formas. ha uma certa geometrizagio que, entretanto, nio elimina a gestualidade do trago, ou seja,
certa iregulandade propna do desenho a mio livre (sem recursos como régua, compasso etc ). As
patas - se1s, como todos os insetos - tém duas articulagdes, apresentando trés segmentos, o ultimo
dos quais se afina bastante na extremidade. Esses trés segmentos estilizam coxa. trocanter. femur.

tibla € os cinco tarsomeros (ou articulos tarsais) caracteristicos dos mosquitos (cf CONSOLI,

OLIVEIRA, 1994, p25).

A fungdo estética se prolonga na énfase no ritmo visual: linear, formal e cromatico /.mear, nas
linhas que divergem do corpo para as extremidades das asas (estilizando suas veias),
configurando estruturas radiats (na terminologia de Rhoda Kellogg). /-ormui, na simetna das
manchas semicirculares nas asas € dos pontinhos distnbuidos a esquerda e a direita ao longo da
parte supenor do corpo. (‘romatico, na altemancia de tons de azul no corpo (nove faixas
transversais, alternativamente claras ¢ escuras) ¢ simetria de tons nas asas, ou seja, azul claro

junto ao corpo e quase transparente nas extremidades.

As patas anteriores (superiores em relagdo as margens do papel) parecem formar um O, ndo
totalmente fechado e uma das patas postenores (a infenor direita, ainda em relagdo as margens do
papel) forma uma especie de Z, o que sugere um permilongo danganno A inclinagao e a altura (o
permlongo esta mais proximo da margem superior do que da infenor) sugerem voo e, por i1sso,
um pernilongo que voa dangando. Na ilustragdo de Mana Bonomi, a verticalidade do pemnilongo

sugeria 0 apoio sobre uma linha de terra (implicita) e, assim, pantomima, € no voo



O azul, cor fria, do ponto de vista da percepgdo (ou da sensagdo). sugere profundidade (ao
contrano das cores quentes, que parecem saltar da pagina, dai decorrendo seu uso na pintura ¢ na
propaganda para destacar elementos) Do ponto de vista afetivo, o azul sugere introversio (o que
¢ homologo a sensagdo de profundidade), calma, imaginagdo etc. Assim, a cor azul conota o
pernilongo como 1nseto imaginanio, ndo muito distante do evocado pelo verso machadiano

“Mosca, esse refulgir, que mais parece um sonho™ (“A Mosca Azul™).

5.2.4. lustracéo de Fernanda Correia Dias (i1l 9)

Poema e ilustragdo ocupam as pp.36-37, formando uma ilustragdo de pagina dupla O poema esta
composto em preto sobre rosa, duas estrofes na p.36 e as outras na p 37, com o0s versos dispostos
obliquamente, num angulo de cerca de 35 graus, o que altera a composi¢do onginal, sem,

aparentemente, enfatizar seus significados ou agregar-lhe outros, mas reduzindo sua legibilidade.

A 1lustragd@o representa onze pernilongos € um lapis Ha também uma linha tracejada que vai de
um a outro dos onze pernilongos desenhados, sugerindo uma sequéncia narrativa, ou seja, que se
trata de um unico pernilongo formando a palavra MOSQUITO com seu proprio corpo (nas
margens superiores) e, nas margens inferiores, formando a palavra MOSQUITO voando. As duas
palavras MOSQUITO estdo compostas em sentido horizontal, o que torna a leitura explicita, mais
ainda do que na ilustragdo de Rosa Frisoni, em que a palavra estava composta na vertical. No
canto inferior direito da p.37 ha um pemilongo pousado em cima de um lapis verde, o que sugere
que, além de escrever 0 nome com o propro corpo ou voando, ele podena escrevé-lo também
com lapis. Assim, tem-se aqui dois niveis de narratividade: a narrag¢do de duas cenas (escrever o

nome com o proprio corpo € voando) ¢ a suges/do de uma cena (escrever 0 nome com lapis). A
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ilustragdo, alias, cria uma certa ambigiiidade, pois a linha tracejada que escreve MOSQUITO nas
margens inferiores também poderia indicar a movimentagio do lapts, concretizando, assim, a

agdo de escrever com o lapis, em lugar de apenas sugeri-la.

A representacdo do pernilongo tende ao descritivismo mas, deste ponto de vista, fica no meio do
caminho, ja que os pernilongos desenhados tém dois pares de asas, mas apenas quatro patas. Essa

redugdo no numero de patas ndo parece ter fungdo semantica, ao contrario do que ocorre na

1lustragdo de Maria Bonomi.

5.2.5. llustracdo de Beatriz Berman (il 10)

Poema e 1lustragdo ocupam a p.21. A ilustragdo, uma vinheta no canto superior direito, avanga
para baixo, na margem direita, representando um pernilongo paralelo a margem lateral, pousado
sobre - e picando - uma letra Q. O pernilongo ¢ representado em um estilo que enfatiza a fungio
descnitiva, propna das ilustragdes dos textos de entomologia, cuja énfase € a informagéo (cf, por
exemplo, CONSOLI; OLIVEIRA, 1994). O descnitivismo, entretanto, ¢ mal-sucedido, ndo se

percebendo, por exemplo, se o pernilongo tem seis ou cinco patas.

A ilustragdo descreve um pernilongo, podendo-se questionar se o estilo descritivo, ou seja,
aquele que procura representar a realidade com o maior numero possivel de detalhes, é
adequado para ilustrar um texto poético, ja que, como aprendemos com Mukarovsky, a
fungdo poética enfraquece sua relagdo com a realidade, ao contrario do texto informativo, em

que predomina a fungdo referencial, e que, portanto, fortalece sua relagdo com a realidade.
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A fungdo descritiva, contudo, ndo exclui a possibilidade de associar-se a fungdo estética,
como exemplifica, por exemplo, a pintura holandesa no Brasil, principalmente a obra de
Eckhout (1621-1674) e Frans Post (c.1612-1680). Alias, é bastante instigante como essa
pintura descreve paisagens, flora, fauna e tipos étnicos brasileiros através de uma estética

barroca com as caracteristicas da escola holandesa do séc. XVII.

Essa associagdo entre as fungdes descritiva e estética ¢ homodloga a que ocorre no codigo
verbal, em que um texto descritivo pode potencializar a fun¢@o poética, como varias cronicas
de Cecilia Meireles poderiam exemplificar, como A xicara verde, do livro llusées do mundo,
ou Consideragdes acerca da goiaba, do livro O que se diz e o que se entende, entre muitas
outras, ou um poema pode tomar como ponto de partida elementos referenciais visando,
entretanto, um efeito poético, como ocorre, por exemplo, no poema “Lembranga Rural”, do
livto Vaga musica (1942), de Cecilia Meireles (1994, p.199). Leia-se, nesse sentido, os

comentarios de Samira Chalhub (1989, p.13-15) e Carlos Felipe Moisés (1996) sobre esse

poema.

Assim, a descri¢do do pernilongo na ilustragdo de Beatriz Berman podena estar associada a
fungdo estética, por exemplo, enfatizando os rnitmos visuais, bastando lembrar a morfologia

simétrica do pernilongo, que poderia favorecer essa énfase, o que, entretanto, ndo ocorre.

A ilustra¢do apresenta um leve trago narrativo: as agdes de pousar e picar que, no entanto,
ficam muito aquém da narratividade do poema. Observe-se, ainda, que pousar (e, portanto,

parar) contradiz a atividade (narrada) e a agilidade (enfatizada) no poema e que, nele, picar e
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uma agdo secundana. Dessa forma, além de valonzar o secundano, a ilustragdo também

contradiz denotagdes e conotagdes do poema.

Na ilustragdo, o pernilongo age (pousa e pica) sobre uma forma que representa a letra Q,
havendo um leve trago estético em sua representagdo: as faixas alternativamente mais claras e
mais escuras. Esse, entretanto, é um trago isolado, insuficiente para atenuar o descritivismo

da ilustragdo.

A letra Q ¢ um dos significantes que compdem a palavra MOSQUITO Assim, nesta
tlustragdo, a letra Q parece representar metonimicamente a palavra MOSQUITO, procurando
sugerir a escrita do nome narrada no poema, ainda que, neste, 0 pernilongo escreva com o
corpo, 0 que ndo ocorre na ilustragdo. O sinal grafico que distingue a letra Q da letra O
favorece inumeras variagdes caligraficas, o que talvez tenha contribuido para sua sele¢io em
lugar das outras letras que compdem a palavra MOSQUITO, além de a letra Q ser uma das

que compdem sua silaba tonica.

5.2.6. Relagdes entre o poema "O Mosquito Escreve" e suas ilustracdes

As ilustragdes para 0 poema "O Mosquito Escreve" comentadas anteriormente representam todas
elas pernilongos: de um pernilongo (nas ilustragdes de Eleonora Affonso e de Beatnz Berman) a
dezesseis (na ilustragdo de Rosa Frisoni). Em todas ocorre a fungdo narrativa, ainda que com
diferentes intensidades. Na ilustragdo de Beatriz Berman, um pernilongo pousa sobre uma forma
semelhante a letra Q, picando-a. Na ilustragdo de Eleonora Affonso, um pernilongo danca

voando. Na ilustragdo de Rosa Frisoni, dezesseis permlongos - em duas colunas de oito - formam
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a palavia MOSQUITO (duas vezes) - ou também se poderia decodificar a ilustragdo como letras
enfeitadas com asas e antenas. Na ilustragdo de Maria Bonomi, ha uma narrativa visual, ou seja,
um pernilongo que faz uma pantomima formando a palavra MOSQUITO. Na ilustragdo de
Fernanda Correia Dias, apesar de haver onze pernilongos, a linha tracejada que os une sugere uma
unica narrativa visual: um pernilongo escreve a palavra MOSQUITO com o propno corpo
(pantomima), riscando no ar a forma das letras, apenas voando, se interpretamos que o nsco é
tragado pelo pernilongo a esquerda; ou com lapis, se interpretamos que o risco é tragado pelo
pernilongo sobre o lapis, a direita. Resumindo, nessas ilustragdes, a denota¢do vai desde a
descri¢do de um pernilongo (em Beatriz Berman), passa pela sugestdo de uma agdo (o voo-danga
do pernilongo de Eleonora Affonso) até a seqiiéncia narrativa nas ilustragdes de Maria Bonomi e

Fernanda Correia Dhas.

Se a denotagdo varia, a conotagdo tem um espectro ainda mais vanado. O descritivismo
informativo da ilustragdo de Beatnz Berman conota o pernilongo tal como ele constitwi objeto de
estudo da culicidiologia. A ilustragdo de Eleonora Affonso conota o pernilongo como inseto
imaginario. A ilustragdo de Rosa Frisoni pode conotar, pela técnica utilizada - a monotipia -, a
atividade escolar de carimbar. A ilustragdo de Fernanda Correia Dias enfatiza a escrita do nome e,
por extensdo, alfabetizagdo. A ilustragdo de Mana Bonomi enfatiza o movimento, o jogo, a

ludicidade, conotando posittvamente tanto o pernilongo como a escrita (jogo com as letras).

A ilustragdo de Maria Bonomi € a que apresenta maior convergéncia com 0 poema: a sequéncia
narrativa, a agilidade, a personificagdo do pernilongo, o jogo com a escrita e enfim, a reiteragdo
de linhas, formas e cores, que cumpre fungdo homologa a reiteragdo fonica, lexical e sintatica no

poema. Das cinco ilustragdes € a (inica que enfatiza a ludicidade, convergindo, portanto, para a
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fungdo dominante no poema.

A ilustracdo de Rosa Frisoni representa dois conjuntos de oito pernilongos, cada conjunto
formando a palavra MOSQUITO, em contradigdo com 0 poema: apenas um pernilongo formando
a palavra MOSQUITO uma iinica vez. A representagdo dos pernilongos ¢ estatica, ao contrario do
ritmo agil do poema. Por fim, a técnica utilizada - a monotipia -, semelhante ao carimbo, pode
conotar a escrita como atividade escolar, ao contrario do poema, que conota a escrita como jogo.

Por esses motivos, a ilustragdo contradiz o poema.

A 1lustragdo de Eleonora Affonso sugere um pernilongo dangarino, o que converge para a
conotagdo de pernilongo-mimico no poema. Para Eliana Yunes, Sylvia Jorge de Almeida Martins
¢ Mana da Glona Bordini, alias, a conotagdo no poema ¢ de danga (YUNES, jul. 1976, p.105,
p.112-113; MARTINS, 1980, p.139; BORDINI, 1997, p.49). A movimentagdo das patas sugere a
formagdo de letras, evitando explicitar a narragdo do poema, o que pode instigar a imaginagdo do
leitor. A fungdo estética, agenciada na representagdo do pernilongo - através da simplificagdo de
formas, a cor ndo-naturalista, os ritmos cromatico, formal e linear -, converge para a fungo
poética no poema. No entanto, o azul - elemento formal que se destaca na composigdo da
ilustragdo - conota calma (em contradi¢do com a agilidade do poema) e devaneio (também em
contradi¢do com a ludicidade extrovertida do poema). A ilustragdo, portanto, converge para a

significagdo do poema mas, a partir de certo ponto, dela se desvia.

A ilustragio de Fernanda Correia Dias enfatiza a narragdo: ha duas ou trés maneiras de se
escrever MOSQUITO, o que contradiz 0 poema, que narra apenas uma. A distnbuigdo linear e

horizontal das letras explicita a leitura, tomando as formas de se escrever a palavra MOSQUITO



o foco pnncipal da ilustragdo, 0 que ndo é o caso do poema. No detalhe, uma outra divergéncia
em relagdo ao poema: o pernilongo que escreve a letra T o faz com o corpo e as asas, enquanto o

poema narra que o pernilongo faz o T cruzando as patas. Resumindo, também aqui a ilustragdo

contradiz 0 poema.

A ilustragdo de Beatrniz Berman, com seu descritivismo, tem uma conotagdo entomologica, na
contramdo do poema pois, cComo se viu, 0 poema inverte as conotagdes socialmente aceitas sobre
pernilongo, tendo-se a tentagdo de parafrasear o bruxo da Rua Cosme Velho: a ilustragdo
“descreveu-o, a tal ponto, e com tal arte, que 0 pernilongo tornou-se roto, bago, nojento, vil” A

ilustragdo, portanto, também contradiz o poema.

Resumindo, entre 0 poema “O Mosquito Escreve” e a ilustragdo de Mana Bonomi ha uma
relagdio de convergéncia. Entre a ilustragdo de Eleonora Affonso e o poema ocorre um desvio. As

ilustragdes de Beatriz Berman, Rosa Frison e Fernanda Correia Dias estdo em contradicdo com o

poema.



§5.3. O poema "Ou Isto Ou Aquilo" e suas ilustragdes
Ou Isto Ou Aquilo
Ou se tem chuva e no se tem sol,

ou se tem sol e ndo se tem chuva'

Ou se calca a luva e ndo se pde o anel,
ou se pde o anel e ndo se calga a luva!

Quem sobe nos ares ndo fica no chio,
quem fica no chdo ndo sobe nos ares.

E uma grande pena que ndo se possa
estar a0 mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce € gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
E vivo escolhendo o dia inteiro!

No sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranqulo.

Mas ndo consegui entender ainda

qual € melhor: se € 1sto ou aquilo.
O poema "Ou Isto Ou Aquilo” € composto de oito disticos, com versos de nove a doze silabas,
caracterizando mais um caso de flutuagdo ritmica do que de verso livre. [39] A estrutura rimica
compde-se de rimas graves nos versos pares (chuva/luva, ares/lugares, dinheiro/inteiro,
tranquile/aquile), [40] procedimento comum na poesia popular, ainda que, no poema “Ou Isto Ou
Aquilo”, as nmas ocorram entre dois disticos e, na poesia popular, geralmente entre os versos de
uma mesma estrofe, frequentemente a quadra (ocorrendo também em sextilhas, oitavas e
décimas, usuais em folhetos de cordel e em repentes). Esta recorréncia fonica contnbui para a

regularidade que, no caso do ritmo, como se viu, ndo € rigida.



O poema inicia com uma dicgdo impessoal, configurada pelo pronome se (que indica
indeterminagdo do sujeito), nos dois primeiros disticos €, no terceiro, pelo pronome indefinido
quem. Os trés primeiros enfocam impasses temporais e espaciais, O primeiro distico focaliza o

tempo, através da oposig¢do climatica chuva sol-

Ou se tem chuva e ndo se tem sol
Ou se tem sol e ndo se tem chuva!
O segundo distico focaliza o espago, glosando o principio de que dois corpos ndo podem ocupar o

mesmo lugar:

Ou se calga a luva e ndo se pde o anel,
Ou se pde o0 anel e ndo se calga a luva!

O terceiro distico também focaliza o espago, glosando agora o principio de que um corpo ndo

pode estar em dois lugares a0 mesmo tempo:

Quem sobe nos ares ndo fica no chdo,
quem fica no chio nio sobe nos ares.

Depois desses argumentos complementares (segundo e terceiro disticos), no distico seguinte, a
voz poética adota uma dicgdo mais pessoal, expressando seus semtimentos em relagdo a esses

limites:

E uma grande pena que ndo se possa
estar a0 mesmo tempo nos dois lugares!
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O substantivo pena, na acepg3o aqui utilizada (dor), pertence a0 campo semantico da afetividade,
sendo enfatizado pelo adjetivo grande; o subjuntivo possa estar expressa desejo; € o ponto de
exclamagdo indica uma entonag3o de énfase emotiva, fradicindo para a escnta um recurso
proprio da fala - todos esses, recursos da fungdo expressiva da linguagem, que conferem a este
distico uma dicg3o expressiva, ja insinuada nos disticos anteriores através dos pomtos de

exclamagdo.

Os versos £ uma grande pena que ndo se possaestar ao mesmo tempo nos dois lugares’
expressam o sentimento de angustia frente aos limites € o desejo de transcendéncia, temas
recorrentes na poesia ceciliana. Esse ¢ o distico mais expressivo (na acep¢do jakobsoniana) do
poema, ou seja, 0 mais intensamente emocional, estabelecendo a ponte entre a terceira pessoa dos
trés primeiros disticos € a pnimeira pessoa (e, por isso, uma dicgdo de carater mais pessoal) na
segunda metade do poema. Dessa forma, os trés primeiros disticos podem ser entendidos como

um processo de intensificagdo emotiva que resulta no desabafo do quarto distico.

Depois desse desabafo, na segunda metade do poema configura-se uma dic¢do pessoal, mais
exatamente, 8 voz poética infantil na primeira pessoa. Esse procedimento ndo ¢ uma inovagdo
milimmmmwmmmﬁwmmm poemas do
Livro das criangas (1897), de Zalina Rolim. Nos poemas de Zalina Rolim, porém, a voz poética é
infantil, mas neles predomina a expressdo de uma visdo-de-mundo adulta. No poema "O Medo",
por exemplo, uma menina procura acalmar outra, argumentando que 0 medo ¢ uma fraqueza,

glosando um conselho adulto:

Nio tenhas medo, Carlotinha; ¢ o vento
Nas arvores uivando; € o vento apenas;



V& como eu ndo me assusto, ¢, ouvido atento,
Escuto-lhe as estranhas cantilenas.

O medo ¢ cousa futil; é fraqueza.

Olha: uma vez, s6 uma, eu fui medrosa;
Era de noite e eu me sentia presa

De uma angustia pungente e dolorosa.

()

Mamie chegou, soube de tudo, e, pronta,
Quis visitar o quarto; e, na visita,

Nada... Somente, nas cortinas, tonta,
Debatia-se trémula avezita.

Mamade sorriu-se e cariciosa disse:
"Vés?... Tu sonhavas tanta cousa informe! ...

O medo, filha, é¢ uma infantil pieguice.”
- E, beijando-me as faces: "Dorme! Dorme!”

(ROLIM, 1897, p.71-73)

debate-se entre as visSes-de-mundo adulta ¢ infantil:

Mamae disse que eu j& tenho consciéncia.
Disse que se eu pregar mentira,

ndo for domingo & missa por preguica,
ou bater no irmaozinho pequenino,

eu fago pecado.

Fazer pecado € feio.
Nio quero fazer pecado, juro.
Mas se eu quiser, eu fago.

Henriqueta Lisboa também adota a voz infantil na primeira pessoa no livro O menino poeta
(1943). No poema "Consciéncia", a voz poética dialoga - através do discurso indireto - com a voz
adulta internalizada, mas questionando a visdo-de-mundo adulta: a voz poética confessa sua
inteng@o de seguir as normas adultas, mas ressalvando uma eventual infra¢éio que, contudo, nfo

se faria sem sentimento de culpa, como sugere a referéncia a fazer pecado. Assim, a voz poética



(LISBOA, 1984, p.13)

Ja 0 poema "Ou [sto Ou Aquilo" adota a voz infantil em primeira pessoa focalizando um conflito

interior: a voz infantil dialoga consigo mesma, ndo com uma voz adulta.

O quinto e o sétimo disticos focalizam dilemas infantis como guardar dinkeiro comprar doce,

brincar/estudar, correr ficar tranguilo:

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
Ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Nio sei se brinco, ndo sei se estudo,

Se saio correndo ou fico trangiilo.
Algumas dessas agdes s3o tematizadas em outros poemas do livro que leva o nome deste poema:
correr ocorre em “Colar de Carolina™ e estudar em “O Mosquito Escreve”, poema que, como se
viu, supera a dicotomia brincar: estudar, ao transformar o estudo - no caso, a escnta do nome - em

brincadeira. O sexto e o oitavo disticos concluem a argumentagdo do poema:

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo. .
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Mas ndo consegui entender ainda
qual é melhor: se ¢ isto ou aquilo.

A voz poética - identificada como uma crianga através dos disticos quinto e sétimo - afirma

através de uma hipérbole (“viver escolhendo o dia inteiro™), ter uma vivéncia cotidiana (e,
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portanto, extensa) de situagdes de escolha, vivéncia essa que, entretanto, ndo é suficiente para que
ela possa entender, ou seja, avaliar as melhores op¢des. Mais do que uma compreensio
intelectual, o distico final revela impaciéncia em relagdo aos limites, impaciéncia, alids,
disseminada ao longo do poema através dos pontos de exclamagdo e do desabafo no quarto
distico. Essa dificuldade em aceitar limites e o confronto desejo x realidade ndo sio tematizados
como onipoténcia ou birra infantil (que, num paradigma moralizante de poesia infantil, podena
dar ensejo a um poema de aconselhamento), mas como vivéncia de uma questdo existencial mais

abrangente: o desejo humano de transcender limites.

No poema, os limites s3o exemplificados através de situagdes cotidianas cuja recorréncia é
enfatizada pela reiteragdo lexical e sintatica, além de o confronto com os limites ser enfatizado
pelas antiteses. O procedimento predominante na composi¢do do poema ¢, alias, o paralelismo
antitético (antithetical parallelism), segundo a nomenclatura de G. W. Allen (PRINCETON,
1990, p.599), presente ja no titulo - ou isto/ou aquilo - e ressaltado pela nma toante (isso/aquilo).
O paralelismo antitético esta presente em antiteses lexicais € sintaticas: as antiteses lexicais
abrangem os pares de opostos chuva sol, ares chdo, guardar gastar, isto’aquilo, brincar estudar e
correr ficar trangtitlo, [41] as antiteses sintaticas correspondemn as construgdes do tipo verbo
V advérbio de negagdo ndo + verbo V, como fer'ndo ter, calgar'ndo calgar, por'ndo por,

subir ndo subir, ficar/'ndo ficar € comprar ndo comprar. [42]

A oposigdo ares'chdo ¢ a antitese central do poema, tanto assim que ¢ a ela que esta
associado o desabafo da voz poética em relagdo aos limites, sintetizando todas as outras
oposi¢des. Além disso, ela ¢ um motivo recorrente na obra ceciliana, presente, por exemplo,

no poema “Destino”, do livro Viagem (1939), em que a voz poética se identifica como
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“pastora de nuvens”, contrapondo-se aos “pastores da terra” (MEIRELES, 1994, p 155-156),

presente também nos versos que encerram o Romanceiro da Inconfidéncia (1953).

Quais os que tombam,
em crimes exaustos,
quais os que sobem,
purificados?

(1dem, thidem, p.640; italico do oniginal; grifos meus)

A critica tem acentuado mais o polo dos ares do que a idéia de oposigdo: a expressdo “pastora
de nuvens”, por exemplo, aparece em subtitulos de mais de um estudo sobre a autora (cf

AZEVEDO FILHO, 1970; FREIRE, mar. 1947, PICCHIO, 1997).

Para Ruth Rocha, a oposi¢do ares chdo parece apontar também para “uma contradi¢do (...) sobre
a propna autora”. Justificando essa leitura, Ruth afirma, sobre Cecilia Meireles, que “mnguém
subiu mais alto do que ¢la, nos ares da poesia. E, no entanto, enquanto educadora, seus pes se

apoiavam firmes no chdo” (Prefacio. In: MEIRELES, 1979, p.10).

Esse retrato talvez ndo seja muito distante da imagem que Cecilia tinha de si mesma Na
entrevista a Fagundes de Meneses (revista Manchete, 3 out. 1953), ja citada, aludindo a morte dos

pais, ela confessa que

Essas e outras mortes ocorridas na famiha acarretaram muitos
contratempos materiais, mas, a0 mesmo tempo, me deram, desde
pequenina, uma tal intimidade com a Morte que docemente aprendi essas
relagdes entre o Efémero e o Eterno que, para outros, constituem
aprendizagem dolorosa e, por vezes, cheia de violéncia. Em toda a vida,
nunca me esforcer por ganhar nem me espantei por perder. A nogdo ou
sentimento de transitoriedade de tudo ¢ fundamento mesmo da minha
personalidade. Creio que isso explica tudo o quanto tenho feito, em
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Literatura, Jomalismo, Educagdo e mesmo Folclore.

(MEIRELES, 1994, p 80)

Esse aprendizado das relagées entre o Efémero e o Eterno parece ter sido tematizado em um dos

poemas de Viagem (1939, “A Menina Enferma™

Um dia, ela descobriu sozinha que era duas'

A que sofre depressa, no ritmo intenso e atroz da noite

e a que olha o sofnimento do alto do sono, do alto de tudo,
balangada num céu de estrelas invisiveis

sem contato nenhum com o chio.

(MEIRELES, 1994, p.169)

O contraponto com as memonas de Olhinhos de Gato podena reforgar a hipotese de que no
poema “A Menina Enferma”, Cecilia faz um auto-retrato, como crianga, através de uma voz
po€tica narrativa, em terceira pessoa, utilizando o tempo presente como estratégia de empatia

com o leitor (no caso, adulto)

No poema “Ou Isto Ou Aquilo”, a voz poética expressa as flutuagdes de seu desejo, sem
preocupar-se em que suas op¢des sejam - ou ndo - as mais valornizadas socialmente, como, por
exemplo, o estudo em relagdo ao brincar. Assim, estamos longe, aqui, dos conselhos em verso de
Adelina Lopes Vieira nos Contos infantis (1886), dos conselhos de Zalina Rolim no Lwvro das
criangas (1897), dos de Olavo Bilac nas Poesias infantis (1904), e mesmo dos mandamentos de
Crianga meu amor.. (1924) da propna Cecilia Meireles. Abandonando o tom
predominantemente moralizador da maior parte da poesia infantil até entdo existente (o livro € de

1964), o poema da a crianga o direito de escolha. A indecisio da voz poética valonza -
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indiretamente - todas as alternativas e sugere que o leitor infantil, mais do que objeto de molde

social ¢ uma identidade em construgdo.

A pnmeira edigdo do livro Ou isto ou aquilo abre-se com o poema "Colar de Carolina”, que
focaliza um momento de plenitude na infancia, e fecha-se com "Ou Isto Ou Aquilo”, em que a
voz po€tica apresenta-s€ COmoO crnianga, na pnmeira pessoa, compartilhando o sentimento de
frustragdo ante a incompletude das experiéncias humanas. O poema “Ou Isto Ou Aqulo"
apresenta urma crianga comum, com problemas do cotidiano, mas aponta questdes existenciais
como, alias, parece ocorrer com toda a sénie O Estudante Empirico (1959/1964). Esta série,
escrita provavelmente na mesma €poca de Ou 1sto ou aquilo, tematiza o desejo de transcendéncia,

para onde aponta, afinal, o poema "Ou Isto Ou Aquilo".

Ja que o leitor-alvo € a cnanga, o poema adota a voz poética infantil, na pnmeira pessoa,
sugerindo uma crianga que reflete sobre situagdes do seu cotidiano, visando estimular a empatia
de seu leitor, mas o significado do poema nio se restringe ao universo infantil. Por parte dos que
escreveram sobre OQu isto ou aquilo, todavia, tem havido uma preocupagdo - talvez excessiva -
com a adequagdo dos poemas ao seu publico-alvo e, conseqiiéncia desta, a preocupagio com seu

uso escolar. Lélia Coelho Frota, por exemplo, propde que

Com Ou isto ou aquilo se poderdo fazer mil istos e aquilos. A professora
primaria encontrara nele uma verdadeira cartilha poética, onde a fixagdo
de vogais e consoantes se transformara num jogo encantado, como se
vera pela leitura de quase todos os poemas: Romulo Rema, Bolhas, Colar
de Carolina, O mosquito escreve, Procissdo de Pelicia, A lua é do Raul,
A Egua e a Agua, e tantos outros.

(FROTA, 18 jan. 1970)



t41

Em outro texto (que retoma trechos desse), Frota vé intengdes didaticas onde o que parece haver ¢
0 jogo a partir de dados da realidade (e sera que a referéncia a realidade tem sempre inten¢io

didatica?):

A atenta educadora que ela [Cecilia Meireles] foi durante anos se revela
na inten¢do entrevista em A Chdcara do Chico Bolacha, que “s6 tem
mesmo chuchwe um cachomnho coxo/que se chama Caxambu” Ai
Cecilia procura apontar a crian¢a as caréncias da dieta de certos meios
rurais, para leva-la ao raciocinio de que tera também que vanar a sua
propna alimentagdo, em beneficio da saude. Nada mais distante da
prelecdo so didatica, enjoada, da ligio de que a crianga foge, porque é
antilicdo. Em Qu isto ou aquilo, 0 Jovem leitor vera também que, de vez
em quando, ¢ preciso mesmo tomar remédio, como da a entender a
Cantiga para adormecer Lulu, onde aparece a lombriga abominavel, que
foge, tocando bandolim, diante da espingarda do cagador.

(idem, abr /jun. 1976; corregdes minhas de lapsos na citagdo do titulo e

na transcrigdo de um verso de “A Chacara do Chico Bolacha™)
Essa preocupagdo com a instrugdo (¢ eventual deleite) do leitor infantil ndo impede que, nesse
mesmo texto, Frota reconhega nos poemas certas “ressonancias metafisicas™ (aproprio-me de uma

expressdo de Bordini, 1986, p61):

Ao ler Ou isto ou aquilo, a cnianga da era em que “ser veloz € ser fehiz”
podera sopesar bem a sua escolha entre a realidade da terra e a abstragdo
do espago, a0 mesmo tempo que toma consciéncia da limitagdo humana:

Quem sobe nos ares ndo fica no chdo,
quem fica no chdo ndo sobe nos ares.

E uma grande pena que ndo se possa
estar ao mesmo tempo nos dois lugares!

(1dem, 1bidem;, corregdes minhas de lapsos na transcrigdo dos versos)

A preocupagdo com a inteligibilidade pela crianga, contudo, acaba orientando leituras que ndo se

afastam muito do horizonte de compreensdo dos pequenos leitores. Assim, para Eliana Yunes, a



tematica do poema “Ou Isto Ou Aquilo” é “justamente a duvida quanto ao querer” (YUNES, Jul

1976, p.112), complementando mais adiante que

A inquietude das altemativas, a indecisdo entre duas situagdes e a
necessana escolha (o que sigmifica também uma renincia) estdo
sintomaticamente postas ao final do livro, seguindo a dois poemas
situados semanticamente nos extremos do tempo: “As Meninas™ e “As
Duas Velhinhas™ ambos carregados de recordagdes.

(sdem, ibidem, p.115; corre¢do minha de lapso na citagdo de um dos
titulos)

Essa leitura parece ser endossada por Moema Russomano, para quem

Em “Ou Isto Ou Aquilo™ expressa esta a indecisdo comum a crianga nas
situagdes de alternativas e sua incompreensibilidade face a necessidade
de opgao.

(RUSSOMANO, jun. 1979, p91)

Para a pedagoga e escritora Fanny Abramovich, em “Ou Isto Ou Aquilo”, “Cecilia coloca com
leveza o peso que significa cada escolha” (ABRAMOVICH, 1989, p.88), notando-se nesse juizo
critico, a justeza da antitese /eveza peso. Fanny aproveita o mote para celebrar a flutuagdo do

desejo, o direito a revisdo das escolhas e a coragem de correr riscos:

E viva a davida permanentemente, a escolha revista e refeita a cada nova
situagdo de vida, pra se perceber que o melhor - para cada um - depende
de seu momento, de suas vontades, de suas necessidades, de seus
impulsos... Sempre pode ser isto ou pode ser aquilo... E saber optar e
COITer O r1SCO...

(idem, ibidem, p.89)

E mesmo um acurado leitor da obra ceciliana, o poeta e critico Darcy Damasceno, parece ndo
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extrapolar esse horizonte interpretativo, ao contrario do que ocorre quando analisa a obra nio-

infantil. Para ele,

O titulo da coletinea (concretizado alids em um poema) exprime a
indecisdo em que se encontra a crianga nas situagdes de alternativa.

(MEIRELES, 1973, p.35)

Para Gléria Mana Fialho Pondé, o poema “Ou Isto Ou Aquilo™ procura ilustrar o pensamento

infantil, pensamento esse que pode ser entendido como comportamento de birra (recusa a opgdo):

Juntamente com o ludismo, a poetisa vale-se do 1logismo para ilustrar o
pensamento infantil. No poema abaixo [“Ou Isto Ou Aqulo”],
verificamos procedimentos tipicos do comportamento da cnanga, tais
como a recusa a opgdo (...).

(PONDE, 1990, p.138)

Ela também entende que o poema anu/a as oposigdes, em lugar de enfatiza-las:

(...) a recusa a op¢do e o redimensionamento do tempo e do espago (...)
ndo se excluem, mas podem atuar simultaneamente. [sso se da gracas ao
emprego de disticos, do paralelismo e da parataxe que anulam as
oposigoes aproximando-as, passando a constituir um todo como
elementos equivalentes e ndo excludentes. Somente através da forga da
linguagem poética pode-se chegar a tal condensagio.

(idem, thidem; gnfo meu, cf PONDE, 1986, p.128, em que a autora
reafirma essa interpretagdo, afirmando que o poema “aproxima as

oposigdes, colocando-as lado a lado, de modo que, ao final, elas se
anulam enquanto opgdes e passam a constituir um todo™)

Essas afirmagdes de Pondé, opostas as apresentadas neste estudo, parecem sugerir mais uma /ivre

associagdo de 1déas a partir do poema do que propriamente sua interpretagdo.
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O paradigma de poesia infantil atuaimente dominante, que privilegia o ludismo sonoro e o humor,
caracterizando 0 poema como espago para "brincar com palavras”, sinaliza - indiretamente - um
conceito de infancia como tempo de brincar, sem conflitos nem desejo de crescimento. Essa - até
certo ponto - visdo paradisiaca da infancia é contestada por Leila Miccolis (1992) e Ulisses
Tavares (1987), autores, entretanto (e muito significabvamente), de pequena circulagio na escola,
uma das instituigdes mais importantes (se ndo a mais importante) para o sucesso (circulagdo) de
um paradigma de literatura infantil. O poema “Ou Isto Ou Aquilo™ ¢ um marco importante na
génese desse novo paradigma que contesta a visdo paradisiaca/nostalgica da infancia, assumindo
que crescer ndo € uma perda (a perda do paraiso da infancia), mas processo com contradi¢des,

com conflitos, com perdas e ganhos, com incompletos istos e aqutlos.

Ao compartilhar sentimentos, indagagdes e perplexidades, sem a tentacdo de aconselhamento que
geralmente ronda a poesia dirigida a crianga, o poema “Ou Isto Ou Aquilo™ opera a separagdo
entre o pedagogico/moralizante e o poético, configurando um paradigma de poesia infantil

enquanto poesia € ndo como pedagogia ou moral em versos. [43]

5.3.1. Iustragfio de Maria Bonomi (il. 11)

A ilustragdo, uma xilogravura em preto sobre branco (mais precisamente, metade supenor
preto sobre branco, metade inferior branco sobre preto), [44] ocupa toda uma pagina impar,
ndo numerada. O poema esta na metade superior da pagina anterior, composto em preto sobre

rosa.
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1. Maria Bonomi
lustragdo para o poema “Ou Isto Ou Aquilo™
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A ilustracdo representa dois meninos e uma escada um, no chdo, ao lado da escada. e o outro
no nono degrau. A economia de elementos representados se prolonga no estilo de
representagdo, tambeém extremamente econdmico: a escada ¢ representada por duas linhas
verticais e seis honzontais, todas pretas, na metade superior e, na metade inferior, ¢
representada por apenas uma linha vertical branca (a outra esta implicita, pois se confunde
com o fundo branco) e oito horizontais, também brancas. O oitavo degrau é representado por
duas linhas, uma preta e outra branca. O menino subindo a escada é representado por uma
silhueta preta sobre fundo branco; o menino no chdo, por algumas linhas brancas sobre fundo
preto. O género (masculino) dos dois personagens € sugerido por uma silhueta preta (no
menino na escada) e por um contorno com linhas brancas que lembram chapéu de papel. No
menino no chdo ndo ha indicagdo de tragos faciais (ele podena estar de costas) Essa
representagdo sintética (ndo-descritiva) prolonga-se na auséncia de preocupagdo em descrever
corretamente as proporgdes, por exemplo, nos bragos € no pescogo excessivamente

compridos do menino no chdo.

A ilustragdo também narra uma cena. um menino sobe uma escada enquanto outro
permanece no chio, talvez observando. Essa cena visualiza a oposi¢do ares chdo tematizada
pelo poema, oposi¢do que ¢é enfatizada através de varios recursos: pelo contraste cromatico
(preto sobre branco na metade superior da ilustragdo e branco sobre preto na metade infenior),
pelo contraste /inha/forma (silhueta na metade superior e linha de contono na metade
inferior) e pelo proprio contraste de posi¢do (metade superior/metade inferior), ja que essas
oposi¢des se organizam em sentido vertical. Assim, a oposi¢do tematizada no poema através

da referéncia a objetos e situagdes do cotidiano, € configurada na ilustragdo pnncipalmente
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por meio da estruturagdo contrastiva de elementos visuais (0s contrastes cromatico, de
linha/forma e de posigdo, assinalados anteriormente), ja que referencialmente s6 hi uma

oposi¢do (em cima/embaixo).

5.3.2. llustracdo de Rosa Frisoni (il. 12)

O titulo e o poema estdo em paginas diferentes: o titulo, na p 50, centralizado, pouco acima
da metade da pagina, 0 poema, na pagina seguinte, alinhado na altura do titulo na pagina
anterior, alinhado a direita, formando um arco, o que n3o parece visar efeitos semanticos. A
ilustragdo, na p.50, narra uma cena: uma crianga brincando de gangorra num dia de sol com

nuvens.

Ndo ha indicagdo de cenario: mesmo o chdo € implicito. O tambor ¢ representado em
perspectiva mas a tabua e a crianga ndo tém volume, sdo planos. O tempo (dia de sol com
nuvens) € sugerido por nuvens representadas por um conjunto de trés linhas onduladas azuis e
uma mancha de forma irregular, também azul (que, entretanto, ndo aparece com nitidez no
xerox), no canto superior esquerdo da p.50, linhas ¢ mancha reproduzidas simetricamente -
mas em espelho - no canto superior da p.51, e pelo sol, representado por uma mancha
amarela com forma de Y4 de circulo, de onde partem nove linhas (uma honzontal, uma
vertical e as demais inclinadas), no canto superior direito da p.50, que se repete
simetricamente - mas em espelho - no canto superior esquerdo da p.51. Observa-se, assim, a

repetigdo invertida de imagens, ja assinalada na ilustragéo para “O Mosquito Escreve”™.



LIS TO OU AQUITLO

12. Rosa Frisoni
lustragdo para o poema “Ou Isto Ou Aquilo”

Chse tenn chiuva ¢ o e tean sol
ot s tem sol ¢ wio s tem Chuaval

Ouse calgaa luva e ndo se e o anel,
orese poe ooanel e ndo se calga a luva!

Quem sobe nos ares ndo fica no chio,

fquem hica no chio nio sobe nos ares

F wma grande pena ue Nao se R
CAtAr o mesme tempo nos dois bygares!

O guardo o dinherro e nao compro o doce.

o compro o doce ¢ gasto o dinheiro

Cuisto ouaquilo: ou isto ou aquilo..
e viva escolhendo o dia mreiro!

Niwrsen se hrinco, nio sei se estudo,
se s conrendo ou froes tranginl,

Vs oo consegun entender ainda
'[ll.ll e melhor se  1sbor .Iquilﬂ
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A crianga usa uma roupa (talvez vestido) de duas cores. a metade esquerda, azul, a metade
direita, amarela; cores que inscrevem na personagem as cores da nuvem e do sol, sugerindo a
duahdade chuva sol do poema. Ela olha a0 mesmo tempo para a esquerda e para a direita
(incorporando um procedimento cubista ou dos quadrinhos) e parece segurar o queixo com a

mao esquerda, indicando reflexdo ou indecisio.

A movimentagdo da gangorra sugere a oposi¢do ares chdo do poema, movimentagdo essa
que, entretanto, implica na alternancia de movimentos (ora para cima, ora para baixo), o que
parece sugerir uma solugdo conciliatona para as questdes colocadas pela voz poetica, ou seja,
ora isto, ora aquilo, em lugar das alternativas radicais mutuamente excludentes ou isto ou
aquilo. As situagdes apresentadas pelo poema exigiam uma escolha e, portanto, ganho e
perda, ou seja, o ganho de uma op¢do significava a perda de outra, o que ndo ocorre com a

gangorra, que protagoniza alternancia.

5.3.3. llustracdo de Eleonora Affonso (il. 13)

A ilustragdo representa uma crianga, sentada no chdo com as pernas abertas, olhando para

cima com uma fisionomia desconsolada.

Ndo ha indicagdo de cenano: ha apenas um sombreado em tommo de toda a cnanga, dos
ombros aos pés (sombreado que, entretanto, ndo fica muito nitido no xerox), que podena
sugerir que ela esta encostada em algo, mas esse sombreado parece ser mais um elemento
estético do que referencial. Esse recurso visual - o sombreado - aparece, alias, em outras

ilustragdes com fungdo semelhante, como nas ilustragdes para os poemas “A Chacara do



13. Eleonora Affonso
Hustragdo para o pocma “Ou Isto Ou Aquilo™
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Chico Bolacha™ e “As Duas Velhinhas™ Na altura da cabega da crianga ha, do lado esquerdo,

0 sol e, do direito, uma nuvem da qual caem alguns pingos de chuva. Atras das nuvens surge a

lua, rodeada de uma mancha azul que sugere céu a noite

A cnanga esta descalga e veste camisa e calgdo. A camisa ¢ cor-de-rosa, com uma lista
amarela na manga direita e, na esquerda, duas (o que podena indicar o par antitético dous-ou-
um da formula-de-escolha das brincadeiras infantis). Na perna esquerda do calgdo ha quatro
estrelas, formando uma cruz, o que parece ter aqui uma fungdo mais ormamental do que
semantica. A crianga tem uma lancheira verde a tiracolo com um lapis dentro; usa luvas
vermelhas; na mdo direita segura um sorvete (rosa, o que sugere sabor de morango) e, na
esquerda, além da luva, usa um anel no dedo indicador. Sobre sua perna esquerda se aninha
um gato malhado. Esse gato, talvez sugerido pelo poema “A Lingua do Nhem”, também
aparece nas ilustragdes para esse poema € para “Figurinhas™ ¢ “Roda na Rua”. Assim, parece
que a ilustradora se apropna de sugestdes dos poemas, transformando-as em motivos visuats
que ela combina livremente. Esse parece ser o caso, por exemplo, das estrelas no calgdo, ja
citadas: neste poema ndo ha nenhuma referéncia explicita a estrelas, embora elas aparegam
em “Os Cameirinhos™ e “A Bailanina”, de onde podena ter vindo a sugestdo para esse motivo
visual. Note-se, a favor desta hipotese, que o motivo visual estrelas repete-se também na
camiseta do menino na ilustragdo para o poema “O Menino Azul” e no vestido de uma das

meninas na ilustragdo para o poema “Os Pescadores e Suas Filhas™

Na frente da crian¢a, no chdo, ha dois lapis, um verde e um vermelho, quatro dados € uma
cédula de dinheiro. A ilustragdo sugere uma cena, ou seja, uma crian¢a sentada no chdo,

indecisa entre fazer varias coisas: chupar sorvete, usar lapis (como s3o coloridos, a sugestdo ¢



de desenhar ou colonir), brincar com dados, brincar com um gato etc. Ha um pequeno passaro
em cima da cabega, que podena ser apenas um elemento decorativo mas, como 0s passaros
podem ser portadores de mensagens (como € o caso do pombo-correio, como acontece nos
contos de fada, como ocorre com o corvo de Poe etc.), ele poderia Sugernr que a crianga esta

pensando.

A lancheira e os lapis sugerem - metonimicamente - estudo (no caso, objeto utilizado em uma
atividade para referir-se a atividade), e os dados sugerem brincar (também
metonimicamente). O sorvete especifica a referéncia a doce no poema, no entanto, a
representagdo € bastante sintética, ndo-descntiva, evitando-se uma referencialidade excessiva,
ao contrario do que se vera na representacdo do doce na ilustragdo de Beatnz Berman O
sorvete se opde a cédula de dinheiro, aludindo ao par antitético dinheiro doce A ilustragdo
amplia as oposigdes do poema referencialmente, cromaticamente e numericamente.
Referencialmente, associando ao par sol chuva o par sol fua (sugerindo também a oposigdo
dia noue), cromaticamente, através das cores complementares verde ¢ vermelho (cor das
luvas, da lancheira e dos lapis no chdo) e do preto e branco no gato malhado (oposigdo
cromatica que também aparece na ilustragdo de Mana Bonomi), numericamente, através do
par doits’um (nas linhas nas mangas da camisa, um lapis na lancheira e dois no chdo, e

também, no dado mais a esquerda, em que aparece a oposigdo dois um).

A ilustragdo da quarta capa narra esta cena através de um outro foco descritivo-narrativo (de
tras), acrescentando mais uma oposi¢do as arroladas antenormente, a de posigdo frente atras
Nessa ilustragdo, no bolso do calgdo ha alguns lapis e algumas bolinhas de gude, sugerindo -

metonimicamente - o par antitético estudar brincar.
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A fisionomia desconsolada da cnanga expressa o sentimento de frustragdo frente aos

impasses, enquanto o gato malhado podenia sugenr sua superagdo, ja que ele reine os opostos

branco/preto.

5.3.4. llustracdo Fernanda Correia Dias (1. 14)

A 1lustragdo ocupa as pp.8-11, sendo que as pp.9-10 sdo meias-paginas. O poema esta na

metade direita da p. 11, alinhado a direita, composto em azul sobre amarelo.

A 1lustragdo das pp.8-9 representa uma crianga € uma ave enorme a beira-mar. A cnanga esta
montando na ave, talvez para uma longa viagem, o que ¢ sugerido pelo mar. Assim, a
ilustragdo narra uma cena de partida. A cnanga tem uma maleta € um guarda-chuva e veste
calga estampada cor-de-rosa com estrelas vermelhas, de tecido bufante. Essas estrelas
parecem ter carater mais omamental do que semantico, ainda que também possam conotar
sonho, imaginagdo. A crianga também usa um chapéu de palha enfeitado com uma marganda
(lembrando o brinquedo que aparece na ilustragdo para o poema “O Menino Azul™), usa
também uma luva cor-de-rosa na mdo direita e anel na mdo esquerda. Na areia ha cinco
estrelas-do-mar e, no mar, outras trés, configuragdo e numero que também ndo parecem ter

significagdo especifica.

A ilustragdo das pp..8, 10 e 11 representa a cnanga voando, montada na ave, ainda a beira-
mar. A esquerda ha uma nuvem azul de onde saem duas linhas em ziguezague, sugerindo

reldmpagos. A crianga esta com o guarda-chuva aberto (no qual ha alguns pingos de chuva),
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iluminado pelo sol. Ela segura uma maleta aberta de onde caem pequenos objetos de forma
circular (talvez moedas) Na areia ha uma luva com um doce, que parecem ter sido
abandonados, e sete estrelas-do-mar e, no mar, outras trés, cuja configuragdo e numero

tambem ndo parecem ter significagdo especifica.

As meias-paginas 9 e 10 parecem ter uma fun¢do ludica, ou seja, causar surpresa pela
transformagdo da imagem, além de apresentar tragos narrativos: preparar-se para voar €, em
seguida, voar. Nessas meias-paginas ha também um trago fatico, na medida em que elas

atraem a atengdo do leitor para o suporte da imagem.

5.3.5. llustracio de Beatriz Berman (il. 15)

[lustragdo e poema ocupam a p 72, ltima pagina do livro. A ilustragdo ¢ constituida por nove
vinhetas que emolduram o poema (que esta no centro da pagina), representando (do canto
superior esquerdo, em sentido horario). duas moedas (uma delas com o numero 5 invertido, o
que talvez seja descuido, ja que ndo parece agregar significados a ilustragdo), uma luva, uma
pe¢a de domind, um anel, uma mdo (representagdo metonimica: apenas parte de uma mao
esquerda em que aparecem o polegar, o indicador, o médio e o anular), um livro aberto (que
poderia ser um livro de geografia, ja que na pagina da esquerda ha uma forma semelhante a
América do Sul e, na da direita, uma forma circular que sugere o globo terrestre), cinco
moedas (duas delas com o numero 1 invertido, 0 que também parece ser descuido, ja que néo
agrega significados a ilustragdo), mais outro anel, semelhante ao anterior, ¢ um doce

(brigadeiro).



OU ISTO OU AQUILO
¢ Ou se tem chuva e ndo se tem sol,
j ou se tem sol e ndo se tem chuval

0 Ou se calca a luva e nio se poe o anel,
ou se poe o anel e nio se calca a luva!

Quem sobe nos ares n.do fica no chio,
quem tica no chao nido sobe nos ares.

E uma grande pena que ndo se possa

estar ao mesmo tempo nos dois fugares!

Ou guardo o dinheiro ¢ ndo compro o doce.,

ou compro o doce e gasto o dinheiro.

O islo ou aquilo: ou isto ou aquilo.
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Ndo set se brinco, ndo soi se ostuclo,
se salo correndo ou fico ranquilo,

Mas ndo consegui entender ainda
N qual é melhor: se ¢ isto ou aquilo.

I5. Beatriz Berman
llustragdo para o pocma “Ou Isto Ou Aquilo™
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Algumas vinhetas estio cortadas verticalmente (a pega de dominé, a m3o ¢ o brigadeiro),
sugerindo os limites de um espago retangular onde estid o poema, sugestio que retoma a
existente na ilustragdo para o poema “Colar de Carolina”, bem como em outras ilustragdes
para poemas ndo analisados aqui, como “Pescaria”, “Sonhos da Menina” e “A Lingua do
Nhem”. Esse recurso cria uma diferenciagio espacial, ou seja, a ilusdo de que o texto esta na
frente da ilustragdo, procedimento que destaca o texto, criando, a0 mesmo tempo, um efeito
de profundidade. O tamanho dos objetos ndo é proporcional nem em relagdo a mdo, nem
entre si: a luva € grande em relagdo a méo; o brigadeiro muito grande em relagdo 2 luva; os
anéis sdo muito grandes em relagdo a4 luva, o livro pequeno em relagdo s moedas etc.,

desproporgdo que, entretanto, ndo parece visar efeitos de sentido.

A fungdo dominante nesta ilustrag@o € a pontuagdo: a ilustrag@o pontua o texto chamando
atengdo para objetos ou a¢des mencionados no poema, especificando ou descrevendo o que
no poema aparece de maneira generalizante. Assim, por exemplo, a luva, mencionada no
poema por apenas uma palavra, na ilustragdo é representada em um estilo descritivo que
visualiza a leveza ¢ o estampado do tecido, detalhes ndo mencionados no poema. A agdo de
brincar é representada metonimicamente por um brinquedo especifico, 0 domind; a agdo de
estudar, por um livro; o dinheiro, por sete moedas. De forma semelhante ao que ocorre com a
luva, o doce é especificado (trata-se de um brigadeiro) e descrito, percebendo-se a forminha
de papel e o chocolate granulado. O estilo descnitivo da ilustragdo pontua o texto enfatizando
a referencialidade dos objetos e agdes nele mencionados, além de transformar as oposigdes
sintaticamente articuladas do poema em enumeragdo, contradizendo, portanto, 0 seu

significado.



5.3.6. Relacdes entre o poema “On Isto Ou Aquilo” e suas ilustracdes

A 1lustragdo de Maria Bonomi representa um menino subindo uma escada e outro no chdo,
aludindo a oposigdo ares'chdo do poema. Os recursos visuais enfatizam a 1déia de oposigdo,

cumprindo fungdo homdloga a antitese (ou paralelismo antitético) no poema.

Se, como se viu, a ilustra¢do recupera a oposigao central do poema, por outro lado, a escada ¢
um conhecido simbolo de transcendéncia (lembre-se, por exemplo, da escada no sonho de
Jacé), de superacdo de limites e de unido de opostos. Dessa forma, a escada poderia conotar a
superagdo dos opostos, desejo formulado indiretamente pela voz poética, ao expressar sua

frustragdo frente aos limites.

Por esses motivos, a ilustragdo de Maria Bonomi converge para o significado do poema, além
de apontar para um motivo recorrente na obra ceciliana, motivo que, alias, mereceria maior

atenc¢do da critica.

A ilustraciio &Rbn?ﬁimmta uma crianga brincando em uma gangorra num dia de
sol com nuvens, numa alusio as oposi¢des chuva/sol e ares/chdo do poema. A cena
representada, entretanto, conota comportamento ludico e alternincia de opostos, em

contradi¢do com 0 poema, que conota conflito € oposi¢gdes mutuamente excludentes.

A ilustragdo de Eleonora Affonso sugere uma cena: uma crianga imével (ela esta sentada,

com as pernas abertas, 0 que acentua a idéia de estar bem assentado no chdo), indecisa ante
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diversas coisas que poderia fazer. A crian¢a tem uma fisionomia desconsolada, desenhada,
entretanto, com uma pitada de humor, humor esse também presente no poema. Assim, a

ilustragdo converge para o sentimento de indecisdo e frustragdo expresso no poema.

A ilustragdo de Fernanda Correia Dias representa objetos mencionados no poema, como luva,
anel ¢ doce, ou a ele relacionados, como guarda-chuva e raios de sol (relacionados,
metonimicamente, com chuva ¢ sol, mencionados no poema), desfazendo, entretanto, a
articulagdo sintatica existente no poema, ji que os objetos parecem estar espalhados
aleatoriamente pelo espago. A ilustragdo também narra uma cena, uma crianga partindo para

uma viagem, cujo meio de transporte - uma ave enorme - conota imaginario.

A oposigdo ares'chdo do poema pode ser lida metaforicamente, como uma alusdo a
antinomia imagindrio/realidade, e, assim, poderia fazer sentido a conotagdo de imaginario na
ilustragdo. No entanto, esta (itima privilegia apenas o polo do imaginano, o que, em relagdo
ao poema, poderia até mesmo conotar o imaginario como evasdo, como fuga dos conflitos do
cotidiano, em contradicdo, ndo s6 com o poema, como também com a valorizagdo do
imaginario nz obra ceciliana.

A ilustragio de Beatriz Berman apresenta objetos citados no poema ou relacionados a
situagdes nele citadas, conotando variedade de opgdes de escolha e ndo opgdes mutuamente

excludentes, como propde o poema, portanto, em contradigdo com ele.

Resumindo, a ilustragio de Maria Bonomi converge para o significado do poema,

privilegiando a fung3o estética e ressaltando a idéia de oposigdo; a ilustragio de Rosa Frisoni
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representa alguns aspectos do poema mas seu sentido global o contradiz, a ilustragdo de
Eleonora Affonso também converge para o sentido do poema, ainda que nio na mesma
diredio que a ilustragio de Maria Bonomi, ou seja, privilegiando a fung@o expressiva e
ressaltando o sentimento de indecisdo e frustrag#o; a ilustragdio de Fernanda Correia Dias
também representa alguns elementos do poema, mas parece tomé-los apenas como pretexto,
sem preocupagdo com o seu significado, acabando por contradizé-lo. A ilustragdo de Beatriz
Berman sugere agdes e descreve objetos mencionados no poema, mas desprezando suas

articulagdes sintaticas, acaba também por contradizé-lo.

Em sentido inverso, vejamos agora como as proposi¢des do poema s3o visualizadas nas

ilustragdes.

A antitese chuva/sol do primeiro distico ¢ representada por nuvens e sol na ilustragdo de Rosa
Frisoni, em uma composi¢do que enfraquece a idéia de oposi¢io; é representada por sol (com
raios em forma de chama) e nuvem chuviscando (em noite de lua) na ilustragio de Eleonora
Affonso. A composigdo (sol & esquerda e chuva a direita) e a estrutura cromatica (cores
quentes/cores: frias) enfatizam a oposigio. Na ilustragho de Femanda Correia Dias essa
opostﬁa%wﬁ”ﬁommlcamm por um guardachuva (mas, obviamente,
w npmurmdns polos da oposigdo) e, em seguida, por nuvem com relimpagos,
guarda-chuva com ﬁmdechmeMosdewl. Como a nuvem esti & esquerda ¢ o sol &
direita da crianga e ela voa da esquerda para a direita, sugere-se chuva antes ¢ sol depois ou,
em linguagem proverbial, “depois da chuva vem o sol”, conotaciio piegas em franca

contradicdo com o conflito tematizado pelo poema. L
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A antitese /uva‘anel do segundo distico ¢ representada por usar anel sobre uma luva na
tlustragdo de Eleonora Affonso, num gesto de contestagdo dos limites (contestagio
tematizada no quarto distico do poema, como ja se viu) Na tlustragdo de Fernanda Correia
Dias, essa antitese ¢ representada por usar anel em uma mio e luva em outra, 0 que também
sugere contesta¢do, mas sem a eficacia da ilustragdo anterior. Na sequéncia da ilustragdo, a
luva ¢ abandonada na areia, o que contradiz a valorizagdo tanto da luva como do anel no
poema. A ilustragdo de Beatriz Berman representa os polos da antitese, ou seja, luva e anel
(ahas, dois anéis) mas a composigdo, ou seja, luva no canto superior direito, um anel no meio

da margem lateral direita e outro no canto inferior esquerdo, elide a oposi¢do.

A antitese ares/chdo do terceiro distico é representada por um menino no alto da escada e
outro no chdo, na ilustragdo de Maria Bonomi, antitese, como ja se viu, acentuada por vanos
contrastes visuais. Na i1lustra¢do de Rosa Frisoni, a antitese transforma-se em alternancia, no
caso, alternancia dos movimentos de uma gangorra. Na 1lustragdo de Fernanda Correia Dias a
antitese transforma-se um uma sequéncia: o polo do chdo ¢ representado por uma cnanga €
uma ave no chdo, mas a crianga esta na ponta do pé, montando na ave, ja com um pé fora do
chdo, o que dilui bastante a idéia de estar no chdo; o polo dos ares, ja sugendo na imagem

anterior pela presenga da ave, se concretiza, na sequéncia, com a crianga voando com a ave.

O desabafo do quarto distico parece ser expresso apenas na fisionomia desconsolada da

crianga desenhada na ilustragdo de Eleonora Affonso.

A antitese dinheiro/doce é representada por sorvete na mao e dinheiro no chio, na ilustragdo

de Eleonora Affonso, por doce sobre uma luva na areia, na ilustragdo de Fernanda Correia
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Dias; assim, talvez os objetos circulares que caem da maleta sejam moedas. Ora, se a cnanga
deixa cair moedas e, a0 mesmo tempo, abandona a luva ¢ o doce na areia, 1550 conota um
desprendimento (ou descuido) em total desacordo com o poema A ilustragdo de Beatniz
Berman representa os polos da antitese, ou seja, brigadeiro (representando o polo doce) e
moedas (representando o polo dinheiro) mas a composi¢do, ou seja, brigadeiro entre dois
conjuntos de moedas (duas em cima e cinco embaixo) elide a oposi¢3o, da mesma forma

como ocorre em relagio a antitese /uva/anel.

A antitese brincar/estudar ¢ representada na ilustragdo de Rosa Frisoni apenas pelo polo
brincar, no caso, brincar de gangorra. Na ilustragdo de Eleonora Affonso ela é sugerida pela
lancheira e lapis (estudar) e pelos dados (brincar), cuja posi¢do - a tiracolo (da lancheira) e
no chdo (dos dados) enfatiza a oposigdo. Na quarta capa a antitese ¢ representada por lapis
(estudar) e bolinhas de gude (brincar). Na ilustragdo de Beatriz Berman sdo representados os
polos da antitese, ou seja, uma pe¢a de domindé (brnincar) € um livro (estudar), mas a

composigdo elide a oposigdo, tal como também ocorre em relagdo as outras antiteses.

A antitese correr/ficar trangiitlo ndo € representada em nenhuma das ilustragdes: mesmo na
ilustra¢do de Eleonora Affonso, em que ha uma crianga imoével, ela ndo esta tranquila, como

indica sua fisitonomia desconsolada.

A indecisdo da voz poética nos dois ultimos disticos do poema, configurada pela reiteragdo do
sintagma ndo sei se e explicitada pelos versos mas ndo consegui entender ainda qual é
melhor: se é isto ou aquilo, é expressa na postura das cnangas na ilustragdo de Rosa Frisoni

(olhar a esquerda e a direita) e na ilustragdo de Eleonora Affonso (ficar parada, sem decidir-
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se 0 que fazer).

Como ja se assinalou, as relagdes entre texto e ilustragdo configuram um caminho de mio
dupla, do texto para a ilustragdo e desta para o texto, em que o significado de determinados
elementos da ilustragdio parece poder ser esclarecido apenas pelo texto, o que € exemplificado
aqui pelas vanas antiteses do poema “Ou Isto Ou Aquilo”, cujas representagdes visuais sdo
esclarecidas pelo poema. Entretanto, é preciso estar atento para ndo interpretar na ilustragdo o
que ndo esta nela, procurando distinguir entre as denotagdes € as conotagoes da imagem, pois
a ilustragfio pode denotar um objeto citado no texto e o estilo em que esse objeto foi

representado pode conotd-lo em contradi¢do com o texto.

Como exemplifica a ilustragdo de Maria Bonomi, ndo € necessario denotar tudo o que é
mencionado no texto para que a relagdo entre este € a ilustragdo seja convergente. Da mesma
forma, a denotagdo de um grande nimero de elementos do texto ndo € garantia de criar uma

relagdo semantica convergente, como exemplifica a ilustragdo de Fernanda Correia Dias.



6. Conclusdo

Muito embora, ao longo das paginas precedentes, em varios momentos, Ja aflorassem
conclusdes relativas ao que vinha sendo analisado, este capitulo retoma-as, articulando-as

umas as outras.

Os trés poemas estudados - “Colar de Carolina”, “O Mosquito Escreve” e “Ou Isto Ou Aquilo™ -
focalizam cenas do cotidiano infantil, como correr, escrever o nome e pensar no que fazer: “Colar
de Carolina” narra a cena de uma menina correndo pelo campo; "O Mosquito Escreve” narra
como um pernilongo escreve seu nome (aqui, um toque de fantasia); ja "Ou Isto Ou Aquilo”, a0
contrario dos dois anteriores, nio ¢ um poema narrativo, mas poema no qual a voz poética -
identificada como crianga - expressa as flutua¢des de seu desejo, a dificuldade de fazer escolhas e

o sentimento de frustragdo frente aos limites.

Esses poemas enfatizam o trabalho com a linguagem, potencializando o jogo com a musica, a
visualidade e o significado das palavras, revelando uma estreita convergéncia dos varios niveis de

significagdo (fonico, lexical, sintatico e semantico).

Ja que o leitor-alvo € a crianga, os poemas agenciam estratégias visando estimular a empatia da
crian;;a com 0s textos: a protagonista crianga (em “Colar de Carolina™), o vocativo explicitamente
dingido a crian¢a (em “O Mosquito Escreve™) e a voz poética infantil em primeira pessoa (no
poema “Ou Isto Ou Aquilo™). Outra estratégia nesse sentido € a construgdo de sintonias com 0
universo infantil, como o animismo, as ag¢des de correr, colorir, escrever o nome, brincar etc.

Outro recurso importante é conotar positivamente o universo infantil, bem como atenuar aspectos
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que possam enfatizar a assimetria em relag3o ao adulto. Assim, esses trés poemas configuram
um paradigma de poesia infantil que privilegia o trabalho com a linguagem e a empatia com

o leitor

Esse direcionamento para a cnanga, contudo, ndo restringe o significado dos poemas a
compreensdo infantil. Entretanto, por parte dos que escreveram sobre o livro Ou isto ou aguilo, a
preocupagdo com a adequacdo dos poemas ao seu publico-alvo acaba onentando leituras que
parecem ndo se afastar muito do horizonte de compreensdo dos pequenos leitores. No entanto, o
transito de motivos na obra ceciliana aponta para leituras dos poemas infantis que possam
incorporar sugestdes da obra ndo-infantil. Dentre esses motivos, nos poemas estudados, destacam-
se: as imagens maritimas, a alus3o a caligrafia (desenho das letras) e a antitese ares chdo, talvez

uma chave para a interpretagdo da obra ceciliana.

Como vimos, a imagem pode desempenhar onze diferentes fungdes. Nas ilustragdes para os
poemas “Colar de Carolina”, “O Mosquito Escreve” ¢ “Ou Isto Ou Aquilo”, entretanto, ndo
houve evidéncia das fungdes conativa e metalingiiistica; sendo que das fungdes simbolica e fatica
foram identificados apenas tragos. Outras fun¢des, como a ludica ¢ a pontuagdo, evidenciaram-se
poucas vezes. Nas quinze ilustragdes estudadas, as fun¢des mais evidentes foram: a fungdo
mmmﬁmaﬁmﬁodﬁaﬁv&aﬁmciowmﬁmaﬁuﬂocxmweaﬁnw&sﬁéﬁm
Assim, nos casos estudados, a ilustragdio representa, descreve, narra, simboliza, expressa, brinca,
estimula o jogo, pontua, enfatiza sua propria configuragdo € chama atengdo para seu suporte,
fungdes essas que ndo resultam do monopdlio de uma determinada fungdo, mas de diferentes
hierarquizagoes dessas fungdes: a funcdo narrativa estd usualmente associada seja 4 funcdo

representativa, seja a fungdo descritiva; a fungdio expressiva pode estar associada as fungdes
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representativa, descritiva e/ou estética, além de vanas outras associacdes possivets, como
exemplifica a ilustragio de Maria Bonomi para “O Mosquito Escreve”, em que a fungio
representativa associa-se a fungdo narrativa, convergindo para as fungdes estética e ludica, esta

ultima a dominante nessa ilustrago.

A significagdo global de uma ilustragdo abrange significados denotutivos e conotativos: 0s
primeiros referindo-se ao ser que a ilustragdo representa, enquanto os significados conotarivos
referem-se as associagdes que a ilustragdo sugere, ocorrendo oscilagdo entre a denotagdo ¢ a
conotagdo, ou seja, a énfase em um polo implica na dilui¢do do outro, mas sem que um nunca
exclua o seu oposto. Os significados denotativos decorrem principalmente da funglio
representativa, ou seja, o que a ilustrag3o representa, enquanto os significados conotativos
resultam principalmente do como a ilustrag3o representa. O estudo de vanas ilustragdes para um
mesmo poema mostrou cOmo um mesmo ser pode ser conotado das mais diversas maneiras,
valendo a pena lembrar como os protagonistas dos poemas “Colar de Carolina”, “O Mosquito

Escreve” e “Ou Isto Ou Aquilo” foram caracterizados.

A protagonista de “Colar de Carolina”, por exemplo: na ilustracdo de Maria Bonomi, Carolina é
WmmMelm-ﬁ&M&uwpelo colar; a
ilustrag@io de Rosa Frisoni, sugere liberdade; na ilustragiio de Eleonora Affonso ha sugestdo de
velocidadee&W@MWmmmMNMMmcmmmImjéa
ilustracio de Fernanda Correia Dias sugere uma menina assustada (ela parece estar fugindo de
mnaaw)eseuﬁgﬂm(vmﬁdomnmadoechqﬁlmﬁn)mmmnﬁnﬁm
conotagdes em desacordo com o poema; enquanto a ilustragiio de Beatriz Berman caracteriza a
menina como mulher em atitude de béngiio, conotagiio completamente despropositada.
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Ja o protagonista de “O Mosquito Escreve”, na ilustragdo de Maria Bonomi, é conotado com
agilidade e um toque lidico; na ilustragio de Rosa Frisoni, a0 contrario, ofs) permilongo(s)
parece(m) estatico(s) e sem graga; enquanto a ilustragdo de Eleonora Affonso caracteriza o
pernilongo como dangarino, um personagem de sonho; ja a ilustragdo de Beatriz Berman retrata-o

repulsivamente.

No poema "Ou Isto Ou Aquilo", a crianga € identificada apenas pela voz poética em primeira
pessoa, no entanto, tragos de seu perfil psicologico sdo sugenidos através de referéncias a seus
pensamentos, suas agdes do dia-a-dia e seus interesses, possibilitando ao ilustrador varias
visualizagdes: a ilustragdo de Mana Bonomi apresenta duas situagdes refendas no poema: subir
nos ares ¢ ficar no chdo; a ilustragdo de Rosa Frisom mostra uma crianga brincando de
gangorra, que parece estar pensando ou indecisa; a ilustragdo de Eleonora Affonso retrata
uma crianga, sentada no chdo, que parece devanear, com uma fisionomia de frustragdo; a
ilustragdo Fernanda Correia Dias apresenta uma crianga montando em uma ave enorme, €
depois voando, talvez o inicio de uma longa viagem; enquanto a ilustragdo de Beatriz Berman
representa ou sugere objetos (dinheiro, luva, anel, doce) e agdes (brincar e estudar)

mencionados no poema.

Assim, nas ilustragdes para o poema “Ou Isto Ou Aquilo”, duas ilustradoras visualizaram a
crianga (Rosa Frisoni ¢ Eleonora Affonso), enquanto duas outras representaram situagdes €
objetos mencionados pela voz poética (Maria Bonomi e Beatriz Berman). A ilustragdo de
Maria Bonomi, alids, é ambigua, permitindo que se veja nela tanto um dos impasses
tematizados no poema, como a propria crianga ora em uma, ora em outra situacdo. Essa

ambigilidade, longe de ser um defeito, esta em sintonia com a relativizacdo das opgdes no
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poema. Ja a ilustragdo de Fernanda Correia Dias apresenta uma cena vivida pela cnianga, cena
essa que tem caracteristicas imaginarias, a mais evidente das quais é o tamanho da ave e o
fato de a crianga voar nela, o que parece retomar motivos dos contos de fada e da literatura de
cordel (como “O Pavdo Misterioso”). Assim, nessa ilustragdo, parece que o poema serviu
apenas como pretexto, ja que ¢ dificil estabelecer um vinculo semantico entre a ilustrago e o

poema.

Algumas figuras de linguagem parecem possuir correspondentes bastante shmilares na
ilustragdo, como a hipérbole, a metéifora, a metonimia e a personificag#io. Nas ilustragdes para
os poemas estudados, a hipérbole ocorre no tamanho do colar nas ilustragdes de Maria

Bonomi, Fernanda Correia Dias ¢ Beatriz Berman para “Colar de Carolina™

A metdfora ocorre nas ilustragdes de Rosa Frisoni e de Fernanda Correia Dias para “Colar de
Carolina”, caracterizando-se como tentativas de fradu¢do de metaforas literanas para o
codigo visual. A ilustragdo de Rosa Frisoni traduz a metafora "(...) o sol (...)pde coroas de
coral/nas colunas da colina", tradugdo essa que se salva do risco de /iteralizagdo através da
representagiio econdmica, ndo-descritiva. Ja a ilustrag@io de Femnanda Correia Dias /iteraliza essa
e tielbi ey umcolar: dando wiliee woltas: s ookine: Conioone percebe, nessas
tentativas de tradugdo, corre-se o risco de estabelecer com o poema um vincwlo semantico
empobrecedor, ao elidir a ambigiiidade caracteristica da metafora, ou seja, a tensdo entre o
real e o figurado, a favor de uma representagiio /iteral, mesmo que haja qualidade enquanto

arte visual o que, todavia, ndo € o caso dessas ilustragdes.

A metonimia evidencia-se em varas ilustragdes para o poema "Ou Isto Ou Aquilo”. Na
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tlustragdo de Eleonora Affonso, por exemplo, a lancheira e os lapis sugerem estudo (no caso,
objeto utilizado em uma atividade para referir-se a atividade); os dados sugerem brincar;, o
sorvete especifica a referéncia a doce no poema (uma categoria em lugar de outra, mais
ampla); lapis e bolinhas de gude sugerem o par antitético estudar/brincar. A ilustragdo de
Fernanda Correia Dias sugere chuva e sol através de guardachuva e raios de sol. Na
ilustragdo de Beatniz Berman, parte de uma mao refere-se a uma mio inteira (¢ nfo a uma
méo mutilada); a agdio de brincar ¢ sugerida por um brinquedo especifico, o dominé; a agdo

de estudar, por um livro; e o dinheiro, por moedas.

A personificagdo ¢ exemplificada pela ilustragio de Maria Bonomi para “O Mosquito
Escreve”, em que o pernilongo ¢ representado com algumas caracteristicas humanas, ou seja,

duas pernas, dois pés e postura vertical.

A ilustragdo estabelece com o texto - no qual ou junto a0 qual esth inserida - uma relacSo
semantica. Nos casos ideairs, uma relagio de coeréncia, aqui denominada coeréncia
MememidﬁcapeloﬁtodcomumdohobtﬁgmdifauﬂumvisnleomlAmaémh

mm&hapodeﬁMcamammdcm(mwﬂm

'hﬁ 1__..3-_.__

copri dim, R e 2 !ia,"' s fiar a
coeréncia entre uma determinada ilusiracio ¢ um determinado texto significs avaliar em que

maﬂmﬂommmmmmm;ﬂndmixmm'm, '
Mumluﬂru-m&%&mﬁﬂ&sﬁﬁﬁéumm-
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Entre o poema “Colar de Carolina™ e as ilustragdes de Maria Bonomi, de Rosa Frisoni e de
Eleonora Affonso hd uma relagdio de convergéncia; ja entre o poema e as tlustragdes de

Fernanda Correia Dias e de Beatriz Berman ha contradi¢ao.

Entre 0 poema “O Mosquito Escreve” e a ilustragdo de Mana Bonomi ha uma relacio de
convergéncia, entre a ilustragio de Eleonora Affonso e o poema ocorre um desvio; ja as
tlustragdes de Beatniz Berman, Rosa Frisoni e Fernanda Correia Dias estio em contradicdo com o

poema.

Quanto ao poema “Ou Isto Ou Aquilo”, as ilustragdes de Maria Bonomi e de Eleonora
Affonso convergem para o significado do poema, enquanto as ilustragdes de Rosa Frisoni,

Fernanda Correia Dias e Beatriz Berman o contradizem.

Resumindo, ha convergéncia em todas as ilustragdes de Maria Bonomi, em quase todas as de
Eleonora Affonso (salvo uma); contradi¢cdo em quase todas as de Rosa Frisoni (salvo uma), e
em todas as de Fernanda Correia Dias e de Beatriz Berman. Assim, pelo menos em relagdo as
ilustragdes estudadas, pode-se estabelecer uma escala de coeréncia, do mais convergente ao
mais contraditério: Maria Bonomi, Eleonora Affonso, Rosa Frisoni, Fernanda Correia Dias e

Beatriz Berman.

A convergéncia entre as ilustragdes e os poemas se da em varios angulos. As ilustragdes para
“Colar de Carolina” tém como foco Carolina: a ilustragdo de Maria Bonomi enfatiza o aprego
de Carolina pelo colar; a de Rosa Frisoni enfatiza o sentimento de liberdade; enquanto a de

Eleonora Affonso enfatiza o sentimento de felicidade, o aprego pelo colar € a identificagdo
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com a natureza.

As ilustragdes para “O Mosquito Escreve™ tém como foco o pernilongo: a ilustragio de Mania
Bonomi enfatiza sua agilidade e ludicidade, enquanto a de Eleonora Affonso sugere-o como
dangarino, enfatizando a beleza dos movimentos, havendo, entretanto, uma conotagio de calma e

devaneio em desacordo com o poema.

No caso do poema “Ou Isto Ou Aquilo”, a ilustragdo de Maria Bonomi ressalta a 1déia de

oposigdo, enquanto a de Eleonora Affonso sublinha o sentimento de frustragdo

Em linhas gerais, as ilustragdes de Beatriz Berman enfatizam a denotagdo, o que acaba
configurando conotagdes em contradigdo com os poemas, risco, alias, bastante freqiiente na
ilustragdo de poesia € que poderia ser denominado como armadilha referencial, ou seja,
representar os referentes mencionados no poema sem levar em conta suas conotagdes; ou, em
outras palavras, prender-se ao assunto, descuidando do tema. As ilustragdes de Fermanda
Correia Dias parecem tomar 0s poemas como pretexto, caracterizando-se pelo excesso: tanto
de elementos representados como de cores, excessos que, inclusive, prejudicam a legibilidade
dos poemas. As ilustragdes de Rosa Frisoni representam situagdes mencionadas nos poemas,
a um passo de cair na armadilha referencial, salvando-se, contudo, pelo estilo sintético de
representagdo. As ilustragdes de Mana Bonomi e de Eleonora Affonso exemplificam diversas

possibilidades de convergéncia com os poemas.

Percebe-se, assim, que entre a contradigdo e o desvio ndo ha diferenca de natureza, mas vanagio

de intensidade, cujo limite € dificil de estabelecer com precisdo. Ja a convergéncia, tendo em



vista as diferengas entre os codigos verbal e visual, nunca é uma equrvaléncia absoluta

Por isso, ndo se pedir que a ilustrag3o represente tudo o que ¢ denotado no texto, pois ela pode
estabelecer uma relagdo metonimica com o texto que pode, inclusive, ser mais instigante do que a
minucia referencial. Nem se pedira que a ilustragdo tradica todas as conotagdes do texto, ja que
1sso ¢ inviavel, devido as caracteristicas diferentes dos dois codigos, o que ocorre mesmo na
tradugdo de um texto de uma lingua para outra, como se pode perceber nas analises de Francisco

Achcar sobre diferentes tradugdes para o portugués de poemas de Hordcio (ACHCAR, 1994).

Se entendemos que a ilustrag@o € uma imagem que acompanha um texto € ndo seu substituto; e
se entendemos que a relagdo semantica entre ilustragdo e texto ndo é de pardfrase, glosa ou
tradugdo, mas de coeréncia, entdo, abre-se para o ilustrador um amplo leque de possibilidades de
convergéncia com 0 texto, convergéncia essa que ndo limita a exploragdo da linguagem visual,

mas, a0 contrario, pode estimula-la.

Por outro lado, a ilustragdo ndo é uma arte autobnoma - da mesma forma como o cenario, o
figurino e a iluminagdo na linguagem teatral -, ao contrano, por exemplo, de uma pintura com
tema literario, ou seja, que apenas toma um poema (como, por exemplo, Marabd, 1882, dleo
sobre tela de Rodolfo Amoedo) ou uma narrativa (por exemplo, /racema, 1881, oleo sobre
tela de José Maria de Medeiros) como motivo gerador, sem nenhuma obrigagdo de coeréncia
com o texto. Nesse sentido, cabe questionar tanto o excesso de /icenga poética que ocorre em
tlustragdes como as de Fernanda Correia Dias, como também questionar as reclamagdes de
escritores sobre eventuais traigdes do ilustrador porque este ndo visualizou o que o escritor
imaginou ao escrever seu texto, reclamagdes comuns em conversas informais entre esses

profissionais. Alias, parece que, para um numero significativo de leitores, a fun¢do do
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ilustrador sena justamente essa, ou seja, tentar visualizar o mais fielmente possivel o que for
imaginado pelo escritor, tanto assim que sdo freqiientes os comentarios sobre a “sorte” de ser
a0 mesmo tempo escritor e ilustrador, como ¢ o caso de Angela Lago, Ciga Fittipaldi, Mana
Heloisa Penteado ou Ricardo Azevedo. Ora, mesmo no caso de o escritor e o ilustrador de um
determinado livro serem a mesma pessoa, a ilustragdo nunca ¢ uma visualizagdo do que foi

imaginado ao elaborar o texto.

Imagina-se também que o ilustrador conseguina melhores resultados se conversasse com o
escritor, 0 que ¢ homodlogo a pensar que as melhores criticas literarias dependeriam de
conversas com os autores... Ora, assim como o critico, o ilustrador ndo é um decifrador da
mente do escritor. A ilustragdo ¢ sempre a ilustragdo de um texto e ndo a visualizagdo da
mente do escritor. Alias, talvez ndo seja inutil lembrar que mesmo o texto ndo € a reprodugdo
fiel da imaginagdo do escritor, tanto assim que cenas vistas - ou apenas imaginadas - podem
dar origem aos mais diferentes textos, como o transito de motivos entre a poesia, as memaonas

e a cronica de Cecilia Meireles poderia exemplificar.

Parece, assim, que os conceitos aqui estudados, ou seja, as fungdes da imagem, a denotagdo e
a conotagdo no codigo visual, a retérica da imagem e a coeréncia intersemidtica, podem ser
Gteis para a compreensdo das relagdes entre texto e ilustragdo, possibilitando - quem sabe -
desdobramentos pedagogicos - pedagogia da leitura da imagem - e profissionais, facilitando a

comunicacdo entre 1lustradores, designers graficos, editores e escritores.



Notas

I. Meireles, Cecilia. Rute e Alberto resolveram ser turistas. p.205.
2. Andrade, Carlos Drummond de. “Biblioteca Verde”. In: Poesia e prosa. p 551.
3. Machado, Anibal. Livros infantis ilustrados. In: Parque de diversdes. p.195.

4. Em apoio a minha opgdo pela poesia infantil ceciliana, note-se que, no contexto dos estudos
académicos sobre literatura infantil, segundo Vera Teixeira de Aguiar, “quase sempre se
focam os textos narrativos, enquanto os poemas ndo sdo quase contemplados pelo interesse
dos estudiosos” (AGUIAR, 1994, p448). Ainda segundo Aguiar, “os temas de maior
incidéncia dizem respeito ao estudo de obras e autores, ficando em segundo lugar as
especulagdes tedricas sobre os contos de fadas, a poesia e a narrativa para criangas” (idem,
ibidem, p.415). Nessa avaliagdo do “estado da produgdo cientifica sobre literatura infantil”,
realizada a partir de 41 trabalhos (em sua quase totalidade, dissertagdes de mestrado),
originadas de dezesseis cursos, desde 1976, Aguiar notou a preferéncia dos estudiosos por
dois autores: Monteiro Lobato e Lygia Bojunga Nunes (idem, ibidem, p.413-415). No corpus
analisado por Aguiar sio também estudados: Francisco Marins, Mana Clara Machado,
Clarice Lispector, Erico Verissimo, Homero Homem, Edy Lima, Graciliano Ramos, Marina
Colasanti, Jodo Ubaldo Ribeiro e, dentre os estrangeiros, Michael Ende, Lewis Carroll,
Perrault e Teofilo Braga (idem, ibidem, p.415), ndo havendo referéncias a estudos sobre
Cecilia Meireles. Na bibliografia relativa a teses (item 7.4), do presente estudo, contudo, ha
referéncia a uma dissertag@o sobre a poesia infantil de Cecilia Meireles (MARTINS, 1980).
Posteriormente ao estudo de Aguiar, Tania Cristina T.C. Valladdo, em sua tese de doutorado
A cangdo da flor da infancia: Cecilia Meireles (Faculdade de Letras da UFRJ, 1997),
analisou a produgdo literana infantil de Cecilia Meireles, contrapondo-a com suas i1déias
educacionais veiculadas nos jornais Didrio de Noticias ¢ A Manha (cf. PEREIRA, 1997, e
LEAL, 1997). Note-se, entretanto, que estas referéncias aos estudos académicos sobre Cecilia
Meireles dizem respeito apenas as pesquisas sobre literatura infantil.

5. Estou aludindo aos protocolos de leitura, ou seja, as estratégias utilizadas pelo autor ou editor
de um texto, visando sua “interpretagdo correta” e seu “uso adequado”, através de marcas
inscritas “na letra da obra” e nos “dispositivos de sua impressdo”, dispositivos esses, entre os
quais se inclui o projeto grafico € a ilustragdo (CHARTIER, 1996, p.20). O texto fornece
protocolos para o ilustrador, a0 mesmo tempo que a ilustragdo configura outros protocolos, que
“podem funcionar como sinalizadores de leitura. Essa sinalizagdo, contudo, sugere, orienta,
dirige, mas ndo determina a leitura: ela apenas sinaliza” (CAMARGO, 1997, p.125).

6. Ao estudar o curriculo do Colégio Pedro II (Rio de Janeiro) que, como se sabe, funcionava
como parametro curricular nacional, Marcia de Paula Gregorio Razzini verificou que ha “aulas
de Retorica e Poética até o programa de ensino de 1882, o qual tem validade até 1889. Depois da
Proclamagdo da Republica, existe em seu lugar Histéria da Literatura Nacional em 1893,
Literatura Nacional em 1895, Historia da Literatura Geral e da Nacional em 1898, Literatura em
1901, sem Literatura em 1915, Literatura Brasileira ¢ Literatura de Linguas Latinas em 1925 e
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Literatura Geral e Nacional em 1929™ (RAZZINI, 3 jun. 1998) Segundo a pesquisadora, “a
Retorica e a Poética classicas (de Anstoteles, Horacio, Longino, etc.) desapareceram enquanto
disciplinas curmiculares, entretanto, parece que seus conceitos (por exemplo, poesia épica, poesia
lirica, eloqiéncia judiciaria, académica ou sagrada, etc.) persistiram durante muito tempo em
manuais escolares” (idem, ihidem). Essas observagdes sdo desenvolvidas na tese de doutorado
Antologia nacional (1895-1969): o pantedo luerdrio do Brasil escolar, especialmente no capitulo
dedicado a Ascengdo do portugués e da literatura brasileira na escola secunddria, em fase de
elaboragdo (RAZZINI, 9 jun. 1998).

7. Sérgio Capparelli (nasc. Uberlandia MG, 1947) ¢ jomalista, Doutor em Ciéncias da
Comunicagdo pelo Instituto Francés de Imprensa, da Universidade de Paris, autor varias vezes
premiado, tanto por sua obra ensaistica (7elevisdo e capitalismo no Brasil, Prémio Jabuti de
Ciéncias Humanas), como por sua obra infantil, em prosa e verso (Vové fugiu de casa, Prémio
Jabuti de Literatura Infantil; Boi da cara preta, Prémio de Poesia/Literatura Infantil e Juvenil,
pela APCA, entre outros). Publicou seis livros de poemas infantis - Boi da cara preta (1983), A
Jiboia Gabriela (1984), Come-vento (1988), Tigres no quintal (1989), que inclui poemas
traduzidos, O velho que trazia a noite (1994) e 33 Ciberpoemas e uma fabula virtual (1996) - e
um livro de poesia juvenil - Restos de arco-iris (1985).

8. José Paulo Paes (nasc. Taquaritinga SP, 1926) é poeta, ensaista e tradutor, varias vezes
premiado, entre outros: Prémios Jabuti de Tradugdo de Obra Literaria (1983, 1988 e 1996),
Prémio Jabuti de Estudos Literarios (1986) e Prémio Jabuti de Literatura Infantil (1991). Publicou
oito livros de poemas infantis - E isso ali (1984), Olha o bicho (1989), Poemas para brincar
(1990), O menino de Olho-d’agua (1991), Uma letra puxa a outra (1992), Lé com cré (1993), Um
numero depois do outro (1993) e Um passarinho me contou (1996) - além de organizar e traduzir
duas coletdneas de poemas infantis - Sem cabeca nem pé (1992), de Edward Lear, e Rimas do
pais das maravilhas (1996), de Lewis Carroll.

9. O livro Contos infantis reune 27 contos em prosa, de Julia Lopes de Almeida, e 31 contos em
verso, de Adelina Lopes Vieira, dos quais 17 sdo tradugdes de poemas de Louis Ratisbonne,
provavelmente do livro La comédie enfantine (Paris: Hetzel, 1861, com muitas vinhetas e dez
pranchas, por Gobert e Froment, gravadas por R. Brend’amour). Essas tradugdes reafirmam a
apropriacdo de modelos europeus, ja assinalada por Mansa Lajolo ¢ Regina Zilberman, a
proposito de Através do Brasi (1910), de Olavo Bilac e Manuel Bonfim, inspirado em Le tour de
la France par deux gargons (1877), de G. Bruno (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p.32-35).
Contos imfantis teve pelo menos 17 edigdes, até 1927. No centenario de nascimento de Julia
Lopes de Almeida (1962), Cecilia Meireles escreveu uma cronica - Dona Julia - em que recorda-
se como leitora, quando crianga, deste “livro de leituras infantis” (MEIRELES, s.d., Escolha o seu
sonho, p.69-70). Enquanto livro de - ou com - poemas escritos especificamente para criangas,
Contos infantis foi precedido, ao que parece, apenas por Flores do campo (1882), de José Fialho
Dutra, que, entretanto, teve apenas duas edigdes, a primeira (Porto Alegre: Tipografia Jomnal do
Comércio) e a comemorativa de seu centenario (DUTRA, 1982).

10. Ilustragdo também reproduzida no livro Festa: contribuicdo para o estudo do Modernismo
(CACCESE, 1971, p.81).

11. Segundo Elmar Holenstein, essas seis fungdes lingiisticas ja tinham sido apresentadas em
uma conferéncia, em 1956 (HOLENSTEIN, 1978, p.157).



12. Entre essas diferengas, pode-se assinalar que o codigo verbal € constituido por um numero
limitado de significantes (letras e sinais de pontuag3o), enquanto o codigo visual é constituido por
um numero ihimitado de significantes (linhas, formas, cores etc.); os significantes do codigo
verbal sdo organizados linearmente e sua leitura se faz seqiiencialmente, enquanto os significantes
do codigo visual sdo organizados espacialmente (bi e tndimensionalmente) e sua leitura se faz
globalmente; o signo verbal tem uma relag3o arbitrdna com o ser que representa, enquanto o
signo visual tem uma relag@o de semelhanga etc.

13. O presente estudo amplia o numero de fun¢des da ilustrag@io, incluindo as fungdes
representativa, conativa e fatica, que nio aparecem em trabalhos anteriores (1990 e 1995) A
correspondéncia entre a tipologia aqui apresentada e as fungdes de Jakobson, apenas sugenda
anteriormente (1995), sera explicitada neste capitulo. Em estudos anteriores (1990 e 1995), a
exemplificag@o das fun¢des restringiu-se a ilustragdo de livros infantis, aqui, como ja se disse,
esse corpus sera ampliado, pois pretende-se que essas fungdes sejam extensivas a imagem em
geral, da qual a ilustragdo € um caso particular.

14. Diversamente de considerar o discurso do inconsciente como modalidade da fun¢do
expressiva, Samira Chalhub insere a "fala do inconsciente” como modalidade da fungdo poética -
a poética do inconsciente - apontando as "semelhangas (...) entre o escape do inconsciente, atos
falhos, chistes, sonhos, lapsos e a expressdo estética” (CHALHUB, 1989, p.42).

15. Capitular ¢ a letra que inicia um capitulo ou poema. Pode ser do mesmo tipo usado no texto,
mas em tamanho maior, em negrito ou italico, ou de tipo diferente; ser ornamentada ou
acompanhada por um desenho relativo ao texto. Vinheta ¢ uma ilustragdo pequena, até cerca de
1/4 do tamanho da pagina. Do francés vigrette, pequena vinha, estes ornamentos representavam,
na origem, cachos e folhas de videira, simbolo da abundancia (CAMARGO, 1995, p.16).

16. Em suas viagens, Guimardes Rosa costumava levar cadernetas onde escrevia e desenhava o
que lhe parecesse relevante, anotagdes essas utilizadas na composigéo de sua obra. No Arquivo
do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP), estdo conservadas
algumas dessas cadernetas, onde Guimardes Rosa esbogou e comentou algumas das pinturas
mencionadas.

17. O livro Ou isto ou aquilo integrou a colegdo Giroflé-girafa, constituida por: 4 televisdo da
bicharada, poemas de Sidonio Muralha, ilustrados por Fernando Lemos; Psiww.., contos e
desenhos de Gerda Brentani (reeditado pela Atica, em 1998, com ilustragdes da autora), O
sindicato dos burros, contos de Fernando Silva, ilustrados por Maria Bonomi; A arca do senhor
Noé, novela de Guilherme Figueiredo, com fotos de Dulce G. Camneiro; Cabecinha de vento,
novela de Reynaldo Jardim, ilustrada por Willys de Castro. A editora, criada por Sidonio Muralha
- e outros - teve vida breve. O gato e o passarinho, novela de Jorge Amado, ilustrada por Aldemir
Martins, por exemplo, relacionada em um dos livros, ndo chegou a ser publicada (seria, talvez, O
gato malhado e a andorinha Sinhd, publicado atualmente pela Record, com ilustragdes de
Carybé). Tanto 0 nome da editora - Giroflé - como o de seu criador - Sidonio - aparecem grafados
freqiientemente com a tonica fechada, num abrasileiramento dispensavel, ja que no poema
“Cecilia”, Sidénio se despede de Cecilia Meireles “em nome dos escritores portugueses”
(MURALHA, 20 fev. 1965, p.3).
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18. A xilogravura (de xi/o, madeira) é um processo de reprodugdo de imagens que utiliza
como matriz a madeira. S3o utilizados blocos de madeira cortados longitudinalmente ou
transversalmente em relagdo ao tronco, com caracteristicas especificas tanto em relagdo a
resisténcia do matenal (e, portanto, ao numero de copias possiveis de serem feitas) como em
relagdo as caracteristicas da imagem. Assim, os blocos cortados transversalmente - chamados
madeira de topo - sd80 mais resistentes, permitindo maior numero de copias, a0 mesmo tempo
em que permitem imagens mais detalhadas. Ja os blocos cortados longitudinalmente tém
resisténcia menor, permitindo um numero mais limitado de copias, mas as estrias da madeira
sdo reproduzidas na gravura, ao contranio das feitas com madeira de topo, incorporando a
gravura mais esse elemento visual. Na xilogravura retira-se a parte que ndo sera impressa, ou
seja, que ficara em branco na impressdo, formando-se, assim, uma matnz semelhante a um
carimbo. Como em toda técnica de gravura, a imagem resultante é sempre o inverso da imagem
gravada. S3o utilizados instrumentos apropriados, chamados goivas, com diversos formatos,
permitindo realizar diferentes sulcos na madeira, bem como retirar dela por¢des maiores ou
menores. A xilogravura, que teve um papel importantissimo na divulgagio de imagens desde
a Idade Média, foi sendo substituida por outros meios de reprodugdo. Entretanto, além de
processo de reprodugdo, a xilogravura constitui uma técnica artistica, com recursos de
linguagem proprios, o que justifica sua presenga no meio artistico, tanto como linguagem
autdnoma como técnica de ilustragdo.

19. A monotipia € um tipo de gravura, ou seja, técnica de reproducdo de imagens. Como indica o
prefixo mono, nesta técnica obtém-se apenas uma copia, o0 que a torna, mais do que uma técnica
de reprodugdo, uma linguagem artistica. Utiliza-se usualmente como matrz uma placa de vidro,
sobre a qual se pinta com guache, tinta oleo etc. Sobre a superficie pintada coloca-se uma folha
de papel, provocando a transferéncia da imagem para o papel. Como essa transferéncia nunca €
completa, a imagem resultante caracteriza-se por apresentar inimeros pontos brancos, além de
uma certa irregularidade nas linhas e formas. Como em toda técnica de gravura, a imagem
resultante também € o inverso da imagem pintada (na monotipia ndo ha propnamente gravagdo).

20. Apollinaire, Guillaume. Oeuvres poétiques. p.203. Leia-se tradugdo do poema em: Capparells,
Sérgio. Tigres no quintal. p.20.

21. A transcnigdo abaixo favorece uma visualizagdo da presenga dessa estrutura sintatica no
poema:
..... . colar de coral

veeoooo... COlunas
da colina.

. colar de Carolina
colo de cal

do colar de Carolina
.. coroas de coral



.. colunas da Colina.

22. A associaglo entre coluna e coling aparece também na cronica A moga de Mdlaga, em que
Cecilia lembra a ilustragdo de uma caixa de passas: “Uns cabelos de mar notummo, com ondas,
estrelas e caracois. Assim serdo os cabelos da moga de Malaga O rosto como um jardim de rosas
brancas e encamadas. E a boca de coral fenicio, e os dentes, de pérolas, e as sobrancelhas,
grandes lagos de veludo preto, argolas de ouro nas orelhas, como duas imensas luas, tera a moga
de Malaga. Malaga, Malka, Rainha. Rainha queremos a moga de Malaga E o colo? Coluna e
colinas, tudo entre as espumas da renda, que séo da mantitha e do mediterraneo™ (MEIRELES,
1968, p.83; 1976, p.115; gnfo meu). Nesta cronica, coluna e colinas sdo usadas em sentido
metaférico o que, se ndo prova o acerto da leitura metaférica de colunas no poema, pelo menos
apresenta uma outra ocorréncia nesse sentido.

23 O fonema /K/ é reiterado vinte e uma vezes. A transcrigdo abaixo favorece uma visualizagdo
deste esquema sonoro do texto:

Com . colar .. coral,
Carolina

. colar .. Carolina
colore . colo .. cal,

wo.......... aquela cor
. colar . Carolina,
... coroas .. coral

... colunas .. colina.

24 A consoante » é reiterada dezesseis vezes. A transcrigdo abaixo favorece uma visualizagdo
deste esquema sonoro do texto:

...... colar .. coral,
Carolina
corre porentre ...

. colar .. Carolina
colore .............
torna corada .........

.....cor
colar .. Carolina,
... coroas .. coral



25. A consoante [ € reiterada treze vezes. Outro jogo sonoro envolvendo os fonemas /k/ e /V
OCOTTE na aproximagao entre colore e colo, em que o objeto da agio de colorir ja esta inscnito na

palavra que se refere & agdo (segundo verso da segunda estrofe). A transcrigdo abaixo favorece
uma visualizagdo deste esquema sonoro do texto:

. colar ...
Carolina
cevieieiennenn.. COluNas
.. colina.

. colar .. Carolina
colore . colo .......

RS : 1o |11 - I
.. colar .. Carolina,

... colunas .. colina.

26. A consoante n ¢ reiterada onze vezes. Simetricamente a0 que ocorre com a silaba co
(rerterada no inicio de palavras), as silabas na nas sdo repetidas no final. A transcni¢3o abaixo
favorece uma visualizagdo deste esquema sonoro do texto:

........... Carolina,

nas colunas .. colina.
27 Lembre-se, o leitor, por exemplo, da pdlida donzela Inés de Castro, em Os Lusiadas: “Tais
contra Inés os brutos matadores,/No colo de alabastro, (...)” (CAMOES, Lus., I, 132, 1-2, sd.,

p.111; gnfo meu).

28. O coral como metafora do amanhecer ja aparece em Solombra (1963): “Quero roubar a morte
esses rostos de nacar,/ esses corais da aurora, (...) (MEIRELES, 1994, p.795; grifo meu). Cecilia
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retoma a metafora na cronica Marine Drive: “Agora, ndo mais a cor do coral e do ouro das
manrhds de sol, mas a brancura do luar polvilhando de prata o caminho, as casas e o arabesco das
ondas inquietas” (MEIRELES, 1985, p.161; grifos meus).

29. O foco descritivo-narrativo tangencia o foco narrativo da andlise da narrativa e também o
enquadramento da linguagem cinematografica. Essa categona permite aprofundar a analise da
visualidade no texto literario, por exemplo, em cronicas como Se eu fosse pintor (MEIRELES,
1976, p.17-18) e Arte de ser feliz (Escolha o seu sonho, 19.ed., s.d., p.23-24). Em Se eu fosse
pintor, Cecilia descreve um cenario a partir de diferentes planos: do mais proximo ao mais
distante. Ja na cronica Arte de ser feliz, ela descreve cenarios vistos de diferentes janelas, também
através de diferentes planos, contrapondo planos de detalhe e planos gerais.

30. Esse 1éxico maritimo foi apropriado por Manuel Bandeira no poema “Improviso”, datado de 7
de outubro de 1945, em que cle retrata Cecilia Meireles através dos similes concha, onda e ar
(BANDEIRA, 1990, p.275-276). Outro “leitor apurado de poesia” (segundo a expressdo de Maria
da Gloria Bordini), Erico Verissimo, em conferéncia na Universidade da California em Berkeley
(1944), afirmou que “tanto Cecilia Meireles quanto Quintana gostam de cantar a respeito de
meninos enfermos e pequenos reis. Seus poemas estdio cheios de representantes da fauna e da
flora do mar - peixes, anémonas, algas, coral, conchas - e da flora e fauna dos céus - a lua,
estrelas, nuvens, anjos” (VERISSIMO, 1995, p.134). Antonio Candido e J. Aderaldo Castello
levam ainda mais adiante o registro da topica e da imagistica marinha na obra ceciliana,
afirmando que “esta se apresenta como um todo uniforme ¢ linear, presidido por trés constantes
fundamentais: o oceano, o espago ¢ a soliddo” (CANDIDO; CASTELIO, 1983, p.112-113; grifos
meus). Esse juizo critico parece retomar o de Sérgio Milliet, em seu Panorama da moderna
poesia brasileira, para quem, na poesia ceciliana, “ha essa presenga envolvente do mar, essa
intimidade com o oceano, que amplia a sensibilidade e da ao espinto uma perspectiva imensa,
que enriquece a alma com imagens ilimitadas, que depura os ritmos e pde em cada palavra um
sabor salso, uma essencialidade aspera. Creio que € preciso amar o0 oceano para apreender todo o
sentido de Cecilia Meireles. (...) A solidao é o sentimento que anda em todos os poemas, qualquer
que seja o titulo, qualquer que seja o assunto” (MILLIET, 1952, p.74-75; gnifos meus).

31. Utilizo, aqui, a expressdo voz poética em lugar de eu-/irico ou sujeito poético, por julga-la
mais adequada para designar a persona que se manifesta no poema. A voz poética €, além disso,
um conceito mais abrangente do que eu-/irico (ou sujeito poético): ela designa ndo so a persona
do poeta mas também outras personas eventualmente representadas no poema. Assim, por
exemplo, pode-se dizer que, no conhecido poema “Meu Sonho”, de Alvares de Azevedo (cf.
Cavalgada ambigua. In: CANDIDO, 1989, p.38-53), ha duas vozes poéticas, nomeadas como Fu e
O Fantasma. Outra razio que me leva a usar voz poética, especialmente na analise de poemas
infantis, ¢ que, na poesia dirigida a infincia, predominam os poemas descritivos-narrativos,
tornando a expressio eu-/irico pouco adequada. No caso de poemas dramaticos - ou com tragos
dramaticos - em que o eu-lirico se desdobra em diferentes vozes, como acontece em “Meu
Sonho” (este, um poema nio-infantil), essa expressdo parece ser ainda mais pertinente. Leia-se,
por exemplo, “O Menino ¢ a Laranja”, de Sérgio Capparelli, poema explicitamente infantil:

Um menino supersimpatico
mas com rosto esquelético
comia uma fruta citrica:



- Que gosto mais esquisitico!
Acabo ficando doéntico!

(CAPPARELLI, 1988, p.14)

Neste poema, podem ser distinguidas duas vozes poéficas: uma voz poetica descntiva-narrativa
(ou, simplesmente, narrador) e 0 menino. Ainda que, neste poema, se pudesse falar em eu-lirico,
devido a um certo teor linco configurado pela adjetivagdo na pnmeira estrofe, a expressdo vo:
poética, mais neutra, parece mais adequada para a analise de poemas em que a narratividade e o
descritivismo predominam sobre o lirismo.

32. Sem preocupagdo de exaustividade, ja que o presente estudo ndo ¢ uma edigdo critica,
pode-se assinalar que: em “Leildo de Jardim”, ndo se respeitou o corte dos versos em cinco
dos doze disticos, em que ha um jogo com a divisdo silabica, por exemplo, em “lavadeiras e
pas-/sarinhos,”; em *“As Meninas”, ndo se respeitou o deslocamento para a direita do refrdo
“Bom dia!”’;, em “Roda na Rua”, o poema onginalmente composto de quatro disticos € um
monostico final aparece composto por uma sétima, com dois versos agrupados em um Gnico
verso;, em “Cantiga para Adormecer Lulu”, ndo aparece o acento em Lulu, que consta em
outras edigdes, e também ndo se respeitou a divisdo estrofica, com a sexta quadra desdobrada
em dois disticos e a oitava quadra transformada em terceto, e, para finalizar, em “O Lagarto
Medroso”, ha quatro versos repetidos. Face a esses descuidos, que ndo sdo exclusivos dessa
edi¢do (mesmo na Poesia completa, Nova Aguilar, 1994, também ocorrem gralhas), a
consulta a diferentes edigdes acaba tornando-se uma necessidade, mesmo para quem ndo se
dedica a estudos comparativos.

33 A transcrigdo abaixo favorece uma visualizagdo dessa presen¢a morfologica no texto:

tranga .......... faz ...,
....... treme, treme, treme,
P p i S
faz .....

sobe . desce.
..................... vE,
faz ..
faz ... faz
cuz..... 6.
,- arredonda . faz ........
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34 Leia-se, por exemplo, a cronica Uma caligrafia poética e risonha, em que Cecilia expressa
sua admiragdo pela escnta ideografica (MEIRELES, 1980, p.46), e "Odisséia", texto em prosa
poética do livro Giroflé, giroflé (1956), em que ela comenta a letra de uma colega de escola
(MEIRELES, 1981, p.42). Leia-se, ainda, no Romanceiro da Inconfidéncia (1953), o "Romance
XXVIII ou Da Denuncia de Joaquim Silvério”, em que a letra do delator da Inconfidéncia
Mineira revela sua hipocrisia, ou seja, 0s interesses pessoais disfargados em lealdade & Coroa
(MEIRELES, 1953, p.117-118; 1994, p.536-537); 0 "Romance XLVII ou Dos Seqiestros”, em
que a caligrafia dos meirinhos ¢ representada como rabisco, reforgando sua conotagio como
"pobres figuras odiosas,/curvadas a um vil servico” (MEIRELES, 1953, p.168; 1994, p.566), o
"Romance LXXIV ou Da Rainha Prisioneira”, em que a caligrafia da rainha D. Maria I - "lindas
letras" que "a sua delicada ma@o" desenhava - ¢ contraposta ao contetdo de sua escrita - degredo e
morte (MEIRELES, 1953, p.253-256; 1994, p.615-617), 0 "Romance LXXXI ou Dos [ustres
Assassinos”, em que a caligrafia dos poderosos da época expde novamente o contraste entre
forma e conteudo - a omamentag¢3o na forma e a violéncia e oportunismo no conteido, antitese
que reforga a condenagdo da voz poética (MEIRELES, 1953, p.285-286; 1994, p.631-632).

35. As transcrigdes abaixo favorecem uma visualizac#io desse esquema sonoro do texto.
Aliteragdo do /s/:



esquisito

36. No livro Rute e Alberto resolveram ser turistas (1938), para a cozinheira Georgina, "o tal de
mosquito € um sabido... Tem uns ares todos faceiros, € vem pra cima da gente assoviando, s6 pra
atrapalhar... Eu € que ndo caio na musica dele.." (MEIRELES, 1938, p.60; grifos meus). O
zunido do mosquito € registrado também em Olhinhos de gato (1939/1940): "Um mosquito fica
zunindo, do lado de fora, rasgando fios de ar com as asas" (MEIRELES, 1980, p.20; grifo meu).

37 Pantomima ¢ a dramatizagdo de uma cena, por um ou mais atores, através da gestualidade, da
expressdo fisiondmica e da movimentagdo pelo espago cénico, sem o uso da palavra. A
pantomima pode ser inserida em uma pega teatral ou constituir um espetaculo autdnomo. Assim,
a pantomima esta para a mimica COmoO O poema para a poesid, Ou seja, a mimica pode ser
considerada um subgénero dramatico, enquanto a pantomima € a concretizagdo desse subgénero
em um espetaculo especifico. Ao contrario da danga, em que a movimentagdo do dangarino
acompanha a musica (por similitude ou contraste de movimentos), no caso da mimica, a
sonoplastia (ruidos, efeitos sonoros e musica) é utilizada usualmente para reforcar o significado
da pantomima, ou seja, € a sonoplastia que acompanha a movimentagdo do mimico.

38. Essa conotagdio aparece, por exemplo, no livro diddtico Rute e Alberto resolveram ser
turistas, de Cecilia Meireles, que comtém a matéria do programa de ciéncias sociais do 3° ano
elementar, segundo informa a pagina de rosto. O capitulo Moscas e mosquitos... apresenta nogdes
desaudccdehgemaﬂav&dodnﬂogoenheamnhmmGemmmcasmm@sRmceMbem
Georgina inicia um discurso didatico:

Ha uma doenga la na roga que € mosquito que mete no corpo da gente. O
sr. estd rindo? Pois pergunte a seu pai.. Chama-se maleita. A gente
treme, treme que nem vara verde. Sempre naquela hora certa. Mosquito
chupa o sangue de quem estd doente e vai levar pra quem esta com
saude. Morde, ¢ pde o veneno dentro. Bichinho t3o pequenino € tdo num!
- Mas ele sabe que esta fazendo isso? - perguntou Rute.

- Sei 14, neném! E capaz de saber mesmo. N3o vé 0s mata-mosquitos que
andam pelas casas vendo se tem poga d'agua? Tudo isso pra ndo deixar



nascer essa peste de bicho.

- Por causa da maleita? - perguntou Alberto.

- E da febre amarela, também. O sr. nunca ouviu falar?

- Da febre amarela, ouvi - respondeu Alberto.

- Pois entdo! - disse Georgina. Morreu tanta gente, tanta, dessa febre, que
0 governo teve até de amranjar esse exército de homens pra matar
mosquito! Ele fazia a mesma coisa que na maleita. Chupava o sangue do
doente, e ia pegar a doenga no outro. Parece bicho ensinado. E ainda vem
assoviando, pra distrair... Fingido, que ele é!

(MEIRELES, 1938, p.60)

Neste texto, o pernilongo aparece em sua faceta perigosa, ou seja, como transmissor da malana,
doenga que provoca tremores, como 0 proprio texto afirma: “A gente treme, treme que nem vara
verde.” A reiteragdo do verbo tremer concretiza no texto a repeti¢do (no caso, involuntana) de
movimentos que caracteriza a agdo de tremer. No poema “O Mosquito Escreve” a agdo de tremer
¢ voluntaria ¢ do proprio pernilongo, ocorrendo também a reiteragdio do verbo, com a mesma
fun¢do de énfase que desempenha no trecho em prosa.

39. Entende-se aqui como flutuagdo ritmica a impressdo de regularidade métrica que resulta da
utilizag3o de versos de medidas aproximadas e que € comum na poesia popular (de tradigdo oral),
na literatura de cordel, nas letras de cangdes populares e na poesia infantil. A mistura de metros
com o objetivo de produzir certa regularidade sem a monotoma da metrificagdo rigida, alias, é
caracteristica da dic¢@io de poetas como Jodo Cabral de Melo Neto, que o reconhece no poema-
dedicatona de Agrestes (1985), “A Augusto de Campos™ “o pouco-verso de oito silabas/(em
linha vizinha a prosa)/que raro tem oito silabas,/pois metrifica a sua volta,” (MELO NETO, 1994,
p.517). Ja o verso livre utiliza versos de medidas bastante diferentes visando acentuar a
irregularidade ritmica.

40. A transcri¢do abaixo favorece uma visualizago deste esquema sonoro do texto:

... Ares.



41. A transcrigdo abaixo favorece uma visualizag@o desta estrutura sintética no poema:

.......... brinco............ estudo,
saio correndo .. fico tranqiilo

‘,. T ....32,“ m— aqmlo
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setem ... ndo se tem

se tem ..... ndio se tem
secalga ... ndosepde ...
sepde ... ndosecalga .......
sobe ........ ndo fica ......

.. fica.....ndosobe .......

,,.
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43. Passos nesse sentido ja tinham sido dados por Hennqueta Lisboa, em () menino poeta (1943).
Nela, entretanto, ainda havia a mistura do poeta com a professora catélica, como assinalou -
com louvavel honestidade - Mario de Andrade em carta a propria Henriqueta: “(...) tem em vocé
agora, com certa indecisdo, imprecisdo de divisdo, duas pessoas distintas. Uma delas € o Poeta, e
outra € a Professora Catolica” (ANDRADE [28 jan. 1944], 1991, p.145; grifos meus). A ruptura
com O paradigma moral e civico, como ja se assinalou, ¢ realizada por Sidérnio Muralha com A4
televisdo da bicharada (1962). Deve-se ressalvar, entretanto, que, pouco antes, ja circulavam
poemas com um paradigma estético, como indica a publicagdo de poemas como “S3o Francisco™
e “O Pato”, ambos de Vinicius de Moraes, na antologia Poesia brasileira para a infancia (1960),
organizada por Cassiano Nunes e Mario da Silva Brito, poemas publicados em A4 arca de Noé
somente dez anos mais tarde (1970).

44. E importante assinalar que a brancura dos papéis é bastante vaniavel, podendo em alguns
casos aproximar-se da cor creme. Conserva-se aqui o vocabulo branco, ainda que o papel ndo
0 seja completamente, para indicar que a gravura € monocromatica, ou seja, impressdo de
apenas uma cor (preto). Infelizmente o xerox d4 um tom amarelado mais intenso que o do
onginal.
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Summary

This dissertation studies the relationship between text and illustration, more specifically the
one between child lync and illustration, through the analysis of three poems from the book
Ou isto ou aquilo by Cecilia Meireles, and its related illustrations, at five dlffercnf editions.
Initially, 1t places the book Ou isto ou aquilo in the context of child lyric in Brazil and

discusses ideas on illustration stating from 1891

For the study of illustration, it proposes the following concepts: the functions of image,
denotation and connotation, and the rhetoric of image, proposing for the study of the
relationship between text and illustration, the concept of inter-semiotic coherence.

[t analyses the poems “Colar de Carolina”, “O Mosquito Escreve” and “Ou Isto Ou Aquilo”,
emphasizing features concerning visuality, the transit of motives in the cecilian work (not
only the poetic one) and the strategies to stimulate the empathy of the target-reader, the child.
Following each poem, there is the analysis of its related illustrations and the comparative
study of the illustrations of such poem. It concludes that the teoretical references propounded

may be of use the comprehension of the relationship between text and illustration.
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