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“As janelas do futuro abrem sobre a tradicéo viva”
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RESUMO

Este projeto pretende desenvolver um estudo dagpdesRoberto Piva
(1937-), particularmente de sua fase inicial (piiemenetade da década de 60),
propondo uma analise intertextual pelas referéndasrias presentes em sua
obra, e na maneira como funcionam de matriz po@tca a constituicdo de sua
propria poesia. @orpusde poemas a serem analisados nesse estudo éna poe
intitulado “Ode a Fernando Pessoa”, de 1961, osfesos em prosa poética “O
Minotauro dos minutos”, “A maquina de matar o teinpBules, bilis e bolas” e
“Catedral da Desordem”, datados de 1962, e osmaiseiros livros de Piva —
Parandia (1963) ePiazzas(1964). Destacam-se, para o presente estudo, 0s
seguintes autores referidos nestepuse considerados na andlise da poesia de
Piva: Mério de Andrade, Allen Ginsberg, Oswald dedfade, Jorge de Lima,
Murilo Mendes, Walt Whitman, Fernando Pessoa, WiadiMaiakovski,

Federico Garcia Lorca, Dante Alighieri, William B&e Pablo Neruda.

Palavras-chave Roberto Piva, Poesia Brasileira, Intertextualeldoesia

Estrangeira, Teoria Literaria, Critica Literaria.
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ABSTRACT

This project aims to study Roberto Piva’s poetry particular its first
period (beginning of the 60’s), with the purposertake an intertextual analysis
by the literary references present in his writingsg in the way how they work
like a poetic matrix to construct his original pyetThe corpusof the poems to
be analyzed in this research is: the poem entitede a Fernando Pessoa”
(1961); the prose-poetic manifests “O Minotauro dusutos”, “A maquina de
matar o tempo”, “Bules, bilis e bolas” and “Catédta Desordem” (1962); and,
finally, the first two books “Parandia” (1963) atfiazzas” (1964). Considering
the dialog of the Piva’s poetry with the literatutbe present study detach the
citations and allusions, in his poems, from théharg:Méario de Andrade, Allen
Ginsberg, Oswald de Andrade, Jorge de Lima, MWvMEndes, Walt Whitman,
Fernando Pessoa, Wladimir Maiakovski, Federico i@drorca, Dante Alighieri,

William Blake e Pablo Neruda.

Key words: Roberto Piva, Brazilian Poetry, Intertextualityré&ign Poetry,

Literary Theory, Literary Critic.
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Capitulo 1

A INTERTEXTUALIDADE NA POESIA DE ROBERTO PIVA

INTRODUCAO

No panorama da poesia brasileira na Ultima metdmleséculo XX,
Roberto Piva figura n&eracdo 60em S&o Paulo, grupo de poetas que inclui,
entre outros, Claudio Willer, Antonio Fernando Deari€eschi, Décio Bar,
Rodrigo de Harb E bem verdade que ndo é apenas a capital paalisae
abriga tal “geracdo”. Lindolf Bell e Péricles Pradpor exemplo, sado
catarinenses; outros paulistanos, como Neide AjchanBruno Tolentino,
vieram a se fixar no Rio de Janeiro.

O fato € que a cidade de Sao Paulo separdo de encontrdos muitos
poetas que formariam, entdo,Gaeracdo 60,como afirmamAlvaro Alves de
Faria e Carlos Felipe Moisés poetas eles também da geracdo na qual Piva se
inclui com sua “personalissima textura poéficak lista de companheiros de
viagem ainda incluiria Eduardo Alves da Costa, Albé&euttenmiller, Rubens
Jardim, Carlos Soulié do Amaral, Carlos Vogt, R@bBodrigues Torres Filho,
Orides Fontela e outros mais.

Entretanto, ao examinar com detalhe a poesia daa R suas
caracteristicas mais particulares, a impressa@eguaanece € a de tomar contato
com uma criagdo sem lugar definido na tradicdadlite brasileira. Nesse
sentido, Adolfo Montejo escreve: “poetas que aipde década de 1960 vao se
distanciar das correntes de vanguarda para, seue@stps, criar sua propria

poesia renovadora (...) Outros pontos de partida a&8 vozes singulares de

! RODRIGUES, Claufe; MAIA Alexandra (Org)lO0 Anos de Poesia Um panorama da
poesia brasileira no século XX (Vol. Il). Rio dendao: O Verso, 2001. P4g. 13.

2 FARIA, Alvaro Alves de; MOISES, Carlos Felipe @prGeragdo 60— Antologia Poética.
Sao Paulo: Editorial Nanquim, 2000. Pag. 14.

® Ibid. PAg. 15.
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Roberto Piva (..." Parece haver mesmo, por parte de Piva, desejo de
distanciamento de qualquer grupo ou tendénciafiggrembora, por outro lado,
a sua obra revisite e se construa justamente pétoda tradicdo de linhas e
autores de tempos diversos da literatura univensaitas vezes exemplares em
relacdo ao canone literario mais aceito usualmente.

A contradicdo que, de inicio, se instala, corrob®mraxigéncia de uma
analise mais especifica dos procedimentos poétclmsados por Piva. E a
manutencdo dessa oposicdo — que, em termos resympaleria estar
representada pela dicotomia entradicdo e originalidade apropriacdo e
novidade ou influéncia e inovacadq por exemplo —, e ndo sua dissolugéo,
possibilita maior proximidade com o que seria, aedb fazer literario, a diccédo
poética mais pessoal desse autor.

Nesse sentido, este estudo concentra-se na pestpimtertextualidade
presente na poesia de Piva, considerando, emugartio tipo de troca de temas,
conceitos, idéias, sentidos, significados, reatizaor ele com autores diversos e
conduzida sempre pelo fazer-poético do autor.

Mais do que empreender suposicbes sobre a possifieéncia de
determinados autores na obra do poeta, existe adgeintativa de explicitar a
forma de incorporacédo literaria empreendida atral@secursos intertextuais
(citacBes, alusdes, epigrafes) como um procedimpatticular neste fazer-
poético. E possivel que uma anélise acurada derdabdimento, no caso deste
poeta, ressalte também a qualidade original de axto literario que se quer
permanentemente imbuido de um dialogo com a préifgratura, ainda que nao
faca disso um fim em si mesmo.

Isso porque a evidéncia de referéncias literanasrporadas de outras
obras (quando ndo a mencdo aos proprios autoregg)apece COmMoO uma
proposta simplista, em termos poéticos, se obsarapdnas como uma formula
de criacdo cujo mérito estaria ja guardado na @d@scolha do outro texto ou

autor com que(m) se dialoga. Piva, quando faz wsontkrtextualidade, em

4, MONTEJO, Adolfo (Ed.).Correspondéncia Celeste:Nueva poesia brasilefia. Madrid:
Ardora, 2001. Pag. 11. (traducdo minha). Vale lemnbue Montejo ainda cita, ao lado do nome
de Roberto Piva, Sebasti@o Nunes e Orides Fontela.
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maior ou menor grau, busca um suporte de baseopewatato com a literatura.
O didlogo construido por meio deste contato (gerate feito com grandes
poetas e escritorés)contudo, exige uma leitura e andlise atenta a dim
reconhecer o que ha de original nesta poesia iocadpra para além da
referéncia incorporada.

Por isso cumpre assinalar que a estratégia decedegte procedimento
tende a revelar, mesmo que através de uma recath@&xaustiva de exemplos
(como é o caso deste trabafhajue tal poesia ndo se confunde qoetapoesia
ou metalinguagentiteraria, no que incorreria em risco de auto-xabx;&0. Isso,
além de posicionar o recurso intertextual num patadistante da utilizacao
gratuita, permite considera-lo como relevante nbitorda inovacdo poética do
autor.

Se o dialogo intertextual €, primordialmente, urlagdo entre textos, é
também o momento revelador da expressao escriteegeasa e repde o uso da
linguagem como local privilegiado de criacdo. Saloemlas recorréncias a
autores variados, o procedimento incorporador gertambém que se destaque
0 gque ndo se evidencia diretamente através deetalrso — em termos de
exemplos textuais comparados um a um: verso a,Vexpressado a expressao,
palavra a palavra, etc. E evidente que apenas camas “pistas” intertextuais
equivale a uma visao que pode limitar o entendimelet uma criacado poética,
uma vez que ha um tipo dmrantia na utilizacdo de autores que fazem parte
dessa criacdo. O risco € que se esteja aplicandgpemissa ingénua dentro da
analise literéria, ao nivelar ou equiparar car&stieas particulares referentes a
autores diferentes. Isso nem sempre condiz conrégsigs propostas estéticas
(ou auséncia delas), muito menos com as partidaldeils de determinado autor
posterior. Por tudo isso, & necessario cautelantepretacdes decorrentes das

analises estritamente comparativas.

® O fato do poeta ndo dar margem a divida de querte explicitar a fonte de tal referéncia
sera retomado quando o temapiigio for devidamente tratado, mais a frente.

® Entenda-se: os exemplos déacdese alusdesencontradas neste estudo sdo mais ou menos
evidentes; ou seja, facilmente encontradas nagpdesRoberto Piva. Ver “Apéndice” | e II.
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Faz-se necessario — e este é o ponto aqui — umrnolr@os Obvio no que
diz respeito a recuperacdo de obras e autoreslaingnte ja estudados, ou
mesmo ja enquadrados devidamente na historiarlaendara que seja possivel
interpretar diferentes representacbes e opinidesrcac do tema da
intertextualidade. Isto é, a questdo da reposigémmrporacao, releitura ou
recriacdo de literaturas passadas (entenda-sendses tou ideias que ja aparecem
em outro momento na literatura, nas artes, et@)é&ato novo no panorama
literario, nem novidade na poesia, muito menosrigée moderna da linguagem
poética. Posto que a existéncia de qualquer tesdnt@ possa ecoar ou refletir
algo que ja foi colocado em termdasxtuais anteriormente, € de extrema
importancia ressaltar que a intertextualidade,affindo € um assunto novo ou
singular, a ndo ser em sua nomenclatura.

Tal afirmacéo vai de encontro ao exame do procettiondialégico na
poesia de Piva, posto que este ndo é o Unico neiandlisar a abordagem
poética de recorréncia a citacdes e epigrafesiendsrao textamova Muito do
gue se encontra nas analises de seus poemas s@ita®iou particularidades
recorrentes na literatura e que nao se restringetiizacao isolada de um autor,
mas sim de muitos deles. A presencafldoeur juntamente com a poesia de
carater urbano ou cosmopolita, o uso de enumeracdasescrita automéatica, ou
ainda o carater alegorico na poesia — todos estfisi@s poéticos (evocadas
também, aqui, pelo viés intertextual) fazem crex Biva conhece e valoriza tais
tdpicos na obra literéria.

George Steiner, ao lembrar a enorme capacidadeoohpreenséo de
Coleridge frente ao texto poético, afirma: “A coegmsao percuciente completa
de um texto (a descoberta completa e a apreenséatina de suas formas de
vida — prise de conscienge2 um ato cuja realizacdo pode ser sentida com
precisdo, mas € quase impossivel parafrasea-listematiza-la. Trata-se do que
Coleridge, em quem a capacidade para compreensgda \d@ra surpreendente,

chamava de ‘instrumentos especulativbs”

" STEINER, GeorgeDepois de Babel:Questdes de Linguagem e Tradu¢Baducdo Carlos
Faraco. 32 edi¢do. Curitiba: Editora UFPR, 1998. Ba.
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E assim que toda analise pretendida neste tralogibg ao final, apenas
destacar o manejo singular de um procedimento jfhemdo na criacao
poética (e que ndo se restringe a ela). Desta, feitatencdo é afirmar a
importancia da obra do poeta estudado pelo quéeaiade exclusivo, mas
justamente através do que ela possui de espettakpgreendimento quase

evidente de exposicdo das apropriacdes que faz.

Davi Arrigucci Jr. ja fez mengdo a esta possibdelade leitura e
compreensao de tal poesia. Diz o critico: “Pivaoetrou, porém, uma
férmula nova e original para exprimir a experiérigaseu tempo, fazendo das
multiplas citacdes matéria propria. (...) e deu amma forma especifica do
discurso poético, cuja novidade e complexidade écigpp tentar

compreendef”

Trata-se, pois, de entender a diccdo propria depoeta através de um
procedimento referente a tantos outros. O que senéna na poesia de Piva
gue ultrapassa a mera evidéncia literaria, mashgaee desencontrada desta, e
nem se particulariza fora dela: eis uma das chpaes estuda-lo ao lado de

tdo recorrentes e grandes companheiros de dialogo.

8 ARRIGUCCI JR., Davi. “O mundo delirante (A poesia Roberto Piva)”. In PIVA, Roberto.
Estranhos Sinais de SaturnoObras reunidas — Volume 3. Alcir Pécora (OrGlobo: Séo
Paulo, 2008. Pag. 196-203.
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I. O CORPUSDE OBRAS DE ROBERTO PIVA (E AS ABORDAGENS DE
SUA LEITURA)

Como ficou dito, o proposito inicial deste estuwdmsiste na analise dos
processos intertextuais na poesia de Roberto ntendidos genericamente
como dialogos que sua obra trava com outros auteseshecidos ao longo de
suaproducdo literaria inicia) realizada na primeira metade da década de 60.
Assim, ocorpusde poemas a serem utilizados para o estudo coacsninos
dois primeiros livros de PivaRarandia(1963) ePiazzag1964) — bem como no
longo poema intitulad@®de a Fernando Pesspde 1961, além dos pequenos
manifestos em prosa poética, datados de 1962 halosusob o titulo d®s que
viram a carcacano primeiro volume de suas “Obras Reunidas” (Globao
Paulo, 2005Y.

Tomando esse contexto de sua poesia, 0 presdntibdeca o dialogo
intertextual que se apresenta nos poemas de Peega—porcitacdo (entendida
comoreferéncia direta) oalusao(referéncia indireta). O objetivo é estudar em
detalhe o processo de producao de diferentes esraidignificacoes desse tipo
de apropriacdo literaria conduzida por seus textos.

Neste primeiro momento do trabalho é apresentatbém um quadro
com as obras dos principais interlocutores litegade Piva, a fim de embasar
inicialmente as propostas de analise poética emgiges no Capitulo 2.
Encontra-se no item “Apéndice”, ao final, o levanémto completo das citagdes
literarias (obras, autores, personagens literaried epigrafes e dmrpusque
contém as referéncias intertextuais analisadas.

Através da identificacdo de versos, passagenpressdes dos textos de

Piva que remetem a outros textos e autores (sektnas com base na analise de

® Convém lembrar que Roberto Piva, aos 23 anosrifiseus primeiros poemas publicados por
Massao Ohno. Contudo, como atesta Claudio Willér,)“os sete poemas publicados na
Antologia dos Novissimade 1961. Nao representam seu estilo.” — afirmasia retirada do
posfacio das “Obras Reunidad& Roberto Piva, cuja cole¢do, reunindo toda a dbrautor,
também n&o inclui tais primeiros poemas. VERn estrangeiro na legido Roberto Piva.
Obras completas — Volume 1. Alcir Pécora (Org.hl®t Sdo Paulo. 2005.

1% para referéncia completa das obras de Robertp\Riv&ibliografia.
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cada autor em particular), busca-se construir urpeam@ento, tdo completo
qguanto possivel, de ocorréncias intertextuais deobua.

Dessa forma, toma-se a identificacdo dos dialggedicos na poesia de
Piva como condicdo para a efetuacdo do projetocuprado salientar as
caracteristicas singulares geradas por eles emmbsaa

Tenta-se também produzir o delineamento teérids mjastado ao tipo de
analise critica intertextual conduzida pelo traballd a pequena fortuna critica
existente sobre as obras de Roberto Piva é retemente utilizada neste
estudo, seja aquela que aborda o tema da inteatebtde ou similares (como,
por exemplo, aspectos da linguagem dialogica oarpmracdo de obras entre
autores na literatura), seja aquela de aspectogaeas sobre sua poesia (ou seja,
desde textos que tem origem no meio académicosapgavenientes dos meios
de comunicacdo, inclusive midia eletrénica). Estdca de aspecto geral, vale
lembrar, embora compareca em maior numero, nem rsenapresenta
interpretacdes substanciais ou algum aprofundanmenatra do poeta.

Muitos textos representam moeda corrente sobre@esigp de Piva —
abordem eles temas estritamente literarios ou ®u®ios de expressao artistica
—, 0 que parece determinar uma leitura viciadgper$igial de sua obfa Para se
ter uma idéia destes motivos recorrentes, e retdmarraciocinio de Arrigucci
Jr., pode-se dizer com ele o seguinte: “A criticasltbeira (e ndo me ponha fora
dela), ja de si vasqueira, fez que n&o viu (..¢ldo que aagressividadea
bandeira acintosa do homossexualishoodesregramento dos sentides um
traco rimbaudiano a que Piva da vazdao, por vezesroaito senso de humor —
ndo estdo ai para tornar ameno o convite a leiturpodem dificultar o
reconhecimento critico. (...) O verdadeiramentdcitliindo sdo os espinhos
explicitos do radicalismo e da rebeldia, mas dizque é a novidade da mistura

incandescente que ele inventou, sem reduzi-lalEid&a.

1 vai nesse sentido, também, uma afirmacéo categdecPécora: “Tenho vontade de dizer
que a poesia de Piva precisa de mais leitura, ssligdlo e menos torcida, mas talvez seja
apenas impropriedade de critico e me calo’Mida na mao & asas pretas Roberto Piva.
Obras Reunidas — Volume 2. Alcir Pécora (Org.).08|®2006. Pag. 7.

12 Op. Cit. Pag. 199 (grifo nosso). Aparecem dest&adqui, alguns exemplos de temas
recorrentes nos textos criticos sobre a poesiavde P
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No caso especifico da referéncia a outros auf@nes, na verdade, esta
presente em todos os momentos desta poesia),exist@entarios que também
utiizam as indicacdes explicitas e bem conhecias poemas de Piva, por
exemplo, como chave de interpretacéo capaz devezsmHialogo entre obrss

Tal leitura superficial parece considerar a iadéo de autores e obras
como prova ou garantia da relevancia da poesiavde € até de sua qualidade, o
qgue acaba por determinar a propria auto-valorizdg@agual a criacdo do poeta se
distancia (como dito anteriormente). Textos deatareza parecem se aproximar
do que Arriguci Jr. afirma ser a dificuldade dectehecimento critico” e,
evidentemente, tendem a escassez de interpretac@eséncia de novidade.
Comentar o que a poesiala mesmadiz, € apenas incorrer em redundancia
(dizer o ja dito, o ja sabido). Observe-se que estéd se dizendo que é o poeta
quem o diz: ha uma grande diferefica

Esta questdo importa enormemente neste trabaltar (sso a insisténcia)
porque engloba citagdes e incorporacdes que equiy&m varios sentidos, ao estudo
da intertextualidade. Tal referéncia a autores deviadamente ampliada quando se
tratar, aqui, do carateulto do poeta, juntamente com os estudos que utiltzaos
biograficossobre ele — dois temas que podem se mostrar eqaioe nos estudos de

sua obra, dependendo do ponto de vista abordado.

A intertextualidade, assumida como ponto de partideste contexto
critico, se revela um procedimento poético operadiolsso quer dizer que ha
um pressuposto de que a matéria a ser tratadarrequenhecimento das
caracteristicas singulares do texto, para que ssapiazer uso do intertexto de

forma funcional na andlise poética — e de formasmarreta possivel, ou seja,

13 0 texto de Jodo Silvério Trevisan, “A arte de sgmedir’, € um bom exemplo de como
abordar as obras e os autores citados por Pivagserse prestigie o estudo literario, mas sim a
biografia e a historia particular do poeta. Evidemtnte, a importancia da “arte” na poesia de
Piva ndo aparece privilegiada no texto (a desmhitgua declarada intencao). Para referéncia
completa, ver Referéncia.

* Qutra forma de contato com o poeta Roberto Pivaiste nas muitas entrevistas, concedidas
desde suas primeiras publicacdes até os dias ,atugissao facilmente encontradas através de
jornais, revistas, livros especializados, ou eslidponiveis para consulta (principalmente em
sitesrelacionados a literatura e poesia brasileiragsiesentido, vale lembrar que o fato da
opinido do poeta, através de comentérios e entasyiser diferente do que ha no seu texto
poético, € apenas uma hipétese, mas reflete fisdémemito do que se encontra ainda nao
escrito ou estudado sobre a obra de Piva. Par&nefa completa, ver Bibliografia.
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procurando evitar equivocos, de um lado, e fugida@anterpretacdo descabida

ou exagerada, de outro.
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Il. QUADRO INTERTEXTUAL PRINCIPAL (E AS DECORRENCIAS DE

SUA LEITURA)

O corpus apresentado consiste no levantamento preciso Hess e
autores com os quais dialoga a primeira poesiav@g’PAs referéncias literarias
mais recorrentes nele podem ser divididas em qugupos distintos, como

segue:
1. “Modernismo Brasileiro”
Mario de Andrade

Paulicéia Desvairadgd1922);
Lira Paulistana(1944).

Oswald de Andrade

Manifesto da Poesia Pau Bragil924);

Pau Brasil(1925);

Primeiro Caderno do Alumno de Poesia Oswald de Anel(1927);
Manifesto Antrop6fag¢1928).

Jorge de Lima
A Tunica Inconsti(1938);

Poemas Negro€l947);
Invencéo de Orfe(1952).

Murilo Mendes
A Poesia em Panic1938);

O Visionario(1941).

!> para referéncia completa das obras, ver Bibligayraf



2. “Poesia norte-americana

Allen Ginsberg
Howl and Other Poem§gL956).

Walt Whitman
Leaves of Grasgl855 e 1892).

3. “Fernando Pessoa

Poesia de Alvaro de Camp(914 a 1935).

4. “Outros Poetas

Vladimir Maiakovski
Amo(1922)

Garcia Lorca
Poeta em Nova Yor|d929).

Dante Alighieri
A Divina Comédig1307 a 1321).

William Blake:
Augurios da Inocénciél798).

Pablo Neruda:

20 Poemas de Amor e Uma Cancédo Desespeiteizd).

28
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Os autores e obras descritos acima (em maior ooomgrau de
recorréncia e relevancia) constituem a série aral mais importante a ser
associada com as suas primeiras obras. Tomanddesssgamento por base,
nota-se a presenca nitida de alguns mioslelos poéticos serem adotados e
incorporados mesmo ao longo de toda escrita d@apoet

Como se vera, Méario de Andrade e Allen Ginsbergpaou lugar de
destaque entre os autores no que diz respeito aprégarao literaria efetuada
intertextualmente por Piva nesse primeiro moment®d sla poesia. O
levantamento das citacdes desses dois poetas géareela quantidade, uma
carga dialogica maioNeste caso, a citagdo, enquanto referéncia dicetaxdo
de outro autor, confere imediata aproximacao eadrpoesias envolvidas — idéia
que se evidencia na analise dos poemas (maté@Gagitulo 2).

Contudo, é importante lembrar que autores como (@sde Andrade,
Jorge de Lima, Fernando Pessoa e Walt Whitman téas sbras também
destacada dos demais, umas vez que remetem a peemasfestos singulares
para o presente estudo da intertextualidade. N&@rdede ser exemplares nas
analises empreendidas, enfim, todos o0s outros part@ obra importa pelo
didalogo especial com a poesia de Piva, mesmo gupa@cam aqui através de
poucas referéncias textuais, quando ndo € o casmaéinica apenas.

Um ponto importante a ser destacado é que as mefagliterarias nao
garantem uma incorporagao direta na poesia, saarejuando limitadas aos
autores ou personagens de obras citados. Exemgdo d&o Arthur Rimbaud,

Lautréamont e Marqués de Salleos trés autores s&o retomados continuamente

16 Referéncia reforgcada pela remissdo de Piva, poesvisolada nos poemas, ao personagem
“Maldoror” criado por Lautréamont ebhes Chants de Maldoroker Bibliografia.

7 0 segundo poema driazzasintitula-se abertamente “Homenagem ao Marqués de’Sa
Além disso, a tese de Doutorado na USP (em andajniaitulada “Sade em Piva”, de Clara
Carnicero de Castro, se propde a examinar o di@age os escritos de Piva e a obra de Sade.
Diz a autora, a titulo de apresentacdo de seulliakfao “XI Congresso Internacional da
ABRALIC” — USP, Sao Paulo): “[A] referéncia e re@ecia que o autor [Piva] faz ao marqués
ndo sdo arbitrarias e ndo podem ser ignoradasoPeeguinte, especula-se que a argumentacéo
da onipoténcia do desejo, especificamente a dertersadiana, além de ser uma destas, esteja,
talvez, em meio as mais primarias e fundamentaisDisponivel em
http://www.abralic.org.br/cong2008/AnaisOnline/siosps/pdf/010/CLARA_CASTRO.pdf.

Ver Referéncias.
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em poemas e demais escritos, desde as primeiras dédPivE. Porém, a leitura
atenta dos textos iniciais que incluem mencaosapgaetas nao tornou evidente,
neste trabalho, uma intencao de dialogo intertéxtaigual decorressem maiores
implicagbes de ambito literario.

Para realcar este ponto de vista, cumpre recupespiniao de Mauricio
Salles Vasconcelos sobre a relacao entre Piva bdridn Diz ele: “Roberto Piva,
estreante em 1963 com o importante liiParandia vem, desde entao,
estabelecendo vinculos com o autor francés. Apsaarater programatico de
umaescrita do desregramenfa.), ndo se observa um dialogo producente com a
obra-vida rimbaudiand®.

E, nesse sentido, vale citar novamente Arrigucgiglrando este diz que,
em Piva, “(...) ha a assimilacdo de muitas outeiturbs: de Rimbaud e
Lautréamont (...F°. E possivel perceber que a assimilacdo de ouitoses n&o
necessariamente se evidencia via intertextualidadeda que possa ser
recuperada num contexto literario mais particuéati".

O interessante € que, mesmo nao utilizados direti@meas analises dos
poemas, estes dois autores podem auxiliar no edaseeferéncias aos demais
poetas e autores encontrados nesta primeira p&esista caracteristica também
é recorrente na obra de varios dos autores destgcasdte quadro principal. E o
que ficara definido como didlogos que ocorrem entgs de um autor, via

intertexto, deflagrados primeiramente entre doisras apenas (Piva e outro).

8 Os Apéndices | e Il atestam tal recorréncia nengira poesia de Piva, mas a referéncia a
esses autores também se prolonga para obras preteri

19 VASCONCELOS. Mauricio SallesRimbaud da América e outras iluminacées S&o
Paulo/Belo Horizonte: Estacdo Liberdade/ProgramaPds-Graduagdo em Letras: Estudos
Literarios da UFMG, 2000. Pag. 225.

20 Op. Cit. Pag. 197.

2L Convém ressaltar que Mauricio Vasconcelos ndoeperdoco de sua leitura do poeta
brasileiro, visto afirmar: “Avaliar a obra de Pivaicamente pelo prisma de Rimbaud, seria
limitar a dimensao de um conjunto de livros ess#ram panorama contemporaneo da poesia no
Brasil. Deve ser destacado o fato de que a posdicgdio rimbaudiana de Piva est4 mesclada
com a de varios poetas participantes do Surrealisjne €, sem davida, uma das mais
importantes referéncias do autor e um dos veiosipais da presenca de Rimbaud na poesia do
século XX.”. Op. Cit. P4g. 226.
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[ll. O CONCEITO DE “INTERTEXTUALIDADE"

Se 0 presente estudo parte do levantamento das qbe participam de
um nucleo intertextual para investigar os seusasfe&ia constituicdo da poesia de
Piva, convém considerar alguns aspectos do condeitmtertextualidade aqui

adotados.

Julia Kristeva primeiramente empregou o0 termo fietdualidade” na
década de 60, discorrendo sobre o estatuto darpaies termos em que o
entende Bakhtin, a saber, como unidade minimatdat@s literaria. Diz ela: “O
estatuto da palavra define-se, entdo,hajizontalmente a palavra no texto
pertence simultaneamente ao sujeito da escriturao edestinatario, e b)
verticalmentea palavra no texto esta orientada para o corfmrério anterior ou

sincrénico®.

Nessa perspectiva, a palavra forma propriametégto que, por sua vez,
admite um cruzamento de textos. Nas palavras d#ekd: “Em lugar da nocao
de intersubjetividade, instala-se aidtertextualidadee a linguagem poética Ié-
se pelo menos conudupla %,

E interessante destacar que a propria autoraaiedelinicio, que este tipo
de “descoberta” da intertextualidade na teoriadiia — como um mosaico de
citacbes onde todo texto € absorcao e transformdedom outro texto — foi
introduzida por Bakhtin, quando este discorre salsetermos “didlogo” e

“ambivaléncia” no texto literario.

Ressaltando que estes termos, tal como usadoeg®idioso russo, nao
se mostram “claramente distintos” entre si, a pssmide Kristeva é a de que, se
linguagem é dialogo, a linguagem poética nos “&xtoum duplo “didlogo de
comunicabilidade®. Assim, a nocéo de intertextualidade para a awairalém

da ambivaléncia no “texto literario”: intertextuddde, ao final, é dada pela

22 KRISTEVA, Julia.Introducdo & Semandlise Sdo Paulo: Perspectiva, 1974. Pag. 64. (grifo
da autora).

23 KRISTEVA, 1974. (grifo da autora).

%% |bid. PAg. 65.
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25

“ambivaléncia (...) da histéria, no texto; e viarsa™. O dialogo é literario,

mas passa pela “historia” do texto para comunioptainente.

Assim, a idéia de intertextualidade pode (e deee)determinada também
propondo a analise de leituras que abarcam maisrdsentido possivel. Paulo
Vasconcellos, nessa mesma direcéo, afirma, emstadokfeitos Intertextuais
na Eneida de Virgilipser necessario escolherdspectada intertextualidade que
sera objeto de estudo (...) como a presenca num dexoutro(s) texto(s) por ele
evocado(s) e integrado(s) produzindo significatadPara Vasconcellos “essa
adverténcia é motivada pela amplitude de sentidage o termo
“intertextualidade” tem abarcado nos Gltimos afbs”

A seguir essa pista, os textos de Piva sao passigeser analisados por
um duplo caminhode um lado, eles revelam conteddos que agoranpcee
compreendidos por meio do reconhecimento de sufisagéo intertextual; de
outro lado, a atencédo dada aos dialogos em questémtertexto, ndo pretende
diminuir a relevancia da originalidade ou espeitiide de seu texto, mas, ao
contrario, abrir caminho para se compreender osdesne significacbes novos
criados pelo poeta a partir dele. Quer dizer, ascagdes intertextuais nos
poemas de Piva, detectadas pelas suas citactestesh outros autores e obras,
fazem parte do seu fazer poético coamplificadores de significacamter-
relacionados e, ao mesmo tempo, independentes.

Nessa perspectiva, Vasconcellos afirma, discooeantre Virgilio: “Nao
se trata de saber o que [0 poetgiis dizer no intertexto, mas que efeitos
podemos identificar a partir de uma leitura queslemn conta o jogo alusivo, 0s
contextos confrontados, a coeréncia de nossa arwlia 0 conjunto da obréa®.
Quer dizer, os efeitos intertextuais s6 serdo pessi e amplamente

enriguecedores quando recairem também sobre o keitual devera confrontar

%5 |bid. Pag 68.

26 VASCONCELLOS, Paulo Sérgicfeitos Intertextuais na Eneida de Virgilia Sdo Paulo:
Humanitas/FFLCH/USP/FAPESP. 2001. P4g. 33 (grifautor).

%7 |bid. Pag. 7.

%8 |bid. P&g. 8. (grifo do autor).
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os diversos autores e suas obras, bem como esfaio ads caracteristicas
originais presentes nesta poesia.

Uma observacéo parece especialmente importanteastele amplitude
conceitual como o da intertextualidade, mesmo itestapenas ao dominio da
literatura, sempre acarretam o uso displicente gtravagante de certos
procedimentos interpretativos. Nesse sentido, fasdims diz: “Estudos sobre o
tema [mitatio, arte alusiva, literatura comparada, intertextizale] tém-se
multiplicado (...) urge definir a nogéao de “intedtigalidade”, ja que a palavra, em
razdo de emprego difuso, tornou-se, a nosso \gr,caca™.

A nocéo de intertextualidade neste estudo da @draiva se emprega no
sentido dadupla leitura jA mencionada, a qual pretende amplificar as
significacdese, assim, identificar suas contribuicGes maisadavas e singulares
ao se concentrar no plano dialégico mantido pomps@sia com outros autores.

Essa dupla via de andlise em relacdo a poesiavdedhstitui um recurso
utii para abordagens de motivos diferentes e, pezes, discrepantes na
literatura. Em sua qualidade dialdgica, a intettaktlade € matéria comparativa
e pode ser determinada, principalmente pela critit@avés do exame textual.
Mas ela ndo pode ser entendida como externa aalhmHiterario mais
elementar, uma vez que o criador do texto néo farggentidos particulares
apenas; através do que € modelo ou influénciaceane ou inconscientemente,
ele opera o discurso proprio do campo da literatar&ste, sim, pode tomar
formas mais particularizadas).

Este € um dos pontos de vista de Francisco Adahrdririca e Lugar-
comum que resume exemplarmente o conceito de intedbkdade na literatura
(para a abordagem que se pretende aqui). Diz Actcar pela obra de Bakhtin,
0 assunto ganhou outro interesse. O fendmeno déexim retomar outro, por
meio de citagOes, alusdes, inversdes, pardédiasioupassou a ser visto como
elemento essencial do discurso literario, tragficgror da literatura no universo
dos discursos. A intertextualidade literaria torseureferéncia constante da

critica, mas numa perspectiva que também desaaalbfitipo de comparatismo

29 |bid. P4g. 33.
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tradicional. Com efeito, se a obra é por definigéio ponto de cruzamento de
textos, ndo é de “fonte” ou entdo de coincidéncesmnal que se trata - ou seja,
0 ponto relevante ndo € que o poeta tdrdaido algo em outro; trata-se antes
de um fendbmeno que ndo depende de influénciasroreagéncias fortuitas entre

autores, e que é inerente ao trabalho literarionfigséncias e convergéncias sao
consideradas casos particulares do processo fumdanda literatura, entendida

agora como pratica intertextuaf.”

Como em Vasconcellos, Achcar chama a atencao g@ddascurso” do
escritor ou poeta — 0 que eslig em seu texto — enquanto ideia amplificada em
seus referenciais textuais. As significacbes e i)t por outro lado,
permanecem no campo da tradicdo do fazer literadaual a intertextualidade
se insere como procedimento: “Um ponto comum derelites definicbes da
literatura refere-se a sua propriedade de ‘carreginguagem de sentido, de
acrescentar urplus de significacdo as formas habituais do discursoaldsées,
assim como as outras modalidades do jogo intedgxtwnsistem em formas
privilegiadas através das quais o texto literaddsebrecarrega’ de sentido, ao
superpor ao contexto das palavras efetivamentzaads um outro contexto,
provido de um outro discurso — um discurso da f¢&al literaria” de que se
estdo reutilizando palavras, expressées, imagetragas de estild™.

Para o estudo da poesia de Piva, cabe considada ailgumas ideias do
critico George Steiner, relacionando-as com atenaralidade — ideia que, em
seu entendimento, sera por vezes amplificada iagirateferenciais nao textuais.

Uma ressalva é valida, aqui, no tocante a detedumastudos criticos
literarios de carater geral. Partindo do princigéo que nenhum tipo de teoria
conviria para auxiliar no estudo poético pretendidblizam-se trabalhos de
estudiosos e criticos que ndo determinam ou, emaikinalise, ndo se apb6iam
propriamente no que seria considerado “teoria” mamanidades. E através da

opinido do proprio Steiner que tal abordagem gswatamais clara.

%9 ACHCAR, FranciscoLirica e Lugar-comum. Alguns temas de Horacio e sua presenca em
Portugués. Ensaios de Cultura, vol. 4. Sao PaldblEP, 1994. Pag. 13.
*1 |bid. P4g. 16.
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No prefacio a segunda edicdo de sua dbegpois de BabelSteiner
antecipa a questdo do estatuto da teoria quandsaganno ambito das
humanidades: “Ha teorias nas ciéncias exatas &iéasias aplicadas. Nao ha
nenhuma “teoria da literatura”, nenhuma “teoria addica”. Tais rotulos séo
blefes arrogantes, ou um empréstimo, claro em syalgacdo, dos invejados
sucessos e movimentos avancados da ciéncia e dalag@. (...) [N]as
humanidades (...) ndo é possivel conceber a validag refutacdo de um juizo
estético ou filosoéfico. Nas disciplinas da intuigddas respostas estimuladas da
sensibilidade, na arte da apreensdo e da respbadadbique as humanidades
constituem, ndo ha paradigma ou escola de juizoaguée os restant&s(...)
Considero, portanto, ilegitimo o uso atual e gdiza@o da palavra e da rubrica
“teoria” em poética, em hermenéutica, em estéticaNao tem qualquer valor
positivo e obscurece radicalmente a qualidade subjq...) de todos os
argumentos, proposicoes e conclusdes que encordra@oliteratura e nas
artes®. Na utilizacéo de textos criticos para dar co@sisig ao exame da poesia
de Piva, estas consideracbes de Steiner pareceninep&s pois,
concomitantemente a analise intertextual, equiaagigéncia de rigor analitico.

J& enmReal Presences citado também para evocar uma maior atencao nas
caracteristicas estéticas particulares da poesseier afirma: “O leitor ou
ouvinte particular pode tornar-se um executantesdmificado pressentido
quando ele aprende a passagem do poema ou da ndégsicar. Decorar &
proporcionar ao texto ou muasica uma claridade mater forca-de-vida. O termo
de Ben Johnson, ‘ingestao’, é precisamente corfetfpPor outro lado, relembrar

torna-se reconhecimento e descoberta (re-conhemerhecer novamenté}”

%2 Aqui, o autor cita exemplos: “Winckelmann n&o apagm substitui Aristételes; Coleridge

néo torna o Doutor Johnson obsoleto; o que T.8t Hir sobre Shelley ndo invalida o que disse
Matthew Arnold”. Ibid. Pag. 19.

** STEINER, 1998.

% STEINER, GeorgeReal PresencesChicago:The University of Chicago Press, 1991. P4g. 9.
(Traducdo minha). (No original: “The private readellistener can become an executant of felt
meaning when he learns the poem or the musicahgeadsy heart. To learn by heart is to afford
the text or music an indwelling clarity and liferé@. Ben Jonson’s term, “ingestion”, is

precisely right. (...) In turn, remembrance becomee®gnition and discovery (to re-cognize is
to know anew)”).
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Com base no raciocinio de Steiner, parece quetestaértualidade na
literatura trabalha também por esse viés de “révecdmento” (“re-cognize”),
uma vez que um poeta de qualidade n&o “copia” apen&o autor. Mesmo
guando uma passagem de seu texto for idénticara esitrita anteriormente, o
efeito almejado pode ser a evidéncia dessa apgdria 0 que €, em tudo,
diferente do plagio que, € sabido, se quer disflarca

A importancia do leitor € decisiva também, levasdoem conta a
capacidade de reconhecimento das referénciasridendas proprias obras lidas.
A ideia de apropriacao literaria como efeito cviaté semelhante ao ponto de
vista de Paulo Vasconcellos (ja apontado aqui), gue diz respeito a
identificacdo do “jogo alusivo” que, por sua vezZppomrciona uma leitura
amplificadora de significacéo

Sobre a questdo da autoria, uma tese de doutoradwibci para
esclarecer a nocdo de criacdo prépria e plagiocaeus estudos intertextuais.
Diz a autora: “Para que haja plagio é preciso @je imtertextualidade de forma
e de conteudo, é preciso que o0s sentidos sejamlrseres. No plagio, a
intertextualidade € sempre implicita e ocorre solestos alheios. A
intertextualidade implicita que o plagio realizdtaese para o ocultamento do
texto anterior®®. E, logo depois, sintetiza: “compreendendo-se &gjipl como
uma questao de forma, compreende-se também quaistaca inconscientes de
reproducdo de idéias, palavras e frases ndo geratostplagiarios. O plagio
ocorre a partir de um trabalho de dissimulacaondertextualidade, realizado
através de um ato consciente, que uma andliseistitpl pode facilmente
evidenciar®.

Octavio Paz em seu trabalh®©s Filhos do Barrptambém faz aluséo a
uma possivel poética do inconsciente, enquanto pfé@giadora, apontando a
importédncia da analogia na poesia constantemengéeriddora” (embora

questione a validade da autoria nesse procedimebDipn)Paz: “A poética da

% CHRISTOFE, Lilian.Intertextualidade e Plagia questbes de linguagem e autoria. 2005.
P4g.123. Tese (Doutorado em Linguistica) — Institié Estudos da Linguagem, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2005.

% |bid. P4ag. 177.
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analogia (...) concebe a criacao literaria como tmaducdo; essa € multipla e
com paradoxo (...) pela pluralidade de autoresreclui: “O verdadeiro autor de
um poema n&o é nem o poeta nem o leitor, poréngadgem®’.

A definicdo de Paz € importante quando se conmgaitacao utilizada em
textos literarios e a forma contemporanea propndendita de sua utilizacéo, a
qual ndo necessariamente marca o texto originahaww texto criado. Em
Intertextualidades: Teoria e PraticahA um comentario importante a esse
respeito: “na literatura contemporanea, esse manm e citar sem uso de
marcacgOes explicitas é pratica que ja vem se tdmaomum. A percep¢ao da
cultura como mosaico permite a criacdo de textasatlereza citacionat®.

Uma vez que o conceito de intertextualidade, pis de Kristeva, ja foi
apontado como um “mosaico de citacfes”, a considilizacdo de referéncias
textuais, por parte da poesia de Piva, permitet@ajastambém a um fazer-
poético mais contemporaneo. Toril Moi afirma soiristeva: “Indeed, Kristeva
has coined the concept iotertextualityto indicate how one or more systems of
signs are transposed into othet$.E importante notar a prépria adaptacéo que a
linguagem literaria mais recente opera frente @céi, como exemplo de “mais
sistemas de signos”, deflagra diferentes manegasrid¢cdo do (novo) texto, ao
final.

A linguagem que funciona como “autora” do textomoosugere Paz, se
faz Unica e exclusiva, pois opera uma transpogieasignos internos ao proprio
trabalho literario. Na poesia, poeta e leitor semécriadores das relacdes de
significacao via linguagem e texto exclusivamemtglicando num movimento
diversificado através das diferentes leituras pessi

No caso especifico de Piva, a relacdo entre tgxésicos, bem como

entre as demais artes textuais e nao-textuaispgd@uso das citacdes e alusdes

37 pPAZ, Octavio. “Os Filhos do Barro”. Iha Casa de la Presenciaviéxico: Fondo de Cultura
Econdmica, 1970. Pag. 113.

%8 PAULINO, Graga; WALTY, lvete; CURYMaria Zilda (Org.).Intertextualidades: Teoria e
Pratica. Belo Horizonte: Editora L&, 1995. Pag. 22.

% MOI, Toril. Sexual/Textual Politics Feminist literary Theory. Routledge: New
York/London. 1985. P4g 156.
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— formas de intertextualidade textual — como ppiacirecriador, préprio da
pratica de autores que também séo leitores e adoném de arte¥.

Retomando o pensamento de Steiner, em muitos easmi$10 parece ser
também o de Piva — 0 poeta passa a conhecer tdabgrassagens lidas que
acabam sendo “absorvidas” constantemente num h@bacriador. E uma
relacdo de sensibilidade internalizada e ndo apesmssageira no contato com o
texto. Nesse sentido, o interessante é atentanqaesia de Piva se afasta da
propria literatura contemporanea de natureza omatiapenas, quando passa a
trabalhar com a caracteristica internamente créadar assimilagéo intertextual
(capaz de propiciar autenticidade e originalidadetexto). Exige, assim, um
posicionamento atento e ativo na leitura de suas@@s e remissdes. ISso porque
se distancia do carater referencial informativooat@ado em muito da arte pés-
moderna, por exemplo, cujo contato com a obra eeepsa superficialmente,
isto é, externamente, como alerta Steiner: “Demartatiimente na midia
eletrbnica de representacdo, muito da musica e itdaatlira permanece
puramente externo. A distincdo é aquela entre omose ‘ingestdo™”.

A poesia referencial de Piva poderia ser reintésdee nos termos de
Steiner, portanto, como umnabalho interior de recriagdo. A extensao dessa
recriacdo esta relacionada diretamente com a cangaral mais abrangente e
diversificada, que aumenta na medida em que asltgpas de informacéo se
desenvolvem cada vez mais. O trabalho interior miepoeta ou artista pode,
assim, se fazer através de uma consciéncia quéa ajoe tenha “ingerido”
inconscientemente muito das artes que toma congatze que essa bagagem
artistica, na pratica, ndo implica um conhecimetéstico mais aprofundado,
nem garante qualquer influéncia capaz de recrardgs obras de forma original.

O movimento de releitura e recriagdo na primeira&s@o de Piva,

observado de perto pelas caracteristicas intediesxfacilmente encontradas em

%0 fato de o poeta brasileiro dialogar com poetasarnporaneos estrangeiros (principalmente
como no caso de Allen Ginsberg eb@at generationpor exemplo) é um forte indicio da
constante troca de signos da linguagem que seegrggidora de significagdes.

“1 STEINER, 1991. Pag. 10. (Traducdo minha). (Noioaig “Encountered in easy resort to
electronic media of representation, much of musit @f literature remains purely external. The
distinction is that between ‘consumption’ and ‘istien’).
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seus escritos, permite que também o seu estudorexwlque ha de original e de
criativo no didlogo com outros autores — implicartdmbém num trabalho
internalizado de leitura.

Ainda para Steiner, toda leitura de valoregponsave(“the answerable
reading”) e, junto com os atos de critica, contémrovimento de autocritica:
“(os movimentos criticos) realizam a funcdo préramie de toda leitura
valorosa. Eles fazem do texto passado uma pregeesante . Ora, articulada

a ideia de que “Toda arte, misica e literaturas®rm ateritico.”**

, 0 conceito
de intertextualidade, no limite, pode correspor@@rdpria qualidade inventiva
da obra. E dentro da acepcao desta leitura criimaner cita: “Virgilio 1€, guia
nossa leitura de Homero como nenhum critico extgrade fazer. (...) A
presenca, visivelmente solicitada ou exorcizaddialmero, Virgilio e Dante em
Paraiso Perdidode Milton, na satira épica de Pope e na peregimaontra a
corrente dosCantos de Pound, € uma ‘presenca verdadeira, uma crética
acdo.*.

Parece mais apropriado, também no estudo da ixtiestelade, observar
como um poeta “Ié” outro poeta: a releitura e égaomo intertexto da poesia
em si mesmae, como € possivel observar em Piva, a histGaiditdratura
contada criticamente — recriada — por ela mesmdortiea a caracterizar ainda
uma criacdo propria, Unica e exclusiva. Na linhgénsamento de Steiner, uma
obra posterior a outra traz consigo a “presend deaanterior, de modo que a
“acdo critica”, enquanto releitura ou reescritamidédm faz parte do campo da
intertextualidade. Teoria e criacdo artistica cnuzz. Ainda Steiner: “Nas
pinturas e esculturas, como na literatura, a leada de ambas interpretacao (a
hermenéutica) e avaliacdo (a norma-critica) japndprio trabalho. As melhores

leituras da arte sdo artds, mais literalmente, o caso onde pintores e exeslt

“2 |bid. Pag. 13. (Tradugdo minha). (No originalhgtcritical motion) perform the pre-eminent
function of all worthwhile reading. They make thesptext a present presence”).

3 bid. P4g.11. (Traducdo minha). (No original: “Alerious art, music and literature is a
critical act”).

“|bid. Pag. 12. (Traducéo minha). (No original: fyil reads, guides our reading of, Homer as
no external critic can. (...) The presence, visillicsted or exorcized, of Homer, Virgil and
Dante in Milton’sParadise Losin the epic satire of Pope and in the pilgrimagstigam of
Ezra Pound’'€antos is a ‘real presence’, a critic in action.”).
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copiam os prévios mestres. E na verdade, em grifasertes, onde eles
incorporam, citam, distorcem, fragmentam ou tramséon temas, passagens,
configuracdes representacionais e formais, de quittaira ou escultura para a
deles proprios®. Parece pertinente transpor esse movimento deirdéidas
artes também para a literatura, via pesquisa @xtierdl.

A questdo pode ser aprofundada, no caso de Pivanmeelo viés da
“copia” — em maior ou menor grau — dos mestrespela sua “ingestao” de
obras de arte (para usar a expressao de Ben Johitada pelo critico). Nas
palavras de Steiner, “(Tal) incorporacdo ou refeign consciente ou
inconsciente, mimética ou polémica, € constantarte A arte se desenvolve via
reflexdo e prévias da arte, onde ‘reflexao’ sigaifianto um ‘espelhar-se’, ainda
que drastico no deslocamento da percepcdo, quanttedpensar’. E através
desta ‘re-producado’ internalizada e do aperfeigggm das representacdes
prévias que um artista articulard o que pode @erao mais espontaneo, o mais

realistico de suas criac6es.”

> Ibid. P4g. 17. (Traducdo minha). (No original: &Thest readings of art are art (...) This is,
most literally, the case where painters and sctdptmpy previous masters. It is true, in
graduated degrees, where they incorporate, quostort fragment or transmute motifs,

passages, representational and formal configusatiisom another painting or sculpture into
their own.”).

“® STEINER, 1998. (Traducdo minha). (No original: UfB] incorporation and reference,
conscious or unconscious, mimetic or polemic, isstant in art. Art develops via reflection of
and on preceding art, where “reflection’ signifieeth a ‘mirroring’, however drastic the

perceptual dislocation, and a ‘re-thinking’. lttisough this internalized ‘re-production’ of and
amendment to previous representations that art antisarticulate what might appear to have
been even the most spontaneous, the most realistis sightings.”).
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IV. ASPECTOS DA INTERTEXTUALIDADE NA POESIA DE ROBE RTO
PIVA

O primeiro ponto a ser observado na poesia de Rob&rva, que se
reafirma quanto mais contato se toma com o prdp¥itm, € a presenca continua
da literatura ao longo de seus poemas. Ja em nota introdut8ridOaras
Reunidas — Vol. 1” contendo as primeiras obras ipatths do poeta, Alcir
Pécora afirma que “a literatura de Piva (...) Erditura embebida em literatura,

que respira literatura, que fala o tempo todo teaiura®’.

De maneira eficaz, seja por meio da inclusdo deswutores (pelo nome
préprio), seja pelo titulo da obra (que pode starida também pelo nome de
personagens — principais ou coadjuvantes —, nupeciesde metonimia inversa
e de duplo sentido), Piva, ndo raras vezes, agu#tieratura na sua propria escrita
em prol de uma dic¢do exclusiva. Dessa forma, o@irst inicialmente uma
espécie de “sociedade literaria” que parece gartaribém a originalidade de
sua expressado, pois constitui parte importante ewo rmanejo das tradicoes,
assimilacbes e influéncias que, no limite, seratattas de maneira particular e
nada ortodoxa pelo poeta. Este movimento culmingralmalno com o texto
exterior, via referéncia direta ou indireta, qum@rporado a poesia de autoria

prépria.

Este recurso déus&o criativa— como um vinculo permanente entre a
construcdo da poética pessoal e 0 tema recorrenféedatura (ou poesia) —
certamente ndo é exclusivo de Piva. Alguns dosrim®p@autores com quem Piva
dialoga intertextualmente sao exemplos disso: MdeoAndrade enfPaulicéia
Desvairada Allen Ginsberg emHowl; o préprio Fernando Pessoa no poema
Saudacdo a Walt Whitm#h

‘" PECORA, 2005. Pag. 14.
“8 Cf. andlise dos poemas no Capitulo 2.
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Apontamentos da critica literaria contemporéaneargain o carater
dialogico particular na poesia de Piva, abordado pnesente estudo pelo
levantamento de citacdes literérias e pelpusde referéncias intertextuals

Como exemplo, Ié-se em Pécora: “Um levantamentoceatguer intuito
de exaustividade encontra, eRarandig referéncias explicitas a Mario de
Andrade, (...) Garcia Lorca, (...) Rimbaud, Muriddendes, Jorge de Lima,
Dante, Whitman, Leopardi, (...) Artaud etc. Se pas®s aPiazzas estao Ia,
além de vérios dos ja citados, Maiakovski, Blake) Sade, Baudelaire, (...)
Villon, Apollinaire, (...) Byron, (...) Jarry etc”. Quanto aParandia por
exemplo, Claudio Willer afirma‘pela evocacédo de Mario de Andrade, Jorge de
Lima, Lautréamont e Garcia Lorca (...). H& presenga autores claramente
identificaveis™.

Nesse sentido, a poesia de Piva se apresenta iéioescmencionados
como dificil de ser pensada fora dessa esferatdaesa fruicao literaria sem que
perca, com isso, sua forca, sua vitalidade e gigdpria originalidade. Pécora
também escreve: “a literatura de Piva leva a sénais do que qualquer outra
coisa, o poder da prépria literatuta”

A reciprocidade das citagcdes ou alusfes com agfisagbes recolhidas
nos versos do poema, por si so, ja evidencia aabdscum col6quidexto-a-
textg no qual a matéria que se encontra nos dois o8 adores confunde-se
com sua propria expressdo. Equivale a uma esigtgdo intertextual que
permanece intrinseca a linguagem utilizada. Tamlm@maspectos formais
utilizados por Piva para compor seus poemas naenpazkr relegados a um
segundo plano (e serdo levadas em consideracdmaisea minuciosa dos
intertextos, presente no Capitulo 2).

Pécora ja salientou que “o movimento de ajust&orét sua poesia obriga

a referir outro aspecto importante dela: o tratameada Obvio do verso que a

9 A recolha destes dois topicos se encontra destamatiApéndice”, ao final do trabalho.

* PECORA, 2005. Pag. 14. (Foram selecionados, atguins dos principais e mais recorrentes
interlocutoredliterarios da poesia de Piva).

>l WILLER, Claudio. “Introducéo a Orgia”. IRiazzas Roberto Piva. 22 edicdo. S&o Paulo:
Kairés, 1980. Pag. 11.

2 PECORA, op. cit. Pag. 14.
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sustenta™. Tal opinido, embora por vezes refira poemas iatadiente
posteriores aos selecionados no preseotpusde estudo, permite constatar a
apresentacdo pouco convencional dos versos e esstroallém de vocabulos
soltos no texto — em um momento posterior a paesial de Piva.

O mais interessante na abordagem deste tipo descea@stilistico —
respeitada a verificacdo do conjunto de sua obsterestudo — é perceber um
movimento de experimentacao, até bem calculaddpcente & manutencédo da
mencionadafusdo criativa (entre a poética pessoal e a literatura em geral),
resultando, assim, numa dicg&o propria e original.

E assim que, aqui, tomadocorpusda poesia de Piva poemaOde a
Fernando Pessoaparece construido de maneira bastante regeéaandia é
mais irregular e distendido verbalmente, represeltao principio — ainda
timido®* — de uma abordagem mais livre na disposicdo grafios versos.
Piazzasé obra quase toda construida de forma a expldraagem poética pela
fragmentacdo da sintaxe nos versos, atraves dagessmais sutis e, em certo
sentido, econdmicas verbalmente (em comparacaocctimno anterior).Ja 0s
manifestos em prosa poétidc@s que viram a carcagando primam por esse
recurso estilistico diretamente, e sim, tendendouraa simetria formal
organizada, com caracteristicas Unicas a sereracaelsts posteriormente.

A inclusdo de autores ou titulos de obras pelglssnnomenclatura ndo
contribui diretamente para a manutencdo do temigetatura e, por extensao,
nem para a efetivacdo do didlogo intertextual emageobras. O estudo da
intertextualidade possui seu dominio proprio ndogid de textos escritos com
obras literarias, ndo com a figura do autor ou spmido sobre criacdo e
recriacdo. A identificacéo de citacbes de autongsrgonagens podera formar um
primeiro conjunto de referéncias, como indicacdo woiverso poético
caracteristico de Piva a ser posteriormente apdaflm pelas intencdes

intertextuais mais amplas.

>3 |bid. Pag. 16.

4 Como certifica Willer, ao dizer sobre o livRaranoia “As excecdes sdtPoema Lacrado” e
“Paisagem em 78 R.P.M.gue antecipam o livro seguintiazzas com o verso espacializado,
de frases espalhadas pela pagina”’. WILLER, 200§. Fz0.
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Um ponto a ser mencionado, aqui, é a questado @aseaiiteraria que faz
uso também de informacdes biograficas do autos, g®itrata de uma leitura que
nao confronta apenas o texto.

Por exemplo, é de Claudio Willer a seguinte lidlkaraciocinio’Ensaios
sobre poetas ndo precisam ser biograficos. In@@sgie escreveram. Contudo,
utilizar informacao biografica ao examinar Pivadaerente com seu modo de
integrar a esfera simbdlica e aquela da “realidadk’ mundo das coisas,
projetando uma na outra. Isso ocorre com suasdgd@s e citagdes de autores:
reaparecem em sua poesia, em epigrafes, citaghestes™.

O estudo da poesia de Piva, aqui, discorda doopdatvista de Willer
precisamente no tocante a andlise poética queeirtfas referéncias a outras
obras possiveis incursdes na “realidade” do pasttad, em sua vida). Parece ser
desnecessario esclarecer que o critico confundenssao a outros autores com
a tentativa de aproximacado entre a vida e o canmmpbd$ico. Deixar de lado
tracos biograficos de Roberto Piva parece ser dermmantagem para o estudo
de sua poesia, posto evita confundir interpretat@seadas em fatos, por um
lado, e a suposicao destes fatos relacionadosutiegite com a obra, de outro.
Estas aproximacdes, ao final, acabam por minimizénrabalho de criacdo do
poema que, enquanto texto (e mesmo enquanto esd®lpaemas no livro), ja
traz consigo a completude da producéo poética &stedas caracteristicas mais
importantes.

A andlise intertextual pretende amplificar as iptetacdes baseadas no
texto, e os procedimentos analiticos que visamiaval qualidade da criacédo
literaria (como é o caso deste trabalho) parecenis mg@veis — e até
potencialmente mais bem projetados, de inicio -hdoagartem de referenciais
textuais objetivos.

Também existe o perigo de uma distor¢gao dos dig&legm outros autores
na poesia de Piva pelo viés biografico, ndo appelssobreposicdo deste, mas
porque tal abordagem tende, na prética, a umadeguperficial da obra e de

suas referéncias mais citadas. Um aspecto desedfisigtidade, no ambito da

*° |bid. Pag. 145.
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identificacdo intertextual, € a postulacao do ea@ilto ou eruditode sua poesia
(efeito suposto da ideia de um homem que |é muiisfa caracterizagdo sO tem
valor em sua poesia se 0 contato com a propriatitea se encontra refletido e,
0 que é mais interessante, recriado em diferergegisacdes.

Piva passa, de fato, a impressédo de ser um graitde Imas o fato de
citar no texto passagens de outros autores nao ggrdeonsideradprova da
qualidade de um poetaulto, nem justifica a importancia ou a originalidade de
sua poesia.

E preciso entender, primeiro, como funcionam tafisréncias literarias no
conjunto do texto, para além de seu simples apartamou das caracteristicas
isoladamente biograficas do poeta.

Um dos caminhos possiveis de superacdo dessaearaispara evitar
empreender uma critica baseada, por exemplo, essypestos de instrucdo e
erudicdo apenas — é a permanéncia nos dominidde®sto texto escrito.

Nesse sentido, é importante o que Paulo Franatietsobre a poesia de
Piva e o carater de referéncia desta (essa siegeala de erudicdo), ao compara-
la com a criacdo poética brasileira da época, ddéadm paralelamente as suas
referéncias estritamente literarias, de outro. mMdirFranchetti: “Sua poesia se
origina de referéncias ndo muito usuais na poesisilbira sua contemporanea.
As mais imediatas e mais importantes sao o susrealie odbeatsamericanos.
Ao mesmo tempo, trata-se de uma poesia que naoaaldireferéncia erudita,
que est& presente todo o tempo em seus po&nas”

Através da comparacdo direta entre o referenciaditer existente na
poesia de Piva e outros movimentos literarios, céezoFranchetti, é possivel
avaliar tal caracteristica de instrucdo vasta de pomta, a0 menos no que
concerne a sua utilizacdo nos ambitos estritamétaearios. Tal atitude
possibilita acentuar, por exemplo, a originalidadatemporanea de um fazer-
poético especifico, como € o caso de Piva. A indpoia do traguejo da

referéncia culta, numa poesia que inclua permamerte outros autores e obras

% ERANCHETTI, Paulo.Estudos de Literatura Brasileira e Portuguesa Atelié Editorial:
Sao Paulo. 2007. Pag. 269.
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em seu texto, pode ser analisada com maior rigavés do estudo intertextual e
comparativo dos poetas e de suas apropriacbedevarreias

Convém afirmar também que dificilmente a poesieiahide Roberto Piva
€ prejudicada quando balizada por outros autorégsntbees também de uma
diccéo propria. O estudo de seus livros, dos poedwsversos, das palavras é
gue estad em guestdo primeiramente.

A propria referéncia a outros artistas (ndo apendsres de literatura),
encontrada desde a primeira poesia de Piva, pasga@ssao de ser fruto de um
contato maior com outras formas de arte que tanpgmEiam influenciar a escrita
da literatura.

N&o obstante as referéncias explicitas a literattamaturgica, filosofica,
ou estritamente ficcional, encontra-se na poesiaPd& a capacidade de
exploracdo do referencial que se distancia do gmé& que, ainda assim, tem
uma carga de implicacao para com sua poesia.

Dessa forma, o carateulto ou erudito deve receber o tratamento com as
ressalvas jA destacadas — no sentido de evitarooeqsivocado de dados
biograficos na leitura e andlise literaria. Mesmmaterial ou tipo de leitura que
pode determinar a qualidade de instrucdo em unit@sgor exemplo, deve ser
motivo de atencéo detalhada.

Contudo, é para além das citacfes e alusbes peesent trechos de
poemas que se constata, nos textos de Piva, uenréerencial literario-poético
gue se insere dentro da tradicdo de leituras desatitores, e que também sera
importante na constituicdo de sua poesia: a prasgasgpigrafes

E bem verdade, por exemplo, gearandiando tem a mesma abundancia
de epigrafes dé’iazzas que revela uma constante utilizacdo desse recurso
tambémdialdgico entre outros escritores. Entretanto, observa-eeaqecolha de
citacbes ou alusbes acaba por indicar um maior raintkee ocorréncias
intertextuais nos poemas do primeiro livro de Piga) comparacdo com o
segundo.

As epigrafes, embora também n&o configurem progméenum intertexto

interno aos versos de um poema, acarretam a mawogoracdo ocorrida
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indiretamente pela citacdo literaria no interiorstde ampliando a relacéo
dialégica entre a obra de Piva e os autores citados

A atencdo dada a esta escrita carregada de eEgregdominantemente
poéticas e literarid5 possibilita apreender a reformulacédo e a extetes@idtica
que Piva imprime no seu fazer-poético compartilhadon obras e autores
importantes. Tem-se contato, via a poesia de Rigmy a “liga superior da
literatura” (PECORA, 2007), a qual esta determinpda sua escolha situada
entre o0 ecletismo exacerbado e a eleicdo mais rdeidque pode ser entendida
como fruto do “rearranjo da distin¢gdo popular/etidjPECORA, 2007), relacéo
que ja foi problematizada anteriormente no moderaidrasileiro e que se
encontra quase totalmente dissolvida no pés-mastami

Tal reformulacao, passando pela relacdo intertexdpanta tanto direcoes
antagbnicas quanto complementares, visto que aigpdesPiva ndo procura
“dissolver” o impasse entre os dois termos e sabatha-lo através do coléquio
com a literatura. O carater eclético referido eraRambém parece ter em vista
o trabalho de revisdo ou releitura dessa distirgéite o popular e o erudito. E
Pécora ainda quem diz: “Na enumeracao e misturmguiola pela poesia de
Piva, a novidade estd no ultrapassamento do viésna pela amplitude dos
tempos e mitologias envolvido§”

O estudo da intertextualidade na poesia de Pivébéampermite varias
releituras de movimentos da historia literaria, coam “rearranjo” efetivo de
algumas de suas caracteristicas mais conhecidasiguedo raros momentos,
sdo tratadas de modo particular. Se, por um ladexa das correntes historico-
literarias se relaciona com a poesia de Piva (acate recai mais fortemente
sobre o modernismo brasileiro, mas ha também algeoreexdo com o
surrealismo histérico e o romantismo do século XPOr outro, convém apontar
também para o cenario literario contemporéneo tamtnacional como o

estrangeiro) em que aparecem suas obras iniciais.

" Mas que, no caso de Piva, é justo lembrar, tampédem ser estendidas para dominios
textuais no ambito da filosofia, histdria, religifsicologia e antropologia. Ver “Apéndice” I.
8 PECORA, 2007. P&g. 16.
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A aproximacao da poesia de Piva comavimento modernista brasileiro
de certa forma, jA esta apontada pela selecdoogmsde estudo. Trata-se
principalmente da presenca de obras de Mario deraflede de Oswald de
Andrade, determinantes na caracterizacdo deste nmeaww e referéncia
obrigatoria para seu estudo.

E o caso déaulicéia Desvairadade Mario de Andrade, e ddanifesto
da Poesia Pau-Brasile Manifesto Antropéfagoescritos por Oswald. A
incorporagcéo dgersonado poeta de Mario, por exemplo, também chega a ter
destaque: quando fala da cidade de S&o Paulo s&apie Piva, Davi Arrigucci
Jr. afirma que “[n]essas imagens, ha ainda ress@sdaPaulicéia Desvairada
a figura de Mario de Andrade, vérias vezes evoc&da® companheiro de
andancas erradias pelas avenidas noite adéhtro”

O estudo dos efeitos intertextuais na poesia da, Rilém de revelar
grande afinidade com estes textos mencionados eocdras obras de Méario e
Oswald de Andrade, permitira também maior aprox@oapm a poesia de Jorge
de Lima e Murilo Mendes, por exemplo, autores querdm numa fase posterior
do modernismo, mas cujas obras — também de impdatamgular pelo impacto
inovador que exerceram na literatura nacional + géovezes, relegadas a um
segundo plano no estudo do movimento.

O proprio Arrigucci Jr. também se posiciona quaateeferéncia a tais
autores: “Séo, entretanto, variadas as marcas dm¢ee modernista: Murilo
Mendes e Jorge de Lima tém presenca igualmentediona” (apud, 2008, pag.
197). Embora os exemplos de trechos intertextuaigitam para um dialogo
mais recorrente entre Jorge de Lima e Piva, numentonde criacao inicial, o
fato de a presencga de Murilo Mendes ser constantermo de toda a obra do
poeta paulistano evidencia um trato especial quanpoesia daquele — muitas

vezes associada a propria poesia de $in@abe ressaltar, ao final, que algumas

9 ARRIGUCCI, 2008. P4ag. 197.

% O fato de ambos, Jorge de Lima e Murilo Mendes,eterito obras em conjunto (por
exemplo,Tempo e Eternidadade 1935), além de serem poetas participantesrdemesma
época da literatura brasileira, muitas vezes faz qoe a referéncia a um dos poetas tenha seu
equivalente direto ao outro. Aqui, os poetas sesiodados em separado e paralelamente aos
didlogos com a poesia de Piva.
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das caracteristicas mais exclusivas de Lima e Menoemo a exploracdo das
metaforasvisuais e 0 uso recorrente da analogia para a criagaandgem
poética (principalmente através do contato com i¢éen surrealistas), sao
também as mais importantes no dialogo com a pdesiiva.

O efeito dessa relagdo Piva/Modernismo € acentuaoia alguns
estudiosos de sua obra. Pécora afirma que “O cemérilernista € evocado com
apreco e respeito, mas € também singularmenteradto(...) por meio da
proliferacdo das referéncias heteroclitas, incoimpst, num processo de
composicdo cuja figura privilegiada é a enumeragBEtéria®. O carater
extensivo das referéncias literarias em Piva, pasanicialmente pelo viés
nacional, propicia maior originalidade para suappas releituras -
principalmente por conta das “distor¢des”.

Assim, Piva quer reler ou recriar essa linguagerdanma ou modernista,
no fundir de elementos, e ndo apenas nega-los @tadas, muito menos lhes
dar apenas uma “roupagem” nova e contemporaneardé@mbém afirma:
“Pode-se dizer entdo que Piva tende a dissolve&oogonentes iluministas do
modernismo paulista para acentuar a dimenséo mecaiada de sua criagao.
Isto estd claro no proprio mapa paulistano que éenpalizado pelos bares,
inferninhos, pracas e avenidas do antigo cefftro”

Claudio Willer, por sua vez, articula a nomeacéas ldgares da cidade de
S&o Paulo enfParandiacom alguns procedimentos modernistadualiza com
este procedimento o Mario de AndradeRamilicéia DesvairadaEmNo Parque
Ibirapuera, homenageia-o (...) Transcreve-o” (WILLER, 200%gpl53). E
depois, conclui: “Piva moderniza nosso modernisrao, acrescentar-lhe a
dimenséo da rebelido e a contribuicdo do surrealsmie obras fundamentais da
poesia ndo apenas urbana, porém metropolifdna”

A associacdo de Piva ao movimento surrealista, ctamoWiller, se
concilia com a ideia da mencéo ou utilizacdo denfidas” literarias do passado,

mais condizente com o tipo de didlogo que a podsidPiva mantém com

®1 PECORA, 2007. P4ag. 15.
%2 |bid. Pag. 16.
®3 WILLER, 2005. Pag. 153.
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determinados autores. Assim, é possivel detectabém caracteristicas dos
poetas surrealistas franceses na poesia de Piva, @@scrita automatita

Para André Breton, a escrita automatica teria sigimla, especialmente,
para registrar “elementos poéticos de primeira rmideOs poetas tentavam
reproduzir “frases, notadamente metaforicas e com sintaxe perfeitamente
correta” que lhes surgiam: “Bastava abstrair o musderior”, afirma Bretof.

Pode-se afirmar que Piva recorre a um procedimssnelhante a escrita
automatica surrealista para dialogar com suaséredeas literarias mais diversas.
E um manejo peculiar de um recurso conhecido: séasuezes, ao recorrer a
citacbes ou mencao de autores em sua poesia, &tkaaimpressao de “abstrair
o mundo exterior”, de maneira insoélita ou mais taf@s de um planceal, parece
que o faz tdo somente para reencontrar efetivananteferéncias do universo
literario que permeiam sua poesia. O movimentateneual da poesia de Piva se
insere, dessa forma, numa perspectiva de criac&igddicados mais abstratos
Ou menos racionais (aproximando-se, assim, do suésalista) e, ao mesmo
tempo, condizente com o carater dialégico de stematura que, enquanto
referéncia diretamente textual, constitui um movitaemais racional.

Ocorre também que alguns autores aparecem insat@dsrma indireta
nos poemas de Piva, como € o caso de FernandoaPes¥dalt Whitman.
EmboraOde a Fernando Pessaseja referéncia explicita ao poeta portugués,
este poema apresenta passagens intertextuaioneldas a outros poetas, assim
como a poesia de Pessoa aparece dialogando conPavalem outros textos
menos reconhecidos diretamente. No caso de Whith@amambém referéncias
gue se ajustam mais ao segundo caso de Pessoaogagmoesia propria é
entrevista indiretamente (via Allen Ginsberg, paeraplo).

Para especificar esse aspecto, que difere do proeetb da escrita
automatica e se aproxima de uma poética de cit@caderessante considerar o

que Patricia Prata escreve sobre intertextualiddtiedemos considerar como

 Considerado “vertente maior da Iiteraturq sursgali Ver REBOUCAS, Marilda
VasconcellosSurrealismo. 32 Edicdo, Sao Paulo: Atica, 1995. Pag. 12.
% Apud Les pas perdusAndré Breton. Ibid. Pag. 39.
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‘intertexto’ os efeitos de sentidos gerados por ueitura nao linear, que
pressupde a comparaGdo entre um texto e outrosleesoca®™.

Nesse sentido, quanto a questdo do surrealismooesigpde Piva, é
importante mencionar uma espécie alerta de Pécora: “Convém, entretanto,
pesar bem o termo. Pois a sua poesia evidenteméaatgquer produzir a recusa
de uma significacdo banal para entregar-se a unna, danalissima, na qual a
auséncia de sentido é apenas uma regra estéticadapsegundo procedimentos
hoje bem conhecidos. N&o ha forma mais nociva datralzar suas
preocupacdes®. A relacdo de Piva com alguns autores e procedosen
surrealistas ndo condiciona a interpretacdo ouisen@le sua poesia, a uma
retomada ou releitura de tal vanguarda literarisa #&proximacdes entre
caracteristicas poéticas, no dialogo intertextndlp implicam definicbes de
movimentos ou escolas literarias. Antes, o viésriaktual permite que autores
de diferentes épocas e contextos sejam examinadandente através de suas
obras (apud Prata, 2007), cuja categorizacdo uetbtreraria é apenas uma
parte ou meio para um estudo mais aprofundado.

No tocante a relacdo de Piva com ideias romantieassclarecedora a
leitura de Eliane Robert Moraes: “Apesar de mies@$, 0s cenarios noturnos de
Piva pouco tém em comum com as noites funestasadaecpelos artistas
romanticos (...) as paisagens de seus poemas exalaan agitacdo e um
burburinho que raramente se encontram em seusddspés®. A poesia de
Piva aparece, mais uma vez, como herdeira de edsitas que serdo, elas

mesmas, constantemente atualizadas.

O processo de releitura e atualizacdo de époemarlas € bem definido
pela prépria relacdo intertextual, que permite rcviacdo das mais diversas
inspiracdes e referéncias literarias a uma époaat@ em particular. E assim

gue, mencionando Vvarios autores e obras que Psum epoesia reléem, Pécora

 PRATA, PatriciaO carater alusivo dosTristesde Ovidia uma leitura intertextual do livro
I. 2007. Pag. 33. Tese (Doutorado em Linglistigsstituto de Estudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.

%7 pécora. Op. cit. (P4ag. 14).

%8 MORAES, Eliane Robert. “A cintilacdo da noite”. VA, Roberto.Mala na mdo & asas
pretas. Obras reunidas — Volume RIicir Pécora (Org.)Sao Paulo: Globo, 2006. P4g. 152-161.
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também ressalta que “Predomina, mas sem hegenwmtiihhagem maldita do

romantismo®®.

Convém referir também um movimento literario que aggoxima da
poesia inicial de Piva, e em especial do cen&@odliio contemporaneo em que
ela se insere: Beat GenerationNo presente estudo da intertextualidade, a
importéncia da geracdmeatnorte-americana também ja esta implicitecapus
escolhido, na figura do poeta Allen Ginsberg.

Ao contrario dos demais autores com quem a paesRiva dialoga, esta
relacdo com Ginsberg é relevante por este se eacoainda num periodo
relativamente inicial de sua produidator que influi diretamente na releitura
deste autor e de outros. Retomando também a quéstéimensa quantidade de
referéncias encontradas nesta primeira poesiaclaresedor o comentario de
Arrigucci Jr.: “Seu modo de expressao é uma espeéeiepos desbordante,
pontuado de iluminacdes liricas, que vai além dso/divre modernista ou do
versiculo a maneira de Rimbaud ou de Whitman, ealdescenda em parte
desta ultima linhagem. E um discurso préximo ddidade, como se estivesse
voltado para a recitacdo diante de um auditorimaaeira de Allen Ginsberg,
mas com uma mistura & moda da casa que o singtilariz

Nesse sentido ainda, Alcir Pécora expbe uma visdaal, levada ao
extremo pela releitura da amplitude de referéncéssobras de Piva: “O desfile
vertiginoso de nomes e figuras se assemelha a gosars circulos infernais:
Virgilio trocado por Dante; Dante como um MarioAtedrade lisérgico™.

E interessante adiantar que a analise dos poem&vde(Capitulo 2)
reforca, em muitos momentos, as afirmagbes acinadas. Além disso, a
aproximacdo com Mario de Andrade e o modernismo,umhe lado, e com

Ginsberg e a poesibeat de outro, permite que seja incorporada também a

%9 PECORA, 2007. P4ag 16.

" Embora a obra de Ginsberg comece a ser publiéagiam jneados na década de 50, alguns de
seus livros séo exatamente contemporaneos as @amdkiras de Piva. Ver Bibliografia.

" ARRIGUCCI JR., 2008. P4g.199.

2 |bid. P4g. 17.
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relacdo intertextual o didlogo com o préptiecus literario moderno por
exceléncia: a metropole.

Alfonso Berardinelli, ao escrever sobre “poetasands”, afirma: “A
visibilidade da cidade e da metropole moderna nasipo moderna € um
fendmeno especial e relevarte”O carater urbano e metropolitano (ou mesmo
cosmopolita) de alguns poemas de Piva, a0 se apaoximais uma vez, de
outros poetas especificos — além de Mario de Ardedillen Ginsberg, ha
também a presenca efetiva de Walt Whitman, Garoiad_e Charles Baudelaire,
por exemplo —, guarda considera¢des originais p#a da poesia moderna
nacional.

Por um lado, sabendo quelazus urbano existente na poesia de Piva é,
por definicdo, a cidade de S&o Paulo, a metropolapsesenta como o proprio
cenario de que fala o poeta. Por outro lado, também aaeotdialogo com
autores tradicionalmente criadores de uma poéticailada ao elemento urbano
ou metropolitano de qualquer pais. E o caso de d@aiid escrevendo sobre
Paris, ou Walt Whitman e Garcia Lorca escrevendwesblova York. Sendo tais
referéncias particularmente estrangeiras (e lendorgne a releitura que Piva faz
da poesia “urbana” de Méario de Andrade ja introdegse elemento
internacional), pode-se dizer que a internacioaedin da cidade, em Piva, esta
longe de simbolismo apenas nacional.

Assim, a poética urbana pode ser explorada pelardi&o que as relacdes
intertextuais proporcionam. E também de Berardirasl seguintes afirmacdes
sobre Baudelaire e Whitman: “O filtro da imaginagido estilo poético €, em
ambos, fortemente transfigurador, mas também vigonente realista (...). E
dificil encontrar em poetas posteriores momento®i@mplares de revelacdo da
cidade™.

Pela manutencdo da relacdo intertextual com aatitea de poetas
“urbanos”, ndo no ambito nacional, mas universaig@lém do internacional), a

poesia piviana reforca sua condicao recriadora éamtora de “seu” tempo, ou

"8 BERARDINELLI, Alfonso. Da poesia & prosaTradugdo Mauricio Santana Dias. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2007. Pag. 144.
" Ibid. Pag. 144.



54

seja, desvencilhando-se do viés estritamente c@aemeo. Parece que para
melhor esclarecer e, ao mesmo tempo, resumir ttzd¢sio, conveém recorrer a
expressdo de Borges, “a cronologia torna-se reamdisipois as caracteristicas
dos poetas com quem Piva dialoga devem ser anadisaohjuntamente.

Pécora afirma sobre o poeta: “Depois, o efeito ala fde tempos e
personagens ndo é um projeto de Brasil nem mesaiwe, sngano, de um Brasil
internacionalizado. Tampouco € um projeto de copteaneidade: € um projeto
de valor radical, de superacéo da vida e da addimides em que se formulam e
se ajuizamAli estdo todos os tempos de todos 0s autores entesl Todos 0s
tempos da exceléncia a se organizar num modelorosgoque nao quer
representar uma época ou territoffo”

O ideario literario mais contemporaneo, entdo, na poesia de Piva, e
principalmente na sua fase inicial, esta mais bamilado pela atencédo dada a
seus proprios conteudos e significacdes particsilarepara além de uma
delimitacdo temporal e local excessiva — na qugbossivel entrever sua
originalidade poética.

Conjuntamente aos primeiros poemas que publicaviminm da década
de 60, Piva escreveu alguns textos em forma defestmique revelam uma
espécie de programa de sua escrita poética. Witilzéermos que a esclareciam
por significados diretamente opostos, reforcavasigionamento inconfundivel
de sua linguagem. Pécora, ao falar desses masifesjoe reuniu sob o titulo de
“Os que viram a carcaca” —, menciona alguns degmess de opostos
(“crepusculo” e “aurora”, “motocicleta” e “lambréta“maconha” e “licor”,
“box” e “ténis”) e salienta: “[os termos] tornam-partidos ou escolhas a serem
urgentemente feitas, de modo a definir um ladop @akta e seus amigos, ou 0
lado contrario, o dos poetas arcades, dos gabidetepoliticos, das bombas de
gas e radiopatrulhas, dos negociantes, dos patrogerarios, dos estudantes e

advogados etc’®.

> PECORA, 2005. P&g. 19.
"% Ibid. P4g. 11.
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A contemporaneidade do cenario universal literdaoqual seus poemas
se encaixam € propria dessa “tomada de partidosude poesia, e permite
entender melhor o “lado”, i.e., o programa de Pevale seus companheiros
literarios. Cabe aqui a ideia de Paulo Vasconcedlse o leitor de literatura
equipado para uméeitura rica via intertexto — e até para outras vias de
“releitura” literaria, como a intratextualidadepéirtextualidade, hipotextualidade
— para termos uma nocdo de pertinéncia do procedimatertextual como

estratégia de leitura dos poemas de Roberto Piva.
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Capitulo 2

ANALISE DO CORPUS INTERTEXTUAL

Introducao

Este capitulo contém a analise dos poemas setefierde Roberto Piva
(respeitado @orpusaqui concentrado em suas primeiras obras) em conjam
0S poemas de autores que mais se destacam no elstudtacdo intertextual
proposta. A amplificacdo dos significados do tgdético — via intertextualidade
— comparece como indice caracteristico da aprdwiagiativa operada pelo
poeta brasileiro em relacéo aos demais.

Assim, os textos poéticos dos autores incluidatenestudo servem de
base ou ponto de partida para a leitura de paatidaldes da poesia de Piva.
Estas serdo destacadas, aqui, pelo modo como srita @aloga com temas
tradicionais da literatura, tais comofl@neur, ou a metrépole comtmcus da
poesia moderna, e também artificios poéticos camoexemplo, &numeracao
e aescrita automatica

A metafora e a alegoria sdo amplamente utilizagase fazer poético que
também se afasta, por vezes, do referencial tedugle parte, num movimento
de criacdo que visa a originalidade — ainda quénpar de uma base literaria
reconhecida e bem definida.

Para a analise das relacfes intertextuais, ososechmparados estédo
selecionados em funcdo de cada autor em particldao ndo exclui a
possibilidade de cruzamento de dois ou mais automaBsados, principalmente
através da investigagcédo de temas comuns a mais geeta.

Os poemas de Piva vém seguidos da obra a quexgaEme Ja as obras e
textos selecionados dos autores com quem se medasém indicados no inicio da
apresentacdo de cada autor referido, com vistasara nthis clareza ao

levantamento e a andlise do dialogo intertextual.
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No conjunto de trechos destacados, 0s versos garecm em negrito
indicam a primeira recolha de exemplos intertestutgita no inicio do trabalho
(pesquisa que se encontra em “Apéndice” | e Il)ve&rsos indicam a leitura e o
contato inicial com a primeira poesia de RoberteaR¢ a obra dos demais
autores. A partir dai, foi possivel definir e compoatualcorpusde poemas,
selecionados de modo a destacar a comparacdo demapoe trechos
fundamentais para o estudo dos didlogos intertesxtua

Neste segundo capitulo, a incluséo de mais treelessos, além dos que
ja aparecem citados anteriormente, foi feita deemar proporcionar melhor
descricéo das relacdes intertextuais. A presengstiefes inteiras, ou mesmo a
inclusédo de outras passagens isoladas dentro deaasmo poema definem com
mais clareza alguns temas e ideias sugeridas fiaeadas textos.

Quando os trechos selecionados para andlise doseswu de Piva
provém de dois ou mais poemas, estes foram nunwradm algarismos
romanos (I, Il, lll, etc.) para melhor indicagacsdexcertos.

As citacOese asalusfes que definem a relacao intertextual estabelecida
entre 0s versos comparados (além egdgrafey, passam a receber uma
nomenclatura referencial condizente com os exemoslialogos construidos
pela poesia de Piva.

Dessa forma, as citacdes estdo divididas em: “CA@ LITERAL DE
VERSOQO?”, “CITAC;AO MODIFICADA” e “CITA(;AO DE NOME PRGPRIO”.
Quanto as alusdes, estdo divididas em: “ALUSAO AERBO”, “ALUSAO A
OBRA” e “ALUSAO AO LOCAL”".
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|. AUTOR REFERIDO: MARIO DE ANDRADE

1. OBRA REFERIDA:Paulicéia Desvairada

1.1. POEMA:Noturno

TRECHOS:

“Luzes do Cambuci pelas noites de crime/.Calor... E as nuvens baixas muito
grossas” (versos 1-2 e 14-15);

“Gingam os bondes como um fogo de artificio, / $@guado nos trilhos” (versos
5-6);

“Ninguém, ninguém, ninguém se importa!” (verso 37);

“E meu céu é todo um rojao de lagrimas!...” (vet8h

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Ode a Fernando Pessdde Parandig

TRECHOS:

“A ti, que és também Caeiro, Reis, Tu-mesmo, masrméo Campos que vou /
saudar-te, e sei que nao ficaras sentido por i¢sexsos 7-8);

“[Fernando] Vem comigo, eu te mostrarei tudo: ogoado Arouche a tarde, o
Jardim da Luz / pela manh@, veremos os bondesmilogaos trilhos da Avenida,
assaltaremos o Fasano, / iremos a3 fuzes do Cambuci pelas noites de
crime’, / onde estd a menina-moca violada por nés nwarddi Chuva e Tédio”
(versos 63-66).

Tipo de referéncia:

CITACAO LITERAL DE VERSO: “as luzes do Cambuci pelaoites de crime”.
ALUSAO AO VERSO: “veremos os bondes gingando nitisais da Avenida’”.
ALUSAO AO LOCAL: “iremos ver ‘as luzes do Cambucelps noites de

crime’™.
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A poesia como atributo da cidade esta presentedessricbes de Sao
Paulo, em ambos os poetas, através de locais Bspecdomo, por exemplo, o
bairro “Cambuci”, incluido no verso de Mario de Aade, que Piva cita
literalmente pelo verso “as luzes do Cambuci pelsiges de crime”, além de
incluir também outros locais como “Largo do Aroutke*Jardim da Luz” (“o
Largo do Arouche a tarde, o Jardim da Luz / pelah@j.

Existe mais um local especifico da cidade indicadoverso de Piva:
“assaltaremos o Fasari@”Ao reforcar, dessa maneira, alguns enderecosspsec
da cidade de S&o Paulo, somados a ideia de “dsaalto restaurante, o poema
de Piva sugere mais que o simples reconhecimerdamdaca de perigo existente
na cidade, como no primeiro verso em que dialoga t&dario (“Luzes do
Cambuci pelas noites de crime...”). H4 também lu&do do poeta ou da poesia
na atividade criminosa:a$saltaremoso Fasano, fremos ver‘as luzes do
Cambuci pelas noites de crime’, / onde est4 a rmemincaviolada por né%

Ainda do ponto de vista da acdo localizada em regde conhecidos da
cidade, gersonado poeta em Piva também encontra um tipo de fouegd meio
a paisagem urbanavgremosos bondes gingando nos trilhos da Avenida”), tal
qual aludido em Mario de Andrade, quando o poetsfrai@ das situactes
cotidianas da cidade, a exemplo das imagens da®s/éGingam os bondes
como um fogo de artificio, / Sapateando nos trilhos

No poema de Mario, a sensacao ambigua que samaeidade que €, ao
mesmo tempo, convidativa (pela fruicdo da paisagdrana) e ameacadora (pela
ideia de “noites de crime™, acaba por trazer um sentimento melancélico ao
poeta, que se encontra solitario ao final: “Ninguérmguém, ninguém se
importa! (...) E meu céu é todo um rojdo de lagsina

Aqui, existe a indicacédo de que o poeta, ao descee paisagem comum,
também relata suas proprias sensacfes momentéddee® uma testemunha
presencial das situagdes, 0 poeta aparece sobminunum observador passivo:

“Luzes do Cambuci pelas noites de crime... / Cal&r.as nuvens baixas muito

""“Fasano”: nome de conhecido restaurante localizai&ao Paulo.
8 0 verso de Méario de Andrade “Luzes do Cambucigekites de crime...” aparece mais de
uma vez no poema (reforcando a imagem “ameacadora”)
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grossas (...) Gingam os bondes como um fogo d#carti/ Sapateando nos
trilhos (...) Ninguém, ninguém, ninguém se impdtrta!

Colocado numa posicdo solitaria e, a0 mesmo temaopresenca do
cotidiano das pessoas da cidade, o verso “Ninguénguém, ninguém se
importa!l” parece resumir a propria condicdo do pagie, observador, também
nao se engaja no movimento ao seu redor.

No poema de Piva, diferentemente, a relacao coatidiano da cidade se
encontra na aproximacao entrerao¢cace aacaodo poeta (embora haja também
a observacéao e a descrigédo, aqui, comuns ao poeMarb).

Dividindo os versos dois a dois, € possivel infeque 0 poeta,
inicialmente,sentea cidade pela observacéo, e detig nela. Exemplo disso
sao os versosveremosos bondes gingando nos trilhos da Avenadsaltaremos
o Fasano”, eitemos veras luzes do Cambuci pelas noites de crime’, korsta
a menina-mocaviolada por né& Aqui, como efeito de suas observacdes e
emocOes, € importante observar que o0 poeta tansgEnconstantemente, seja
essa situacao violenta ou prazerosa, e mais conteraenambas.

O poeta se pensa agente do cotidiano urbano dé€&4o, isto €, como
alguém que habita os varios ambientes da cidade, ema particular, os mais
perigosos. Existe uma liberdade de acdo do poetapgderd ultrapassar 0s
interditos sociais, obedecendo somente ao impwslido do prazer pessoal.

Destaca-se a inclusédo do poeta Fernando Pessoa companheiro
pessoale, portanto, como cumplice do poeta em suas pedagiies urbanas:
“Fernando (...) Vem comigo, eu te mostrarei tudefiquanto companheiro da
viagem marginal, a presenceal de Pessoa acompanha as andancas do poeta:
“veremos (...) assaltaremos (...) iremos ver {iolada por nos”. Existe a
sugestdo de que os poetas percon@aa a cidade, ampliando a indicagcéo dos
varios enderecos urbanos.

Além disso, as a¢Oes se ampliam: ocupam o dianbé@a a noite. Além
dos versos citados acima — pelas expressfes ‘&' tdpetla manha” e “num dia

de Chuva” — ha também o verso “as luzes do Cangalas noitesle crime”.
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A extensao do espaco e do tempo da cidade sunge wma expansao das
ideias de Mario de Andrade, que confere apenasamniigentacéo noturna ao seu
poema — a comegar pelo tituldNGturnd).

Fernando Pessoa, enquanto compargeasoal € referido por Piva,
sobretudo, pelo heterénimo Alvaro de Campos: “masnéo Campos que vou /
saudar-te”. Esta preferéncia, exposta diretameat@aema, pode ser melhor
entendida se considerado o fato de que Campos,ddéier escrito poemas em
forma de odé€s, também as dedicou, muitas vezes, a outros essfifo

O dialogo intertextual permite notar que o poedadforma Séo Paulo em
alegoria de sua poesia, através de temas em coomm gida na metropole e os
autores com quem dialoga.

A ideia que se destaca, ao final, € a da fruicas situacdes mais
extremas. O poeta expande as suas emocdes em niéamla de Sdo Paulo, que,

por sua vez, se abre de modo a servir as infipitasibilidades de sua acao.

7,9 “Ode Triunfal”, “Odq Maritima”, “Ode Marcial”. VelPESSOA, FernanddPoesias de
Alvaro de Campos Ed. Atica: Lisboa. 1964.
89 Como, por exemplo, ao poeta Walt Whitman em “Seéida Walt Whitman”. Ibid. Pag. 171.
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1.2. POEMA REFERIDORua de S&o Bento

TRECHOS:

“Tridangulo. /Ha navios de vela para os meus naufragibsé E os cantares da
uiara rua de Séo Bento...” (versos 1-3);

“Ha leildo. Ha feira de carnes brancas. Pobrezaisti (verso 6);

“A caingalha... A Bolsa... As jogatinas...” (vei8p

“Nao tenho navios de vela para mais naufragioglitaim-me as forgas! Falta-me
o ar! / Mas qual! N&o ha sequer um porto mort@dn you dance the tarantella’
—‘Ach! ya™ (versos 9-12);

“O Clube Comercial... A Padaria Espiritual...” (serl5);

“Minha Loucura, acalma-te!” (verso 18).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): No Parque IbirapuerddeParanoig)

TRECHOS:

“Nos gramados regulares do Parque Ibirapuera / djo da Soliddo pousa
indeciso sobre meus ombros” (versos 1-2);

“[Mario de Andrade] Para além do parque teu retestomeu quarto sorri / para
a banalidade dos moveis” (versos 5-6);

“Nao sO6 o desespero estrangula nossa impaciéntambém nossos passos
embebem as noites de calafriofNdo pares nunca meu querido capitdo-
loucura. / Quero que a Paulicéia voe por cima das arvomsspensa em teu
ritmo” (versos 35-39).

POEMA (Il): Visédo 1961(deParandig

TRECHOS:

“na soliddo de um comboio de maconha Mério de Andradsurge como um /
Létus colando sua boca no meu ouvidditando as estrelas e o céu / que
renascem nas caminhadas” (versos 19-21);

“ja é quinta-feira na avenida Rio Branco onde umaeme de Harpias / vacilava
com cabelos presos nos luminosos e minha imaginaggidava no perpétuo
impulso dos corpos encerrados pela / Noite” (veP£6%9).

POEMA (lll): “O Robot PederastadePiazza$

TRECHO:

“Signorine, la danza della Morte é servitaalgumas ficaram / LOUCAS
(versos 23-25).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AO VERSO: “N&o pares nunca meu querido dapibucura”;
“Signorine, la danza della Morte é servita

ALUSAO A OBRA: “Quero que a Paulicéia voe por cidas arvores”.
ALUSAO AO LOCAL: “Parque lbirapuera”, “ja é quinteira na avenida Rio
Branco”.
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Considerando as passagens selecionadas, nos @db&s @0 poesia toma
para si atributos da cidade.

Em ambos, é possivel perceber as imagens de umahzala do poeta em
meio ao movimento cotidiano da cidade. A ideia dgspio ocorre, por exemplo,
nos seguintes versos de Mario de Andrade: “Hadeilda feira de carnes
brancas”; “A caingalha... A Bolsa... As jogatinds.?O Clube Comercial... A
Padaria Espiritual..?*. Os poemas de Piva permitem inferir o mesmo ctmdei
passeio: “Também nossos passos embebem as noitadafiéos”; “fitando as
estrelas e o céu / que renascem nas caminhadasg; duinta-feira na avenida
(...) onde um enxame de Harpias / vacilava comloalpgesos nos luminosos”.

Para melhor entendimento dos poemas em questdanioy é pertinente
considerar a ideia ditineur— poeta que passeia sem destino fixo na multiddo d
cidade.

Charles Baudelaire, ao escrever sobre o desenfnéstaés Constantin
Guys, afirma: “Para o perfeitbaneur, para o observador apaixonado, € um
imenso jubilo fixar residéncia no numeroso, no dawlie, No movimento, no
fugidio e no infinito (...) ver o mundo, estar nentro do mundo e permanecer
oculto ao mundd®.

Essa caracteristica didneur enquanto observador localizado no meio do
movimento urbano e, ao mesmo tempo, indeterminadceele, se expande pela
ideia de oposicdo imanente encontrada na prépisagem urbana observada:
“Paisagem — eis no que se transforma a cidadeodftgaeur. Melhor ainda, para
ele, a cidade se cinde em seus polos dialéticoe-#é para ele como paisagens

e, como quarto, cinge-&”.

8 O termo “Padaria Espiritual” é usado por Mario cdoplo sentido: € o nome de um
movimento de cunho intelectual brasileiro, fundadaidade de Fortaleza (Estado do Cear4) no
fim do século XIX; e também é a imagem de uma Ipagfio da cidade (“Padaria”), mas vista
peloflaneurdiferentemente (pelo adjetivo “Espiritual”).

%2 BAUDELAIRE, Charles. “O pintor da vida modernai $obre a Modernidade S&o Paulo:
Paz e Terra, 1996. Pag. 20 (Importante lembrar qaza Baudelaire, dlanéur é,
primeiramente, “um desses espiritos independeapssxonados, imparciais, que a linguagem
nao pode definir sendo toscamente”. Apud 1996, 2iHg.

8 BENJAMIN, Walter.Charles Baudelaire— um lirico no auge do capitalismo. 32 edicdo. S&o
Paulo: Brasiliense, 2000. Pag. 56.
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A referéncia urbana precisa ndo elimina a reféeaéndtologica: “E os
cantares da uiara rua de Sao Bento...” (de Marig§ é quinta-feira na avenida
Rio Branco onde um enxame de Harpias” (de Pivafla@eur de ambos os
poetas é observador que transfigura a realidagmarlla qual faz parte.

Os poetas de Mario e Piva se encontram no intdaaidade e também se
ausentam dela, ao abstrairem suas observacGesereaisiacdes imaginarias.
Como em Baudelaire, tais poetas “fixam residéncia’centro desse mundo
urbano, ao mesmo tempo em que se “cingem” (Benjamais proprias paisagens
imaginadas.

Méario de Andrade, por exemplo, ao repetir a imagentitulo do poema
no verso, reforca a ideia do passeio. Este, porvemaativa a imaginacdo do
poeta: na paisagem urbana ha também, de inicividhae vela”, “cantares da
uiara”, “Pobres arrozais”, “Padaria Espiritual”.

Contudo, na sequéncia de seu poema, Méario de Aedranclui: “Nao
tenho navios de vela para mais naufragios!”. Ha taténcia na imaginacao do
flaneur, que passa a afirmar: “Faltam-me as forcas! Fa#tae ar! / Mas qual!
N&o ha sequer um porto morto!”. A sugestao é audeoctrabalho de imaginacgao
se esgota, impotente face ao mundo exterior gapresenta inexoravelmente ao
flaneur.

No verso seguinte (“Can you dance the tarantelléch! ya™), ja ndo é
mais a fantasia mitologica que encabeca a descdedsuas sensacdes, mas a
mistura de outras linguas em seu discurso (ingiediana e alema).

Tal qual uma voz exterior affneur em meio & multidds, a lingua
estrangeira adentra os proprios dominios da lingmagabitual do poeta, ou seja,
passa a afetar e constituir a sua voz interioref3o/“Minha Loucura, acalma-
te!”, ao final, sugere a propria dificuldade deaefa controlar o delirio que se
apossa dele, ao se deixar penetrar pela cidade.

Como no poema de Mario,fl@neurobservador de Piva capta as imagens

materiais da realidade urbana e as transfigura pelo viéfamasia. Além dos

84 Representada, como em Baudelaire, pelo “numerasmdulante... movimento... centro do
mundo” (BAUDELAIRE, 1996, pag. 20).
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versos jA mencionad®s ha no poema “No Parque Ibirapuera”, por exemplo:
“Nos gramados regulares do Parque Ibirapuera / djo da Soliddo pousa
indeciso sobre meus ombros (...) Mario de AndradeRara além do parque teu
retrato em meu quarto sorri / para a banalidaderdon®is”.

O poeta estd num local especifico de Sao Paulo Parque Ibirapuera”),
mas seu didlogo com Mario de Andrade se da em datad, como sugere o
verso “Para além do parque teu retrato em meuasarti’. E, como enRua de
Sao Bentpo flaneurde Piva também parece se encontrar numa posigéarisol
(“Um anjo daSolidaopousa indeciso sobre meus ombros”) e, ao mesngotem
na companhia do outro poeta: “Mario de Andradg Para além do parque teu
retrato em meu quarto sorri”.

EmVisdo 1961 Mario também “acompanha’f@neur. “na soliddo de um
comboio de maconha Mario de Andrade surge como Wwdtus colando sua
boca no meu ouvido fitando as estrelas e o cée feuascem nas caminhadas”.
Aqui, porém, a referéncia a imagem da maconha peram tipo de dialogo
intertextual mais particularizado. Considerada, @@® viu, a ideia do desvario
nos versos de Mario, a alusdo dos versos de Piva@ade drogas acentua ainda
mais o lado imagético e delirante ftneur.

A mistura entre o idioma estrangeiro e o0 nacién@mbém frequente em
Piva: “Signorine, la danza della Morte & servitalgumas ficaram / LOUCAS®
As sugestdes de delirio déneurem Mario estéo, de certa forma, repetidas nos
versos em lingua estrangeira de Piva. E, novamantemaginacdo do poeta —
pelas imagens fantasiosas e estranhas ao domiriogda habitual do poeta —
insinuam a insanidade: “algumas ficaram / LOUCAS".

Junto a ideia de iminéncia da loucura (“Minha Lma¢ acalma-te!”), a
poesia de Piva propde a afirmacéo radical dosiaeBugeridos por MarioNao

pares nuncaneu querido capitdo-loucura” (ao invés do “acatei-

% “na avenida Rio Branco onde um enxame de Harpigacilava com cabelos presos nos

luminosos”, em que h4 uma imagem fantasiosa mesélayenida e aos luminosos da cidade.
% Importante observar que sdo versos do poemdibtPederasta”, cujo titulo também inclui
uma palavra estrangeira.



67

A expressdo de Piva “capitdo-loucura” surge coimsa& metonimica a
imagem dos “navios de vela” do poefRaa de S&o Bentalém de referir a obra
de Mario de AndradeRaulicéia DesvairadaEsta também reaparece nos versos
seguintes de Piva: “Quero que a Paulicéia voe ppoa clas arvores / suspensa
em teu ritmo”.

A remissdo @aulicéia Desvairadaugere que Piva reconstréi a imagem
de S&o Paulo justamente pelo diapasdo desvairammogio em Mario de
Andrade. O proprio Mario surge, agora, como companlreal em meio as
andancas pela ciddteA imagem do desvario é desenvolvida, em Piva,ocom
motivo poético de alegorizagdo do espaco localr®pe uma transfiguracéo da
realidade urbana de Sao Paulo, semelhante acodwpliei assalta a poesia de Piva
e lhe d& um carater de alucinacdo permanente.n&f) & poética de alegorizagéo

de S&o Paulo é também a alegorizacdo da Sdo RaMarib de Andrade.

87 A exemplo do que ocorre na anélise anterior, cqoeta Fernando Pessoa.
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1.3. POEMA REFERIDOPaisagem N. 1

TRECHOS:

“Minha Londres das neblinas finas... / Pleno vef@®.dez mil milhGes de rosas
paulistanas. Ha neves de perfumes no ar. Faaiuag frio...” (versos 1-4);

“O vento € como uma navalha / nas maos dum espanhAflequinal!... / Ha
duas horas queimou Sol. / daqui a duas horas qusitigversos 7-10);

“Meu coracao sente-se muito triste” (versos 15);

“Meu coracao sente-se muito alegre!” (verso 18).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: O Volume do GritqdeParanoig

TRECHOS:

“Eu sonhei que era um Serafim e as putas de Satb Paavancavam na
densidade exasperante / estatuas com conjuntilliigmeme fraternalmente”
(versos 1-3);

“capitais fora do Tempo e do Espaco e uma Sociedaxdmima / regendo a
ilusdo da perfeita Bondade” (versos 11-12);

“O Homem Aritmético conta em voz alta os minutoge gnos faltam /
contemplando a bomba atémica como se fosse selh@speersos 15-16);

“a Virgem assassinada num bordel” (verso 18);

“a lua tem violentas hemoptises no céu de nitrddeus suicidou-se com uma
navalha espanhola (versos 24-25).

Tipo de referéncia:
CITACAO MODIFICADA: “Deus suicidou-se com uma nakalespanhola”.
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Neste poema de Mario de Andrade, a paisagem udqzarace repleta de

imagens da natureza como “neblinas”, “verdo”, “sdséaventos”, “sol

e “lua”.
As metaforas que utilizam tais imagens sugeremtexndincia constante das
emocdes do poeta, como em “O vento € como uma havahas maos dum
espanhol. Arlequinal”, nas quais se pode encoméraio susto e pavor, quanto
diverséo. Alguns versos mais diretos igualmentdi@tgm esse tipo de vertigem
emocional: “Meu coracdo sente-se muito triste Kleu coracdo sente-se muito
alegre!” (sentimento de tristeza ou de alegria).

Nos versos de Méario, a paisagem local ndo se alefior suas
caracteristicas nacionais apenas: “Minha Londres raslinas finas... / Pleno
verdo. Os dez mil milhdes de rosas paulistanasiedés de perfumes no ar. Faz
frio, muito frio...”5.

E possivel perceber que o poema de Mario aluda Brasilestrangeiro
Sé&o Paulo, uma vez metaforizada em cidade europessui também varias
caracteristicas dela, como as “neblinas finas”vésg “frio, muito frio”. As
percepcdes do poeta, passiveis de inconstancjadbh natureza, agora se fixam
nas imagens proprias do Brasil, numa espécie dtaeda nacional (as “dez mil
milhdes de rosas” sdo “paulistanas”, e a “nevepénas o perfume das proprias
rosas locais). Existe a sugestédo do internacionalde Sao Paulo, mas este, por
sua vez, reafirma a cidade como alegoria nacioal,moldes de um pluralismo
Modernista.

No poema de Piva, o verso “Deus suicidou-se cona urmavalha
espanhola” aparece como uma citagdo modificada @eoM- pelos versos “O
vento € como uma navalha / nas méos dum espai@wlfermos que se repetem
(“vento”, “navalha”, “espanhol” e “navalha espardi®l obrigam a considerar

intertextualmente os versos dos dois autores.

8 No livro Paulicéia Desvairadade Mario de Andrade, ha quatro poemas que fazem
referéncia, cada um, as quatro estacdes do anus wds com sugestdes da ambientacdo da
cidade de S&o Paulo e suas paisagens decorrerttis dstacoes. Destacado aqui nesta andlise,
0 poema Paisagem N. "Lrepresenta o verdo. Os demais sBaisagem N. Zinverno),
Paisagem N. Boutono) ePaisagem N. {4primavera). Ver Referéncias.
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O verso de Piva parte da metafora proposta poioMafo vento € como
uma navalha” — mas, ao suprimir a particula “Arleqli do verso dePaisagem
N. 1, Piva reforca a alusdo ameacadora do verso seandifa com o
comentario irdnico da interjeigéao.

E possivel afirmar que o incremento da tensdo aomee ao longo de
todo o poemd@ Volume do GritoPor exemplo, pelo viés da descricdo da baixa
sociedade que habita a cidade, seus locais insegmmcionalmente tensos (“as
putas (...) avangcavam na densidade exasperantedg especto promiscuo
(“estatuas com conjuntivite”). Ha um distanciamentms ambitos oficiais da
cidade, suplantados por uma atmosfera inseguragg@audera e, por iSso mesmo,
atraente.

O verso “a Virgem assassinada num bordel” sugerelinente a
insuficiéncia do carater urbano oficial, simboliagztla Igreja, para dar conta da
realidade da cidade, cuja vida marginal (o “bordélsua melhor representacao.

O Volume do Gritaapresenta Sdo Paulo como local perigoso e ingalubr
para o proprio poeta, que evidencia sua condig@itanaao encontrar a presenca
divina (sugerida pelas imagens da “Virgem” e deU®g nos espacos urbanos
mais intensamente marginais.

Pela categorizacdo radical da violéncia, da maligaiio e, a0 mesmo
tempo, da fruicdo delas, de exaltacdo da vida maligretoma-se o0 que se
revelou, nos versos de Mario, como entusiasmo émae a beleza progressista
encontrada em S&o Paiillo

A comparacao dos dois poemas permite destacarsaapde Piva como
dispersédo do programa nacional Modernista do pataridario de Andrade. Séo
Paulo, nos versos de Piva, ndo tem os atributoshaleza nacionais ou
estrangeiros, a ndo ser quando associada a sigmdeasocial violenta. Fonte de

fruicdo da vida mais profundamertemanan&o é mais exaltacdo naciofial.

89 Entusiasmo esse que se estende ao Brasil, tarabéta,que de forma alegérica.

0 Vale lembrar a afirmacéio de Alcir Pécora: “Podeliger entéio que Piva tende a dissolver os
componentes iluministas do modernismo paulista peemtuar a dimensdo menos acatada de
sua criacdo. Isto esta claro no préprio mapa panlisque compde, balizado pelos bares,
inferninhos, pragas e avenidas do antigo centroMala na méo & asas preta®IVA, 2007,
pag. 17.
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O poema de Piva exalta a inadequacdo social comainico
comportamento de resisténcia a alienacdo determimpada cidade oficial,
entendendo tal resisténcia como possibilidade degdfo da vida urbana. A
condicdo marginal, como alegoria da fruicdo da ,videm como contrapartida a
ideia de que a sociedade e o homem previstos maatidade institucional e
politicas representam abjecao e violéncia extremas.

Os versos seguintes @& Volume do Gritaconfirmam o comportamento
social como padronizado e despersonalizado (“‘umeie8ade Andnima /
regendo a ilusdo da perfeita Bondade”), que reveteu destinsuicida “O
Homem Aritmético conta em voz alta os minutos goe faltam / contemplando
a bomba atébmica como se fosse seu espelho”.

Tomando S&o Paulo como palco do desejo, o poemdiccona a vida
social urbana a ideia de violéncia e morte. A preaedo divino também se
submete a essa situacao extrema, de modo que jo desdiz com seu proprio

aniquilamento: “Deus suicidou-se com uma navalliparisola”.
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1.4. POEMA REFERIDO (l)Paisagem N. 2

TRECHOS:

“Escuriddo dum meio-dia de invernia... / Marasmdsstremecdes... Brancos... /
O céu é toda uma batalha convencional dmnfetti brancos’ (versos 1- 3);

“L& para as bandas do Ipiranga as oficinas tossériodos os estiolados séo
muito brancos. Os invernos de Paulicéia sdo como enterros de virge. /
Italianinha, torna al tuo paese!” (versos 9-12);

“Deus recortou a alma de Paulicéia / num cor deacsem odor... / Oh! Para
além vivem as primaveras eternas!...” (versos 17-19

“Bailado de Cocteau com os barulhadores de Rusé@pus 1921 / Sdo Paulo
um palco de bailarinos russos” (versos 25-27);

“Mas o Nijinsky sou eu! / E vem a Morte, minha Karsa!” (versos 30-31).

1.4. POEMA REFERIDO (IDTu

TRECHOS:

“Mulher mais longa / Que os pasmos alucinados ¢ @ares de S&o Bento”
(versos 6-8);

“Costureirinha de S&o Paulo / italo-franco-lusosflieo-saxonica” (versos 12-
13);

“Lady Macbeth feita de nevoa fina/ Pura neblina da manh&” (versos 17-18);
“Materializacdo da Canad do meu Poe... / never ImloEEmilio de Menezes
insultou a memoria de meu Poe... / Oh! Incendidommeus aléns sonoros! / Tu
€s meu gato preto! / Tu me esmagaste nas paredeeulconho / Este sonho
medonho!” (versos 26-32).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): Visdo 1961(de Paranoig

TRECHOS:

“minha alucinagdes pendiam fora da alma” (versg 16)

“na soliddo de um comboio de maconha Méario de Adwlrsurge como um /
Létus” (versos 19-20);

“enquanto um milh&o de anjos em colera gritam sagrabléias / de cinza OH
cidade de labios tristes e trémulos onde encohérsifo na tua face?” (versos 29-
31);

“meu pequeno Dostoievski no ultimo corrimdo do ciclee de almofadas/
furadas derrama sua cabeca e sua barba como uwvaéngturno / estende até o
Mar / no exilio onde padeco angustia os muros ierachinha memoria” (verso
72-75).

POEMA (Il): Stenamina boafde Parandig

TRECHOS:

“Eu queria ser um anjo de Piero della France®matriz esfaqueada num beco
escuro/ Dante tocando piano ao crepusculo” (verso 1-3);
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“Eu vejo Lautréamont num sonho nas escadas deta &atilia / ele me espera
no largo do Arouche no ombro de / um santuariojé lpela manhé& as arvores
estavam em Coma” (versos 12-16);

“minha loucura atinge a extensdo de uma alamkdes arvores langcam
panfletos contra o céu cinza(versos 22-23).

POEMA (lll): Piazza lll (dePiazza}

TRECHOS:

“algumas vezes / falando fora de / mim mesmo” E®%9);

“‘guando eu lembrava Jean / citando Baudelairepemumbra / onde seu rosto /
teria podido matar / numa doce ELEVADA / fome” (s@s 16-23).

Tipo de referéncia:

CITACAO DE NOME PROPRIO: “na soliddo de um combale maconha
Mério de Andrade surge como um”; “meu pequeno Degski no ultimo

corrimao do ciclone de almofadas”; “Eu queria ser anjo de Piero della
Francesca / Beatriz esfaqueada num beco escurante Dacando piano ao
crepusculo”; “Eu vejo Lautréamont num sonho nasa@éss de”; “quando eu
lembrava Jean / citando Baudelaire”.

ALUSAO AO VERSO: “as arvores lancam panfletos camtrcéu cinza”.
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Nesses poemas de Mario de Andrade estdo igualnmatitados locais
especificos de Sdo Paulo, como em “La para as batwdpiranga as oficinas

tossem...” e “Mulher mais longa / Que os pasmosidaos / Das torres de Séo
Bento”. Diferentemente da ideia flanerie, a cidade aparece aqui representada
nao diretamente, pela observacdo, mas lembradaaimemte. Embora as
imagens permitam inferir o conhecimento dos locascionados, é a memoria
do poeta que permite descrever os locais no podenaaneira a indicar, por
exemplo, a existéncia de “oficinas” no “Ipirangay comparar a “mulher” as
“torres de S&o Bento”.

Hé& nestes poemas um tipo de abstracdo constantpmegentacdo de Sao
Paulo. As paisagens mencionadas n&do aparecem dorsizareal, material, mas
comparadas a memoria do poeta paasaa cidade: “Os invernos de Paulicéia
sdo como enterros de virgem...” e “Deus recortalnga de Paulicéia / num cor
de cinza sem odor...".

“Os invernos de Paulicéia”, por exemplo, ndo sé@scdtos por imagens
naturais, mas comparados com “enterros de virgP@’mesma maneira, 0 verso
“Deus recortou a alma de Paulicéia / num cor deacisem odor...” pode
representar, entre outras coisas, 0 céu cinza déiainublado de Sdo Paulo, mas
se acentua mais o seu efeito rememorado pelo pietgye a descricdo material
do presente.

As imagens inerentes a cidade ainda fazem pangxid&ncianterior do
poeta, quando este, para expressar suas idei@segandir emocdes pessoais,
memorias, sonhos, sensacdes e lembrancgas. Os Basleglo de Cocteau com
os barulhadores de Russolo! / Opus 1921 / Séo Faulo palco de bailarinos
russos (...) Mas o Nijinsky sou eu! / E vem a Monténha Karsavina!” sugerem,
por exemplo, que Mario lembra do balé dirigido pean Cocteau ou assistiu a
apresentacao de Nijinsky e sua irma Karvasina emPaalo.

Aliada ainda a imagem da “Morte”, como uma sensaggerior, a figura
da mulher nos versos dal pode representar uma lembranca de carater onirico:

“E vem a Morte, minha Karsavina!”. Uma imagem delso ou pesadelo é
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retomada quando o poeta se refere a mulher comdaarfieu me esmagaste nas
paredes do meu sonho / Este sonho medonho!”.

O carater imediato do tempo real ndo se encoontraamento em que fala
0 poeta de Mario, mas num tempo anterior ou p@sferomo nos versos “Oh!
Para além vivem as primaveras eternas!...” e “a énende meu Poe... / Oh!
Incendiaria dos meus aléns sonoros! / Tu és meu wato!”. A sugestdo de
dialogo com o escritor Edgar Allan Poe, atravésngacao ao seu conto “Gato
Preto”, reforca a ideia de uma lembranca recobrada.

Mesmo o espaco da paisagem urbana atual, e dibartieb que a povoam
se revela, em Mario, através das sensacdes do. poetrorréncia do termo
“brancos”, empregado no poerRaisagem N. 2sugere um constante movimento
de impressdes a assaltar o poeta: “Marasmos.eristdes... Brancos... / O céu
é toda uma batalha convencionaladafettibrancos” e “Todos os estiolados séo
muito brancos”.

Nos poemas de Piva, existe afinidade com os poPaiaagem N2 eTu,
através das imagens da cidade descritas nos muddisulares das memoérias e
dos sonhos.

A ambientacado precisa dos enderecos de Sdo Pauleni#sa imagens ou
metaforas nos versos de Piva: “Eu vejo Lautréamont sonho nas escadas de /
Santa Cecilia / ele me espera no largo do Arouchenmbro de / um santuario /
hoje pela manha as arvores estavam em CoS8tah&mina boat e “OH cidade
de labios tristes e trémulos onde encontrar / asiltua face?”\(isdo 196).

A exemplo das constantes abstracdes em Méariojaleide Sdo Paulo,
para Piva, ja se apresenta transfigurada em imadenearater remissivo e
onirico: “minha loucura atinge a extensado de unamabla / as arvores langam
panfletos contra o céu cinz&Bteénamina boat

Vale lembrar que, em Mario de Andrade, 0s auteragistas estrangeiros
se oferecem a partir do pensamento do poeta, sdgemovamente uma

nacionalizacdo das influéncias estrangéfrasAqui, a pluralidade ou

1 Como o movimento de alegorizacdo de Sdo Hatémacionalizadavisto anteriormente.
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internacionalizacéo da paisagem local volta a éstatjue: “Lady Macbeth feita
de nevoa fina, / Pura neblina da mariha”

Na poesia de Piva, também a paisagem urbana ®cal referente
estrangeiro se fundem: “Eu vejo Lautréamont nunhsaras escadas de / Santa
Cecilia / ele me espera no largo do Arouche”. Ossog remetem ao poeta
francés em pessoa em “Santa Cecilia” ou “no lamgébuche”, embora a ideia
de que isso se dé “num sonho” desestabilize a Wiedam Lautréamont real em
Séo Paulo.

As imagens confundem sonho e realidade na mesmpongéo que
autores e personagens. Além do exemplo de Lautré@aeistem varios outros:
“meu pequeno Dostoievski no ultimo corrimao doand de almofadas / furadas
derrama sua cabeca e sua barba como um enxovahmdtastende até o Mar /
no exilio onde padeco angustia”; “Beatriz esfagaeadm beco escuro / Dante
tocando piano ao crepusculo”; “Eu queria ser uno aej Piero della Francesca”;
“quando eu lembrava Jean / citando Baudelaire”.

Existe também, indiretamente, a sugestdo de ulogdidom o poemalie
Bateau Ivré, de autoria de Arthur Rimbaud — relacao insinugdpelo titulo do
poema de Piva, Stenamina bo& que pode ser ampliada na relacdo das
imagens oniricas dos versos de Mario de Andradeccaso de drogas.

A alusédo ao “barco bébado” de Rimbaud, pela ideizentorpecimento
através da bebida, é recobrada pela palavra “steaaftipo de anfetamina), que
aparece em Piva. O uso da droga sugere a indizdgab das percepcdes do
poeta, em conexdo com as imagens oniricas utibzadlaeferéncia a Mario de
Andrade reaparece intensificada, uma vez que s#aapo Vviés particular do
entorpecimento: “na soliddo de um comboio de mazoMtario de Andrade
surge como um / Létus”.

O dialogo intertextual se fortalece, ainda, reantdo a referéncia a Edgar

Allan Poe nos versos de M&Ho Estes sdo ativados pela mencdo de Piva ao

%2 \Ver o poemd&aisagem N. & o verso “Minha Londres das neblinas finas...”.

% “memoria de meu Poe... / Oh! Incendiaria dos nagéiss sonoros! / Tu és meu gato preto! /
Tu me esmagaste nas paredes do meu sonho / Edte swmdonho!” (versos ja citados
anteriormente).
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poeta Charles Baudelaire, ambos vinculados ao wanéembranca do amor:
“quando eu lembrava Jean / citando Baudelairepgemumbra / onde seu rosto /

teria podido matar / numa doce ELEVADA / fome”.
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2. OBRA REFERIDALira Paulistana

2.1. POEMA (1): ‘Na rua Aurora eu nasti

TRECHOS:

“Na rua Aurora eu nasci” (verso 1);

“No largo do Paigcandu / Sonheifoi luta renhida / Fiquei pobre e me vi nu. /
Nesta rua Lopes Chaves / Envelheco, e envergonhatldlem sei quem foi
Lopes Chaves. (versos 4-9);

“Ser esquecido e ignorado / Como esses nomes dévaraos 11-12).

2.1. POEMA (I): "Quando eu morrer quero ficar

TRECHOS:

“Quando eu morrer quero ficar” (verso 1);

“Meus pés enterrem na rua Auronsd Paicandu deixem meu sexo,Na Lopes
Chaves a cabeca / Esquecdrfversos 5-8).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): No Parque IbirapuerddeParanoig)

TRECHOS:

“teus poemas, Mario de Andrade, regam minha / ineagdio” (versos 3-4);

“Teus versos rebentam na noite como um potente batug / fermentado na
rua Lopes Chaves (versos 7-8);

“O vento traz-me o teu rosto / Que novo pensamejte,sonho sai de tua fronte
noturna? E noite. E tudo é noite” (versos 12-14).

POEMA (II): Ode a Fernando Pessoa

TRECHOS:

“[Fernando Pessoa] Abracado com Sa-Carneiro pek dRuOuro acima, de
maos dadas com Mario / de Andrade no Largo do Areufrersos 42-43);

“Vem comigo, eu te mostrarei tudo: o Largo do Atoei@ tarde, o Jardim da Luz
/ pela manh&” (verso 58-59);

“Nao te levarei ao Paissandu para ndo acordarmos @x® de Mario de
Andrade / (ai de n0s se ele desperté!jversos 62-63).

Tipo de referéncia:

CITACAO DE NOME PROPRIO: “teus poemas, Mario de padk, regam
minha / imaginacao”; “[Fernando Pessoa] Abracadm &a-Carneiro pela Rua
do Ouro acima, de maos dadas com Mario / de Andradeargo do Arouche”.
ALUSAO AO VERSO: “fermentado na rua Lopes Chavedldo te levarei ao
Paissandu para ndo acordarmos o sexo de Mario diadei.
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O livro Lira Paulistanade Mario de Andrade toma a cidade de S&o Paulo
como parametro tematico da maioria de seus poeMusstrechos escolhidos ha
um padréo urbano, passivel de ser seguido atr&vésus enderecos especificos
que, no entanto, se aplica a situagbes mais garaie outra ordem.

A comecar pelo poembBla rua Aurora eu nasgcié possivel reconhecer
através dos locais mencionados ndo apenas endetaguidade, mas fases da
vida do homem, desde o nascimento até a velhicere@®s sdo sequenciais:
“Na rua Aurora eu nasci’, “No largo do PaicanduohBei, foi luta renhida”,
“Nesta rua Lopes Chaves / Envelheco”.

A metafora de “Na rua Aurora eu nasci” é a imaggrm mais se destaca,
pois h4 o nascimento do poeta sugerido pela foramocnasce o dia (em
“aurora”). Depois, a vida jovem e adulta, respesthente, vem simbolizada em
“sonho” e “batalha”; e, por fim, a afirmacéo dahieé (em “Envelheco”).

No poemaQuando eu morrer quero ficaxiste a mesma preocupacao de
indicar os enderecos de Sao Paulo, relacionandagasa, com partes do corpo
do homem, como sugestdo da tentativa de ainda peo®a fisicamente na
cidade, mesmo apds sua morte (ideia ja indicadgrimoeiro verso, tomado
também como titulo do poema: “Quando eu morrerafiear”).

Os versos destacados formam uma Unica estrofeushdés enterrem na
rua Aurora / No Paicandu deixem meu sexo, / Na &opbaves a cabeca /
Esquecam”. Os enderec¢os urbanos especificos inda=ias a serem mais bem
compreendidas se comparadas com as sugestdes doa pasterior, e
relacionadas agora com a imagem do poeta.

Mediante este esquema comparativo, 0s versostadeeacima também
sdo metaforas da sequéncia da vida humana: “Meusmérrem na rua Aurora”
pode sugerir o nascimento do homem (que comecmialtar — pela imagem em
“pés” — ainda bebé); “No Paicandu deixem meu sexgjere a vida madura (o
sexo como procriagcdo durante a vida adulta); e ENpes Chaves a cabeca /

Esquegcam” pode representar a velhice (da mesmaafoume pode significar
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apenas a mente do homéMmlém de sugerir a ideia de morte pela particula
“Esquecam”, significando o desdém ou abandono #aque nele é intelectual.

A analise comparativa entre os dois poemas de oMde Andrade
destacados é necesséaria para se compreender osaspammPiva a eles
relacionados.

No Parque lbirapueraé um poema inteiramente composto em dialogo
com a poesia de Mario de Andrade. Isto esta clacoapenas pela citacao literal
encontrada no verso “E noite. E tudo € noite.”, essecialmente pelo inicio do
poema de Piva “teus poemas, Mario de Andrade, regarha / imaginacéo” e,
de forma intertextual, pelos versos “Teus verst®mg&am na noite como um
potente batuque / fermentado na rua Lopes Chaves”.

Este dltimo exemplo de didlogo € importante, miselacdo entre os
poetas se faz pelas imagens do endereco e do nogwersos de Mario (“Na
Lopes Chaves a cabeca / Esquecam”). Basicamernte,geo extraida dos versos
de Piva a ideia da poesia de Mario ressurgindo donga e ritmo (“Teus versos
rebentam na noite como um potente batuque”), oss quavém do local onde
tais caracteristicas estariam mais concentradato (perbo “fermentar”):
“fermentado na rua Lopes Chaves”.

Considerando a sugestdo da morte e esquecimentiodacmos versos de
Méario, o verso de Piva, enquanto recriacdo da pa#ssjjuele, articula a ideia de
sua permanéncia, de sua imortalidade.

Essa releitura das ideias contidas nos versos ddoMle Andrade
continua no poem@®de a Fernando PesspdNéao te levarei ao Paissandu para
ndo acordarmos o sexo de Mario de Andrade / (aicdese ele desperta!)”. A
alusdo ao verso de Mario “No Paicandu deixem ma&o”sé intertextualmente
exemplar e — embora a indicagéo explicita no veesBiva seja de evitar o local

em que se encontra o poeta — 0 outro verso de Ni&m largo do Paicandu /

% Uma vez que, dos cinco sentidos corporais, os idegmistentes na “cabeca” do homem estéo
presentes em outros locais indicados no poemaotitisen no Correio o ouvido” (audigdo); “O
nariz guardem nos rosais / A lingua no alto doalma” (olfato e paladar); “Os olhos 14 no
Jaragud” (viséo).
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Sonhei”) evidencia que, longe de evitar, € a séadé o que melhor lembra
Mario, ou que da a sua melhor imagem.

Assim como a imagem do sexo, outras partes doocaoig Mario
reaparecem nos versos e Parque Ibirapuera“O vento traz-me o teu rosto /
Que novo pensamento, que sonho sai de tua frorigna@”. Tal ideia €
retomada por Piva quando se refere a Fernando &dssie aparece inserido no
poema através de uma imagem corporal: “FernandsoRgs..) de mdos dadas
com Mario / de Andrade no Largo do Arouche”.

Ainda em relagcéo aos dois poetas, os versos de“fHernando Pessoa]
Vem comigo, eu te mostrarei tudo: o Largo do Areuattarde, o Jardim da Luz
/ pela manhd”, deDde a Fernando Pessp@omparece como complemento
exemplar da ideia de dialogo intertextual. Ha unsi@ da poesia de Piva relativa
a companhia de ambos os poetas, Fernando Pessdaie dd Andrade, que

determina a presenca dos autores nos enderecé@® dea8lo®

% Aqui, ha também a presenca indireta de mais umapdéario de Sa-Carneiro, como
companheiro dos poetas, se tomado o trecho comf]Ewmnando Pessoa] Abracado com Sa-
Carneiro pela Rua do Ouro acima, de maos dadasNMario / de Andrade no Largo do
Arouche”. Vale lembrar que, a exemplo @de a Fernando Pesspha versos no poeméo
Parque Ibirapueraque relacionam intertextualmente Piva e Allen @G&ng, configurando o
indicio de mais um autor inserido neste didlogdipodainda que implicito).



82

2.2. POEMA REFERIDOA Meditagcéo sobre o Tieté

EPIGRAFE: “Agua do meu Tieté, / Onde me queresrizva- Rio que entras
pela terra / e que me afastas do mar...”.

TRECHOS:

“E noite. E tudo é noité (versos 1; 4; 22; 175; 295; 308; 3%7)

“Debaixo do arco admiravel / Da Ponte das Bandeira® / Murmura num
banzeiro de agua pesada e oliosa. / E noite e éudoite. / Uma ronda de
sombras, / Soturnas sombras, enchem de noite tia ¥&® peito do rio, que &
como si a noite fosse agua, / Agua noturna, nitjtéda, afogando de apreensées
| As altas torres do meu coragéo exausto” (versg)s 1

“E um susto. E num momento o rio / Esplende emsunemeraveis, lares,
palacios e ruas / Ruas, ruas” (versos 10-12);

“Luzes e gléria. E a cidade...” (verso 16);

“E 0 meu coracéo devastado / E um rumor de gemsadubres pela noite insone
e humana. / Meu rio, meu Tieté, onde me levas?50s22-24);

“Eu sigo alga escusa nas aguas do meu Tieté” (\B38p

REFERENCIA EM PIVA
POEMA: No Parque Ibirapuerdde Paranoig

TRECHOS:

“Nos gramados regulares do Parque Ibirapuera / W da Soliddao pousa
indeciso sobre meus ombros / A noite traz a luaachdeus poemas, Mario de
Andrade, regam minha / imaginacao” (versos 1-4);

“Por detrds de cada pedra / Por detras de cadanmanieor detras de cada
sombra / O vento traz-me o teu rosto / Que noveg®ento, que sonho sai de
tua fronte noturna? £ noite. E tudo é noite. / E noite nos péara-lamasos
carros / E noite nas pedras / E noite nos teus poas) Mario!” (versos 9-17);

“E impossivel que ndo haja nenhum poema teu / d&ore adormecido no
fundo deste parque” (versos 23-24);

“A noite é interminavel e os barcos de aluguehtm-se no olhar tranquilo dos
peixes” (versos 31-32);

“Nao sO0 o desespero estrangula nossa impaciéntambém nossos passos
embebem as noites de calafrios / ndo pares nungaguegido capitdo-loucura”
(35-37).

% Trata-se de um poema muito extenso, optando-sdgstacar, isoladamente, o verso inicial
“E noite. E tudo é noite”, cuja expressdo é repetid longo do poema. Tais versos revelam
muito da esséncia deste canto do poeta e ddo ¢ ttertodo o texto, além de possibilitar —

dentre outros aqui selecionados — o levantamenttem@s importantes dentro do didlogo

intertextual entre Mério de Andrade e Roberto Piva.
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Tipo de referéncia:

CITACAO LITERAL: “E noite. E tudo é noite.”.

ALUSAO AO VERSO: “E noite nos para-lamas dos cafrBsnoite nas pedras /
E noite nos teus poemas, Mario!”; “Por detras diacsombra / O vento traz-me
o teu rosto / Que novo pensamento, que sonho saadeonte noturna?”.
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A exemplo da analise anterior, os trechos seladios e comparados aqui
possuem alguns motivos que se repetem, principanmem que diz respeito a
leitura da poesia de Mario de Andrade feita poaPiv

Em A Meditacdo sobre o Tiet€ possivel afirmar, de inicio, que Méario de
Andrade reflete sobre o rio e, por extens&o, satrielade de S&o PatfoNos
primeiros versos existe a referéncia a um endguestiso da cidade: “Debaixo
do arco admiravel / Da Ponte das Bandeiras o Krmura num banzeiro de
agua pesada e olioSa”

A epigrafe do poema ja permite antever um dosvo®tiesta meditacao,
que é a incerteza do poeta quanto ao seu desfigoa“‘do meu Tieté, / Onde me
queres levar?”. Referido ao rio, o tema da meditag&ai sobre o homem, e
pode ser dividido em duas vertentes: de um ladim lomemcomum, enquanto
ser humano habitante da cidade; e de outro, gakia enquanto homem
solitario.

Nesse sentido, a condicdo do rio reflete tambéondicdo da cidade e as
suas formas de ordenacao social. Numa acepcagoosiis/a, 0 poema exalta a
beleza das construcdes no ambiente urbano: “E gto.g6 num momento o rio /
Esplende em luzes inumeraveis, lares, palaciosag flRuas, ruas”; “Luzes e
gloria. E a cidade...”.

E importante lembrar um trecho do verso anterifr,um susto”. Tal
passagem esta no inicio dos poucos versos em que démonstra o lado mais
belo e ordenado de S&o Paulo. Porém, a belezaemad@b reveladas, sobretudo,
na condicdo de sua fugacidade, como formas apvedsnsipenas no susto ou no

sobressalto.

°” Embora o poeta ndo mencione o nome da cidaddamieate, em nenhum momento do
poema, o fato do rio Tieté ser um dos maioresaiagavessar Sdo Paulo, além de se confundir
com grande parte de sua paisagem propriamenteayijidaé sintomatico quanto a essa ideia.

%8 parece haver também a intencdo de Mario, atragésedmovimento, de referir a sua
meditacdo “sobre” o rio Tieté, isto é, “acima” dele “por sobre” ele, como para reforcar a
ideia de que é o poeta quem fala no poema (e r@Eoexemplo, o préprio rio enquanto
“personagem” no poema, como poderia sugerir o aaétitulo na forma de “A Meditagaao
Tieté”).
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O homem e a sociedade aparecem ofuscados peldapoigade: nao
existe nenhuma referéncia aos habitantes da cidadd Meditacdo sobre o
Tieté As “luzes inumeraveis”, refletidas pelo rio, repentam apenas as
construcdes — “lares, palacios e ruas / Ruas, rdas’ndo seus moradores. O
destino do homem se oculta como o destino guargeldorio. Ohomem comum
habitante da cidade, toma parte deste destinovaassnte. A isso se contrapde o
poeta na condicdo de representante inconformadeflexivo do destino do
homem.

Ao longo de todo o poema, as imagens do ambierteno na cidade sdo
ressaltadas, como sugere a repeticdo dos verso®ité E tudo é noite”. A
ambientacdo da “noite insone e humana” remete alaig® do poeta, que
também aparece nas expressdes “coracdo exausta@bm@mcdo devastado”. As
aguas poluidas do rio (“dgua pesada e oliosa”) taaen a atmosfera de
apreensao e cansaco, repondo a ideia de que “tonoibe& como o sentimento de
davidas e exaustdo frente a vida. Essas impress@egxemplo da percepcgao
Gnica do poeta meditativo: “Uma ronda de sombr&stdrnas sombras, enchem
de noite tdo vasta / O peito do rio, que é coma Bbite fosse agua, / Agua
noturna, noite liquida, afogando de apreensdesdlt&s torres do meu coragao
exausto”.

Através de uma simbologia mais universal, Marifon@ a acepcédo do
poetacomo Unico que pode, por meio de sua poesiapnetar o seu destino no
mundo: “E omeucoracdo devastado / E um rumor de germes insalyigk
noite insone e humana.Meu rio, meu Tieté, ondeme levas?”; “Eu sigo alga
escusa has aguas aeuTieté”.

Em seu poema, Piva recupera a ideia de condig¢di@isoe meditativa do
poeta de Mario de Andrade. O ambiente noturno aePZailo, emNo Parque
Ibirapuera ajuda a exemplificar inicialmente tal ideia: “Ngamados regulares
do Parque Ibirapuera / Um anjo da Soliddo pousecisd sobre meus ombros /
A noite traz a lua cheia e teus poemas, Mério ddr@ae, regam minha /

imaginagao”.
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As citacOes literais d& Meditacdo do Tietéencontradas eNo Parque
Ibirapuera, confirmam o didlogo restrito entre os poemas:ntite. E tudo é
noite”. E também a continuac&o dos versos: “E nuit para-lamas dos carros /
E noite nas pedras / E noite nos teus poemas, Nario

Como ja visto anteriormente, 0 poeta esta saditdriao mesmo tempo, em
companhia de Mario. O poema compbde um tom de splidgpreensdo e
inseguranca, além de utilizar termos iguais ouetaiws, tais como “noite”,
“agua”, “sombra”: “Por detras de cada pedra / Rairas de cada homem / Por
detras de cada sombra / O vento traz-me o teu f@3t@ novo pensamento, que
sonho sai de tua fronte noturna?”; “E impossive géo haja nenhum poema teu
/ escondido e adormecido no fundo deste parque™mdhe é interminavel e os
barcos de aluguel / fundem-se no olhar tranquikmoxes”.

A meditacdo do poeta, em Méario, orienta o poem®&ida, balizado pela
cidade de S&o Paulo, como motivo poético. A preselacpoesia determina a
presenca e atividade do poeta na cidade, quetseas do destino indefinido do
homem comum+- este, também habitante de S&o Paulo. Tal diataroto
equivale a interpretar o mundo através da poesiambém pela imagem da
cidade: “E impossivel que n&o haja nenhum poeméaeasoondido e adormecido
no fundo deste parque”.

Retomando o ultimo verso de Mario (“Eu sigo algausa nas aguas do
meu Tieté€”), surge a ideia, em Piva, dos dois asgtweguindo, juntos, um
mesmo destino: “Nao sé o desespero estrangula rnogsiéncia / Também
Nnossos passos embebem as noites de calafrios pamés nunca meu querido
capitdo-loucura”. Sendo estes os ultimos versgsogma de Piva, eles passam a
revelar um movimento particular de aproximagdo @, neesmo tempo, de
desenvolvimento da ideia de Mario. Uma vez que rdigdo do poeta era
acompanhar o rio Tieté num mesmo destino, recor$ecagora, que 0S poetas

fazem companhia um ao outro @do Parque lbirapuera A unido dos dois

% Pelo didlogo com Mario de Andrade, por exemplga quoesia acompanha Piva: “teus
poemas, Mario de Andrade, regam minha / imaginacéo”
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também se prolonga nos sentimentos e acdes colingdais, como emnbssa
impaciéncia / Tambémossogassos”.

Através do verso “ndo pares nunca meu querido &apucura”’, Piva
recupera a presenca do rio em Mario, porém metaimente, ao atribuir ao
poeta companheiro a condicdo de comandante de wmn raainda que a
sugestdo seja de um comando e controle instavedpitéo-loucura”.
Reinterpretando a imagem noturna frequente (“Aenéitnterminavel”), comum
em ambos 0s poemas, 0 verso “Também nossos pasbebem as noites de
calafrios”, ao final, sugere uma interacdo origirallma espécie de reacdo —
frente a situacdo inexoravel na qual os poetas men&am: habitar

solitariamente as noturnas paisagens urbanas.
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IIl. AUTOR REFERIDO: ALLEN GINSBERG

1. OBRA REFERIDA:Howl and Other Poems

1.1. POEMA:Howl for Carl Salomon

TRECHOS:

“I saw the best minds of my generation / generatiestroyed by madness /
starving, mystical, naked, / Who dragged themsetiias the angry streets at /
dawn looking for a negro fix / Who (...) / Who (...)&vsos 1-6 e demat$y.

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Parandia em Astraka(deParanoig

TRECHOS:

“Eu vi uma linda cidade cujo nome esquedionde anjos surdos percorrem as
madrugadas tingindo seus olhos com / lagrimas mevakveis /onde criancas
catdlicas oferecem limdes para pequenos paquidéquessaem escondidos das
tocas /onde adolescentes maravilhosos fecham seus cérebrasopaelhados /
estéreis e incendeiam internatamde(...) /onde(...)" (verso 1-7 e demais§*

Tipo de referéncia:

CITACAO MODIFICADA: “Eu vi uma linda cidade cujo moe esqueci / onde
(...) onde (...) onde...".

CITACAO DE NOME PROPRIO: “Parandia em Astrakan”.

190 versos retirados da primeira versdo (“originalfidf@csimile”) deHowl, ainda sem algumas
alteracdes encontradas na verséo final do poensb&iy, de 1986. Ver Referéncias.

191 £ interessante ressaltar que o primeiro versPatandia em Astrakag também alus&o ao
poemaZone de Guillaume Apollinaire, pelo verso “J'ai vu o®atin une jolie rue donc jai
oublié 1&é nom...” (do livrAlcools de 1913. Ver Referéncias).
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SendoHowl o titulo da obra de Ginsbergt®wl for Carl Salomoro titulo
deste poema, € possivel observar a aproximacadsogaanitulo do livro de Piva,
Paranoig e o poema em questd®arandia em AstrakarEssas relagdes diretas
com o poema de abertura do livio de Ginsberg deixéaro que o poeta
brasileiro ndo quer esconder o didlogo com o remericano, ao contrario.

Ginsberg dedicaHowl’ ao companheiro Carl Salomon, enquanto Piva
utiliza também um nome préprio, mas refere seuotitu cidade russa de
“Astrakan”. H&, pois, ainda aqui, uma relacdo ersetitulos dos poemas,
mesmo que de forma generalizada.

O titulo de Ginsberg sugere mais de uma signifika¢owl!”, por
exemplo, pode ser tanto o grito de um animal quargto de bradar ou vociferar
do proprio homem. Em Piva, ha também uma espécjegiede significacéo,
considerando-se o titulo de seu poema e o prinveirso (e depois, os demais
gque se seguem). “Eu vi uma linda cidade cujo noswueci’ implica uma
contraposicdo frente ao titulo do poema, o qual comea a cidade de
“Astrakari. O “esquecimento” do nome da cidade e, a0 mesempo, a
presenca de seu nome, podem indicar tanto a iBegiat desta quanto uma
existéncia real.

Os versos do poema de Ginsberg tém suas prindigeigs resumidas
dessa forma: a geracdo do poeta se destaca pdigéntia excelente, ainda que
na condicdo de loucura: “I saw the best minds of gageration / generation
destroyed by madness”. Tal carater inteligente pede entendido como
desespero por viver intensamente (como em “starvighaked, / Who dragged
themselves thru the angry streets at / dawn”), esmigando aos valores da
sociedade tradicional e aderindo, por exemplo, asticismo e ao uso de
entorpecentes. A sugestdo é de uma politica de atanpento antissocial, pelos
versos: “mystical (...) looking for a negro fix”.

Destaca-se do poema de Ginsberg a concepcédo dgaragio jovem —

na qual o poeta se inclui — que, pelo comportamsoattal marginal, anseia por
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desfrutar a vida. Ao mesmo tempo, a fruicdo vemmgpamhada de rebeldia de
caraterreal, isto €, como resisténcia efetiva aos interditosmem social.

O comportamento rebelde também esta presente Panandia em
Astrakan “adolescentes maravilhosos fecham seus cérelan@s gs telhados /
estéreis e incendeiam internatos”. Através das saces “adolescentes
maravilhosos”, a rebeldia também se mostra reabtdreéd ordem social,
permitindo entrever nela, ao mesmo tempo, um mavionde fruicao.

Nos versos “[cidade] onde anjos surdos percorremaaugadas tingindo
seus olhos com / lagrimas invulneraveis / ondencea catolicas oferecem
limbes para pequenos paquidermes / que saem edoendlas tocas”,
inicialmente, além de pessoas (“criancas”), exst@resenca de “anjos” e
“paquidermes” na cidade. E possivel inferir que‘argos” tristes e os infantes
“catolicos”, por exemplo, ndo existem enquanto esentacdo da religido. Eles
comparecem simbolicamente como existéncias im@gcigorque inofensivas,
sem funcdo determinada ou cuja presenca € inafifjo$surdos(...) tingindo
seus olhoscom / lagrimas invulneraveis / onde criancas asloferecem
limdes. Da mesma forma, pode-se deduzir da imagem dequg®os
paquidermes” a representacdo do préprio homem;e@@ es habitantes desta
cidade, assim como a sociedade, sdo menos reassnojo@licos.

A premissa no poema de Piva da inexisténcia de widade,
concomitante a sua existéncia real, permite o dimtemto da fruicdo através do
carater real dos adolescentes de comportamengsagcial, mas também através
dairrealidade da propria sociedade.

Em Parandia em Astrakgara oposicéo frente a ordem social habitual se
faz anulando o conceito de “sociedade”, ou ndorsiderando como tal — nem
pelo lado habitual, nem pelo marginal — mediantswssverdadeirasou reais
instituicbes como, por exemplo, de ambito education religioso (nas imagens
de “internatos” e “catédlicas”). Asociedadeno poema de Piva, ao ignorar a
existéncia dos habitos regulares, possibilita tambénulacdo dos interditos de

fruicdo.
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A releitura dessa visdo dos valores sociais, coagl@acom a visao do
poema de Ginsberg, pode ser complementada pelaagbds das consequéncias
que o estilo de vida antissocial permite antever.

Nos versos de Ginsberg “generation destroyed bynes=l/ starving, (...)
naked”, a vida intensa da jovem geragcdo do poethaapor destrui-los pouco a
pouco, o que culmina na iminéncia da morte. Em,Riviamovimento de fruicdo
possibilita reafirmar a ansia de vida adolescenbeem.

Tomados o0s versos “onde adolescentes maravilhosokarh seus
cérebros para os telhados / estéreis e incendeitematos”, a ideia que se
apresenta é a de jovens belos, viris e também naasgi

Piva expande a politica de comportamento margin#social para uma
carga de rebeldia capaz de inutilizar e, no extreanalar os interditos de fruicao
pela supressao de leis, regras ou autoridades. érarmabbeleza do local (“uma
linda cidade”), que ndo tem nome definido, remetaiigéo, devido a presenca

dos adolescentes belos e cheios de vida.
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1.2. POEMA REFERIDOA Supermarket in Califérnia

TRECHOS:

“What thoughts | have of you tonight, Walt Whitman, / for | walked down the
sidestreets under the / trees with a headacheme#feious looking at the full
moon. / In my hungry fatigue, and shopping for iesgl went into the neon /
fruit supermarket, dreaming of your enumeratiorfg€rsos 1-5);

“l saw you, Walt Whitman, childless, lonely old grulber, poking / among the
meats in the refrigerator and eyeing the grocery bygs / | hear you asking
each: Who killed the pork chops? / Which price banaas? Are you my
Angel?’ (versos 9-12).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: No Parque Ibirapuerdde Parandig

TRECHOS:

“Um anjo da Solidao pousa indeciso sobre meus osnbfo noite traz a lua

cheia e teus poemas, Mario de Andrade, regam mintiamaginacéo” (versos
2-4);

“Olho para os adolescentes que enchem o gramado /leicletas e risos/ Eu
te imagino perguntando a eles: / onde fica o pavifto da Bahia? / qual é o
preco do amendoim? / € vocé meu girassdlersos 25-30).

Tipo de referéncia:

CITACAO MODIFICADA: “Eu te imagino perguntando aest / onde fica o
pavilhdo da Bahia? / qual é o preco do amendoénté meu girassol?”.
CITACAO DE NOME PROPRIO: “teus poemas, Mario de padk, regam
minha / imaginagéo”.
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A primeira caracteristica destes trechos do poesm@idsberg € o contato
com o poeta Walt Whitman, como uma presenca queeera cidade. O nome
do poeta reaparece de forma a reforca-lo como conngpgpara a persona do
poeta de Ginsberg: “What thoughts | have of yougiain Walt Whitman” e “I
saw you, Walt Whitman, childless, lonely old grublgoking / among the meats
in the refrigerator”.

A ideia contida nos versos “and shopping for imagesent into the neon
[ fruit supermarket, dreaming of your enumeratibngermite inferir que
Ginsberg dialoga, também, com as caracteristicgsodaia de Whitman. Esta,
fazendo uso de “enumeracdes”, descreve as paisagbasas de maneira
excessiva de modo a criar um turbilhdo de imagems por vezes, distorcem o
referente real da cidade. Tal ideia é reforcadaAtfmnso Berardinelli, quando
discorre sobre Whitman (e Baudelaire): “O filtro omaginacdo e do estilo

7

poético é, em ambos, fortemente transfigurador, taahém vigorosamente
realista™®

A maneira como as imagens surgem no poema de Ginbebém indica
0 uso de enumeracdes. Antes e apos o verso “drgashiyour enumerations!”
comparecem, efetivamente, muitos termos que apoatiusio entre imagens de
cunho estritamente realista e outras, filtradaa peaginacao do poeta, como em
“tonight”, “sidestrees”, “trees”, “headache”, “futhoon”, “supermarket”, “neon
fruit”, “meats in the refrigerator”, “grocery boys*pork chops”, “bananas”,
“Angel”.1°3

O poema de Piva procede como o de Ginsberg na raas@no aborda,
agora, o poeta Mario de Andrade: “A noite trazadbeia géeus poemas, Mario
de Andrade, regam minha / imaginacéo”. A alusaeeaaso de Ginsberg (“What
thoughts | have of you tonight, Walt Whitman”) sergeforcada também pela
inclus@o explicita do nome do poeta, além do ustearos semelhantes como,

por exemplo, “noite” (e “lua cheia”).

192 BERARDINELLI, 2007. Pag. 144.

103 A andlise do tema das enumeracdes de Whitmandesenvolvida a frente, em “Autor
referido: Allen Ginsberg — 1.4.”, quando ha um dlil intertextual ampliado, visto a presenca
do autor Garcia Lorca figurar entre Whitman e Gangb
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E importante destacar que, no que concerne a atéma aos poemas,
Ginsberg utiliza frequentemente imagens caradagstda ambientacdo em
estabelecimentos comerciais: “meats in tleérigerator’, “grocery boys” e
“price bananas”. EnNo Parque Ibirapueraa construgcédo da imagética também
se faz por meio da composicao realistica do anmdi@pesar que, nele, trata-se
de um parque, com seus termos -caracteristicos:maga’, “bicicletas”,
“girassol” etc.

Ginsberg volta a referir o companheiro poeta, nesos: “lI saw you,
Walt Whitman (...) eyeing the grocery boys / | heauyasking each: Who killed
the pork chops? / Which price bananas? Are you mgef?”. Tal referéncia é
retomada em Piva, através da citacao modificadéro‘@ara os adolescentes que
enchem o gramado / de bicicletas e risos / Eu &gimo perguntando a eles: /
onde fica o pavilhdo da Bahia? / qual € o precami@ndoim? / é vocé meu
girassol?”. Existe a manutencdo de um didlogo temewal restrito com
Ginsberg, ainda que tal relagcédo revele um man&oetite das imagens poéticas.

Sobre os versos de Ginsberg, pode-se dizer quie exsaracterizacao do
poeta Walt Whitman como um homem que esta num sgreado, e que faz
perguntas aos funcionarios. Tomando as caractagsiinteriores do local
descrito realisticamente (as mercadorias, por ek®mps versos de Ginsberg
revelam uma relacdo diferente de consumo. O poatwista das perguntas,
sugerido na pessoa de Walt Whitman, ndo é de uemteliou consumidor
comum.

Esta visdo do poeta esta representada, primeirampela sugestdo de
flerte com os garotos no supermercado: “I saw Ygalt Whitman (...) eyeing
the grocery boys”. E, num segundo momento, atrad@s perguntas
inapropriadas a situacéo habitual de consumo, cqoio.exemplo, em “Who

killed the pork chops?” e, ainda mais nitidameata,“Are you my Angel?**.

194 Remetendo a ideia do flerte, vale mencionar ahtre “poking / among the meats in the
refrigerator and eyeing the grocery boys” e “Whte bananas?” pela sugestédo de “apalpar
carnes” e estar “olhando para os garotos” ao memmpo, além da suposta forma félica
admitida em “bananas”.
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De fato, Ginsbherg reporta a questdes, de um laga;adater realista —
frente ao comeércio, por exemplo — e, de outro,atéter abstrato e imaginativo,
que se ajustam as caracteristicas da poética dem@m)i como afirma
Berardinelli.O verso “Are you my Angel?” é exemplar, nesse senth pergunta
é feita por um cliente mas, na verdade, n&do seaagusealidade comercial, bem
como a social em termos gerais. O “Anjo” procurgdde ser, ainda, metafora
de algo pertencente tanto ao universo material corabstrato.

Este movimento poético semelhante entre os auétasibém explorado
no poemaNo Parque Ibirapueracompreendendo Mario de Andrade e Allen
Ginsberg/Walt Whitman. De inicio, Piva sugere eopgacao poética de Mario
de Andrade, pela companhia da “poesia” deste: “gp@m@gnas Mario, regam
minha imaginacao”. Subentende-se, contudo, um gbdloom a poesia de
Ginsberg.

O olhar do poeta, em Piva, parte de seu proprigpoasie visdo —Olho
para os adolescentes que enchem o gramado” —anelelde inicio, que ha uma
distincdo em relacdo ao poema de Ginsberg. Esteainal olhar de Walt
Whitman, e ndo o seu proéprio, pelos versos: “I saw Walt Whitman(...)
eyeing the grocery boys”. O didlogo com Ginsberghmeende, agora, uma
insercéo na relacédo deste com Whitman.

O flerte com os “garotos” ou “adolescentes” apersagiere uma
aproximacdo que se define de fato através da oitaglificada, que retoma os
versos de Ginsberg (“I hear you asking each: WHiedkithe pork chops? /
Which price bananas? Are you my Angel?”).

Utilizando a ambientacéo interna do parque em $AdoP Piva permite
qgue os versos apresentados em forma de indagagéeni com propriedade na
relacéo intertextual. As imagens poéticas, que éampo ambiente, sdo restritas
aoreal da situacdo, como em Ginsberg: “onde fica o pauiltta Bahia? / qual €
0 preco do amendoim?”. Substituindo explicitamentéermo “bananas” por
“amendoim”, tal verso se adapta ao ambiente do po&m vinculado a
localizac&o precisa do parque, o verso posteri@rgeo “pavilhdo da Bahia”

situado, efetivamente, no “Parque Ibirapuera” em Bdulo.
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O dialogo entre os poetas envolvidos se define, ptemmentarmente,
considerando os versos de Mario. Ginsberg retonmtaparidades da poesia de
Whitman na sua. Piva, além de recuperar tal egiegtécrescenta uma referéncia
direta ao poema de Mario intitulado “Girassol dadk@ada”, atraves do ultimo
verso de indagacéo destacadd\deParque Ibirapuera“é vocé meu girassol?”.
A ambientacdo noturna de inicio e, depois, matutieiera a conexao com o
titulo do poema. A relacdo entre o carater reaéistaabstrato ou imaginativo se
faz amplificada pela aproximacdo de Mario e Pivendmase em Ginsberg e
Whitman.



98

1.3. POEMA REFERIDOA Supermarket in California

TRECHO:

“We strode down the open corridors together in salitary fancy / tasting
artichokes, possessing every / frozen delicaog, never passing the cashier
Where are we going, Walt Whitman? The doors closan hour. Mhich way
does your beard point tonight? (versos 21-26).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Ode a Fernando Pessoa

TRECHOS:

“Sempre levo teus poemas na alma” (verso 20);

“Fernando Pessoa, Grande Mestre, em que direcdo apartua loucura esta
noite?/ Que paisagens séo estas?” (verso 26-27);

“Agora, vem comigo ao Bar, e beberemos de tuglaca passando pelo caiXa
(verso 75).

Tipo de referéncia:

CITACAO DE VERSO: “nunca passando pelo caixa”.

CITACAO MODIFICADA: “em que direcdo aponta tua laura esta noite?”.
CITACAO DE NOME PROPRIO: “Fernando Pessoa, Granadstké”.
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No poemaA Supermarket in Califérnjawalt Whitman reaparece ao lado
de Ginsberg numa atmosfera de fantasia, enquanmica anonimamente pelo
supermercado: “We strode down the open corridogett@r in our solitary
fancy”.

O viés fantasioso ndo exclui a realidade do anieamercial em que se
encontram: “tasting artichokes, possessing eveirpzen delicacy, and never
passing the cashier”. Ginsberg, através da condsgditaria indicada, alude
também a um isolamento proposital, de forma a cafora relacdo de
companheirismo entre os dois poetas.

O fato denado pagarpelas iguarias que consome expressa duas ideias
principais: a permanéncia no interior do supernterc@ipassing the cashier”
pode significar deixar o estabelecimento) e — o@u®is relevante — a sugestao
de ndo compactuar com as regras do supermercadssifyy the cashier”
significando o pagamento do que € consumido).

Esse tipo de inobservancia de regras ou burléedasomerciais acentua a
dimensdo de um comportamento antissocial em Gigskerqual inclui no
poema, concomitantemente, um movimento de fruic@i@cteristica ja apontada
anteriormente.

No poema Ode a Fernando Pesshaé evidente a intencdo de dialogo
com o poeta portugués por parte de Piva, reafirneaadadom de encémio, por
exemplo, no titulo do poema, e também através dsovéFernando Pessoa,
Grande Mestre”.

A exemplo da relagédo de Ginsberg com Whitman, Hnhagina no seu
poema a companhia do poeta Pessoa que caminhaualadse a principio
também num ambiente comercial: “Agora, vem comigo Bar’. O verso
“Sempre levo teus poemas na alma”, por seu ladteraea condicdo de dialogo
com a proépria poesia de Pessoa (a exemplo do quie se dialogo com Mario
de Andrade).

A citacdo do verso de Ginsberg, por parte de Ryeamite entrever a

expanséo da ideia de burla das leis comerciaisiamedo movimento de fruicao
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dos poetas: “Agora, vem comigo ao Bar, e beberateotido nunca passando
pelo caixa”.

Se ja estava indicado nos versos de Ginsberg qtee ade apenas “beliscar
iguarias” pode conflagrar uma atitude de fruicaotiéoia as normas socidi3 o
verso de Piva acentua o ato de fruir como desregrom“e beberemos de tudo
nunca passando pelo caixa”. O consumo da bebidaesgvo e, ao final, ndo se
paga por ele.

Em “Where are we going, Walt Whitman? The doooselin an hour. /
Which way does your beard point tonight?”, os verse Ginsberg atestam,
basicamente, a certeza de que os poetas devenbar&rdo local em que se
encontram (“As portas [do supermercado] se / fédhaem uma hora”).
Abandonar este lugar, no poema, também signifianddnar a fruicdo e,
consequentemente, o posicionamento antissociatipReese o0 questionamento
das proximas acdes, simbolizado pela imagem daapm@nhpanheiro: “Which
way does your beard point tonight?”.

Exemplo de citacdo modificada, o verso de Pivamata a imagem de
Ginsberd® — que indica “caminho” (“way”) enquanto a acdosmute futura —,
agora metaforizada na condicdo de insanidade dso&eSFernando Pessoa,
Grande Mestre, em que direcao aponta tua loucusaneste? / Que paisagens
sdo estas?”. A despeito do futuro, a sugestadog@iel®s poetas continuam a fruir
0 momento, sem cuidar demais. Comparece a manotetgdlesregramento,
ligado a ideia de fruicdo: “loucura”, aqui, € metafdo “caminho” dos poetas.

O verso “Que paisagens sado estas?” reafirma astugele que, ao
contrario de Ginsberg, o poema de Piva ja admianinho seguido ao lado de
Pessoa. Porém, ndo sendo possivel reconhecé-largaqipaisagem” (e, por
isso, a indagag&o no verso), a imagem repde a onetdé “loucura” antevista.
Ha& uma dispersdo mais acentuada da realidade: rapgxala implicacdo da

presenca de Whitman nas efetivas a¢des futurasmbe&g, o caminho inferido

195 Conforme os versos “tasting artichokes, possessirgy/ frozen delicacy, and never passing
the cashier”.

1% Uma das imagens mais difundidas de Walt Whitmatia¥és de fotos nas quais, ja em idade
avancada, o poeta apresenta o rosto coberto polomge barba. Ginsberg possivelmente alude
a essa caracteristica através da metéfora da "lféoeard”) de Whitman.
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em Piva, apontado pela “loucura” do companheiroginedo, se apresenta

duplamente fantasioso.
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1.4. POEMA:A Supermarket in California

TRECHO:

“[Walt Whitman] | went into the neon / fruit supeamket, dreaming of your
enumerations! / What peaches and what penumbraslé/families shopping at
/ night! Aisles full of husbands! Wives in the aaolos, babies in the tomatoes! /
— and you, / Garcia Lorca, what were you doing downby the /
watermelons? (versos 4-9).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): Praga da Republica dos meus SonfaesParanoig

TRECHOS:

“A estatua de Alvares de Azevedo ¢é devorada conépeia pela paisagem de
morfina” (verso 1);

“onde Garcia Lorca espera seu dentistgverso 8);

“os veterinarios passam lentos le@om Casmurrd (verso 17);

“Oh minhas visbes lembrancas de Rimbaud” (verso 22)

POEMA (I): Volume do GritqdeParandig
TRECHO:
“encontro com Lorca num hospital da Lapa (verso 17).

POEMA (lll): Meteoro(deParanoig

TRECHO:

“eu ndo posso deter nunca mais meus Delirios / @tbhmn Artaud / Oh Garcia
Lorca” (versos 25-27).

Tipo de referéncia: )
CITACAO DE NOME PROPRIO: “onde Garcia Lorca espseu dentista”,
“encontro com Lorca num hospital da Lapa”, “Oh Gatorca”.
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Neste trecho do poerfaSupermarket in Californjadestaca-se a presenca
isolada do poeta, mesmo em contato com as pessssEnfes no supermercado,
e retratada de duas maneiras distintas. Uma d&asiodo habitual, condizente
com a proépria realidade do supermercado: “Wholdli@snshopping at / night!
Aisles full of husbands!”. De outra maneira, ha Jo@s presentes de modo
estranho ao habitual, uma vez que aparecem unglggdé@prias mercadorias
expostas a venda: “Wives in the avocados, babiteitomatoes!”.

Ginsberg faz uso das imagens partindo de um refedereal — o
supermercado — e, a0 mesmo tempo, imprime a elasavater imaginativo e
fantasioso. Essa ideia aparece de forma resumidenagem das frutas, pelo
verso “I went intothe neon/ fruit supermarkét uma vez que indica a
ambientacado habitual e diferente do Id¢al.

Ao contréario do que acontece quando dialoga cqroeta Walt Whitman
em pessodgcomo um companheiro) primeiramente, neste po@&xigie agora
uma orientacdo das qualidades imaginativas da gpdase a realidade dos
habitantes da cidade. O enconpessoalcom Whitman pode ser relegado a
segundo plano, uma vez que Ginsberg se concerdrguaidades poéticas do
autor: “I went into the neon / fruit supermarketreaiming of your
enumerations!”.

Como ficou dito, € possivel destacar na poesidvtiéman o artificio
poético deenumeracaoO critico italiano Alfonso Berardinelli observalm dos
procedimentos mais recorrentes e tipicos de muibasip moderna, a
“enumeracdo caotica” de que Leo Spitzer falou néelre ensaio, tem em
Whitman o seu iniciador e o seu méaximo represeeitafft

Aqui, as enumeragbes de Whitman interessam naeiraagomo se

ajustam a uma descricao realista do ambiente acedeu, ainda que comportem

197 E interessante ressaltar que, no original, a imafgntasiosa feon fruit..”) antecede o
ambiente real (“fruit supermarkey.
198 BERARDINELLI, 2007. Pag. 23.
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7

o trabalho imaginativo do poétd No caso de Ginsberg, é através das
enumeracbes que sdo descritas pessoas e objetgsipeomercado: “What
peaches and what penumbras! Whole families shomtinguight! Aisles full of
husbands! Wives in the avocados, babies in thettmsh/ — and you, / Garcia
Lorca, what were you doing down by the / watermg®in

A atencéo recai, pois, no ultimo verso de GingbhBieste, a imagem do
poeta Federico Garcia Lorca é apresentada da mesma que as pessoas que
existem — “wives”, “babies” —, porém de modo edt@nao habitual (ao
contrario, por exemplo, de “Aisles full of husbatifisNesse sentido, Ginsberg
descaracteriza 0 autor enquanto presespapessoa Da mesma forma que
procede com Whitman, o enconfressoalcom Lorca também é relegado a um
segundo plano. Sua existéncia ai, enquanto maagfeseal, parece estar mais a
servigo da conexdo que Ginsberg faz com as patidades literarias daquele.
Pode-se dizer que, mais uma vez, 0 que se desksi® NWerso Sdo as
caracteristicas poéticas das enumeracdes whitnmemia agora através de
Garcia Lorca.

Ainda discorrendo sobre as enumeracdes de WhitrBamardinelli

conclui: “O eco de Whitman também € ouvido em mpiteesia européia do
inicio do século XX (...) Sua influéncia (...) erarfg, em Garcia Lorca, € algo
visivel™°,
Lorca, aléem de utilizar enumeracdes em sua potsishém € autor do
poemaOde a Walt Whitmgnem seu livroPoeta em Nova York. Tais dados
servem para reatar um lago intertextual entre Wdntra Lorca, explorado por
este trecho dA& Supermarket in California

A primeira alusdo ao verso destacado do poemart &g, em Piva, é a
citacdo do nome do poeta Garcia Lorca, tomandoosede trés poemas

diferentes: “onde Garcia Lorca espera seu dent{staPraca da Republica dos

199 Os trechos destacados neste estudo, quando dpalisdguns versos de Whitman
comparados com os de Piva, mais a frente — no guddrtor referido: Walt Whitman” —,
revelam com detalhes tais caracteristicas das eagdes recorrentes na poesia whitmanniana.
110 Berardinelli, 2007. Pag. 23.

1 Nova York é a cidade que esta essencialmentesemsala na poesia de Walt Whitman.
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meus Sonhgs “encontro com Lorca num hospital da Lapa” (&wolume do
Grito) e “Oh Garcia Lorca” (ervleteorg™*

Estes trés momentos distintos, para além da celdigdta com a imagem
de Lorca, permitem o didlogo com a poesia de Gmgshmais precisamente
através da relacdo ja destacada entre a descrgdista das imagens e a
impressdo de carater imaginativo sobreposta a diesse sentido, as
caracteristicas poéticas encontradas nas enumsragie representativas da
relacéo intertextual.

Destacando dois versos de Piva em que séo @sssiiiacdes cotidianas,
a imagem de Lorca é a de uma pessad, isto €, de um habitante da cidade:
“onde Garcia Lorca&spera seu dentist& “encontro com Lorcaum hospital da
Lapd’. Embora dialogue com o poema de Ginsberg, Pivarte o referencial
original, pois representa o poeta de modo habitealndo através do
estranhamento da imagem — tal como visto em “Gdmwiea (...) down by the
watermelons”.

E importante frisar que, ao mesmo tempo, Pivataf@snbém a ideia de
um contatopessoalcom o poeta, cuja representag@al permitiu inferir'®
Partindo do dialogo com Ginsberg, a despersondizate Lorca reforca sua
presenca, também aqui, como motivo poético. Contudma vez invertido o
referencial de estranhamento na apresentacao da pamija existéncia, agora,
condiz com os habitantes da cidade — os versoswdetfazem a presenca da
poesia para primeiro plano. Por isso mesmo, pasedeaminar toda a acdo dos
seus versos em relacdo direta com a literaturdyswe com o poema de
Ginsberg.

A recorréncia a insercdo da imagem de Lorca naliaab da cidade
possibilita a permanéncia da poesia nos dominiogedfidade. Ha outros
exemplos no poemBraca da Republica dos meus Sonljog remetem a essa

ideia, através da imagem de outros autores: “Aeside Alvares de Azevedo é

12 Todos pertencentes ao liit@aranoia, vale lembrar.
13 Principalmente se considerado literalmente o véesgontro com Lorca num hospital na
Lapa”.
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devorada com paciéncia pela paisagem de morfinao&.veterinarios passam
lentos lenddom Casmurrd...) Oh minhas vis6es lembrancas de Rimbaud”.

A premissa de Piva € a de que a cidade existe ggrar a0 motivo
poético: ndo ha pessoa ou habitante, aqui, quéen&ia relacdo com a poesia ou
literatura (mesmo “os veterinarios”, por exemp@mnetem a Machado de Assis).

Esta relacdo culmina no movimento apresentados pelabrancas do
préprio poeta. O verso “Oh minhas vis6es lembradegaRimbaud” se aproxima
mais da rememoracdo dos autores, como em “eu rs&D Eeter nunca mais
meus Delirios / Oh Antonin Artaud / Oh Garcia Ldram que Lorca, mais uma

vez, € um dos autores privilegiados entre outitasios.
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1.5. POEMA:America

TRECHOS:

“[America] When will you be worthy of your milliofirotskyites?” (verso 11);
“[America] You should have seen me reading Marxeréo 33);

“I'm obsessed by Time Magazine. / | read it eveek. (...) It's always telling
me about responsibilityBusinessmen are serious. / Movie producers are
serious. Everybody’s serious but mé (versos 40-41 e 44-45);

“I'd better consider my national resources. / Mytimaal resources consists of
two joints of marijuana millions of genitals / anpublishable private literature”
(versos 50-51);

“My ambition is to be President despite the faett tfm a Catholic.” (verso 56).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: A Piedade(de Parandig

TRECHOS:

“as senhoras catdlicas sdo piedosas / os comunist#® piedosos / 0s
comerciantes sdo piedosos / sO eu ndo sou piedbse eu fosse piedoso meu
sexo seria docil e s6 se ergueria aos / sdbadogea/reu seria um bom filho”
(versos 4-10);

“eu me universalizaria no senso comum e eles dimp® tenho / todas as
virtudes / eu ndo sou piedoso / eu nunca poder@isgdoso” (versos 17-20).

Tipo de referéncia:
CITACAO MODIFICADA: “as senhoras catodlicas sao meds / os comunistas
sao piedosos / os comerciantes sao piedosos /rs@oexou piedoso”.
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Através dos versos de Ginsberg é possivel pereelencédo do poeta
em estabelecer um tipo de conversacado direta cthmarica’. Ha um dialogo
simbdlico com seu pais, os EUA, como em “[AmerMé&jen will you be worthy
of your million Trotskyites?” ou “[America] You sluid have seen me reading
Marx.”.

Mesmo quando o poeta esta dialogando com a “Timgaklae”, esta
representa a America: “I'm obsessed by Time MagaZihread it every week.”.
Os versos de Ginsberg, contudo, também podem esgoresna espécie de
monodlogo consigo mesmo: “I'd better consider myiavatl resources. / My
national resources consists of (...)” e “My amlitie to be President despite the
fact that I'm a Catholic”.

Tais possibilidades de didlogo e mondlogo reportarama constante
ironia utilizada pelo poeta de forma a criticar BFA e, por extensdo, a
sociedade americana capitalista, bem como estessier critica a politica e
religido tradicionais do pais.

Os versos “When will you be worthy of your millidmotskyites?” e “You
should have seen me reading Marx”, inicialmentenizam a intolerancia dos
EUA frente ao comunismo e ao socialismo — os gqusegundo o poeta, ja
vigoram no pais:your million Trotskyites?”. Os versos de Ginsberg, agesir
a admissdo de um sistema social diferente na Amé&itticam a realidade e os
habitos capitalistas que séo regulares dessa sdeed

Da mesma forma, ha ironia quanto ao fato da peesid dos EUA e do
catolicismo serem incongruentes entre si, como &y &mbition is to be
President despite the fact that I'm a Catholié”Ainda que se possa inferir uma
compatibilidade entre ambos, Igreja Catdlica e mpnos governantes do pais
aparecem como que debochados nessa aproximacao.

Enquanto parte da Igreja Catdlica, o protestantigredominante nos EUA
representa, consequentemente, a religido de sépags governantes. A ironia

do poeta permite que sua propria afirmacdo naoleega a sério, a0 mesmo

114 A ideia de incompatibilidade é sugerida pela I@ugrepositiva “apesar de” inserido no
verso, vale lembrar.
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tempo em que critica, pelo deboche, tanto o goveomo a religiao “oficial”
dos EUA.

A sugestdo de que as revistas americanas sdasapeiqjue representam a
realidade dessa sociedade, séria e responsavsl ghways telling me about
responsibility. Businessmen are serious. / Moviedpcers are serious.
Everybody’s serious but me.”) esta estritamentadéya caracterizacdo isenta de
qualificativos importantes do poeta (“Everybodyesisus but me”).

Pelos versos que se seguem, mais a frente, &@lossiender tal condicao
do poeta em relagéo a sua propria poesia. Ginslogigre que o que ele escreve
— 0U seja, sua poesia — também ndo possui imp@tandnteresse nos EUA, se
comparada com as revistas: “My national resourcessists of (...) an
unpublishableprivate literature’”.

A poesia ou literatura, aqui, ndo possui as car@ticas sociais
americanas representadas pela “Time Magazine”fitstalaro pelos versos “I'd
better consider my national resources. / My natisasources consists of two
joints of marijuana millions of genitals / an unpsbable private literature”,
quando o poeta passa a tratar de assuntos quesugedes irresponsaveis, tais
como o uso de drogas ou o0 ato sexual em excesso.

A exaltacdo do fazer-poétiem responsabilidadessem seriedadeem
Ginsberg, acaba excluindo a poesia da sociedadeicame Por outro lado,
existe a sugestdo de que a poesia, porque ndo r@&”“sl ndo tem
“responsabilidades”, possibilita a fruicdo do po&aus proprios “recursos”, por
exemplo, reafirmam a obtenc&o de seu prazer: §ahtmarijuana”, “millions of
genitals”, “literature”.

A poesia, enquanto comportamento antissocial, erepddeia de que as
regras da vida social sdo hipdcritas, uma vez @eecondizem com a fruicdo
dessa vida em sociedade. A ironia de Ginsberg peique sua poesia mantenha-
se ‘“irresponsavel” e “sem seriedade”, a0 mesmo ¢erp que desmonta o
sistema da América “sério” e “responsavel”’ enteadidmo hipdcrita.

Assim como em Ginsberg, h@nia no poema de Piva, a comecar pelo

titulo “A Piedadg tomado conjuntamente com a citagdo modificadArmerica
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“as senhoras catllicas sdo piedosas / os comungdas piedosos / 0s
comerciantes séo piedosos / s6 eu ndo sou piedoso”.

E possivel entender o modo como o poeta ironipgedade, enquanto
virtude, nos versos seguintes: “se eu fosse piedwosexo seria docil e so se
ergueria aos / sdbados a noite / eu seria um bbai.fA sugestdo é de critica a
religido (catolicismo), a politica (comunismo) e eapitalismo (comércio), ao
contrario do compartilhamento de opinido que daipoderia sugerit™

Esta critica irbnica se distancia, em parte, dengo de Ginsberg, com
relacdo ao titulo. O referencial critico em Pivareligioso: ‘A Piedadé remete,
especialmente, a religido catolica (através daidei amor e respeito difundida
por ela}'® O verso “s6 eu ndo sou piedoso” alude a inobsei@ado carater
respeitoso exigido pela religido catdlica; e tatacteristica se revela nao
exemplar por parte do poeta: “eu seria um bom fikomente $e eu fosse
piedoso”.

O dialogo intertextual é retomado entre Piva e@®es “irresponsaveis”
do poeta em Ginsberg, pela ideia do ato sexual x@aseo. A condi¢cdo dos
versos “se eu fosse piedoso meu sexo seria d8dilse ergueria aos / sdbados a
noite” ironiza o sexo moderado com fins de proéwago catolicismo. A
imagem de escassez do ato sexual — além da ideigedéleza” desse ato —
revela uma atitude mecéanica frente ao comportameatmal a servico da
procriacdo apends’

J& a oposicao a politica, no poema de Piva, sesapa efetivamente
diferente dos moldes do poema de Ginsberg. Deoiniobs versos “os
comunistas sao piedosos / 0s comerciantes sao spEdoa referéncia a

“comunistas” e “comerciantes” pode ser entendidama@aima so. Ou seja, a

15 A hipétese de que o tituldA“Piedad® a primeira vista, parece exaltar as significacde
termo, e ndo critica-las, pode ser comparada cataia de Ginsberg de intitular seu poema de
“Americd, quando é sabido que o poeta mais critica quitaegau pais.

11 vale afirmar que o quarto verso do poema, “as@@shcatolicas sdo piedosas”, reforca essa
compreenséo do titulo.

7 vale lembrar que Ginsberg utiliza a imagem hiplchde “milhdes de genitais” para aludir

a tais ideias frente ao ato sexual.



111

politica do sistema econdmicmomunista bem como do sistemeapitalista
(sugerido pela ideia de “comerciantes”), € a mesmaiva.

A critica generalizada aos sistemas politicosizeore, a um sé tempo,
aponta a hipocrisia existente neles. Nesse serg@apntrario de Ginsberg que
deixa a sugestdo do comunismo (por meio da imagesn “drotskyites”) e
socialismo (“Marx”) como opcéo anticapitalista paraociedade da “America”,
Piva propde a tomada de partido comd@osos sistemas politicos e econdmicos.

O desrespeito do poeta ironiza a condicdo daentaociedade, entendida
como virtuosa, apenas segundo a normalidade colvehc “eu me
universalizaria no senso comum e eles diriam guoboté todas as virtudes”.
Retomando a ideia de virtude contida na palavredade”, a sugestao é de que o
catolicismo representa qualquer sistema: religissoial e politico.

Em Piva, todos osistemag(social, religioso e politico) sdo igualmente
hipdcritas. Contrapor-se as regras impostas enedade é afastar-se do senso
comum em direcdo a verdadeira virtude, a que jafrés leis sociais, como a
profanacdo desrespeita as religibes sagradas. iP@lgem das atitudes da
persona do poeta em Piva, tal caracteristica antésse revela como sendo a
prépria virtude da poesia.

O desregramento antissocial como atitude critadepestar no sexo, por
exemplo, se observado como pratica violenta e rmoati

Por outro lado, enquanto a ironia em Ginsberg reuggie a poesia
“irresponsavel” possibilita a critica ao sistembhem como a fruicdo da vida — a
posicdo antissocial do poeta em Piva € outra. 8atca reforca o lado virtuoso
da poesia, impondo respeito a sua atitude (agtratada, por exemplo, como
“seria” e “responsavel”), sem se desfazer da iremma qual a critica esta velada:

“eu ndo sou piedoso / eu nunca poderei ser piedoso”
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lIl. AUTOR REFERIDO: OSWALD DE ANDRADE

1. OBRA REFERIDA:Pau Brasil

1.1. POEMA REFERIDO (l)Nocturno
“La fora o luar continua / E o trem divide o Brasil/ Como um meridiand
(versos 1-3: todo o poema).

1.1. POEMA REFERIDO (ll)Falacao

TRECHOS:

“Pais de dores andnimas. De doutores anonimos.eGm® de naufragos
eruditos. / Donde a nunca exportacao de poesiaeaip emaranhada na cultura.
Nos cipos das metrificacdes” (versos 6);

“A poesia para os poetas. Alegria da ignoranciasgudescobre. Pedr’ Alvares”
(verso 7).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): No Parque IbirapuerddeParanoig

TRECHOS:

“Avides iluminados dividem a noite em dois peda¢dsEu apalpo teu livro
onde as estrelas se refletem / como numa lagoanipBssivel que ndo haja
nenhum poema teu escondido e adormecido no furste garque” (versos 20-
24).

POEMA (l1): Rua das Palmeira&le Paranoig
TRECHOS: “os avioes desencadeiam uma saudade caetidi outro lado do
mundo” (verso 12).

MANIFESTO™2 (11): O Minotauro dos minutos

TRECHOS:

“nos estamos perfeitamente esquizofrénicos, pactam@nte cientes de que
devemos nos afastar da Bandeira das Treze Lisjas mepresentantes sédo as
bordadeiras de poesia que estdo espalhadas pa tidiade” (parte final).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS: “Avibdes iluminados dividem a t®iem dois
pedacos”; “os avibes desencadeiam uma saudadeicaeti outro lado do
mundo”.

8 Todos os manifestos de Roberto Piva trabalhados mertencem a “Os que viram a
carcaca”, titulo dado a reunido de seus primeirasifiestos em “Um estrangeiro na legido”.
Ver Referéncias e Bibliografia.
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Tomando os dois poemas de Oswald de Andrade setelns aqui,
ambos de seu livro de poestau Brasi| Falacdoremete ao tom de manifesto a
favor de uma literatura brasileira independenterdokles estrangeiros (como no
“Manifesto da Poesia Pau-Brasif", ideia queNocturnoajuda a reforcar.

Neste ultimo, inicialmente, a paisagem apresemntadaversos “La fora o
luar continua” € noturna, como o proprio tituloipdlica. Nos versos seguintes,
“E o trem divide o Brasil / Como um meridiano”, ogma faz referéncia a uma
imagem nacional de época. Esta implicita a alugétrean que viaja durante a
noite (“Nocturnd), ao mesmo tempo em que traca uma linha divisGoa
territorio do pais (“divide o Brasil”). Uma vez qodrem pode ser tomado como
simbolo de progresso, essa imagem acaba por reuslapais que abriga
condicbes antagdnicas em relagéo a ele.

O “Brasil” de Oswald € um pais em progresso: onfitr&xoturno, como
exemplo de maquinaria e dinamismo, sugere o trabalimtinuo (também
durante a noite) de um pais que progride no presé&a mesmo tempo, € um
pais afastado do progresso porgue mantém e resoagadentidade através de
caracteristicas tradicionais do passado. Por exenaplpresenca constante da
natureza (“L& fora o luar continua”) como metafdeaum mundo arcaico. Dessa
forma, o antagonismo entre o passado e o presesdalta, na figura do pais, a

imagem da divisdo deflagrada nos versos: “E o tiede o Brasil”.

A imagem de um Brasiiéo civilizadoé entendida por Oswald como a que
melhor representa o pais, visto se manter indepgmdi®s moldes progressistas
estrangeiros. E o que afirma Paulo Prado sobreeaiadpau-brasil”: “Fugir
também do dinamismo retumbante das modas em ajtes@aqui aportam (...)
Nada mais nocivo para a livre expanséao do pensanmetamente nacional do

que a importacdo, como novidade, dessas formuldiicag, que envelhecem e

119 Manifesto analisado posteriormente. Vale lembrs Benedito Nunes, em introducdo aos
manifestos de Oswald, ja aponta q@ Manifesto Pau Brasi(...) figura, em forma reduzida,
no livro de poesiaPau-Brasil (“Falagéo”)”. Ver NUNES, Benedito. “Antropofagi@ alcance
de todos”. In:Oswald de Andrade— Obras Completas VI. Civilizacdo Brasileira: Rie
Janeiro. 1973. P4g. xiv.
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murcham num abrir e fechar de olhos, nos cafésititss e nos cabarés de Paris,

Roma e Berlim?°

Ja no poemdralacdc?’, o autor se refere as caracteristicas da poesia
brasileira em forma de alegorizacdo da culturaais.O tema passa a ser o da
producao literaria e do seu carater nacional atuafo apenas o carater ético e
social, por exemplo, como visto eMocturna®??

Nos versos “Pais de dores andnimas. De doutoresrand. Sociedade de
naufragos eruditos. / Donde a nunca exportacameésiqn A poesia emaranhada
na cultura. Nos cipés das metrificacfes”, o queéestaca € a critica em relacéo a
poesia brasileira feita ainda nos moldes estrangieMestes termos, o carater de
copia e reproducado desta poesia ndo chega a refaeseliteratura nacional de
seu tempo, desatualizada por utilizar justamentemasimentos literarios
pertencentes ao passado.

Nas palavras de Paulo Prado, ainda, a poesia del®sseria “a
reabilitacdo do nosso falar cotidiansgrmo plebeius que pedantismo dos
gramaticos tem querido eliminar da lingua esciiisperemos também que a
poesia “pau-brasil” extermine de vez um dos gramdekes da raca — o mal da
elogiiéncia balofa e rocagante”

Contudo, Oswald afirma que esta expressao “co@dliamacional nédo é
ainda a expressdo da poesia nacional. Essa idi&iaergressa em “Donde a
nunca exportacdo de poesia. A poesia emaranhada@uliara”. N&o héa
originalidade ou distingdo que permita sua “exm@td: o que ha no Brasil, em
matéria de poesia, ja existe no exterior. Eau-Brasi| a politica cultural que

define e representa o Brasil — e sua identidadal/l@cional — esta em uma

120 pRADO, Paulo. Poesia Pau Brasil In: Pau Brasil. Oswald de Andrade. Paris: Sans Pareil,
1925. Pag. 6.

121 Espécie de esboco do “Manifesto da Poesia PaulBrag, resumidamente, pode ser
entendido como a defesa da literatura brasileiemy ss influéncias diretas da literatura
estrangeira ou de seus moldes passados aindatpeesaygundo Oswald.

122 Embora seja possivel destacar tambémNercturnouma alegorizagéo nacional da propria
poesia brasileira, exaltada pela imagem que peramite identidade cultural ao resgatar seu
préprio passado. Nao havendo equilibrio entre andso$ados do Brasil “dividido”, neste
poema, a poesia brasileira de Oswald de Andrade pepresentar uma tomada de partido
definitiva em favor do seu carater nacional.

123 pRADO, 1925. Pag. 7.
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poesia ainda por ser feita, a se descobrir: “A jpopara 0s poetas. Alegria da
ignorancia que se descobre. Pedr’ Alvares”.

Esta “poesia para os poetas”, no entender de Ospas$a pelo uso do
“falar cotidiano” brasileiro, sobretudo se entemdicomo uso da lingua sem
estrangeirismos — como, por exemplo, a oralidaddidionalmente popular.
Nesse sentido, vale retomar novamente a imagenwvdaal vista eniNocturnqg
na qual se destaca um Bras#éo civilizadg agora ndao mais entendido como
arcaico. As qualidades essencialmente nacionaignpoctvelar a identidade

cultural do pais — a poesia nacional — internatereamente

Encontra-se em dois poemas de Piva uma aproxintecéteia de diviséo
entre o aspecto nacional e o estrangeiro, simhidizatravés da poesia. E
possivel distinguir imagens recorrentes do poévoaturno de Oswald nos
versos “Avides iluminados dividem a noite em doidgcos” Ko Parque
Ibirapuera) e “os avibes desencadeiam uma saudade metéalicatdw lado do
mundo” (Rua das Palmeirgs

Nestes dois poemas, primeiramente, S&o Paulo éseapada como
referencial local: os titulosNo Parque lbirapuerae “Rua das Palmeirds
indicam enderecos especificos da cidade. Por smaere “a noite em dois
pedacos” e “do outro lado do mundo”, as imagenscamd o afastamento da
propria ambientacdo ou imagética urbana. H4 umarsgo da viséo local da
cidade em direcdo a uma representacdo mais geaelaliPode-se dizer que o
referencial da poesia de Piva deixa de ser o lymathas.

De fato, a “noite”, que esta dividida pelos avi@gsvides iluminados
dividem a noite em dois pedagos”), representa o embonpresente no poema,
em forma de sucessdo de tempo apenas, sem umaespgmal precisa. JA em
“os avides desencadeiam uma saudade metalica dpladd do mundo” ha uma
desestabilizacdo do referencial espacial locahlasédo de que “o outro lado do
mundo” pode sequalquer lugardo mundo — ideia reforcada pela indefinicdo da
origem e destino dos “avides”, responsaveis pelasgo de “saudade”.

A generalizacao do referencial local também tom@araos de critica ao

fazer poético, o que remete a algumas opiniéesdaaném Pau-Brasil”.
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Tomando o trecho deO Minotauro dos minutos“nds estamos
perfeitamente esquizofrénicos, paranoicamente esewie que devemos nos
afastar da Bandeira das Treze Listas cujos red@ges sao as bordadeiras de
poesia que estdo espalhadas por toda a cidadgé audeia de que existe uma
poesia institucional feita na cidade de S&o Paudem de forma a representar o
préprio Estado, simbolizado na “Bandeira das Trestas”. A caracteristica
fundamental desta poesia consiste em um tipo dem@nto superficial, sugerido
em “as bordadeiras de poesia”, que ndo condiz cdazey poético nos moldes
de Piva: “nés estamos perfeitamente esquizofrénmamnoicamente cientes de
guedevemos nos afastda (...) as bordadeiras de poesia”.

A poesia paulistananstitucionalizada, que comparece no manifesto de
Piva, € metafora da poesia brasileira a ser afitica a exemplo da visdo da
poesia nacional, em Oswald, feita nos moldes agtiens.

Mais do que se afastar dos “ornamentos” da poestducionalizada, esse
fazer poético utiliza as caracteristicas que semtisam de regras em busca da
afirmacdo de seu grupo. Este, a parte, condiz cora visdo de poesia sem
qualquer influéncia estranha ou exterior a sua r@optitude poética de
desregramento: nbs estamos perfeitamente esquizofrénicos, paranoit@me
cientes”.

E interessante ressaltar a proximidade da ideipodsia de ornamento
enquanto um fazer poético sem contetdo ou supyfauie aparece criticado no
manifesto de Piva, com o que Paulo Prado sugerst@w@e criticar a poesia
brasileira feita nos moldes estrangeiros: “O matfeque Oswald de Andrade
publica encontrard (...) escarnio, indignacao esmae tudo — incompreensao. O
grupo que se opde a qualquer idéia nova (...) iEEOIMESMO: 0 que condenou
nos tribunais Flaubert e Baudelaire (...) escamunede Mallarmé e injuriou
Rimbaud (...) E o grupo dos novos-ricos da Artes dmpregados publicos da
literatura, Académicos de farddo, Génios das poims$n Poetas do ‘Diario

Oficial™ 1#*

124 |bid. Pag. 8.
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A imagem que Prado faz da poesia brasileira petateainstitucional dos
poetas enquanto “empregados publicos da litergteredmbém pelos “Poetas do
“Diario Oficial”, corresponde a imagem da poesiae gBiva critica como
superficial pela atuacdo de seus poetas na formangeegados do Estado —
“devemos nos afastar dandeira das Treze Listas cujos representasés as
bordadeiras de poesia que estédo espalhadas pa todiade”.

Em O Minotauro dos minutgs® possivel distinguir imagens recorrentes
dos versos de Oswald, agora aplicadas numa ouag@doecom a poesia. Ao
contrario da reafirmacdo do seu aspecto naciornmead Bropde a reposicdo do
fazer poético desvinculado de todo molde ou rege dpscaracteriza a atitude
poética em si mesma. Diferentemente de Oswald,nceito de grupo, aqui,
substitui a simbologia local — seja ela baseadadae, Estado ou hacao —, bem
como o carater de cOpia e reproducédo, para coafragatia e qualquer poesia
feita sob influéncias ou parametros que nao pagtico

Valendo-se da ideia de “divisdo”, chega-se a pigsele um “sistema de
oposicdes” (PECORA, 2005) caracteristico nos mattgede Piva. Tal sistema é
aplicado na forma como as oposi¢des constituem tomada de partido do
poeta, bem como do lado representado pelo seu grapa poesia.

Neste sentido, vale retomar a afirmacao de PawddoP “A poesia “pau-
brasil” é, entre nds, o primeiro esfor¢co organizpdoa a libertacdo do verso
brasileiro (...) a campanha de liberdade e demrna e viva, que é a condi¢ao
indispensavel para a existéncia de uma literatacional.*?>. O posicionamento
da poética de Piva, por meio de uma superacaopiziasliocal e regrado como
simbolo da poesia, aparece de forma a reajustdnérano “verso brasileiro” em
uma maior “liberdade” no seu aspecto de “arte purava’ (nos termos de
Prado).

125 |bid PAg. 8.
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2. OBRA REFERIDA:Manifesto da Poesia Pau Brasil

TRECHOS:

“O Carnaval no Rio é o acontecimento religioso atzar Pau-Brasil (...) Barbaro
e nosso. A formacgao étnica rica. Riqueza vegetami@erio. A cozinha. O
vatapa, o ouro e a danga” (parte inicial);

“Engenheiros em vez de jurisconsultos, perdidos comehineses na
genealogia das idéidgparte central);

“A reacao contra todas as indigestoes de sabedor{a.) Apenas brasileiros de
nossa época. O necessario de quimica, de mecéei@onomia e de balistica.
(...) Barbaros, crédulos, pitorescos e meigosRau-Brasil” (parte final).

3. OBRA REFERIDA:Manifesto Antrop6fago

TRECHOS:

“S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicante. Filosoficamente.

(...) Tupi, or not tupi that is the question. Cantindas as catequeses (...) estamos
fatigados de todos os maridos catdlicos suspeitpsstos em drama” (parte
inicial);

“Antropofagia. Absorcao do inimigo sacro.” (parteaf).

REFERENCIA EM PIVA?®

MANIFESTO (1): Bules, Bilis e Bolas

TRECHOS:

“A Vida ndo pode sucumbir no torniquete da Consciéna” (parte inicial);
“Metodistas, psicologos, advogados, engenheiros, uglstntes, patrdes,
operarios, quimicos, cientistas, contra vOs deve tas 0 espirito da
juventude” (parte central).

MANIFESTO (ll): A Catedral da Desordem

TRECHOS:

“S6 a desordem nos une. Ceticamente. Barbaramenteex@8almente.A nossa
Catedral esta impregnada do grande espetaculo skse” (parte inicial).

Tipo de referéncia:

CITACAO MODIFICADA: “A Vida ndo pode sucumbir no moiquete da

Consciéncia”; “Metodistas, psicologos, advogadosgeeheiros, estudantes,
patrbes, operdarios, quimicos, cientistas, contra @déve estar o espirito da
juventude”; “S6 a desordem nos une. CeticamentdaBamente. Sexualmente”.

126 Aqui, cabe uma ressalva importante: mediante @s manifestos de Oswald de Andrade
referidos neste didlogo com Piva, coube de inicalisar cada um separadamente, a fim de
delinear com maior precisdo, dentro do contexto pauativo e interpretativo dos textos, as
relacdes entre tais manifestos.
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Em ambos os manifestos de Oswald existe a exjpreisséultura nacional
em tom progressista. A relacdo entre as condi¢@éricas do pais (étnicas,
sociais e econOmicas) e a cultura brasileira indépete da influéncia
estrangeira, por exemplo, desponta Btanifesto da Poesia Pau BrasitO
Carnaval no Rio é o acontecimento religioso da.rBea-Brasil (...) Barbaro e
nosso. A formagao étnica rica. Riqueza vegetal.i@no. A cozinha. O vatapa,
0 ouro e a dancga”. Existe a reafirmacdo de umaidbede local através de suas
caracteristicas mais particulares.

A caracteristica étnica e soécio-econdmica do Brseidestaca como
responsavel pelo que Oswald afirma ser a propaigdexle cultural brasileira por
exceléncia. “Barbaro e nosso” resume a expressdivangerdadeiramente
nacional. Nesse sentido, Benedito Nunes afirma: M@nifesto Pau Brasil
inaugurou o primitivismo nativo (...) Nesse docutoerbasico do nosso
modernismo (...) ja se introduz uma apreciacdo eklidade sociocultural
brasileira™?’.

O aspecto primitivo e nativo esta ligado a ideiaudea alegorizacdo da
cultura do pais, cuja diversidade originalmentesiteBia € apresentada por
Oswald de maneira a simbolizar tudo o que éexigdusividadeda realidade
nacional.

O trecho “O Carnaval no Rio é o acontecimentogiaedo da raca”
representa a tradicdo brasileira cultural como #&rde religiosidade. “A
formacao étnica rica. Riqueza vegetal. O minérip ¢.ouro” se relaciona com a
diversidade étnica e rica, a um sO tempo, socigcenomicamente. E “A
cozinha. O vatapa (...) e a danca” sugere aspdattrmdicao culinaria e artistica
do Brasil, por exemplo, representantes também de etma tradicionalmente
diversificada.

Tais caracteristicas representativas da cultuaailbira, diversificada em
si mesma, serdo reafirmadas por Oswald ao finamdoifesto, de maneira a

caracterizar a existéncia dos proprios brasiletmoguanto representantes atuais

127 ANDRADE, 1970, Pag. xiv.
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de sua cultura: “Apenas brasileiros de nossa éfdagecessario de quimica, de
mecanica, de economia e de balistica. (...) Bashacceédulos, pitorescos e
meigos (...) Pau-Brasil”.

Ha também neste manifesto a critica que Oswalidauppara reforcar tal
identidade cultural brasileira, como nos trechomdé&nheiros em vez de
jurisconsultos, perdidos como chineses na genealdgs idéias” e “A reacdo
contra todas as indigestdes de sabedoria”. O tomregéidio frente ao
conhecimento e ao saber exagerados, indicadosageimdos “jurisconsultos”,
sugere a exaltacdo da contrapartida n&o-civilizaaimbolo de identidade
nacional, em oposi¢cdo as influéncias estrangei@spensamento nacional
(representado em “genealogia das idéias”).

A ideia principal que se destaca através do trésheacao contra todas
as indigestdes de sabedoria” € de oposicao efetivientontraria a “sabedoria”
entendida como tradicao estrangeira, nao condizamiea realidade nacional. A
imagem da “indigestéo” é simbolo da influéncia B&tena cultura brasileira que
ndo pode ser aproveitada, ao final, por incomgat#zie com o carater primitivo
do pais.

Méario de Andrade afirma sobre a poesia de Osw&du“Brasil € rétulo
condescendente e vago significando pra ndés iluramadte a precisdo de
nacionalidade'?®. Entende-se “contra todas” como afirmacdo da madiade:
“Apenas brasileiros de nossa época (...) Pau-Brasil

Pela ideia inicial de exaltacdo das caracteristit@sonais, a posicao
contraria a tudo o que ndo representa as qualidimesis, em sua diversidade
cultural, comporta, ainda, “O necessario de quindeamecanica, de economia e
de balistica”. A precaucdo contra a sabedoria desséria se faz, entéo,
utilizando apenas “o necessario” (e por isso serfie) do que ja pertence ao
carater cultural brasileiro.

No manifesto intituladdules, Bilis e Bolgsexiste um dialogo com a

alegorizacdo da cultura brasileira de Oswald. @otde Piva admite também as

128 \ver ANDRADE, Mario de. “Poesia Pau Brasil”.Iln ANB®E, Oswald de.Obras
Completas- Vol. VII (Poesias Reunidas). Rio de Janeiro:ilziacéo, 1974.
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ideias de tomadas de partido, ao se colocar nusiggmocontraria em relacdo ao
conhecimento e ao saber, por exemplo, como sugeeelo “A Vida ndo pode
sucumbir no torniquete da Consciéncia”. A imagem“dansciéncia” como
repressora da ‘“vida”, aqui, se assemelha a criteaOswald frente a uma
sabedoria estrangeita

Contudo, ainda que parta do referencial criticodOdsvald, Piva ndo se
restringe ao viés nacional apenas. A imagem dad'Vpmbde ser definida pelo
trecho seguinte: “Metodistas, psicologos, advoga@ogienheiros, estudantes,
patrdes, operarios, quimicos, cientistas, contra @éve estar o espirito da
juventude”. Aqui, além de assumir também o ladegatco da oposicdo —
como nos moldes de Oswald, através da particulatrao—, Piva indica uma
tomada de partidpoética Isto é, a vida, enquanto simbolo do “espirito da
juventude”, é motivo poético que ndo se relaciopanas com Brasil, mas de
maneira geral: “A Vida ndo pode sucumbir (...) cantdés deve estar o espirito
da juventude”.

O que define esta poética, entdo, se destacam@sta pelo que nao
concorda com a ideologia da poesia de Piva, istom, as préprias categorias a
que se opde: “Metodistas, psicélogos, advogadogerdreiros, estudantes,
patrdes, operarios, quimicos, cientistas”. E pesshferir que a poética de Piva
propde um comportamento antissocial.

Como nos moldes de Oswald que, frente a “sabédggacoloca “contra
todas”, o manifesto de Piva é radical. Todas gsoresabilidades encontradas nas
relacBes sociais e institucionais sdo rejeitadse. dstd claro pela forma como
inclui, numa mesma categoria em oposicéo a “vidad éespirito da juventude”
(simbolos de sua poesia), “patrbes, operarios”.imagem sugere “patroes” e
“operarios”, enquanto acepc¢des normalmente opod&asgual valor e relacdo

social aqui, e que, portanto, devem ser atacadgsrtament&,

Partindo novamente da obra de Oswald de Andradguasto o

Manifesto da Poesia Pau Brasitroduz uma defesa da realidade social e

129 Movimento ja visto no poemaA*Piedad® vale lembrar, considerando a aproximacéo de
programas politicos diferentes.
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cultural estritamente brasileira,0“ Manifesto Antropofagp como afirma
Benedito Nunes, “trouxe um diagndstico para esslidele”

Neste manifesto é apresentada, de inicio, a @olitcum projeto nacional
qgue repudia as influéncias estrangeiras — postodgeearacterizam a realidade
cultural da nagdo — ao mesmo tempo em que retgasienfluéncias materiais a
serem reaproveitados numa realidade original.

Pelo titulo de seu Manifesto e o trecho “S6 a Awdfagia nos une.
Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.”, @dvalude mais uma vez
ao primitivismo e ao carater nativo cultural braisd, agora pela forma que tais
caracteristicas surgem como responsaveis pela wu8ovarios aspectos da
realidade nacional. “Antropofagia”, diz Benedito niés, “vocébulo catalizador,
funciona como engenho verbal ofensivo, instrumelet@agressao pessoal e arma
bélica de teor explosivo, que distende, quando jadagas molas tensas das
oposicles e contrastes éticos, sociais, religiespsliticos, que se acham nela
comprimidas**”.

No trecho “Tupi, or not tupi that is the questioBontra todas as
catequeses (...) estamos fatigados de todos oslamadatolicos suspeitosos
postos em drama”, comparece o que Nunes aponta conao das faces da
negacdo de Oswald atravésatdropofagia nacional“o aparelhamento colonial
politico-religioso repressivo sob que se formouiwvdizacéo brasileira™? A
religido aparece na forma de catolicismo — “asquases (...) maridos catolicos”
— remetendo a prépria colonizacdo do Brasil (“Tumelos europeus (“not
tupi”).

Oswald apresenta uma cultura brasileira harmoniestanunida (“Sé a
Antropofagia nos une”), ainda que de forma diveradfa, capaz de se defender e

negar o programa da religido estrangeira no paigpaE além da negacéo, a

130 ANDRADE, 1973, pag. 14.

131 “Antropofagia”, diz Benedito Nunes, “vocabulo daador, funciona como engenho verbal
ofensivo, instrumento de agressdo pessoal e arlica Hé teor explosivo, que distende, quando
manejada, as molas tensas das oposi¢Oes e contgistss, sociais, religiosos e politicos, que
se acham nela comprimidas”. ANDRADE. 1973. (pag)xx

132 |bid. (pag. xxvi).
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contrapartida primitiva de afirmacdo das origengiorais: “Antropofagia.
Absorcao do inimigo sacrb®,

Nesse sentido, o Brasil de Oswald passa a admitarater de uma
politica mais generalizada. Embora admita a pra@pasicial, econbmica e
filosofica da antropofagi@macional reconhece e se rebela contra os maleficios
estrangeirosenquanto carater estranho as préprias “oposicfeateastes éticos,
sociais, religiosos e politicos” (Nunes) que cdosetn a identidade nacional.

Em A Catedral da DesordenPiva parte do dialogo intertextual com o
Manifesto Antropéfagode inicio, pelo viés de critica ao aspecto refigi
presente nas relacdes sociais. O titulo do maai@sndicativo, pela ideia de
“desordem” diretamente ligada a “catedral”. Talsvégitico, sobretudo, aparece
na citacdo modificada: “S6 a desordem nos une.c&matnte. Barbaramente.
Sexualmente”.

A ideia de “desordem” se relaciona com uma aceptiferente de
religido. Aqui, “ceticamente” se contrapbe a qualqueligido tradicional,
enguanto organizacao rigorosa e de carater doritrifdistancia-se, assim, do
programa presente ndanifesto Antropofago(cuja base é entendida na
assimilacdo centralizada de diversidades de vardsns), ainda que Oswald
evite qualquer posicionamento religioso.

Posto que existe, também, uma acepcédo diferentguaoconcerne ao
“programa” sugerido em Piva, 0 conceito de “desorderevé a possibilidade de
unido de um grupo ainda nao definido, que se ereapienas aludido, enquanto
conjunto, pelo uso do pronome “nos”: “Sé a desordesune”.

No trecho seguinte;'A nossa Catedral esta impregnada do grande
espetaculo do Desastre”, o poeta reforca a exist€omum de “nossa Catedral’
e “Desastre”. A sugestao é de pnograma de desordensto €, a desagregacgao
do proprio teor programatico entendido no concggtdprograma”.

Nesse contexto, a poesia € tomada como soluchoa(dgarbara e sexual)

que substitui o carater religioso ou social orgamiz Tal manifestacdo passa a

133 para Oswald, “inimigo sacro” simboliza a influénceligiosa estrangeira que descaracteriza
a cultura brasileira, sobretudo enquanto politidtucal excludente que se quer Unica, ou seja,
gue possui um carater de imposicao (tal qual gidelicatolica).
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ressaltar, por seu lado, o préprio poder da lingmagomo programa poético de
Piva e seu grupo. Pode-se dizer, entdo, que hapoewa programatica (ainda
que baseada no conceitodksorderjy porque pratica.

Vale lembrar, aqui, a afirmacéo de Haroldo de Gasrgobre Oswald de
Andrade: “A radicalidade da poesia oswaldiana sFeafportanto, no campo
especifico da linguagem, na medida em que estdapaésta, na raiz, aguela
consciéncia pratica, real, que é a linguagém”

A poética de Piva é reforcada também se obsepeldaviés consciente e
real da linguagem. Inicialmente definida em suasj@opela relagdo com a obra
de Oswald de Andrade, a linguagem de “A Catedral Dbssordem” se
particulariza — sem organizacdo ou ordenacdo goel@&eu grupo — no carater
de oposicdo deflagrado no texto. O uso do vocalmaotra” recupera o carater
real e pratico da escrita que, enquanto criticanétrutiva — representa ‘ossa
Catedral” e, assim, ataca e destréi seu lado opospoesentado por qualquer

programa (inclusive religioso e social).

134 \/er “Uma poética da radicalidade”, Haroldo de CamANDRADE, 1973, pag. 8.
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V. AUTOR REFERIDO: JORGE DE LIMA

1. OBRA REFERIDA:A Tunica Inconsutil

1.1. POEMA REFERIDO (I)Poema do Cristao

TRECHO:

“E, tendo a vida eterna, posso transgredir leisiragét: / a minha passagem é
esperada nas estradas; / venho e irei como umecapf sou espontaneo como a
intuicdo e a Fé.%ou rapido como a resposta do Mestre, / sou incortdicomo

a Sua tunicd (versos 29-34).

1.1. POEMA REFERIDO (I)O Manto do Poeta

TRECHOS:

“E o Manto do poeta lhe foi dado frente a frengarivestido pelas proprias méaos
do Senhor. / E 0 manto era talar e por fora tirdrdas de harpa / para transmitir
a todas as geracbes / 0 som de seus gestos e dadssu/ E era belissimo o
manto do poeta” (versos 1-6);

“E Deus vendo que o0 manto se ajustava a sua @jdtachou tudo muito bom e
soprou-lhe de novo nos olhos / e Ihe prometeu &uiad inconsutil” (versos 20-

22).

REFERENCIA EM PIVAS®

POEMA: Jorge de Lima, panfletario do Ca@deParandig
TRECHOS:

“Foi no dia 31 de dezembro de 1961 que te compigemge de Lima / enquanto
caminhava pelas pracas agitadas pela melancol&emee/ na minha memoaria
devorada pelo azul” (versos 1-3);

“como teus olhos crescem na paisagem Jorge de ¢iomemo tua boca / palpita
nos bulevares oxidados pela névaana constelacdo de cinza esboroa-se na
contemplacéo inconsutil / de tua tanica (versos 7-10);

“E neste momento de fermento e agonia que te ingoaode alucinado / querido
e estranho professor do Caos” (versos 13-14).

Tipo de referéncia:
CITACAO MODIFICADA: *“uma constelacdo de cinza esbarse na
contemplacédo inconsutil / de tua tanica”.

135 para andlise dos trechos de ambos os poetas,ne@méipara-los passo a passo, para um
melhor delineamento do dialogo intertextual.
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Jorge de Lima, nestes poemas, utiliza a imagendedes e de Deus
juntamente com a ideia do poeta enquanto discigalceligido cristd. O poema
de Piva utiliza a imagem de Lima como poeta. Hajuo, referéncias iguais na
sinalizacdo da relacdo entre mestre e discipumspostas para 0o ambito da
poesia.

Os titulos dos poemdXema do Cristde@ O Manto do Poet@redispdem
a figura de Jesus, bem como a de Deus, como urgaieste guia em relacdo a
poesia de Jorge de Lima. Este, ao explorar as imsggelo vies religioso cristao,
se coloca na posicdo de discipulo, recuperandguaafide Jesus como seu
“Mestre” e de Deus como seu “Senhor”. Os respestiversos dos poemas
citados sdo exemplos dessa relacdo: “Sou rapidm @mnesposta do Mestre, /
sou inconsutil como a Sua tunica” e “E o Manto detp lhe foi dado frente a
frente / e investido pelas préprias maos do Senhor”

Piva aproxima Jorge de Lima as imagens divinasegte utiliza em seus
poemas. O poeta aparece apontado através de uspeg@ara de cumplicidade
entre mestre e discipulo: “E neste momento de fetane agonia que te invoco
grande alucinado / querido e estranho profess@ais”.

O titulo do poema, “Jorge de Lima, PanfletarioGims”, € indicativo da
qualidade de Lima como um mestre diferente, estrankimbologia crista, por
exemplo. Visto ser um tipo de propagador da desord@anfletario” e
“professor” do “Caos”), a imagem do mestre “graatlecinado (...) estranho” é
invocada pelo discipulo de forma atormentada: “&eenomento de fermento e
agonia que te invoco”.

Os versos iniciais do poema, “Foi no dia 31 deeddro de 1961 que te
compreendi Jorge de Lima”, permitem ajustar 0 mewvita de compreensédo da
poesia de Lima (“te compreendi”), inicialmente mgufa de mestre, enquanto
uma busca ja empreendida pelo poeta discipulo\de Essa empresa, entdo, €
alcancada efetivamente: “Foi no dia 31 de dezembrb961”.

Esta data, conquistada, estabelece ndo s0 umlwideuafinidade, mas

também de igualdade em relacdo ao “mestre” e “psoié Jorge de Lima. Esta
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ideia surge do fato da persona do poeta em Pivdisgpulo de outro poeta e, ao
mesmo tempo, trazer para seus versamapreensdoda poesia do mestre.

O que mais se destaca € a presenca dos versogydald Lima na propria
poesia dadiscipulq ressaltando o exemplo de versos intertextuailrile de
Lima] uma constelagéo de cinza esboroa-se na cpfaeéoinconsutil / de tua
tunicd. Aqui, o viés diferenciado do mestre € a carastiea que se destaca na
imagem de Jorge de Lima — enquanto “PanfletarioGdms” e “estranho
professor do caos”.

Ainda que a ideia de “caos” se refira a poesidalge de Lima, é Piva
quem faz uso de caracteristicesmdticas fundindo em sua poesia aspectos da
cidade, e despojando os contetdos religiosos ¢dasisoriginais de Lima.
Exemplo disso s&o os versos “enquanto caminhaws gehcas agitadas pela
melancolia presente / na minha memoéria devoradagzll (...) como teus olhos
crescem na paisagem Jorge de Lima e como tua bpabpita nos bulevares
oxidados pela névoa / uma constelagdo de cinzarasise na contemplacéo
inconsutil / de tua tanica”.

A imagem do caos e da desordem (como em “pelampragitadas pela
melancolia (...) bulevares oxidados”) representaeasacdo de confusdao da
propria persona do poeta de Piva: “pela melancplesente / na minha
memorid. E é através de seu poema que também o compartarde mestre
pode se expressar: “coneus olhorescem na paisagem Jorge de Lima e como
tua boca/ palpita nos bulevares oxidados pela névoa”.

Retomando d?oema do Cristaale Lima, por exemplo, h4 também o
poeta cristdo que, enquanto discipulo, fala ao pdrerstamente: “E, tendo a vida
eterna, posso transgredir leis naturais: / a miphAssagem € esperada nas
estradas; / venho e irei como uma profecia, / spomaneo como a intuicédo e a
Fé”.

e

O poema de Piva retrata ainda a figura do “mestee™professor”,
“panfletario”) pela metafora do pregador cristdB:rieste momento de fermento

e agonia que te invoco grande alucinado / querigstranho professor do Caos”.
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Tomando também a ideia do manto do poeta contidavarsos de Jorge
de Lima, “E 0 manto era talar e por fora tinha esrde harpa / para transmitir a
todas as geracoes / 0 som de seus gestos e dedseu/d& era belissimo o manto
do poeta”, é possivel associar a imagem do pregatigioso a imagem de Lima
enguanto poeta apenas, destituido de sua fungdimsal

A poesia do mestre, afastada de seu discursonaljgia revela uma
acepcao diferente, pelas imagens descritas petorneerdo poeta de Piva. O
verso de Lima “transmitir a todas as geracdes @ro de seus gestos e de seu
andar” é lido agora como escrito pelo poeta quevés de seu manto, se
comunica via discurso poético.

Retomando a imagem da tunica inconsutil (queuéotila obra de Lima),
0S versos conectam, agora, a ideia de criacao mermaocom a criagdo do poeta.
“E Deus vendo que o manto se ajustava a sua @jdtachou tudo muito bom e
soprou-lhe de novo nos olhos / e lhe prometeutlsiiaa inconsutil”. A figura do
“professor do Caos”, também mestre diferente eguteg passa a ser revista pela
imagem do poeta enquanto uma presenca na cidadeateo poeta “discipulo”

em Piva.
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1.2. POEMA REFERIDOO Nome da Musa

TRECHOS:

“Né&o te chamo Eva, / ndo te dou nenhum nome deenuliiscida” (versos 1-2);
“O teu nome deve estar nos labios dos meninos quescaram mudo$ (verso
14).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Jorge de Lima, panfletario do Ca(deParandig

TRECHOS:

“grande alucinado / querido e estranho professd@amssabendo que teu nome
deve / estar como um talismé nos labios de todosmeninos (versos 13-15).

Tipo de referéncia:
CITACAO MODIFICADA: “querido e estranho professoo €aos sabendo que
teu nome deve / estar como um talisma nos labidsdites os meninos”.
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No poema de Jorge de Lima ha uma carga de migtéie linguagem
carregada de negacdesydo te chamo Eva, hdo te dounenhumnome de
mulher nascida”. Os versos expressam a continuaséna enigmatica quanto
ao “nome” da musa, postergando a ideia contidardprio titulo do poema.

Essa marca misteriosa, como de uma palavra sepaatece ser tomada
também nos versos de Piva: “grande alucinado fidperestranho professor do
Caos sabendo que teu nome deve / estar como wmdafios labios de todos os
meninos”. O termo “talism&” se encarrega de ordenaeferéncia ao proprio
poeta Jorge de Lima que, desde o inicio, é apedenpor uma imagem
indefinida: “grande alucinado / querido e estraptafessor do Caos”.

H& uma citacdo modificada mais importante comerégicia direta a este
verso do poema de Lima: “O teu nome deve estaldimgs dos meninos que
nasceram mudos”. Na passagem destacada, o refdrdaanistério ou segredo
quanto ao “nome” € invertido em relacdo aos vetsdima, uma vez que é
justamente o0 nome do poeta que estd sendo evoeasde © titulo do poema:
Jorge de Lima, panfletario do Cdd5

Recorrer a inversao do referencial de mistéridcidomo poema original,
contudo, parece um artificio para maior definicaalidlogo com Jorge de Lima.
Este, ao final, também se afasta do emprego dascoeg frente ao possivel
nome secreto da musa do poeta. Os versos “O tea dewe estar nos labios dos
meninos que nasceram mudos” ja trazem a imagenmaepossivel decifracao
deste nome, embora haja contradicdo no fato darpatpie revela um “nome”
ser proferida por “labios mudos”.

A relacéo intertextual explicita de “sabendo gere home deve / estar
como um talisma nos labios de todos os meninosTjrab, revela como Piva
parte também da metafora dos “labios mudos” dosmasncontida em Lima, e
de sua carga de mistério. Ainda que ndo estejafadgs propriamente como
“mudos”, os versos “como um talisméa nos labiosadi®$ os meninos” permitem

inferir uma imagem misteriosa que néo revela o ndmdorge de Lima, como

1% vale lembrar que, ao longo do poema, encontratarabém varias citagdes diretas do nome
do poeta.
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até agora foi feito no poema. A comparacéao “comdadali®sma” passa a esconder
ou confundir a indicacdo desse nome.

Vale lembrar que a imagem tiismanédo vem revelada pela negacao de
significagcdes, como a imagem do “nome da musa” M&o‘te chamo Eva, héao
te dou nenhum nome de mulher nascida”. A indefinicho do sentido de
“talisma™®’, no poema, é agora atribuida ao nome do poetpgrte de “todos
0s meninos”. O poema de Piva, nao incorrendo namsa® negativas em seus
versos, amplia a propria postura de Lima ao refoscadeia da existéncia do

“nome da musa” em um lugar definido e misterioson@smo tempo.

137 Objeto que se relaciona com a idéia abstrata dfane no sentido de n&o operar com a
realidade diretamente, pode se aproximar de alglafisicdo importante dentro do poema.
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2. OBRA REFERIDA:Poemas Negros

2.1. POEMA REFERIDOExu Comeu Taruba

TRECHOS:

“a bela adormecida no século vindouro / que esqueéepor certo a magia /
contra tudo que néo for loucura / ou poesia(versos 21-24).

3. OBRA REFERIDAA Invencao de Orfeu

3.1. POEMA REFERIDOXXII (Canto Primeiro)

TRECHOS:

“Que doces olhos tém as coisas simples e unas / cadlmucura dorme inteira
e sem lacunas(versos 14-15).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): Visdo 1961(deParandig

TRECHOS:

“afa irrisério de ossadas inchadas pela chuva ebboi arvore / branca
coberta de anjos e loucos adiando seus frutos / avéséculo futuro/ meus
éxtases ndo admitindo mais o calor das méaos dhm Bplatdénico dos postes da
rua Aurora comichando nas omoplatas / irreais da Delirio / arte culinaria
ensinada nos apopléticos vagdes da Seriedadedévé8s55).

POEMA (II): Homenagem ao Marqués de SdédePiazza}

TRECHOS:

“ele me dilacera & me protege contra o surdo sécédd quedas abstratas”
(versos 30-31).

MANIFESTO (lll): A Catedral da Desordem

TRECHOS:

“A nossa batalha foi iniciada por Nero e se inspies palavras moribundas:
‘Como séo lindos os olhos deste idiota’. S6 a dedem nos une(...) NOs nos
manifestamos contra a aurora pelo crepusculo (..gontra o futuro pelo
presente (...) contra as responsabilidades pelasnsacbes (...) contra a
mecanica pelo sonho (...) contra os arcanjos pelgaerubins homossexuais,
contra a invasdo de borboletas pela invasao de gafetos (...) contra a
|6gica pela Magia (...) contra 0 meio-dia pela meinoite (...) contra tudo por
Lautréamont” (todo o texto).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS: “arvore / branca coberta de argoloucos adiando

seus frutos / até o século futuro”; “Como séo tiats olhos deste idiota’. SO a
desordem nos une (...) contra o futuro pelo presén) contra a logica pela
Magia”.
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Nos poemas de Jorge de Lima ha descricbes quibititess identificar a
ideia da loucura e da magia relacionadas, atraeesndlogias, ao discurso
poético.

No poemaExu Comeu Taruhaos versos “a bela adormecida no século
vindouro / que esquecera por certo a magia / coumdi@ que nao for loucura / ou
poesia” equiparam, como uma mesma manifestacdoceagi “loucura” e a
“poesia”. Ja os versos “Que doces olhos tém asasasnples e unas / onde a
loucura dorme inteira e sem lacunas”, Alénvencdo de Orfeupossibilitam o
entendimento da “loucura” como um estado de pumzanidade (“coisas
simples”).

Tomando o termo “loucura” em ambos os trechosatgelde Lima, é
possivel destacar a imagem da poesia, entendida s@nifestacdo magica que
se afasta da realidade. Ou, ainda, pode-se gaaldigpoesia também como a
simplicidade e unidade das coisas reais. Em amba@asos, a poesia representa
aqui o contato com uma realidade diferente, capalpoihecer possibilidades de
unidade frente as dualidades humanas, por exeroplop entre o real e o
abstrato, ou a matéria e o espirito. E, por isstbéam, passivel de comparacdo
com a loucura e com a magia.

O manifesto A Catedral da Desordehé o primeiro ponto intertextual
entre os autores. Enquanto Lima sugere a unidongdlito e do humano,
interligando ambos 0s aspectos através da poegi,dMbora expresse também
dualidades, simboliza a unidade em sua poesiaegetzlha de um dos lados que
compdem o0s opostos duais.

Esta opcdo é feita de forma a ressaltar o propsoutso poético: “A
nossa batalha foi iniciada por Nero e se inspisapaavras moribundas: ‘Como
sdo lindos os olhos deste idiota’. SO a desordes ume. (...) NOS nos
manifestamos contra a aurora pelo crepusculoconyra o futuro pelo presente
(...) contra as responsabilidades pelas sensacfOesgntra a mecanica pelo

sonho (...) contra os arcanjos pelos querubins Bsexuais, contra a invaséo de
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borboletas pela invasdo de gafanhotos (...) centégica pela Magia (...) contra
0 meio-dia pela meia-noite (...) contra tudo pantt@amont”.

Dentro dessa amplitude de expressfes via poesaja- unidade ou
dualidade — Lima direciona seu discurso para pegams de fabula infantil,
reforcando o contato com a literatura: “a bela admida no século vindouro /
gue esquecera por certo a magia / contra tudo &uéon loucura / ou poesia”.

J& no manifestd Catedral da Desordeno recurso que reforca o discurso
poético aparece indicado pelo contrario de tudoe & “anti-poético”. Este fato
ajuda a entender a carga de revolta e de atacqumoag;des, deflagrado de forma
a defender seu proprio discurso. As escolhas nevelano Piva traz para seu
lado ou partido, por exemplo, os mesmos indiciosndeifestacdo poética de
Lima: “Como séo lindos os olhos deste idiota’. &@esordem nos une (...)
contra o futuro pelo presente (...) contra a megapelo sonho (...) contra a
|6gica pela Magia (...) contra o meio-dia pela mwi#e (...) contra tudo por
Lautréamont”.

E importante ressaltar outro ponto comum na vi@®dois poetas e que
estd refletido na forma como lidam com a passagentethpo. O exemplo
anterior “contra o futuro pelo presente”, juntaneecdm os versos de Piva “afa
irrisério de ossadas inchadas pela chuva e bombavéte / branca coberta de
anjos e loucos adiando seus frutos / até o séatuoof’ e “ele me dilacera & me
protege contra o surdo século de / quedas absiretagém aludem ao verso ja
mencionado de Lima, “a bela adormecida no sécudotiro”.

Jorge de Lima, que de certa forma também ensegatomada de partido
nos seus versos (“a magieahtra tudoque nao for loucura / ou poesia”), alude a
um tempo futuro do discurso poético, que se fagresente.

Ha também em Piva um movimento explicito de o@msiganifesta frente
ao tempo que passa: a tomada de partido pela ae\wtitavés da poesia, €
reiterada nas passagens intertextuais mais impesta@s versos criticam, por
exemplo, o adiamento de acfes para um tempo fuamo,'arvore / branca

coberta de anjos e loucos adiando seus frutos ¢ at&culo futuro”; enquanto
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“ele me dilacera & me protege contra o surdo sécédd quedas abstratas”
indicam a rebelido contra o préprio presente.

A excluséo dos lados “opostos”, que resume a imagge anti-poético no
entender de Piva, difere da poesia de Lima. Viagrexgens historicos e autores
simbolos de rebelido (Nero e Lautréamont, por ex@np ideia de grupo de
amigos do poeta, e de manutencdo de dialogo entee reforcada enquanto
unidade. Isto esta claro na utilizacdo do pronon@s™no manifesto em questao.
Como reacéo frente as dualidades — seja de camaterhumano ou no ambito do
tempo que passa, seja nos dominios do discursmmparece a 0Oposicao

abertamente declarada a favor dos “sonhos”, “séesa¢‘magia”, “loucos”, isto

€, pelo que se entende analogo e, principalmexdtkjsivo a poesia.
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2.2. POEMA REFERIDODemocracia

TRECHOS:

“Punhos de rede embalaram o meu canto / para adageu pais, 6 Whitman”
(versos 1-2);

“bebi cachagca com caju pra limpar-me, / tive maleitacatapora e inguas, /
bicho-de-pé, saudade, poesia; fiquei aluado, malassbrado, tocando
maraca, / dizendo coisas, brincando com as crioulag vendo espiritos,
abusbes, mée-d’agua, conversando com os malucosmpwarsando sozinhd
(versos 9-13).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Visdo de Sao Paulo a Noite - Poema Antropofago Nalzotico (de
Parandig

TRECHO:

“os malandros jogam ioi6 na porta do Abismo / ejo \Brama sentado em flor
de l6tus / Cristo roubando a caixa dos milagrebet®aker ganindo na vitrola /
eu vejo putos putas patacos torres chumbo chapasages / vitrinas homens
mulheres pederastas e criangas cruzam-se e / abrem-em mim como lua
gas rua arvores lua medrosos repuxos / colisdo namqte cego dormindo na
vitrina do horror / disparo-me como uma tdmbola / acabeca afundando-me
na garganta / chove sobre mim a minha vida inteirasufoco ardo flutuo-me /
nas tripas’ (versos 27-38).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS: “Eu vejo putos putas patacosemrchumbo chapas
chopes / vitrinas homens mulheres pederastas m;agacruzam-se e / abrem-se
em mim (...) chove sobre mim a minha vida intestgfpco ardo flutuo-me / nas
tripas”.
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Primeiramente, abordando os trechos de Jorge wha,L& sugestivo o
titulo do seu poema -Democracid — cujos versos iniciais sugerem um canto
patridtico. E nesse sentido que principiam umarlimtacio com o poeta norte-
americano Walt Whitman (autor de poesia tambémud@ de louvor ao seu
pais.): “Punhos de rede embalaram o meu cantod @docar o meu pais, 0
Whitman”. A propria ideia de democracia, enquardbesania popular, parece
estar representada na imagem dos “punhos de redahgpulsionam o cantar do
poeta.

A forma como Lima retrata a cultura popular esx&neplificada no
préprio comportamento do poeta: “bebi cachaca cajm pra limpar-me, / tive
maleita, catapora e inguas, / bicho-de-pé, saudpdesia; fiquei aluado,
malassombrado, tocando maracd, / dizendo coisasahdo com as crioulas, /
vendo espiritos, abusbes, mée-d’agua, conversanoim ©s malucos,
conversando sozinho”. A descricdo em sequénciadduta do poeta, incluindo
seus sentimentos e sensacdes diversas, sugereorponacao de tradicOes
populares facilmente associadas com a cultural®irasiembora derive de outros
povos32

O interessante nos versos de Jorge de Lima éaxidagde de percepcao
das préprias reacfes que o0 poeta tem em decorrdogiacontecimentos. Seus
atos derivam de um conhecimento prévio da tradigépular, para poder
expressa-los em sua poesia: apds beber cachacaeossetido por doencas, o
poeta encontra a “saudade, poesia”, que é o spu@uiscurso confundido com
seu comportamento. Depois, ha uma espécie deodebacerbado — “fiquei
aluado, malassombrado, tocando maracda, / dizengas;obrincando com as
crioulas, / vendo espiritos, abusdes, mae-d’aguabo-qual decorre o encontro
definitivo consigo mesmo, ainda que numa atmostel@ante: “conversando

com os malucos, conversando sozinho”.

138 E evidente a presenca de tradicdes culturais éndfge africanas (como caracteristicas da
religido, masica, culinaria, entre outras) presente Brasil e que aparecem nos versos de Jorge
de Lima.
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A alusdo caracteristica de um dialogo intertextaah Jorge de Lima, no
poema de Piva, parece surgir atraves da transpodazéema da tradicdo popular
para a poesia de atributos da cidade. Eisdo de S&o Paulo a Noiteexiste a
alusdo aos versos de Lima, agora adaptados aderéstacas urbanas: “Eu vejo
putos putas patacos torres chumbo chapas chopiésnasy homens mulheres
pederastas e criangas cruzam-se e / abrem-se encaomm lua gas rua arvores
lua medrosos repuxos / colisdo na ponte cego ddonma vitrina do horror /
disparo-me como uma tombola / a cabega afundandoamgarganta / chove
sobre mim a minha vida inteira, sufoco ardo flutne- nas tripas”.

Todas as referéncias neste poema funcionam coraceutansa relacéo de
acontecimentos no ambiente da metropole, que imclagpaisagem urbana, a
atmosfera noturna, seus habitantes mais variadgsirgipalmente, o préprio
poeta. O eu-lirico do poema de Piva (em primeisspa do singular) aponta a
presenca do poeta que, inicialmente, apenas colaemptestemunha os
acontecimentos para, em seguida, ser inserido:ri&as/ejoputos putas patacos
torres chumbo chapas chopes / vitrinas homens maghgederastas e criancas
cruzam-se e @brem-se em mirwomo lua gas rua arvores lua medrosos repuxos /
colisdo na ponte cego dormindo na vitrina do hofrdisparo-mecomo uma
tbmbola / a cabec¢a afundando-me na gargaokeve sobre mim a minha vida
inteira, sufoco ardo flutuo-me / nas trigas

Ao contrario do que poderiam sugerir as imagensanas e sua
observacédo, o poeta aqui ndo #éoeur em passeio na cidade. Como em Lima,
h& uma espécie de delirio ao qual o poeta sucurabdopca de seu proprio
discurso. O encontro consigo mesmo que represanta, o contato com a
propria poesia, refor¢a a ideia de uma exclusapatda frente ao ambiente e
acontecimentos que inicialmente testemunha. O desveio € a perda da
realidade ou exclusdo do que experimenta e vive, sim a condi¢cdo para que
seja capaz de descrever a carga enorme de acoaméoge sensacoes.

Nesse sentido, € possivel reconhecer também, dmsans exemplos,
uma aproximacao com a escrita-automatica pratiqaatagxemplo, pelos poetas

surrealistas. Mais especialmente, no que concermeracteristica de rapidez e
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irracionalidade com que as imagens e 0 pensamaatoaptados e, dessa forma,
escritos no poema. A ideia, aqui, € de que o puetie da consciéncia dos fatos
qgue observa para, inevitavelmente, se defrontarwma carga de inconsciéncia
no movimento da escrita, na qual ha uma espécreseario acentuado que o
leva a deixar de ser apenas sujeito, para ser tarabgeto dos acontecimentos.

E possivel também aproximar esse estilo de com@omsiom a poesia
beat principalmente no caso do poema de Piva, atrdaésugestdo do uso de
drogas e o processo de escrita. A alusdo do titulgoema (Visdo de Sao Paulo
a Noite - Poema Antropofago sob Narcotjceupde uma percepgéo narcotizada
e alterada do poeta que, ao final, cria um textasgpeecto também delirante.

Por um lado, sendo um “poema antropéfago”, estio tée Piva implica
uma relacdo com a “antropofagia” oswaldiana. Edoepelo viés popular e
brasileiro, é passivel de contextualizacdo comenm@aDemocraciade Jorge de
Lima. A invocacdo a Whitman por parte de Lima, nessascgtancias, parece
reforcar tal relagéo.

Por outro lado, é preciso considerar a absorcéofldéncias estrangeiras
em seu préprio pais (no caso de Oswald), repostRipa ndo apenas em relacéo
a S&o Pauld®, mas também de forma mais generalizatisdo de Sdo Paulo a
Noite também se distancia da cultura popular — na quad lse concentra — pela
exploracdo aleatoria das referéncias, exclusivadetioo que ndo se concentra
no local de onde partem. Isso esta exemplificad® géacdo dos mais variados
artistas e personagens historicos, sem conexauidtetntre si e entre o préprio
poeta: “os malandros jogam ioi6 na porta do Abigmo vejo Brama sentado em
flor de I6tus / Cristo roubando a caixa dos milagteChet Baker ganindo na

vitrola”.

139 Como quando se relaciona com Oswald e, principameom Mario de Andrade.
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V. AUTOR REFERIDO: MURILO MENDES

1. OBRA REFERIDA:O Visionario

1.1. POEMA REFERIDOEstudo Quase Patético

TRECHO:

“O temporal arranca os postes do lugar, / Os pexésmm na atmosfera, / A luz
elétrica protesta no caos. / As ondas com trablafhwancam contra o farol,@s
quatro elementos em italico / Anunciam a vinda do Alicristo — um som de
piano / Se mantém na desordefr(versos 11-19).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Stenamina boafde Parandig

TRECHO:

“Dante tocando piano ao crepusculo / eu penso na g&idou reclamado pela
contemplacao / olho desconsolado o contorno dassas copulando no caok
Eu reclamo uma lenda instantanea para o meu MatoMofFempo e Espaco
pousam no meu antebraco como um idolo” (versos 3-7)

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS: “Dante tocando piano ao crepltséueu penso na
vida sou reclamado pela contemplacéo / olho destamhs 0 contorno das coisas
copulando no caos”.
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Nos versos destacados de Murilo Mendes, inicialejencorre um
constante embate entre os elementos e fenbmenomisae 0s objetos ou
construgcdes materiais, expresso de forma descritbatemporal arranca os
postes do lugar (...) As ondas com trabalho / Asancontra o farol”. Entre
estes dois versos, ha outros dois que acentuaneedtate utilizando também
elementos da natureza, agora de forma acentuadarmsiembolica: “Os peixes
pulam na atmosfera, / A luz elétrica protesta rastaA imagem dos “peixes” na
“atmosfera” contraria a presenca natural destemagi na agua, enquanto a
presenca da “luz elétrica” — uma criacdo do homemeitera o embate e a
desordem natural das coisas existentes, vistoyeéesta contra o caos”.

Os demais versos de Mendes parecem resumir a€ocias anteriores:
“Os quatro elementos em italico / Anunciam a viddaAnticristd*® — um som
de piano / Se mantém na desordem”. Existe a in@lccaxplicita dos “quatro
elementos” naturais que, uma vez representados itélico”, recobram a
imagem do “caos” nas coisas naturais, como umardiesoou um desvio na sua
forma de expressao. Por outro lado, “em italicoll@estar ligado ao realce da
ideia da “vinda do Anticristo”, como um efeito dfenémenos descritos. Esta
imagem, ao final, resume os acontecimentos desaddsnh embora reclamados
ndo mais através dos embates, mas pela harmomasiea: “um som de piano /
Se mantém na desordem”.

Nessa combinacdo de elementos e coisas disparessugerem uma
espécie de desequilibrio acentuado e também um@o flimrmoniosa dos
elementos, o titulo do poema (“Estudo Quase Patgtieflete com fidelidade o
trabalho patético que ndo consegue se resolveeif@nente em emocodes. O
estudo do poeta é sempre um embate “quase” tataleyemplo, pois ha a
presenca da harmonia; e, também, é uma harmon@sétweral, pois ha o

embate.

%0 Embora estes versos de Murilo Mendes facam tamieéenéncia & narrativa biblica dos
“Quatro Cavaleiros do Apocalipse”, ndo se considatasimbologia, aqui, para efeito de
significagdo no poema.
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Levando em conta essa caracteristica de aprepaggtica incompleta do
poema de Murilo Mendes, é interessante observao apoeméstenamina Boat
faz uso da descricdo dos fen6menos naturais e mdagsbes ou sensacdes do
poeta, através de um movimento também de fusdo@muee completa ou ndo se
equilibra.

A alusdo que comparece aos versos de Mendes, ente¢‘'Brcando piano
ao crepusculo / eu penso na vida sou reclamado qmitemplacdo / olho
desconsolado o contorno das coisas copulando rgj,da@ialmente, sugere a
presenca da poesia (na figura do poeta “Dante”harmonia com a natureza:
“piano ao crepusculo”. Em contraposicdo a esta sien@® de harmonia,
comparece a sensacao de desordem nas sensac@eEtad\p pensar na vida, a
sua “contemplacdo” (“[eu] olho”) ndo é harmoniggarém caodtica e desoladora:
“olho desconsolado o contorno das coisas copuland@os”.

A contemplacdo presente nos versos de Piva sexiagarodaquela
existente em Murilo Mendes, pois ambas reclamamlado acentuadamente
expansivo através de visfes. O titulo da obra ddstao, “O Visionarid, ja
sugere uma contemplacdo extraordinaria, ou em tendelaneio, frente aos
fendbmenos que descreve. O tit@tenamina Boatpela referéncia aos efeitos
narcéticos da droga e do alctdl traz a ideia de uma percepcéo extravagante e
intuitiva, propria do eu-lirico, e ndo apenas daoddem visualizada ao seu
redor*?

Nesse sentido, os versos de Piva “Eu reclamo andalinstantanea para
0 meu Mar Morto / Tempo e Espaco pousam no melge como um idolo”,
além de caracteristicos na recorrente fusdo estiagens e paisagens naturais,
enfatizam a agéo participativa do poeta dos aconégtos da natureza. Atraves
de suas sensacodes, ele molda concretamente a laren@ndesordem em si
mesmo: eureclamo uma lenda (...) Tempo e espaco pousamewrantebraco

como um idolo”. Essa uniao, nos versos de Pivansgifica as metaforas de

141 Como ficou dito, este poema de Roberto Piva seimia também ao poemhe' Bateau
Ivre”, de Rimbaud, sugestivo quanto & embriaguez dtzdl

1920 proprio verso “Dante tocando piano ao crepuscule Piva, traz consigo uma imagem
extraordinaria particular, uma vez que na époc®aete o piano ainda ndo existia tal qual o
instrumento musical que conhecemos atualmente.
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Murilo Mendes pela atividade do poeta, remontandpr@prio conteddo do

discurso poético.
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2. OBRA REFERIDAA Poesia em Panico

2.1. POEMA REFERIDOO Exilado

TRECHOS:

“Meu corpo esta cansado de suportar a maquina dalond Os sentidos em
alarme gritam: / O demdnio tem mais poder que DiBgeciso vomitar a vida
em sangue/ Com tudo o que amaldicoei e 0 que amei. / Passafhargo os
navios celestes / E os lirios do campo tém venéressos 1-7);

“Espero a tempestade de fogo / Mais do que um dmalda” (versos 13-14).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Meteoro(deParanoig

TRECHOS:

“gque me importa saber se as mulheres sado / fé@eideus caiu no mar” (versos
8-9);

“eu ndo quero elegias mas sim os lirios / de féo®recintos” (versos 17-18);
“eu urrava meio louco meio estarrado meio fendi@eiso 23);

“eu preciso tomar colheradas de / Morte Absoluta éu ndo enxergo mais
nada” (versos 38-40).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “eu preciso tomar colheradas Bi®rte Absoluta”.
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De inicio, € interessante perceber como todoseosos destacados neste
exemplo de didlogo, entre os dois poetas, podeneg@parados de forma a
aproximar ambos os poemas. H4 uma efetiva corelagfie imagens similes
usadas pos Murilo Mendes e Roberto Piva. Estasuypotado, se ajustam em
significacdes semelhantes; e, por outro, no casdide, se distanciam do
referencial original.

O verso de Mendes “Meu corpo esta cansado de tan@omaquina do
mundo. / Os sentidos em alarme gritam” remetentaiitente ao titulo de sua
obra (A Poesia em Pani¢pe ao titulo do poemd& Exilada O esgotamento da
vida, sugerido em “Meu corpo esta cansado de supartmaquina do mundo”,
condiz com o exilio sugerido no titulo, agora edigo como condicdo do poeta
gue, nesse sentido, tende a exasperacédo: “Osaeptidalarme gritam”.

No poemavieteorq o verso de Piva “eu urrava meio louco meio esthrr
meio fendido” expressa um desespero que condiz&antdom a exasperacdo do
poeta, e que remete @dnico da poesia de Mendes. O poeta, aqui concebido
como “louco”, “estarrado” e “fendido”, passa a imgsdo de esgotamento e
cansaco também.

Em “O demdnio tem mais poder que Deus. (...) Pasgalargo 0os navios
celestes”, a mensagem do primeiro verso de Meragesentemente simplista,
faz uso de uma forca de expressao que, ao inveredem na dicotomia entre
Bem e Mal, transmite a ideia do Mal (na imagem @edeémonio”) prevalecendo
sobre o Bem (“Deus”). Ha ainda a supressdo do Bambém, sugerida pela
imagem dos “navios celestes” que se afastam.

J4 em “que me importa saber se as mulheres gteisfse Deus caiu no
mar”, a atitude de Piva parece retomar a dicotaai®endes, para respondé-la
agora com irreveréncia e desprezo.

No inicio, o verso “que me importa saber se ashares sdo férteis”
parece dirimir a bondade da mulher, entendido p&dode dar a luz, além de
certo desprezo pela figura feminina: “que me imgpaaber...”. E depois, “que

me importa saber (...) se Deus caiu no mar” pronwogeultamento da figura de
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Deus (fazendo um paralelo, por exemplo, com a dlio@t aludida em Mendes),
enquanto a desprestigia pelo desdém.

Outra relacgéo intertextual entre os poetas, agecai sobre a figura do
lirio. O verso “E os lirios do campo tém venefiy”de Mendes, deprecia a
imagem natural dos “lirios”, agora envenenadosvédsos “eu ndo quero elegias
mas sim os lirios / de ferro dos recintos”, de Pssguem no mesmo sentido de
Mendes, agora retomando a imagem da planta metahoeinte, artificializando-
os em “lirios de ferro”.

O diadlogo mais importante destes dois poemas @ea entre 0S versos
“Preciso vomitar a vida em sangue / Com tudo o @meldicoei e o que amei
(...) Espero a tempestade de fogo / Mais do queinal de vida” e “eu preciso
tomar colheradas de / Morte Absoluta / eu ndo @uwxenais nada”. Ambos
fazem uso da imagem d&la e damorte tomadas como oposi¢cao e, a0 mesmo
tempo, invertendo os referenciais comuns de sgagfisacoes.

Em Mendes, “vomitar a vida em sangue” € simboleida, por um lado,
se considerada a imagem de “sangue” como essquamala vida do corpo.
Emparelhando seus versos, € possivel também conclei “preciso vomitar a
vida em sangue” e “mais do que um sinal de vida'rsg&iprocos. Por outro lado,
“vomitar a vida em sangue” € simbolo de “morte'ingem de “vomitar (...)
sangue” refere mais a um estado de convalescergalse aproxima da ideia
da morte do corpo. Pela relacédo interna entre gsts®s, “Espero a tempestade
de fogo” se encaixa, também, precisamente a imalgeaproximacao da morte.

Em Piva, “eu preciso tomar colheradas de / Mortesoduta” indica
diretamente a imagem da morte como ideia definighddsoluta”), confirmada
explicitamente pelo verso seguinte: “eu ndo enxengis nada”. Porém, num
movimento imagético que se aproxima do verso dedéeif‘Preciso vomitar a
vida em sangue”), mas também amplifica a metafaganal, “tomar colheradas
de / Morte Absoluta” pode simbolizar o oposto déppia morte anunciada nos

versos. O ato de “tomar colheradas” pode simbobzaigestao de alimentos ou

143 Aqui, também ndo se considera a simbologia biblicssivelmente aludida por Murilo
Mendes quanto a passagem do Livro de Mateus no Nestamento, “Olhai para os lirios do
campo (...)".
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de um remédio medicinal, substancias que remeteideia de vida e de

manutenc¢&o do corpo Vvivo.
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2.2. POEMA REFERIDOO Amor sem Consolo

TRECHO:

“Eu te acompanho em teus anseios e em teu tédio.u & olho com o olhar
de quem herdou a soliddbd(versos 21-22).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Piazza Xll(dePiazza$

TRECHO:

“Teus olhos amarelos / ritmados numa ferida distanté de amor / A Rosa
Azul & vazia como uma gaveta de hotél(versos 1-4).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “Teus olhos amarelos/ ritmadasa ferida distante/
de amor/ A Rosa Azul & vazia como uma gaveta delhot
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Nestes poucos versos equiparados, em ambos osesaudxiste a
exploracdo da imagem poética baseada no olhar d@nze do poeta, o que
contribui para uma atmosfera de contemplagao armoros

O titulo do poema de Murilo Mendes ja € sugestiuanto ao tema do
amor, e da o tom de tristeza dessa relag@oArhor sem ConsdloO verso “Eu
te olho com o olhar de quem herdou a soliddo” sditna o desconsolo que o
poeta encontra na relagdo amorosa, na sugestaeede“qolidao”, ao final, pode
ser a heranga dos amantes. Em “Eu te acompanhe@wesnahseios e em teu
tédio” apresenta-se, de um lado, a imagem do “tégli@ remete ao tom de
tristeza; embora pelo excerto “Eu te acompanho’staxia ideia de uma
interrupcdo na soliddo, orientada também pela $igesm “anseios”, a
atmosferaentedianteprevalece no verso.

A soliddo e o amor sdo temas aos quais Piva eeonrseu poema, o que
permite entrever o dialogo intertextual com Mutifiendes. Nos versos “Teus
olhos amarelos / ritmados numa ferida distantedrder”, a metafora da solidao
surge na imagem de um sentimento doloroso (“umdafetistante de amor”).
Considerando que a relacdo amorosa pode incorrersaol@mao, pelo
distanciamento dos amantes, ao aludir ao ritmoteles“olhos” o poeta passa a
reforcar a manutencéo (“ritmados”) do proprio sestito de solidao.

A imagem do verso de Piva “A Rosa Azul & vazia cooma gaveta de
hotel” reitera o dialogo com Mendes e, ao mesmoptemé capaz de
potencializar a atmosfera solitaria referida. Emgoiaa imagem da “gaveta de
hotel” € comparada diretamente com o vazio, adigunigmatica da “Rosa Azul”
permite que o sentido do verso fique suspenso eenéontre definicdo precisa,

nem mesmo de auséncia de alguma coisa — ou séjzzio”.
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VI. AUTOR REFERIDO: FERNANDO PESSOA

1. OBRA REFERIDA:Poesia de Alvaro de Campos

1.1. POEMA“Liberdade” (Cancioneiro)
TRECHO:
“Ai que prazer / nao cumprir um dever..” (versos 1-2).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Ode a Fernando Pessoa

TRECHOS:
“[Fernando Pessoa] eu te abraco, vamos! / Alimentegsto da vida com uma

hora de loucuranandar a merda todos os deveres(versos 41-42);
“desobedecer integralmente uma ordem / por cumprir(versos 45-46).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “mandar a merda todos os deVereesobedecer

integralmente uma ordem / por cumprir”.
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O titulo Liberdade condiz com o tema deste poema em que Fernando
Pessoa associa 0 prazer com o abandono de um dAveyue prazer / nao
cumprir um dever...”. O tom de jocosidade se cqdteaao que fica sugerido
como um “dever” sério e importante. A ideia de destiéncia, no entender do
poema, € fundamental para a aquisicédo da liberdade.

O tema da liberdade também se encontra no pdede a Fernando
Pessoa Os versos “mandar a merda todos os deveres” sobeeecer
integralmente uma ordem / por cumprir” revelam,rdeio, forte alusdo ao néo
cumprimento de deveres ou ordens em busca da ditbeyccomo um tipo de
bem-estar alcancado pelo poeta — tal qual o “prararPessoa. Piva utiliza um
vocabulario semelhante ao usado nos versdsilterdade “dever”, “cumprir”
(embora né&o utilize abertamente a palavra “libeztiad

O prazer, no caso de Piva, se acha concentradprdmrio ato de
desobediéncia e desregramento, como sugerem dareval violéncia do verso
“mandar a merddodos os deveres”, assim como a enfatica posa@&ada em
“desobedecentegralmenteuma ordem / por cumprir”.

Importante ressaltar que é somente através ddarseté&ue o poema de
Piva faz mencdo ao que Pessoa nomeia diretamem® Cliberdade” ou
“prazer”. Nos versos “[Fernando Pessoa] eu te abragmos! / Alimentar o
resto da vida com uma hora de loucura”, a liberdpgeo poeta almeja através
da inobservancia dos deveres aparece ja conquistgaanto de ser tomado por
uma espécie de urgéncia — “eu te abraco, vamosiferte ao gozo dessa
liberdade. Entendendo “o resto da vida” como unda Vivre, a expressao “uma

hora de loucura” se compara com o préprio prazetedoegramento.
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1.2. POEMA REFERIDOSaudacéo a Walt Whitman

TRECHOS:

“Portugal-Infinito, onze de junho de mil novecento® quinze... / He-la-a-a-a-
a-4-a! / De aqui de Portugal, todas as épocas no uneérebro, / Saudo-te,
Walt, saudo-te, meu irmdo em Universo, / Eu, de mdeculo e casaco
exageradamente cintado, / Nao sou indigno de ti, imeo sabes, Vdlt, / Nao
sou indigno de ti, basta saudar-te para o nao sef.(versos 3-7);

“Quer pela Rua do Ouro acima pensando em tudo aetra Rua do OuroFH
conforme tu sentiste tudo, sinto tudo, e ca estamde méos dadas, / De maos
dadas, Walt, de méos dadas, dancando o universo ama” (versos 14-16).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): Ode a Fernando Pessoa

TRECHOS:

“O rédio toca Stravinsky para homens surdos e @omponho na minha
imaginacao / a tua vida triste passada em LisbOaVliestre da plenitude da Vida
cavalgada em Emocgoes, / Eu e meus amigos te sastigunersos 1-4);

“Onde estaras sentindo agora? / Eu te chamo do deeioultiddo com minha
voz arrebatada A Ti, que és também Caeiro, Reis, Tu-mesmo, mas éngo
Campos que vou / saudar-te, e sei que nao ficarasnsido por isso./ Quero
oferecer-te o palpitar dos meus dias e noitesti/ due escutaste tudo quanto se
passou no universo” (versos 5-10).

POEMA (II): No Pargue IbirapuerddeParandig

TRECHO:

“Agora, Mério, enquanto os anjos adormecem devo / gair contigo de maos
dadas noite adentrd (versos 33-34).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS*A Ti, que és também Caeiro, Reis, Tu-mesmo, mas €é
como Campos que vou / saudar-te, e sei que namagdicsentido por isso.”;
“Agora, Mario, enquanto os anjos adormecem deveglis contigo de maos
dadas noite adentro”.
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No poema de Pessoa, a referéncia a Walt Whitmaaita ém forma de
louvor entusiasta, nomeando abertamente seu iotéolo como companheiro:
“Saudo-te, Walt, saudo-te, meu irmao em Universo”.

Ao precisar também o local e a data nos versogpata sugere uma
saudacdo que o aproxima de se interlocutor, de medeessaltar uma
cumplicidade entre ambos, a0 mesmo tempo em qoezub entusiasmo desse
louvor num tom de reciprocidade: “Portugal-Infinitonze de junho de mil
no meu cérebro, / Saudo-te, Walt, satudo-te, meéaream Universo, / Eu, de
monoculo e casaco exageradamente cintado, / Naanda@no de ti, bem o
sabes, Walt, / Nao sou indigno de ti, basta satedpara o ndo ser...”.

O verso “Nao sou indigno de ti” ressalta a reamfade entre os dois
poetas, e se ajusta perfeitamente num tipo de mgodlos versos seguintes:
“Quer pela Rua do Ouro acima pensando em tudo §oera Rua do Ouro, / E
conforme tu sentiste tudo, sinto tudo, e ca estamleomados dadas, / De méos
dadas, Walt, de maos dadas, dancando o univerabmad. E importante frisar
gue o trecho “de maos dadas, Walt, de médos dadasPessoae relaciona ao
poema de WhitmanSalut au Mondeque comeca com os versos “O take my
hand Walt Whitman..**,

Tomado entdo como uma espécie de mondlogo, ensendeelhor as
citacOes de local em que Pessoa recorre, como eer {igla Rua do Ouro acima
pensando em tudo que ndo € a Rua do Ouro”. Ao ifispe® local, ele o faz
como tracando um movimento de descricdo do espai® pnoximo (“Rua do
Ouro”) em direcdo a locais mais distantes e gemadds, como “Infinito” e
“Universo”. De fato, a expressao “Portugal-Infiriitparece ser a que melhor
resume essa ideia. A relacdo espacial simbolizdbdéamo didlogo/monédlogo
entre Pessoa e Whitman, como se o poeta que falai adwesmo, isto €,

proximamente, também falasse com outro poeta nstente.

1% In: Leaves of Gras®Vhitman, Walt. New York: Library of America, 198R4g. 21.
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Piva, a exemplo do que faz o poeta portugués damgae a Whitman,
recorre também ao encOmio a outro poeta (0 propessoa), homeando-o
inicialmente através do titulo do poem#&@de a Fernando PessbaDepois,
acrescenta o louvor aos seus heter6nimos e, daeressalta sua preferéncia
por Alvaro de Campos: “A Ti, que és também CagdReis, Tu-mesmo, mas é
como Campos que vou / saudar-te, e sei que ndadisantido por isso.”.

Embora ressalte a figura de Fernando Pessoa/Alar@ampos como
interlocutor e companheiro, Piva se coloca na goside um discipulo que sauda
o mestre: “O Mestre da plenitude da Vida cavalgataEmocées, / Eu e meus
amigos te saudamos!”. O fato de o poeta incluis samigos” nesta saudacgéo
condiz com o entusiasmo que também procura incwesse louvor. Esse
movimento entusiasta parece surgir devido a tirsi@gem que faz do poeta
saudado, logo no primeiro verso: “O radio toca\itigky para homens surdos e
eu recomponho na minha imaginacéo / a tua vide fp@ssada em Lisboa.”.

E interessante ressaltar que o principio de @eigiAlvaro de Campos
comomestrede Piva remonta a proépria eleicdo de outro hetm@mle Pessoa,
Alberto Caeiro, enquantmestrede Alvaro de Campd¥. Outra caracteristica do
dialogo com Campos, aqui, passa também pela foom@dma, o qual é muito
extenso para os moldes de toda a poesia feita poer® Piva. Nesse sentido,
pode-se afirmar queOde a Fernando Pessbae relaciona diretamente com o0s
longos poemas e odes escritas por Alvaro de Campos.

Mais uma vez, a insercdo de outro poeta em sagesvamplia o dialogo
intertextual apropriadamente. O exemplo disso estd No Parque do
Ibirapuera, pelo verso “Agora, Mario, enquanto os anjos admem devo /
seguir contigo de maos dadas noite adentro”. gltatom Mario de Andrade
se faz, também, através de uma imagem que Pestiwa para se referir a

Whitman: “de maos dadas”. E interessante ressgliay nesse mesmo poema de

145 Ver “Notas para a recordacdo do meu mestre Caefitvaro de Campos. Pésfacio de
Ficcdes do Interladio / 1 — Poemas Completos deeridbCaeiro Pessoa, Fernando. (Ver
Referéncias).
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Piva, existe referéncia a relacdo entre Walt WhitraaAllen Ginsbery® — ja
apontada aqui neste estudo —, criando um conjwmoiso de autores e obras

intertextuais.

146 ver “Américd de Ginsberg: o inicio do poema é semelhante @mpoSaudacdo a Walt
Whitmari, de Fernando Pessoa.
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1.3. POEMA REFERIDOTabacaria

TRECHO:

“Falhei em tudo. / Como néo fiz proposito nenhuatyez tudo fosse nadaA/
aprendizagem que me deram, / Desci dela pela janafas traseiras da casa
(versos 27-28).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Poema Porradgdde Paranoig

TRECHO:

“eu preciso partir um dia para muito longe / o nuedterior tem pressa demais
para mim / Sdo Paulo e a Rassia ndo podem payaarido eu ia ao colégio
Deus tapava os ouvidos para miniiversos 24-27).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “quando eu ia ao colégio Deymata os ouvidos para
mim?”
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Os versos selecionados aqui do pod@mbacariapermitem tomar contato
com a ideia de ceticismo, exposta por Alvaro de @mnatravés de comparacdes
e metaforas. Em “Falhei em tudo. / Como néo fipppsito nenhum, talvez tudo
fosse nada”, o poeta parte da constatacao de $@oasinsucesso de sua parte.
Depois, expondo sua visao cética do mundo e da tatleonstatagéo culmina no
desproposito de tudo. Comparando “tudo” a “nad&Fathei em tudo (...) talvez
tudo fosse nada” —, a descrenca do poeta se ¢astifComo né&o fiz proposito
nenhum”.

J& nos versos “A aprendizagem que me deram, /i Delscpela janela das
traseiras da casa”, Campos expde seu ceticismdae fréneducacdo outrora
recebida, e que o leva a um movimento de “desajzayein”, por pensar tal
ensino como inutilidade. “Desci dela pela janela tlaseiras da casa” € metafora
que implica o abandono @grendizagen(simbolizada pela “casa”), através da
imagem da fuga. Nesse sentido, a “janela das teasda casa” revela ndo sb o
anonimato dessa fuga empreendida, mas tambémcagiui do ceticismo como
caracteristica de acéo, pois é ele quem impulsicsaandono da aprendizagem,
e de maneira sutil.

E essa atitude cética, aplicada a uma educactibreugbida, que permite
relacionar os versos de Piva “quando eu ia ao imlégus tapava os ouvidos
para mim?” ao poema de Campos. O ceticismo, agareae como reacao contra
a ideia de educacdo (“colégio”), tomada como inpéla negacdo do poeta:
“tapava os ouvidos”. A presenca de Deus, ligadaagéem do “colégio”, também
nao tem utilidade, ao que indica a pergunta regofiéma vez que “Deus” nao
age como 0 poeta esperava, “Deus tapava 0s oup@as mim?” implica na
indiferenca de sua presenca.

O titulo de Piva, Poema Porrad§ ja implica um distanciamento do
carater mais contido presente no poema de Pessta, asimagem da fuga
anonima (“pela janela das traseiras da casa”)astaafda ideia de rebelido. Ha

uma atitude de revolta do poeta que, partindo @ga® empreendida via
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ceticismo (e ndo acao sutil, como em Campos), scipoa explicitamente
contra a realidade do mundo.

Como exemplo, 0s versos “eu preciso partir um dia pnuito longe / 0
mundo exterior tem pressa demais para mim / Saw Raa Russia ndo podem
parar” indicam o desprezo pela “pressa’ do “mundder&or’, porém
simbolizado nas imagens de “S&do Paulo” e “Russigue efetivamente fazem
parte também desse mundo. Tal indicacdo permiteagoeagem deartida de
Piva (“eu preciso partir um dia para muito longeliferentemente de uma fuga,
seja interpretada como metafora da revolta do ppetgpermanece nos dominios
dessas localizacdes — visto adiar tal acdo de fordedinida. N&o ha saida entre
“Mundo exterior” e “muito longe”, como entre SaouRae Russia. A revolta j4 é
presente, enquanto os locais mencionados — simbdliza imagem do mundo
inteiro — se confundem. Rebelar-se contra as cgjaglgrincipalmente contra
Séao Paulo, ao final, simboliza afirmar seu posi@manto “muito longe” de toda

realidade mundana.
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1.4. POEMA REFERIDOLisbon Revisited

TRECHO:

“Nada me prende a nadal Quero cinglienta coisas ao mesmo tempo. / Anseio
com uma angustia de fome de carne / O que naauseseja — / Definidamente
pelo indefinido...” (versos 1-5).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Visdo de Sdo Paulo a Noite - Poema AntropofagoNatzotico (em
Paranoig

TRECHOS:

“alua ndo se apdia em nada / eu ndo me apoio em aaldsou ponte de granito
sobre rodas de garagens subalternas / teorias esinipivem minha mente
enlouquecida” (versos 13-16);

“vespas passeando em volta das minhas ansiasb (#2)s

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “a lua ndo se apdia em nada h&w me apoio em
nada.”.
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(@)

O poemalisbon Revisitedde inicio, expressa a ideia de liberdade que
poeta compara com suas proprias vontades: “Nadarergle a nada. / Quero
cinglienta coisas ao mesmo tempo. / Anseio com umgastia de fome de
carne”. Ao se revelar categoricamente desprendedgualquer coisa (“Nada me
prende a nada”), “Quero cingiienta coisas ao mesmpd” &€ metafora de tudo
ou qualquer coisa que possa ser identificado condrssas do poeta. Essa
vontade esta simbolizada em “fome de carne”, nunagém que se aproxima da
ideia do prazer corporal, a0 mesmo tempo em qumagem de angustia:
“Anseio com uma angustia”.

Existe, entdo, uma indeciséo entre a liberdadareyéstia do poeta, a qual
se resolve nos versos seguintes, através da edprdasiefinicdo pela liberdade:
“O que nao sei que seja — / Definidamente pelofinid®...”. A utilizacdo de
uma imagem que se define pelo “indefinido” permigge o proprio
desconhecimento ou ignorancia, por parte do paateholize a liberdade: “O
gue nao sei que seja”.

Apontar as ideias de liberdade e vontade, presengmema de Alvaro de
Campos, permite situar a relacao deste com oss/des®iva. Envisao de Sao
Paulo & Noite o poeta se vale de uma posicado de liberdade,qoatgparacao
contida nos versos “a lua ndo se apdia em nadandeume apoio em nada”. A
alusdo aos versos do poeta portugués € garantisgse entende a imagem da
“lua” como orientacéo para a paisagem noturna agomgo(“Visdo de Sao Paulo
a Noite), o que permite tomar a imagem de “eu ndo meapai nhada” como
isolada, tal qual em Campos, pelo verso “Nada reede a nada”.

Retomando a significagdo das vontades do poethigon Revisitedos
versos “vespas passeando em volta das minhas "aesifatizam também as
ansias e vontades do poeta em Piva — ainda quageimde “vespas passeando
em volta” possa indicar um tipo de cerceio na ogilida liberdade, cuja ideia ja
comparece, um tanto velada, em “eu ndo me apoioaeia’.

A liberdade assumida pelo poeta, neste contexodesenvolve numa

tentativa de definicdo de sua identidade: “sou @al@ granito sobre rodas de
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garagens subalternas”. Tais imagens sugerem, dadono distanciamento da
ideia de liberdade pela “indefinicdo”, como vista €ampos, pois 0 movimento
e de identificacdo e definicdo pessoalou ponte de granito...” (e “eu ndo me
apoio em nada”). Por outro lado, existe a aprox@magpm a liberdade através
do tom enigmatico das imagens que, ao final, nfinata ou identificam o poeta
em sua liberdade. O verso “sou ponte de granitadesobdas de garagens
subalternas” est4 mais a servico de uma indefimgicstante, do que o proprio
reconhecimento de uma imagem identificavel.

A orientagcdo do verso seguinte permite esclaracefinal, a identificacdo
pessoal. Ao afirmar “teorias simples fervem mintenta enlouquecida”, o poeta
se desincumbe do propésito de afirmacdo da liberdadmo inicialmente
entendido, em sua prépria identificacdo “enlouqueeti despropositada. Este
reconhecimento permite inferir a liberdade apewoasocas “teorias simples” que,

ao final, o poeta ja detém.
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VIl. AUTOR REFERIDO: WALT WHITMAN

1. OBRA REFERIDALeaves of Grass

1.1. POEMA REFERIDOOnce | Pass’d through a Populous City

TRECHO:

“Once | pass’d through a populous city imprinting mybrain for future / use
with its shows, architecture, customs, traditions/ Yet now of all that city |
remember only a woman | casually met there who detain’d me for love of
me” (versos 1-4);

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Visdo de Sao Paulo a Noite - Poema Antropo6fagoNatzotico (de
Parandig

TRECHO:

“na rua Sao Luis o meu coragdo mastiga um trechminlea vida /a cidade com
chaminés crescendo, anjos engraxates com sua gititeroz na plena alegria
das pracas, meninas esfarrapadas / definitivamentiantasticas (versos 8-
11).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS: “a cidade com chaminés crescendips engraxates
com sua giria / feroz na plena alegria das prageminas esfarrapadas /
definitivamente fantasticas”.
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O tema da cidade e de seus habitantes é o quéeermlentificacdo de
um dialogo intertextual entre os dois poemas sabacios aqui.

Em Whitman, o poeta se encontra em uma cidadelgsmuPorém, como
um estrangeiro, ndo é efetivamente um habitanteidizde, sugerindo que a
visita somente de passagem: “Once | pass’d thraugbpulous city”. A grande
concentracdo de pessoas € indicada pela imagenmderdacdo da cidade,
como no verso “[city] with its shows, architectuceistoms, traditions”. Na visao
do poeta estrangeiro, a paisagem e 0s acontecimemtzanos revelam o
progresso atual da cidade e, ao mesmo tempo, thatpeim olhar futuro para si
mesmo em relacéo a esse progresso: “imprintingnaiy ffor future / use with its
shows, architecture, customs, traditions”.

Vale ressaltar que as enumeracgdes presentes sia peeWhitman, como
dito, remetem a descricdo realista e, a0 mesmodgempmaginacdo do poeta.
Neste poema, tal recurso poético aparece apengzeendido pelo curto relato
do poeta. Porém, como esta inserido na atmosfeteopoéitana, e com base
nestes versos, convém retomar a opinido de Beddlidambre Whitman: “(...)
nele ndo encontramos fuga da palavra do horizantdcreto, do imediato, da
experiéncia comum. Seria possivel afirmar que aipake Whitman apresenta-se
como o contrério disso tudt”.

A lembranca que o0 poeta guarda desta cidade — E#Em grande
quantidade de habitantes, seja pelas atracdes prog@esso Ihe proporciona — €
de um encontro casual com uma mulher: "Yet nowllothat city | remember
only a woman | casually met there / who detain’d forelove of me”. Ha uma
conexao entre o relato concreto da imagem da cidadeliatizada na meméria
do poeta. Pode-se dizer que € sua memoria ou leg@rano poema, que
encontra essa mulher, na forma de um trabalho dgiivacéo e recomposicéo da
realidade. Unica presenca humana descrita no pderighitman, como um tipo
de aparicdo repentina, essa mulher encontradalcesua € capaz de deter o

poeta na cidade (“who detain’d me”), assim como\ssiéa registrada no poema.

147 Berardinelli. Op. cit. (pag. 23).
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Mais ainda, a lembranca da mulher ocasional reptaso que a cidade
populosa ndo é capaz de trazer, que € a afinidadmaa exclusiva com o poeta:
“for love of me”.

O ambiente da cidade, formado pela paisagem urbaseus habitantes,
reaparece no poema de Piva pelo viés mais acentiexanpressdes da vida
particular do poeta, como no verso “na rua Sao buiseu coracdo mastiga um
trecho de minha vida”. A sugestédo é de que o puabita na cidade: o titulo do
poema,Visdo de S&o Paulo a Nojte a indicacdo do nome da rua permite
aproximar o poeta do local de onde fala: a cida&l8&b Paulo. A imagem de “o
meu coracado mastiga um trecho de minha vida” tamiedéonca o sentimento de
afinidade com o local urbano.

Comparado aos versos de Whitman, “a cidade comiciés crescendo”
permite inferir a ideia de progresso, por exempklda imagem de crescimento
das construgcdes urbanas. Existe em Piva, ainda,ascer@uada caracterizacao
dos habitantes da cidade, evidéncia essa que egirapre, a0 mesmo tempo,
altera o diferencial de Whitman de encontro ocadioom a mulher.

Os versos “anjos engraxates com sua giria / feeoplena alegria das
pracas, meninas esfarrapadas / definitivamenteadtiods” fazem alusdo aos
versos de Whitman, pela preponderancia do cardadista que o(s) habitante(s)
da cidade tem (tém) nas lembrancas e impressdeseata.

Héa ainda imagens que sugerem a solidado atrav@sogaa presenca dos
habitantes que povoam a cidade, anonimamente, nticéo de “engraxates” e
“meninas esfarrapadas”. Esses pequenos grupoxyargy simbolizam o que a
mulher representa no poema de Whitman: uma afieigadsoal. Embora destoe
da relacdo amorosa, os versos de Piva mantém ogdiahtertextual, pois
aludem a uma lembranca entusiasta da cidade at@®éseus habitantes
anonimos. Os “engraxates” sdo “anjos” que remetéefiddade: “com sua giria
/ feroz na plena alegria das pragas”.

Ao final, o progresso urbano também nao impressimm atrai o poeta;

contudo, e, ao contrario de Whitman, é a proprizadéncia dos habitantes da
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cidade que surge como simbolo de beleza para Rivajual a imagem das

“meninas esfarrapadas / definitivamente fantasticas
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1.2. POEMA REFERIDO ()t Sing the Body Electric (8)

TRECHO:

“If any thing is sacred the human body is sacred,And the glory and sweat
of a man is the tokenof manhood untainted, / And in man or woman a clean
strong, firm-fibred body, is more / beautiful than the most beautiful face”
(versos 9-12).

1.2. POEMA REFERIDO (IDI Sing the Body Electric (9)

TRECHO:

“All attitudes, all the shapeliness, all the belogg of my or your / body or of
any one’s body, male or female” (versos 27-28).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): Visdo 1961(de Paranoig
TRECHO: “minhas alucina¢des pendiam fora da alnodegidas por caixas de
matéria / plastica ericando o pélo através dasiluaiadas” (versos 16-17).

POEMA (I): Poema Lacradd¢deParandig

TRECHOS:

“meu abraco plurissexual na sua / imagem niqueladade o grito / desliza
suavemente nos seios fixos” (versos 1-4);

“minhas alucinagdes arrepiando os cabelos do sexo\Waitman” (Verso 20).

POEMA (lll): L& fora, quando o vento esperddePiazza$
TRECHO:
“0 sorriso de sua doce anatomia / as pernas queote®io da rua” (versos 5-6).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “meu abraco plurissexual na stiamagem
niquelada”; “o sorriso de sua doce anatomia”.
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Nos dois poemas intitulados$ Sing the Body Electric (8 e "9)Whitman
expde a ideia do corpo humano como objeto sag@deerso “If any thing is
sacred the human body is sacred” funciona de nauie @ poema. Nesse sentido,
Whitman discorre sobre os indicios imaculados ddidade do corpo do
homem, assim como da forca e beleza corporaisu§ive os da mulher): “And
the glory and sweat of a man is the token of madhodainted, / And in man or
woman a clean, strong, firm-fibored body, is moréeautiful than the most
beautiful face”.

Se no verso anterior Whitman elogia a forma dga@drumano (“clean,
strong, firm-fibred body”) como mais bonita do quealquer face bela, em seu
segundo poema j4 existe a intencdo de elogiar todorpo humano e suas
caracteristicas funcionais, tomados ambos os sedk:attitudes, all the
shapeliness, all the belongings of my or your /ybodof any one’s body, male
or female”. A forma (“shapeliness”) e as caracteas mais gerais (“All
attitudes (...) all the belongings”), tanto do piégorpo do poeta como de todos
0S outros existentes, séo valorizados enquantoisakdos ou distintos uns dos
outros: “ofmyor your/ body or ofany onés body, male or female”.

A caracteristica pessoal do corpo do poeta € immgem também
explorada por Piva, em cujos versos prevalece @usé#dade, como nos
exemplos de alusdo a Whitman: “meu abrago plunsdera sua / imagem
niquelada / onde o grito / desliza suavemente aius $ixos” e “0 sorriso de sua
doce anatomia / as pernas quentes no meio daAulatga sensual aparece aqui
concentrada estritamente nas partes do corpo humaaocimagem sugere o
contato sexual — como em “seios” e “as pernas @sénfalém de “abraco
plurissexual”).

Ja no verso “minhas alucinacdes arrepiando oslasldo sexo de
Whitman” existe a efetiva indicacdo do sexo interdg com as sensacdes do
poeta: sdo suas “alucinacdes” que sensibilizam cabelos do sexo de
Whitman”. Ao mencionar o nome de Whitman, Piva rgdoo paralelo através da

afinidade com a imagem corporal dos versos do puEtaamericano, chegando
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a inseri-lo numa atmosfera erética — “0s cabelossero” — que 0S versos
originais apenas denotam.

A cumplicidade com a imagem do corpo humano, emada na mencao a
Whitman, também contribui para o aspecto generglizala imagem do(a)
companheiro(a) sexual, bem como das sensacOesaEedsqoeta: theuabraco
plurissexual nasua/ imagem” e fninhasalucinacbes arrepiando os cabelos do
sexode Whitmah

A relacéo carnal passa a englobar também o aspext@l generalizado
na imagem dos homens e das mulheres. Tal gengé&dizib corpo se compara
com as alucinagfes “sexuais” do poeta em Piva.€0s08 “minhas alucinacdes
pendiam fora da alma protegidas por caixas de madt@tastica ericando o pélo
através das ruas iluminadas” sdo exemplares patamie um movimento de
alucinacao que, partindo do poeta (“minhas aluéieagendiam fora da alma”)
em direcao ao objeto desejado, termina por simépddizomo coisa: “protegidas
por caixas de matéria / plastica”. Retomando osogjfa citados — “minhas
alucinacOes arrepiando os cabelos do sexo de Whiitma imagem final de
“ericando o pélo através das ruas iluminadas” apabae aproximar da ideia do

corpo sexualizado expresso por imagens alucinatoria
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VIll. AUTOR REFERIDO: VLADIMIR MAIAKOVSKI

1. OBRA REFERIDA'Amo

1.1. POEMA REFERIDO (l)Adultos

TRECHO:

“A mim / Moscou me sufocava de abracos / com seudinitos anéis de
pracas’ (versos 11-13).

1.1. POEMA REFERIDO (Il)Minha Universidade
TRECHO:
“Mas sabeis por acaso / cantar em dueto com os eclifs?' (versos 6-5).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): Poema de ninar para mim e Brued@eé Paranoig
TRECHO:
“Eu abro os bracos para as cinzentas alamedas de SZaulo’ (verso 32).

POEMA (II): Homenagem ao Marqués de SdédePiazza}

TRECHO:

“os edificios crescem para que eu possa praticar ambnos pavimento$
(versos 22-23).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “Eu abro os bragos para as citaealamedas de Sao
Paulo”; “os edificios crescem para que eu posd&cpramor / nos pavimentos”.
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E nitida a relacdo do poeta com a cidade em arpBopoemas de
Maiakovski. EmAdultos o verso “A mim / Moscou me sufocava de abragos /
com seus infinitos anéis de pracas” revela a ciddeleMoscou com uma
paisagem urbana extensa — pelos “seus infinitos aeépracas”. A proximidade
do poeta com a grande cidade se enquadra numaoetmssoal, pela ideia
expressa nos “abracos” da cidade, além da imagegrerbdlica do verbo
“sufocar”, que amplia tal relacdo: “A mim / Moscoe sufocavae abracos”.

O verso em forma de indagacéo “Mas sabeis poodceantar em dueto
com os edificios?”, ddMinha Universidade sugere a mesma proximidade do
poeta com a cidade, a qual aparece simbolizadmageim de “edificios”. Mais
ainda, este verso revela uma intimidade que jaceama expressao “cantar em
dueto”. Pela indagacdo do verso, a sugestdo € el quoeta é efetivamente
capaz de realizar esse “cantar em dueto com ogciedif e inquirindo se
eventualmente outra pessoa também é capaz deofazé-|

Os versos de Piva sdo emblematicos nessa relagaoeth com a cidade,
e aludem aos dois poemas de Maiakoviski, os quaderp ser tomados em
conjunto para melhor explicitar o dialogo interteait

EmPoema de ninar para mim e Bruegeb verso “Eu abro os bracos para
as cinzentas alamedas de Sao Paulo”, a cidade ale*&&#o aparece ligada
particularmente ao corpo do poeta, simbolizado &w dbroos bracos Esta
imagem se aproxima diretamente com os “abracos’Mpiekovski admitia de
sua cidade (“*A mim / Moscou me sufocava de abrgcos”

Estes dois versos guardam ainda afinidades quanttesaricdo da
paisagem urbana: enquanto o poeta russo descrexterssdo de Moscou pelos
“seus infinitos anéis de pracas”, Piva mencionaciagentas alamedas de Sé&o
Paulo”, numa imagem caracteristica da cidade granddeia inferida pela
poluicdo do ar nos grandes centros urbanos ou pearréncia de uma

arquitetura de aspecto ciriza

148 O termo “cinzentas”, vale lembrar, se aproximaltédm da imagem dos “edificios”, usada
por ambos os poetas para representar a cidade.
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J4 em “os edificios crescem para que eu possigramor / nos
pavimentos”, do poemdlomenagem ao Marqués de Sade relacdo de
proximidade culmina na cumplicidade entre o poeta @dade. A pratica do
amor, realizada diretamente “nos pavimentos”, possivel pela interferéncia da
cidade. O movimento de desenvolvimento urbano,riddeem “os edificios
crescem”, € 0 que permite “praticar amor”. Tal cliogade também retoma o
verso de Maiakovski, “cantar em dueto com os ddsi¢c pela relacdo mais
intima com a cidade.

Em Piva, ainda pelo verso anterior, ha também gestéio do amor
abertamente praticado em plena cidade, ou sejaroddo dominio publico
urbano. Difere, assim, da relacdo exclusiva dogoetn a prépria estrutura em
desenvolvimento da cidade. O poeta ndo pratica ar aom a cidade, como
poderia sugerir a retomada das ideias de “eu almasrbracos para (...) Sao
Paulo”, bem como o préprio exemplo de “os edificescem” enquanto
permisséo para 0 ato amoroso.

Entendendo que o trecho “praticar amor / nos pavio® apenas toma a
cidade comdocuse espaco de acao, pode-se afirmar que o versodxpandeia
de relacdo de proximidade e cumplicidade — presenteMaiakovski, mas
também no primeiro verso citado de Piva — ao siiphola relacdo sexual do
poeta com outra pessoa (“praticar amor”).

Sabendo que o titulo do poema homenageia o Marg@ésSade
(conhecido pelos seus textos libertinos), o didlogertextual se expande para
além da relacédo entre Maiakovski e Piva. A ideisadwr e do sexo se ajusta,
agora, na cumplicidade com a obra do autor homadagedo final, “praticar
amor nos pavimentos” pode simbolizar a relagéo aeem publico”, isto é,
explicitamente realizado entre outras pessoas easpaco externo, contrario aos
ambientes reclusos.

Nesse sentido, o ato sexual significa uma trassg§ee em sua pratica,
implicando uma énfase maior na expressao de liderda poeta. Sua relacao

com a cidade é condizente, dessa forma, com adedibertinagem ou liberdade
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sexual dos escritos de Sade, agora aludidos atdavéséo transgressora sexual

nos ambientes urbanos publicos.
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1.2. POEMA REFERIDOAdultos
TRECHO:

“Comigo / a anatomia ficou louca. / Sou todo coracde/ em todas as partes
palpita” (versos 29-32).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: O Jardim das Delicia6de Piazza$
TRECHOS:
“Teu sopro no corrimdo anatdémico sobre meus olhosauela serpente com

escama de cicuta sacudida entre / tuas coxas de @s’ (versos 1-3);
“meu amor por ti uma profanacdo consciente de aerestrelas de rapina” (versos 21-

22).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “Teu sopro no corrimao anaténsobre meus olhos /
aguela serpente com escama de cicuta sacudidd &mecoxas de megatons”.
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A sugestdo da relacdo sexual, metaforizada no pamilaiakovski,
pode ser tomada inicialmente para evidenciar @gaéntre os poetas.

Tomando os versos “Comigo / a anatomia ficou loi&ou todo coragéo
—/ em todas as partes palpita”, a expressao ‘&t doracado” remete também a
imagem do “coracdo” como simbolo do amor. A sehddde amorosa
sexualizada do poeta, entdo, se traduz na ide@eligo corporal: “a anatomia
ficou louca (...) em todas as partes palpita’. &tia sexual, o corpo do poeta se
expande, semelhante ao relato de um sentimentooameertiginoso, como na
imagem de “Sou todo coragao”.

Hé& nos versos de Piva a alusdo ao ato sexuakatdas partes do corpo:
“Teu sopro no corrimdo anatdbmico sobre meus olhaguela serpente com
escama de cicuta sacudida entre / tuas coxas datonsfy As imagens
“corrimao anatdmico” e “serpente (...) sacudidaehtuas coxas”, por exemplo,
revelam metaforas para o pénis. Tais expressdesresuga presenca do
companheiro do poeta, pois estéo vinculadas as®pres pessoais na segunda
pessoa: Teusopro no corrimado anatdmico” e “aquela serpenta escama de
cicuta sacudida entréuascoxas”.

Relacionando ambos o0s poetas, a alusdo ao atalseMlmina em
imagens que sugerem o0 sentimento de amor entrevadvieglos no ato, o que
refor¢a o dialogo intertextual

Nos versos finais do poema de Piva, 0 movimentapdeximacao entre o
sexo e 0 sentimento amoroso € o mesmo. Apos afomaestardticas (na figura
do pénis do companheiro), o verso “meu amor poma profanacdo consciente
de eternas / estrelas de rapina” retoma a relagi@® @s dois e, ao mesmo tempo,
expressa diretamente o sentimento amoroso do poeta.

Por seu lado, a declaragdo “meu amor por ti uroéapacéo consciente”
pode implicar uma violagdo de carater religioso itnagem de “profanacgéo”).
Esta mesma imagem de ruptura ou transgressao stget@em, o descontrole
“consciente” do poeta que ama. A relagdo amorosa qqui, irrompe da

poténcia do ato sexual (como visto em Maiakovskidanca parametros para
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além do relato do amor expansivo e delirante. Asci@mcia do delirio amoroso
permite que a vertigem sexual permaneca desmeseraligiadoura, como na

imagem de “eternas / estrelas de rapina”.
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1.3. POEMA REFERIDODeducéo

TRECHO:

“Nao acabardo com o amor / nem as rusgas, / nem astdincia. / Esta
provado, / pensado, / verificadd(versos 1-6).

REFERENCIA EM PIVA
POEMA: Piazza I(dePiazza$
TRECHO:

“sem o Amor encontrado provado sonhado & longos viveiros municipais /
sem procurar compreender / imaginar” (verso 11-13).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS: “sem o Amor encontrado provadorsado”.
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Pelo titulo do poema de MaiakovsKieducéo ja é possivel supor uma
ordem racional dentro do tratamento do tema do a@®wnersos “Esta provado,
/ pensado, / verificado” confirmam sistematicameatieleia de manutengcéo do
amor por parte do poeta, que afirma: “Nao acabeofi®o 0 amor”. Entende-se a
imagem negativa das “rusgas” e da “distancia” copr@omitante ao sentimento
amoroso, 0 que nado impede a sobreposicdo, ao tinagmor. A imagem do
“amor (...) verificado” evidencia a ligacdo pessdalpoeta com tal sentimento,
bem como destaca seu proprio tratamento racional.

Nos versos de Piva, o tema do amor também € trggath imagem da
racionalidade. Em “sem o Amor encontrado provadoahado”, além da
repeticdo do termo usado pelo poeta russo — “pwdvad a particula
“encontrado” se ajusta a ideia de sentimento amoneantido pela persona do
poeta. Nesse sentido, a imagem de “Amor encontr@siw’ €, a comprovacao da
existéncia do amor) se equipara ao amor “verifitadoverso de Maiakovski.

A expressao “sem o Amor (...) sonhado”, preseot@nmmeiro verso de
Piva, se adapta aos versos seguintes. Tomandori@ofoviveiros municipais /
sem procurar compreender / imaginar”, € possivébuat a caracteristica do
“Amor (...) sonhado” um contraponto com a imagesicli e material de “longos
viveiros municipais”. Tal materialidade pode simbat um tipo de
aprisionamento, pelo termo “viveiros” (alusdo angi& gaiola de passaros), nao
condizente com a caracterizacao onirica do sentoremnoroso, que supde uma
carga de liberdade em “sonhado”.

A sequéncia dos versos fica condicionada, agorapasicdo dos dois
termos, “sonho” e “aprisionamento”. A imagem emmiggrocurar compreender /
imaginar’, tomando como sujeito da acdo “longosewns municipais”,
predispbe a conexdao com o “aprisionamento”. Assm,acdes de “procurar
compreender / imaginar” ndo estéo ligadas as @fstitas atribuidas ao amor;
pelo contrario, se distanciam dele. Retomando &siég do viés racional no

tratamento do amor, o poema permite inferir querisiento do “Amor” fica
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percebido pela razdo, de um lado, e ndo excluiaacatacteristica onirica, de
outro.

E interessante notar que esses dois lados do anmagional (“Amor
encontrado... verificado”) e onirico (“Amor... sonhado”), antagdnicos também
a primeira vista, complementam-se no poema de Riva@la que de forma
exclusiva, pela referéncia inicial ao poeta rugsgermanéncia do amor (ou
mesmo a dimensdo amorosa) se faz mais forte e m@jdgisto haver sua
reafirmacdo dentro de suas proprias oposi¢coes,ngoeo excluem, como no

verso “Nao acabardo com o amor”.
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IX. AUTOR REFERIDO: FEDERICO GARCIA LORCA

1. OBRA REFERIDA:Poeta em Nueva York

1.1. POEMA REFERIDOOde a Walt Whitman

TRECHOS:

“Nova lorque de lama / Nova lorque de arame e detendéQue anjo levas
oculto na face? / Que voz perfeita dird as verdadet trigo? / Quem o sonho
terrivel de tuas anémonas manchadas? Nem um sé momento, velho e
formoso Walt Whitman, / deixei de ver tua barbai@hie mariposagversos 24-
30);

“ancido formoso como a névoa / que gemias tal € umgpdssaro / com o sexo
atravessado por uma agulha” (34-36). (Traducao aninh

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Ode a Fernando Pessoa

TRECHOS:

Fernando Pessoa, Grande Mestre, em que direcdo apartua loucura esta
noite?/ Que paisagens sdo estas? / Quem sao estes d@doalmm gestos de
bailarinos? / Vamos, o suburbio da cidade espessanaventura” (versos 26-29);
“N0s, tenebrosos vagabundos de Séo Paulo, te wiestem turibulo para uma
bacanal em espuma e furia” (verso 34).

Tipo de referéncia:

ALUSAO AOS VERSOS:Fernando Pessoa, Grande Mestre, em que direcéo
aponta tua loucura esta noite? / Que paisagenesas? / Quem séo estes
descabelados com gestos de bailarinos?”; “minhasinalcbes arrepiando 0s
cabelos do sexo de Whitman”.
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O primeiro ponto intertextual entre Garcia Lorc®iea encontra-se nos
titulos dos poemas (“Ode”), em que cada um dedigengoeta em questéo, e
com quem dialoga em forma de louvor. Lorca descrewdaticamente
caracteristicas fisicas e pessoais de Whitmamimtio-se ao poeta como “velho
e formoso Walt Whitman”. Ja Piva estende seu loypalp verso “Fernando
Pessoa, Grande Mestre” e, como um discipulo agoupasrios outros, dirige-se
ao poeta nestes termos: “N0s, tenebrosos vagabualed8ao Paulo, te ofertamos
em turibulo”.

Os poemas de ambos se aproximam, também, pelaleis@rsos em
forma de indagacéo, preferencialmente utilizadodojla metaforas, das quais
fazem largo uso. Os versos de Lorca, “Que anjoslexalto na face? / Que voz
perfeita dira as verdades do trigo? / Quem o sdahdvel de tuas anémonas
manchadas?”, apresentam imagens que remetem aoriopréphitman,
indagando-o e qualificando-o a um s6 tempo. Os dwimeiros versos
caracterizam o poeta com a figura do “anjo” e daz"perfeita’, enquanto o
terceiro, mais enigmatico, menciona “tuas anémamasichadas” como um
qualificativo metaférico para a imagem do poeta:auffor ornamental ou
medicinal — “anémona” — ainda que “manchada” (ocutada).

Piva apresenta também trés versos sequenciaiomna fde perguntas:
“Fernando Pessoa, Grande Mestre, em que direcddaap@ loucura esta noite?
/ Que paisagens sdo estas? / Quem sdo estes diedoabeom gestos de
bailarinos?”. A alus@o aos versos indagativos ded,oaqui, se faz mais direta
no primeiro verso, visto que “em que direcdo aptudaoucura esta noite?” traz
metaforizado, em “tua loucura”, a orientacdo outidesde Pessoa, além de
constituir um qualificativo para a imagem do po&ds. outros dois versos ndo
mais se referem a Fernando Pessoa diretamenteuasisonam 0 espago ao seu
redor (“Que paisagens sao estas?”) e pessoastestrarsua volta: “Quem sao
estes descabelados com gestos de bailarinos?”.

Em ambos, a cidade grande é explorada atravésadpassagem urbana,

basicamente de duas maneias: por um lado, comcemmale decadéncia; por
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outro, como palco para a acao dos poetas. Estasagd@senvolve mediante uma
atitude de perplexidade (no caso de Lorca) ou wiedio (em Piva), ambas em
face das misérias e confusdes da vida na cidade;amo a sujeira, a pobreza, e
0s suburbios suspeitos.

A imagem decadente da cidade é clara nos versasrda, cuja sujeira
culmina na ideia de morte: “Nova lorque de lamaok&llorque de arame e de
morte”. O tom de perplexidade do poeta, frenteiaagem confusa desta Nova
lorque “de lama (...) de arame”, aparece em sequadzondicdo atormentada em
que insere Whitman: “ancido formoso como a névgae/ gemias tal e qual um
passaro / com o sexo atravessado por uma agulhedrga de dor infundida na
imagem do sexo do passaro, “atravessado por umbadgaurge em forma de
prostracdo e tormento. O poeta é descrito comoamido formoso”, mas que
“gemia”; e sua imagem de passaro, comparada comisagem urbana, o faz
vitimado pelo sofrimento — reforcando a perplexa&ddente uma condicao
miseravel®.

A decadéncia urbana é sugerida nos versos degpPlagpaisagem suspeita
e atmosfera confusa na qual os habitantes da celstde inseridos. Os versos
“VYamos, o suburbio da cidade espera nossa avenwirdNos, tenebrosos
vagabundos, de Séo Paulo, te ofertamos em turibatea uma bacanal em
espuma e faria” permitem um ponto de vista difereta perplexidade de Lorca.
N&o ha prostragdo ou sofrimento, pelo contraricdai que confusamente, o
poeta se inclui no ambiente miseravel (“suburbiblys, vagabundos”) para agir
de acordo com a busca de prazeres. O subuUrbiocérpdn porque promete a
“aventura” em sua atmosfera suspeitosa, assim @wagabundagem do poeta
junto aos seus companheiros permite a “bacanal”.

Em Piva, existe a utilizagdo de metaforas de eardtais irreais ou
delirantes, na forma como também aparecem no poemarca. Este, em seu

poema, sugere precisamente: “Nem um sé momentbp velformoso Walt

1499 Nesse sentido, tal significacdo reitera o verseastanémonas manchadas” enquanto
adjetivador para a imagem do poeta (como ficod.dito
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Whitman, / deixei de ver tua barba cheia de masgd¥. Nestes versos, é a
impressao de Lorca que propicia a imagem do paetaheleza ndo condizente
com o ambiente, contrariando também a menc¢&do antao sofrimento de
Whitman. Como efeito de descricdo da fantasialirraem “tua barba cheia de
mariposas” uma descricdo de beleza, aléem de atencicdado especiais para
com o poeta, “velho e formoso Walt Whitman”. Aqnio h& expressédo de
prostracdo, pois é como se Lorca o amparasse esigtisse a todo 0 momento:
“Nem um s6é momento (...) deixei de ver tua barbg.(.

Retomando os versos “No0s, tenebrosos vagabundoSadePaulo, te
ofertamos em turibulo para uma bacanal em esputréag é possivel destacar,
na oferta “em turibulo” da orgia com Pessoa, umaagem delirante
impulsionada pela prépria presenca da persona eta pm Piva. Nas intengdes e
acoes que se seguem (“tenebrosos vagabundosafa.uma bacanal em espuma
e faria”), as imagens delirantes e irreais sdo @sgpies que se sobrepbe e,
especialmente, remetem a ideia anterior de “loviqu@etada em Pessoa: “em
gue direcao aponta tua loucura esta noite?”.

Piva utiliza a palavra “loucura” como substantive, ndo como
adjetivacdo: “Fernando Pessoa, Grande Mestre, eendipecdo aponta tua
loucuraesta noite?”. Tal uso do termo permite o entendimdo proprio delirio
irreal em Piva (nesse sentido, similar aos efa@ltoucura) como uma forma de
metaforizar essa “loucura” de Pessoa na forma dedial”, ao final, “em
espuma e faria”.

Vale ressaltar que, novamente de maneira origiegkte através do
poema de Piva e de suas relacdes intertextuaisex&o de um conjunto conciso
de autores e obras. J& apontada aqui neste eatuelagcdo entre Walt Whitman
e Allen Ginsberg se estende para o dialogo comad.o€ poema de Piva

analisado aqui, via didlogo poético com Pessoa §#¢ Whitman de Lorca), na

%0 vale lembrar que, com Ginsberg, ja fora menciormdanhecida imagem de Walt Whitman
com o rosto coberto por uma longa barba. E evidgote Lorca faz uso dessa imagem
antecipadamente.
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verdade se conecta com trés poetas diferentesygoite a Pessoa, Ginsbétg

e, enfim, Lorca.

151 ver, no inicio do poema&mericg de Ginsberg, o verso “America two dollars and
twentyseven cents January 17, 1956", semelhanteeaiegs iniciais do poengaudacao a Walt
Whitman de Fernando Pessoa (ja citado anteriormente).
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X. AUTOR REFERIDO: DANTE ALIGHIERI

1. OBRA REFERIDAA Divina Comédia

1.1. POEMA REFERIDOInferno (Canto I)

TRECHO: “Es tu aquele Virgilio, aquela fonte / gexpande do dizer tao vasto
flume?’, / respondi eu com vergonhosa fronte) /de todo poeta honor e lume,

/ valha-me o longo estudo e o grande amor / que nfiez procurar o0 teu
volume / Tu és meu mestre, tu és meu autofversos 79-85).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA (I): Ode a Fernando Pessoa
TRECHO:
“Fernando Pessoa, Grande Mestre’(verso 26).

POEMA (I): No Parque IbirapuerddeParanoig

TRECHOS:

“Eu apalpo teu livro onde as estrelas se refletemcbmo numa lagoa / E
impossivel que ndo haja nenhum poema teu / escondi@ adormecido no
fundo deste parqué (versos 21-24);

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “Fernando Pessoa, Grande Mestii apalpo teu
livro onde as estrelas se refletem / como numaalago
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Os versos de Dante selecionados aqui exemplificaemecerto sentido,
resumem a relacdo entmeestre(ou professor) aliscipulo (ou aprendiz) que
aparece em alguns poemas de Piva, nos quais dialtaggextualmente com
outros poetds?

Na Divina Comédia(“Inferno” e “Purgatorio”), Dante elege Virgilices
mestre e guia, como indicam os versos “Es tu aguelilio, aquela fonte / que
expande do dizer tdo vasto flume?’ (...) Tu és mestre, tu és meu autor”.

Piva retoma outros autores e os indica como sessr@s, em tom muitas
vezes de louvor. Seu poentdde a Fernando Pessoa um dos melhores
exemplos dessa indicacdo: o verso “Fernando PesSoande Mestre”
caracteriza, numa sO expressao, a condicdo de rtMled¢ Pessoa, louvado-o
ainda com o qualificativo de “Grande”.

A relacdo intertextual mais importante, em relagddante esta na
imagem do livro como obra do mestre. Os versosé@do poeta honor e lume,
/ valha-me o longo estudo e o grande amor / quéemerocurar o teu volume”
salientam a importancia que o livro (“volume”) dagflio, ou seja, que a obra
deste poeta tem para Dante, a ponto de ele obsgmeaum “grande amor” o
impeliu a Ié-lo. Vale lembrar que Virgilio € maisa vez retratado como mestre
nestes versos (na imagem de “honor e lume”), eap@&nas de Dante, mas “de
todo poeta”. A obra de Virgilio ganha destaque egpeela amplitude de sua
mestria.

EmNo Parque IbirapueraPiva faz alusdo ao livro de Mério de Andrade:
“Eu apalpo teu livio onde as estrelas se refletesorho numa lagoa / E
impossivel que ndo haja nenhum poema teu / esapredatiormecido no fundo
deste parque”. Os versos revelam uma intimidadweatite dos versos de Dante,
embora a atmosfera de respeito seja a mesma.

Ao se mostrar intimo ao objeto “livro” de Mariome‘Eu apalpo teu

livro”, a intimidade de Piva também sugere um caithento prévio do

152 vale lembrar que a relacdo “mestre/discipulo” {professor/aprendiz”) ja foi examinada
anteriormente nos exemplo intertextuais com MagoAshdrade, Jorge de Lima e Fernando
Pessoa.
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7

conteudo, isto €, da obra deste poeta, como setpgl® o reconhecesse. A
comparacao de “livro” com “lagoa” também reforgeeoonhecimento intimo do
gue comporta o objeto (“onde as estrelas se refigtd>ela comparacao, o livro,
como uma lagoa, € capaz de refletir apenas pelaupeficie, enquanto em seu
interior (isto €, em seu conteudo) € possivel emaptantas coisas quanto as que
reflete. Por fim, “E impossivel que ndo haja nenpmema teu / escondido e
adormecido no fundo deste parque” se presta comuagiao do conhecimento
da matéria de que é feito o livro de Mario (quenper projeta-lo “no fundo deste

parque”), ou seja, dos seus poemas.
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XI. AUTOR REFERIDO: WILLIAM BLAKE

1. OBRA REFERIDA:Poems from the Pickering Manuscript

1.1. POEMA REFERIDOAuguries of the Innocence

TRECHO:

“To see a World in a Grain of Sand / And a Heavera iWild Flower /Hold
Infinity in the palm of your hand / And Eternity in an hour” (versos 1-4).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Poema SubmergqaeParandig

TRECHOS:

“Ninguém chorava no teu reino, Maldorende o / infinito pousava na palma
da minha mao vazia/ E os meninos prodigios eram seviciados pela Alma
ausente do Criador” (versos 6-9);

“Um jardim azul sempre grande deitava nédoas nogus olhos injetados”
(versos 12-13);

“Enquanto o mundo de formas enigméaticas se desaudpara mim, em leves
mazurcas” (18-19).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “onde o / infinito pousava ndmpa da minha mao
vazia’.
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Os quatro versos destacados de William Blake prirpar uma espécie de
hermetismo, trabalhando as imagens naturais deafarordenar uma visédo que,
pode-se afirmar, parte do macrocosmo para chegarfoanulacbes do
microcosmo.

Assim, nos versos “To see a World in a Grain ofdseAnd a Heaven in a
Wild Flower / Hold Infinity in the palm of your ha And Eternity in an hour”,
acham-se equiparados “World” e “Grain of Sand”, &4en” e “Wild Flower”,
“Infinity” e “palm of your hand”, “Eternity” e “anhour”. O movimento de
aproximacdo dos termos, onde o primeiro termo (o)asnplica o segundo
(micro) sugere, pela sequéncia, que a enormidadetdaeza e do universo esta
presente no ser humano e nas pequenas existérteass.

Nos versos de Piva “onde o / infinito pousava abmp da minha méao
vazia”, a alusdo ao verso de Blake (“Hold Infinitythe palm of your hand”),
bastante nitida, implica numa relacdo que sugefetava retomada das imagens
naturais do poeta inglés. Os termos “infinito” alfpa da (...) mao” se repetem,
seguindo a orientagcdo macro/micro dos versos deBla

Ha ainda outros dois trechos, de ambos os poatassajrelacionam pelas
imagens (e pelo modo como s&o observadas). E odea$bo see a World in a
Grain of Sand / And a Heaven in a Wild Flower”, Blake, e “Um jardim azul
sempre grande deitava nddoas nos / meus olhoadogt e “Enquanto o mundo
de formas enigméticas se desnudava / para mimgees Imazurcas”, de Piva.
Em ambos, os termos “mundo” se repetem e, nessielgea poeta brasileiro
parecer repetir a exigéncia visionaria aludida Blake (“To see a World in a
Grain of Sand”) ao revelar que o “mundo” é, notadar®, “de formas
enigmaticas”. Embora inicialmente misteriosa, agera deste mundo, em Piva,
acaba por se revelar: “se desnudava / para minte\esa mazurcas”.

J& os versos “And a Heaven in a Wild Flower” e “{amdim azul sempre
grande deitava nédoas nos / meus olhos injetadoafdgm afinidades pela
aproximacdo de “Wild Flower” e “jardim azul’. Blakmdica, ao inicio do

poema, 0 movimento de observacéo especifica desgaTo see(...) in a Wild
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Flower”), a fim de reconhecer nela uma imagem té&oaerdinaria como a de
“Heaven”. Esta visado permite interpretar a adjefaanormal da imagem de
Piva (o jardim é &zul' e “sempregrande”, os olhosifijetados) com o esfor¢o
de Blake. EmPoema Submersm carater ordinario ou comum das imagens se
confunde com o esforgo de observagéo, remetentioddsas” que surgem nos
“olhos injetados” vendo “Um jardim azul”.

O interessante é que, a despeito dos outros vdes®va, 0 verso mais
alusivo — “onde o / infinito pousava na palma dahlai mdo vazia” — pode se
distanciar do movimento macro/micro do verso dek&la\ troca de “sua mao”
(“your hand”) para “minha mé&o” permite também urpeo@riacdo mais pessoal,
por parte de Piva, da ideia basica entre os tedaoBlake, na qual o segundo
termo do verso caracteriza o ser humano.

A inclusado do verbo no pretérito (“pousava”) e déapra “vazia” ao final
do verso promove uma inversao no movimento origigpaé partia do “Infinito”

e chegava na “palma da mao”. O diferencial de “ondeinfinito pousava na
palma da minha mao vazia” se concentra apenas ageim da mao, que
representa o carater humano entrevisto no micrazo€mmportante é perceber
que. em Piva, o “infinito” ndo se encontra “envdlvi pela médo (como em
Blake). O termo “pousava” sugere um movimento gée se completa. H4 um
cancelamento do “infinito” na prépria imagem de Ifpa de minha mao”,
anulando também o movimento imagético que partimadorocosmo para chegar
ao microcosmo.

Retomando todo o trecho — “Ninguém chorava noré#oio, Maldoror,
onde o / infinito pousava na palma da minha madvag os meninos prodigios
eram seviciados pela Alma / ausente do Criadord gue se destaca séo 0s
termos “Maldoror*>® e “Criador”. E possivel inferir que Piva, ao finaldo
procura dissolver a relagdo macro/micro. Antesfrapondo os termos atraves
de suas imagens representativas, faz com que pgavapenas um dos termos

como valido. A indicacdo é a de que o “reino” dealbbror” surge como a

153 personagem literario de Lautréamontlezs Chants de Maldordjpara referéncia completa,
ver Bibliografia).
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prépria ideia de macrocosmo, enquanto a imagenCdador”, entendida como
lado oposto, se desfaz por completo. Grafado cdetra “c” em caixa-alta, o
termo sugere, ao lado de “Alma ausente”, a imagerdeus. Nesse sentido, a
ideia do macrocosmo passa a ser entendida someladigura do humano —

reiterando a referéncia a propria literatura.
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XlI. AUTOR REFERIDO: PABLO NERUDA

1. OBRA REFERIDA:20 Poemas de Amor e Uma Cancdo Desesperada

1.1. POEMA:20[Posso escrever 0s versos mais tristes estajnoite

TRECHOS:

“P0sSs0 escrever 0s versos mais tristes esta nolt&screver, por exemplo: ‘A
noite estd estrelada, e tiritam, azuis, os asawdpnge’. / O vento da noite gira
no céu e canta. / posso escrever 0S versos nwestasta noite. / Eu a amei, e as
vezes ela também me amou.” (versos 1-6);

“Ela me amou, as vezes eu também a amava.” (vgrso 9

“Posso escrever 0s versos mais tristes esta nBg@dar que nao a tenho. Sentir
que a perdi” (versos 11-2);

“De outro. Sera de outro. Como antes dos meusdidijerso 25).

REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Meteoro(deParandig

TRECHOS:

“Eu direi as palavras mais terriveis esta noitd enquanto os ponteiros se
dissolvem / contra 0 meu poder / contra 0 meu arfvarsos 1-4);

“meus amores comecgam crescer” (verso 47).

Tipo de referéncia:
ALUSAO AOS VERSOS: “Eu direi as palavras mais tezis esta noite”.
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Os versos selecionados, aqui, apresentam um exasgihdo de diadlogo
intertextual de Piva com Neruda e sua didgpoemas de Amor e Uma Cancéo
DesesperadaO poema destacado do poeta chileno é o Ultimmaake amor do
livro — intitulado apenas com®@’ —, enquantdvieteoroé o ultimo poema do
livro Parandia

O verso “Posso escrever 0S versos mais tristasnese” exprime o tom
de tristeza que leva o poeta a escrever perangmtomento do amor (inferido
pelo titulo da obra: “20 poemas de Amadr*) De fato, logo a frente, 0 mesmo
verso se repete, agora com a clara indicacdo do perdido como causa da
tristeza do poeta: “posSso escrever 0s versos mstisst esta noite. / Eu a amei, e
as vezes ela também me amou (...) Ela me amoezas eu também a amava.”.

A ideia de reciprocidade desse amor, que existipassado entre 0s
amantes, comparece equilibrada. Primeiramente ta jpdiema “Eu a amei”, para
depois explicar que “as vezes eu também a amawapdite da amada, decorre o
mesmo procedimento, alternando-se a ordem dos fatioseiro o poeta diz “...
as vezes ela também me amou”, e entdo afirma “Elamou”.

O amor, mesmo se alternando em sua permanénciadzas”), acabava
se revelando como um sentimento continuo, e, nessgido, implica a
lembranca de um amor perdido, 0 que instaura aigdmdolitaria do poeta. Em
“Posso escrever os versos mais tristes esta nBgadar que ndo a tenho. Sentir
qgue a perdi”, o sentimento de tristeza se evidamzisentimento de solid&o.

E possivel afirmar que a condicdo solitaria do p@ermite também aos
Versos seguintes — a primeira vista, de um lirisnais acentuado pela descricao
da beleza da natureza — a expressao da tristelma.aBgencia da amada, as
imagens nos versos “[Posso] Escrever, por exemplatoite esta estrelada, e
tiritam, azuis, os astros, ao longe’ / O vento ddengira no céu e canta” nao

remetem diretamente a imagem do amor perdido diapoem remetem a amada

154 sabendo que, logo ap6s “20”, o poema seguinttulmtse “Uma cancéo desesperada’, é
possivel deduzir pelo titulo do livro20 Poemas de Amor e Uma Cancdo Desesp&raple
todos os demais poemas anteriores a “20” sdo pogenasior.
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de outrora, sendo pela sensacdo de soliddo quiiast, através da paisagem
noturna.

E importante notar que, como fica sugerido pelo ds® aspas, 0 verso
que constitui um dos “versos mais tristes”, aolfigao que ndo aparenta ser
triste, de imediato. Em “Escrever, por exemplondite esta estrelada, e tiritam,
azuis, os astros, ao longe’, comparece apenasarso\que fala da natureza.
Sabendo que a remissdo a soliddo so vird nos veegpsntes, quando o poeta
fala diretamente do amor passado (“‘Eu a amei...ntlaamou”), a ideia que
prevalece, ainda na sequéncia deste ultimo ve&oérde tristeza. Em “O vento
da noite gira no céu e canta.”, pois, o0 verso amtasuma noite de bela paisagem
descrita pelo poeta.

Entende-se que Neruda, quando diz “Posso escrewarsos mais tristes esta
noite”, alude a sua condicao solitaria, na qualguex verso escrito sera “triste”,

porgue o poeta que escreve esta triste por ang@cipa

Essa constatacdo € essencial para se entenderlogodiatertextual
operado pelo poema de Piva. A alusdo bem espeetiicédEu direi as palavras
mais terriveis esta noite” adquire maior propriedaiblogica se tomados os
versos seguintes, que também retomam o tema da &nguanto oS ponteiros
se dissolvem / contra 0 meu poder / contra 0 mear’am

O primeiro verso explora as imagens que compunharpaema de amor
triste (“Posso escrever 0s versos mais tristeg.qlie, agora, através da enfatica
afirmacdo Eu direi as palavras mais terriveis”, sdo usadas parantiansima
atitude de confronto perante a passagem do tenafjmpagem de “enquanto os
ponteiros se dissolvem”. Tal énfase no ato de ftiizz= ndo de “escrever”, se
mostra como agao que antecipa a sugestdo de Nekadaesmo tempo, “Eu
direi (...) enquanto” se coloca para além da itikdado verso Posso escreves
palavras...”, pois a acdo se mostra futura tambéesse sentido, a qualidade
aterradora de “as palavras mais terriveis” tambéforga a atitude de embate
contra o tempo, dividido entre a antecipacao dsgmse a vinda do futuro.

A atitude de confronto das “palavras terriveis’¢lagivas em Piva, se faz

necessaria perante a passagem do tempo porqupagére, como indicam o0s
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versos, “contra 0 meu poder / contra o meu amaaf.nfovimento revela que a
disputa é pela permanéncia e afirmacdo do “meurp@dedo “meu amor”. O
poeta em Neruda, enquanto privado do amor na solisid poderia escrever
“versos tristes” como forma de reafirmar a belezatente apenas na presenca
do amor. O poema de Piva se dispde a dizer “paaeraiveis” em nome do
amor, nesse sentido, como confronto direto oudetdarada ao carater terrivel
da passagem do tempo.

Através dos versoshquantoos ponteiros se dissolvem”, entdo, supde-se
a passagem do tempo como constante e irrefrelsheeéoroleva essa ideia ao
extremo em defesa do sentimento amoroso do prppeta. Tomando 0s versos
“meus amores comegcam crescer”’, suas “palavrayveesti— que se embatem
contra o tempo — acabam por reafirmar a presenge. Apresentada como
caracteristica plural — “meus amores” —, a ideiaadwr é salientada em seu
carater expansivo (além da imagem continua de “camerescer”).

Ha um rompimento ou uma distorcdo no dialogo comudlee quando
tomado seu verso “De outro. Sera de outro. Comesadbs meus beijos”. O
poeta chileno, ao final, alude a pluralidade do rmaemmo condicdo de sua
permanéncia: o amor de agora, transmitido a otitl® gutro. Sera de outro.”),
veio de um amor também anterior ao seu (“Como atdssmeus beijos”). Em
Piva, comparece apenas a imagem particulamgsu$amores”, numa acepcao
do sentimento, em sua diversidade, que pertenzEaoente ao poeta.

Importa demonstrar esse desvio na relagcdo ent@oisspoemas, aqui,
enguanto uma nota dissonante, posto que o viésmparacado dialégica séria
entre Piva e Neruda pode parecer exagerado. Sadangapularidade alcancada
por Pablo Neruda como poeta, principalmente peéas srersos de amor, o
dialogo que o poeta brasileiro pretende atravésudealusao pode estar baseado
também numa categoria despojada de seriedade. Eas @alavras, Piva pode
estar apenas remetendo aos versos de Neruda entercg@jorativo
(considerando também seatatusde popular poeta do amor). Ainda que esse
fosse o intuito, o didlogo entre os poetas presswpd movimento criativo nos

ambitos da literatura. Na verdade, ao se propmsceeeer sobre o amor, e em
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defesa desse sentimento, Piva se inclui na coraudeosa presente na poesia de
Neruda — e, nesse sentido, comoMasteorq dialogaseriamentecom ela, ainda

que possa pretender descaracteriza-la.
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CONCLUSAO

A rigor, este estudo pretendeu apresentar esqudeasalises isoladas
dos dialogos entre trechos de poemas de RoberdoeRiutros autores (ainda que
tais relacbes possam aparecer entrecruzadas, 7Es)ve

Estas aproximagcOes de poemas ou versos equivaladg uma, a
peqguenas conclusdes ao longo do trabalho, postelgheram interpretacdes de
leitura tendo como base, em todos 0s casos, o itonesintertextualidade.

Pode-se afirmar a titulo de conclusédo, ao finag gxistem delineados
aqui alguns vetores de forca da intertextualideal@eesia de Roberto Piva, os
quais ja ficaram assinalados anteriormente pelaepga das referéncias mais
contundentes envolvendo Mério de Andrade e AllamsGerg.

Este dois autores, como ficou dito, se destacamrpalor carga dial6gica
envolvida, tanto quantitativa quanto qualitativateenEsta Ultima pode ser
entendida, entdo, mediante as funcbes dos temascgsoéencontrados nas
leituras comparativas. E o caso da figura ffmeur considerada junto aos
poemas de Mario, ao lado da poesia de carater airbarcosmopolita, a qual
figura com relevancia nos dialogos com Ginsberg.

Para além desses dois poetas, 0s demais autovesnsesmo vetores de
forca que, se apresentam menor importancia emaelas topicas literarias aqui
destacadas, ndo deixam de destacar referénciaanfiemtiais para a poesia de
Piva. Estas andlises podem funcionar como um pimolu esboco de leitura das
poesias envolvidas.

A bem dizer, este trabalho parte do viés estritdeneriertextual a fim de
oferecer uma base soélida de contato com a poesiRoderto Piva, a qual em
nenhum momento deixa de considerar a relacdo cpndoia literatura (e os
seus diversos autores) como elementar para suaratdio e, sim, sua

manutengao continua.
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APENDICE

|. LEVANTAMENTO DE CITACOES GERAIS E QUADRO DE
EPIGRAFES

Ode a Fernando Pessoa

Verso 1: “O radio toc&travinsky para homens surdos ..."

Versos 7-8: “A Ti, que és tambéfaeiro, Reis Tu-mesmg mas é como
Camposque vou/ saudar-te, e sei que nao ficaras septidsto”;

Verso 26:Fernando PessoaGrande Mestre, em que dire¢cdo aponta tua loucura
esta noite?;

Versos 35-36: Fernando, vamos lerKierkegaard e Nietzsche no Jardim/
Trianon pela manha”;

Versos 41-42: “Abracado co®a-Carneiro pela Rua do Ouro acima, de maos
dadas/ conMario de Andrade no Largo do Arouche”;

Versos 82-83: “Nao te levarei ao Paissandu paraat@odarmos o sexo de
Mario de Andrade (ai de nos se ele desperta!)”
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Paranodia

l. Visdo 1961

Verso 19: “na soliddo de um comboio de macoht@&@io de Andrade surge
como um?”;

Verso 67: “deOrfeu amortalhado despejavam um milhdo de criancas dasi's
Verso 72: “meu pequen®ostoievski no ultimo corrimdo do ciclone de
almofadas”

[I. Poema Submerso

Verso 1: “Eu era um pouco da tua voz violeiMaldoror ”;

Verso 6: “Ninguém chorava no teu reimdaldoror ”.

IV. Visdo de Sao Paulo a noite - Poema antroposagpoNarcoticos
Verso 7: ‘Maldoror em tagas de maré alta”;
Verso 19: “h4 anjos dRilke dando o cu nos mictorios”;

Verso 28:Chet Baker ganindo na vitrola”.

VI. Praga da Republica dos meus Sonhos

Verso 1: “A estatua délvares de Azevedoé devorada com paciéncia pela
paisagem”;

Verso 8: “ondeGarcia Lorca espera seu dentista”;
Verso 17: “os veterinarios passam lentos leddm Casmurro’;
Verso 22: “Oh minhas visées lembrancasRimbaud praca>® da Republica dos

meus”.

VIl. Poema de ninar para mimBguegel

195 (sic).
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Verso 7: “Nas boates onde comias picles eSiasto Anselmd;

Verso 14: “Saltimbancos deéicasso..”,

IX. O Volume do Grito

Verso 17: “encontro corborca num hospital da Lapa”.

X. Jorge de Lima panfletario do Caos

Verso 1. “Foi no dia 31 de dezembro de 1961 queotapreendiJorge de
Lima”;

Verso 7: “como teus olhos crescem na paisadgerge de Limae como tua
bocd.

XI. Stenamina boat

Verso 1: “Eu queria ser um anjo Beero della Francesc

Versos 2-3:. Beatriz esfagueada num beco escuBsnte tocando piano ao
crepusculo”,

Verso 9: “Eu vejd.autréamont num sonho nas escadas de Santa Cecilia”.

XIl. Poema Lacrado
Verso 14: Miles Davisa 150 quilémetros por hora”,

Verso 20: “minhas alucinacdes arrepiando os caluElaexo d&Vhitman”.

XIll. L'ovalle delle apparizioni

Verso 15: “e as criangas fazendo haraquiri ao sebhoHdengrin”.

XVI. Paisagem em 78 R.P.M.

Verso 3: “sobre a cabeca de lataGimdes,
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Verso 14: “feito com cabelos deotski”,

Verso 22: “lenco verde dEolstoi”.

XVII. No Parque Ibirapuera

Verso 3: “A noite traz a lua cheia e teus poenhd&trio de Andrade, regam
minha/ imaginagéo”,

Verso 17: “E noite nos teus poemikrio !”,

Verso 33: “AgoraMario, enquanto os anjos adormecem devo”.

XVIII. Poema Porrada

Verso 23: “o girassol d®scar Wilde entardece sobre os tetos”,

Versos 29-31. “a Morte olha-me da parede pelos solapodrecidos/ de
Modigliani/ eu gostaria de incendiar os pentelhodadigliani”.

XIX. Poema da Eternidade sem Visceras

Verso 7: “outro tempo enquanto o velBale se despachava para a Africa”,
Verso 16: ROBERTO PIVA TRANSFERIDO PARA REPARO DE
VISCERAS".

XX Meteoro

Verso 10: “(se)Kierkegaard pede socorro numa montanha”,

Verso 26: “OhAntonin Artaud ",

Verso 27: “OhGarcia Lorca”.
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Piazzas

Introducao

“Palestrina (...) Jacob Béehme(...) Freud (...) Nietzsche(...) Heliogabalo (...)
Dante (...) Beatriz (...) Frankenstein (...) Rimbaud (...) Blake (...) Shelley(...)
Caravaggid

l. Piazza |

Verso 3: “ou ir ao Museu vdoschH

Verso 6: “onde garofani milk-shake @aude’;

Verso 20: Du Barry Byron Marquesa de Santo§

Verso 21: Swift Jarry”.

[I. Homenagem aMarqués de Sade
Verso 1: “OMarqués de Sadevai serpenteando menstruado por”;
Verso 18: “calcina o chicote de ar Marqués de Sadeno”;

Verso 24: “oMarqués de Sadepds fogo nos ossos dos pianistas que”.

VI. Piazza Il

Verso 18: “citandd@audelaire”.

VIl. Piazza IV

Verso 26: Rimbaud”.

VIIl. Piazza V
Verso 1: ‘Oswald Spenglertem uma”;

Verso 19: Oswald Spenglertem uma porta no seu tornozelo”.
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X. Piazza VI

Verso 6: Freud ou Villon™”.

XI. O jardim das delicias

Versos 17-18: “quando ndo vais a escola para mesislash Gordor/ & ler
Otto Rank nas esquinas”.

XV. Piazza VI

Versos 1-2: “Eu aprendi coRimbaud/ & Nietzscheos meus”;

Verso 4: “(Anjos deéFreud sustentai-me!)”.

XVIII. Uma flor sustenta a cabeca mortaldart Crane.

Postfacio

“Johnny Alf (...) Nietzsche(...) Freud (...) Willer (...) Desnos(...) Ferenczi(...)
Monnerot (...) Rimbaud (...) Octavio Paz(...) Jean Genet(...) Marqués de
Sadé
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Os que viram a Carcaca

I. O Minotauro dos Minutos

“... contraEliot peloMarqués de Sade..”

IV. A Catedral da Desordem

“A nossa batalha foi iniciada pdtero (...) contravaléry por D. H. Lawrence,
(...) contraEliot peloMarqués de Sade(...) contraHegel por Antonin Artaud ,
(...) contraMondrian por Di Chirico, (...) contraVirgilio porCatulo, (...) contra
Cristo por Barrabas, (...) contraTchaikowsky por Carl Orff , contra tudo por
Lautréamont.”



224

EPIGRAFES

Paranodia

Poema de ninar para mim e Bruegel
“Ninguém ampara o cavaleiro/ do mundo delirante’riduMendes

Stenamina boat
“prepara tu esqueleto para el aire” Garcia Lorca

L’'ovalle delle apparizioni
“...e quindi il vivere e di sua/ propria natura wstato violento'Leopardi

Piazzas

(inicial)
“Eu levarei meu amor/ tal como um apostolo de gatrpor mil € mil caminhos”.

Maiakovski

O Robot Pederasta

“Um dos ‘robots’ correra para junto da crianca &gae nela ao colo,
acariciando-a com uma gentileza que nado pareciapsssivel num ‘robot’
daquelas dimensdes”. Isaac Asimov

L& Fora, Quando o Vento Espera...
“Une nuit de sorcellerie/ Comme cette nuit-ci” Alpwhire

Heliogabalo
“O Eros quer o contato, pois tende a unido, a sspre dos limites espaciais
entre o Eu e 0 objeto amado” Sigmund Freud

(Heliogabalo) Il. “Corre o rio do meu amor pararsuperavel/ Como nao
encontraria um rio enfim o caminho do mar?”. Niekes

(Heliogabalg IV. “Je te connais et t‘admire em silence”. Rimba

Piazza XIII

(élevant em um instant sur ma diarrhée/ Ta drdit@irmontable cathédrale).
H. Michaux

Postfacio
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“As musas das artes da ‘aparéncia’ empalideceraantalide uma arte que
proclamava a verdade na sua embriaguez”. Nietzsche



ll. CORPUSDE REFERENCIAS INTERTEXTUAIS

|. AUTOR REFERIDO:MARIO DE ANDRADE

1. OBRA REFERIDAPaulicéia Desvairada

A) POEMA REFERIDO:
Noturno

TRECHO:
“Luzes do Cambuci pelas noites de crime...” (versb4)

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“iremos ver “as luzes do Cambuci pelas noites et (verso 65)

TIPO DE REFERENCIA: Citag&do

B) POEMA REFERIDO:
Rua de Sao Bento

TRECHO:
“H& navios de vela para os meus naufragios!” (v@jso

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Nao pares nunca meu querido capitdo-loucura” (v8@

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

C) POEMA REFERIDO:
Rua de Sao Bento

TRECHO:
“Minha Loucura, acalma-te!” (verso 18)

POEMA QUE REFERE:

227
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No Parque Ibirapuera
TRECHO: “Nao pares nunca meu querido capitdo-laiciwerso 37)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

D) POEMA REFERIDO:
Rua de Sao Bento

TRECHO:
“Can you dance the tarantella?’ - ‘ach! ya.” (ger31)

POEMA QUE REFERE:
O Robot Pederasta

TRECHO:
“Signorine, la danza della Morte e servita” (ve2S)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

E) POEMA REFERIDO:
Paisagem N. 1

TRECHO:
“O vento € como uma navalha/ nas maos dum espaftaBos 7-8)

POEMA QUE REFERE:
O Volume do Grito

TRECHO:
“Deus suicidou-se com uma navalha espanhola” (V2530

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

F) POEMA REFERIDO:
Paisagem N. 2

TRECHO:
“O céu e toda uma batalha convencionataefettibrancos” (verso 3)

POEMA QUE REFERE:
Stenamina boat



TRECHO:
“as arvores langam panfletos contra o céu cinzer's(v18)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

G) POEMA REFERIDO:
Paisagem N. 2

TRECHO:
“Os invernos de Paulicéia séo como enterros dewirg” (verso 11)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Quero que a Paulicéia voe por cima das arvoresr's(y 38)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

H) POEMA REFERIDO:
Tu

TRECHO:
“Lady Macbeth feita de nevoa fina,” (verso 17)

POEMA QUE REFERE:
Stenamina boat

TRECHO:
“Beatriz esfaqueada num beco escuro” (verso 2)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o
) POEMA REFERIDO:
Tu

TRECHO:
“Emilio de Menezes insultou a memdéria de meu Pdeerso 28)

POEMA QUE REFERE:
Visao 1961

TRECHO:

229



230

“meu pequeno Dostoievski no ultimo corrimao doarne de almofadas” (verso
72)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

2. OBRA REFERIDA Lira Paulistana

A) POEMA REFERIDO:
Quando eu morrer quero ficar

TRECHO:
“Na Lopes Chaves a cabeca/ Esquecam.” (versos 9-10)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Teus versos rebentam na noite como um potenteqbetfermentado na rua
Lopes Chaves” (versos 7-8)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

B) POEMA REFERIDO:
Quando eu morrer quero ficar

TRECHO:
“No Paicandusic) deixem meu sexo” (verso 7)

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“Ndao te levarei ao Paissandu para nédo acordarnsex@ de Mario de Andrade
(ai de nOs se ele desperta!)” (versos 62-63)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

C) POEMA REFERIDO:
Na rua Aurora eu nasci

TRECHO
“No largo do Paissandu/ Sonhei” (versos 4-5)
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POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“Ndao te levarei ao Paissandu para nédo acordarnsex® de Mario de Andrade
(ai de nOs se ele desperta!)” (versos 82-83)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

D) POEMA REFERIDO:
Na rua Aurora eu nasci

TRECHO:
“Nesta rua Lopes Chaves/ Envelheco, e envergoniNelo sei quem foi Lopes
Chaves.” (versos 7-9)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Teus versos rebentam na noite como um potenteqbatuermentado na rua
Lopes Chaves” (versos 7-8).

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

E) POEMA REFERIDO:
Soneto (Dezembro de 1937)

TRECHO:
“Azul bem leve, um nimbo, suavemente/ Guarda-temagem, como um
anteparo/ Contra estes moveis de banal preserdesoy 2-4)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Para além do parque teu retrato em meu quartd/ gara a banalidade dos
moveis” (versos 5-6)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o
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F) POEMA REFERIDO:
A Meditacao sobre o Tieté

TRECHO:
“E noite. E tudo é noite.” (versos 1; 4; 22; 65-686)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO: ) ) )
“E noite. E tudo é noite./ E noite nos péara-lamas chrros/ E noite nas pedras/ E
noite nos teus poemas, Mario!” (versos 14-17)

TIPO DE REFERENCIA: Citagédo
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[I. AUTOR REFERIDO:ALLEN GINSBERG

OBRA REFERIDA:How! and Other Poems

A) POEMA REFERIDO:
Howl for Carl Salomon

TRECHO:
“l saw the best minds of my generation/ Who (...)/a\h..)/ Who (...)” (verso
1 e demais)

POEMA QUE REFERE:
Parandia em Astrakan

TRECHO:
“Eu vi uma linda cidade cujo nome esqueci/ ondg/ (onde (...)/ onde (.7.)
(verso 1 e demais)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

B) POEMA REFERIDO:
A Supermarket in Califérnia

TRECHO:
“What thoughts | have of you tonight, Walt Whitmaweérso 1)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“A noite traz a lua cheia e teus poemas, MarioAtelrade, regam minha/
imaginacéo” (versos 3-4)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

C) POEMA REFERIDO:
A Supermarket in Califérnia

TRECHO
“I saw you, Walt Whitman, childless, lonely old/uipber, poking among the
meats in the refrigerator/ and eyeing the grocemsb(versos 12-14)
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POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Olho para os adolescentes que enchem o gramadbicitletas e risos/ Eu te
imagino perguntando a eles:” (versos 25-27)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

D) POEMA REFERIDO:
A Supermarket in Califérnia

TRECHO:

“We strode down the open corridors together in/ ealitary fancy tasting
artichokes, possessing every/ frozen delicacy, rmawkr passing the cashier.”
(versos 21-23)

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“Agora, vem comigo ao Bar, e beberemos de tudo ayrassando pelo caixa”
(verso 75)

TIPO DE REFERENCIA: Citagéo

E) POEMA REFERIDO:
A Supermarket in Califérnia

TRECHO:
“and you,/ Garcia Lorca, what were you doing downthe/ watermelons?”
(versos 9-11)

POEMA QUE REFERE:
Praga da Republica dos meus Sonhos

TRECHO:
“onde Garcia Lorca espera seu dentista” (verso 8)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

F) POEMA REFERIDO:
A Supermarket in California
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TRECHO
“and you,/ Garcia Lorca, what were you doing downthe/ watermelons?”
(versos 9-11)

POEMA QUE REFERE:
Volume do Grito

TRECHO:
“encontro com Lorca num hospital da Lapa” (versp 17

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

G) POEMA REFERIDO:
A Supermarket in Califérnia

TRECHO:
“Which way does your beard point tonight?” (ve)

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“Fernando Pessoa, Grande Mestre, em que direcantaapoa loucura esta
noite?” (verso 26)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o
H) POEMA REFERIDO:
A Supermarket in Califérnia

TRECHO:

“I hear you asking each: Who killed the pork cHp#&/hich price bananas? Are you

my/ Angel?” (versos 15-17)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
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“Eu te imagino perguntando a eles:/ onde fica dilpay da Bahia?/ qual € o
preco do amendoim?/ é vocé meu girassol?” (vergeop

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

) POEMA REFERIDO:
America

TRECHO:
“Business-/ men are serious. Movie producers arniewse/ Everybody’s serious
but me.” (versos 55-57)

POEMA QUE REFERE:
A Piedade

TRECHO:
“as senhoras catdlicas sdo piedosa/ os comun&bagiedosos/ 0s comerciantes
sdo piedosos/ s6 eu ndo sou piedoso” (versos 4-7)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o
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[ll. AUTOR REFERIDO:OSWALD DE ANDRADE

1. OBRA REFERIDA:Pau Brasil

A) POEMA REFERIDO:
Noturno

TRECHO:
“La fora o luar continua/ E o trem divide o Bragilbmo um meridiano” (versos
1-3)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Avides iluminados dividem a noite em dois pedage®rso 20)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

2. MANIFESTO REFERIDOManifesto da Poesia Pau Brasil

TRECHOS:

“Engenheiros em vez de jurisconsultos, perdidosccoinineses na genealogia
das idéias” (parte central);

“A reacédo contra todas as indigestdes de sabet(péte final)

MANIFESTO QUE REFERE:
Bules, Bilis e Bolas

TRECHOS:

“A Vida ndo pode sucumbir no torniquete da Consm@&n(parte inicial);
“Metodistas, psicologos, advogados, engenheirdadastes, patrées, operarios,
quimicos, cientistas, contra vés deve estar o igspila juventude.” (parte
central)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo
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3. OBRA REFERIDA:Primeiro Caderno do Alumno de Poesia Oswald de
Andrade

A) POEMA REFERIDO:
meus sete anos

PASSAGEM REFERIDA:
."Papai era gerente/ Do Banco Popular/ Mas descartheques/ No guiché do
coragao” (versos 10-13)

POEMA QUE REFERE:
Visao 1961

PASSAGEM QUE REFERE:
“labios de menina febril colados na vitrina ond®mad coloridas/ tinham 10% de
desconto” (versos 13-14)

TIPO DE REFERENCIA:
Alusdo

4. MANIFESTO REFERIDOManifesto Antropéfago

TRECHO:
“S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economigaen Filosoficamente.”
(parte inicial)

MANIFESTO QUE REFERE:
A Catedral da Desordem

TRECHO:
“SO0 a desordem nos une. Ceticamente. Barbaram&aeualmente” (parte
inicial)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o
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IV. AUTOR REFERIDO:JORGE DE LIMA

1. OBRA REFERIDAA Tunica Inconsdutil

A) POEMA REFERIDO:
Poema do Cristao

TRECHO:
“Sou rapido como a resposta do Mestre,/ sou inddnsomo a Sua tunica”
(versos 33-34)

POEMA QUE REFERE:
Jorge de Lima, panfletario do Caos

TRECHO:
“uma constelacao de cinza esboroa-se na conteaaplaconsutil/ de tua tunica”
(versos 9-10)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

B) POEMA REFERIDO:
O Nome da Musa

TRECHO:
“Nao te dou nenhum nome de mulher nascida./ O ¢ewerdeve estar nos labios
dos meninos que nasceram mudos” (versos 13-14)

POEMA QUE REFERE:
Jorge de Lima, panfletario do Caos

TRECHO:
“sabendo que teu nome deve/ estar como um talisvzsélabios de todos os
meninos” (versos 14-15)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

2. OBRA REFERIDA:Poemas Negros

A) POEMA REFERIDO:
Exu Comeu Taruba
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TRECHO:
“a bela adormecida no século vindouro/ que esgaquer certo a magia/ contra
tudo que néo for loucura/ ou poesia.” (versos 21-24

POEMA QUE REFERE:
Visao 1961

TRECHO:
“arvore/ branca coberta de anjos e loucos adiamds $rutos/ até o século
futuro” (versos 49-51)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

B) POEMA REFERIDO:
Exu Comeu Taruba

TRECHO
“a bela adormecida no século vindouro/ que esgaquer certo a magia/ contra
tudo que néo for loucura/ ou poesia.” (versos 21-24

MANIFESTO QUE REFERE:
A Catedral da Desordem

TRECHO:

“Nds nos manifestamos contra a aurora pelo crepuigcy contra o futuro pelo
presente (...) contra as responsabilidades petesac@es (...) contra a mecanica
pelo sonho (...) contra a l6gica pela Magia (onta o meio-dia pela meia-noite
(...) contra tudo por Lautréamont.” (todo o texto)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

C) POEMA REFERIDO:
Democracia

TRECHO:

“bebi cachaca com caju pra limpar-me,/ tive ma)esttapora e inguas, /bicho-
de-pé, saudade, poesia; figuei aluado, malassombi@chndo maraca,/ dizendo
coisas, brincando com as crioulas,/ vendo espirigisisOes, mae-d’agua,
conversando com os malucos, conversando sozinkosds 9-15)

POEMA QUE REFERE:
Visédo de S&o Paulo a Noite - Poema AntropofagoNanisotico

TRECHO:
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“Eu vejo putos putas patacos torres chumbo chapapes/ vitrinas homens
mulheres pederastas e criangas cruzam-se e/ abrem-snim como lua gas rua
arvores lua medrosos repuxos/ colisdo na ponte degmindo na vitrina do

horror/ disparo-me como uma tdmbola/ a cabeca afwhmtme na garganta/
chove sobre mim a minha vida inteira, sufoco ahdimd-me/ nas tripas” (versos
31-38)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

3. OBRA REFERIDAA Invencéo de Orfeu

A) POEMA REFERIDO:
XXII (Canto Primeiro)

TRECHO:
“Que doces olhos tém as coisas simples e unas/aalécura dorme inteira e
sem lacunas” (versos 14-15)

MANIFESTO QUE REFERE:
A Catedral da Desordem

TRECHO:
““Como sdao lindos os olhos deste idiota”. S6 a désim nos une.” (inicio do
texto)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo
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V. AUTOR REFERIDO:MURILO MENDES

1. OBRA REFERIDA:A Poesia em Panico

A) POEMA REFERIDO:
O Exilado

TRECHO:
“Preciso vomitar a vida em sangue” (verso 4)

POEMA QUE REFERE:
Meteoro

TRECHO:
“eu preciso tomar colheradas de/ Morte Absolut&iges 38-39)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

B) POEMA REFERIDO:
O Amor sem Consolo (4)

TRECHO:
“Eu te acompanho em teus anseios e em teu té#io.té olho com o olhar de
guem herdou a solidao” (versos 1-2)

POEMA QUE REFERE:
Piazza XII

TRECHO:
“Teus olhos amarelos/ ritmados numa ferida distaddeamor/ A Rosa Azul &
vazia como uma gaveta de hotel” (versos 1-4)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

2. OBRA REFERIDA:O Visionario

A) POEMA REFERIDO:
Estudo Quase Patético
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TRECHO:
“Os quatro elementos em italico/ Anunciam a vindaAdhticristo - um som de
piano/ Se mantém na desordem” (versos 16-19)

POEMA QUE REFERE:
Stenamina boat

TRECHO:

“Dante tocando piano ao crepusculo/ eu penso na swl reclamado pela
contemplacao/ olho desconsolado o contorno dasasaspulando no caos”
(versos 3-5)

TIPO DE REFERENCIAAIluséo
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VI. AUTOR REFERIDO:FERNANDO PESSOA

OBRA REFERIDA:Poesia de Alvaro de Campos

A) Poema referido:
“Liberdade” (Cancioneiro)

TRECHO:
“Ai que prazer / ndo cumprir um dever...”

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“mandar a merda todos os deveres (...) desobeddgegralmente uma ordem /
por cumprir...” (verso 98)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

B) POEMA REFERIDO:
Saudacao a Walt Whitman

TRECHO:

“De aqui de Portugal, todas as épocas no meu céf&aldo-te, Walt, saudo-te,
meu irmao em Universo,/ Eu, de monoculo e casaegeradamente cintado,/
N&o sou indigno de ti, bem o sabes, Walt,/ N&oiisdigno de ti, basta saudar-te
para o nao ser...”(versos 3-7)

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“A Ti, que és também Caeiro, Reis, Tu-mesmo, masndo Campos que vou/
saudar-te, e sei que nao ficaras sentido por (s&@’50s 7-8)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo
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C) POEMA REFERIDO:
Saudacao a Walt Whitman

TRECHO:
“E conforme tu sentiste tudo, sinto tudo, e caress de méos dadas,/ De méaos
dadas, Walt, de méos dadas, dan¢cando o universionaa (versos 15-16)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:
“Agora, Méario, enquanto os anjos adormecem devgulisecontigo de maos
dadas noite adentro” (versos 33-34)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

D) POEMA REFERIDO:
Tabacaria

TRECHO:
“A aprendizagem que me deram,/ Desci dela peldgamas traseiras da casa.
(versos 27-28)

POEMA QUE REFERE:
Poema Porrada

TRECHO:
“Quando eu ia ao colégio Deus tapava 0s ouvidos pan?” (versos 23-24)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

E) POEMA REFERIDO:
Lisbon Revisited

TRECHO:
“Nada me prende a nada.” (verso 1)

POEMA QUE REFERE:
Visado de Sdo Paulo a Noite - Poema AntropéfagoNaniaotico

TRECHO:
“a lua ndo se apoia em nada/ eu ndo me apoio eai (zdsos 13-14)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo
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VII. AUTOR REFERIDO:WALT WHITMAN

OBRA REFERIDA:Leaves of Grass

A) POEMA REFERIDO:
Once | Pass’d through a Populous City

TRECHO:

“Once | pass’d through a populous city imprinting brain for future/ use with
its shows, architecture, customs, traditions,/ iYaw of all that city | remember
only a woman | casually met there” (versos 1-3)

POEMA QUE REFERE:
Visédo de S&o Paulo a Noite - Poema AntropofagoNanisotico

TRECHO:

“a cidade com chaminés crescendo, anjos engraxat@ssua giria/ feroz na
plena alegria das pracas, meninas esfarrapadaitidamente fantasticas”
(versos 9-11)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

B) POEMA REFERIDO:
| Sing the Body Electric (8)

TRECHO:

“If any thing is sacred the human body is sacrémd/the gloryand sweat of a
man is the token of manhood untainted,/ And in meamwoman a clean, strong,
firm-fibred body, is more/ beautiful than the mbstutiful face.” (versos 9-12)

POEMA QUE REFERE:
Poema Lacrado

TRECHO:
“minhas alucinacdes arrepiando os cabelos do sexvhdtman”. (Verso 20)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o
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VIIl. AUTOR REFERIDO:VLADIMIR MAIAKOVSKI

OBRA REFERIDA:Amo

A) POEMA REFERIDO:
Adultos

TRECHO:
“A mim/ Moscou me sufocava de abracos/ com seusito$ anéis de pracas”
(versos 11-13)

POEMA QUE REFERE:
Poema de ninar para mim e Bruegel

TRECHO:
“Eu abro os bracos para as cinzentas alamedasodegbigo” (verso 32)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

B) POEMA REFERIDO:
Adultos

TRECHO:
“Comigo/ a anatomia ficou louca./ Sou todo coragA@m todas as partes
palpita” (versos 29-32)

POEMA QUE REFERE:
O Jardim das Delicias

TRECHO:
“Teu sopro no corrimdo anatdémico sobre meus ollaoglela serpente com
escama de cicuta sacudida entre/ tuas coxas deansgéversos 1-3)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

C) POEMA REFERIDO:
Deducéao

TRECHO:
“Nao acabardo com o amor/ nem as rusgas,/ nemtandis./ Esta provado,/
pensado,/ verificado.” (versos 1-6)
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POEMA QUE REFERE:
Piazza |

TRECHO:
“sem o Amor encontrado provado sonhado” (vergo 11

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

D) POEMA REFERIDO:
Minha Universidade

TRECHO:
“Mas sabeis por acaso/ cantar em dueto com osiedi®’ (versos 6-5)

POEMA QUE REFERE:
Homenagem ao Marqués de Sade

TRECHO:
“os edificios crescem para que eu possa praticar/ams pavimentos” (versos
22-23)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o
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IX. AUTOR REFERIDO:FEDERICO GARCIA LORCA

OBRA REFERIDA:Poeta em Nova York

POEMA REFERIDO:
Ode a Walt Whitman

TRECHO:
“Que anjo levas oculto na face?/ Que voz perfeita ds verdades do trigo?/
Quem o sonho terrivel de tuas anémonas manchaf@s8bs 26-28)

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“Fernando Pessoa, Grande Mestre, em que direcantaapoa loucura esta
noite?” (verso 26)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo
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X. AUTOR REFERIDO:DANTE ALIGHIERI

OBRA REFERIDA:A Divina Comédia

A) POEMA REFERIDO:
Inferno (Canto I)

TRECHO:
“Tu és meu mestre, tu és meu autor” (verso 85)

POEMA QUE REFERE:
Ode a Fernando Pessoa

TRECHO:
“Fernando Pessp&rande Mestre, em que direcdo aponta tua loucuia es
noite? (verso 26)

TIPO DE REFERENCIA: Alus&o

B) POEMA REFERIDO:
Inferno (Canto I)

TRECHO:
“O de todo poeta honor e lume,/ valha-me o longaodese o grande amor/ que
me fez procurar o teu volume.” (versos 82-84)

POEMA QUE REFERE:
No Parque Ibirapuera

TRECHO:

“Eu apalpo teu livro onde as estrelas se refletamo numa lagoa/ E impossivel
que nao haja nenhum poema teu/ escondido e adaioned fundo deste
parque” (versos 21-24)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo



Xl. AUTOR REFERIDO:WILLIAM BLAKE

OBRA REFERIDA:Poems from the Pickering Manuscript

POEMA REFERIDO:
Auguries of Innocence

TRECHO:
“Hold infinity in the palm of your hand” (verso 3)

POEMA QUE REFERE:
Poema Submerso

TRECHO
“onde o infinito pousava na palma da minha maoa’azierso 7)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo

251



252

XIl. AUTOR REFERIDO:PABLO NERUDA

OBRA REFERIDA:20 Poemas de Amor e Uma Cancao Desesperada

POEMA REFERIDO:
20

TRECHO:
“P0sso0 escrever 0s versos mais tristes esta rogeso 1)

POEMA QUE REFERE:
Meteoro

TRECHO:
“Eu direi as palavras mais terriveis esta noit&rgo 1)

TIPO DE REFERENCIA: Aluséo





