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Resumo

Pedra do Reino é uma obra polifénica: no processo de composicio do
romance, O escritor Ariano Suassuna lancou mio de outros textos. Esta
pesquisa tem como objetivo examinar as coatribuigdes trazidas por duas das
principais fontes do romance suassuniano: os textos histdricos relativos 40
movimento messidnico de Pedra Bonita e a literatura de cordel nordestina.

O primeiro capitulo aborda a recepgio de Pedra do Reino pela critica e
histéria literdrias. Seu objetivo é analisar o itineririo do romance no meio
literdrio. Discute-se as diferentes leituras anotadas por alguns criticos,
bistoriadores e literatos. ;3

O segundo capitulo é um depoimento de Suassuna, elaborado com base
numa entrevista que ele nos concedeu em maio de 1998. Com isso, depois de
discutir o que os “outros” disseram acerca do romance suassuniano,

pretendemos expor o parecer do proprio autor, quase trinta anos depois de

sua publicagio.

No terceiro capftulo encontra-se um estudo relativo a insercio dos
- 5
textos historicos relativos ao movimento messidnico de Pedra Bonita, no
interior de Pedra do Reino. Analisa-se os modos pelos quais Suassuna baseia-
se nas cronicas sobre a trigica histéria da Pedra Bonita e inclui-nas no
romance.

O iltimo capitulo investiga os legados dos folhetos de cordel
nordestinos no processo de composi¢io do primeiro romance escrito pelo
paraibano Ariano Vilar Suassuna. Optou-se, sobremaneira, por pesquisar os
elementos que aproximam e¢ distanciam Pedra do Reino da literatura de

folhetos do Nordeste brasileiro.



Abstract

This research emphasizes the novel “Pedra do Reino” Written‘ by Ariano
Suassuna. It covets to analyze contributions brought by the main dichotomy
used on 1t: historical texts (connected with the messianic movement) and
literatura de cordel nordestina.

The first chapter lovers the reception of “Pedra do Reino” by criticism
and historical literatures. The novel’s analysis in the midst of literary work come
up to be the gist of it. Criticism, historian and literary discgssed it 1n different
rexts.

The seco‘.nc? chapter presents Suassuna’s deposition an interview given in
May 1998. So that, we want to show an overview about what had been said in
Suassuna’s novel. Also, exporse the author’slopinion about it thirty vears larter
1ts composition.

There is, in the thirty chapter, a reiative’study about the historical texts
inserted in the messianic movement of “Pedra Bonita”, within “Pedra do
Reino”. Many. nays that Suassuna’s chronicles were included in the novel “Pedra
Bonita™ are analyzes in this chapter.

The last chapter seeks northeast serial popular poetry in the processes of
Suassuna’s first composition. It brings elements between “Pedra do Reino” and

serial stories from the northeast of Brazil.
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A PEDRA DO REINO

A Ariano éuassuna

1.
Foi bem saber-se que o sertdo
néo s6 fala a lingua do ndo. ' 3. _
. Tu que conviveste o Sertdo
Para o Brasil, ele é 0 Nordeste quando no sim esquece o nio,

que quando cada seca desce,
. e sabes seu viver ambiguo,
quequandondo dhove erh seu reino ' vestido de sola e de mitos,
segue o que algum remoto texto:
) a quem so o vé retirante,
descer para a beira do mar _' vazio do que nele é cante,
{que ndo se bebe e pouco da).
nos deste a ver que nele o homem
ndo € s6 o capaz de sede e fome..

2

Os escritores que do Brejo, -
ou que da Mata, tém o sestro 4.
-~ Sertanejo, nos explicaste
de s6 dar a vé-lo no pouco, como gente a beira do quase,
no quando em que 0 vé, serfio-0sso.

. que habita as caatingas sem mel
Para o litoral, 0 esqueleto cria romances de cordel:
é o ser, estilo sertanejo,
0 espago magico e feérico,
que pode dar uma estrutura sem o imediato e o famélico,
ao discurso que se discursa.
fantdstico espaco suassuna
que ensina que o deserto funda.

MELO NETO, jodo Cabral Escola das Facas. Obra
Completa. Vol. Unice. Org. Marly de Oliveira, Rio
~ deJaneiro: Nova Aguilar, 19%4
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| Introdggﬁo

Sertdo \nordgstino 1835-38. No periodo em que os grandes centros
brasileiros conheciam o advento do Romantismo com toda sua efervescéncia e
significacio para consolidar a literatura nacional, um Iugar. distante, na
caatinga sertaneja, precisamente o Sitio Pedra Boﬁita, era.paico de tragico
episédio messidnico, inspirado nos ideais sebastianistas; vitimando mais de 50
pessoas.

A primeira I;ublicagﬁq de que se tem ﬁoticia sobre o assunto £ o
“Meméria sobre a Pedra Bonita ou Reino Encantado na Comarca de Villa
Bella Provincia de Pernambuco”, de Attico, membro do Instituto Histérico e
Geogrifico de Pernambuco. Sio memérias da visita do autor ao sitio Pedra
Bonita em 1874. E uma ol;ra de referéncia, fonte obrigatéria e tem sido 2
matriz para todos os estudos que se propuseram a analisar o movimento. Nela
constam inaicagées da documentacio existente, como autos de processos dos
homens sobreviventes, submetidos a julgamento e o oficio do prefeito da
Comarca de Flores ao Presidente da Provincia de Pernambuco.

Verifica-se, no entanto, que os ehstudos_posfseriores sobre o fato sio
colados 20 discurso de Attico € a histéria de Pedra Bonita é sempre ofuscada
pelos sucessos do Arré.ial de Caﬁudos.

Mas, sem sombra de davidas, fol na literatura que a temitica encontrou

terreno fértil para florescer. Trés romances adotaram como pano de fundo os

1 Cf. SOUSA IEITE, Anténio Attico. “Memétia sobre a Pedra Bonita ou Reino Encantado na
Comarca de Villa Bella, Provincia de Pernambuco.” Em: Revista do Instituto Histérico e
Asrqueolégico de Pernambuco. N° 60 . Recife, 1903.




trigicos episodios de Pedra Bonita: Reino Encanthdo,_l’edra Bonita e o
Romance da Pedra do Reino.

Obra pipneira € a de. Tristdo de Alencar Araripe Jinior cuja publicagdo
data de 1878. Antes de consolidar-se como critico literirio, o cearense nos
présenteou com Reino Encantado “onde o acontecimento, brilhantemente
romanceado, se desdobra com todos os seus a;spect_os emocionantes.”z
Araripe j.l’mior é uma das fc;ntes citadas por Euclides da Cunha n’Os Sertdes
para analise do mito sebastianista entre os adeptos de Aﬁténio Conselheiro e
também, do caso da Pedra do Reino. Se bem que este tltimo de forma
superficial. ‘Euciides dedica 2 Pedra Bonita um peéuené trecho d* Os Sertdes,
tentando expiica'r. os fatores histdricos responsiveils pe"la “ religido mestiga ”
dos sertanejos. E provivel que Fuclides tenha se voltado para Pedra Bonita
depois de perceber a g}:andt; influéncia de D. Sebastido entre os habitantes de
Canudos, conforme consta em suas anotagdes de campo: “um iluminado, ali
congregou todé populagio dos sitios convizinhos e, engripando-se 4 pedra,
anunciava convicto, o proximo -advento U“do reino encantado do rei D.
Sebastiio”.’

Duas décadas apés a publicagio de Os Sertdes, em 1926, realiza-se o
primeiro congresso de Régionalismo por iniciativa de Gilberto Freyre que

convocava intelectuals e artistas do Nordeste a exprimir, sem separatismo nem

-

bairrismo, os valores e tradigcdes peculiares a sua terra. Convite aceito
sobretudo pelos escritores, prefigurando uma fase na lteratura regional

nordestina de grande vigor. Destacamos neste contexto José Lins do Régo

2 CUNHA,Euc]i&es. Os Sertdes_. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 27 ed., 1968, p.110
3 Idem. p. 107



aqui colocado como regionalista e tributirio da obra euclidiana. Alizs, se nio
¢ possivel enquadrar Euclides na otica reg:lonalista, porque transcende .tal
petspeétiva, é possivel, por outro lado, indici-lo como uma das matrizes da
corrente regional. A resposta 20 manifesto regionalista viria com vas't.issima
producio, dentre a qual romance cuja temética é.a c:.;enga sebastianista no
Sertdo do Pajefz:. Pedra Bonita , de José Lins do Régo(1938).

A obra Pedra Bonita se nio era essencialmente memorialista, tinha como
lembranca de fundo, cenas de homens na estrada carregando uma cruz,
chicoteados. Representa esta obra uma | inflexio do autor na temética
predominante, © ciclo da cana-de-agiicar, rumo a uma identificacio com a
literatura oral nordestina. Assim a temitica, o ambiente, as personagens do
romance Pedra Bonita repontavam da gesta dos caﬁgaceiros, das fantasticas
expiosées de fanatismo religioso e das narrativas belisssimas dos folhetos em
verso do cantador nordestino.

A critica e a historiografia literarias registram a presenca de Pedra
Bonita. A tirulo de eiempko, daremos voz 2 Antdénio Cindido. Ele destacz no
romancista “a grandeza ¢ a imaginativa popular que ao mesmo tempo rebate o
sentimento € os impulsos da alma coletiva”. Para Cindido, Régo ¢ o “aedo
popular que se compara 20s cantores e cantadores do Nordeste, 20 refletir a
memoria coletiva através de seus processos coletivos e de suas linguagens
caracteristicas.”  Aqui o critico resgata nio apenas a2 dimensio de
memorialista da infincla, tio constante nas obras de Régo, mas pontua o

resgate da memoéria coletiva. Ao que parece hi uma conversio da memédria

4 CANDIDO, Aatonio. Presenca da Literatura Brasileira. SP : Difel. 3* ed Vol. III ,. 1968 p. 251
5 Idem Ibidem



individual do autor, da sua infincia, da sua terra - um feixe de lembrancgas
evocadas - em memoria coletiva a partir fundamentaiménte, de um sentimento
de presgrvag:éo de raizes, um sentimento de “pertenciménto” a um universo
cultural marcado nz memdria. COﬂfo;me o proprio autor afirma: “(...)quando
imagino meus romances, tomo sempre como orientag¢io o dizer das coisas
como elas surgem na memoria, com o jeito e a maneira simples dos cegos
p.c)etas;’.s'

Enfim, a partir deste rapido esbogo, queremos enfatizar a im?orténcia de
José Lins do R.égo em inaugurar, no contexto do Regionalismo de 30, a
abordagem do misticismo, tendo a Literatura de Cordel uma fonte
significativa para criacio literédria, eétapeiecendo um estilo ::orn visiveis
influéncias posteriores.

Exemplo mais ilustrativo é Ariano Villar Suassuna, que publicou em

1971 do Romance da Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-

Volta - Romance Armorial Popular Brasileiro, sobre o qual nos

A

debrucaremos ao longo dessa dissertacio. Pedra do Reino é urh “caso a parte
na ficgdo brasileira contemporinea,” visto que “a disposigio dos materiais
narrativos revela-se tio artificiosa e sabiameqte premeditada que esse livro
chega a ser(...) ﬁma obra enigmitica, composta de virios estratos de
significado.”” De fato, trata-se de um romance em que o entrecruzamento de
textos € muito intenso. Pedra do Reino é formado por multiplicidade de
vozes que fazem dele uma narrativa polifénica. Langaremos mio da apreciagio

critica de Lind, a fim de indicar as fases temporais da obra suassuniana.

8 NICOLA, José. Literatura Brasileira das Otigens acs Nossos dias. SP: Sapione.1990, p. 285
7 LIND, Georg Rudolf. “Arisno Suassuna romandstz.” Em: Coléquio/Letras, n° 17,1974, p. 29



Q romance de Suassuna € um memorial redigido pelo protagonista e
narrador Quaderna. Através da obra, a personage%n dirige-se 20 supremo
tribunal brasileiro para se defender das acusagdes de dois ctrimes: o
assassinato de seu padrinho de batisn;lo e as desavencas ocorridas em Taperoa
por ocasifio da chegada do Rapaz do Cavalo Branco.

" Quatro datas marcam as fases tempoxais' do romance. 9 de outubro de
1938 fixa o dia em que, preso na cadeia, o cronista comec¢a a redigir o
memorando. A escrita da obra inicia-se exaramente “seis meses.depois do
primeiro interrogatdrio 2 que © cronista € submetido pelo corregedor, em 13
de abril de 1938- interrégatério muito extenso que acaba, no final do
romance, com 2 convocagE:O de D. Pedro Dinis [Quaderna] para um segundo
interrogat(;rio, previsto para o dia seguim:e.’;a |

Logo no primeiro capitulo, sabe-se que Quaderna foi considerado
culpado pelo corregedor e polsto na prisio. No entanto, permanece o enigma.
Ao final do romance, nio fica claro se 6 acu_sado é condenado on absol_vido
no julgamento piblico 20 qual foi- submetido. Mas, & certo que -os
“acontecimentos do romance estio condensados em dois dias: as vivéncias do
cronista durante o dia de seu primeiro interrogatdrio e a reconstrugio do dia
da cavalgada do Donzel.” A cavalgada chega a Taperoi no dia 1° de junho.de
1935.° Os acoutecimentos. desse dia, de tio importantes, sdo relatados
‘pormenorizadamente no primeiro interrogatério de Quaderna.

Qutra data significativa é o dia 24 de agosto de 1930, quando o pa;drinho

de Quaderna fo1 assassinado. Esse fato motivou o nebuloso desaparecimento

8 Idem, p. 30 [Grifo nosso}



do filho mais novo da vitima, que s6 reapateceu no dia da Cavalgada, de
forma igualmente misteriosa. |

Embora essas datas sejam relevantes para a compreensio do enredo,
interessa dizer gue elas nfo sio as dnicas aludidas na obra. As argiliigdes do
corregedor dirigidas a Quaderna, levam o narrador a fazer digressdes
temporais muito amplas. Durante o interrogatério, Quaderna narra os’
principais acontecimentos de sua vida: a infincia, a adolescéncia,ﬂa formagio
intelectual... Informando-nos sempre de como a trajetdéria pessoal dele
interferiu em suas acdes no dia da Cavalgada e por ocasido da morte de D.

Pedro Sebastiio Garcia-Barreto. Conforme atesta o trecho:

“Intercaladas nesta reconstrucio do dia da cavalgada e do
dia do interrogatério, encontramos referéncias a acontecimentos
temporalmente muito afastados: 4 Guerra do Reino; a'revolta do
sertio(1835-1838), um século antes dos acontecimentos do
romance; a diversos episédios da Histéria portuguesa e brasileira,
por exemplo, 4 batalha de Alcacer-Quibir e a tragica desaventura
do ret Zumbi, chefe dos escravos pretos(..) Falta-nos ainda
mencionar 2 atemporalidade das lendas populares, entrelagadas na
acdo principal(...) ou os romances de tradi¢cio multissecular, como

: o romance de Carlos Magno e de Roberto do Diabo. A
incorporacio desses materiais assegura ao romance de Suassuna
uma Iinvulgar ampliagcio temporal: partindo das quatro datas
aéima mencionadas, percorremos, no decurso - da obra, nada
menos do que trés mil anos, de Homero e os profetas judaicos até
a atualidade.” '

Tais informag¢des sobre Pedra do Reino prenunciam que, ante ao

romance suassuniano, ha maultiplas possibilidades de leitura. De fato, o espago

9 Idem, p. 31



romanesco de Ariano Suassuna é.intertextual por exceléncia: paralelo a0
rebolico que marca a chegada do Rapaz do Cavalo Branco a Taperod, depois
de um longo e inexplicavel sumico, sio abordadas qﬁesté‘)es de critica e teoria
literdria, histdria do B}:asil.:e de Portugal, de ontgm e h.oje; sio inseridos
textos de literatura; bem como hi visivel filiacio do romance com os folhétos
nordestinos.

Com vistas 4 viabilizacio da pesquisa, um recorte se fez necessirio.

Assim, a dissertagio foi presidida por d(;is é)bjet.ivos centrais! estudar o papel
da literatura de folhetos no intérior do romance e pesquisar como o0s
historiadores, sobretudo o texto de Attico, contﬁSuixam n.;a composigio de
Pedra do Reino. A fim de atingir o nosso propésito, segmentamos a
dissertacio em quatro capitulos.

O pxix:ﬁeiro capitulo € dividido em duas partes: uma analisa a recepcio do
romance pela critica literiria veiculada, sobretudo, em periédicos que
circularam no Brasil nas décadas de 70 e 80. A saber, 2 Revista Vozes,
Coloquio/Letras e jornats de diversas partes do Pais; na outra, expomos 0s
%esuitados do estudo que fizemos no que tange ao espaco concedido 20
Romance da Pedra do Reino nas histérias literdrias brasileiras. Debrugamo-
nos em compéndios de literatura que integraram obras publicadas depois de
1971,

?a.ra compor.o cap.itulo dois, servimo-nos do privilégio de pesquisar uma
obra cﬁjo autor vive. Por isso, transformamos em um depoimento a aprazivel
entrevista que Suassuna generosamente nos concedeu. Na ocasifio, entramos

em contato com algumas particularidades interessantissimas sobre Pedra do

v:



Reino: a2 histéra do romance, o parecer do autor sobre a apreciagio da critiéa
e historia literarias destinadas a Pedra do Reino, a relacio de Suassuna com a
literatura de cordel nordestina, de sua vida. Enfim, informac¢des caras e
essenciais a dissertagiof

O terceiro capimlo examina o modo que Ariano Suassuna apropria-se dos
textos que abordam a histéria Pedra Bonita na tessitura de Pedra ‘do Reino.
Interessa-nos fazer um paralelo entré o ponto de vista dos historiadores ¢ do
romancista, frente 2 um mesmo fato histérico.

O dltimo capitulo analisa a presenga de elementos oriundos dos folhetos
de cordel e das cantorias nordestinas no romance de Ariano Suassuna.
Almejamos discutir em que situa¢des e com quais objetivos o romancista langa
mio de uma literatura genuinamente brasileira, que em sua origem, foi criada
e consumida pér homens e mulheres simples do sertio nordestino. Cﬁmpre-
nos informar que nesse capitulo apiarecem as siglas FCRB e IEB-USP que sio
referéncias 4 Fundagio Casa de Rui Barbosa e Instituto de Estudos Brasileiros
da Universidade de Sio Paulo, respectivamente.

Finalmente, convém ressaltar que do ponto de vista pessoal a
compreensic de Pedra do Reino ganhi um relevo especial na medida que,
desde a minha infincia, convivi com as imagens da Pedra Bonita,rpor ela ter
sido apropriada como “simbolo armorial® do municipio d.e Sio José do

&

Belmonte - PE, cenario da Pedra do Bonita e minha cidade natal.



Uma recep¢io de Pedra do Reino
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4 trinta anbs, mais precisamente em novembro de 1971, a Revista
Vozes, um dos mais relevantes periddicos de pu.blicac';io literdria da
época, anunciava entre as ﬂovidadés do m.eio' O Romance da Pedra do Reino
e o Principe do Sa_ng.ue do Vai-e—Vélfa, do escritor paraibanc Ariano Vilar
Suassuna, editac:lo pela José Olympio. Algumas particularidades sobre este fato
merecem ser conhecidas. O que seria apenas o roteiro de uma prddugio
cinematogrifica, baseado nos suc.essos frégicos de Pedra Bonita, projeto que
nunca saiu dq papel, foi transformado em romance. O piblico o recebeu com
bastante entusiasmo: a primeirz;' edicio do romance [Fig. 01’ esgotou-se em
poucos meses.. A segunda [Fig. 02] ¢ a terceira eaigées foram lancadas em
janeiro e agosto de 1972, resipectivame_ntf:, antes mesmo que se comp}le.tasse
um aﬁ_o da edicdo inaugural; a 4* edicio é de marco de 19?6.'Embora nio haja
dividas quanto ao suces”so de piblico conquistado pelo rom;nce, Pedra do
Reino, teve sua Gltima edigio datada de 1976, sendo hoje uma obra de
pubﬁcagﬁ_o.esgotadg. |
A reccpéﬁo critica comeg¢ou no exato momento de publicagio do
romance, pols os 85" capitulos estio organizados entre um preficio e um
posficio, assinados por Rachel de Queiroz e Maximiano Campos.’ ;\mbos

tiveram a oportunidade de ler Pedra do  Reino em

T A partir da 2» edi¢fio constatamos que nas orethas do romance foram inseridos fragmentos de textos
que indicam a consagragio de Pedra do Reino assinados por Caros Drummond de Andrade, Cardlos
Lacerda, Léo Gilson Ribeiro, Hermilo Borba Fitho e Cardos Castelo Branco. E, apesar de a 2: edicio ter
saido imediatamente depois da 13, 4 capa do romance foi modificada.



sua versio original, aprecid-lo criticamente

e forneceram chaves de leitura. Outros

Cctiticos trilharam o caminho de Queiroz e

Campos, utilizando® as  paginas dos

priﬁlcipais periddicos queicirculavam no
Brasil, quando da publicagio de Pedra do
Reinc, sobretudo as secdes dominicais
sobre literatura de jornais de Pernambuco
¢ de alguns Estados da regifo sudeste.”

Este capitule objetiva analisar a

recepcio critica ao Romance da Pedra do.

Reino. referencial de andlise

Que
apresénta? Como podemos caracterizar tal
recepgio? Para tanto, o capitulo foi
estruturado em duas partes. Na primeira,
discutiremos um corpus sigaificative do
que se produziu sobre Pedra do Reino,

gue aborda gquestdes como anilise dos

elementos universais e  regioanais do
romance, o cariter picaresco, o aivel de
comparagdo com outras obras da literatura

brasileira e wuniversal, a aproximacio de

Pedra do Reine com a dramaturgia

i1

[Fig. 1] Capa da 1° edigio do Romance
da Pedra do Reino, publicado em
agosto de 1971.

faver vl
deasmning

© ROMANGE (7 PEORA B0 REU

oy & gl
S e wiva isse vaies

{Fig.Z} Capa da 2% edicfio do romance,
publicada e janeiro de 1972,

2 Os jorpais que publicaram  artigos
sobre Pedra do Reino siio: 2) em
Pernambucor -~ Diasio de
Pemambuco e Jornal do
Commércio; em Bele Hodzonte —
Suplemento Literario de Minas
Gerais e O Estado de Minas Gerais;
em Sdo Paule & Estado de Sfo
Pauleo; no Rio de Janeiro ~ O DHa e o
Jomal do Brasil.
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suassuniana, bem como a identificacdo de elementos autobiograficos.
Na segunda parte, interessa-nos verificar o espago concedido a Pedra

do Reino nas historiografias literdrias.

Parte I

Romance Picareseo

Para discutir um dos modos pelos quais a critica recebeu Pedra do
Reino, tomemos como ponto de partida a analise de Rachel de Queiroz sobse
um aspecto do romance que ¢, simultaneamente, o titulo do preficio ¢ uma

) . v '
questio: “Um romance picaresco?” A propria Queiroz esclarece:

“A primeira vez em que Ariano Suassuna me falou na
Pedra do Reino disse que estava escrevendo ‘um romance
picaresco’{...) Mas o paraibano me enganou. Picaresco o
livro é — ou antes o elemento picaresco existe grandemente
no romance, ou tratado ou obra, ou simplesmente livro —
sei 1a como € que diga ! Porque depois de pronto A Pedra
do Reino transcende disso-tudo, e é romance, ¢ odisséia, ¢
poema, é epopéia, ¢ satira, ¢ apocalipse...””

Rachel de Queiroz descarta uma expectativa de romance exclusivamente
picaresco, ainda que a propria autora tenha se encarregado de apontar no
romance belissimos trechos de picardia como aqueles que fazem lembrar as
artes graciosas de Joio Grilo, personagem ji bastante conhecido do Auto da
Compadecida, e suas peripécias extravagantes.

- O ponto de vista de Rachel de Queiroz, de um modo geral, foi seguido

por alguns criticos, os quais destacaram no romance a presenca do elemento

plcaresco, sem, contudo, vé-lo come um trago exclusivo.

3 CL QUEIROZ, Rachel de. “Romance Picaresco 7. Em: SUASSUNA, Adano. O Romance da
Pedra do Reino ¢ o Principe do Sangue do Vai-e-Volta. Rio de janeiro: José Olympio, 1971, p. xi.



Inclui-se nessa linha de raciocinio a critica de Jean Roche, professor da
" Universidade de Toulouse, Franga. Para ele, o romance de Suassuna mantém
estreita ligacdo com o romance picaresco e a no.v‘ela rabelaisiana. Os tragos
dessa -filiag;éio tornam-se mais evidentes na narracdo de algumas cenas do
r.omanc_e, especialmente as cenas de amor e a cena de duelo entre Clemente e
Samuel. A narracio da cena da luta no Territério _Lijrxe de Princesa revifica
para o francés as imagfens da guerra de Picrochole. Coincidentemente, Carlos
Drummond de Andrade® observa em Pedra do Reino algumas desaventuras
medievais, suas rabelesiadas, seu dramatismo envolto em riso, transportadas
para o Brasil do Novécentos. Entretanto, -na compreensio de Roche, o
clemento picaresco encontrado no .mmance de Suassuna “ndo passa de
enxerto sobre um tronco nordestino-suassunesco e os frutos resultantes tém
urﬁ sabor incomparivel, gragas a2 arte do autor.”’

Também Edigar de Alencar caracteriza Pedra do Reino como romance
picaresco. E com indisfarcivel euforia que ele festeja o aparecimento do
romance de Suassuna, chamando-o de primeiro romance épicc;—satirico da
literatura brasileira notdvel e original. E afirma que Pedra do Reino; a0 lado
de Memadrias de um sargento de Milicias, de Manuel Antdnio de Almeida .e
O Coronel e 0 Lobisomem, de José Cindido de Carvalho, formam a triade de
romances de género picaresco, de reconhecido valor literirio das Letras

brasileiras.

+ ANDRADE, Catlos Drummond. Em: Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 11/09/1971.
SROCHE, Jean. “A Pedra do Reino.” Em: Jomal do Commércio. Recife, 30/01/1972.
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‘Admira-se, porém, o critico da demora do nordeste em apresentar 4 literatura
um romance Ppicaresco, ja que essa regido é. tio cheia de graga, malicia e
satirizadora até mesmo de suas proprias desgracas. Sendo os dois outros
- romances obras eminentemente fluminenses, Edigar Alencar considera que
Pedra do Reino consegue superd-los pela sua amPIitude e pela variedade de
angulos que apresenta.

Edigar Alencar € uma voz solitaria ao enfatizar o traco essencialmente
picaresco do romance. Entretanto, ele préprio se contradiz, em outro trecho
do seu artigo, quando afirma que Pedra do Reino embaraga o leitor que o
queira etiquetar, como ele anota:

[13

‘romance armorial-popular’ chega a embaracar o leitor
ou analista que o gqueira etiquetar(...)Livro desigual,
tumultuoso, aqui e ali confuso e turbilhonante, é um rio na
cheia dos grandes invernos nordestinos. Romance que s0
poderia aparecer por aquelas bandas do Nordeste trigico
mas aventureiro, sofredor mas desabusado. Nordeste que
pode ser tragédia intermitente, mas & também alegria
exuberante.” °

O critico literirio Wilson Martins também encontra em Pedra do Reino
elementos picarescos, mas ao invés de engessi-lo como tal, propde algumas
‘questdes acerca do conceito do picaresco. Em suz analise h4 uma dualidade de

niveis presente na compreensio do picaresco.

¢ ALENCAR, Edigar. “Um romance do sertio com toques de universo”. Em: O Dia Rio de Janeiro,
02/02/1972(Grifo nosso)



15

Q primeiro nivel, de senso comum, o .criticor define-o recorrendo__ ao
‘Dictionary of World Litetary Terms: a obra que narra a vida de um
n;alaudro ou tratange,’ gera%'me_nte. ‘episddica e escrita na primeiré__ pessoa.”"
Ora, essa é uma ;ara-ctériza;fié necessaria, porém,_in;slifi;cieﬁte.
'.Para ..W’ilson Martins:

’

“o ponto de partida da literatura picaresca é o tom
inconfundivel, é o carater sarddnico e a natureza especular,
quero dizer, nio por transmitir a-irhagem do homem, mas
por transmiti-la invertida. Seu fundo e até sua intengdes

moralizantes sio inegiveis(...)H4 na literatura picaresca, _

antes de mais nada, essé projeto didascilico, mas ela nio
- procura tanto ensinar 2 moral dos bons principios como
torna-los evidentes pelo exemplo de seu oposto, e, mais do
que isso, pela demonstracio ad rauseam de que todos os
homens sio iguais e de que os menos dignos nio sdo os

27

que pensamos.

Por outro.lado, Martiné di’séorda da idéia segundo a qual b picaro é o
cidadio nio-convencional e a sua literatura € nio-coﬁformista’. Para ele “é
literatura picaresca cria forgosamente o seu préprio conformismo e nele s‘g
constitui | prisioneiro, da ' mesma forma por gque o© pica'm obedece

sistematicamente a um jogo de convengdes tio estritas e tediosas quanto as do

homem comum.”®
Nesse sentido, o critico entende que em Pedra do Reino Suassuna
encontrou uma férmula para equacionar essa limitacdo, que consistiu em

satirizar a2 propria literatura picaresca, assim como o5 nossos costumes

@

politicos, sociais, literdrios e religiosos e, mnesse interim escapar

7 Cf. MARTINS, Wilson. “Romance Pitoresco ». Em: O Estado de Sio Paulo. Sio Paulo,
09/11/1972 - . _
§ Jdem. Tbidem
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em larga medida, do elemento monétono e previsivel. Mas ndo ficou nisso.
-Martins destaca como mérito de Ariano Suassuna o fato de Vele ter coﬁseguido
“fundir argutamente a matéria ¢ forma do romance picaresco com z forma e 2
matéria do romance convencional”. E conclui afirmando que “(...)a grande
qualidade deste livro nio estd em ser um bom romance picaresco: estd em ser
um excelente romance brasileiro. Para além das suas exterioridades farsisticas
situz-se 3 sua substdncia profunda de ser ﬁm romance social e politico no
sentido largo da palavra(...)”"

Dessa forma, tido como excelente romance brasileiro, Pedra do Reino,
da parte dos criticos, comporta outras leituras, sendo alvo de comparagio com
obras da literatura brasileira e universal, bem como com expoentes da pintura
¢ da musica. Quanto is obras da literatura universal identificam-se “muitos e

*” entre o romance de Suassuna e obras como

complexos pontos de contato,
Dom Quixote, Cem anos de soliddo" ¢ Grande Sertio: Veredas,
principalmente no tocante ao “nascimento das mais primitivas lendas, nas
regides mais antigas, da Grécia, da india, do Egito até as da América pré-

colombiana.”"

? Idem. Ibidern

W Idem. Ibidem

't Entusiasticamente, o }OInal O Globo saudou a estréia de Ariano Suassuna como romancista, com
uma inusitado paralelo entre Pedra do Reino e Cem anos de solidao: “Os apaixonados admiradores
de Gabriel Garcia Marquez e seus Cem anos de solidio puseram discretamente suas barbas de molho
na dltima semana: € que a Editora José Olympio lancou um livro que meia ddzia de pessoas esperava hi
doze anos e que, devidamente consumido, vai reduzir 2 importincia do escrtor colombiano a uma
simples virgula no longo e importante capitulo literino que os escrtores latino-americanos vém
escrevendo nos tltimos quinze anos(...)”” Cf. O Globo, 10/09/1971.

12 SETXAS, Thomas. Em: Jornal do Comméscio, 26/09/1971.
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Quaderna e Dom Quixote

Um# comparagio recorrente ~déi-se entre Quaderna, a p:_incipal
personagem de Pedra do Reino, e Dom Quixote, personagem da 051‘3
homénima, de Cervantes. E o que faz"joéo Camilo de Oliveira Torres, que
.além de comparar Pedra do Reino a obras da literatura brasileira- assunto
que abordaremos ainda no decorrer desse estudo-, também compara Quaderﬁa
a D. Qtixote, €, conseqii!entemente, -os criadores dessas personagens. Para
Torres, Cervaﬁtes, através de .D. Quixote, “x_nosfrbu o choque d# lteratura de
cavalaria numa alma que’ aceitou tudo”. Do mesmo modo, Suassuna,
apresenta-nos Quadefna: “um sertanejo que se conserva tal, aceitando todos
os valores, normas e idéias do sertio, recebe ‘o impacto de ideologias
modernas e solucdes hterarlas mais ou menos académicas.””

Alids, segundo Maximiano Campos, esté .é o elo mais profundo entre
Quaderna e D. Qﬁixote. A personagem de Ariano Suassuna tenta construir no
plano literirio “aveqmras tio fortes e insanas quanto as de D. Quixote nos
campés‘da Espanha.” Entxet#mo, tais atitudes nfo tém fontes comuns. Ja é
conilecido que as andang‘as de D. Quixoté tiveram origem no conjunto das
leituras de livros cavalheirescos, 20 passo que o plano literdrio de Quaderna
surgiv de uma somatdria de situagSes: da discussio ideolégic.a travada com
seus preceptores, Samuel e Clemente; da leitura de folhetos de cordel; e de

ouvir a histéria de sua familia cantada pelos poetas populares.™

15 Cf. TORRES, Jodo Camilo O. “Uma epopéia sertaneja.”” Em: O Estado de Minas Geris. Belo
Horzonte, 11/05/1972,

4 CAMPOS, Maximiano. “A Pedra do Reino”. Em: SUASSUNA, Arianc. O Romance da Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta. Ric de Janeiro: José Olympio, 1971, p.633.
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Um outro nivel de comparacio é aquele utilizado por Georg Rudolf
Lind. Na téﬂ:tati{*a de caracterizar Quaderna, o cronista de Suassuna, entende
que__ele,’a exemplo d{_e D. Quixote, é um louco, embora alterne sua doidice
com zssomos de alta inteligéncia. A diferenga entre as ‘duas personagens

fesidiria no elemento desencadeador de suas loucuras:

“(...J)enquanto D. Quixote virara louco pela leitura
excessiva de romances de cavalaria, a loucura de D. Pedro
Dinis Quaderna resulta de sua mania de querer ressuscitar
o mundo aventureiro e cavalheiresco dos romances de
cordel. E loucura de um sonhador que, insatisfeito com a
época utilitiria ém que vive, tenta reconstruif i sua volta,
com a ajuda da tradi¢do folclorica do Nordeste, um reino
de beleza e de arte no meio dda desoladora pobreza do
sertio.”” :
Ainda segundo Lind, outro ponto que distancia a loucura de D. Quixote
da de Quaderna é que 2 insinia do primeiro foi “mais modesta” porque: ele
tomou para si os ideais dos cavalheiros itinerantes da Idade Média de desfazer
as injusticas em favor dos mais humildes. Ao passo que a loucura do dltimo €
“menos inofensiva”, afinal, seus ideais levaram-no a “conspirar contra 2
ordem politica estabelecida, a intervir ativamente no assassinato de seu
‘padrinho e na ‘demanda novelosa do Reino’, iniciada pela cavalgada do
Donzel branco.”’
Ao que nos parece, os criticos convergem quanto # imagem de um

Quaderna menos louco e mais realista quando confrontado com D. Quixote.

Esta perspectiva é mais claramente explicitada por Edigar de Alencar.

15 Cf. LIND, Georg R. “Ariano Suassuna romancista”. Em: Coléquio/ Lettas, Lisboa, 1974, p. 31.
18 Idermn, p. 32.
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Para elé, D..Pedro.Dinis Quaderna é a versio brasileira de D. Quixote com
Tartarim, guardando uma diferenca. Quaderna, em lugar de apénas sonhar com
as .aventur.as dos cavaleiros andantes, “vai b'usc“é-_las nas gentes humildes e
sofredoras do sertdio, num processo de transhguragio poética, eﬁxbebida dé

visbes alucinantes de grandeza e valentia.””

E interessante observar que Lind, juntamente com Edigar de Alencar,
nio s aproximam o personagem do mestre espanhol com Quaderna, mas
encontram na construcio ideolégica do protagonista de Pedra do Reino

elementos que o fazem sobressair ante o Cavaleiro da Triste Figura.

Transreaiismo

Isso explica por que Pedra do Reino sofre outros niveis de.
comparacio. Uma delas € levantada por Jodio Camilo de Oiiveﬁa Torres. Aqui
o moével é o transrealismo, um trago’ literirio outrora atribuido 32 obra de
Cornélio Pena. Consiste o transrealismo em atribuir nomes de pessoas reais a
outras; também reais, .“cie modo_ a criar no espirito do leitor, que as .conheceu :
uma Esensagio de realidade ambigua e hibrida, embora para a maioria dos
leitorés isso nio c;)rresponda a nada, por se tratar de g‘en.te desccn:zhe:cid.a.’_’18
Quais as evidéncias do transrealismo em Pedra do Reino? Uma delas encerra-

se¢ no fato de Suassuna povoar seu romance de transfiguracdes da realidade

admitida e identifici-la com o miteo.

17 Cf. ALENCAR, Edigar. Idem_ Ibidem.
18 Cf. TORRES, Jodo Camilo de O. Idem. Ibidem
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Como por exemplo, Quaderna, “um modesto bibliotecario de vila e editor de

folhetos™"”

, cultivava 2 larga ambigio de ser o génio da raga humana, o
imperador do mundo, e quigi, D. Sebastiio. |

Entre outros exemplos(dentre eles a2 mescla que Suassuna faz de pessoas
reais com personageﬁs do romance) Torres reconhece o transxeaﬁsr_.no'rna
propria trama central da narrativa. Quando o juiz toma o depoimento de
Quaderna, o maibr suspeito dos crimes qué agitavam a pequena Taperoi, “nio
se sabe exatamente o que era descri¢io de fatos reais ou do que o autor tem
como tais.”®

Tomando por base o transrealismo, Jean Roche avizinhou Pedra do
Reino 2 O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo. Segundd ele ambas as
obras “contam uma epopéia da con.quista da terra pelo homem brasileiro, em
obras amplas, cuidadosamente construidas e escritas, numa lingua fluente e

clara, sem excessos de regionalismo nem requintes sintiticos ou lexicais.””

Pedra do Reino x Grande Sertdo: Veredas

Indo mais além, analisando a forma do romance suassuniano, Roche
comparz Guimaries Rosa a Suassuna, e entende que este Gltimo é possuidor

de qualidades superiores.

19 Tdem. Thidem.
20 Jdern. Thidem.
2 Cf. ROCHE, Jean. Idem.
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-

“Diferente de Jodo Guimaries Rosa que gostava do miégico
do cotidiano tanto quanto Ariano Suassuna, ‘o autor 4’0
Romance da Pedra do Reino tem a qualidade fundamental
do verdadeiro escritor — o respeito pela lingua comum. Sem
ceder a tentacgio de criar seus vocibulos ou sua sintaxe.
Ariano Suassuna acaba de criar o seu estilo.”®

Com isso, Jean Roche junta-se a um grupo de criticos que assentaram
suas consideracdes sobre Pedra do Reino estabelecendo paralelos entre o
romance de estréia de Suassuna. e Grande Sertdo: Veredas. Destes, o
pioneiro foi Maximiano Campos que ja no posficio de Pedra do Reino, texto
de novembro de 1970, lembrava: “Este. livro, magico, violento. e belo, e o
Grande Sertdo: Veredas, de Guimaries Rosa, sio romances superiores,
desses Hvros que transcendem ao mero enredo e fabulagio e nos fazem ficar
tentados a chamé-los de epopéias(...}”® No referido posficio, Maximiano
afirmaz que Pedra do Reino é uma obra apocaliptica, de cuja profecia
Quaderna € o Decifrador.

‘Talvez seja por isso que Fernando Cristévam®, professor e critico
portugués, acredite que 0 romance suassuniano, nesse aspecto, € tributirio da
Divina Comédia®, haja vista que recupera a visio dantesca, outrora utilizada -
por escritores brasileiros 20 se referirem ao sertio, através das visdes e

palavras de Quaderna.

2 Idem. Tbidem.

2 Cf. CAMPOS, Maximiano. Idem. Ibidem. _

24 CRISTOVAM, Femando. A transfiguraciio da realidade sertaneja e a sua passagem a mito (A Divina
Comédia do Sertio ), em: Revista USP, Dossié Canudos, N ® 20, SP: 1997 pp 43-54

2 Duas décadas antes, também Hermilo Borba Fitho considerava Pedra do Reino como wributirio de
2 Divina Comédia, de Dante. Hermilo viu em ambas o mesmo passeio por um mundo enigmético-
que é, a0 mesmo tempo, O mundo, Deus € seu torrurado mundo interos- séo os mesmos pecados, a
mesma pequenez e a mesma grandeza humana. Cf. BORBA FILHO, Hermilo. Em: Diario de
Pemambuco, Recife, 30/09/1971.



" 2o

Em didlogo com o juiz corregedor de Taperoia, Quaderna esclarece 20
representante da Justica que Euclides da Cunha(...)nio sabia que, na verd.ad_.e,
a face do sertio é tripla e nio dupla'E o I;nfern_o, o Purgatério e o Paraiso.”

Esta fala de Quaderna foi resgatada pelo mesmo Cristévam em um
artigo recente, publicado na Revista USP —Dossié Canudos. Ele incursiona
pelés mdaltiplas leituras do sertio no meio literaric brasileiro, do Romantismo
até os dias atuais, reafirmando que muitos «desses literatos buscaram na..'visio
dan;esca sugestdes para explicar a contradigbes e mistérios do espaco
sertanejo. Dentro de um conjunto de obras analisadas, o cxitico'po;tugués
tece ﬁma comparacio entre Pedra do Reino ¢ ernde Sertdo: Veredas, para
ele, obras tributérias.dos romances Pedra Bonita ¢ Cangaceiros, de José
Lins do Rego. Tributdrias, sim, entretanto, supecriores por terem ultgap_assado
a problematizagio social dominante e por terem como proposta uma visio
diferénte da realidade, de teor mitico, que nos fizeram compreender que o
sertﬁo. ¢ também um reino encantado, de atmosfera magica 'e sobrenatural,
onde acontecem as epifanias mais estranhas. Contudo, para Cristévam, “coube
a Guimardes Rosa saber equacionar de maneira universalista o que Lins do
Rego nio foi capaz de desligar do localismo regioﬁzlista, e Suassuna ndo
conseguiu emancipar de uma ambigiiidade excessiva(...) *

Para ex‘emplificar a supernioridade de Rosa sobre Suassuna; o critico faz

uso do tema do pacto que aparece em Grande Sertdo: Veredas{que para ele é

mais expressivo) e na Pedra do Reino. E sentencia:

2% Cf. CRISTOVAM, Fernando. Idem, p. 52. .
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“No sertio de Suassuna, o pacto li referido é mais
implicito e sempre no contexto burlesco em que se movem
o poeta integralista Samuel e seus companheiros. O pacto
nio deixa, contudo, de revelat-se curioso na sua
ambigiiidade, pois quer obter tanto a protecio do demédnio
como 2 dos anjos(...)O pacto de Riobaldo com o ‘deménio
na rua, no meio do redemunho das paixdes’ retoma a
tradi¢io do gémero, acrescentando-lhe um questionamento
e um- desfecho algo originais. O chefe dos jaguncos
considera que ‘Deus é definitivamente’, mas para conseguir
o seu objetivo de vingar a morte de Joca Ramiro nio hesita
em se aliar ao diabo, dando-lhe a alma em troca.””

O paralelo entre Guimardes Rosa e Ariano Suassupa ji havia sido
: prenunciado'por Raquel de Queiroz, antev_er_ldo uma polémica entre os criticos
literirios sobre esses notiveis escritores brasileiros. A distincio, neste caso,
de.acordo com Rachel de Queiroz, di-se pela matéria utilizada em ambos os

romances, conforme suas préprias palavras no preficio de Pedra do Reino:

“A tendéncia de muitos serdi comparar Suassuna a
Guimaries Rosa. Para mim n#o. Rosa era um inventador de
pessoas ¢ palavras, inclusive nomes proprios; criador de um
idioma mnovo, as vezes belissimo — mas evidentemente
manufaturado por ele no seu laboratério. Ja Suassuna, a sua
lingua existe, existiu sempre{...) e se a sintaxe nio é a
oficial, também nZo foi composta em banca de trabalho,
visando o efeito eufdnico ou poético. E sintaxe tradicional,
poético-coloquial-declamatéria-literiria 2 que recorrem os
cantadores e repentistas e os contadores de romances -

naturalmente transfigurada pelo trato que Suassuna lhe
dé-”m

77 Idem. Ibidem.

28 Raquel de Queiroz defende que o autor de Pedra do Reino s6 pode ser comparado z dois outros
artistas brasileiros. Sio eles Vila-Lobos e Portinari, mestres da muisica e da pintura, respectivamente,
que para comporem suas obras beberam na rica fonte que € 2 culra popular. Cf. QUEIROZ, Rachel.
Idem, p.xi
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Rachel de Queiroz realizou uma quase profecia. Na fése imediatémente
posterior 4 publicagiio do romance, os critico; que pioduziram comentirios né
“calor da hora”, em boa parte através de jornais e revistas, parece que se
deixaram influenciar excessivamente pelo tom do pre.fécio:

“Todo estruturado de acordo com o ritmo e os mitos da
literatura de cordel- da qual Suassuna é, talvez, nosso
maior entendido- o Romance chega as livrarias bastante
alentado(...)Seus primeiros leitores garantem: como o
Grande Sertdo: Veredas do Mestre Rosa, o livro de
Suassuna dividird nossa literatura em antes e depois.””

“0O Romance da Pedra do Reino assume a importincia

de um Grande Sertdo: Veredas, de Joio Guimaries Rosa,

e de Os Sertdes, de Buclides da Cunha(...)O Romance de

Ariano Suassuna, além de surpreendente, supera a sua

notivel obra teatral, que inclui pegas como o Auto da

Compadeczi&da, A Pena e a Lei e a Farsa da Boa
2

Preguiga”.

“Riobzaldo, o jagunco de Minas Gerais em Grande Sertio:
Veredas, de Guimaries Rosa, ji tem seu irmio sertanejo
no Nordeste: Dom Pedro Dinis Ferreira Quaderna,
descendente do rei D. Dinis, o Lavrador, de Portugal,
Profeta da Igreja catdlica-sertaneja brasileira e pretendente
ao trono do império do Brasil(..)Ariano Suassuna, heréi
heraldico da Gléria literaria do Brasil, consegue, com este
romance  profundo, satirico, poético, maravilhoso,
completar, com o lado filos6fico-cémico da literatura
regional, o painel filoséfico-trigico de Guimaries Rosa: sio
dois Cangaceiros da mais alta Poesia, que empatam seus
Desafios no sertio das musas interioranas.”

20 Globo. Rio de Janeiro: 10/09/1971, 5. 2
WPRADO, Marcus Antonio. Didrio de Pemambuco. Recife: 11/09/1971
JMRIBEIRQO, Léo Gilson. Revisea Veja, 29/ 09 /1971
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Suassuna: um “pintor de sua aldeia” ou da condicdo humana ?.

A capacidade de Suassuna de recbnstruir um rico mosaico da cultura
popular leva-nos, naturalmente,'a um problema comumente levantado pela
critica. Trata-se de um romjance universal ou regional? Segundo Maximia’no
Caf;npos, Arigné Suassuna uilizou o espago sertanejo apenas para transforma-
lo num grande palco, em que estdio representados todos os dramas | da
con&igio humana.

E isto que faz de Pedra do Reino uma nova visio do Brasil, um retrato
de sua realidade social, psicolégica, culturai, politica, ﬁlo_séﬁ;a, migica e
pbética. Nele, o nicleo do qual emerge 2 alma do homem brasileiro, é o sertio
de chiao pedreguento e caatinga ispera.”

Porém, mesmo reconhecendo o sertdo como espago fisico e poético de

Pedra do Reino, Edigar de Alencar observa que:

“(...)o romance de Ariano Suassuna € um retrato imenso e
multifacetado do Brasil de ontem e de hoje. E embora o
Nordeste seja o chio em que caminham os personagens da
epopéia e o céu que imprecam e adoram, a visio do
romancista nio se condiciona i paisagem ¢ 20 clima, mas
transcende os limites regionais para atingir a dimensio
humana e universal.” *

Dessa forma, as opinides dos criticos acerca da dimensio humana e

universal em Pedra do Reino parece ser um ponto pacifico.

32 CASTELO BRANCO, Carlos. Jomal do Brasil, 25/09/1971. A esse respeito, Esnesto Alves Filho
-afirma que Pedra do Reino € “expressio de toda a inconsciente aventura que estd no 4nimo profundo
e imenso do nosso inconsciente nacional(..)’Cf. ALVES FILHQO, Emesto. Comreio Popular,
07/08/1971. 3

3 Cf. ALENCAR, Edigar. Idem. Ibidem.
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Para ilustrar, apresent.amos a visio de Georg R. Lind que, .por um lado,
coloca Ariano Suassuna‘ na esteira do regionalismo brasileiro, quando o
mesmo escolheu a vila de Taperoi, sertio da Paraiba, como o cenirio deo
romance. Por o{;tro lado, Lind ressalta que é regionalismo de Suassuna parte
do principio de que qualquer lugarejo, siruadﬂo em qualquer que seja a parte do

planeta, pode representar todo o universo. Senio, vejamos:

“Trata-se aqui de um regionalismo universalista, o que alids
nio é caso raro: lembremo-nos da vila de Macondo, na
Colimbia[sic], fonte de inspiracio das mnarrativas de
Gabriel Garcia Marquez; da vila de Tarascon, de Daudet;
ou, para citar um exemplo da literatura germdénica, da
Seldwyla do contista suico Gottfried Keller. 7 *

Elementos antobiogrificos
Uma caracteristica comum & maioria dos 1ite£atos é que eles inserem em
suas obras elementos autobiogrificos. Nio hid como negar que Ariano .-
Suassuna faz parte desse grupo. Maximiano Campos, ]_E)or exemplo, afirma qﬁe
a construéﬁo do romance de Suassuna- seu castelo de sonho e de beleza- estd
“alicergada numa visdo trégica. do mundo, adquirida préecowmente, ainda na
primeira infincia, com o assassinato do pai € a cons'eqﬁente perseguicio

sofrida pela sua familia, que passou aos cuidados de sua mie, dona Rita Vilar

Suassuna, viava aos 34 anos, com nove filhos menores para educar.

3 Cf. LIND, Georg R. Idem. Ibidem.



21

Talvez por iséo, Wilson Martins tenha afirmado que: “Ha em todo livro,
¢ evidente, uma parfe importante de autobiografia, direta ou indireta: €, 4 sua
maneira, um livro vingador ¢ é também uma empresa de desmistificacio.” ®

.Uma importaﬁte andlise do éspecto tragico-familiar da biografia de
Ariano Suassuna foi élaborada por Clemente Rosas. Classificando .Ariano
comec um “desterrado”, Rosas afirma que esta condiééo influenciou
decisivamente a personalidade de Suassuna “escritor”. Como “desterrado”;
Suassund‘tornou-se também um “desertor” e, nesta condi¢io, oscila entre
“exaltar e glorificar incondicionalmente os valores e principios que nio pode
seguir,” como por exemplo, o caminh_b da vindita e dos pédré‘)es rigidos de
uma sociedadg rural aristocritica; e “a f;ustragﬁo de, por acidente de
nascimento, situgf—se no campo das forgas da reagio e do passado,” uma
alusio muito clara 3 posicio politica oligirquica da familta Suassuna, por
‘ocasiﬁo‘ da Revolugio de 30_.336

Um outro aspecto autobiogrifico abordado no romance encontra-se na
composicio das personagens Clemente e Samuel, preceptores de Quadeina.
Essas personagens sio entendidas f;omo encarnacdes literirias de Manoel
Dan"t'.as"Vila.r e Joaquim Duarte Dantas, tios de Suassuna e seus primeiros

mestres de literatura. O primeiro “era meio ateu, republicano e anticlerical”,

35 Cf. MARTINS, Wilson. Idem. Thidem. .

3Sobre a condigdo de “desterrado” do autor de Pedra do Reino, Rosas transcreve uma fala em que
Suassuna afirma: “Eu me sinto, de certa forma, um hipéenta, um contraditrio, porque dizendo que
prefetia uma vida mais sébra, mais despojada e centrada na comunidade rural, eu vivo numa grande
cidade, com tudo o que isso representa de acomodagio, de subormo, para usar uma palavra mais forte.”
ROSAS, Clemente. “A solidio de Ariano Snassuna.” Em: Folhetim, 03/01/1982, pp. 4-5
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enquanto o Gltimo era “monarquista e catdlico”. Cabe anotar que, com a
presen¢a de Samuel e Clemente em Pedra do Reino, Suassuna, além de erigir
“um monumento de gratiddo aos seus préprios mestres,”” recria a discussio
ideoldgica em vo;ga nos anos 30 e 40, no Brasil.

Uma idltima consideracdo sobre os elementos autobiogrificos do
romance deve ser acrescentada. O criuco Cliudio Aguiar entendeu que o
monumento nataﬁal e histérico de Pedra Bonita localiza-se na Paraiba, terra
natal de Ariano Suaxssuna: “No Brasii, a.lgl_ms homens dos sertdes nordestinos,
também coastruiram _vériés rei#os. Num deles, o trono foi a justaposigio
natural de duas pedras, no Estado da Paraiba, a Pedra do Reino.”® Esta
compreensio pode ter se originado do fato de Ariano Suassuna localizar o
romance na pequena vila de Taperoi, na Paraiba. Entretanto é necessaria uma
distinc¢io, j4 que o criticoi em questio toma o espago romanesco como sendo
espago real. O sitio héstérico Pedra Bonita, cenério de Pedra do Reino,
localiza-se no municipio de Sio José do Beimon-te— PE. Este municipio adotou

Pedra Bonita como simbolo armorial, inserindo-a em seus principais emblemas

como a bandeira® [Fig. 03]

57 Cf. LIND, Georg R. Idem, p. 33.

3% Cf. AGUIAR, Cliudio. “O realismo migico d’A Pedra do Reino”. Em: Jornal do Commércio,
Recife, 23/01/1972.

® A instituigdo de Pedra do Reino como simbolo armoral do municipio é relativamente recente,
conforme indicacoes do Decreto 314 da Camara Municipal autorizando a cracio da bandeira: (.)Fica o
prefeito do municipio de Sio José do Belmonte autonizado a crar para o Municipio uma BANDEIRA,
dispondo a mesma as caracteisticas seguintes: a) o branco como significado dos nossos algodoais; b) o
amarelo representando o milho, produto de alto cultivo em nossa regiiio; ¢) o chumbo é o ferro do seu
4ngulo, apontando as riquezas dos nossos minénos, que soergue e eleva os nossos lastros econdmicos e
financeiros; d) contendo ainda para simbolizi-la, 2 imagem da PEDRA DO REINO que indica um dos
nossos fatores histéricos do Municipio(...) Prefeitura Municipal de Sio José do Belmonte, 30 de
dezembro de 1967.C£. Livro de atas da Cdmara Municipal de Sio José do Belmonte- PE.



e o hino®, assim como a sede do governo

munpicipal, é chamada de “Palacio da Pedra

T
do Reino™™.

[Fig. 03] Primeira Bandeira do municipio de
Sio José do Belmonte — PE, idealizada e
confeccionada pela artista Maria
Cavalcantes
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[Fig. 04} Tenerisio da Cavaiga&a a Pedea do Reino,
que acontece todo ano, no iltimo domingo de maio.
Em: Revista Bravo, n° 08, 1998

WA primeira estrofe do hino municipal
inicia-se  assive: “Do  esplendor da
pujanca, da luta/ Se ergue astuto
Belmonte a brithar/ Do primor de uma
: lenda, o encanto/ Da Pedrz do Reino
genal smgular(...}”.CE Liveo de atas da
Cimara Municipal de Sde José do
Beimonte- PE.
1 Amalmente 2 populacio local utliza
o termo Pedra do Reino para designar
(anfo © romance COMSG O MONEMEento
histérico.
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de “Associacio Cultural Pedra do Reino.

Discussao Tdeoligica

Queremos agota retomar o modo como Ariano Suassuna recria o debate
ideoldgico das decadas de 30 ¢ 40. O panorama politico da época opunha duas
faccoes: a Agdo Integralista Nacional, uma organizacio de ld_ireita liderada por
Plinio Salgad.o e a Alianga Nacional Libertadora, uma frente dnica capaz de
congregar intelectuais, trabalhadores, liberais e comunistas que tinham em
Luis Cﬂ;rlos Prestes um dos lidej;'es mais expressivos. Nio raro, o clima de

efervescéncia politica envolvia os grupos opostos em acirradas discussdes.

2 A Associacio Cultural Pedra do Reino organiza, desde 1992, no Gltimo {un de semana do més de
maio, na cidade de Sio José do Belmonte, Pemambuco, A Cavalgada a Pedra do Reino, que redne a
cada ano um namero maiotr de participantes. Trata-se de uma festa popular inspirada no romance de
Suassuna, Pedra de Reino, em que as pessoas da adade organizam-se para dramatizar a Cavalhada de
Quaderna e seus irmios bastardos e a Cavalgada do Rapaz do Cavalo Branco. Nessa tltima os
cavaleiros paramentados e alguns levando consigo réplicas das bandeiras que ilustram o romance, fazem
um perawrso de 37 Km, da sede do municipio até o sitio histdrico. Chegando 14 ¢ celebrada uma missa
peta alma dos mortos no século passado. [Fig. 04]

Arano Suassuna ¢ presenca confirmada 4 festa desde que recebeu dos organizadores o titulo de
“Cavaleiro da Pedra do Remno”. Sobre o evento e o tiulo Ariano falou em artigo no Didrio de
Pemambuco: “{.)A cavalgada revelou-se como acontecimento de wma forga tio poderosa que 2 certa
altura transcendeu e comegou a ultrapassar tudo o que foramos capazes de imaginar. Quanto a mim, a
impressdo que eu tinha era de que meu romance estava ali sendo recrado, ado por outra arte{como
teatro, a televisio ou o cinemajmas pela prépria vida, Mais importante ainda: {.)todos nds que
estavamos indo ali para 2 Pedra do Reino- éramos, agora, nio mais pessoas comus, mas personagens.
Personagens de toda aquela histéria poderosa que Anténio Attco de Sousa Leite foi o primeiro a
relatar e que, depois dele, foi tecdado ficcionalmente por Araripe Junior em O Reino Encantado, por
José Lins do Rego em Pedra Bonita ¢ Cangaceiros; e finalmente por mim em A Pedra do Reino.
Para concluir, afirmo com a maior sinceridade que, em toda minha vida de escritor, nenhum prémio
literdrio me deu tdo grande aiegrsa quanto a que senti no dia 28 de maio passado quando na sersa, entre
os rochedos em que se reuniram os sebastianistas no século XIX, recebi do Grupo, o diploma que me
conferiu o ttulo de Cavaleiro da Pedra do Reino(.)”CL SUASSUNA, Adano. Em: Didric de
Pemambuco, 04/06/1995.
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No plano da ficgio, Samuel adere aos quadros da Ac¢io Integralista, enquanto
que Clemente se torna o presidente do comité local da Alianca Nacional
Libertadora. O trecho abaixo fornece uma idéia mais aproximada de como

J—

Suassuna recria este confronto:

Discussdo Ideoligica

'Queremos agora retomar o 'modo. como Ariano Suéssun_ﬁ recria o debate
ideoloégico das décadas de 30 e 40. O panorama politico da época opunha duas
facgbes: 2 Agio Integralista Nacional, uma O;ganizagéo.de direita liderada por
Plinio Salgado e 2 Aliam;a Nacional Libc:-rtadora, uma frente Gnica capaz de
congregar intelectuais, trabalhadores, liberais e comunistas que tinham em
Luis Carlos Prestes um dos lideres mais expressivos. Ndo raro, o clima de
efewegcéncia politica envolvia os grupos opostos em acirradas discussdes. No
plano da ficgio, Samuel adere 20s quadros da Acio ‘Integralista, enquanto que
Clemente se torna o presidente do comité local da Alianga ' Nacional
Libertadora. O trecho abaixo form?ce uma 1déia mais aproximada de como

Suassuna recria este confronto:

“O pilor, porém, € que a desgracada dissensio que se
manifestara desde o principio entre aquelas duas
personalidades geniais nio se contentara em entrevar
somente © progresso politico, literirio e filoséfico do
sertdo, separando em divisSes estéreis aqueles dois grandes
homens que, de outra maneira, bem poderiam trabalhar
juntos com resultados extraordinirios para o progresso de
nossa patria. Acontece que a luta ideolégica travada entre
os dois estendera-se do campo puramente politico até o
literario, o histérico, o filoséfico e até o religioso, s-e.posso'
falar assim.”®



32

Analisando o contexto da luta ideoldgica em Pedra do Reino o critico
literario Camponizzi Filho identificou uma explicagdo para a formagido etno-

cultural do povo brasileiro, resultante, inicialmente, do caldeamento de trés

~

povos. Um sentimento de. brasilidade alicergado, sobretudo, no cultivo de
nossas raizes ibéricas. E do que ele nos fala, num artigo publicado no

Suplemento Literdrio de Minas Gerais, intitulado “A Pedra do Reino™:

“Nio tinhamos uma saga falando do esforgo da formagio
brasileira nas arrancadas das geragdes criando uma
civilizagio neste trépico sem perder as amarras de suas
origens ibéricas{...) Em todas as aldeias, menores que
sejam, ficam os folguedos populares. Existem - as
cavalhadas. Moutros e cristios, em fitas azuis e vermelhas,
lembrancas de meio milénio, disputam ainda o dominio da
irea ibérica(...) E do préprio solo nordestino, batido pela
seca, sofrido pelo abandono, que surge A Pedra do Reino.
No misticismo e suas crengas, na manutengio de velhas
culturas, na fidelidade as suas origens, esses nossos irmios
reformulam um sentimento de brasilidade.®

Filiagio de Pedra do Reino com a dramaturgia suassuniana
Uma observagdo menos recorrente acerca de Pedra do Reino, embora
identificada por alguns criticos, foi a da filiacdo do romance com a producio

teatral de Ariano Suassuna. E o caso de Angelo Monteiro, que registra em

# SUASSUNA, Adano. Idem, p. 195..
# Cf. CAMPONIZZI FILHO. “A Pedma do Remno”. Em: Suplemento Literario de Minas Gerais.
Belo Horizonte, 09/12/1972.
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Pedra do Reino “vivo didlogo teatral, caracteristico do dramaturgo que existe
em Ariago Suassuna ”.%

QOutrz evidéncia dessa ﬂlié.gio verifica-se no artigo de Jean Roche que
quantifica em Pedra do Reino o dobro da média do estilo direto enéoﬁ_trado
nos romances brasileiros modernos. Segundo ele, 60% do conjunto da obra
firma-se no discurso direto. Esta..percentagem' eleva-se para 70% na parte do
interrogatdério, que envolve Quaderna, o Corregedor e a escrivi Dona
Margariaa- Ainda que esclareca que o didlogo do romance nio é o teatral,
Roche registra em Suassuna a notivel capacidade de fazer falar as
personagens.

Entretanto, é na tese de dautox:aﬁxento de Geraldo Costa Matos™ que as.
contempiagées da filiacdo entre o conjunto da obra de Ariano Suassuna é mais
fecunda. O pesquisador abre um capitulo, intitulado “A intercomunicacio,”
para tratar da filiacdo de género presente na obra suéssuniana que compreende
a poesia, a dramaturgia e romances. Acerca da imbricagdo dos dois dltimos, o
pesquisador enumera algumas evidéncias. SZo elas: 2) a presenga de certos
animais recorrentes ém ambos os géneros. A titulo de exemplo, o cac._hor;:o,
cavalo e 2 onga; b) “a técnica de tomar a arte como componente de textos
usada na dramaturgia pelo aproveitamento dos entremezes nas pegas maiores €

destas entre si, chegando ao paroxismo em a Pema e Lei, ultrapassa o

% MONTEIRO, Angelo. “Roteiro e chaves da Pedra do Reino”. Em: Jornal do Commércio, Recife,
13/09/1972

#Sabemos que esta tese ji foi publicada em livro e certamente sofreu algumas modificacdes.
Entretanto, na versio que tivemos acesso 2 identificacio de elementos comuns 3 dramaturgia ¢ o
romance suassuniano localiza-se no Capitulo 6- “Intercomunicacio”. Cf. MATOS, Geraldo C. O paico
popular e o texto palimpséstico de Artano Suassuna. Tese de Doutorado na Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 1987. '
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universo proéprio ao trazer i prosa referéncias a José de Alencar, Joaquim
Nabuco(...)” e outros- Euclides da Cunha, Alvares de Azevedo, Olavo Bilac;
c) 0 eco da froéosta de mise-en-scene da dramaturgia € nitidamente ouvido no
romance. Para ilustrar esta Gltima afirmacio o pesquisador faz uso do seguinte
fragmento de Pedra do Reino: “O Circo era o jeito que eu tinha de
transformar toda essa Literaturg, todo esse.teatro de rua em Literatura de
estrada, isto é, uma Literatura cavaleira e epopéica, que nos tornasse , a todos
nés, herdis errantes pelas estradas e caatingas do Sertio”.”

Para Geraldo Matos, a maior evidéncia da intercomunica¢io entre o
teatro de Suassuna ¢ Pedra do Reino esti na filiacio, de ambos os géneros,
com o romanceiro popular nordestino, especialmente a literatura de cordel:
“matéria de sua dramaturgia- agora transfigurada no seu mundo mégicp
sertanejo posto num cenario fantistico de reis, rainhas e princgsas
impressionantemente miserdveis, além de vitimas de armadilhas, lutas e

>

trucidamentos.” O pesquisador fundamenta sua afirmacio ao mostrar que
alguns capitulos do romance remetem i dramaturgia. A titulo de exemplo,
Geraldo Matos lembra que no folheto LXVI- “A filha noiva do pai, ou Amor,
Culpa e Perdio”-, o romancista descreve a cdpula de Antdnio Mo_rais com sua

filha Genoveva. Do mesmo modo que em Uma mulher vestida de Sol,

Joaquim Maranhio mantém relagdo incestuosa com =~ Rosa, filtha dele.

7 SUASSUNA, Ariano. Idem, p. 367.
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Georg Lind compartilha com Matos a idéia de que Pedra do Reino, tal
qual as pegas de teatro do autor, foi inspirada nos romances de cordel. Para
Lind, uma filiacio do romance com a literatura de cordel pode ser observada
no recuo temporal a que o autor submete o romance®. Lind explica que com
. 1ss0:

“Suassuna aproxima-se de uma época em que sobreviviam
os Gltimos cangaceiros e um estilo de vida mais favoravel
‘a actividade dos cantadores populares do Nordeste. Foi-a
época aurea dos romances de cordel, e, como uma das
intencdes de A Pedra do Reino é a valorizacio poética do
género, o autor nio podia fazer melhor do que situar a
aceio na decada de 30. » ¥

E também Lind quem assegura que as funcdes da literatura de cordel no
romance de Suassuna sio muito variadas. Dentre aquelas que podem ser -
observadas estdio a de complementar a descri¢io de uma personagem, a de
servir como motivagio de certas festas sertanejas. Lind também entende que a
ambicdo literdria de Quaderna foi extraida da literatura de cordel. O critico
lembra ainda que “o romance popular nio aparece apenas sob a2 forma de
citacdo literal ou livremente imitada: faz-se sentir na prosa do cronista.”™
Idelette Muzart Fonseca dos Santos, primeira pesquisadora a teorizar,

no meio académico, acerca de Pedra do Reino, recentemente langou um livro

intitulado Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento

4 Pedra do Reino foi publicada em 1971, mas a escrita do memorando de Quaderna data de 1938.
# Cf. LIND, Georg R. Idem, p. 37.
50 Cf. LIND, Georg R. Idem, p. 38
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Armorial®. Nele, a autora discute o papel do romanceiro popular nordestino
no seio do Movimento Armorial, evidenciando o caso de Pedra do Reino.

A autora trata do capitulo do rorﬁance em que a personagem Quaderna
_refrela como foi iniciado na arte da poesia, aproveitando a narragio que
Quaderna faz das aulas de poesia que recebeu de jbﬁo Melchiades para
caracterizar os variados tipos de romance.

Muzart elabora um estudo acerca da fun_gﬁo das citagdes populares no
romance, dividindo-as basicamente em dois blocos: um menos recorrente que
ela denomina “citacio-simbolo”, o que quer dizer que a “referén.cia a0
autor(do texto cifadg) é reduzidissima e o acento recal, quase exclusivamente,
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no texto em si;”™ e um segundo bloco, o da “citacdo ilustrativa™, que sioc

2253

aquelas que “relacionam o texto citante e o autor citadoe™”. Sio, para ela,
exemplos do segundo caso, a citacdio de textos populares como a Nau
Catarineta, A vida de Jodo Malasarte, Histéria da Guerra de Canudos e
outros.

Idellete Muzart, ainda que de maneira superficial, discute a questio de
um possivel pligio envolvendo Suassuna e os textos populares citados pelo

romancista. Para ela, o pligio, em Pedra do Reino, é “um nog¢io movediga e

involuntariamente indefinida.>”

5t Segundo a autora, a forma original desse livro ¢ a sua tese de doutorado, ji citada em teses de outros
pesquisadores e utilizadas por ela em artigos e comunicagdes. Cf. MUZART, Idellete F. 5. Em
demanda da poética popular: Arano Suassuna e o Movimento Amnoral. Campmas: Editora da
Unicamp, 1999. _

52 Cf, Idem. Ibidem, p. 150(Grifo nosso)

33 Cf. Idem. Ibidem, p. 150. .

5 Cf. Idem. Ibidem, p. 158
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No quarto capitulo desse mesmo ensaio voltaremos a tratar da insercio

da literatura de cordel no romance suassuniano.

Parte 11

Sob o signo do siléncio: & J-z'tuapﬁ.o de Pedra dﬁ Reino nas historiografias literdrias
brasileiras.

Um ponto comum nas bibliografias da grande maioria das faculdades de
Letras existentes no I;’;rasil é a presenca das obras A Histéria da Literatura,
de Massaud Moisés e Historia Concisa da Literatura Brasileira, do Prof.
Alfredo Bosi. Discutiremos a maneira que Pedra do Reino figura nessas duas
obras que tanta influéncia exercem na formacio professores de 1it<~::rat_ura.
brasileira Pais a fora.

Publicada em 1967, Histéria Co.‘n.cisay da Literatura Brasileira, a
partir da 3" edigio; inclui um capitulo iatitulado “Permanéncias e
transformagdes do Regionalismo brasileiro”. Alfredo Bosi faz as seguintes
consideracdes sobre os romances suassunianos: “Combinando lenda e humor,
tradicio popular e paréddia, o dramaturgo paraibano Ariano Sua_ssuna
surpreendeu seu publico com duas narrativas de folego, a Pedra do Reino e o
Rei Degolado.” ¥

Nas exiguas linhas reservadas pelo critico 20 paraibano, fica implicirta,
apenas, a inclusio de Ariano Suassuna numa tendéncia transforrxiadoré'em

relagio ao Regionalismo brasileiro da geracio de 30. O comentirio de Bosi

sobre Pedra do Reino importa-se tio somente em registrar a existéncia desses
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romances, esquivando-se de fazer quaisquer consideracbes ou anilises, ainda
que-de natureza superficial.

Mais generoso em sua exposicio, Mass.aud Moisés registra que Ariano
Suassuna, depois de se impor com uma producio teatral de alto nivel,
“resolveun reunir em boa hora seus conhecimentos do rico folclore paraibano e

* no romance da Pedra do Reino.

sua proverbial capacidade imaginativa”
Para Moisés a estrutura da obra compara-se 4s novélas de cavalaria medieval,
particularmente 2 Demanda do Santo Graal, de cariter épico, mitico e herdico,
pontilhada de acontecimentos histéricos da Paraiba entre 1912 e 1938. Do
ponto“ de vista da linguagem, Moisés lembra que é marcada “por acentos
poéticos 2 maneira da literatura de cordel de um ‘rapsodo do sertio’. ¥

Massaud Moisés pontua tracos relevantes da obra suassuniana, sendo a
principal delas a filiagio do romance da Pedra do Reino com a producio de
folhetos dei cordel nordestinos. Fica evidente o entusiasmo do critico com o
universo de possibilidades de anilises que podem ser extraidas a partir do
romance suassuniano.

Conforme j2 indicamos, Bosi dedica infimos comentirios i obra
romanesca de Suassupa. Porém, ainda assim, o registro de Bosi € uma excecio,
pois 2 maioria das historiografias literarias nem se di ao trabalho de incluir
Ariano Suassuna no bloco dos romancistas brasileiros.

Assis Brasil abre um caﬁ)itulo paré registrar oS priqcipais problemas que
enfrentavam a literatura brasileira no principio da década de 70, tentando

compreendé-la de maneira menos fatalista, face ias posi¢bes de alguns criticos

e “leitores apressados™. Esses sentenciavam a morte da poesia depois da
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geragio de 22 e 30(exceto alguns que ji falavam de Jodo Cabral de Melo Neto,
qne ainda nio havia entrado para os compéndios li.teréri.os), e, sobretudo, a
morte do romance brasileiro “depois™ de Joﬁo Guimaries Rosa.

Assis Brasil, entretanto, assegura que, n_aquelem moménto, depois.dﬁ
efer%escéncia literaria de 22, 30 e 45, cuja produgio manteve elo profundo.
com as mudangas politicas qué tiveram © marco nesses Mmesmos anos, era
possivel registrar uma nova fase na literatura brasileira. t}m grupo de
escritores que,

-

(...)“como se tivesse havido uma combinagio prévia,
(...)abandonaram(-..)o realismo com todas as suas mazelas,
do naturalismo ingénuo ao dito realismo -social, o
participante ou nfo, ou toda e qualquer veleidade imitativa
da realidade. Asszm,{ o campo do artistico hoje é muito mais
vasto e rico, partindo alguns escritores das nuances goticas
aos aspectos mails fantisticos da condigao humana, como o
antropofagismo, por exemplo.”*

Debruga-se o critico em obras de escritorés a quem ele abriga num
capitulo intitulado “Os novos”. Sio literatos do quilate de Osman Lins,
Autran Dourado, Antdénio Cillado e outros, grupo no gual, buscamos, sem

éxito, considera¢des acerca de Pedra do Reino e de seu autor, Ariano

Suassuna.

58 BOSI, Alfredo. Historia Concisa da Literatura Brasileira. 33 ed. Sio Paulo: Cultrix, 1994. p.428
% BRASIL, Assis. A nova literatura. Rio de Janeiro: Americana, 1973

59 Cf. MOISES, Massaud. Historia da L:temmm Brasileita. 22 ed.S3o Paulo: Cultrix, Vol 11, 1993
p. 533, ,
60 Idem. Ihidem.



Ao analisarmos a exclusio do que procurivamos na obra de
Brasil, ou' seja, critica ao romance da Pedra do Reino, pensamos que ela
poderia dever-se 4 proximidade de datas de publicagio que ligavam o romance
a0 ensalo.

Trata-se de um texto escrito em 1971, publicado em 1973. Porém, essa
hipétesé nio se confirmou, haja vista que o autor incluiu no ensaio
consideracBes acerca de O Risco do Bordado ¢ Bar Don Ruan obras
publicadas em 1970 e 1971, respectivamente, tendo sido esta tltima publicada
no exato ano do romance suassuniano.

Localizamos também outra importante lacuna na obra de Nelson
Werneck Sodré, Historia da Literaturz-i Brasileira, obra xevisada a partir da
9* edi¢cio, em 1995. No capitulo final de seu ensaio intitulado “A crise do
formalismo”, o historiador da literatura inéorpora nomes que 1o seu efitender,
longe de serem autores de obras temporarias, continuario sendo lidos po'r
outras geragdes. Estio também incluidos aqui os literatos Autran Dourado,
Dalton Trevisan, Origenes Lessa, nio mencionando o nome de Suassuna.

Idéntico foi o resultado da busca de L‘onsideragées sobre Pedra do
Reino no compéndio A Literatura no Brasil dirigido por Afrinio Coutinho e

co-dirigido por Eduardo Coutinho. Embora seja uma obra editada em parceria

com a editora até entio responsivel por Pedra do Reino, 2 José Olympio, *

tal ensaio nio contempla o romance suassuniano. Nela o paraibano §é
reconhecido exclusivamente como dramaturgo, com destague para o Auto da

Compadecida.
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Em se tratando das historiografiasr destinadas ao publico do Ensino
Médio esta lacuna se apresenta particularmente visivel. Tomemos como
amostragem das im’xmeras‘ historiografias disponiveis o titulo Iniciacdio a
literatura brasileira®, de José Jobim e Roberto de Sousa. E uma obra de
cunho diditico, editada em 1987, .'qué na este.ira dg outras, tenta familiarizar o
aluno de ensino médio com o panorama da literatura nacional, de suas origens
a20s nossos dias. No dltimo capitulo, “Periodo pds-707, os autores sustentam
que a década em questio foi um periodo em que a producio romanesca
revelou—_se vasta, rica € de_ conteudo vaziado, embora ainda nio se pudésse ter.
;lma\idéia exata dos rumos a que.a literatura seria guiada, considerando que
estas Obras estavam em fase de feitura. Mesmb assim, eles arriscam incluir
nomes, alguns deles citados anteriormente. E o caso de Antdnio Callado,
Mércio. Sousa, Autran Dourado, Osman Lins, José Céndido de Carvalho, Joio
Ubzldo Ribeiro, Rachel Jardim, Rubem Fonseca, José Louzeiro é outros,
menos Ariano Suassuna.

Antbénio Soares Amora, entio professor da USP, langou, em 1974, a §°

edicio de Historia da Literatura Brasileira. Desta feita, de acordo com o

ue esta especificade no corpo da obra, “refundida e ampliada”. Todavia, o
g9 s s

5 Segundo a Revista Bravo a José Olympio nio detém mais os direitos sobre Pedra do Reino e que
trés editoras Record, Agir e Companhia das Letras, disputam a reedicdo das obras completas de Ariano
Suassunz . Cf. Revista Bravo, n° 08, mato de 1998, p. 67.

80 Além dessa historiografia literina destinada a0 Ensino Médio confira também: 1)MAIA, Jodo
Domingos. Lingua, Literatura ¢ Redagfio. Sio Paulo: Atica, 1989, Vol IIL 2)FARACO, Cados
Emmnilio & MOURA, Francisco M. Literatura Bmasileira. Sao Paulo: Atica, 1989. 3YTUFANQ,Douglas.
Gramatica e Literatura Brasileita: curso complew. Sio Panlo: Moderna, 1995. 4) MATTOS,
Geraldo&MEGALIL L. Portugaés 2° Graw: Literatura, Lingua e Redagfo. Sio Paulo: FTD, 1990: 5)
NICOLA, José. A literatura brasileira das origens a0s nossos dias. Sdo Paulo: Scipione, 1990.
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autor nada diz acerca de Pedra do Reino, mesmo que 2 proposta do dltimo
capitulo de seu ensaio fosse.tratar das principais tendéncias “neomodernas”
da critica, poesia, di-amaturgia e ficcdo, de 1945 até aquela data, 1974. Unﬁ.{a
das grandes limitacdes do ensaista é que a obra mais recente trabalhada por
ele foi No#e, novena, de Osman Lins, de 1966. Amora, desse modo, deixou
de apreciar certas obras, dquela época mais recentes, como oﬁtras obras do
proéprio Os.man Lins e de escritores cuja produgio fol poséerior a 1966. _E
interessante observar que Soares Amora apresenta uma definicdo do que seria
o neomodernismo, sem contudo, atentar para o seu referente em Pedra do

Reino.

“com os ficcionistas neomodernistas passamos 2
compreender que era preciso libertar a2 nossa literatura:
ficcional de suas limitacdes locais, reglonais, nacionais e
circunstanciais, e dar-lhe, em oposicio, uma significacio
universal, o que foi conseguido, em grande nGmero de
autores, pela depuragio do assunto até sua esséncia mitica

()

Sobre a producic posterior a 1966, em que estd incluido Pedra do
Reino, o autor afirma que é uma época ainda impossivel de se definir, j4 que
os grupos de escritores formados nas décadas de 40 e 50 foi desorganizado
pelo golpe de 64. Porém, ele espera que os vindouros déem ao ‘Brasil “uma
literatura que corresponda aos seus verdadeiros anseios de se conhecer e se

impor internacionalmente.” @

st AMORA, Anténio Soares. Hist6ria da Literatura Brasileira. 8 edicdo. Sio Paulo: Saraiva, 1974, p.
206. .
@ Idem. P. 208. ’ '
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Como quem atende is exéectativas do critico brasileiro, a italiana
Luciana Stegaguno‘ Picchio publicou pela a editora Nova Aguilar, do Rio de
jéneiro o | compéndio Hist6ria  da Literatura Brasilei_ra63. Nessa obra
encontra-se um capitulo chamado “1964-1996: Dos anos do Golpe ao Fim do
Século” em qu; ela quaiifica alguns escritores brasileiros, 'nascidos. por volta
dos anos vinte do século passado, como pa;adiéméticog, defendendo que eles
representam 2 literatura brasileira da atualidade, pois “conseguiram transpor
os confins da regiio“ e‘ da ﬁagﬁo para se tornarem escritores de projecio
internacional”. Ao lado de ﬁomes como Osman Lins(1924-1978), Autran
Dourado(1926), Antbnio Callado(1917-1997) entre outros, estdi incluido
Ariano Suassuna(1927), seguido de consideragbes acerca de Pedra do Reino.

N2 visio de Picchio, Pedra do Reino destaca-se da maiéri-a das
prodﬁg(”)_e_:s do periodo por varios fatores. A ampla ressonincia internacional é
um deles.* Para ela, Pedra do Reino é o resultado de um mosaico histérico-
poético-folclorico do sertio do nordeste, “ai intercalando, numa espécie de
recuperags‘x?b cinematogrifica de antigos filmes mudos, desbotados e surreais,

os folhetos de cordel dos cantadores nordestinos”, © estes ultimos guardides

o Bsta obra foi editada 1972, tendo como publico alvo o de lingua italtana. Ha dois anos, em 1997, fo1
langada 2 tradugio em portugués desta obra, incluindo algumas atualizacSes, na qual Pedra do Reino é
analisada. '
¢ O Romance da Pedra do Reino, ainda nos anos 70, foi objeto de estudo de pelo menos trés
pesquisadores estrangeiros: Idellet Muzart defendeu na Sotbone, em Franca, a tese de doutorado Le
Roman de Chevalerie et son interprétation par um éscrivain brésilien contemporain: A Pedra
do Reino de A. Suassuna, {4 em 1974, menos de wés anos depois da publicacio do romance.
Seguiram-na, Ariano Suassuna's A Pedra do Reino: a case study in cultural nacionalism, tese de
doutoramento de Candace Slater, defendida na Universidade de Stanford, em 1975 e Ariano
Suassuna: Romance da Pedra do Reino, dissertacio de mestrado de Ray-Gude Mertin, defendida na
Universitir Koln, Génova, em 1979.

Em 1998, o romance foi traduzido para a lingua francesa, por Muzart.
65 PICCHIO, Luciana S. Historia da Literatura Brasileira. Rio de Janewro: Nova Aguilar, 1997, p.
637. :
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de romances medievais. E. o resultado desse intenso processo de colagem ¢ um
conto picaresco de dimensio fantdstica, “efetuada por quadros, pelo cantador-
rapsodo-poeta D. Pedro Dinis Ferreira M;derna{sic], nobre mistura de Sancho
e D. Quixote”®, Que calcado na tradi¢io oral rompe e transborda toda espécie
de género literirio, “sem jamais perder, todavia, o imperturbivel sorriso da
modernid a:d e”.%

Observe-se que a italiana alinhava, em meia pigina, praticamente todos

os comentirios criticos anteriores destinados ao romance de Ariano Suassuna.

E I 3

Até aqui anzlisamos o status de Pedra do Reino junto i critica.” Na
primeira pg_r-te, discutimos duas ordems de questdes: uma, a respeito da
caracterizagio ou definicio da obra. Tentamos mostrar, no que tange ao
romance de Suassuna, que a discussio da critica literdria somente se
concretiza com a anilise do género a que se filia Pedra do Reino. Dai por
que a fala dos criticos, nio raro, apresenta pouca convergéncia. .

Ainda assim, os criticos costumam comparar Pedra dogReino a
determinados cinones da literatura, a exemplo de D. Quixote, de Miguel de
Cervantes, de Grande Sertdo: Veredas, de ]o'ﬁo Guimaries Rosa. Talvez isso
se deva a uma necessidade antiga dos criticos de aproximarem obras
e;streantes, de classicos: obras de renome e ja consagradas, caso dos titulos de
Cervantes e de Guimaries Rosa supramencionadas. O objetivo, neste caso,

nio se restringe a conferir status 4 nova obra. Desde longa data, parece ser

66 Jdem. Ibidem.
67 Jdem. Ibidem.
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uma saida coﬁlum a0s criticos e historiadores da literatura, considerar o
mecanismo gue mantém O vinculo da produgdo artistica en:; épocas diferentes.
Joaquim Norberto de Sousa e Silva, }a havia comentado em Mosaico Poético:
“nenhuma época existe sem levar o cunho das antecedentes; pois tudo o que
existe é o produto, a criagdo da criagio anterior; e tudo.é) que é tomou a
existéncia do que foi”.®

Se. esse principio é -vﬁlid_o p.ara Pedra do Reino, para isso concorre
sobreméneiia o pione.irisn;o da ﬁarrativa quadernesca, pois ela “é uma obra
dificil, atrevida e pioneira- €m nossa ou em qualquer outra literatura- e na
qual, mais uma vez, se acha poderosamente demonstrado que a arte de criar e
recriar palévras, a de emprega-las de modo original, e ainda de nio levar em
conta nenhum preconceito estético” *. Sendo uma obra tio diferente de tudo,
uma primeira soiugﬁo encontrada pela critica foi exatamente compari-la com o
j4 canonizado. ~

Qutras vezes, o moével da discussio é o confronto entre ;as
caracteristicas regional e universal do romance. Esse aspecto, cabe lembrar,
parecé ser o Gnico ponto pacifico entre os criticos de Pedra do Reino, ji que
todos eles compartilham da opinido de que sel trata de um romance tributirio
do regionélismo, porém ém muito superior dacias as suas éualidades universais
pela forma qué utiliza o espag¢o sertanejo p:ira dimensionar os dramas da

condicio humana.

6 STLVA, Joaquim Norberto de Sousa. Mosaico poético. Apud ZILBERMAN; Regina & MOREIRA,
Maria Eunice. O bergo do cinone. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1998, p. 195.
¢ SEIXAS, Tomis. Jomal do Commeércio, 26/09/71
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Na segunda parte deste Capitulc;, examinamos 2 recep¢io de Pedra do
Reino ém compéadios literarios. Coﬁstatgmos que ao longo desse percurso
pouca ou nenhuma atengio foi dispensada pelos historiadores da literatura ao
romance ‘suassuﬁiano. Tanto é verdade que basta consultar o namero de
historiogrz:fias literarias produzidas ap6s 2 publicagio de Pcdra. do Reino ¢
veri-ficar que de 19 titulos pesquisados, apenas dois deles trazem alguma
mencio ao romance de Suassuna. Por outro lado, é visivel o contraste quando
se compara a critica sobre Pedra do Reino publicada em peridédicos, jornais e
revistas do Brasil e do exterior. Ja ai, encontramos vasto material, traduzido,
prigcipal’mente, na forma de artigos.” Isso suscita algumas reflexdes acerca
dos limites de tais obras, cuja pretensio & historiar a producio literaria de
uma época.

Para expiicar_ essa 1acu'na, levantamc;s algumas hipéteses. Primeiro, ¢é
necessirio considegar que as historiografias literdrias, desde longa data, tém
dificuldade de incorporar a produgio "contemporﬁneg. Almeida Garret, em
Patnaso Lusitano, busca imbuir-se de vigorosa irﬁpar;ialidade diante da
tarefa nada facil de avaliar obras de autores vivos, cuja dificuldade, ele
préprio reconhecia, estav.a em “julgar e ’escolher obras que aguardam ainda o
conceito da posteridade, quase sempre o tUnico tribunal reto das coisas dos

homens, especialmente de matéria de gosto.”” Ou seja, 2 luz de Garret, o

critério fundamental para o reconhecimento de um autor € o da posteridade.

7 Uma descrcdo pormenorizada das historografias literdrias, assim como dos pedédicos sobre Pedra
do Reino, confira a Parte II deste trabalho.

1 ATMEIDA GARRET, Jodo Batista da Silva Leitio de. Pamaso Lusitano. Apxd ZILBERMAN,
Regina & MOREIRA, Marna Eunice. O berco do cinone. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1998, p. 26
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Essa mesma idéia encontramos em Silvio Romero. Discutindo o
indianismo de Gongalves Dias, identificou dois n;omentos capitais na luta dos
autores pelo reconhecimento na literatura e nas artes. Um momento, segundo
Romero, é feito pelb préprio escrit;)r em sua vida, € 0 outro momento é
atribuido pela consciéncia piblica e péia histéria, depois de sua morte. Em
seguida, enfaticamente, declara Romero, “este ultimo[momento] é o que tem
maior alcance e dcﬁniti.v-o valor.””

Tomando por base dois grandes exemplos da histéria da litératu?a,
como é o caso de Almeida Garret ¢ Silvio 'Ro-ﬁ;ero, ambos originirios do
século XIX, percebemos que, mesmo atualmente, sobrevive entre os criticos a

idéia segundo 2 qual uma obra pode ser melhor abalizada se vista pelo

distanciamento do tempo. Neste caso, tratando-se de uma obra relativamente

recente, situagio de Pedra do Reino, ela estaria ausente devido a critérios
cronoldgicos ja coﬁsagrados._

Outra possibilidade é a de que 2 auséncia de Pedra do Reino nos textos
.de histOriadores da literatura deva-se ao fato de ele ser um romance filiado a .
um fato histérico sem grandes repercussdes na histéria do Brasil: a his‘téria de
Pedra Bonita. Na verdade, o episédio histérico do sitio Pédra Bonita somente
aparece 'cameultado, muito ligeiramente, em obras que tratam do messianismo,
rcpmo por exemplo, em Os Sertdes, de Euclides da Cunha. Mesmo neste caso,
a tematizacio da-se em torno-da experiéncia histérica da comunidade do

Arraial de Canudos, no sertio da Bahia. Seja como for, 2 impressio que se tem

2 ROMERO, Silvio. Histdria da literatura brasileira. Vol. 3, 7» ed. Brasilia/ Rio de Janeiro: INL/
José Olympio, 1980, pp- 943-44
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a0 analisar os mév&mento.s ditos “messidnicos” na histéria do Brasil € 2 de que
Canudos, talvez pela sua magnitude, condensa o principal viés da explicagio
historiogrifica, enquanto que os outros movimentos, certamente dignos de
atencio, tais como Pau de Colher; Caldeirio, Rodeador, Pedra Bonita, entre
outros, figuram como simples coadjuvantes.

. A terceira hipétese capaz de explicar a auséncia de Pedra do Reino nas
historiografias literdrias é a. que se relaciona com o préprio reconhecimento
da literatura de cordel enquanto “literatura”. Conforme indicaremos em outra
parte deste trabalho, Suassuna se apropria dos folhetos de cordel. E ao fazé-
lo, através de uma estrutura metapoética, elabora uma veemente defesa desse
tipo de literatura. Ora, ao que tu:io indica, este tem sido um aspecto muito
probleméﬁco para o ajuizamento critico de sua obra romanesca.- Antes de mais
nada, canonizar Pedra do Reino pode significar também canqnizar a
literatura de folhetos nordestina.

Aléﬁ disso, existem de algumas classificacdes definidoras do que seja e
do que nio seja literatura. Assim, por exemplo, quando se fala_ da
heterogeneidade interna da literatura com sua divisio em virios extratos,
explica-se desde cedo a nocio de “literatura canonizada”, ou seja, “aquele
conjunto de obras consideradas como esteticamente valiosas pelo ‘rﬁilieu’
literério: escritores, criticos, professores, etc- e aceltos pela comunidade como
parte viva, fecunda e imperecivel de sua heranca cultural,”” ou aquilo que
seria o seu oposto, a2 “paraliteratura”, que, se por um lado ndo comporta uma

0

conotacio depreciativa, por outro, pode ser interpretada como “literatura

marginal” ou “periférica.”™
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A nogido de literatura canonizada da forma como es't_é colocada acima,
suscita um problema de concepc;z‘m de cinone. B que Suassupa, através de )
Quaderna, faz uma releitura do paradigma estabelecido na Iiteratura brasileira

.
2 medida em que o autor de Pedra do Reino propde a inclusio de autores e
obras desconhecidas do puablico. Talcos e Avelérios, A Renegada e Os
cangaéeiros,’ de Carlos Dias Fernandes; O sonho do gigante, “do genial J.A.

2

Nogueirz;” O Mosteéiro de Nimes e AHeloisa d’Arlemont, de Zeferino
Galvio. Embora haja um tom de picardia nessa releitura, sio alguns literatos e
obras colocados em pé de igualdade com autores canonizados como José de
Alencar, por exemplo. |

Constatamos que a critica elaborada sobre Pedra do Reino constitui-se
em sua quase totalidade de alguns criticos estrangeiros e outros da regifo
nordeste, cujas publicagbes, tanto no Brasil como no exterior, tém se
concretizado em jornais e revistas. N.este caso o que chama atencio é o
volume de trabalhos publicados. Entretanto, o mesmo nio se verifica em
relacdo as regides e sul e sudeste do Pais que ocupam posigio privilegiada no
que diz respeito ao volume. e qualidade da producio da critica literiria, com

reconhecimento de ser o “berco do cénone,” para usar aqui a expressio de

“ Zilberman e Moreira.

> AGUIAR e SILVA, Vitor Manoel. Teotia da literatura. 8 ed. Vol 1. Coimbra: Almedina, 1991, p.
114 :

™ Designagio utiizada por J. Mukarovsky e Amaldo Samiva, respectivamente, encontrados em Silva e
Aguiar com a seguinte informacio: “Mais acentuadamente do que ‘periférico,’ ‘marginal’ comporta
constitumntes sémicos que, para além de uma informacio sobre fronteiras topoldgicas, assinalam uma
posicio inferior ou degradada na escala dos valores morais, socioculturais e pragméticos de uma
coletividade.” Cf. AGUIAR e SILVA, Vitor Manoel Idem, p. 115(nota de rodapé)



Longe de pretender uma discussﬁo. com base em critério de fronteiras,
queremos apenas enfatizar que a insipida recep¢io de Pedra do Reino nos
periddicos das regides sul e s.udeste. Talvez essa seja uma das justificativas
para explicar a quase auséncia do romance sussuniano nas historiografias
literdrias. |

O trabalho ;los historiadores da literatura indica alguns procedimentos
que parecem estandardizados. Entre eles, por exemplo, é pritica recorrente
analisar as obras dos literatos a partir do género a que se filiam. Todavia, é
sabido que alguns autores tém producdes filiadas a diferentes géneros, ora
produzindo obra lirica, ora dramatica, ora narrativa de ficcdo. Neste caso se
encontra Ariano Suassuna, pois entre os titulos de sua autoria hi pecas de
teatro, poesias e romances. Diante disso, os historiadores, via de regra, optam

por classificar o literato em estreita correspondéncia com apenas um génerd

determinado, sem se ocupar com os demais. E conveniente salientar que antes

mesﬁlo da publicacio de Pedra do Reino ¢ da incursio de Suassuna como
romancista, © mesmo ja gozava de grande prestigio, _im:}.usi*vre= no exterior,_'
gracas a seu teatro. Assim, quando se trata _de_Ariano Suassuna, a histéria da
literatura considera fundamentalmente “o dramaturgo™, autor do Auto da
Compadecida® ignorando-o cc-)ino romancista. justificada ou nio, esta

espécie de descaso nio passou despercebida por Ariano Suassuna que se

manifesta corroborando a idéia de uma possivel “campanha de siléncio”.

75 C£. SUASSUNA, Anizno. Auto da Compadecida. 22:ed. Rio de Janeiro: Agir, 1986



(...)as pessoas geralmente 'me aceitam como dramaturgo,
mas tém um pé atris em relagio a Pedra do Reino. E para
mim, a Pedra do Reino é minha obra mais importante.
Reinaldo Azevedo, da Revista Bravo, pela primeira vez
disse que em relacio 2 Pedra do Reino havia uma
campanha de siléncio, e hi. Hi uma mi vontade, alguma
coisa com o desconhecido, eu nio sei(...)™

£

76 Cf. SUASSUNA, Ariano. “Meméria de ficgiio e de familia do Imperador da Pedra do Reino”. Entrevista
concedida & Débora Cavalcantes de Moura, em 31/05/1998(mimeo), p21.



‘Membrias de ficcdo e de familia do
Imperador da Pedra do Reino



o capitulo anterior, discutimos as diversas manifestacdes criticas de

recepgiao ao Roménce da Pedra (io. Re;no. Aqui, trazemos um
depoiménto de Ariano Suassuna, 'baseado numa entrevista que nos foi
:céncedida por ele, coﬁi algum'as reflexdes suas acerca da histéria. do romance,
da recepgio critica, de literatura de cordel.

Durante 4 entrevista o objetivo fulcral e que o autor do romance nos
fa}asse__sobfe as fontes historicas ¢ orais de Pedra do Reino. Afinal, eése era
o recorte que haviamos dado 4 pesquisa.

O resultado da entrevista foi tdo satisfatério que nos preocupamos em
nio transformd-la num simples anexo. Decidimos, entdio, converté-la num
capitulo da Disserfa{:ﬁo. Todas as declaragdes sio transcrigdes literais do
depoimento de Suassunz. Nada acrescentamos nem omitimos. Nosso papel foi
tio somente o de ordenar as declaragdes sobr.e UM mesmo tema gue surgiam e

ressurgiam, em diversos trechos da entrevista.



O dia 31 de maio de 1998 comecgou
cedo na pequena Sic José do Belmonte,
localizada 'no sertio de Pernambuco, na

divisa entre os Estados da Paraiba e Ceara.

As 4:30 da manhi, muitos dos cavaleiros,

devidamente paramentados, uma multidio
de interessados ¢ a comunidade em geral,
ja estavam a postos diante da Igreja Matriz
de Sdo José, a espera do rei e¢ da rainha
para darem infcio 3 VI Cavalgada 2 Pedra
do Reino. [Fig. 05]

Finalmente, o par zeal. Ac som de
tiros de foguete e bacamarte, o cortejo
deixou a sede do municipio, em direcio ao
sitio Pedra do Reino. Depois de“quase seis
horas cavalgando, pelas belissimas veredas
do sertio pernambucanoc, ¢ grupo chegou
ao sitioc  histdrico, local onde foram
realizadas manifestacdes religiosa- uma
missa, pela alma dos mortos, em 1838- ¢
cultural- apresentacio de grupos
folcloricos do Recife e repentistas da
regido. O dia da cavalgada é, reaimente,lde

muita festa.

[Fig. 05} Convite 4 VI Cavalgada 4 Pedra do Reino,
rezbizada no dia 31 de maio de 1998, de autona de
Severino Borges.
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De volta a sede do municipio, por volta das quatro horas da tarde,
dirigi-me 4 fazenda em que estavam hospedados Arianc Suassuna e seus
familiares, distante 8 Km da cidade, para a realizacio da entrevista,:con-forme
haviamos combinado previamente. /Embora cansad'o_ das atividades que o
ocuparam a maior parte do diz, e meto afénico, dada a poeira dos 37 Km de
estrada de chio que separam o sitio histérico da sede do municipio, Ariano
Suassuna- confortavelmente acomodado numa das redes da varanda dar
fazenda, diante da paisagem sertaneja, Jpor quase trés horas, falou-me sobre
"Pedra do Reino, de sua vida, cantou versos de literatura nordestina ¢ de

outros autores.

Pedra do Reino: um pouco de histéria na vog de Ariano Snassuna

No inicio da década de 50 eu tentei escrever uma biografia de meu pai,
cujo titulo ficou assim definido: Vida do presidente Suassuna- Cavaleito
Sertanejo. Nio consegui continuar o trabalho. Bscrever aquilo trazia para
mim um grande tormento, pois, como sabemos, tudo terminara de uma
maneira terrivel. Jodo Dantas, o assassino de Jodo Pessoa, era primo de minha
mie e foi pelo fato de ele ter matado Jodo Pessoa que mataram meu pai,
porque atribuiram a morte de Jodo Pessoa a uma ordem de meu pai. Jodo
Dantas morreu na detengio do Recife, que hoje é a Casa da Cultura, num
aposento elevado, no terceiro andar, numa enfermaria que tinha li. Ele foi

;
encontrado morto, com a garganta cortada. E até o hoje os Pessoa dizem que

ele se suicidou e nds {dos Suassuna), dizemos que ele fol assassinado. Entdo, é

uma histéria controvertida. E, outro detalhe, no dia 30 de setembro de 1930,
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morreu do coracio o pai de Jodo Dantas, provavelmente desgostoso por ver o
filho preéo. No dia 3 de outﬁbro, eu fﬁi, com mamie, visitar ]950 Dantas 14 na
prisﬁo. Nessa noite, estava sendo deflagrada a Revolugio de 30, na Parafba.

Por volta de 1956, eu tentel escrever um romance. baseado nesses
acontecimentos. Mas nio consegui. A nartagio que eu tentei fazer da vida de
meu pai comec¢ou a ser um sofrimento. Af parei. Parei e tentei escrever um
longo poemarsobre ele. Eu esperava que é'poesia me desse um distanciamento
maior, mas Ndo consegui terminar. A exemplo da biografia, o poema também
me causou muito sofrimento.

Foi exatamente quando eu parei de escrever o upo'ema, que I o texto de
Attico’ e resolvi escrever um romance baseado naqueles acontecimentos.
Através desse texto histérico, publicado na Revista do Instituto Histérico e
Arqueologico de Pernambuco tomei conhecimento da Histéria da Pedra do
Reino. Attico era historiador, membro do Instituto e como ele era daqui de
Serra Talhada, aqui mesmo na regiio, ele tomou conhecimento de Pedra
Bonita. O titulo. inicial dessa obra parece-me que é Meméria do Reino
Encantado da Comarca de Villa Bella. Parece que a data da publicagio foi
1874, quer dizer, um texto publicado somente alguns anos depois dos/
acontecimentos de Pedra Bonita, considerando que os acontecimentos
principais foram de 1838.

Em 1958, comecei 2 escrever Pedra do Reino. Mas, sem perceber, no

1 Cf. SOUSA LEITE, Antdnio Attico. “Meméda sobre a2 Pedra Bonita ou Reino Encantado na
Comarca de Villa Bella, Provincia de Pemambuco.” Em: Revista do Instituto Histérico e
Arqueolégico de Pernambuco. N°® 60 . Recife, 1903. Este foi o primeiro texto “histérico,” sobre
Pedra Bonita; embora s6 tenha surgido em 1875, trinea e sete anos depois dos acontecimentos de Pedra
Bonita. ;
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meu inconsciente, aquela historia que nﬁo‘r_in}lza conseguido contar a respeito
de meu pai éomegou a entrar na Pedra do Reino. Somente quando.terminei
uma das mv;itas versOes, dei para minha irmd Germana ler e fui alertado por
..ela de que aquele episédio do romance que narra a morte do padrinho de
Quaderna, num aposento elevado de uma torre fecha'da, podia ser lido ,cc;rno o
assassinato de Jé:’ib Dantas. E o chamado crime indecifrivel. Percebi que, de
certa m.aneira, no meu subconsciente, a familia Quaderna era a familia
Suassuna e a familia Garcia Barreto era a familia 'Daﬁtas, que é a familia de
min}__m.r.aie. Mz}s isso fol numa versiao antérior, pols escrevi varias veréées para
Pedra do Reino. Mas, quando minha imﬁl me chamou a atencio, eu acentuel,
dessa vez de proposito, eses fato, de maneira que eu nio digo que os
Quaderna sio os Suassuna nem que os Garcia Barreto sﬁé os Dantas, mas
‘ambas sdo recriagdes literirias dessas duas familias. E eun contel, indiretame#te
,-aquela histéria terrivel que € a histéria da minha familia, através da histéria
da familia de Quaderna que é outra hisf.()ria terrivel. Entdo fol por ai que
surgiu 0 Romance da Pedra do Reino.

-Alids, estou observando que vocé diz algumas vezes Pedra Bonita e,
outras vezes_,. Pedra do Reino. Isso ai eu conéidero uma vitdria pessoal minha
porque Euclides da Cﬁnha chama Pedra Bonita, Attico também chama Pedra
Bonita, José Lins do Rego chamou Pedra Bonita, quem chamou P'edra do

Reino foi Ariano Suassunz. E eu pus o nome, todo mundo hoje sé6 chama

Pedra do Reino. E ¢ nome é mais bonito, Pedra do Reino é mazis bonito
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que Pedra Bonita apesar de nio ter um adjetivo bonito, ou talvez até por
causa disso. Quer dizer, Pedra do Reino é um nome forte. Um nlc')me que
pegou. Porque o pessoal chamava o Reino Encantado, alguns poucos
chamavam Serra do Reino, Af eu peguel a Pedra, da Pedra Bonita e reino, da
Serra do Reino e criei a Pedra do Reino para ficar para o resto da vida, nunca
mais mudou.”

Por outro lado, esse fato aponta para a influéncia destes autores na
elaboragéo de Pedta dﬁ Reino. Ainda gue seja uma influéncia péquena, eu
acredito que exista. Principalmente a de José Lins do Rego. Mas influéncia
muito maior eu recebi de textos histéricos e sociblogos, como o de Attico que
¢ histérico e o de Waldemar Valente que estudou a Histéria da Pedra Bonita
n1m livro sobre Misticismo e Regi§_0.3 O romance de Araripe Jr., que é o
primeiro romance escrito sobre a Pedra Bonita, eu sé6 li depois de pronto o
romance da Pedra do Reino. Porque eu tinha noticia dele através d’Os
Sertdes. Euclides da Cunha toca 1igeirarﬁente no caso da Pedra Bonita e em
nota de pé de pigina acrescenta que Araripe Jr. escreveu um romance
interessante ... K alguma coisa assim que ele diz. E eu fiquei com ar de doido
procurando © romance e n2o encontrava. Nesse tempo eu estava indo 2o Rio
de Janeiro com freqiéncia e fui procurar o maior especialista em Araripe Jr.,

que é Afrinio Coutinho. Pois bem, Afrinio Coutinho nio conhecia o romance.

2 A designacio “Pedra do Reino”, na verdade, j4 aparece no texto de Attico. C£ SOUSA LEITE,
Antdnio Attico de. “Meméria sobre a Pedra Bonita ou Reino Encantado, na Comarca de Villa Bella,
Provincia de Pernambuco”. Em: Revista do Instituto Histérico e Geogrifico de Pernambuco. N°
60 . Recife, 1903, p. 222. Na ata de cragio da bandeira de Sio José do Belmonte, em 1967, portanto,
antes da publicacio do romance suassuniano, também registra Pedra do Reino. Cf nota de rodapé n°
30, capitulo 1, dessa Dissertacdo.

3 Cf. VALENTE, Waldemar. Misticismo e regido. Recife: Asa, s.d.

#
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Depois eu encontrei na Biblioteca Nacional, do Rio de janeirc?, uma edicio
feita em separata daquela memdria de. Atrico' que o filho dele, Solidénio
Leite, tinha publicado e pediu a Araripe Jr., que na época era um critico
literdrio muito cénhecido, para fazer o preficio que se chamava “O Reino
Encantado”. Af eu fiquei pensando comigo: serdi que Eucligies da Cunha
chamou esse preficio de romance, seri que ele cha-mou de romance essa
introdugio. Mas fiquei muito desconfiado porque Eu;lides era um sujeito tio
rigoroso, ndo ia cometer esse lapso. Entio depois que eu publiquei Pedra do
Reino, uma professora alemid, que ensina Literatura na Universidgde de
Colénia e fez uma tese sobre a Pedra do ,,-Reixlm‘, descobriu o romance no
Instituto de Estudos Brasileiros da USP, em Sio Paulo e depois um outro
estudioso que eu nio ‘me lembro mais quem era, foild e tirou uma copia
xerbgréfica, deq—me e eu doei aqui 20 Memorial da Pedra do Reino’. S6 ai, ja
depois de dez ou vinte anos de publicado o Romance da Pedra do Reino, ¢

4

que eu encontrei o romance de Araripe Jr.

A familia literdria por Ariano Suassuna

A mjnhg admirag¢do por Euclides da Cunha é enorme. Logo no inicio do
romance eu faco uma alusio 2 Os Sertdes, quando Quadeﬁna “corrige”
Euclides, dizendo que a face do sertio é tﬁpia: inferno, purgatério e paraiso,

e ndo dupla. Aquilo € mais uma brincadeira de Quaderna. Agora, eu discordo

4 Cf MERTIN, Ray-Giide. Ariano Suassuna: romance da Pedra do Reino- Zur verarbeitung von
Volks-und Hochliteratur 1m Zitat. Génowva: Libraitie Droz, 1979

5 No Memorial Pedra do Reino, em Sio José do Belmonte — PE, hd uma fotocépia do romance Reino
Encantado, dedicada a Suassuna pelo pesquisador Mark Curran.
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de muita coisa dele: tem coisas sérias de Euclides da Cunha, tem erros ao meu
ver graves. Por exemplo, a interpretagio da mesticagem brasileira feita por ele
¢ absolutamente inaceitivel. Eu sempre digo, Euclides era um grande escritor,
antes de tudo, mas principalmente quando ele deixava funcionar, ﬁ‘vre, a
genial imaginacdo de escritor que ele tinha ele acerta toda vez. Mas q_uandb ele
se deixava influenciar pela falsa «ciéncia européia, pelo falso cientiﬁcismq ,
determinismo , positivismo do século XIX é um desastre. Ndo é ? Eu sempre
leio Euclides da Cunha com um sentimento misto de admiracio e, ao mesmo
tempo, com muito cuidado, mas também com muito respeito pelo grande
escritor que ele é. Eu mf:' considero um escritor da mesma linhagem dele. Se
eu fosse escolher uma figura paterna na literatura brasileira seria Euclides da
Cunha. Eu me auto-analisando descobri que na minha admiragio por Euclides
tinha uma componente emocional ligada a meu pal. Porque meu pai o
admirava profundamente. O primeiro exemplar de Os Settﬁgs Ique eu li foi da
biblioteca do meu pai. No discurso que fiz para Academia Brasileira de Letras
eu falo detalhadamente szre isso. Cito um texto de meu pai. Ele escrevia
bem e tem um artigo sobre sertdo muito bonito, que ele escreveu num jornal
da Paraiba, na década de 20. Ninguém conhece nio, mas esti 14 citado no
discurso méu. Pois bem, e quem vé o retrato de meu pai, vera que meu pai se
parece muitq coﬁ1 ele, tem aquele mesmo bigode, os olhos escuzoé, aqueles

olhos profindos que Euclides da Cunha tinha. Euclides da Cunha foi

assassinado aos 42 anos, meu pai foi assassinado aos 44 anos. Ele se parece
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x

um pouquinho com a minha irmi. Entdo eu
descobti que um dos motivos da minha
admiracio por Buclides é heraf;g:z, além de
set uma hemnéa de meu pai, ha também a

semelhanca fisica. Mas meu pai era mais

bonito.(risos) [Fig. 06 e Fig. 07]

[Fig. 06] Foto de Jofo Suassuna. Foto de
autoria desconhecida. Em: SUASSUNA,
Ariano. Histdria do rei degolado nas

“caatingas do sertdo. R]: José Olimpio, 1977
{Copia gentlmente cedida pelo Prof, Newton
Carlos Jz)

[Fig. 07] FEuclides da Cunha
Desenho. de  Presciliano.  Emt:
Euclides da Cunha - Obsm
: ’ Complets - RI; Nova Aguilar. 1995.



A marca de Euclides da Cunha estd em todo meu universo. Nio
propriamente na historia da Pedra do Reino porque o-que ele escreveu sobre a
Pedra Bonita é pouco e Euclidesﬂ da Cunha nunca viu o local. Por exemplo, a
descrigio do local que ele faz e uma descricdo falsa. Totalmente. Ele afirma
que Pedra do Reino fica num vale. Nio fica num vale. E num planalto n’;uit;)
aberto, muito chio. E ele disse “E um peﬁedo unico. Ergue solitirio penedo

ho3

unice 7. 83o dois, nem um ndo é.

Como lhe falei, marca de BEuclides da Cunha estd em todo meu universo.
A minha literatura /0 meu muado e eu nio fago diferenca entre a minha vida
e a minha literatura. A priméira coisa que eu procuro ¢é dar expressio a esse
mundo. Porque veja bem, quando eu pensc em escrever um liveo, penso num
livro que gostaria de ler, mas como ele ngo existe ainda, eu escrevo. Gostaria
de ler um livio sobre 2 Pedrz do Reino, mas um livro escrito naquele ponto de
vista. Pedra Bonita nio foi o suficiente para mim nic. Entio eu queria
escrever 2 hist”éri_a, da Pedra do Reino, daquele ponto de vista de Quaderna.
Entio normalmente & isso, um livro que eu gostaria de ler e que como nio
existe, escrevo. I gosto muito de escrever. QOutro dia li uma declaracio de
Raquel de Quetroz, uma pessoa de quem eu gosto muito e que gu sei que ela
gosta muito de mim, de que ela tem horror ao ato de escrever. Nio sel por
que é que ela escreve. E i isso também de uma moga que eu admiro muito,
Marilene Felinto. Eu nic conhego bem a literatura dela, mas & conhego
pessoalmente e ela dizia a mesma coisa, que tinha verdadeiro édio ao ato de

escrever. Para mim é uma festa, escrever & uma alegria. Quando escrevo uma

coisa que me agrada, eu fico numa felicidade enorme. E um prazer. E uma
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coi.sa que a gente luta muito, mas a recom?ensa ¢ enorme. Agora mesmo, esse
romance que estou fazendo é outro romance que gostaria de ler, mas nio
exisfe, entio estou fazendo.

Também sou um escritor que gosta de escr.e;rer em companhia, nio
gosto de escrever solitario. Pertengo a uma familia. Toda .vez que escrevd, cito
a minha familia literdria. Quando falo em familia literdria, falo em Cervantes.
Cervantes € 0 mestre que eu méis admiro. Talvez seja o escritor que eu mais
admiro. Agofa quando eu digo isso, evidentemente nio estou dizendo que eu
tenho 2 dimensio de Cervantes, nio. Eu estou dizendo que perten¢o a familia

.dele, ndo € verdade? Vocé pode ser neto de génio, ter as caracteristicas dele,
sé que vocé nio é um génio. Mas sempre que digo que pertengo 4 familia, 2
1inhageni de Cervantes, digo tambet:m que pertenco 2 linhagem de Alexandré
.Dﬁmas, o autor dos Trés Mosqueteiros, porque me sinto também da familia
dele. Essas obras estio presentes no meu universo de leitura e na minha
prépria formagio de eécritor porque li muito moco, adolescente Os Trés
Mosqueteifros, por exemplo. Muito mogo 1i um livro dele chamado Memaérias
de um Médico, um livro de 16 volumes passado na Revolugio Francesa. E
esses livros me marcarafn muito, ainda hoje leio com profundo encanto. Entio
eu queria dar uma demonstracio de que a Pedra do Reiﬁo era um livro que
pertencia 2 essa linhagem. Até Quaderna tem parentesco com Dprﬁ Quixote,
com o personagem de Cervantes porque como vocé sabe, Dom Quixote
enlouquece lendo um livro de cavalaria. Em Dom Quixote hi uma
intertextualidade mﬁito presente, pois aqﬁelas novelas de cavalaria todas estio

5,

14 no Dom Quixote. Quer dizer, é um texto intertextual também. O papel que
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0s 1ivros_ de cavalaria desempenha em relagio a Dom Quixote é o folheto de
cordel que desempenha junto a Quaderna. Mas ai tem uma diferenca entre eles
dois. A diferenca mais significativa é que Dom Quixote a.credita em .'tudo
aquilo como real e Quaderna ¢é licido sobz.'era xeai’idadeﬁ. Ele nio é nenhum
louco, nio.; lan¢a mio do cordel como uma defesa contra a dureza do mundo

no qual vive. Quer dizer, pela literatura, pelo sonho que a literatura lhe

confere, ele pretende enfrentar a2 dureza do real da vida dele.

A intertextunalidade em Pedra do Reino

O Romance da Pedra do Reino apresenta uma densa intertextualidade.
Eu ndo sabia nem da existéncia dessa palavra, para lhe dizer verdade, mas
realmente tem. Depois que ‘me chamaram a atencio. Foram os criticos
literarios, os professores 'de‘x literatura ciue co\megaram.a me mostrar i$s0. Eu
fazia muita questio de fazer um romance poético, mas um romance poético
feito por Quaderna e nio por mim, lan¢ando mio do universo poético de
Quaderna.. Eu pegava autores misturados, is vezes, ;té de segunda ordem e
que Quaderna achava de primeirissima para fazer disso um processo de
criagdo literdria e dai veio esse processo que sé depois eu soube que se
chamava intertextualidade.

Concordo quando dizem que o entredo de Pedta do Reino esteja ao

alcance da maioria dos leitores. Entretanto, o elemento intertextual, de certa

§ Como se vé, o escritor Arano Suassuna incorpora 20 seu discurso um punhado de anotagdes da
critica literiria 20 Romance da Pedra do Reino. Neste caso, seu discurso estd colado ao do critco
alemzo Georg Rudolf Lind, 3 citado. Cf. LIND, Georg R. Op. Cit. pp. 31-2 -
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maneira, seleciona o publico, ji que € necessirio um repertério de leitura
considerév_el, para saber o que eu estou dizendo. As vezes, tém alusées ligadas
3 literatura universal. Disfar¢adas, mas estio 1i4. De certa forma, .a
in_tertexttialidade foi um processo literirio do qual lancei mio para ampliar o
universo i::bético e fantistico de Quaderna e porque gosto ﬁuito de escrever
em 'cémpanﬁia, Penso que assim é possivel estabelecer uma relagio com o
‘leitor no momento da escrita. E claro que éu escrevo para que.a's pessoas
leiam. Mas, ndo sei os outros escritores, mas o prin__:@iro objetivo meu ndo €
atingir nenhum icitox determinado. Eu quero dar expressio a meu muqdo,
pois tenho um mundo fantéstico, cheio de -confusdes, de complicagdes, um
neg{)cio_ O meu mundo é um mundé talvez tumt.j.ltuado, mas é mim me d2 uma
forca muito graﬁde. A literatura para mim € uma coisa fundamental, do mesm§
jeito que era para Quaderna. Eu ndo saberia viver serﬁ literatura, nio, tanto
para ler a dos outros como para fazer a minha.

Veja o exemplo de Quaderna. No capitulo chamado “O caso da
cavalhada” ele diz que via 2 cavalhada, achava bonit.o, ai ele diz: ‘De maneira
que aéuéie mundd dos folhetos e das cavalhadaé;, aquilo enchia meu mundo
duro, pardo, cinz‘ento; etc., enchiam.wse dos ' galopes e das bandeiras das
cavalhadas’. Ai diz: ‘A minha vida dura e cinzenta de sertanejo levado 2 ruina
pela ruina da fazenda do i)ai comecava a fazer da lteratura um refigio’. Entio
ele esti de olho aberto, ele é diferente do Dom Quixote porque ele sabe que a
vida ndo sé résoive com um folheto de cordel nem com cavalhada, mas ele
sabe também que aquilo ¢ um poderoso elemento de sonho para que ele se

defen.da da dureza do real.
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Com a cavalgada ocorre o mesmo. Tem um momento que ele diz assim: {
‘Bu estou contando essa histéria, os Pereiras eram inimigos da minha casa.
Mas eu estou contando essa histéria para mostrar que o Brasil é muito mais
imporf.ante do que aquele reinozinho besta e estrangeirado que é a Franga’.
Também quando ele descreve a chegada de Sinésio a Taper;)é, tem uma hora
que o corregedor diz para ele: ‘Mas me diga uma coisa. B verdade mesrﬁp 1550
tudo que vocé estd contando, ou € estilo régio?” Af ele disse: “Olha, se quiser,
voce p.ode olhar isso ai e dizer que é um bando de gente sem graca, uns
cavalinhos magros. Mas para mim aquilo é uma coisa bonita, um desfile
pomposo’. Entio vocé veja, ele é sempre licido.

Existe um poema de Gongalves Dias que menciono na cavalgada, mas
estd todo transformado por ele. Isso foi uma coisa que eu queria dentro desse
processo literario de criagio de Quadérga. Ele, de vez em quando, cita o autor
romintico, mas ele modifica. O texto original nio set se vocé sabe isso, mas
Gongalves Dias escreveu um livio que se chama ngtilha de Frei Antdo e é
uma falsificat;ﬁo da poesia roméntiga, do romance portugués meéigval_- Vocé
sabe, os rominticos tinham um fascinio pela Idade Média, mas eles
falsificavam muito daquilo que eles citavam. Eu acredito que eles mudavam o
contetdo dos textos citados porque eles achavam feio. Pois bem, entio ele
cria um verso 14 num portugués falsamente antigo e é passado em Portugal.
Frei Antio é um frade portugués, medieval e eu tirei isso de Gongalves Dias

para dar um cariter mais brasileiro e nordestino e sertanejo. Entio, eu me

lembro que diz assim: Sdo Ciganos ( mas nio sio ciganos ) atrevidos e
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torcidos, uma coisa assim. L4 no livro sio fidalgos portugueses medievais. A’

en transformei.

E uma espécie de recriacio que Quaderna sempre faz. Quando ele esti
em cima do lajedo e passa a cavalgada de Sinésio, nio sel se vocé se lembra,
ele lanca mio de um sonmeto de Raimundo Corréa. Mas no soneto eu me
lembro que *é. de noite, e ele .transfoma numa tarde, porque a noite é muito

romintica. Entdo, se nio me engano € assim, deixa ver se me lembro do

verdadeiro:

A lua banhz 2 solitiria estrada. Siléncio.
Mas 2 lei confusa e brando

o som longinquo vem se aproximando
do galopar de estranha cavalgada.

Séo fidalgos que voltam da cagada.

Estd vendo como é uma coisa européia.

Vém alegres, vém rindo, vém cantando
€ as trompas a soar vio agitando

o remanso da noite embalsamada.

O siléncio outra vez

E alua banha 3 solitiria estrada.

Enfim, ai eu mudei, Quaderna transforma, diz assim.
: f

O sol requeima a solitiria estrada.

Para ele, j4 passou para ser o sol e nio 2 lua. J4 é durante o dia e é o sol, um’

astro menos romaéntico que a lua.



68

Siléncio, mas a lei confunde gamo

o som longinquo vem se aproximando
do galopar de estranha cavalgada.

Sio ciganos fiéis da onga parda.

Ele diz:

Sdo fidalgos que voltam pela estrada
Vém alegres, vém rindo, vém cantando
€ as trompas a soar vio agitando

o remanso da noite embalsamada.

La é remanso da tarde ensolarada, se nic me engano; Entio quer &izer que
Quaderna modifica as citagdes, as citagdes dele nio merecem confianga. E
c.uri.oso porque eséa moga de__quem éalei, essa aiefﬂﬁ; fez a tese dela< na
Ur;iversidade de Coldnia e a tese comecou aas citagdes da Pedra do Reino.
Ela se pegou unicamente nas citagc')'es e ela descobriu uma por uma as fontes
das quais eﬁ tinha partido. E ela entio publicou a fonte no original ¢ a
recriacdo feita por Quaderna.

Eu estou bolado porque nio estou lembrando o soneto de Raimundo

.

Corréa.

A lua banha a solitiria estrada.
‘Siléncio. Mas a lei confunde em pranto
o sono azul que vem se aproximando
do galopar de estranha cavalgada.

Sdo fidalgos que voltam da cacada

vém alegres, vém rindo, vém cantando
. ‘e as trompas 2 soar vio agitando

o remanso da noite embalsamada.
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E o bosque estala, longo se estremece
da cavalgada o trépido que aumenta
perde-se a voz no centro da montanha.
O siléncio outra vez solto emudece

e limpida, sem madcula, alvacenta
2 lua estala solitaria manhia.

Sain, pronto. Agora do jeito que ficou vocé vé 14, ndo me lembro mais. Mas

Quaderna mudou tudo. Ao invés de fidalgos sio ciganos, invés de ser de noite

é de tarde, invés da lua é o sol, e vai por ai.

Quaderna
. ¢ .

Na minha visio, Quaderna é um personagem interessante porque ele
tem interesses politicos. Eu ndo sei se é critica a minha prépria obra. No
Romance A Pedra do Reino o problema politico é bastante importante, é
muito importante na visio tanto de Samuel, como de Clemente, como do
préprio Quaderna. Quaderna ¢ um dilacerado. Efe nio concorda inteiramente
nem com o Cémuﬂismo de Clemente, nem com o Integralismo de Samuel, ni;s
ele tem uma visdo propria. Ele é um socialista. Ele atribui essa opcio politica
a uma heranca da Pedra do Reino, ele até cita Pereira da Costa, dizendo:
‘Havia naqueles faniticos um como que pensamento socialista’. Entio
Quaderna era um socialista. Do ponto cie :tfista politico tem uma presenca,
uma marca muito forte, tanto na personalidade de Quaderna como no
universo do romance. Depois, ele tem interesses literirios que sao poéticos e
ele procura desesperadamente um género literdrio que atenda seus anseios.

Termina sendo o romance porque ele acha que pode fundir a2 poesia, 2 novela

picaresca, novela de cavalaria. Enfim, ele tem uma formacio literiria. Ele tem
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também formacio filoséfica. Olha, isso € uma coisa que pouca gente notou até
hoje, mas naquele capitulo chamado “A Filosofia do Penetral”, aquilo nio estd
12 de grag¢a nio, aquilo por um lado & uma sitira 2 filosofia alemi. Aquilo tudo
que estid dito ali tem um sentido filos6fico. Afinal, eu tenho preocupagdes
filoséficas. Fui professor de filosofia da arte a vida toda e aquilo que estd 14 é
a caricatura dos filésofos alemies, que estavam em voga na época que eu
escrevi o romance, principalmente na intelectualidade brasileira. Aquilo é uma
caricatura prncipalmente de Heidegger, J‘EH;,SS e de Sa.rt;:e, que nid é alemio,
mas que também vivia um pouco ligado a esse tipo de coisa. H4 uma discussio
de temas de filosofia da arte. Quando Quaderna aborda as relacdes do real
com a literatura e com a arte, a propoésito das pedras do reino, ele diz que as
pedras mesmo eram diferentes do que ele sonhava. Af ele diz: ‘Eu resolvi
modificar o real daquilo, para fazer com que aquelaé pedras tortas
correspﬂondessem a0 meu ideal antigo’. Entdo, quer dizer, isso tudo sio
problemas de arte, da criagdo artistica, de filosofia da arte. Nele ha intexesses,‘
politicos, lite;érios, filoséficos e religiosos. Num texto que li, de Fernando
Cristévam’, ele diz que Quaderna nio aprofunda o problema religioso. Ele
acha que esti mais bem resolvido em Grande Sertio Veredas que - na Pedra
do Reino. Bom,_se estd mais bem resolvido eu nio discuto porque eu nio sei,
eu nio tenho uma visdo critica de mim. Agora que ele n3o notou, que ele nio
viu o problema religioso de Quaderna, isso eu sei que ele ndo viu. E ele ndo

viu porque ninguém viu. Para compreender o problema religioso de Quaderna

7 C£. CRISTOVAM, Fernando Op. Cir
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e do rcﬁnance da Pedra do Reino tem que conhecer a obra de Sio Jodo da
Cruz e Sgnta Teresa de Avila. Santa Teresa tem uma influéncia profunda em
“mim. Ela escreveu um livro chamado 0 Castelo Interiot com as Motradas.
Ela parte do pressuposto de que Deus ﬁaora dentro da alma, a alma humana ¢é
como um castelo intetior formado por 7 moradas. E na morada mais interior e
mais pura de todas, Deus esti. E aquela -busca do castelo de Quadéma ¢ por
um lado 2 busca do castelo real d; Pedra do Reiﬁo, mas é.a busca do castelo
de Teresa, Santa Teresa também. E depois tem ou:tra cena la onde:Quadema
diz que eéta__va sonhando pcr:to de um lajedo e sonhou que sﬁbia se queimando
todo e quando chegava 14 em cima ele via de repente que tudo era divino. Ele
diz O bem e o mal, o sexo e a secura desértica, uma coisa mais ou menos
assim e ele diz: ‘Enfim, eu recebia de uma vez sé, parece que o poder do
amozr, ele recebe trés coisas’. Ai ele diz: ‘As coisas mais; impqrtantes que
provam que mesmo aqui nesse mundo duro, pardo, o homem pode alcangar’, e
ele diz trés coisas que sﬁo do vocagnlério poético e religioso de Sdo Jodo da
Cruz. Se eu nio me engano na pigina 468. Vocé pode lerld que aquilo 14 € um
problema religioso muito profundo ligado a visio mistica e ieligiosa de Santa
Teresa de Avila e de Sio Jodo da Cruz e.isso é uma coisa fundamental. -
Quaderna .diz: meu problema principal € que eu nio creio em nada e. eu
preciso de crer. Entio ele pede a Deus que dé a ele uma estitua de padre na
fé, uma visio religiosa para que o mundo como ele diz se tranlsformc numa

coisa bonita. Pronto, pois entio eu acho que se tem em Quadernaz um

personagem complexo, como ele diz, assim como o universo dele na Pedra do
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Reino é um universo complexo, porque tem uma vertente politica, literiria,

filosGfica e religiosa.

O castelo literdrio

A questio do castelo também ¢ literdnia. Eu cito a peleja de Francisco
Romano e Indcio da Catingueira. Eles diziam: ‘Eu *‘vou derrubar.teu castelo
gue nunca se derrubou. A parede do castelo feita de 100 metros de fundura’.
Bom, entdo os cantores me forneceram essa linha que é uma linha poética de
erguer o castelo. Santa Teresa me deu a linha religiosa do castelo. O tesouro
tem signi’ficado religioso também. Aquele tesouro que Quaderna sal para
pxocurar; aquilo é a busca de toda pessoz que tem uma visio religiosa do
mundo. E o Graal da Demanda do Santo Graal ® que estd 14, no livro de
- Quaderna, n2 Pedra do Reino tem o folheto do Graal. Aquﬂo ¢ uma novela
“de cavalaria que me marcm.ll muito, eu li essa novela em portﬁgués antigo, a
Demanda do Santo Graal Entio, a busca do tesouro ¢é a busca do Graal.
Olha, as declar'a.gﬁes que dei agora foram reveladoras até para mim mesmo.
Por exemplo, essa observagio que fiz agora sobre o universo religioso, eu
descobri quando estava falando com vocé. Quando li essa observagio em
Fernando Cristévam®’, eu até dei ra:zéo a ele. Depois, pensando,qcomecei a me

lembrar desse significado. Por exemplo, a importincia de Santa Teresa e Sio

Jodo da Cruz que é fundamental para mim e para Quaderna.

¢ Cf. Demanda do Santo Graal: manuscsito do século XI11/texto sob os cuidados de Heitor Megale.
Sgo Paulo: Edusp, 1988

9 CRISTOVAM, Fernando. A transfiguracio da reahdade serraneja e a sua passagem a mito (A Divina
Comédia do Se'tio ), em : Revista USP, Dossié Canudos, N° 20, Sio Paulo: 1997. pp 43-54
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Pedra do Reino, o teaire ¢ a literatura de cordel

Quéndo eu comecel a escrever Pedra do Reino, em 1958, fui obrigado’
2 iﬁterromper varias vezes para atender a pedidé de amigos. Durante ess;
tempo-éscrevi O Santo e a P;ptca, O Casamento Suspeitoso, s-e.n?lo me
engano, escrevi A farsa da boa preguiga ¢ A pena e a lei. Quer dizer, parava
0 romaﬁce .e fazia uma pega. Mas as érimeims notas sobre a_Peﬂra_do Reino
comecei 4 tomar em_SS, eu ainda tenho essas notas.

Depois de um periodo de distanciamento, mudava muita c‘.:oisa.. A
primeira coisa qué mudou é que, a principio, o narrador era eu. Até que
comecel a notar _q-ué aquilo estava e;r_?.do. No.rmaln‘.len_te,' quando estou
escrevendo e comega a aparecer: algo de erradof eu sinto logo. Siato que
alguma coisa estd falsa. Entdo parei ¢ comecei a p;né,ar- Vi gue o qﬁe'estava
atrapalhando era o fato da minha pessoa estar naxmndo‘.:De repente 'comegou
a surgir um narrador que nio era mais eu. Mas a histdria p‘rincipai era do
rapaz do _cavaio branco. Quaderna foi criado como narrador da histéria dele.
Agora Quadema comecou a ganhar forca, forca, forca a}’. terminou como
personagem principal. Isso levou longo tempo porque eu parava e &oitav# para
o texto.

Nessas ocasiﬁ'és, éﬁ costumava reler tudo e modiﬁcar. Essa versio
primeira que mostrei a minha irmi. Ela c.omeg;ava com o depoimento do
corregedor, do jeito que estd na edigdo francesa. Depois eu senti necessidade

de colocar a formacio literiria de Quaderna. Foi quando ele comecou 2a

adquirir importincia e eu vi que tinha que escrever para contar como era
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aciuele personagem. Tinha que dar informa¢des sobre aquela figura que tinha
ficado mais importante, Um figura doida, danada, mas muito interessante.
Aiada do ponto de vista da formagio literdria de Quaderna, é prejciso
mencionar o universo da literatura de c’ordel._Primeiro vejo muitas diferengas
entre o uso que fagco no Romance da Pedra do Reino e o uso que fago na
dramaturgia. Vocé veja, no Auto da Compadecida, por exemplo, que é uma
peca na qual existe uma pfesenga muito grande do. folheto de cordel, ou
melhor, o folheto fornece a propria iﬁtriga da peca. O pritﬁeiro ato é ba-seado
no Enterro do cachorro, o segundo ato é baseado no folheto chamado A
histéria do cavalo que defecava dinheiro e o terceiro ato é baseado em um
outro folheto ainda chamado O castigo da soberba. Entio a prépria acio da
peca é montada em cima de folhetos. Na Pedra do Reino nio é a mesma
coisa. O papel que ¢ desempenhado pelo folheto no Auto da Compadecida é
desempeﬁhado aqui pelos textos histéricos e literirios. Como por exemplo,
esse texto de Anténio Attico de Souza Leite. Quer dizer, 2 inﬁziga geral é ou
inventada por mim ou baseado em textos histéricos. O folheto entrou na
formacio de Quaderna. Tem trés capitulos com a formacio de Quaderna.
Inclusive, tem a personagem JoZio Melchiades Ferreira, que é um
personagem histdrico, existiu, era um poeta popular. A{ entio éu coloquei
Quaderna como sendo aluno e afilhado dele para prestar uma homenagem .-
exatamente a0 cordel e tem os capitulos de formacio. Naguel€, o “Reino.da
Poesia”, eu usei a palavra ‘reino, que é muito forte na Pedra do Reino, o
“Reino da Poesia”. Entio Quaderna conta al.i'a influéncia que o folheto teve

na formacgio dele.



75

Ali eu cito tambéﬁl o féihcto de Leandro Gomes de Barros, intitulado
Reino da Pedra Fina"™. Outros elementos sio do mundo do cordel. E o caso
.do préprio titulo do roxﬁaﬁce. Esse tituio € baseado num foltheto de cordel
que tem um titulo muito bonito. O Prix;cipe do Reino do Barro Branco e a
Princesa do Reino d;t* Vai-nﬁo-toltna“. Eu aché lindo esses titulos, longos
assim. Bem préprios-do cordel. Entdo eu botei também o nome baseado nessa
linha, baseado no nome dos folhetos para mostrar, que dizer que o folheto
tinha influenciado Quaderna e a2 mim também. Eu cantava folheto quando eu
era menino.

Da tradigio oral, eu cantava um folheto quando era menino chamado 'A.

Peleja de Riachio com o diabo” Ainda hoje sei cantar alguma coisa. Deixa

ver se me lembro pelo menos das duas estrofes.

Riachio estava cantando

na cidade do Acu

apareceu um negro

um espécie de urubu

a camisa de sola

e as calcas de couro cru .

Inclusive o racismo do sertanejo esti bastante grave.

¢ O titulo, na verdade, € A historia da princesa da Pedra Fina. Cf BARROS Leandro Gomes de. A
histéria da princesa da Pedra Fina.

1 Cf SILVA, Severino Milanés da. O principe do barro branco e a princesa do reino do vai ndo
tomna. S.1,s.d.

12 BARROS, Leandro Gomes de. A peleja de Manoel Riachdo com o diabo. S3o Paulo: Luzeiro, s.d.

Os versos que Suassuna conheceu na tradicio oral foram impressos nesse folheto de Barros. Cabe
ressaltar que esses versos podem ter feito o percurso contririo: eles podem ter entrado na tradigio oral
depois de terem sido publicados como folheto.
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E o beigo revirado

como sola de chinelo -
um olho bem encarnado

e 0 outro bem amarelo

ele chamou o Riachio

para cantar o martelo.

E esse negro era o diabo. Mais uma marca do racismo sertanejo, o diabo tinha
que ser negro. Pois bem, entio eu cantava esses folhetos quando menino e

esse foi um que eu peguel na tradicio oral. .
La Condessa

Trago também a Cantiga de La Condessa, que peguei da tradi¢io oral.
Aquilo era cantade quando eu era menino como cantiga de roda pelas meninas
e ainda hoje é muito cantado na Paraiba. A tradutora da Pedra do Reino para
o francés” fez um estudo muito bom sobre' o romanceiro na Paraiba e mostrou
nio sei quantas versdes de La Condessa. Eu sé conhecia aquela e ela anotou
virias versdes. Agora essa inﬂuénci# que foi oral, da literatura oral, foi dépois
confirmada pela influéncia escrita porque L, quando muito jovem, um livro de
Silvio Romero chamado C.antos Populares do Brasil® e quando cheguei 14
tinha La Condessa. A gente cantava assim:

La Condessa, La Condessa
que queres com a Condessa

quero uma de vossas filhas
para com e¢la casar.

13 Foi Idelette Muzart que traduziu Pedra do Reino para o francés, em 1998. Idelette foi professora da
UFPB-Jo#c Pessoa por 18 anos e atualmente € professora na Universidade de Paris X- Nanterre.
1# ROMEROQ, Silvio. Cantos populares do Brasil. Belo Horizonte: Itataia, s.d.
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Eu nio tiro as minhas filhas
do mosteiro em que elas tio
nem por QuUro, mem por prata
nem por sangue de Aragio.
Tio contente que eu vinha
tdo triste que vou voltando.
Volta, volta cavaleiro

vem estola aqui pisando
esta febre, esta febre

esta como como a feira

esta é a que eu queria

pra ser minha companheira.

O mesmo nio acontece com a Nau Catarineta. Com ela entrei em
contato mais tarde. Foi uma influéncia mais literaria ji, com textos ji lidos de
Silvio Romero e coisas desse tipo. Acho que ele foi o principal, foi Silvio
Romero. Agora eu tive uma influéncia muito grande a esse respeito de um
pesquisador cearense chamado Leonardo Mota que era muito amigo de meu
pai. Um dos livros dele, se eu nio me engano é Sertdo Alegre®, ele dedicava a
alguns amigos dele, inclusive meu pai, que é citado no corpo do livio como
sendo uma das fontes. Papai gostava muito de literatura de cordel, de
cantador, e deu muitos versos que ele tinha ao Leonardo Mota. O primeiro
cantador que vi eu tinha 7 para 8 anos de idade. Foi Antdnioc Marinho. Ele
cantava com um cantador chamado Anténio Marinheiro, foi 14 em Taperoi. Eu
fui ouvir e me lembro que me impressioneli muito porque ele além de
improvisar, cantou um folheto sobre a histéria de uma aparicio de um
fantasma assim € isso me tocou muito. Entio comecel ouvir cantadores, como

também vl a primeira peca de mamulengo ai por essa idade, mais ou menos.

Agora, talvez nio tivesse dado grande importincia ao tocador e ao folheto se

15 MOTA, Leonardo. Sertda Alegre. 2 * ed. Fortleza: Imprensa Universitiria do Cears, 1965.
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ew nio tuvesse lido Leonardo Mota." Eu ;chei o livro dele também na
biblioteca de meu pai. Foi na fase que ja estava lendo, ‘encantado com a
literatura. Ai quando vi que équeles cantadores que eu tinha ouvido eram
objetos de livros, que era uma coisa que eu respeitava, entio eu disse: isso é
um negécio importante. Isso é uma coisa séria. Entio Leonardo Moté teve
uma influéncia muito grande em mim por causa disso. E além do mais, paﬁa
vocé ver eu ja disse e repito agora que o Auto da Compadecida, foi uma peca
baseada em trés folhetos, todos &s trés estio citados por Leonardo Mota. O
enterro do cacilorro, por exemplo, 2 primeira versio que eu li na minha vida

foi de num livro de Leonardo Mota ¢ A histéria do cavalo que defecava

dinheiro, também.

Eu acho que a Pedra do Reino ¢ mais importante do que meu featro

Vi as pessoas dizendo 1ss0, “o teatro dele é .bom, mas Pedra 66 Reino,
nio”. Alfredo Bosi, por exemplo, ele diz poucas palavras e coisas assim’. Ele
nunca me colocou assim no primeiro time de romancistas brasileiros e ele é
uma pessoa respeitada. A, eu digo, bom, Alfredo Bosi acha que a Pedra do
Reino nio esta a altura de meu teatro. Aceita o teatro mas acha...[pausa] e eu
acho que 2 Pedra do Reino ¢ mais importante do que meu teatro. Ai eu digo:

tas isso deve ser provavelmente porque. eu sou o autor da Pedra do Reino ¢

16 As palavras de Bosi sdo: “Combinando lenda e humor, tradicio popular e pardédia, o dramaturgo
paraibano Anano Suassuna surpreendeu seu publico com duas narrativas de folego, A Pedra do
Reino(1971} e O rei degolado(1976)”. Cf. BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira.
Sio Paulo: Cultox, 1988, p. 484
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estou com a visio falsa porque ndo tenho 2 importincia que julgo. Agora com
esse Reinaldo Azevedo que escreveu sobre meu romance’, agora vem vocé, eu
estou comecandc a retomar a minha confianga. Nio, a Pedra do Reino

presta.

17 Cf. AZEVEDO, Reinaldo. “As armas dos barbes assinalados” Em: Revista Bravo, n © 08, 1998. pp.
58-75
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omando-se por base apenas o
titulo da obra romanesca de
Ariano Suassuna - O Romance da Pedra

do Reino e o Principe do Sangue do

Vai-e-Volta-, ¢ possivel supor, antes

mesmo que se fag¢a uma leitura, que os

acontecimentos de Pedra do .Reino, Pedra
Bonita éu Reino Encﬁntadol, ocotrridos no
sertio de Pernambuco, entre os anos 35 é:
38 do século XIX, tém um papel decisivo
na composicio do romance.

Examinaremos aqui de que forma o
autor de Pedra do Reino recria os “fatos”
10 espa¢o romanesco, as fontes nas quais
se ancora £ o uso feito de éada uma delas.

Aﬁtes porém, tentaremos situar ©
que foi a histéria de Pedra Bonita. A
narratiya que segue terd como supofrie um
texto de Antdnio Attico de Sousa Leite
TLeite: “Meméri‘a sobre a Pedra Bonitz ou

Reine FBpcantade na Comarca de Villa

Bella- Provincia de Pernambuco,” [Fig. 8] foi’

publicado inicialmente em 1875, em Juiz
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iFig. 8] Capa de “Memobnias sobre a Pedra
Bontta ou Reine Fncantado na comarca de Villa
Bella Provinda de Pernambuco, ” de Antdnio
Attico de Sousa Leite, publicado na Revista do
Institute Histérico e Geogrifico de
Pemambuco, em 1904

! [Hssas sdc as designagbes para o
movimento messidnice ocorrido enire
os anos de .1835-38. Nesse trabalho,
todas as vezes que estivermos tratando
do romance de Arianc Suassuna o

. chamaremos de Pedra do Reino; o

fato histérico serd tratado por Pedem
Bonita ¢ o tomance de José Lins do
Rego sera referido como Pedra Bonita,
diferenciando-se pelo  destaque em
negiito.



de Fora, Minas Gerais e reeditado em

fc')r‘ma de artigo, no ano de 1902, pela

Revista do Instituto Historico e

Geografico de Pernambuco, em Recife,

instituicio da qual o autor era membro.

Parte I
a) Pedra Bonita: um pouco de histéria

No século XiX, entre os anos de

18346 ¢ 1838, o sitio de Pedra Bonitz, ne
sertio do Pajed de Flores(atual municipio

de Sio José do Belmonte), Pernambuco,

[Fig. 9] foi cendrio de

tragicos
acontecimentos messianicos de inspiragio

sebastianista. Findo o movimento

contabilizavam-se 53 mortos, entre os

. .
quais velhos, adultos e criangas, além de

varios feridos. As forcas em conflito

encontravam-se bem delimitadas: de um

N

lado, proprietarios de terras, com apeio de
dezenas de jaguncos fortemente armados;
umz comunidade

do outro, de mestigos,

negros ¢ indios, pobres, trabalhadores
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[Fig. 91 Mapa atual das principais cidades envolvidas
no episédio de Pedra Bonita: Flores, 5. José do
Belmonte, Vila Bela- awial Serra Talhada-, todas em
Pernambuco. Em: OLIVIERL A. C. Cangaco. SP:
Atica, 1995, p. 21
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bragais, agrcgados das faze;ndas.

Segundo Anténio Attico dé Sousa Leite, no comeco de 1836, um
“mameluco” chamado Jodio Antonio dos Santos, morador do termo de Villa
Bella (atual Serra Talhada), costumava reunir -a.populagio circunvizinha no
~sitio Pedra Bonita com o objetivo de alardear que o monumento natural, a.té‘
eﬁtié conhecido como Pedra Bonita, eia, na verdade, parte de duz\ls beiis.simas
torres de um templo, ja meio vi'sivei, e qué seria, por certo, o castelo cie um
reino. )

Jodo Antodnio propala{'a...-_ aos moradores a crenga de que estava
recebendo em sonho El-Rei Dom Sebastiio, que este lhe revelou a_existé;lcia
de um tesouro. Esse tesouro estaria nmﬁa légoa, proxima a Pedxa_ Bonita, local
de onde ele teria retirado duas ped:;iqhas bfiihantes, supostamente diamantes,
que, segundo Joio Antdénio, seriam pequena amostra do maravilhoso tesouro
.do reino de D. Sebastido.

Nessas ocasides, portava um velho folheto portugués “de que nunca se
apartava, € que encerrava um desses contos ou lendas, que andavam muito em
voga acérca do misterioso desaparecimento d’ El- Rei- Dom Sebastiio, na
batalha de Alcacer-Quibir, e de sua esperada e quase infalivel ressurreicio.””

De acordo com Attico, Jodo Antdonio era detentor de forte poder de

persuasio:

2 SOUSA LEITE, Anténio Attico. Op. Cit,, 221




84

“o mameluco era homem sagaz, astuto e manhoso, e sabia
insinuar-se no 4animo das pessoas a quem comunicava os
mistérios, de que se inculcava depositiario. Falava a cada
um numa giria especial, e sempre em linguagem adaptada a
capacidade, inteligéncia, e interesses daqueles em quem
pretendia incutir suas doutrinas.” ’

Joao Antdnio, contando com a ajuda de seus familiares- pai, irmios,
tios-, que “iam dar o testemunho das riquezas e fazer repercutir os seus
engenhosoé embustes no meio das populacdes ignorantes de Piancd, Carirt,
Riacho do Navio, e margens do Rio Sio Francisco”, logo conseguiu indmeros
seguidores. Veilo gente da redondeza e também de terras distantes, por onde a
histéria se espalhou, alimentadas pela esperanca de obter as maravilhas que o
profeta ndo cansava de prometer com o retorno de D. Sebastido: as pessoas
negras, ficariam “alvas como a lua, imortais, ricas e poderosas; se eram velhas,
vinham mogas, e da mesma forma ricas, poderosas, e imortais, com todos os

»5 : : : - : )
seus.”” O mentor dos sebastianistas sertanejos também angariou entre os
“fazendeiros do lugar bois, cavalos e dinheiro em porgio nio pequena com a
onerosa condicio de restitui-lhes logo que operasse o pretenso
' : - c s 6
desencantamento do misterioso reino”.
Conta Attico que Jodo Antdénio se apaixonou por uma moca do lugar,

chamada Maria. Porém, os familiares. da pretendida n3o aceitavam o

‘casamento dos dois. Para convencé-los, Joio utilizou-se mais uma vez dos

5 Idem. Ibidem
4 Idem, p. 222
5 Idem, p. 229
6 Idem ibidem



versos contidos no folheto que diziam:

Quando Joio casasse com Maria,
. -7
Aquele reino se desencantaria

k3

As pregacoes do visionirio Joio Antonio tanto conseguiam éxito ao
arregimentar segﬁidores, como também foram decisivas para que ele
conquistasse a familia rde Maria e se.casasse com ela. Mas atraia também sobre
si a reprovagio da cupula da igreja catdlica. .Assim‘ ¢ que .o padre. Antonio
Gongalves de Lima, apoiado pelos fazendeiros da regido, tratou de reclamar a
presenca do missionario Pe. Francisco Correia naquele distrito, a fim de abrir
uma missio especial para “ﬁombater a seita em seus fﬁndantes, desmascarar ©
‘impostor em suas pt.':e)tens.c“)eé, e livrar o pobx.e 'pqvo d:as garras do falso
profeta”. A missio do Padre Francisco surtiu efeito. Jodo Antdnio, éﬁante da
présenga do missionério, entregou-lhe as duas ped‘rinhas, “que estavam longe’
de ser brilhantes e depois de confessar publicamente seus embustes”, retirou-
se do lugar, com Maria.

Porém, ]c;io Ferreira, um dos seguidores do profeta as'sumiu a lideranga
do grupo, se auto-proclamou ‘;rei” e distribuiu os demais titulos de nobreza as
pessoas do grupo. Foi instituidq um clero. Por isso todos os casamentos e
outros atos religiosos eram presididos por um padre escolhido entre eles. A‘
poligamia era permitida; e imstituiu-se uma antiga pritica medieval: o rei
acompanhava a noiva em sua primeira noite de nipcias.

Sempre que os suditos pediam para ver D. Sebastiio e as riquezas que

7 Idem, p. 221
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ele lhes reservava, o suposto rei distribuia entre eles um composto de jurema
e manaci, ervas de comprovado poder alucindgeno, facilmente encontradas na
regido, adicionadas a aguardente. Sob o efeito da mistura todos eram capazes'
de “ver” D. Sebastiio.

Certo dia, o rei chamou seus stditos para dizer-lhes que D. Sebastiio
estava triste e que era preciso lavar as pedras com sangue para que houvesse
logo o desencantamento. Portanto, alguns deveriam ser sacrificados. Mas logo
que EL-Ret D. Sebastiio voltasse devolveria a vida a todas essas pess.()as. Por
essa causa, virios adultos se ofereceram para o sacrificio e ofereceram
também seus filhos. A partir dai, muitos foram sacrificados.

Vendo aquela carnificina, um dos membzros do grupo, um vaqueiro
chamado José Gomes Vieira, fugiu para a vila mais préxima e contatou o
chefe politico do lugar,.Manoel Pereira da Silva, e narrou os fatos ocorridos.
no Sitio Pedra Bonita .

Este reuniu alguns homens e partiu em direcio i Pedra Bonita, ainda
meio descrente em toda aquela histéria contada pelo vaqv;eiro. Chegando 14,
encontraram o ret ](;:Eo Ferreira, O Execravel”, morto. Seu substituto, Pedro
Antbnio, irmio do primeiro profeta, Jodo Antdnio, juntamente com os
seguidores sobreviventes, estavam num lugar um pouco afastado das pedras
dado o estado de decomposicio das vitimas, aguardando o desencantamento
de D. Sebastido. Coﬁtudo, quem apareceu foi o grupo de Manue.l Pereira da

Silva.
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Promoveu-se uma batalha contra os adeptos da seita, resultando na
morte da maioria dos homens-.sebastianistas e na prsio de todos os
sobreviventes, que foram levados a Flores. La, mulheres e crigngas foram
distribuidas entre .as familias do lﬁgar e o©os homens, segundo Gustavo
Barroso®, foram levados a julgamento. [Fig. 10]

O primeiro .ptofeta, Joao Antodnio, foi perseguide e morto pela policia

no Sertic do Cariri, lugar para onde ele havia se mudado com Maria.”

-b) Uma leitura das fontes histéricas 'O Romance da Pedra do Reino
Mic hi divida quanto i importincia do artigo de Attico sobre Pedra
Bonita. Antes dele, o unico registro acerca do acontecimento era a carta

enviada pelo entdo prefeito de Flores, Francisco Barbosa Nogueira Paes, ao

8 BARROSO, Gustavo. Almas de lama « de ago. Sio Paulo: Melhoramentos, 1930, 0.15.

? Segundo Ulisses Lins, Jodo Antdnio foi capturado pelos capangas de Simplicio Pereira, Roque de
Freitas & Antdmo da Cruz, “em Minas Gerais, de onde era filho(..)De regresso, ambos atacados de
febra palustre, ja no Estado da Bahia, Roque e o companheiro resolveram matar Jodo Antdnic e (..)ao
chegar 4 fazenda do coronel Manuel Pereira, entregararn-the as orelhas do bruxo...Cf LINS, Ulisses. ©
sertanejo € o Sertio. Rio de Janeiro: José Olympio, 1957, p. 327.
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[Fig. 10} Estampa explicativa dos sucessos tragicos de Pedra Bonita,
elaborada pelo Pe. Francisco Correia. Hm: Revista do Instituto Histérico
e Geografico de Pernambuceo. Recife, 1904, n° 60
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presidente da provincia de Pernambuco, Francisco do Rego Barros, datada de
25 de maio de 1838."

A partir da obra de Attico surgiram outras publicacdes sobre Pedra
Bounita centradas na dciscxigéo e Interpretacio dos _4*fatc.>s. Obras de
historiadores e socidlogos, todés se reportando a0 assunto como tributarios
do texto de Atico. Partindo de 7 “Meméria soﬁre Pedra Bonita ou Reino
Encantado na Com?rca de Villa Bella Provincia de Pernambuco™, e ao mesnio
tempo, sempre que necessérié, referenciando outros trabalhos, discutiremos
essas obras, que ha mais de um século representam uma versio sobre os fat;os.

O trabalho de.Attic,o resultou da visita do autor ao sitio histérico de
Pedra Bonita, em julh.(.) de 1874, 36 arioé depois dos acontecimentos. Segundo
ele préoprio afirma,” o ‘maior objetivo era o de prestar servico ao Iastituto
Azrqueoldgico e Geogrifico de Pernambuco. Uma primeira questio: quais as
fontes empregadas na narracio de Attico? Além da carta do prefeito de Flores
e da estampa de Pe. Francisco Correia, fica implicito que ele tenha utilizado o
relato de pessoas da regido. Attico menciona; na parte dos esclarecimentos ao
leitor, a informagﬁo de que tivera durante a visita ;10 sitio 2 “companhia de 34
pessoas (inclu‘sive muitas s.enhoras)"’“;'em outro trecho, no capitulo em q\ue :

descreve as cenas de “atrocidades™ ocorridas em Pedra Bonita, Attico cita o

&epoimeato do “abastado fazendeiro José Alves de Carvalho, morador na

10 Essa carta foi publicada, primeiramente, no Didrio de Pernambuco e depois reproduziaa por Sousa,
Leite em obra j4 citada. C£ LEITE, Anténio Attico de Sousa. Idem, 244-47.
11 Cf. LEITE, Antonio Attico de Sousa. Idem, p. 28.
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Fazenda Santa Cruz, quatro léguas distante de Pedra Bonita.”

Um objetivo nio-confesso, entretanto, parece indiscutivel. Attico nio
esconde 2 sua admiracio e éimpatia para com os fazendeiros e as autoridades
envolvidas no caso, referidos na Dedicatéria como exemplos notaveis de
“amor as instituigoes” e “lealdade politica a2 um modelo”. Com tal idéia sobre
os atores envolvidos em Pedra Bonita, parece claro que as pessoas solicitadés
a prestarem depoimento fazem parte do grupo social do historiador. Aliis,
Attico vinha de uma abastada familia da mesma regido de Flores, hoje
muniqipio de Triunfo. Assim, depreende—se também que outras versdes
estivessem fora do “modelo”, embora nio haja registro de depoimento de

.
nenhum sebastianista.

As familias abastadas, conforme narrac¢io de Attico, viviam em conflito.
Em 'meio 2 indmeras desavencas, a populagio, cdmposta de vaq}leiros
agregados, negros escravos e indios, vivia 2 margem dos ;contecimentos. Para
essas pessoas, a restauragio do reino de D. Sebastiio seria a oportunidade de
se alcancar bens materials, rejuvenescimento e imortalidade. Como afirma
Maria Isaura Pereira de Queiroz. Essa érenga. apoia-se na existéncia de um
messias:

“O messianismo se afirma, pois, como uma forga pritica ¢
nio como uma forg¢a passiva ¢ Inerte de resignagio e
conformismo. Diante dos espetaculos das injustigas o dever
do homem ¢ trabalhar para sana-las, pois sua ¢ a

responsabilidade pelas condigdes do mundo(...)Estes
objetivos devem sempre ser, no entanto, religiosamente



91

alcancados, isto €, por meto de rituals especials que um
enviado divino revela aos homens.”"

Diferentemente ocorria com os proprietirios de terra, a maioria de
origem europé¢ia, donatarios. Seus interessés se encontravam ameacados, pois
além da iminéncia de perder os bens, tornavam-se freqiientes as fugas dos
agregados atraidos pelas profecias de Jodo Antdmio. Escasseava a mio de

obra. A esse respeito, afirma Ulisses Lins:

Os faniticos prometiam desalojar de sua propriedades os

Pereiras e os Carvalhos, que residiam nas imedia¢Oes, para

que 2as distribuissem entre os seus.” .

¢

Qual a reacio dos fazendeiros as perdas materiais .que vinham sofrendo?
Nio ha registros acerca disso. No texto de Attico, quando o qoxonel Manoel
Pereira resolve organizar uma forg:g de combate aos sebastianistas, o faz
apenas trés anos depois e mesmo assim, motivado ‘pela noticia do grande
namero de mortos em Pedra Bonita. Essa hipdtese de Attico, entretanto
merece maior atencio se confrontada com um fato envolvendo o coronel
Simpliéio Pereira, irmio. do citado coronel M‘anoel‘ Pereira. Afirma Attico que
foi numa fazenda do Cel. Simplicio que fi;ou hospedado o comissirio Padre

Francisco Correia,.cujo objetive era “desmascarar o impostor Jodio Antdnio
3 ’ ]

em suas pretensGes e livrar o povo das garras do falso profeta.”

12 QUEIROZ, Maria Isaura P. Messianismo no Brasil e no mundo. 2: ed. Sio Paulo: Alfa érnega,
1976, p. 29. :
13 LINS, Ulisses. Idem, p. 325-6.
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A publicagio de Attico tem inicio com uma répida informacio sobre as’
instabilidades politicas da comarca c?le Flores. Em seguida, ¢ autor narra as
condigbes em que se formou a comunidade de Pedra Bomnita: a propagacio do
reino e das riquezas de D. Sebastido, por Joio Antonio e seus parentes,
deixando implicita 2 idéia de que o movimento de Pedra Bonita teria sido
causado pelo desonesto e desajustado Joio Antdnio, que persuadiu os outros
sertanejos, “gracas a ignorincia da populagido, e a bem conhecida tendéncia
(iue o espirito humano teve em todas as épocas para abracar o fantistico e o
n_vmra"rilhoiso.”EB

No capitulo seguinte & elaborada uma minuciosa descrigio do sitio
Pedra Bonita, dando énfase aos lugares considerados sagrados, como por
egemplo; o local em que se realizavam as festas, as rezas e as cerimdnias.”

Attic§ também narra em que condigdes se deu a missio de Padre
Francisco Correia, cujo resultado foi a retirada de Jodo Anténio do sitio Pedra
Bonita. Logo adiante, no . capitulo intitulado “Revelacio do segredo e
exposicio das atrocidades praticadas na Pedra Bonita”, Attico mostra como as
autoridades foram avisadas das “atrocidades” do novo profeta de Pedra
Bonita, Jodo Ferreira, que assumiu o lugar de Joio Anténio, assim que este s¢
retirou da regido, em atencido a missdo da igreja.

Esse trecho de Attico revela algumas particularidades dignas de nota.

Uma delas é a descrigio da cena em que o vaqueiro José Gomes, que

18 Cf. LEITE, Ant(')n}o Attico de Sousa. Idem, p- 221.
19 Este capitulo de Attico é quase todo transcrito por Ariano Suassuna n” O Romance da Pedra do
Reino, conforme veremos adiante.
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havia desaparecido hia vinte dias retorna i fazenda de seu “amo”, Manuel

Pereira da Silva, com quem, “imundo, andtzjoso, de;sﬁguxado e assustaao,”
teria travado o seguinte didlogo:

“ Valha-me, meu amo, e perdoe-me pelo amor de Deus!”

“Levanta—sﬁe;. conte-nos’ donde vem, aonde esteve, e porque quer

valimento?”?

O diilogo assim'giﬁiciado continua, entrecortado por intefveugées do
narrador, Attico, até o fim dé capitulo, contando-se vinte e seis falas. O
recurso do diél;:)go € recorrente em outxo_s. capitulos. Ao que parece, Attico
adotou procedimentos proprios as- narrativés‘ _ficcionaisv para narrat os
acontecimentos, ou pelo menos, parte .deles. De todo modo, as fontes
utilizadas na composi¢io do diélogo ndo estio explicitadas. Tanto éssim que,
pondo em revista outros autores, tributirios de Attico, _constatamos a
reprodugéo dos dialogos, ou parte deles, cémo se o tex.to de Attico fosse a
fonte .primé,tia dos acontecimentos. O problema € qué tais autores, a0
utilizarem Attico como fonte nio questionam a origem nem autenticidade das
informagdes.

O referido capitulo é concluido com a t?:anscrigéo de um bilhete que
teria sido enviado por Manocel Ledo 20 Coronel Manuel Pereira da Silva,
comunicando a “mortandade em Pedra Bonita”. Necessario esclarecer que nio

conseguimos localizar a versio original de tal bilhete, assim como nio

encontramos os documentos relativos aos processos a que foram submetidos

20 Cf. LEITE, Antdnio Attico de Sousa, Idem, p. 227
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os homens sobreviventes de Pedra Bonita. Melhor sorte tivemos ao encontrar,
no Arquivo Pablico de Pernambuco, a carta enviada pelo prefeito de Flores ao
presidente da provincia, reproduzida por Attico.”

Attico retoma o texto descrevendo as medidas tomadas pelos
fazendeiros liderados pelo comissario Manuel Pe/reir'a da Silva, com o objetivo
de dissolver o movimento. Adiante, o autor di a sua versio das condi¢des em
que as mortes de Pedra Bonita ocorreram. Além da reproducio da fala dos
sebastianistas, sem 2 indicagdo da fonte, o que chama a atencio nesse trecho
do artigo € a narracio da “morte” de Joao Ferreira, segundo Attico, o
responsivel pelas atroéidades em Pedra Bonita. Em Attico 2 idéia de sacrificar
Jodo Ferreira teria partido de Pedro Antdnio, irmio de Joio Antdnio e ultimo
“rei” de Pedra Bonita, que indignado por ter visto duas irmids suas serem
. mortas,” subiu ao trono e anuucigu em voz alta:

“ ‘_ Que D. Sebastido, cercado de sua corte, lhe aparecera
na noite antecedente, e reclamava a presenca do rei, dnica
vitima , que faltava para operar-se o seu completo
desencantamento.’

‘’_ Viva El-Rei Dom Sebastido! Viva nosso irmio Pedro

Antdnio!...?
Tal foi o brado unissono de todes os circunstantes

2t Dos autores consultados- historiadores e socidlogos, quase nio existe mengio z0s documentos
relativos 4 Pedra Bonita. Trabalhos importantes como os de Pereira da Costa € Waldemar Valente nada
mencionam, limitando-se a esclarecer que tomam seus apontamentos com base em Attico. Entre
aqueles que indicam as fontes trabalhadas inchi-se Gustavo Barroso e, mesmo assim, um tanto
genericamente: “De tudo hd documentos oficiais: partes, relatorios, oficos, bem como processos dos
principais chefes aprisionados, que foram submetidos a jur.” Cf. BARROZO, Gustavo. Idem, p. 23.

2 () episodio das mortes de Josefa e Isabel, irmis de Jodo Antonio e Pedro Anténio, respectivamente o
primeiro e o dlimo ret de Pedra Bonita, figura no romance de Suassuna, dando origem a Quaderna,
personagem central da trama. '



. Em seguida acrescentaram, vendo que o rei tremia a
ponto de ndo suster-se de pé: :
‘_ Ao sacrificio Carlos Vieira; ao sacrificio José Vieira,
antes que ¢le se torne indigno como aquela tola rapariga.
Andai, pois ele se amofinal’ --

Poucas horas depois, Pedro Antonio era pxoclamado
rei®, e o cadiver do seu antecessor, de execrada memobria,
era amarrado de pés e mios fora do campo em dois grossos
arvoredos.”®

O que teria acontecido dai em diante é narrado por Attico, enfatizando

o elemento fantistico. Diz Attico que:

Jodo Ferreira,

“as pessoas que estiveram no reino sao acordes em afirmar,
sem admitir a midima contestagio, e isto desde aquela
época até hoje, que viram-se forcadas a quebrar a cabeca de
Jodo Fetreira, a extrair-lhe as entranhas, e a atar o seu
cadiver de pés ¢ mios naquelas 4rvores, por causa dos
berros das roncarias, e dos sinistros movimentos, que ele,
depois de morto executava com a boca, com o ventre e
com os bracos.”

Esse mesmo trecho do artigo de Attico, narrando as cenas da morte de

aclamacio de Pedro Antdnio e a participacio dos

sebastianistas aparecem em outros trabalhos. Waldemar Valente e Gustavo

Barrozo, por exemplo, comentam o fato, incluindo a wversio fantdstica e

corﬁparando-a com a lenda de Rasputine, do livro do Principe Yussupof.

Segundo esses autores, trata-se de uma lenda.

2 O “reinado™ de Pedro Anténio foi 0 mais curto da histéria de Pedra Bonita. Ele assumiu o trono
logo depois da morte de Jodo Ferreira e, no dia seguinte, foi morto pela tropa do comandante Manuel

Pereira.

2 Cf. LEITE, Antdnio Attico de Sousa. Idem, p.237.
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Sousa Barros, em Messianismo e Violéncia de massa no Brasil B
filia os sacrificios de .Pedr“a-_Boi:).ita a tradicdo .sacrificiai do indigena. Para
tafito, apoiado em Pereira da Costa, ele ressalta dois fatos. A origem indigena
de um doé “reis” e o cuidado de que vitima nio demonstras.se fraqueza na
ceriménia de imolagdo, de modo que o ato adquirisse condi¢des de forga no
sentido da destruicio do encantamento de D. Sebastidio. Por isso, explica
Sousa Bérros, quando o “ret” Joido Ferreixa;se acovarda miseravelmente,
gritam os fandticos: “ ‘Ao sactificiol a0 s.acri:.ficio! Antes que‘ ele se torne
.indigno’”

I S

Os trabalh‘“os anaiisados_ adotam, em grande medida, uma narrativa
assentada na descricao do episédio registrada por Attico. Ainda assim, é
possiv'el verificar algumas tentativas de _i-nterpxétagﬁo.

Gustavo Batrozo, em Almas de lama e de aco, insere Pedra Bonita
numa t_entativa. de analise mais amipla do €angaco, justificando que “as
explosdes de misticismo”, “o nitcleo de fanatismo rude,” e as “ociosidades
perniciosas,” seriam provocadas pela falta de trabalho, pela‘ auséncia de
comu?icag:’io, instrucio e justica, por outros problemas de natureza
econdOmica, inclusive a seca.

Por sua vez, Waldemar Valente expﬁca que algumas creng¢as no

maravilhoso e no fantistico, no misterioso e no sobrenatural, seriam

suficientes para explicar a aceitacio das idélas sebastianistas em Pedra Bonita.

2 Cf BARROS, Souza. Idem
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Nessa linha ’, Valente fala exﬁ “uma indugdo seja para o assassinio, seja para o
suicidic”, cujo 'objetiv?o '.se.'ria sempre a remiss?x;’) do sofrimento e da
infelicidade. Em outro trecho, afirma Valente, que aqueles individuos rudes e
‘de baixo nivel cultural estariam sujeitos 2 agdo e a in_'fluéﬁcia criminosas,
conscientemente dirigidas por falsos profetas ou reis e sacerdotes de mentira.
Waldemar Valente se apoia em t‘eéﬁcos como Wahl, -Afranio i’eixotg e Arthur
Rémos para explicar que acontecimentos como os de¢ Pedra Bonita, Canndo§ e
.Conte(stad.o “szo manifestacbes de psicoses epidémicas(...)epidemia de
-astasia-abasia-coreiforme.””

A sociéloga_szia Isaura Pereira de Queiroz aponta para os fatos de
Pedra Bonita outra possibiliciad_e de interpretacio, ainda .q.ue,_um dos seus
livros mais importantes sobre o assuz.‘lto,- Messianismo no Brasil e ne
mundo, tegha uma amplitude indiscu.tivelmente zﬁaior. Consideramos n:;esmo
que, suas contribuigdes apresentam uma visdo diferenciada sobre o fendmeno.
Em seus escritos ela entende que o movimento de Pedra Bonita expressava um
desejo de melhoria de vida, proveniente das camadas inferiores descontentes
com as condigdes de sua existéncia.” Porém acreditemos que su; contribuicio
mais importante sobre o zssunfo tenha sido o préprio conceito de xﬁessias,
coﬁz o qual resgata uma concepg¢io nio simplista do papel do messianismo

para algumas comunidades. Isaura, apoiada em Marx Weber, explica que: “o

messias é alguém enviado por uma divindade para trazer a vitéria do bem

26 VALENTE, Walderar. Idem, p. 59.
27 Cf. QUEIROZ, Matia Isaura P. “D. Sebastiio no Brasil: o imaginirio em movimentos messiinicos
nacionais”. Em: Revista USP, Dossié Canudos, Ne 20, 1997, p. 32-3
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sobre o mal, ou para corrigir a impetfeicio do mundo, permitindo o advento
do paraiso terrestre, tratando-se, pois, de um lider religioso e social(...) e
essencialmente carismatico.”®

Parte I1

A apropriacdo dos textos dos historiadores
“Dagui de cima, no pavimento superior, pela janela
gradeada da cadeia onde estow preso, vejo o5 arredores de
nossa indomavel vila sertaneja. Da terra agreste, espinbenta
e pedregosa, batida pelo sol esbraseado, parece desprender-se
um sopro ardente, gue (...) pode ser o arquejo de geragies ¢
geragoes  de  Cangaceiros, rudes Beatos e Profetas,
assassinados  durante  anos ¢ anes nmessas  pedras
selvagens(...)E meio-dia, agora, em nossa vila de Taperog.
Estamos a 9 de outubro de 193877

Desse modo, o narrador personagem Pedro Dinis Quaderna inicia seu
romance, ou como ¢le denomina, um memorial dirigido i nagio brasileira, a
guisa da defesa e apelo, no terrivel processo em que se vé envolvido.

Quaderna afirma que, dentre os motivos de sua prisio, o mals remoto e
o principal deles foram os sucessos ocorridos ha um século, de 1835 a 1838,
quando sua familia ocupou o trono do Brasil, no sertio da Pedra Bonita.

Um dado importante é que a origem de Quaderna, que 21ém de narrador

é a personagem central da obra de Suassuna, estd intimamente ligada a obra de

28 Cf, WEBER, Marx. Economia e sociedade. Fondo de Cultura: México, 1944, Vol. 1; p. 252:3. Erm:
QUEIROZ, Maria Isaura P. Messianismo no Brasil € no mundo. 22 ed,, Sio Paulo: Alfa Omega,
1976, p. 28. | _

29 Cf. SUASSUNA, Adano Villar. O Romance da Pedra do Reino e Principe do Sangue do Vai-e-
Volta . R] :José Olympio, 1971, p. 03-04 '
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Attico. Qual 2 maneira encontrada iaor Suassuna para unir Quaderna aos
“reis” da Pedra Bonita? O romancista cria ﬁma genealogia para os Qt}aderl;as,
aproximando-os da histéria de Pedx.a Bonita, tomando como base um trecho
do memorial de Attico. -

Segundo a natracio de Attico, _ent}:e as mulheres que foram sacrificadas
por Jodo Ferreira, havia uma gravida, irmi de Joio Anténio (o primeiro “rei”
da Pedra “B'onita), de nome Isabel. No momento da xdegola, seu éstado de

gravidez era tio adiantado que ela deu a luz a2 um menino, sendo “através
desse menino que continuou a estirpe real dos Quadernas.”*

No espaco romanesco essa crianga teria sobrevivido™ e, (;omo as demais
61fas dos sebastianistas de Pedra.Bonita, sua educacio .ficou aos cuidados de
uma pessoa da comunidade de Flores, ?ernambuco. Nes.se casé f:specifico, tal

menino (e um outro que “depois foi Tabeliio”* do cartédrio de Flores) foram

protegidos pelo Padre Manoel José do Nascimento Bruno Vanderley e receben

3 Idemn, p. 48

31 Mesmo tendo sido encontrado (por um vaqueiro que foi ao local guiado pela curiosidade de ver o
campo de batatha) um dia depois do nascimento, a ctianca ainda estava com vida. A narracio dessa
parte do romance merece ser citada: “ (..Jum Vaqueiro(...Jouviu um débil vagido por trds das pedras.
Assombrado, aproximou-se do lugar de onde vinha o choro, e viu um quadro estarrecedor. No chdo,
estava o corpo jovem e desnudo de uma mulher degolada. Enrolada em suas coxas, havia duas Cobras
corais, enormes, de um tamanho como munca se viu na espécie. Lambendo e farejando o corpo,
estavam duas Ongcas-Pintadas, que correram assim que intruso apareceu(...)O estranho, porém, é que
menino sobrevivera. {...)JComo tera o recém-nascido escapado assim ? Nao se sabe(...)Mas va ver que
sd0 mesmo corretas uma das versGes, correntes aqui no Cagri, de que uma daquelas ongas era fémea e
teria amamentado o inocente aquele primeiro dia de vida, no que, alias, teria somente seguido outros
exemplos ilustres da Histéna. Cf. p. 487

52 De acordo com o memorial de Atfico a crianca educada pela famiha do Padre de Flores, quando
2adulto, foi tabeliio de um dos cartdrios daquela cidade.
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o nome de Pedro Alexandre Quaderna®. Quando adulto, o padre o casou com-

sua filha Bruna Vanderley. E o narrador acrescenta:

“E foi do casamento de Bruna com o meu avd, D. Pedro
Alexandre(subido a0 trono com o nome de D. Pedro II),
que nasceu D. Pedro Justino Quaderna (ou D. Pedro III),
aquele que veio a ser meu Pai, por seu casamento com
Dona Maria Suplicia Garcia-Barreto, filha bastarda do
Bario do Cariri(...)?* ' ' ' A

Na primeira alusio aos acontecimentos de Pedra Bonita no romance,

¥

i

Pedro Dinis Quaderna, suplica que, ao julgarem sua participacio nos crimes

que lhe foram imputados, considerem sua ascendéncia real:
’ i

{...) sou, nada mais nada menos, do que descendente, em
linha masculina e direta, de D. Jodo Ferreira Quadernas,
mais conhecido como El-Rei D. Jodo II, O Execrivel;
homem sertanejo que, hi um século, foi Rei da Pedra
Bonita, no Sertio do Pajed, na fronteira da Paraiba com
Pernambuco. Isto significa que sou descendente, nio
daqueles reis e imperadores estrangeirados e falsificados da
Casa de Braganca, mencionados com descabida insisténcia
na Histéria Geral do Brasil, de Varnhagen; mas sim dos
legitimos e verdadeiros Reis brasileiros, os Reis castanhos e
cabras da Pedra do Reino do Sertio, que cingiram, de uma
vez paraz sempre, 2 sagrada coroa do Brasil, de 1835 a 1838,
transmitindo-a assim a seus descendentes, por heranca de

sangue e decreto divino”.*

3 Uma personagem da Historia da Pedra Bonita que ganha vida no espago romanesco de Suassuna é
Frei Simao. Segundo Attico, Frei Stmio, ou melhor, Manoel Vieira Moco, fot escolhido pelo “rei” de
Pedra Bonitz para ser o responsivel pelo clero instituido na comunidade, sendo o responsivel pela
presidéncia de todos os atos religiosos dos sebastianistas. No romance, Frei Simio é um dos integrantes
da comitiva do rapaz do cavalo branco que o acompanharm no retomo 2 vila de Taperoa, naquele
sibado, Dia de Pentecostes, em 1935.

3 Idem, p. 49 .

351dem, p. 05.
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Para narrar os acontecimentos de Pedra Bonita e explicar 2 origem da
realeza de Quaderna, Suassuna, faz uso de todo um processo de bricolagem
textual, conforme o propric romancista explicita, através do mnarrador

Quaderna:

“Para narrar essa historia, valet-me-ei 0 mais que possa das

palavras de geniais escritores brasileiros, como comendador

Francisco Benicio da Chagas, o Doutor Pereira Costa e o

Doutor Attico de Sousa Leite, todos eles Académicos ou
consagrados{...)”* '

Esta intenc¢do nio se concretiza completamente na criagdo de seu texto,

pois, de fato, dos escritores mencionados acima apenas o memorial de Attico

3 ) o

e algumas poucas passagens da obra de Pereira da Costa fundamentam a

narrativa °. E o que se verifica nos folhetos IV, V, VI, VII, VIII e IX, nos

quais o zutor do romance recria os sucessos de Pedra Bonita, cabendo ainda

informar de que, cerca de 70% dessa parte da obra é constituida de citagio

literal do memorial de Attico, indicada com aspas. Essa apropriagio di-se,

sobretudo, sob dois aspectos. O primeiro, é de ordem formal, constituido por

um intenso processo de recorte de trechos do memorial de Attico e colagem

no romance, gque pode ser obsetvado em diversos trechos dos

36 Idem, p. 30. o '

57 Em se tratando do outro “genial escritor brasileiro”, Francisco Benicio das Chagas, nio localizamos
nenhuma mencio ou citagao de obras suas. Na verdade, a inica men¢io que encontramos a Frandsco
Benicio das Chagas foi no romance de Suassuna. Dele nio localizamos nenhum titulo que abordasse o
movimento de Pedra Bonita ou qualquer outro tema, mesmo tendo pesquisado no acervo da Fundagio
Biblioteca Nactonal- R e nas Bibliotecas Central e do IFCH, na UNICAMP. Ele é provavelmente,
personagem ficticio.
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referidos capitulos, conforme demonstraremos adiante.

A narracio dos sucessos de Pedra Bonita no romance suassufiano

comeca no capitulo V, “Primeira noticia dos Quadernas e da Pedra do Reino,”

com 2 descricio do sitio histérico.

“A Pedra Bonita, ou Pedra do Reino, como lhe chamam
hoje, sao duas piramides imensas de pedra maci¢a, de cor
férrea e de forma meio quadrangular, que, surgindo do seio
da terra defronte uma da outra, elevam-se sempre 2 mesma
distancia, guardando grande semelhanca, com as torres de
uma vasta Matriz, a uma altura de cento e cinqienta
palmos”.” '

Tal descricio € uma transcrigcioc literal de um trecho encontrado na
pigina 222 da obra ja citada de Attico. O narrador, antes de citar esse
fragmento, explica que € assim que Attico se refere as pedras, em ‘Memoria
sobre 2 Pedra Bonita ou Reino Encantado, na Comarca de Vila Bela, Provincia
de Pernambuco’, obra que Quaderna classifica como “crénica-epopéica”.

Quaderna continua descrevendo a paisagem de Pedra Bonita:

“A que fica para o lado do Nascente™, em conseqiiéncia de

3% Idem, p. 33.
3 Nesse ponto da obra de Attico hi um texto frases que foi omitido por Suassuna, sem que ©
romancista. explicite que houve uma quebra na citagio. O trecho € o seguinte: “mede 78 paimos da
circunferéncia na base, que parece ser o lugar de sua maior grossura, ¢ é dois ou trés palmos mais alto
do que sua companhéira, se bem que duas vezes mais fina do que ela, por esta causa, ¢, tanto no texto
de Attico como no romance suassuniano o texto continua da maneira supra citada.

- Esse recurso é diversas vezes utilizado por Suassuna. Ele comega citando um determinado
trecho do artigo de Attico e, sem exphatar quebra a citagéio e retoma o texto de Attico de um outro
ponto qualquer, conforme ele julgue necessirio.
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uma espécie de chuvisco prateado de que esti coberta, de
meia altura para cima, e que infiltracio de malacacheta,
adquiriu o nome de Pedra Bonita, em completo prejuizo da
companheira.” ¥

Outro exemplo significativo do modo que Suassuna se utiliza do texto
de Attico, € quando o romancista narra o modo pelo qual o primeiro rei da

Pedra Bonita, Jodo Antonio, atraia seus seguidores.

“Inspirado num velho folheto, do gual punca se apartava, e que
encerrava um desses contos ou lendas que andavam muito em voga,
acerca do misterioso desaparecimento de El-Rei Dom Sebastiio na
Batalha de Alcicer Quibir, em Africa, e da sua esperada e quase
infalivel ressurreicdo, tratou de propalar pela populagio daquele e dos
vizinhos distritos, que estava sendo conduzido todos os dias, por El-Rei
Dom Sebastido a um sitio pouco distante de sua resxdencm, no qual
mostrava-lhe El-Rei, além de uma Lagoa encantada, de cujas margens
extraira ele aqueles ¢ outros brilhantes, duas belissimas Torres, de um
templo j2 melo visivel, que seria, por certo, 2 Catedral do Reino, na
época pouco distante da sua Restauracio. : ;

Assim, discorrendo, e fiunca se esquecendo de mostrar, entre outros,
um tépico do folheto em que o Visionirio escritor, improvisado de
Profeta, ensinava que ‘quando Jodo se casasse com Maria, aquele reino
se desencantaria’, conseguiu ele, gragas 4 ignorancia da populacio e 2
bem conhecida tendéncia que o esplnto bumano tem para abracar o
maravilhoso e o fantastico, ndo s6 conseguiu realizar o seu casamento
com uma interessante rapariga de nome Maria, que sempre lhe fora
negada, como mesmo obter, por empréstimo de muitos fazendeiros do
lugar, bois, cavalos e dinheiro, em porcio nido pequena, com a onerosa
condi¢io de restituir tudo em muitos dobros, logo que se operasse o

pretenso desencantamento do misterioso Reino”(Grifo nosso) *
* %

4 Cf. SUASSUNA, Ariano Vilar. Idem, p. 33. Este mesmo fragmento pode ser encontrado em SOUSA
LEITE, Antbnio Attico, Idem, p. 223.

4 Cf SUASSUNA, Arano Vilar, Idem, p. 38-39. Esta citagio que retiramos do romance de Suassuna
tem como fonte a obra de Sousa Leite. C£. LEITE, Anténio Attico de Sousa. Idem, p. 221.
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“Desde o comego de sua prédica o auxiliara seu préprio pai Gongalo
José dos Santos, seu irmio, Pedro Antdnio, seus tios e parentes José
Joaquim de Oliveira, Manuel Vieira, José Vieira, Carlos Vieira, José-
Maria Ferreira uaderna, Joao Pilé Vieira Gomes, os quals,
constituindo, por assim dizer, o seu apostolado, 1am dar o testemunho
das suas riquezas e fazer repercutir os seus engenhosos embustes no
melo das populacdes ignorantes do Piancd, do Cariri, do Riacho do
‘Navio e margens do Rio Sio Francisco.”®

Transcrevemos esta .passagem tal (iual estd escrito no romance.
Contudo, a leitura desse mesmo trecho no memorial de Attico leva»nols a
apontar algumas pequenas modificaces realizadas por Suassuna.. Em Attico,
lé-se: “Inspirado ao mesmo tempo num velho folheto, de que nunca se
#{Partava(...);” as duas outtas palafrras grifadas ndo figuram no texto-fonte.
Mas nio € sé isso.

Nao hi no romance essa s;parag.io na citacdo que fizemos através dos
asteriscos. A razio dessa divisio no contexto do nosso .trabalho.é mostratr que
o nome sublinhado aparece em Attico como José Maria Juca; e a principal €
dizer que Suassuna, apesar de nio marcar quebra de citagio, deixa de citar

i

dois paragrafos que constam no mesmo trecho da obra-fonte, ou seja, no

4

texto de Attico. Q trecho ocultado no romance é o seguinte:

“O mameluco era homem sagaz, astuto e manhoso, ¢ sabia insinuat-se
no animo das pessoas a quem comunicava os mistérios, de que se
inculcava depositario. Falava a cada um numa giria especial, e sempre
em linguagem adaptada i capacidade, inteligéncia, e interesses daqueles
em quem pretendia incutir suas doutrinas.

Aos mais crédulos e ignorantes falava sem rebuco de Dom
-Sebastido, da restauracido de um reino encantado, e de grandes riquezas:

42 Cf. SUASSUNA, Ardano Vilar, Idem, p. 39. Este trecho Suassuna transcreveu. da obra de Attico. Cf.
LEITE, Antonio Attico de Sousa. Idem, p. 222,
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aos menos ficeis de acreditar essas patranhas falava apenas.em algumas

dessas coisa; e finalmente, a quem n2o era possivel embair com tais

embustes, mas de quem precisava haver dinheiro e protegdo para o fim,

a que se propunha, falava apenas de um grande tesouro, que achava-se a

sua disposigio, ¢ cuja publicidade estava apenas dependente de um

‘evento préximo”. ®

No corpo do romance, o texto de Attico é sucessivas Ve"zés quebrado e
retomado de outro ponto, sem que esse recurso seja explicitado, en;bora o
romancista use as aspas e registre o titulo da obra, “Memézia sobre a Pedra.
Bonita ou Reino Eancantado na Comarca de Villa Bella- Provincia de
Pernambuco®, e 0o nome do autor.

A ocultacio de certos tfechos de obra de Attico, em alguns casos, da-se
porque se trata de trechos que contém informagbes acessérias como, por
exemplo, a descricio minuciosa que Attico faz do sitio histérico, e incorpora
da apenas parciaimenie_ no romance. Entretanto, esse nio nos parece o motivo
porque o romancista deixa de contemplar o treqho acima. No nosso entendet,
uma interpretacio mais cuidadosa deveria considerar a diferenca de sentido
que cada autor, em particular, quer imprimir 3 sua obra.

Ja dissemos que Ariano Suassuna considera Attico, Francisco Benicio
das Chagas e Pereira da Costa como “geniais escritores”. Esse tipo de
tratamento da ao leitor a impressio de que o pensamento desses escritores
constiiuixé o sentido do texto de Suassuna. Entretanto, isso nio ocorre. Na

peca de defesa de Quaderna, seu romance ou memorial, é necessirio retirar

desses “académicos ou consagrados™ qualquer grau de suspeigio, pois ao citi-

3 Cf. LETTE, Anténio Attico de Sousa. Idem, p- 221-2
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los Quaderna apde, antes, a justificativa de que “nas palavras dos outros, fica
mais provado que a histéria da minha familia é uma verdadeira Epopéia, (...)
uma histéria épica.”® E o préprio Quaderna quem arremata: “Tenho perfeita
consciéncia da mi vontade de Attico para com minha familia. Mas 1sso é bom,
porque assim, tudo que ele diz .a nosso favor é absolutamente insuspeito.”*
Ressalte-se ainda o fato de que o memorial de Attico € utilizado por Quaderna
como a prova mais importante acerca d6§ fatos observados em Pedra Bonita.

Feitas tais ressalvas, o que se verifica em seguida é a desconstrucio do
‘sentido impresso por Attico. Observamos no interior do texto o confronto de
senti&os, quando, por exemplo, discﬁtc-ée 6 caritet de Pedra Bonita. Em‘
Attico, a descricio dos aconte.cimentos nio apresenta circularidade, o que
equival.e a dizer que, Pedra Bonita comeca e termina com ela mesma.

O caminho seguido por Quaderna opera uma reconstrugio histérica dos
sucessos &e Pedra Bonita como parte de outros tantos movimentos
messidnicos. Se em Attico sio apontado.s os trés “zéinados” consecutivos de
Jodio Anténio, Jodo Ferreira e Pedro Antdénio, Suassuna data a origem dos
reinados em alguns anos antes, em 1819, na Serra do Rodeador. Nesse local
teria sido fundado o p:imgiro reinado, ocupado por D. Silvestre I, soberano

de um reino erigido sob a forma de uma grande pedra sertaneja, constituida de

# Cf. SUASSUNA, Ariano Vilar, Idem, p. 30
4 Cf. Idem, p. 45
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fortaleza, cagedrai e castelo.

No ;:e;:inado de D. Silvestre I, o messianismo se Incorpora através do
mito de D. Sebastiio, cujo retorno era esperado. Segundo Quaderna, D.
Silvestre I pregava também a “ressurteicio daquele rei antigo, saﬁgrento,
casto, e sem nﬁancha que foi Dom Sebastido, o Desejado.” ]

O conflito &erifi'cado na Ser.x.:a:do deeador envolvia os interessesn do
povo e os dos proprietarios da redondeza. Pregava-se 2 revolucio, a degola
dos poderosos e a instauracio de um novo reino com O POvVO 1o poder.er
final, temerosos, os proprietirios se articularam e exigiram do governo da
provincia providéncias enérgic;s. A tropa d_es;locada para a Serra do Rodeador
incendiou_ o arraial, matou homens, mulheres e cxiangas e passou oOs
sobreviventes a “fio de espada” .

O texto acima, localizado no Folheto VI representa, simultaue\amente,
um corte € um novo sentido. Nele Suassuna rompe e, a0 mesmo tempo,
distingue-se da perspecﬁiva e dos co.mpromissos poiiticoé, visiveis em Attico e
para, logo depois, imprimir um outro sentido ao seu texto. E que Suassuna
refaz o fio histérico de Pedra Bonita, resgata o jogo de intere;ses sociails
contraditérios, o imaginirio das comunidades messiéniﬁas. Cabe ressaltar que
sempre que i1sso acontece Suassuna se apOia em Pereira da Costa, com o quél

indica ter mais afinidades teérico-ideolégico, na medida em que o utiliza como

recurso de contraponto is posi¢coes de Attico.

46 Cf. Idem, p. 35.
47 Idem. Thiden
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Sé se tem noticia de um documento escrito a época dos acontecimentos
de Pedra Bonita. E uma carta emitida pelo entio prefeito de Flores ao
governador da provinciz de Pernambuco, no dia 20 de maio de 1838.* O
prefeito relata com detalhes os acontecimentos de Pedra Bonita.

Suassuna lanca mio desse documento e, através de Quaderna, usa-o
para demonstrar os interesses socials contraditérios: de um lado, o poder
ansioso por preservar seus bens, inclusive os escravos — negros, indios e
mesticos, muitos ja integrantes do séquito de Pedra Bonita; do outro, os
seguidores de Jodo Antdénio, alimentados pela certeza do retorno de D.
Sebastido. Sobre isso, Quaderna afirma:

“(...)a carta-relatério omite uma porciao -de fatos
importantes ligados 2 politica dos Quadernas. Nio explica,
por exemplo, que o exército d’El-Rei Dom Sebastiio viria
era para destruir os poderosos. Nem relata que, além das
pessoas, meu bisavé mandava também degolar, cachorros
que, no dia da ressurreicio, deveriam voltar, transformados
em dragbées, para devorar todos os proprietarios,
repartindo-se entio as terras dos finados com os pobres.

Por isso, Pereira da Costa(...)diz que, ‘além do fanatismo

religioso’ transparecia também ‘entre esses visiondrios, um

como que pensamento socialista’ 7. %

Este mesmo trecho do tomance sugere algumas consideracdes quanto ao
sentido que Quaderna confere ao “banho de sangue” de Pedra Bonita, descrito

em Attico. A compreensio do “banho de sangue” em Quaderna remonta

* Esta correspondéncia encontra-se no Arquivo Pablico de Perﬁambuco, encadernado juntamente com vanios
outros documentos, sob o o de Prefetneras das Comarcas de Fora, pdgs. 251-252.
4 ldem, p. 41.
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i questio do sag(rado, um dos elementos mais significativos presentes em
Pedra do Reino.

Ora, segundo Angelo Monteiro, poeta e | integrante do movimento
armorial, 2 Pedra do Reino situa-se no quadro das obras pioneiras e geniais,
mas entre aquelas, pouquissimas na histéria dos povos, que podem ser f._idas
na ordem das ‘revelagdes’ no significado primitivo e sagrado em que este
termo pode ser tomado(...)*. De fato, tal revelacio do sagrado, deduz-se do
juizo que Qua;ierna faz do momento da sagragdo do reino de sua fa@ilia. Para
g:le, o banhc\:v de sangue, o finstante de fulm'inagio’, se reveste de uma gloriosa
missdo ii‘bertad_ora e ressurrecional.

Por outro lado; a dimensio sagrada do banho de sangue parte de uma
interpretagao b.iblica..Nes.te caso, Quaderna é o profeta ’e decifrador; é o
mensageiro enviado por Deus na trilha das grandes tradicdes biblicas. Pedra
Bonita, para ele foi palco dos sacrificios e concilidbulos c;)m as divindades:
“E Doeg passou ao fio da espada aos homens de Nobe, cidade sacerdc;tal, e

mulhetes e criangas, € meninos de mama, e passou ao fio da espada, bois,
51

jumentos e ovelhas”.

Y . . - - . . )

Com esse sentido de revelacio do sagrado, Suassuna indica ter-se

inspirado nas profecias de Antéonio Conselheiro, segundo as quais D.

Sebastiio, com seu Exército, viria para libertar a todos do dominio

50 MONTEIRO, Angelo. “Rotelros e chaves da Pedra do R@mo Em: Jornal do Commércio. Recife,
13/09/72

51 Cf. BARROS, Sousa. Messianismo e Violéncia de massa no Brasil. Rio de ]anexro Civilizagio
Brasileira, 1986, p. 11.
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republicano, quando o sangue haveria de correr até “junta grossa”. Para isso
Sﬁassuna complementa a citagio com trechos de uma carta de E.P. Almeida,
um seguidor de Antdnio Conselhei;o, com a seguinte adverténcia: o principe é ‘
o vefdadeixo dono do Brasil. “Quem for republicano, mude-se para os Estados
Unidos!” Acrescente-se que Attico intex?zeta o movimento messidnico de
Pedra Bonita como caso de policia; obra de fanaticos desvairados.

A sagracio do reino dos Quadernas também assume o papel de
reafirmacao fia autenticidade da coroa diante do outro império, o império dos
Bragancas, tido como “falso e estrangeirado”, defendendo da mona.zquia.

* ok ok
Como vimos, ¢ episédio de Pedra Bonita é recriado no romance por
~Ariano Suassuna. O autor de Pedra do Reino toma como principal fonte o

artigo “Memoria sobre a Pedra Bonifa ou Reino Encantado, na Comarca de
Villa Bella, Provincia de Pernambuco”.Para o romancista, basear-se em Sousa
Leite na composicio de Pedra do Reino representou algumas comodidades,
pois trata-se de um texto com caracteristicas proprias as obras de ficgio,
(embora tenha sido utilizado, como unica fonte de historiadores e socidlogos).
Dentre essas caracteristicas algumas sio mais evidentes: a insercio do
elemento fantistico e de didlogos, bem como a auséncia, gquase que completa,
das fontes primarias utilizadas na elaboracio do referido artigo.

Embora haja ampla utilizacio do texto de Attico, nota-se que o
romancista compde uma pega de defesa dos seguidores de. Pedra Bonita. Ao

contraric de Attico, que narra os fatos do ponto de vista do interesse dos
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poderosos, Suassuna, através de Quaderna, redime és sebastianistas das
acusagf‘)es; Né romance defendé—sg a 'j.ﬁs'teza. do que era 'pl.eite'ado_ pelos
mestigos:;o confisco dos bens dos pgderosos, a fim de serem divididos entre
os pobres. Importa destacar que, sempre que se deixa clara esta".defesa’,“ )
recorre-se a Pereira da Costa.

No préximo Capitﬁlo, abordaremos os modos como o autor de Pedra
do Reino lanca mio Ado universo dos folhetos 'mnoa:d‘estinos no interior da

narrativa.
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A filiacio de Pedra do Reino com os
folhetos nordestinos



“em mim, a imaginagie criadora sewte werdadeira
uecessidade de trabalhar com as raiges fincadas nessa
inesgotdvel ¢ rica fonte brasileira que é o Romanceiro
Popular Neordestino (...) com o gual tive estreilo
contate desde 2 minka infincia de menine criado no
Sertde do Cariri da Paraiba.”™ .~

r

bservando-se a producdo literiria de Ariano Suassuna, incluindo a

sua obra dramatica e lirica, constata-se facihﬁen_te a '?resenga do
romanceirc popular nordestino, sobretudo da literatura de cordel Essé
participa, decisivamente, tanto na poesia’ [Fig. 11], na dramaturgia’, como na
prosa de ficgio do paraibano.

Neste capitulo, examina-se a contribuigio trazida pkﬁla. ﬁteratura de
cor&el a0 Romance da Pedra do Reino. Iniciare%no’s, buscandq localizar os
elementos do cordel que, de aigu.m modo, conferem forma ao romance. Com
isso, desejamos saber como tais elementos participam da propria matéria e dos

valores da obra.

ISUASSUNA, Ariano. Em: RIBEIRO, Leda Téamega. Mito e Poesia Popular. Rio de Janeiro:
FUNARTE / Instituto Nacional do Folclore, 1986, p. 75.

2 As poestas de Ariano Suassuna foram publicadas de maneira esparsa, em diversos jornais e revistas do
Brasil. Recentermente foi lancado um CDD A poesia viva de Ariano Suassuna;em que o prdprio
escritor declama 16 de suas poesias, acompanhado de um fundo musical de Antdnic Madureira. Nas
poesias de Suassuna o maior tributo 2 literatura de cordel revela-se no plano visual. Fle manuscreve e
ilustra ricamente suas poesms com desenhos gue imitam as xilogravuras, denomimada pelo o autor de
iluminogravuras. -

3 A estruturacio do Auio da Compadecsda Marco na Obla de Ariano Suassuna, é um exemplo
significativo de como ac autor trabalha o universo da literatura popularem verso nordestna, Trata-se
de uma peca em trés atos, montada a partir de folhetos de cordel, os quais fornecem a propria intriga da
peca. Para uma maior compreensdo da dramaturgra suassuniana confira: MATOS, Geraldo. O texto
popular ¢ o palco palimpséstico de Ariane Suassuna. Tese de doutorado na Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Juiz de Fora: Bsdeva, 1988.
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Em torno ¢ narretiva

O titulo do Romance
O nome compieto do tbmaﬁce, que
até agora temos chamado puramente de
Pedra do Reino é Romance da Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-
Volta. Romance Armorial  Popular
: Brasileito. A escolha deste titulo longo é
uma clara horhenagem do autor, Ariano
Suassuna, 4 literatura de  folhetos
nordestina. Entre os poetas de cordel ¢
freqiente o wuso de titulos longos e
explicativos para designar as suas obras. A
esse aspecto, observa Léda Ribeiro que
este titulo:
“poderia muito bem ser umé. parodia do
titulo dos folhetos O Principe do Barro
Branco e a Princesa do vai-nic torna;
de Sevetine Milanés da Silva, ou entio,
da Hisiéria do Principe Jodo Corajoso

e 2 Princesa do Reino Nio-Vai-
Ninguém, de Joaquim Bartista Sena 7 °.
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[Fig. 12} “Oteinoc da. Acauhan”,
tluminogravura e poesia de Ariano
Suassuna, com o tema de Abaeté de
Medeiros. Em: Revista Claudia,
n® 466, p. 193

+ Alguns exemplos podem iustrar
meihor: A vitbria o principe Rolddo
no reino do pensamento, de Severmo
Gongalves de Oliveira; O romance da
princesa do reino do mar sem fim,
de Severino Borges da Silva, Historia
dos trés irmidos lavradores os trés
cavalos encantados, de Joaguim
Batista de Sena; O principe que
trouxe 2 sina de morrer enforcado,
de Jodo José da Siva.

5 RIBEIRO, Léda T. Op. cit. p.74
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Antes mesmo que o romance fosse publiéado, Ariano Suassuna, numa
entrevista concedida a j.A.Guexré 5, reconhece esta influéncia da literatura de
cordel e afirma que o titulo de Pedra do .Reino é baseado em um folheto de
cordel denominadd-A ptincesé da soliddo e o principe do reino do vai-
nio-torna. Hntretanto, em uma outra entrevista, Suassuna declara que o nome
de sua obra é basefa;io no folgeto A chave encantada e 2 princesa do reino
dﬁ Vai-nﬁo-forna.m"l Se bem que em ambas as entrevistas Suassuna tenha
acrescentado. a#expressio de divida “se nio me engano”, gcreditamos que os
folhetos citados pm; Suassuna nao existam, sendo mais aceitavel a hipdtese
levantada ‘p'oz. l.eda Timega Ribeiro de que se trata de uma parddia.®
Buscaremos resgatar os principais trechos do enredo desses “romances” e
‘anotar os tracos comuns com Pedra deo Reino.

O Piincipe do Barro Branco e a Pziﬁcesa do vai-nidoc torna’ é um

folhets de 16 péginas que conta a histéria de Joio, um rapaz orfio, que

resolveu sair pelo mundo sem destinofFig. 12]. Em suas andancas, Jodo chegou

¢ GUERRA, José Augusto. O-mundo magico e poético de Ariano Suassuna, p. 964 102

T CAMPOS, Gilse de. “Aventuras de um cavaleiro do sertio”. Rio de Janeiro: Jornal O Dia,
20/09/1972. : :

§ Entenda-se como parédia as definicdes de Linda Hutcheon na tentativa de cercar o conceite do
fenémeno. Parddia seria, “uma superposi¢io estrutural de textos que incorpora o antigo ac novo.”
Outro conceito de parddia proposto pela pesquisadora é que parddia seria “um misto de respeitosa
homenagem e um gesto de desprezo irdnico,” pelo texto-matrtz. Cf. HUTCHEON, Linda. A Theory
of Parody. The Teachings of Twentieth Century Art Form. New Yotk: London: Methuen, p. 33
Apud MOSER, Walter. “A parddia: moderno, pés-modemo.” Em: Remate de Males, no 13.
Campinas, 1993, p. 138.

? SILVA, Severino Milanés da. Histéria do principe do batro branco e a princesa do teino do vai
ndo torna. Juazeiro do Norte: Tipografia Sdo Frandisco. Editor proprietatio: José Bernarde da Silva,

s.d, 16p. ‘



118

a0 reino do barro branco, comandado pot
um impiedoso monarca. Quando o principe

do barro branco conheceu Joido, obrigou-o

a realizar certos desafios, com tempo
limitado, sob pena de o rapaz per::ier a
vida. |

A mais complicada tarefa imposta
pelo principe foi a de Jodo raptar a
princesa do reino do vai—néo—-torna.pam

casar-se com ele, o monarca do reino do

barro branco. Esta incumbéncia era muito

perigosa. Todos sabiam que 0s

pretendentes da princesa jamais {Fig. 12] Capa do folheto G Principe
: ' * do Barro Branco ¢ a pfincesa do

conseguiam voltar as suas casas. Por isso o - [€I0R0 do vai e nlio torna, de Severino

Milanés da Siiva.

i Pona . Acerv ARG,
reino se chamava de vai-nio-torna. So6 se O proprio

casaria com a princesa o homem que fosse
capaz de esconder-se de forma que nada
fem ninguém o encontrasse. Tarefa dificil
visto que a princesa possuia um livio e um
espelho magicos, os quais, em sonho,
contavaim-lhe o escomderijo do pretendente

2 sua MAao.




Cada pretendente tinha trés chances
" para  esconder-se. -~ Depois de  duas
tentativas frﬁstradas, Jodo, com a ajuda de
am carneirc magico, foi transformado em
uma pulga, §u‘e atormentou o sono  da
princesa a noite inteira; impedido-a de
dormir e, conseglientemente, de sonhar
cozﬁ o livio ¢ o espelho ;;ue lhe contatiam
onde Jodo estava.

A princesa admirou-se do feito do
rapaz e quis casar-se imediatamente com
ele. Mas Jodo tinha ido ao reino do wvai-
nio-torna para cumprir um ﬁandado do
principe do barro branco que desejava
casar-se com ela. Jodo levou é princesa até
o reino do barro branco. Mas quando eles
chegaram la, souberam que o priacipe
havia side morto num. duelo. Eatio, livres,
voltaram ao reino da princesa, onde se
CASATAMm.

A Historia do Principe Jodo

Corajoso e a Princesa do Reino Nio-

. 119

{Fig. 131 Capa do folheto O principe
Jodio Corajosc e a princesa do Reino
do vai ninguém, de Joaquim Batswm de
Sena. Colecio FCRB
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Vai-Ninguém" é um romance de 32 paginas. [Fig. 13]

Narra a histéria do principe Jodo Corajoso, que percorreu. o mundo
dizimando monstros, fantasmas, mistérios e assombracdes que atormentavam
a vida de muitas pessoas. Ao sair da casa de seu pai, Jodo segredou-lhe que s6
se casaria depols que encontrasse algo que lhe causasse medo. Depois de
muito..andax, Joic Corajoso chegou a um teino que estava passando poﬁ sérias
dificuldades, pois oé soldados de um outro reino, com o qual ele estava em
guerra, mofrriam em combate.e no dia seguinte, reapareciam, vivos, como se
nada tivesse acontecido. Joido Corajoso descobriu que a responsavel pela
facanha era uma bruxa, que ungia os mortos com uma pogio, ressuscitando-
os. jodo Qorﬁjoso tirou o remédio da bruxa, dando fim a ‘todos os problemas
do rei a quem ele estava ajudando. Depois o préprio Joio resolveu
comprovar a eficicia do medicamento ao pedir a um rapaz que o degolasse
com uma espada e em seguida colasse a cabega ao corpo dele novamente. E,
assim o rapaz o fez. S6 que ele colou a cabega de Jodo virada para as costas, o
que o obrigou a degolar outra vez o principe corajoso e fazer a2 colagem certa.

Quando isso aconteceu, jodo, qué teve muito medo, lembrou-se do
segredo que contou ao pai em relacio ao casamento. No mesmo dia, Jodo viu
a foto de uma mocga, a princesa Anita, sobrinha do re1 a quem ¢le ajudou. Mas
o rei adiantou logo que aguela sua sobrinha estava encantada, num deserto

muito distante. Mesmo assim, o principe corajoso encontrou-a, mas logo uma

10 SENA, Joaquim Batsta de. O principe Jode Corajoso e a princesa do reino nio-vai-ninguém.
Juazeiro do Norter Editor proprietario- Manoel Caboclo, 1974, 32 p. "
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bruxa a lm.rou para o reino ndo-vai-ninguém. Este reino era assim chamado
p-orque. ele era separado c?.as .demais partes da terra por um mar revolto, em
ininterrupto maremoto. Astucioso, Joio conseguiu .chcgar a0 reino néowfrai-
ningliém na. barriga de um cavalo morto, levado pelos urubus, os unicos
capazes de transitar entre o reino e as demais i)aztes da terra. Chegando ao
reino, Joio aproximou-se de. Anita atra;vés de uma al_ié,ng:a que ele lhe dera
antes que a bruxa a levasse para o reino do nio-vai-ninguém. Anita, qliando
soube da presencga do principe Joao Corajoso naquele reino, c;sou-se ele.

Observamos que tanto o herdi de O Prix_xci_pé do Barro Branco ¢ a
Princesa do vai-nio torna quanto o da Histoéria do Primcii}e Jodo Corajoso
e a Princesa do Reino N3o-Vai-Ninguém sé sio capazes de levar a cabo as
dificeis missées”que lhes s3o impostas porque receberam ajuda do
sobrenatural. Constrdi-se assim um universo ?ovoado pof cavalos alados
dotados de superpoderes, bruxas mas, fadas encantadas, deuses capazes de
mudar o destino dos homens, histéxia$ de  mortes seguidas de
re§suscitamentos, historias fantasticas. Todos e.stes' ingredientes somam-se no
contexto da trama com o objetivo de resgatar a missio humana a partir de
valores como valentia, honra, amor.

Note-se que os folhetos | nordestinos absorveram a nocio de
maravilhoso associado a0 sobrenatural, aqui compreendidos como “o universo

211

dos deuses, da magia, dos bruxedos, dos encantamentos. Por sua vez,

<c

Suberville classifica o maravilhoso em virias modalidades. Uma delas;, “o

11 MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 142 ed. Sio Paulo: Cultrix, 1999, p. 318
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maravilhosbo fantéstico,”‘ indica ter malor referéncia com o0s- enredos
mencionados, Vaa medida em que se origina da superstigéo‘q.ue se afasta da
realidade ou a distorce, manifestando conflitos do teal e do possivel, de que é
exemplo o bestidrio fantistico””. Embora nio sej;l uma peculiaridade dos
folhetos nordestinos, o elemento maravilhoso esta presente em muitos
folhetols e romances.

Cabe ressaltar que a presenca do cavalo é de fundamental importincia
para o desenrolar da trama dos folhetos de Sena e Milanés. Trata-se de seres
cujas 2¢oes sdo pe;r;sénificadas, humanizadas.

A importincia do cavalo no romance suassuniano €& observada nos
titulos dos capitulos, visto que pelo menos cinco deles fazem referéncia a este
animal: “0O caso da estr.anha cavaigada,;’ “A sessﬁor a cavalo e o génio da raca”
“Q estranho caso do cavaleiro diabélicé,” “O cantar dos nossos cavaloé”, “A
estranha aventura do cavalo concertante”. Nio nos alongaremos narrando o
entedo desses capitulos. A ptes;enga desses titulos'tem como objetivo tio
.somente destacar que presenca do cavalo € relevante tanto no contexto da

obra suassuniana quanto na literatura de folhetos.

12 SUBERVILLE, Jean. Théorie de Part et des genres litteraires. 72 ed. 1964, pp. 249 e ss. Apud
MOISES, Massaud. Dicionario de termos literdrios. Idem, p- 318-20
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Dedicatéria

‘..Ariano Suassuna o_fexfeée* Pedra do Rg.ziho a mefméxizﬁe Jodo
Suass-uﬁa, seu pai, ex-presi&ente da pro%incia da ?araibé, morto em 1930, e 2
doze outras pessoas a quem ele cqnsidera. seus santos, poetas, n.nértire's,'
profetas e guerreiros do seu mundo mitico de sezt'z_z:nejo: jolsé de Alencar,
Jesuino Brilhaﬁte, Silvio Romero, Antonio Cons'e(lh_eiro, Euclides da Cunha,
Leandro Gorﬁes d'g Barros, José Pereira de Lima,. José Lins do Rego, além de
quétro' pa'_r.entes seus, inclusive os tios que lhe des_;pertaram o gosto pela
literatura. Segundo Suassrgaa, a escpiha de seu pai e mais _doze, revela um
tributo aos romances de cordel do charjnado’c.icl’o ca‘ro.lingeo. Parz o autor,
eles representénﬁ seu Carlos Magno e os doze pares de Fraﬁga.

Dentre'o:s doze, retizaﬁdo acixi_eies que sio parentes (io autor, facilmente
reconhecidos pelos sobrenomes, pouc‘oé leitores desconhecem informacdes
bio—bib}iog:éficas' acerca de José de Alencar, Silvio Romero, Euclides da
Cunha, Antonio Conselheiro, ]Qsé Lins do 'Rego. Ent:ei.tan_to, o leitm; menos
avisado de assﬁntoé’ como cangaco, poetas de cordel e histéria da Paraiba,
pode nao saber quem sio os demais.

Jesuino Alves de Melo, depois chamado de Jesuino Brilhante, “foi
cangaceiro gentil-homem, o-bandoleiro romﬁntico,. espécie matuta de Robin
Hood adorado pela populacio pobre, defensor dos fracos,'_dos ancidos
.op;:imidos, das mocas ultrajadas, das c;ianggs agredidas(...)Uma rixa de sua

familia com a dos Limdes, em Patu-RN, valentes protegidos pelos politicos,
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torna-o de pacato agricultor em chefe de bandidos invencivel, em 1871.7"

- Por que Suassunz nao dedicou Pedra dp Reino a cangaceiros mais
conhecidos coxﬁo Lampido ou Antonio Silvino? Talvez o romancista tenha se
pautado em Gustavo Barroso, que diz que _}esﬁino Brilhante ¢ o “cangaceiro
honr.ado,” ao passo que “os outros dois gréndes chefes de bandoleiros que
foram Antdnio Silvino(...) e Virgulino Ferreira da nglvg, Lampido,” foram a
“explosdo da coragem dirigida para o mal.”™

O livro é dedicado também a Leandro Gomes de Barros, que embora -
possa ser desconhecido para quem vive fora do Nordeste, é referéncia
obrigatéria para aqueles que se interessam pela literatura de folhetos. Segundo
Ruth Terra, “escrever sobre o folheto até 1918, é’, de certa forma, escrever
sobre o poeta popular Leandro Gomes de Barros. A pz;rtir de temas da
tradicio oral e de acontecimentos do momento ele criou a literatura es_crité do
Nordeste. Enquanto viveu foi ‘primeiro sem segundo’ na sua arte.””

Leandro, como a maioria dos 'poetas de cordel contempoﬁneos a ele,
era paraibano. Autor de “classicos” do cordel, é considerado o fundador da
literatura de folhetos nordestina.

Um dos legados desse poeta foi a iniciat::iva de, pela primeira vez,

imprimir regularmente os folhetos de cordel. Isto se deu ainda no século XIX,

no ano de 1893. Cabe destacar que, até entio, sua obra e a dos demais poetas

13 Cf. CASCUDO, Cimara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Em NONATO, Raimundo. Jesuino

Brithante, o cangaceiro roméntico. RJ: Pogenn, 1998, p. 105

14 NONATO, Raimundo. Jesuino Btilhante, o cangaceiro roméntico. RJ: Pogenti, 1998, p. 105

15 Cf. TERRA, Ruth B. Lernos. Meméria de lutas: literatura de folhetos do Nordeste-1893-1930. Sio
* Paulo: Global, 1983, p. 40
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era difundida exclusivamente pela tradi¢io oral. Daf por diante, sabe-se que
Leandro Gomes de Bérros publicou muitos folhetos. Depois de sua morte,
outros poetas, especialmentg Joio.Martins de Athaide, apropriaram-se de seus
folhetos. Contudo, xcalizadc;s estudos acerca d:*as principais caracteristicas de
- sua poesia, hoje mais de 200 titulos sio identificados como de Batros.

Falar em José Pereira de Lima é se reportar i Revolugio de 1930%,
deflagrada na Paraiba entre c;s dias 3 e 4 de outubro. Dentre os movimentos
que culrpiﬁaram com 2a Revolugid, na Paraiba, havia uma acirr.ada disputa
entre duas facgbes. De um lado, a.b‘urgucsia citadina, chefiada pelo entdo

governador da Paraiba, Jodo Pessoa. Do ocutro, a burguesia rural, oligirguica,

comandada por Jodo Suassuna, pai de Ariano'’.

16 Ariano Suassuna dedica longos trechos de Pedra do Reino a discussdes acerca da Revolugio de 30.
Para isto, o romancista envolve personagens do romance com politicos brasileiros para pontuar a
origem da luta politica na Paraiba: A ttulo de exemplo, eis um dos muitos trechos do Romance que

itustram a assertiva: “(...) os dois fidalgos [Antonio Moraes ¢ Pedro Sebastido, personagens de Pedra do
Reino. Fste ultimo era fic ¢ paddnho de Quaderna, a quem Quaderna chamava de Dom Sebastido,

viveram se odiando até a morte do velho Rei, em 1930(...) Nio é preciso dizer que essa separagio e esse
4dio tomaram também |, imediatamente, um cariter de Juta politica. Foi assim que, na Guerra de 12,
que ensanglientou o Sertio paraibano em 1912, o nosso vetho Rei do Carid tomou partide do Coronel
Régo Barros, dos Dantas e do Bacharel da Santa, Cruz, representantes do velhe Partido Liberal do
tempo do Império; Anténio Moraes imediatamente tomou o outro lado, o do Senador Epiticio
Lindolpho da Silva Pessoa, herdeiro do Partido Conservador e do primeito partido republicano do
Senador Venindo Newva. Também foi por causa disso que, em 1930, na Guerra de Prncesa, D.
Sebastido tomou partido des sertanejos comandados peio Coronel José Pereira, e Antdnio Moraes o da
Policia do Governo do Presidente jodo Pessoa.” Cf. SUASSUNA, Adano. Pedra do Reino, p. 394
IGrifo nossol

“1TTaato Jodo Suassuna como Jodo Pessoa foram brutalmente assassinados em decorréncia dessa
contenda politica. Para Suassuna e familia as conseqiiéacias foram de varas ordens. Houve perseguicio
politica, além de séras dificuldades financeiras. Por outra via, Jodo Pessoa passou para a histéria como
um dos martires da Revolugio. Prova disso que a capital da Paraiba, Nossa Senhora da Neves, cidade
natal de Ariano, passou a se chamar Jodo Pessoa. Um dos matores desgostos dos Suassuna.



No sertdo paraibano, o .pai de

Suassuna contou com muitos aliados,
dentre eles o Cel. José Pereira de Lima. .O
coronel, apoiado por Jodo: Suassuna,
comandou uma luta armada ao declarar
“independente do Brasﬂ” a cidade de
Princesa Isabel. Sob o nome de “Territdrio

Livie de Princesa,” o lugar possuiz hino
3

constituigio, - bandeira, exércitols, A
insurreicdo, bem como os  demais
movimentos ocorridos - no sertio,

pautavam-se em idéias feudatirias.

Por que Suassuna dedica Pedra do
Reino a essas personalidades? Todas elas
participam decisivamente ‘da trajetéria
pessoal e literaria de Ariano.

Vejamos o caso de José de Alencar.
Contrariando " a critica literaria brasileira

que atribui a Machado de Assis o titulo de
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# A Revolucio de Princesa € a morte
Jodo Pessoa foram temas de folhetos

de cordel. CEL {Fig. 14} e [Fig. 15]
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expoente maximo de nossas Letras, Suassuna considera José de Alencar o
maior literato brasileiro:

José de Alencar as vezes é olhado assim; por cima do
.ombro, como se fosse um romancista para adolescente. Mas eu
nem acho, eu considero José de Alencar um sujeito
importantissimo e, na minha visio, ele foi o primeiro escritor que
procurou, com sua obra, dar uma interpretacio do Brasil(...) Hi
gente por ai que torce o nariz para José de Alenmcar e exalta

Machado de Assis, mas o préprio Machado admirava Alencar.”
Quanto a José Lins do Rego e Euclides da Cunha, Suassuna em diversas
entrevistas, principalmente as mais recentes, reafirma o valor desses literatos.
Segundo Ariano, tais escritores fazem parte de sua “familia literdria”. Suas
obras sdo, inclusive, matrizes de Pedra do Reino. Especialmente Os Sertdes,
de Euclides e Pedra Bonita e¢ Cangaceiros, obras em que Lins do Rego
abandona a tematica que o consagrou, o ciclo da cana de agicar, e aborda
temas como misticismo e cangaco.
Leandro Gomes de Barros e Silvio Romero, poeta de cordel e
folclorista, compdem o univetso do literato e do sertanejo Ariano Suassuna. O
primeiro, foi a maior expressio da poesia de cordel, a qual o romancista
elegeu como principal fonte de sua obra. O segundo, um folclorista,
compilador e estudioso da produgio de bens simbodlicos no Nordeste,

sobretudo as manifestacdes de origem ibérica, indigena e africana. Todas elas

fontes da obra suassuniana.

19 SUASSUNA, Livia. “Ariano Suassuna fala sobre leftura, escrita e ensino™. Entrevista de Ariano
Suzssupa 2 Livia Suassuna. Em: Leitura: teoria e pratica, Revista semestral da ALB, ISSNO102 -
387X, pp.8e9



128

Por ultimo, Antdnio Consélheiro, lider religioso do Arraial de Canudos,
sertio da Bahia. Talvez Pedra do Reino tenha sido dedicado a Conselheiro
por causz do tom sebastianista e monarquista que Suassuna confere é.o
romance. Dentre os lideres de movimentos messidnicos brasileiros, Antonio
Conselheiro ¢ aquelg que defendeu tais valores com.maiox p.r'opried.ade e sem

impor condigdes.

‘Epz;gmfe.r

Sdo seis epigrafes atribuidas a D. Sebastido, Rei de Portugal; Anténio
Conselheiro, lider e profeta do Arraial de Canudos- BA; Dom Pedro I,
Imperador de Brasil; José Pereira, lider do movimento separé.tista da cidade de

Princesa Isabel- PB; E. P. Almeida, guerr.ilheiro de Canudos; Jodo Ferreira,

&

‘re1” da Pedra Bonita. Vejamos as epigrafes:

“Guardai, Padre, esta Espada, porque um dia me hei de valer dela com os
Mouros, metendo o Reino pela Africa adentro!”
DOM SEBASTIAO I - ou DOM SEBASTIAO, o
DESEJADO ~ Ret de Portugal, do Brasil e do Sertido,
1578.

‘iQmm nds sabe gque o digne Principe, o Sembhor Dom Pedro III, tem poder
legitimamente constituido por Deus para govermar o Brasil? Das ondas do mar Dom
Sebastide sabird com tode o sex exército. Tira a todos no fio da Espada deste papel
da Reprblica ¢ o sangue hade ir até 2 junta grossa.” '
DOM ANTONIO CONSELHEIRO, profeta ¢ regente do
Império de Belo-Monte de Canudos, Sertio da Bahia,
1897.

“Soldados de todo exército do Impériol Lembrai-vos das fogueiras do
Sertio Bonito! Aqui me tendes: quem defende o Brasil nio morre! Com esta
Bandeira em frente do campo da honra destruiremos os nossos inimigos e,
no maior dos combates, gritaremos: Viva a2 Independéncia do Brasill”
DOM PEDRO I, Imperador do Brasil e Rei de Portugal,
1882. - '
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“Passa ¢ municipio de Princesa a constituir, com seus limites atuais, wm Territiria
Livre, gque terd demominacdo de Territério de Princesa. Cidaddos de Primcesa
aguerridal Celebremos com forga e paixdo, a belega invalgar desta I.ida ¢ a Bravura
sem-par do Sertdo. 7 : _

DOM JOSE PEREIRA —~ ou DOM JOSE I, O
INVENCIVEL, Rei Guerrilheiro de Princesa, Sertio da
Paraiba, 1930.

“Estejdo [sic] certos que a Repiiblica se acaba em breve. E principio de -

espinhos. Entrando a Monarquia, setdo {érmados novos Batalhdes, pois por
serem os DBatalhbes feitos de canalhas é que tem chegado a tal ponto. O
Prisnpo[sic] é o verdadeiro dono do Brasil. Quem for republicano mude-se
parz2 os Estados Unidos!”

De uma carta encontrada no bornal de balas de E.P.
ALMEIDA, guersilheiro do Império de Canudos, Sertio

da Bahia, 1882.

“Dom Sebastido estd muito desgostose e triste com sen Pove, porgae o perseguem, ndo
regando o Campo Encantado ¢ ndo lavando as duas torres da Catedral de sex Reinmo
com o sangue mecessdrio para quebrar de uma veg este cruel Encantamente! ”
DOM JOAO FERREIRA-QUADERNA - ou DOM JOAO 11, O
EXECRAVEL, Rei da Pedra Bonita, Sertio do Pa}eu
Pernambuco- Paraiba, 1838.

Os pensamentos em epigrafe expressam ideais sebastianistas, do retorno

de Dom Sebastiio e da restauracio da monarquia no Brasil®. Alids, as

experiéncias histéricas de Canudos e de Pedra Bonita, associados a outros

movimentos milenaristas, representaram momentos de franca defeéa da
monarquia ou, :pelo menos, de &em&ncia das niazelas da Republica.

Para Suassuna, a pfesenga da monarqiia no romance nio se restringe a
uma atitude meramente estética, ante:s decorre de uma reflexio historica

acerca dos processos de constituicio do regime politico brasileiro. Segundo

20 A presenca do sebastianismo em Pedra do Reino extrapola as fronteiras das epigrafes e tem papel
fulcral no desenrolar da trama, pois, conforme observou Lind, “no romance de Suassuna
encontramos(...) um sebastianismo brasileiro, cuja afiliacio ao portugués se realiza através da figura do
fundador da familia dos Garcia Barreto, Sebasdio Barreto que desembarcou, conforme o relato de Dr.
Samuel , no ano da batalha de Alcicer-Quibir, no Brasil{..) e o sebastianismo aqui significa , em
primeito lugar o desejo de erigir um reino de justica social e feliddade para todos no meio do sertio
brasileiro(...) a cavalgada do de seu filho Sinésio ndo € somente a tentativa de reclamar a heranga do pai
assassinado, mas simultaneamente a tentativa de implantar uma nova ordem social mais justa no
sertio.” Cf. LIND, Georg R. Op. Cit p. 33
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>

‘ele, o Brasil “renunciou a: monarquia pot falta de personalidade,” enquanto a
Republica nuﬁca conseguiu superar estruturas autoritirias e elitistas. Mesmo
assim, afirma Suassuna, ainda que a Mona;quia fosse restaurada no Brasil,
teria que se levar em conta a r.ealidade atual e os cem anos de Repﬁbliéa”.

Ao tratar desses m,assuntos Ariano -Suassuna provocou polémica,
sobretudo na década de 70, quando o mesmo passot 2 ser entendido como um
monarquista convicto, potr defender no romance uma. quase inexplicavel
modélidéde de monarquista: o “monarquista de Esquerda”. Embora o autor de.
Pedra do Reiﬁo tenha esclatecido os “equivocos” a esse respeito, esta € uma

impressio que permanece ainda com bastante forca. '

Epitome do enredo

E uma espécie de sinopse do enredo que certos poetas de cordel
costumam utilizar com o objetivo de situar previamente o leitor. Es‘te.sumério
aparece localizado abaixo do titulo do folheto, na primeira pagina. No folheto

Amor de Perdig¢do, reeditado por José Bernardo da Silva em 1951, Joio

Martins de Athaide anota :

21 FARIA, Alvaro. “Eu sou um hipéerita” Entrevista de Ariano Suassuna a Alvaro Faria. Folha de Sao
Paulo, 27/08/1978. , '
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Amor de Perdu;ao

Hz.rtarm de édio, amor ¢ vzrzgmxm extrai-
do remance do mesmo nome. 22

Esta forma utihzada pelo pbeta para a sinopse do enredo nio parece,
entretanto, ser uma pratica generalizada. Encontramos na maior parte dos
folhetos consultados a epitome escrita nas estrofes iniciais.” Seja como for,
tanto numa como na outrarforma utili'za;ia, o.bjetiva»se informar o leitor sobre
o que ele lera.

Precisamente com essa finalidade e ca;racteristicas ¢ que encontramos

uma espécie de resumo para o enredo de Pedra do Reino. Escreve Suassuna

na primeira pagina: .

\Ron;ance da Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai e Volta

ROMANCE ENIGMATICO DE CRIME E SANGUE, NO QUAL APARECE O MISTERIOSO
RAPAZ DO CAVALQO BRANCO. A EMBOSCADA DO LAJEDO SERTANE]JO. NOTICIA DA
PEDRA DO REINO, COM SEU CASTELO ENIGMATICO, CHEIO DE SENTIDOS OCULTOS!
PRIMEIRAS INDICAGOES SOBRE OS TRES IRMAOS SERTANEJOS, ARESIO, SILVESTRE E
SINESIO! COMO-SEU PAI FOI MORTO POR CRUEIS E DESCONHECIDOS ASSASSINGS,
QUE DEGOLARAM O REI E RAPTARAM O MAIS MOCO DOS JOVENS PRINCIPES
SEPULTANDO-O NUMA MASMORRA ONDE ELE PENOU DURANTE DOIS ANOSI CACADAS
E EXPEDICOES HERGICAS NAS SERRAS DO SERTAQ! APARICOES ASSOMBRATiCIAS E
PROFETICAS! INTRIGAS, PRESEPADAS, COMBATES £ AVENTURAS NAS CAATINGAS!
ENIGMA, ODIO, CALUNIA E AMOR, BATALHAS, SENSUALIDADE E MORTE.

No interior do romance, Quaderna tenta apontar o valor dessa pratica
para o publico:“(...) o folheto trazia na primeira pdgina, por baixo do titulo,
uma espécie de explicagio, destinada a causar ‘Agua na boca’ aos que iam

compri-lo. Assim, por exemplo:
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O Principe Joio Sem Medo ¢ a Princesa da Ilha
dos Diamantes

ROMANCE DE PAGINAS MISTERIOSAS, ONDE SE VE UM JOVEM
PRINCIPE VIAJANTE E ERRANTE PELAS MAIS TEMEROSAS ESTRADAS,
LM BUSCA DI INTRINCADOS LABIRINTOS QUE LHE CAUSASSEM MEDO,
AMOR, SACRIFICIO E TRIUNFO 1”2

Por esta “explicacio” o leitor pode ter acesso a informagdes essenciais
sobre o enredo do folheto. Informagdes estas que geralmente eram dadas pelo
comerciante de J-foiihf:to, que podia ser o préprio poeta ou um outro vendedor
qualquer. Costumava-se apresentar os folhetos oralmente ao piblice,
contribuindo assim para sua maior divulgacio. A partir de tais :apzesentac;ées,
c;.)nquistava»se a atencio e o interesse do leitor para a continuidade da leitura,
cujo enredo era apenas sinalizado na épitome. O publico leitor de folhetos
nordestinos processa suas leituras de um modo bastante peculiar, tanto
ouvindo terceitos cantar 0s versos, como também memorizafzdowos a fim de

recita-los.”

» ATHAIDE, Joio Martins. Amor de Perdigio. 1951

3 A titulo de exemplo vejamos a estrofe inicial do folheto A vitbria do prfnmpe RoldZo no reino do
pensamento. Neste livro aqui se vé&/ Um drama misterioso/ Do rei mais caritativo/ Hospitaleiro e
bondoso/ pai de dois filhos solteiros/ Um justo e outro orgulboso. Cf. OLIVEIRA, Severino G. A
vitéria do principe Roldio no reino do pensamento. Sio Paulo: Luzeiro, 1993, p. 03

2¢ Pedra do Reino, p. 63. Observando o folbeto O principe Jodo sem medo e a princesa ilha dos
diamantes, editado recentemente pela Luzeiro, maior editora de folhetos da atualidade, observa-se que
esta caracteristica do cordel € suprimida. ~ -

25 Ruth Terra recorre a Anténio Candido e aproxxma as caractetisticas do “publico leitor” de folhetos
nordestinos aos “leitores” do Brasil até o inicio do Século XX: “Pode-se falar, em relacio a literatura de
fothetos, de um ‘piblico de anditores,” expressio utilizada por Antdnio Cindido para designar 2 elite
analfabeta que no Brasil escutava, em saraus e reunides familiares, a leitura de romances e poemas, o
que era muito freqiiente até o inido deste século. Anténio Cindido chama a atengio para o fato de
haver se desenvolvido no pais wmna literatura sem leitores.” Caso semethante 2 hteram de cordel. Cf.
TERRA, Ruth B. Lemos. Idem, p. 35 [Grifo nosso)



Evocagio

A’ evocagio ¢ encontrada na primeira estrofe de alguns folhetos
nordestinos. Atraves dela os poetas pedeéi inspiracdo e apoic a deuses pagios
ou c¢ristdos. Dessa forma os poetas esperam receber dos deuses o “dom” da
escrita, a habilidade de produzir versos capazes de impressionar o leitor®.

Este recurso estilistico & transposto por Suassuna logo na primeira
pagina de seu romance, guando o narrador evoca 2 _“Mus.a incandescente do

deserto do sertio,”’como inspiradora para a histéria de Sinésio, o Alumioso.
Ave musa incandescente
do deserto do Sertao!l
Forje, no Scl do meu Sangue,
o Trono do meu clario:
cante as Pedras encantadas
e a Catedral Soterrada,
Castelo deste meu-Chio!

Nobres Damas e Senhores
cuc¢am meu Canto espantoso:
a doida Desaventura
de Sinésio, o Alumioso,
o Cetro e sua centelha
na Dandeira aurivermelha

. do men Sonho perigosdl?

No folheto XIII, o proprio Quaderna explica gque tais recurses sdo

% Severino Botges da Silva inicia seu romance com ¢ seguinie poema evocagio: “Santa musa, itmi de
Apolo/ Manda vt 2njo querubim/ Trazer as setas poéticas/ Para auxiliar 2 mim/ Que vou contar o
romance/ Do Reino do Mar Sem Fim.” Cf. SILVA, Severino B. O romance da princesa do reino do
mar sem fim. Sio Paulo: Luzeiro, 1979, p. 03. Por sua vez, Minelvino Francisco Silva evoca: “Deus,
Pai de todos os pais/ Crador Onisciente/ Abencoa 2 minha pena/ neste romance presente/ Com a luz
da inspiracio/ Humina a minba mente” Cf SILVA, Minelvine F. Jodc valente ¢ 2 montanha
maldita. Sio Paulo: Luzeiro, s.d., p.03.
27 Pedra do Reino, p. 01



bastante ﬁtiiizadc)s pelos poetas de cordel e
reconhece que esse tipo de invocagio
inicial, dirigida as divindades teve grande
impofténcia em  sua vida. -Mais

precisamente, Quaderna cita o folheto O

assassinio. da honra ou A louca do

jardim, que lhe serviu de inspiracio Par'a-

introduzir em seu “memorial” um poema

evocacio.” [Fig. 16]

Vinde musa mensageira
do reino de Eloim

traz a pena de Apolo

e escreve aqui por mim
o Assassino da honra
ou A Louca do Jardim®

Suassuna, através de Quaderna,

afirtna  que  encontrou  nos
nordestinos a inspiﬁagéo para introduzir o
.poema evocacio em Pedra do Reino. De
fato, ele o faz. No entanto, o romancista
confere ao poema invocacdc um estilo

grandilogiiente, inexistente na poética dos

folhetos nordestinos.

folhetos
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[Fig. 16] Capa do folheto O assassine da

honra ou A louca do jardim.
Colecio FCRB

2 Hste verso ¢ um dos muitos
exemplos - de  transcricio  ltteral de
fragmentos de folhetos realizadas por
Suassuna’ ao longo do romance.
Abordaremos  esse  aspecto  da
apropriagio do cordel pelo autor de
Pedra do Reino ainda neste capitulo
da Dissertacio. Cf. O assassiso da
honza ou A louca do jardim. s.a., sl.,
s.d., editor proprietirio Jodo José da
Silva, acrdstico CAETANG e Pedra
do Reino, p. 65(Fig. )
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?é.rte I1
No interior do texto
Divisdo dos capitulos do Romance

Pedra do Reino é um romance composto por oitenta & cinco capitulos.
Cada om deles, no entanto, recebe o nome de “folfxeto,” de mode a aproximar
o livro do universo da poesia de cordel. O parentesco se potencializa a medida
que o autor de Pedza--.de Reino intitula alguns desses “folhetos” com o exato
nome, p?u:édia ou alusio\’ de titulos de folhetos de cor.del.' E o caso dos
“folhetos” LXVI, XLV e XLVI: “A filha noiva do pai ou Amor, culpa e
| perddo,” “As desaventuras de um corno dgsambic.ioso 7 e 0O reino da Pedra
fina,” que s.?zo, respectivamente, a) o titule do folheto de cordel homdnimo de
Joaquim_ Batista Sena™; b) a parddia do titulo dos folhetos Desaventuras fie
um corno_g—ana;ﬂciosésl e As aventuras de um corno conformado®; ¢)“O
reino da pedra fina” € uma alusdo 20 folheto A princesa da pedra fina® Nio
apenas os ticulos sio semelhantes: h aspectos comuns entre o entedo dos
capitulos do romance suassuniano e enredo dos folhetos de cordel que lhes

servem de fonte.

“A filba notva do pat ou Amor, culpa e perdao” ¢ o anico capitulo do

30 SENA, Joaquim Batista de. A filha noiva do pai ou Amor, culpa e perdido. Fortaleza: Tipografia
Gracas-Fatima e Folhetaria S3o Joaquimm, s.d. 32 piginas.

3 FILGUEIRA, Osvaldo. A desaventura de um corno ganancioso. s, s.d. 8 piginas.

2 PONTUAL, José Pedro. As aventuras de um corno conformado. Olinda: Casa das criancas de
Olinda, s.d. 8 paginas. ' :

32 BARRQOS, Leandro Gomes de. A Histéria da Princesa da Pedra Fina. Sio Paulo: Luzeiro, s.d.



romance, cujo titulo é exatamente igual ao
de uma obra da literatura de cordel
Capitulo este que também € uma alusio ao
folheto O pai que quis casar com a
filha® Conforme s“ugérem os titulos dos
citados folhetos, sdo histérias nas quais
tematiza-se a relacio incestuosa entre pal e
filha.

A filha noiva do pai ou Amor,
culpa e perdio® é um romance de 32

paginas, que narra a histéria  das

personagens: Maria, Aldery, Sami, José

Sena, Laura. [Fig. 17}]":7, wim  romance de
amor. Tudo come¢a quando Aldery, filho
do abastado comérciante josé Sena, sai de
férias do Rio de Janeiro, onde estuda, e vai
visitar seu pal que morava em Sioc Paulo.
Chegando la, apaixonafse por Maria, filha
do velho Semi Maria engravida, mas o
rapaz volta para o Rio de Janeiro,
recusando-se a assumir a mulher e o f{ilho
que ela esperava. Quando o pai de Méria

sabe da gravidez da filha, expulsa-a de

136

[Fig. 17] Capa do folheto A filha noiva
do pai ou Amor, culpa e perdio, do
poeta Joaquim Batista de Sena.

Colecao FCRB

3 ALMEIDA FILHO, Manuel O pai
que quis casar com a filka. Salvador:
Tipografia e Livraga Bahiana, s.d., 16
paginas. :

3 SENA, Joaquim Badsta de. Op. it
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casa. Maria resolve morar no Rio de Janeiro, onde d4 4 luz uma menina, que
recebe 0 nome de Laura. Durante os meses que Marta viveq no Rio de Janeiro,
ela contou com o zpoio de uma irmi de caridade, a quem Maria confiou a
educacdc da p:equena Laura. A partir desse momento a vida dessas
personagens serda marcada por uma sucessé.c:“de desencontros. Até quf; um dia,
Aldery conhece Laura e deseja se casar com ela. Porém, nenhum dos dois
sabia do lago consanglineo que os unié; nio sabiam que eram pai e filha,
Maria, 2 mie de Laura, é convidada para o casamento. AO, chegar a igreja,
reconhece Aldery e esclarece que Laura € sua filha. Finalmente, decorridos 13
anos do dia em que se conheceram, Maria e Aldery se casam, pegam a guarda
de Laura, que era criada por irmis de ca_xidade, e vic;,- viver em familia.

A despeito da semelhanca no tocante a aspectos como titulo e tematica,
quando comparado ao cordel, em Pedra do Reino o problema da relacio
incestuosa ganha um enredo diferenciado. Esse capitulo faz pa::te. do
interrogatério a que Quaderna é submetido e € onde ele narra um dos
acontecimentos paralelos a.chegada do rapaz do cavalo branco a Taperoi, em
1° de julho de 1935. Conta o narrador que enquanto toda vila se Preparéva
para assistir a cava}hada, Antonio Moraes, poderoso usineiro, mantinha
relacio incestuosa com sua prépria fitha, a bela Geﬁoveva, presenciada pelo
. pedreiro “Teo&oro Barba de Bode(...)membro mais ou menos influente da

236

Ordem dos Cavaleiros da Pedra do Reino”™" que, no mesmo dia, contou todo

acontecido 2 Quaderna.
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Para relatar os mesmos fatos ao C.o:regedor, ele introduz um-fragménto
do romance” portugués Dona Silvana, que ele conheceu nz infincia, e que
cumpre um papel diferenciado no desenrolar da narrativa. Antes mesmo de
qualquer meﬂ;:io a um éipo de folheto, ele assume um papel metaférico, uma

vez que problematiza a questio do incesto.

“Andava Dona Silvana
pelo corredor acima,

viola de ouro’levava,

vai cantando uma Modinha.
Chegou-se para ela o Pai
A quem o diabo impelia;

A cada passo que dava

De amores a acometia:

_ Silvana, tu nio te atreves
uma noite a seres minha?
_ Fora uma, fora duas,
fora, meu Pai, cada dia,
malas Penas do inferno
quem por mim las penaria?
_Peni-las-ei eu Silvana,
que las peno todo dia.””

Retomando o interrogatério, Quaderna diz que a casa da fazenda
enicontrava-se vazia. Todos os empregados haviam se deslocado para Tapero3,

exceto Teodoro, que por acaso adormeceu no andaime que o auxiliava no

35 Pedra do Reino, 381

37 Entenda-se por Romance, o Rimance “equivalente ibérico da balada européta”, que “caracteniza-se
‘pela simplicidade de expressio com que o poeta discorre sobre um assunto temo ¢ tocante, com que
desenvolve uma narracio que deve ser singela./ Esta singeleza e um qué de monotonia proposital, na
expressio dario ao Romance um certo ar de narrativa popular que € a propda alma desta composigio.™
38 Pedta do Reino, 388. Além dos folhetos supramencionados que abordam a tematica do incesto,
segundo Muzart hd outros folhetos nordestinos com temdtica semelhante: Delgadina, Faustininha, .
Faustina Bela, Faustina e Milingrina.
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conserto do estuque, local de onde foi possivel ver quando Antdnio Moraes

foi a0 quarto de Genoveva, que dormia:

Aproximou-se, entio da cama e olhou a filha durante largo
espage de tempo. Depois, sentou-se a betra do
leito(...)Teodoro julgou, a principio que Anténic Moraes
estava simplesmente acordando a filha{...)quando viu o
homem, por cima do vestido, apalpar e acariciar os seios de
Genoveva(...)ele se deitou do lado da moga e, sem deixar
de acariciar o seio com a mio esquerda, deslizou a maio
direita embaixo , por sob o vestido(...)Entic o homem
montou, deitando-se sobre Genoveva{...)montou mesmo,
como um pai-d’égua que ndo distingue a filha das outtas
potrancas do rebanho, ele[Teodoro] teve a impressio de
que Genoveva tinha acordado, pois viu no rosto dela uma
expressio estranha, de quem sorria a contragosto.””

O desencolar desse capitulo, que recebe o nome do folheto de cordel,
em quase nada corresponde aos acontecimentos narrados ﬁo;omance de
Joaquim Batista de Sena. Em_primeiro lugar, Laura e Aldery, ao contriario de
Antdnio Morais e (Genoveva, n3o tinham conhécimento  da ligagio
consaﬁgﬁinea entre eles; o ato sexuéi de Laura e Aldery ndo se consuma, pois
Maria chega antes mesmo que a cerimonia do casamento comecasse e poe a
histéria a limpo. No caso das personagens suassunianas, as evideéncias indicam
O contrério.Em alguns momentos, o3 acontecimentos desse capituio. se

aproximam mais do folheto de cordel. O pai que quis casar com a filha", de

Manuel de Almeida Filho.

¥ Pedra do Reino, 388-91Grfo nossol
#Almeida Filho, Manuel de. O pai gue quis casac com a fitha, Salvador. Tipografia e Livratia
Bahiana, s.d., 16 p



E um “folheto” de 16 paginas em que

tomam parte trés personagens: Minervina,

Joaquim Costa Morats, o pai da mocga, e
'-\\\ i : .

José da Silva Muniz, um empregado deste.

O pai de Minervina, depois que ficou

vitvo, resolveu se casar novamente. Sem:

que achasse uma moga que. lhe tivesse

amizade, resolveu, entio, Investir num

relacionamento com a propria filba, [Fig. 18}

Fsta, relutou até o fim, e nio cedeu
as pressoes do pal, que terminou
expulsando-a de casa. José, voital;ido de
:viagem, ;-,ncontrou Minervina perdida. Tiao
logo a moga contéu a0 rapaz o que se
passara, ele levou-a de volta para casa. La
chegando, houve wuma luta entre o
empr;:gado ¢ o patrio. Nesse melo tempo,
Minervina, em defesa de sua honra, mata o
pal e propoe casamento a José, que depois
de relutar em aceitar, por ser pobre, casa-

se com ela.
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{Fig. 18] Capa do folheto O pai que quis
casar com a filka, do poeta Manocel de
Almeida Filho.

Colegiic IEB- USP
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Folheto e romance assemelha-ﬂ\hse no desejo do pai de possuir a filha,
mesmo tendo consciéncia do ato incestuoso que cometeria. No folheto de-
lAlmeid'a Filho, no entanto, a filha, Minervina, nio compactua com as
intencdes do pai e luta até o fim para nio se entregar a ele. Genoveva, a.
personagem de Suassuna, € apresentada nio através de sua psicologia, mas por
sua exuberancia fisica, capaz de “deixar os hokmens perturbados e as outras

mulheres de mau humor”*

. Isto causa impr’gssio no leitor de que a mesma nio
se opde as investidas de seu pai.

' E's;sa alteragio é.fundamental para compreender que, se por um lado o
autor de Pedra do Reino afirma que aproxima sua obra ao universo do
cordel, por outro, ele rompe contundentemente com caracteristicas proprias
dessa literatura quando aborda, por esse dngulo, o tema incesto. Minervina,

prototipo das heroinas da literatura de cordel, é descrita da seguinte forma,

por Manocel de Almeida Filho:

“Chamava-se Minervina
Parecia uma princesa
Rica, bela e educada,
Com estilo da nobreza
Parecia uima estatua
Feita pela natureza”
-

Genoveva, a0 contririo do que acontece com Minervina, ndo € capaz de
se evitar o mal que lhe € causado pelo vildo, seu pai Antdénio Moraes. Valores

como honestidade, firmeza, lealdade, formam o cédigo de honra dos herdis

2.

41 Pedra do Reino, p. 386
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dos folhetos nordestinos. Personagem “bela” como Genoveva jamais teria
aquele comportamento em um folheto nordestino. Na convencio do cordel
£ : , v = - -
os atributos fisicos e morais formam um todo que sera
recuperado  através da mengio a uma de suas
caracteristicas({...) o poeta pode dizer apenas que elafo
personagem] era ‘bela’ ou ‘firme e constante’ e 1sto serd o
suficiente para que se saiba que ela possui todos os
predicativos morais e estiticos que caracterizam uma
personagem principal feminina.” %
Genoveva, como heroina do cordel, passaria por toda sorte de
sofrimento, mas, em hipétese alguma, permitiria que seu pal ou qualquer

outro homem maculasse sua honra. Pela estrutura narrativa do cordel a vitdria

do bem contra o mal é ponto pacifico®.

42 ABRiEU, "Mircia. Pobres leitores. Em: www.unicamp.br/iel/memoria/ensaios/marcia, em
21/09/1998, p. 19.

4 Genoveva € nome de personagem de um romance de cordel. Porém, as agdes das duas sdo presididas
por valores totalmente distintos, como veremos. Conta o romance que Genoveva era uma menina
inteligente, honrada ¢ muito querida pelos seus pais. Seu pai deu-a em casamento ao Conde Sigifroi
porque ele o salvou a vida. Depois do casamento, Genoveva despediu-se dos pais ¢ foi morar em um
castelo, as margens do Rio Reno. A vida do casal era harmoniosa e feliz. Logo que chegou 20 castelo,
Genoveva intercedeu pelos criados junto 20 marido, a fim de que eles ganhassem melhores salarios e
pagassem menos impostos. Com esse gesto, ela encantou a todos.

Até que um dia, Sigifroi foi convocado para guerra. Este, preocupado com os dias que Genoveva
passaria sozinha, deixou um intendente guardando sua familia e o castelo. Com o tempo, o guard.l
revelou-se indigno da confianga do seu senhor. Passou a vestir-se como conde, a cometer séras
injusticas para com os empregados e, o que é pior, tentou violentar Genoveva sexualmente. Como
Genoveva repeliu veementemente as investidas de Gole, comecaram seus martirios. Primeiro ela foi
presa na masmotra, onde deu 4 luz a um filho; depois salvou-se da morte indo morar em bosque
distante, lugar em que passou toda sorte de privagio.

Dep015 de muitos anos, Genoveva ¢ o filho s2o encontrados pelo conde. O algoz intendente ficou na
ptisio até o fim da vida ¢ Genoveva, o Conde ¢ o filho finalmente viveram em paz e felizes. CEL
DUDA, José Galdino da Sitva. Os martirios de Genoveva. Sio Paulo: Luzeiro, 1988

Note-se que Genoveva, personagem do cordel, nio se assemelha em nada com a Genoveva de
Suassuna. A primeira sofreu horrores, inclusive muita fome, mas preservou sua candura e honra, a fim
de nio trair o mando. A Genoveva de Pedra do Reino n2o esbogou nenhum sinal de repidio 2 relagio
incestuosa que manteve com seu pai. Entre elas, 2 inica semelhanca é o nome.



Folbhero XILV: “As desaventuras de wum corne
desambicioso”.
O titulo desse “folheto”; capitulo de

Pedra do Reino, é uma parédia dos

folhetos nordestinos Desaventuras de um

o~

(:01;110 ganancioso ¢ As aventuras de um
corno conformadoe. [Fig 19 e 20 Nesse
capitulo acontece uin longo didlogo entre
"Quaderna e Pedro Beato. Na conversa,
falam sobre virios assuntos: o processo a
gue Quaderna estar sendo submetido,
‘quesltées de_ poder, de familia, o

relacionamento de Quaderna com Maria

Safira, a ‘beberagem da cardina. Pedro

Beato-& o marido de Maria Safira, amante

de Quaderga. Tal qual nos folhetos, no
‘tomance hi uma situacio de adultério,
aprovada pelo esposo. Mas no caso dos
folhetos, o interesse dos marides das
adilteras é a “boa Vid.a” financeira que as
mulheres lhes prope.mionam, gracas 20s
relacionamentos

extraconjugais que

mantém.
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fFig. 19] Capa do folhero A desaventura
de wm corno ganancicso, do poeta
Osvaldo Figueira, acompanhado da nota
“Improprio 2 18 anos.”

Colegio FCRB '

(AL AVINTUBAS D
SOBNO COMEORS
A T ORE PEDRD POETIAL

{Fig. 20} Capa do folheto As
avenmuras de Gm COMo
counformado. do poeta José Pedro
Pontual.
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O retorno financeiro era a grande motivagﬁ.o para as mulheres, personagens
dos folhetos de cordel, se amasiarem. Pedro Beato, ao céntrério, recusa
qualquer ajuda do amante da mulher. Para “o santo homem,” como Quaderna
o denomina, essa seria uﬁlg alternativa para poupar “Maria Safira de ouvir das
.pessoas maldosas que o marido dela era sustentado pelo ‘amante.”# O movel
para Quadefna e Maria Safira tornarem-se amantes fora a promessa de Safira,
“uma mulher de maleficios diabdlicos” a Quaderna .de que recuperaria a
virilidade, sem perder a inteligéncia. Quaderna perdeu a “homéncia” depois
que seu pai, “raizeiro, meio profeta e astrdloge,” lhe deu para beber “um ciaé
de cardina, uma beberagem que abre a inteligéncia das pessoas™.

Para Wilson Martins, este episédio de Pedra do Reino mostra até onde
val a malicia de Suassuna, num liveo repleto de reféﬁ:égcias e subtendidos,.
caracteristica que leva 53 criticos a perigosa tentacio de super- interpreta-lo,
pois, Martins anota que, segundo Bretas, a cardina foi também ingerida por
Aleijadinho, na sua juventude, ¢ para o mesmo fim; “sé nio sabemos se com

os mesmaos resultados”.®

4 Pedra do Reino, 243 :
5 CE MARTINS, Wilson. Op. Cit.



Folbeto XLVI: “O ré'z'f:_o da Pedra Fina”

O titule do capitulo-folheto XLVI,:

“O Reino di Pedra Fina”, é tributério do
folheto de cordel i;fistéria da Princesa da
E’edﬁa Fina. Trata-se de um romance
de 32 paginas cujo autor é Leandro Gomes

de Barros. [Fig. 21JAs personagens da

histdéria sic as trés princesas da Pedra
L

Fina, ¢ um casal de lavradores que tinha
trés filhos, Jodo, Anténio e José, o mais
novo deles. Conta a histéria que José numa
conversa informal com os irmios revelou-
‘Thes que gostaria de ver as pernas. das
mocas da Pedra Fina. O pai temeroso de
qu;e isso  chegasse aos ouvidos das
princesas, e para “cortar o mal pela raiz”,
baten em joseé. Ficando este muito
desgostoso, se sentide muito humilhado,
foi embora de casa. Em suas andangas,

José ia atravessando um ric quando sentiu

sede, tirou o chapéu para beber dgua.
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[Fig. 21} Capa do romance A historia da
Princesa da Pedra Fina, do poeta )
‘Leandro Gomes de Barros.

Acervo préprio '
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Junto com a iagua veito uma enorme pedra. Ele julgou-a sem valor, mas
guardou o que havia achado. Ao chegar na cidade, foi vendér a pedra a um
iojisﬁa, que informou a José que sua pedra era um brilhante e a unica pessoa
capaz dér compria-lo seria o impe;ador. Assim que o imperado.r viun a joia,
“comprou-a por um milhio” e como paga deu-lhe também um palacete e titulo
de nobreza.

Um dia, o rei, aconselhado pelo barbeiro, encomendou a José uma outra
pedra igualzinha 4 primeira para que ele colocasse do outro lado da coroa.
José saiu muito triste, pois caso aio fizesse a vontade do rei, seria condenado
a2 morte.

José seguiu para o mesmo rio, onde encontrou o diamante. Depois de
mulito procurar e nada encontrar, avistou de longe, uma briga entre uma
serpente e um ieﬁio_. Ambos pedimm&he ajuda, prometendo que, caso
ganhassem a luta, auxiliariam-ne em sua incumbéncia. José maton ¢ ledo, e em
lugar da serpente, sufgiu uma das princesas da Pedra Fina, que o ajudou a
eﬂcont.rar trés pedras iguais a primeira. Em companhia da princesa, ele voltou
a0 teino e entregou a pedra a0 rel. |

O barbeiro aconsslhou o rei a conquistar a princesa, mas, para isso, ©
tei tinha que dar cabo de José. Dai por diante, o rei, sempre aconselhado pelo
barbeiro, fez outros desafios a José e ele conseguiu cumprir todos, por causa

da ajuda da princesa. Nos folhetos nordestinos o “mal” é sempre suplantado

%
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pelo “bem.”™ Dep;is qﬁe o ba:bgiro e o rei morrera.m, José passou a ser o rel.

Uma das primeiras provi‘déncias do novo rei foi mandar buscar sua

familia para junto dele. Desse momento em diante, o enredo do folheto torna-

se uma‘parédia.da histéria de José do Egito.” jo_sé reine seus familiares, mie,

vpai e irmios, revela-se como parentes d%:les, casa seus irmdos com as outras
duas princes#s da Pedra Fina.

Quaderna afirma que este romance de Leandro exerceu profunda
influéncia na sua formagido politico-literaria. O narrador lembrou-se desse
folheto' quando se dirigia a cadeia, onde seria interrdgaduo. Tomado por
assomos de profunda melancolia, uma vez que estava prestes a ser preso,
Quaderna via o sertio “como uma enorme cadela de’ serras pedregosas.”

(23

Simultaneamente, © mesmo sertdo lhe parecia com um “ Reino do qual falava

o genial Poeta sertanejo Leandro Gomes de Barros(...) O reino da pedra

fina(...)

Havia um grande Pais

De nacio mouro-cruzada,
E havia as Pedras do Reino
Por outras pedras cercadas:
Diziam que 12 morava

Uma princesa encantada”®

4 José Galdino da Silva Duda, poeta de cordel, explicita a visio maniqueista dos folhetos nordestinos
através desses versos: “Nesta historia se vé/ A wvirtude progredir,/ A verdade triunfar,/ O mal se
submergir,/ A honra salientar-se,/ A falsidade cair.” Cf. DUDA, José Galdino da Silva. Os martirios
de Genoveva. Sio Paulo: Luzeiro, 1988 ' '
47 José do Egito foi vendido pelo pai e foil morar em terra distante. Depois de decifrar os sonhos do ret,
torna-se um monarca. Uma de suas primeiras providéncias é mandar buscar sua familia que continuava
passando por toda sorte de necessidade.

4 Pedra do Reino, 256
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Este trecho de cordel faz i}arte de uma das modalidades de fragmento
folheto encontradas em Pedra do Reino. Ele foi elaborado pelo proéprio
Suassuna e ﬁtribuido a Leandro. Gomes de Barros. Além &0 mais, Suassuna
nomeia o capitulo com um titulo que é uma parédia de um dos folhetos de
Barros, criando no espirito do leitor a impressio de que 6 capitulo do
romance correspc-md'e ao folheto de cordel nordestino. No entanto, esta obra
de Leandro ndo guarda nenhum traco em comum com o texto de Suassuna. .

Como vimos, o cordel de Leandro é uma colagem da Histéria de José
do Egito, ;extro biblico do Antigo Testamento. E, como podemos perceber, o
fragmento de cordel supramencionado, que retiramos de Pedra do Reino,
versa sobre a histéria de Pedra Bonita. Cabe salientar que nenhum folheto
nordestino que verse sobre Pedra Bonita publicado em data anterior ao
romance suas;suniano foi encontrado, mesmo tendo pesquisado em arquivos
como o da Biblioteca Nacional e Casa de Rui Barbosa, no Rio de ]aneixoiEB«

USP, em Sio Paulo e CEDAE e AEL, em Campinas.

Xilogravuras

Encontramos em Pedra do Reino vm ndmero consideravel de gravuras,
acompanhadas do titulo e de um texto explicativo. Sio, ao todo, vinte e seis
ilustragbes, cujos tragos guardam semelhancas com as xilogravuras®. A

parecenca do trago, do material utilizado, bem como dos motivos dos

desenhos alimentam 2 1déia de que Ariano Suassuna associa-se a0 cordel



149

atx:avé.s desse conjunto de ornamentos. Tais gtavui:ﬁs gaxiham formas variadas,
podendo ser reprodugdes de bandeiras, escudos, fotogratia, mapas e insignias.

() artista responsavel pela confecgio dessas imagens r.éve.la.mse em dois
planos: no ficcional, todas sio supostamente produzidas pelo “cortador de
madeira, ris;ador de gravuras” e f;rmﬁ;} de Quaderna, Taparica Pajet
Quaderna. No plano teal, sabe-se que elas foram e¢laboradas pelo préprio
Ariano Suassuna.

Uma ilustracio no principio do tomance é 2 de uma das bandeiras
desfiladas na Cavalgada do Rapaz do Cavalo Branco. A presenga dela, a
exemplo do que acontece com outras, tem como um dos fins reforcar a
narrativa. Senio, vejamos. Quaderna afirma que a cavalgada do rapaz do

cavalo branco fora registrada, em versos, pelo cantador Lino Pedra Verde e

cita um fragmento desse suposto folheto de cordel, que 56 existe na ficgdo.

-

# A xilogravura é uma técnica de gravura em relevo que “tem por base a escavagio de uma placa ou
prancha, deixando salientes as dreas a serem irnpressas, as quais recebem a tinta e, depois por meio de
pms:.ao exercida poi prensa ou colher, sdo transfesidas para o papel.” Cf. HATA, Luli. O cordel das
feiras #s galerias. Dissertacio de Mestado da Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 1999,
p. 23. O material utlizade como suporte, conforme o termo indica, é a madeira. As xilogravuras, como
tepresentacdes espacificas das capas de folhetos de cordel, surgiram a partir de 1910.

s

=



“ Dividida por dois campos

- um Direito e outro Esquerdo -
tinha trés ongas vermelhas

em campo de ouro - o Direito -
e Contra-arminhos de Prata
semeado o Campo negro” [Fig. 22]

Teria sido com base nessa descrigio, que o

irmao de Quaderna, Taparica Pajet-

Quaderna, baveria composto a gravura.

Para Ideletie Muzart, dentre a série
de gravuras incluidas em Pedra do Reino
ha uma (iuc, sozinha, representa o universo
simbdlico do romance:

“integrando  todos  os  elementos
iconograficos presentes na obra: o
popular, tanto pela gravura do folheto
que lhe serve de modelo quanto pela
técnica  utilizada, ou ainda pelos
simbolos das festas populares, O
Cordac Azul ¢ o Cordic Encarnado; o
heraldico, pela divisic em dois campos
distintos e pela utilizacio de simbolos-
padrio; o tard, pela presenca, nos
quatro cantos, das marcas
representativas das cores do baralho,
bem como. pela fgura do  rei,
relacionada ac sol; pela astrologia,
enfim, com a presenga dos signos de
marte e de Escorpiio, insignias
zodiacals do  ‘glorioso e terrivel
Quaderna.”™ [Fig. 23]
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[Fig. 22] Bandeira da Ongas elaborada por Arian
Suassuna. Em: Pedra do Reino, p. 10

{Fig. 23] Gravura que representa o universo de
Quaderna. Eox: Pedra do Reino, p. 112

3 Cf MUZART, Idelerte. Op. cit. p.
223 )



Os temas das gravuras traduzem o universo fantastico, maravilhoso e
: armoriall de Quaderna, ora apresentando monstros, animais ferozes -e
cavaleiros diabdlicos, ora apresentando imagens heraldicas. Pax:.a alguns
autores, o uﬁivenrso simbélico da obra de Suassuna deriva de germanéﬂci;zs
medievals.

&) preciso destacar ainda que Pedra de Reino quer manifestar a
muﬁdivivéncia nordestina. Essa é uma das propostas do Movimento Armorial:
iniciado em Pernambuco, na década de 7_{3, este Movimento surgiu a partir de
duas _;:Xp.osigées plasticas e dois concertos, realizados simultaneamente na
cidade do Recife. A frente da organiza¢io dos eventos, como di.zetar 50
Departamento de Extensdo Cultural (DEC) da Universidade Federal de
Petnambuco, estava Ariano Suassuna. A concepgio do Movimeﬁto Armorial é
explicada nos seguintes termos:

“Esm nosso idioma ‘armorie\d ¢ substantivo: é o conjunto de
brasdes, bandeiras e insignias desum Povo. Ora, em nosso
pais, a Heraldica é uma arte assenciahﬁentépopular, com
estandartes dos autos de guerreiros, Com 43 COfes azZuis e
vermelhas das cavalhadas & Pastoris, com as camisas das

Escolas de Samba, dos Maracatus ou dos clubes de futebol.
Por isso fol que chamei de “armorial” a nossa Arte e o

nosso movimento: eles sio armorials porgue a nossa;
preocupacic fundamental € a de procurar uma Arte-

brasileira erudita, fundamentada nessas herdldicas rafzes

populares, sejam estas do sertdo, da mata, do litoral ou da
cidade”? :

51 SUASSUNA, Ardano. “O movimento armorial”. Em: Correic Beasiliense. Caderno Cultural.
Brasilia: 08 de jutho de 1972
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Isto posto, convém ressaltar.que o
material  iconogrifico inserido por
Suassuna no R.ofnanc.e da P'edt_.a do
Reino, antes mesmo de indicar apenas
relag;ao imagem/texto em proveito da
estética, revela :uma concep¢io de arte
literaria filiada ao Movimento Armorial, a
medida que as iconografias detalham
aspcctc;s do Ropianceiro  Popular
Nordestino, especificamente imitagées.'de
xilogfavums, no coentexto deix uma obra
erudita. Isto se vefifica gquando Ariano
Suassuna descreve fiehnéﬂte as imagens .e,
logo apds, expoe-nas.

Cumpre ressaltar que, no caso das
gravuras,  Suassupa  usa ©  mesmo
procedimento que emprega com  as
narrativas.-‘Ou seja, assimiia_ a técnica, ©
estilo, mas nio incorpora o temario. [Figs.

24 e 25]
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{Fig. 24] Escudo de Armas de
Samuel. Em: Pedra do Reino, p. 552

[Fig. 25] Escudo das armas de
Clemente, elaborada por A. Suassuna.
Em: Pedra do Reino, p. 356




As xilogravuras eé-tampadas nas
£

capas dos cordéis sa0

imediatamente remetidas ao titulo

ou vice-versa.””  [Fig. 26]520

btastante recorrentes tifulos em gue
se incluem palavras que remetem 2
realeza, tais como j principe,
princesa, reino. Mesmo assim, ndo
se vé, por exemplo, xilogravuras de
brasoes, escudos ~‘de armas e
insignias. Esses motivos ndo fazem
parte do universo dos xildégrafos,
apesat da aproximagio com tema
frequentemente abordado pelos
poetas. Na iconografia de Pedra do

Reino, ha pelo menos onze delas.

Fragmentos de cordel y

Um dos tributos a literatura
de cordel ¢ a inclusio  de
fragmentos de textos dessa poesia,

repetidas vezes, ao longe do

4 .

[Fig. 26] Escudo das armas de Quaderna. Em:
Pedra do Reino, p. 560

52 HATA, Luli. Op. Cit., p.82



romance. Bsses fragmentos podem ser
cOpias gquase literais de téxtos .de
cordel conhecidos como no seguinte
trecho de O encontre de Antdnio
Silving com o wvalente Nicacio, de
‘Severino Cesario, considerade por
Quaderna como uma Importante

reflexio “filosdfica, filantrépica e

lithrgica”: [Fig. 27]
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[Fig. 27} Capa do folheto O encontro

de Antdénio Silvino com o valents

Neste planeta terrestre,
o Homem nio se domina
tem que viver sob o jugo
da Providircia Divina

Foi feito do P6 da terra,
Mo P6 da terra terminal

Assim, eu mostro a estrada
Do Passado e do Presente,
Estrada onde morrem Reiés
Molbados de sangue Quente!

Hoje, tornados em PO,

Resta a Memdria, somente.””

Nicicio na Vila de Trapid, do poeta
Severino Cezirio.
Colecio FCRB

- “Neste planeta terrestre,
O homem nio se domina
tem que viver sob o jugo
da Natureya Divina
Foi feito do p6 da terra
MNeste mesmo po termina

Assim, en mostro a estrada
Do Passado e do Presesnte,
Onde morreram firanos

Em busca de sangune quente
Hoje tornado em pods

<A 54
Resta a fradicdo somente™

53 Pedra do Reino, p. 63-65

54 CESARIO, Severino. O encontro de Antdnio
Silvino com o valente Nicacio na vila de
Trapid. sl, sd, p. 01, Acrdsticor cesario, capu
Dila '



Ha também fragmentos que sio
parédias, caso do folheto Vida,
Aventuras e Morte de Lampido e

Maria Bonita que o narrador de

Pedra do Reino cita e parodia um

dos trechos com a iantencdo de

descrever ¢ Dr. Pedro Gouveia,

tutor do rapaz do cavalo branco.

[Fig. 28]

[Fig. '28} Capa do folheto Vida, aventuras ¢
morte de Lampido e Maiia Bonita, de
Amador Santelmo.

N : ) Colecao FCRB

Dizem que uma sombra escura
com duas pontas na testa

por onde o donzel caminha,
20 lado se manifesea,

Desde a cadeia onde o Mocgo,
esta Sombra cornipéta
caminha sempre 20 seun lado.
Como 1irma-de-caridade
seguindo o jovem defunto,
carcard de chavelhos

val sempre ac mancebo junto.
doutor, luz verde-escura

na cidade de pés juntd,

lampa acesa dos jazigos
fogo-fatno dos defuntos
donzel estrela errante,

facho dos Lumes eternos
oure do sol desafio

as negras chamas do inferno.

Dizem que uma sombra
escura :

Com duas pdntas na tesfa,
Por onde vai Lampiio,

Ao lado se manifesta

Desde a fazenda de Angicos
Aonde foi degolado,

fissa sombra cornipeta
Caminha sempre ao seu lado

Come irma de caridade

“A seguir o seu defunto

A sombra com dois chavelhos
Val sempre a cabega junte(...)
o vagalume(sic], luzindo,
Ne ftuado da escuridio
Voava como uma mdosca

A roda de Lampido(...)

H pelc mato, no escuro,

O sinistro caminhio



O Doutor vela de sebo,

Sinal dos magos erzoneos,
Lume lagrube da Morte
Lampadario do deménio
Donzel lustre cadeia(...)

‘Que o sol do-sangue espadana,
Carne cravada de estrelas,

Coroa da Raca Humanal”™

Uma terceira modalidade sio as poesias

atribuidas, por Quaderna, a Joao Melchiades

Que leva as onze cabegas
Rodava pelo sertio{...)

E o vagalume[sic}luzindo
Cada vez voa mais junto;
Até parecia um cirio

Dando luz a seu defunto
donzel, lustre candeia (...} ”

elaboradas por Suassuna e

de

Ferreira, Jodo Martins

Athaide, Leandro Gomes de Barros, Lino Pedra Verde e outros, todos

reconhecidos mestres da literatura de cordel. Com isso, o leitor tende a

confiar plenamente na existéncia de tais obras, quando, na verdade, elas 6

existern na obra ficcional de Suassuna.

“No Reino do Pajet

morava o Rei Jodo Ferreira,

Fle era Conde ¢ Barao :
Fol o terror da ribeiral
Tinha Coroa de Prata

i4a no trono da Pedreira !

Havia, 14, dois Rochedos

bem juntos e paralelos.

A Pedra era cor de ferro
e incrustada de amarelo.

Fol delas que, por grandeza,

o Rei fez a Fortaleza,

levanfando seu Castelo 17

37

55 Cf. SANTELMO, Amador. ¥Vida, Aventuras & Morte de Lampifo ¢ Maria Bonita. Rio de Janefro:
Livraria Fl. Antunes LTDA, 1958, pp. 84-5. Comparando os dois poemas, percebe-se que Suassuna faz
a parodia de Santelmo at€ cesta altura do poema e logo depois, modifica-o completamente os versos.

56 Pedra do Reino, p. 17.
57 Pedrz do Reino, p. 66.



Estes versds sio atribuidos pelo narrador ao poeta popular Jodo

Melchiades Ferreira. Quaderna sentia falta de um folheto que cantasse as
gzaﬁde'zas da “Casa Real da Pedra do Reino”. Sendo assim, ele pe.diu _ad seu
p;:ofessor na arte da poesia “que escrevesse um romance sobre a Pedra. do
Reino.”®
Entretanto, nio hi registro de nenhum folheto de cordel 'de Jodo
Melchiades Ferreira, ou outro pos:té popular, anterior 2 publicacio de Pedra
do Reino, que verse sobre Pedra Bonita. Segundo o escritor Antbénio Attico
de Sousa Leite, havia um folheto bastante conhecido na regiio de Pedra
Bonita o qual teria inspirado Joao Ferréira, "10 “;'ci” da Ped:é Bonita, a
_ profetizar o retorno de D. Sebastiio,.no sertio do ;i’ajeﬁ.' Porém, eéte folhé_to
nunca foi localizado.”

Fazendo ainda referéncia aos dltimos versos citados, ressalte-se que sao

raros os registros de folhetos nordestinos com caracteristicas semelhantes:

-

58 Idem, Ibidem

59 Amparando-—nos em recentes estudos da Prof. Dr. Marcia Abreu é possivel afirmar que este folheto,
se existiu, foi transmitido pela tradicio oral, pois, os folhetos impressos que aportatam no Brasil,
oriundos de Portugal, nenhum versa sobre a restauracio do reino de D. Sebastiio nem sobre Pedra
Bonita. Os folhetos enviados para o Brasil sdo: Catles Magno, Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno,
Entremezes € Comédias, Belizario, Magalona, D. Pedro, Imperatriz Porcina, Donzela Teodota,
Roberto do Diabo, Paixido de Cristo, D. Ignez de Castro, Divertimento para um quarto de hota,
Jodo de Calais, O diabo coxo, Santa Barbara, Reinaldo de Montalvio. Cf. ABREU, Marcia A.
Cordel Portugués/ Folhetos Nordestinos: confrontos - Um estudo historico comparativo. Tese de
Doutoramento apresentado a drea de Literatura Comparada do Dept®. de Teoria Literiria do Instituto
de Esmudos da Linguagem da Unicamp, Campinas, 1993, pp. 64-5.
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seis versos na primeira estrofe e sete versos na segunda®. A constincia na
forma deve-se ao fato de a literatura de folhetos situar-se “na encruzilhada
2] .
- 261 : o : -
entre o oral e o escrito.”” Poemas irregulares dificultam a memorizacio, o que
é um problema na cultura oral:
“Em uma cultura oral a memoria € o Unico recurso de
conservacio de produgdes intelectuais. Sabe-se ‘que 2
regularidade é um auxiliar mnemoénico poderoso; assim, 2
existéncia de um padrio para a estrutura estrofica, rimica e
métrica € uma ferramenta fundamental(...) Também pata os
ouvintes sera mais facil compreender e memorizar poemas
em que hajam recorréncias e repeticdes. A participacio do
publico é importante pois a tarefa de conservagido cabe nio
s6 a0 autor mas a toda comunidade.”®
De fato, 2 composicio de folhetos nordestinos é presidida por regras
poéticas bastante rigidas. Eles sio publicados com niumeros de paginas que
variam entre 8 ¢ 64 piginas. O ndmero de versos e silabas sio bastante
codificados. No Dicionario Bio-Bibliografico de repentistas e poetas e
bancada®, os autores desdobram-se em informagdes e exemplos das variantes
formais da literatura de folhetos. Excetua-se o caso dos desafios. Neles, sim,

“e comum a utilizagio de estrofes de seis, sete, oito e dez versos(...) A

mudanca de ritmo, freqiente durante a cantoria, como parte das tentativas de

6 A peleja da alma é exemplo de folheto “irregular do ponto de vista formal”. Cf. ABREU, Marcia.
Histérias de cordéis e folhetos. Campinas: Mercado de Letras: Associacio de Leitura do Brasil, 1999,
pp- 86-7. Outro folheto com essa natureza ¢ Suspiros de um sertanejo, de Leandro Gomes de
Barros: sdo 26 sextilhas intercaladas por galope miudinho ou parcela que é “estilo antigo em complexo
desuso. Sio dez versos de cinco silabas.”Cf. ALMEIDA, Atila Augusto F. de. & ALVES SOBRINHO,
José. Dicionario Bio-Bibliogrifico de repentistas e poetas de bancada. JoioPessoa: Universitiria,
1978, pp. 19-20

6! Idem, 118

62 Idem, pp. 87-8

63Idem, pp. 9-52



vencer o adversirio, é mantida no desafio escrito.”®

Fungies dos fragmentos de -carde”l .

| _Muitas 530 também as fungoes dos trechos de poesia.popular inseridas

no interior do romance. Uma delas & demqﬂ_nsirat que as principais decisSes da

vida do narrador, sejam elas pessoais ou intelectuais estdo atreladas a algumas

trechos da literatura de ;ordel. Samuel, Clemente e Quaderha resolveram

fundar 4 “Academia de Letras dos Emparedados do Sertio do Carirt”, da qual
eles eram os unicos componentes. Trés, também, eram os tipes de sessdes
reaiizaéas pelos académicos: de gabinete, a pé e a cz.wa}(}. -Es;a .ﬁltima, por

sugestdo de Quaderna que, “sempre impr;ssi{)ﬁado com ©OS amores, as

cavalarias, o©os cangagos ¢ as icz_!t:w::»”g.ad:as dos folhetos”, queria que eles

“discutissem essas literaturas, a cavalo e heroicamente, vagando como Valente.

Vilela, pelos campos do sertio”.

s THERRA, Ruth B. Lemos. Op. cit, p. 62.
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Historia do Valente Vilela
era’ um dos “romances” que mais

 impressionatam o natrador, quando

JOAD MARTING OF ATHAYDE
Proprietarine: Filhae ds Josd Bernardo da Siva

_ Historia do Valente

VILELA

ele era menino, sobretudo a estrofe: -~ 1

[Fig. 29] o B |

“Sai o Alferes vagando
pelos campos do Sertdo.
Adiante encontra um rapaz
e lhe da voz de prisao
" Vocé me mostra o Vilela,

quer vocé queira, quer nio!”®

Segundo ele, depois do contato com

esse cordel, especialmente essa estrofe, “os

campos do Sertdc” tornaram-se sagrados, '_ o S
. ' ; [Fig. 29} Capa do folheto Hisidria de

Valente Vilela, de Jofdo Martins de
Athaide. '
Coleciio FCRB f

pois, cpnf’otmc.o narrador explica: “todg.
vez que eu montava no meu cavalo ‘Predm:.
Lispe’ e s.aia-pel.as .e.stradas. ou pelos matos,
mesmo que nio fosse . praticas néﬁhum
feito gueméiro, como os de Vilela, sentia-
me como um cavaleiro, um herdi errante

pelos campos do Sertao.”

5 Pedra do Reino, 123
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A julgar pelo_ enredo do “Valente Vilela” alguné elementos
influenciaram decisi_vgmente a vida de Quaderna: Vilela é o espelho do heroi,
"~ do valente, “do errante, da vitéria da justi;;a ainda que esta seja .bpérada no
campo da lenda. Mas, segundo o préprio Quaderna, o que mais o influenciou
na narratijva de aventuras do Valente Vilela foi a sua vida errante “peios
campos do sertiao”. A.Quaderna recupera esta imagem em seu proveito e ao
fazé-lo pretende rcétaux_:ar no espago sertan'efb “um reino de justica e para
libertar os pobres de seus opressores.” ® Dessa forma, “os campos do sertio™ "
constituem-se no espaco escolhido por Qua(ierna para a concretizagio de suas
aventuras qulxotescas. Alias, conforme lembra Muzart, no totnance o sertio
“apa'rece logo nas primeiras paginas como uma cadeta, um niundo de v;ioléﬁcia
e de morte, }aovoado de animais perigosos(...)um munﬂdo onde o homem ¢
reduzido a piolho face a divindade, representada por uma ong,a.”67 Situado
neste espago, o narrador detém uxnna visio muito pecul.iax.que longe de ser
realista, prima p_ela divinizacio da natureza, com alternincia de imagens. Ora
o sertio ¢ castelo, ora é prisio, infe%no, putgatdrio, paiais_o; fonte de vida e
inspiracio.®

Enfim, o reino do sertio 2 que Quaderna se propoe descobrir ultrapassa

6 LIND, Georg R. “Suassuna e a Pedra do Reino”. Em: Didrio de Pernambuco. Recife:
- 23/12/1979 : : :
§7 SANTOS, Idellete Fonseca dos. “Roteiro para leitura do Romance da Pedra do Reino, de Ariano
‘Suassuna”. Em: A literatura na Paraiba ontem e hoje. Joio Pessoa: Casa de José Américo, 1989, p.92
 Jdem. p. 95 '
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os puros limites de Taperod, cidade onde Suassuna viveu parte de sua infincia.
Abrange, na verdade, o i;:nenso territérioc que € o sertio nordestino. Afl
localiza-se © centro mistico e cultural ao qual .se vincula a his.ﬁézia de
Quaderna.

O romancista apropria-se dos folhetos nordestinos a fim de caracterizar
algumas pexsonage.ns de Pedra do Reino. O natrador diz que para descrever o
Doutor Pedro Gouveia, tutor do rapaz do cavalo brapco, recotrreu 40s Versos
de Jerdénimo do Junqueiro.ﬁg No entanto, ¢é provivel que estes versos nio
sejam mesmo de autoria de Jerdnimo do Junqueiro, mas uma par6dia,”
elaborada peio proprio romancista, dos versos de Ezechias da Rocha. Esta
afirmacio fundamenta-se na se}:;:lélhanga que ha entre os versos de Suassuna e

os versos de Ezechias da Rocha, Zabelé, o cangaceiro-poeta do bando de

Lampiio.

“Era magro e espigado, Era brabo, era marvado

metido um tanto a pimpio o temido Lampiio

Trazia Cruz ao pescogo, Mas era, pra que nega

trancelim, Colar, cordio. Nas fibra do coracéo

Todo vestido de preto O mais perfeito retrato

- sela, bride, estribo, arcio - Das catingas{sic] do sertio. n

& Jerémnimo Junqueiro. Foi um cantador cearense que fazia versos de narrativas de encontros. As
cantorias de Junqueiro eram inventadas, decoradas e recitadas por ele nas feiras. Consta-se que o diabo
nunca se satu bem nas pelejas com os cantadores cearenses, porque Jerénimo havia firmado um pacto
com o sintstro. Segundo Camara Cascudo, em Vaqueiros e Cantadores, Pe. Ibiapina, missionirio que
correu os sertdes do Ceard, Rio Grande do Nozrte e Parafbna, foi o confessor de Jerénimo, absolvendo-o
do referido pacto. Cf. ALMEIDA, Atla Augusto F. & ALVES SOBRINHO. Op. dit. p. 148

" Qutro concetto de parodia proposto por Linda Hutcheon é que parédia seria “um misto de
respeitosa homenagem e um gesto de desprezo irdnico,” pelo texto-matnz. Cf. HUTCHEON, Linda.
Idem, Ibidem

7 Versos muito conhecidos de Zabelé, que aparecem, sem referéncia completa, em muitos lugares,
dentre eles em CHANDLER, Billy Jaynes. Lampido rei dos cangaceiros. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1980, p. 272; MELLO, Frederico Pernambucano de. Quem foi
Lampi3o. Recife/Zirich: Stahh 1993, p. 85
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com seu chapéu rambém negro,
com fuz do sol na mio,

de botinas-borzeguim,
passa-pé como um Bario,
sobre o colete cinzento
ajeitava o correntio.

No dedo da mio direita,

Seu anel de condigio.

‘No dedo da mio esquerda,

Seu Anel, com Brasio.

Era um dele e outro emprestado:
Mau costume do Sertdo I77

A misteriosa Clara, pretendida de Arésio, irmic do rapaz do cavalo

branco, também teve sua descricio diretamente ligada a um folheto de cordel

“Era mais alta do que baixa, tinha grandes olhos redondos
e azuis, os cabelos de um loure bronzeado, o nariz reto, o
queixo e as ancas firmes. Quem conhece, como eu conheco,
o folheto da Descrigio das Mulheres por seus Sinais
notaria que ela tinha quatro defeitos fisicos que, como
acofitece sempre nas mogas bonitas, eram, nela, quatre
encantos a mais: suas panturrilhas eram um pouco espessas
‘e musculosas{...), suas pernas eram quase nada
arqueadas(...); a testa ampla contrastava, um pouco mais do
que o permitido, com o queixo que era gorte nas
‘mandibulas mas fino na ponta; ﬂnalmente( o4 ebpadua
direita era mais alta do que a esquerda.”

Descricio da mulheres conforme seus sinais™, de acordo com a
edicio que tivemos acesso, ¢ um folheto dé 8 piginas. ‘MNele o autor confere

qualidades morais as mulheres, conforme seus atributos fisicos:

2 Pedra do Reino, pp. 14-13
L Descrzgao das mulheres conforme os seus sinais. Juazeiro do Notte, 05/07/ 1956 s.a. Bditor
proprietirio: José Bernardo da Silva, 8 paginas. Na bibliografia da obra Em demanda da poética
popuiar, [dellet Muzart informa que o folhero Descrigdo das muiheres conforme seus sinais, numa
edigio publicada por J.B. Silva, em 1963.tem 16 paginas. C£. MUZART, Idellete. Op. cit. p. 321.



“Mulher de embugo de barba
de pernas grossas e banzeira
" com trés cabelos no queixo
‘ndo convém que ninguém queira
tem acessos de loucura.
e 2lém disso é perjura )
devassa e namoradewra.”

O narrador, apesar de aproximar a
descricio de Clara do folheto, utiliza o

texto apenas como uma referéncia, ja que

nio inclui nenhum verso ou parddia de

verso no corpo do romance;.a descricio de -

Clara nio chéga nem a ser uma “vetsio
desrimada” de D_escti§§0 das muihére_s
confortﬁé seus sinais. [Fig. 30]

- Trechos de r;)ﬁlagces do ciclo
carolingec, especialmente Carlos Mag.ne
e os doze pares de Franca servem para
ilustrar .a origem  dos torneics Que

Quaderna vem 2 organizar, na véspera de

- . 74 '
Pentecostes, em Taperoa.” HEssas
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[Fig. 30] Capa do folheto Descricio
das mulheres confotme seus sinais,
5. 2.

Colecio FCRDB

o CE LIND, Georg R, “Asnanc
Suassuna rofmancisia’. Em:
Colbguio/Letras, Lisboa, 1974, p. 38



contendas simbolizam . .as - lutas  entre

moutos e cristdos, sendo os primeiros

tepresentados pelo cordio encarnado e os’

altimos rgp-£esegtados 'pel.o cordio azul
'Ttad'icioﬁaimeﬂte,- ‘essas festividades sdo
cénhecida‘s'_ com 2 dcsignégio de
cavalhadas, em ‘véxiés regioes do Brasil,

inclusive no sertio nordestino. [Fig. 31]

“Os .figurantf:s das. Cavalhadas

sertanejas sdo vinte e gquatro
-Cavaleitos armados de lancgas e

representando os Doze Pares de

Franca do Cordic Azul e os Doze
do Cordic Fncarnade! Os Azuis,
sio  os  Cavaleiros  cruzados e
cristios, e os Encafnados sioc os
Cavaleiros mouros e mugulmanes.
E o mais bonito, para mim, ¢ que,
representando  os- Vermelhos o
partido dos Mourcs, ainda assim
tenham nomes iguais 2os dos azuis,
havendo, por exemplo, um Roldio
e um Oliveiros ‘azuis e cristios, e
outros Roldio e Oliveiros mouros

s
e encarnados!™”

Neo campo da ficgdo, Quaderna era o

organizador das cavalhadas de Taperoa. A

pretensio  era alcangar um  melo de
iversao ociosa e, 2lé isso,, fixar no
di i , além disso,, {1

imagindrio coletive as imagens dele e de

seus irmaos como de gloriosos cavaleiros
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3 msmam DE
1 CARLUS MAGNO E- os.'
'mzs PAaEs DE FRANCA

e, pidt i gt e R B d p Npwrre T, o e v TR AT T ATEILE

{Flg 31] Capa de um suposto folheto, sob o
titulo de A historia de Carlos Magno e os
doze pares de Franga, elaborada pelo prdprio
Suassuna. Hoy: Pedra do Reino, p. 64

> Pedra do Reino, p. 310
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do sertao. Para chamar esse grau de nobreza a sua familia, ele escolhia uma
 dizia entre os seus mais de vinte irmios bastardos, para representar a gesta

dos doze lpares de Franca.

“No Cordio Encarnado, meu irmio Virgolino Pinagé Quaderna, que, na
Vida civil, ¢ Cantador, fazia o papel de Roldio. Silvio Junco-Brabo
Quaderna, que ¢ Vaqueiro e rabequista, fazia o papel de Oliveiros.
Bento Guara-Vieira Quaderna, que ¢ Tangerino e boiadeiro, era Gui de
Borgonha. Euclides Seriema Quaderna, Almocreve, era Ricarte da
Normandia. Matias Maciel Carnaiba Quaderna, Santeiro e Imaginario,
era Urgel de Danoa. E Gregdgio Camacari Quaderna, fotdgtafo e Poeta,
era Guarim de Lorema. No Cordio Azul, Joaquim Braz Quaderna,
tipégrafo do meu suplemento, era Bosim de Génova. Augusto Maracaja
Quaderna, Cavalariano, era Tietri de Dardanha. Antonio Papacunha
Quaderna, tocador de pifano e Pintor das bandeiras e santos das
procissdes, era o Duque de Nemé. Rubifo Timbira-Tejo Quaderna,
fazedor de fogos e Fogueteiro, era Hoel de Nantes. Taparica Pajed-
Quaderna, cortador de madeira, Riscador e tipdgrafo-ajudante, era
Geraldo de Mondiiér. E finalmente, aGltimo mas nioc derradeiro na
minha admira¢do, vinha o predileto entre os meus prediletos, Malaquias
Nicolau Pavio Quaderna, aguardenteiro, conguistador, folheteiro e
Cambiteiro, no papel guerreiro e herdice de Lamberto de Bruxelas!”

Mas, indubitavelmente, a presenca da literatura do cordel em Pedra do
Reino ¢ mais fecunda nos capitulos em que € narrada a formacio de Quaderna
na escola de poesia da Fazenda Malhada da Onca, por seu padrinho de Crisma,

Joido Melchiades Ferreira.

Pedra do Reino: wma “esvola” de folheto nondesting

Dentre as muitas classificacdes para Pedra do Reino, uma, a que o

coloca como um romance metapoético, deve ser melhor discutida. A meta-
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literatura é um recurso utilizado para explicar a literatura dentro do proprio
discurso literario, fato que, segundo I—I:imon, leva o escritor -a explicar o seu
texto, a éesdpbré&o sobre si mesmo e a conferir-lhe inieligibilidadé. i E
o0 que .observam_os com a narrativa de Quaderz;a. A medida ‘que ela vai se
construindo, o narrador explica suas escolhas relativas ao estilo, a temdatica e
a0 género z2os quais seri filiada sua obra.

Hi, por exemplo, uma longa discussio entre Quaderna, Clemente e
. Samuel acerca de como defr'eria ser a “Obra da Raca Brasileira”. Clemente
opina que uma obra dessa estirpe deveria ser esctita em prosa porque € assim
que sio ‘escritas hoje as grandes sinteses intelectuals e emocionais da
humanidade. Por sna vez, Samuel interpela argumentado ‘que as grandes obras
de paises estrangeiros sio ¢hamadas de poemas nacionais. Tendo debatido o
assunto, Quaderna conclui que o romance seria o Gnico género capaz de
fundir aum s6 livio um enredo fantéstico, uma narragé_o baseado em aventuras
e um poema em verso de assunto heréico.

Questdes como essa, amplaménte abordadas pelos criticos e
historiadores da literatura, sio analisadas ao longo do romance, envolvendo
sempre as persoﬁageas Quaderna, Samuel e Clemente. ”” No entanto, cabe-nos

aqui discutir as formas pelas quais Pedra do Reino se reveld enquanto meta-

76 HAMON, Philippe. “Texte Littéraire et Métalangage.” Poétique: Pads, 1977, 31, 261-284

77 Para uma discussio mais aprofundada da funcio metapoética em Pedra do Reino do ponto de vista
do género, da temdtica e estilo confira: PINHEIRO, Kilma de Barros. A Pedra do Reino e a tradi¢do
literdria brasileira. Dissertacdo de Mestrado. UNB, 1983, pp. 150-170.
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literatura ao infox:mai seu pilblico sobre particularidades dos folhetos
notrdestinos, no que se refere aos autores, tematica e estrutura. Em Pedra &0
Réino o desdobramento da estrutura dos folhetos se verifica inclusive através
das -p.ersonagens. Entre el‘as, Quaderna, o narrador; jéﬁo Melchiades Ferreira,
poeta ¢ mestre de poesia; Samuel e Clemente, criticos mordazes da literatura
de folhetos. |

Quaderna, pautado nos ensinaxﬁentos de Joiao Melchiades, é 2
personagem que detém conhecimento aprofundado sobre os folhetos
nérdestinos’,_ Sua fungio é explicar ao leitor as particularidades da literatura de |
folhetos. O narrador explica também que domina o assunto, que é conhecedor
do métier, por duas razdes principais: a pziméim, porque, desde crianca ele
ouvia e decorava os folhetos e romances antigos que sua tia Felipa e a velha
Maria Galdina cantavam, enquanto faziam tr“abalhos domésticos.

A velha Maria Galdina e tia Felipa sio depositirias de alguns romances
“esquisitos, a0 mesmo tempo diferentes e parecidos com os do velho Joio
Melchiades(...)que somente elas sabiam.” Esses romances que elas cantavam,
circulavam exclusivamente na tradicio oral, mesmo num tempo em que ja se
imprimiam folhetos. 54 Maxia Galdina e tia Feii%)a eram as “portadoras de
tradigﬁd” % Quadetrna era o auditor das cantigas e, tempos depois, tornou-se
o responsavel pela transmissio dessas obras na tradigio oral, motivado pelas

suas pretensaes politico-literirias de escrever uma obra

78 THOMPSON, Paul. A voz do passado: histdria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992,
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de génioc, que representasse a raga brasileira e ugiversal.

A segunda e a 4pxincipal delas, porque ele foi discipulo do mestre Joio
_Melchiades Ferreira, seu padrinho de.crisma, que m;mtinhé uma escola na sede
~da “Onca Malhada,” fazenda em.que Quaderna viveu. Nesta escola de cantoria

144

Quaderna aprendeu com o seu mestre “a Arte, a meméria e o estro da
poesia.”” -

Com os ensinamentos do professor Jodo Melchiades, Quaderna
aprendeu qﬁ.e havia dois 'tipos de romance: o versado e rimado, cu em poesia;
20 desversaéo.e desrimado, em prosa. O principal exercicic praticado durante
as aulas consistia em ouvir um determinado romance _“desrimado”, para logo
depois “versi-lo,” ou seja, contar a histéria em versos™.

Nesta’caso Quaderna revela que uma das histdrias preferidas para este
tipo de exercicio era a Histéria de Carlos Magno ¢ os Doze parés de

Franca, isto pela grande semelhanca enire o enredo desta historia ¢ os

episddios ocorridos em Pedra Bonita. [Fig. 32]

7 Lino Pedra Verde, Marcolino Arapud, Severino Putio ¢ Quaderna eram os discipulos de Jodo
Melchiades. ' :

% Essa.é uma pratca recorrente no universc do cordel. Francisco Chagas Batista, por exemplo, adaptou
para 2 forma do cordel nordestine “Historia da Imperatriz Porcina é versificada a partic do livro
homonimo de Balthasar Dias; o Triunfe do Amor, inspirado no romance Quo Vadis?; a Hist6ria da
Escrava Isaura, do romance homénimo de Bernardo Guirnardes e 2 Histéria de Esmeraldina, que
tern 0 mesmo molivo da nona.novela da segunda jornada do Decameron{.) Além das [adaptages]
realizadas por Chagas Badsta, encontam-se ainda versdes de Ubirajara, Iracema, A Viuvinha, de Jose
de Alencar; Amor de Perdigiio, de Camilo Castelo Branco, Paulo e Virginia, de Bemuardin de Saint
Pierse; Romeun e Julieta, de Shakespeare, O Conde de Monte Cristo, de Alexandre Duimas, para citar
alguns exémplos.” Para saber sobre os critérios que presidem a escotha de apenas algumas obras da
literatura, o que € preservado e o que € alterado no momento da adaptacdo, os critérios que notteiam as
alteracdes e  preservagdes, confirar  ABREU, Marcia A, “Pobres  leitores”
www.unicamprbe/iel/memonia/ensaios /marcia, pp. 14 -31




Qﬁadetﬁa destaca que virios poetas
populares e cantadores j2 haviam versado a
histdria do Imperador Carlos Magno. Uma
dessas versdes ¢ registrada no romance:

‘ Depois que o Rei Carlos Magno
venceu a grande campanha, -

fez a Igreja de Sént’lago,
padroeira da Hspanha,

e a de Nossa Senhora,

em Aquisgri, na Alemanha.

Tomou dezessels cidades,
da Guerra sain feliz |
Deu muitas gracas a Deus
por conguistar um Pais :
Foi visitar a Alemanha,
daf tornou a Paris.

Acompanhado dos Pares
Reinaldo de Montalvio,

de Gui, Duque de Borgonha,
de Oliveiros e Roldio,
Guarim, Duque de Lorena,

e do Conde Galadio ;

de Lamberte de Bruxelas,
Frisa, Rei de Gardena,

Tietri, Duque de Dardanha,
"Gerardo e Urgel Danoa,

De Bosim, Duque de Génova,
homens-bons no guerrear ;

e o Duque de Regner,

mais Engelo de Almirante,

e Nemé da Baviera,

Hoel e Ricl de Nantes,

Reinaldo 2 Anselmo Fiel

mais Oton, Principe de Anglante.
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{Fig. 32] Capa de um dos muitos folhetos do
Ciclo de Carlos Magno, que circularam
amplamente no nordeste. O autor deste cordel é
Jodo Lopes Freire. *

Colecio [EB/USP.



Ai passou Carlos Magno

vinte anos de campanha.
Aquartelou os Exércitos
d’Italia, Franca e Alemanha.
Mas lhe chega uma Embaixada :
novas guerras na Espanhal” 7%

Camara Cascudo observa que A

hiftéria de Carlos Magno e dos Doze

Pares de Franga era o livio mais
.conhecido pelo povo brasileiro do inte;iéz
e que rarissima era @ <asa N0 sertdo sem
win =e'"ﬁ:f:t:a.pizu"dessa histéria, nas velhas
edigées

portuguesas.  Atesta gque  as

facanhas de Carlos Magno e seus

companheiros, forneceram assunto vasto:

“Leandre Gomes de Barros versejou

aproveitando motivos da Histdria do

Imperador Carlos Magno, A batatha

~de Oliveiros. Com o mesmo titulo
publicou Joic Martins de Achaide
folhetos populares. José Bernardo da
Silva . tem igualmente A prisdo de
Oliveiros e seus companheiros e
Marcos Sampaio A morte dos 12
pares de Franga.”” [Fig. 33]

Por isso, cabe ressaltar a2 enorme
importancia dos folhetos nordestinos na

popularizacao da historia de Carlos Magno.

- Pares de Franga,
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W{Fig 33} Capa de um dos folhetos do Ciclo
Carolingeo - citados por Camara Cascudo, cio

poeta Marco Sampaio.
Colegio TEB-USP

3 Padra do Reino, 56-7. Esses versos
foram copiados pelo romancista de wm

“folheto de Jodo Melchiades Ferreira da

Stva, tal qual o poeta de cordel
escrever na Historia de Carlos
Magno e 0s Doze Pares de Franca..
82 Cf CASCUDQO, Luis da Ciamara.
Cinco livros do pove. Rio de Janeiro:
José Olympic, 1953, p. 441 e 448. Além
desses, podemos destaxcar ainda a
Hist6ria de Carlos Magno e os Doze
de Jodo Lopes
Fretre.
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Registra-se um ndmero consideravel de exemplares desta histéria vendida para
os folhetos como exemplos acima.

A conversio de uma histéria em prosa para folheto nordestino,
geralmente mantém-se tnalterada a estrutura do enrede € o texto é versejado.
Esta mudanga, que embora seja a mais visivel, nio ¢ a dnica. Quando um
poeta de cordel adapta narrativas em prosa para literatura de folhetos, ele
suprime algumas dificuidades encontradas pelo pablico de tradigio oral. No
processo de transposigidc para a forma nordestina, eliminam-se as dificuldades
sintiticas, os periodos longos, suprimem-se as inversdes e as oracdes
intercaladas. O namere de versos e estrofes obedece a determinadas regras.
Mircia Abreu, apoiando-se em artigo de Rodolfo Coelho esclarece:

“Uma narrativa ‘tem que ser em sextilhas,” ja as setilhas sio
usadas, predominantemente, nos folhetos que narram fatos
circunstancials, ‘jornalisticos,” enquanto as décimas sio
fundamentalmente empregadas em glosas a partir de motes,
como ocofre nas canforias. O tipo de rima, coincidente
com o estabelecido para as apresentacdes orals, prevé
sextilhas [setessilabicas] . com rima ABCBDB,

setilhas|{também setessilabicas] em ABCBDDB ou décimas
em ABBAACCDDC{[com sete ou dez silabas].”?

Os 7 tipos de romances

Quaderna, orientado por Joido Melchiades .Ferreiraj propde a seguinte
tipologia para os “fomances versados:”

| “(...) entre os romances versados, havia sete tipos

principais: os romances de amor; os de safadeza e putaria;
os cangaceiros ¢ cavalarianos; os de exemplo; os de

8 ABREU, Méccia. Op. cit, p.111-2



espertezas, estradelirices e

quengadas; os jornaleiros; os de

profecia e assombragio”.™

Em Pedra do Reino ¢ colocada a2
historia de Alonso e Marina, de Leandro

Gomes de Barros como exemplo de

“somance de amor”. HEsta histdria  foi

publicada em dois “romances:” Alomnso e
Marina ou a For¢ca do Amor ¢ A morte
de Alonso e a vinganga de Marina®

Quaderna. fevanta uma hi?étese: [Fig. 34]

“Quando o romance era multo
grande, era publicado em folhetos
separados, como a . Histéria de
Alonso e Marina, dividido em
dois: Alonso e Marina ou a Forga
do Amor ¢ A morte de Alonso ¢ a
vinganca de Marina. Este era
uma mistura de romance de amor
com romance cavalariano de
hetoismos, e eu achava
maravithoso esses titulos duplos,

: : 44
‘isto ou aquilo’”.

Mas, na verdade, essa € uma unica
histéria tepartida e publicada em dois
folhetos, como se faz com

publicados em viarios volumes, ou com

folbhetins.

livros
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. [Fig. 34] Capa do romance A moste de
Alonso e a vinganca de Marina, do
poeta Leandro Gomes de Barros.
Coleclo FCRB

" 3 Pedra do Reine, p. 03

8 Cf. BARROS, Leandro Gomes de. A
morte de Alonso e a vinganca de
Marina. Sio Paulo: Lazeno, s.d.

3 Pedra do Reino, p. 38. I recorrente
nos folhetos nordestinos os  tinulos
duples, com “istc ou aquilo”, de que
Cuaderna tanto gosta: Coco verde e
Melanciz os Armando ¢ Rosa, de
jolo Camelo de Mele Rezende, C
assassino da honra ou A louca do
jardim, Op. Citt © principe
encantado ou O passarinhe verde-
linho, de Gregdrio Neves, entee
Oursos.
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Como exemplo de “romance d‘e s.af_a;deza e de puf.aria” Suassuna utiliza
o nome de qfuatrc; folhetos que, se existem, nic os encontramos, nos arquivoé.
consultados. Sdo eles A histéria do veihoi gque brigou 72 horas com um
cabagé sem chegar no fundo ¢ sem l.a_scaz as beiras, O homem da tua do
fogo, A prostituta do céu e A afilhada do Monsenhet .Agne.la ou O castelo
de amor®. Mesmo nioc existindo, eles cumprem sua funcio a medida.que
Quaderna, sob a orientagio' de Joio Melchiédes, tornece dados veridicos sobre
uma das particularidades dos autores desses folhetos: via de regra eles ndo
assinam suas obras, e quando o fazem, escondem-se em um pseuddnimo, pois
sabem que, caso fossem des"‘cobértos, seriam presos, acusados de atentado ao
pudor.

Talvez seja por isso que tal modalidade de folheto tenha sido pouco
praticada. Embora ciente desseﬂ fato, é curioso como Ariano Suassuna
evidencia largamente os folhetos com essa temdtica. f)estac_gm»se, além dos
citados acima, os titulos Desaventuras de um cotno ganaacioso.e As
:aventums _{ie um corno conformado, citados anteriormente nesse mesmo
capituio. Nio h# registro de nenhum “romance de safadeza e putaria” de
éutorié de Leandro Gomes de Barros. Apesar disso, sio atribuidas a ele as

glosas do mote “Qual serda o beco estreito/ que trés nio podem cruzar?/ so

87 Este era o “romance de safadeza” preferido de Quaderna porque, segundo ele, “além das putatias,
tinha, ainda, aquele elemento herdico do Castelo de amor.” Isto indicava que a Fortaleza de um rei,
poeta ¢ cantador como ele, além dos heroifsmos e cavalarias das estradas e catingas, devia ter, também,
catnarinhas e alcovas para o amor e as safadezas, o que acontecera em Pedra Bonita, onde Jodo Ferreira
dispensava as donzelas. Cf. Pedra do Reino, p. 71 -
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entra um, ficam dois/ajudando a trabalhar!”:

“Frei Bedegueba dizia a
Frei Manzapo, em disputa:
- Existe uma certa gruta
Onde hei de ter moradia
Hei de conhecé-la um dia,’
embora quebre o Preceito."
Vou penetri-la direito

para a verdade saber,

pois preciso conhecer

qual sera o beco estreito.

Dizem que tem pouca altura
e fica no pé dum monte

a entrada é uma fonte
vou,medir sua largura !

para saber-lhe a fundura
vou la dentro mergulhar.
Para me certificar,

ndo podendo entrar os trés,
s6 entre o cabo pedrés

que trés nio podem cruzar.

Um padre me contou,

que fol di uma cacada e
nessa mata fechada, _

viu um bicho e ndo matou
de dentro uma voz gritou:
-Padre, dizei-me quem sois!
Podereis entre depois,
respondendo ao que eu pergunto:
mas dos trés que eu vejo juntos,
Sé entra um, ficam dois!

.um monge de lisa fronte,

também j2 contou a mim :

- Ja brinquei nesse capim,
ja ressonel nesse monte !
Quase sempre a essa fonte
venho eu e mals um par :

os dois nio podendo entrar,
por serem moles e bambos,’
eu entro s6, ficam ambos,
a]udando a t;tabalhar'”88

Quaderna, mesmo indicando a presenca do mote e da glosa enquanto

elementos formais da poesia de cordel, nio elucida para o piblico 2 definicio

' 89 . . o -
dos mesmos.” Essa é uma das raras vezes que o romancista nio explica

88 Pedra do Reino, p. 69.

89 A glosa € uma composu;ao de hepmssﬂabos tratados de dois modos, conforme o mote tvesse do1s
versos ou quatro. No primeiro caso o primeiro pé fou seja, o primeiro versol de mote figurava no
quarto verso da glosa e o segundo como o dltimo(....Modernamente os dois versos do mote entram na
composigao como os dois tltimos da décima(..)No segundo caso, quando o mote ¢ de quatro pés,
faziam-se quatro décimas, terminada cada uma por um dos versos do mote.” (Dicionano, Pags. 15 e 16)
O mote, além de interferir significativamente no tema da glosa, é uma “regra de cantoria para as
décimas de heptassilabos ou decassilabos apoiados num mote que pode ser de um, dois ou trés ou
quatro pés.” Cf. ALMEH)A, Atila Augusto F. de. & ALVES SOBRINHO, José. Op. Cit, pp. 15-6/
40
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20 leitor sobre elementos tio importantes para a compreensio da poética dos
folhetos nordestinos. Ressalte-se que o mote de quatro pés, bem como essa
forma de glosar, tomadas como exemplo no romance, estio completamente em
desuso. Os de um e dots pés sao mais usados atualmente. A titulo de exemplo
uma glosa de Rodolfo Coelho Cavalcante, a partir do mote Quem ama mulher
casada/ Nao tem vida segura:g

Mato fechado tem olho

E parede tem ouvido

Da mulher que tem marido

Esta porta tem ferrolho

Tem veneno e tem abrotho

E um mal que n3o tem cura

Infeliz da criatura

Quando cai na emboscada

Quem ama mulher casada

N3zo tem a vida segura™

Dentro dos “romances cangaceiros e cavalarianos”, Quaderna menciona

um folheto de Severino Cesario, O encontro de Antdnio Silvino com o
valente Nicdcio. Neste exemplo Quadetna nio se detém em maiores
explicacdes sobre as especificidades desse “ciclo de valentes.” Entretanto,
percebe-se que sio bastante freqiientes em Pedra do Reino outras historias
de valentes, sendo que tais passagens cumprem, também, a funcio de
expressar Os tragos principais desse “ciclo.” Dessa forma aparecem citados A

historia de Carlos Magno, o ABC de Jesuino Brilhante, Histéria de

Roberto do Diabo, Histéoria do valente Vilela e a Historia da vida,

% CAVALCANTE, Rodolfo Coelho. Quem ama mulher casada, ndo tem vida segura. Sio Paulo:
Luzeiro, s.d., p. 23 '
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aventuras ¢ morte de Lampiio e Maria Bonita. Esses folhetos indicam o
heroismo de deus-protagonistas, bem como demonstram o nivel de recriagio
dos valores tipicos da cavalaria.

Os “romances de quengadas e estradeirices” remetem 4 estrada, aos
deslocamentos continuos do herdi. Os quengos-estradeiros sio apresentados
‘como pessoas astutas, capazes de enganar facilmente os outros, sendo
bastante populares no sertdo. O narrador cita, entre eles, Pedro e Jodo
Malazarte, Pedro Quengo, Joio Grilo e o famoso personagem Cancic de
" Fogo.A titulo de exemplo dessa modalidade de folheto, o autor insere trecho
de uma das historias de Jodo Malazarte.

“Chegou no Seridd, liso:
nio tendo de que viver,
arranjou umas pimentas
e foi pra feira vender.
Porém, no caminho, fez
. Um Portugués se morder.
Jodo achou o Portugués
com um jumento acuado,
carregado de panelas,
la no caminho, parado,
com o Portugués dando nele,
porém o burro emperrado{...)”
Depois da leitura desses versos, supomos gque se tratava de nais um
exemplo de versos escritos pelo prdprio Suassuna. Isto porque nas vezes que
o autor do romince citou trechos de cordel, ele sempre indicou o titulo do

folheto. Hsse & o Gnico casc que foge do que pareceu ser uma convencio para

0 [OmMmAnCisia N3 composicao intertextual de Pedra do Reino: quande Armano



“apropria-se de obras literarias eruditas, ele
sempre cita o titulo da obra e jamais deixa
de explicitar 0 nome do autor. Por outra

via, quando o romancista cita obras da

literatura de - folhetos nordestina,

raxamente._-expée o nome do 'aﬁtor;_ nesse
élpimo caso a evigié’nc_ia recal
exclusivamente sobre titﬁlo da - ohbra,
mesmo gue este séja aptesentado de forma
truncada ou incom'pleta.

Mas, através de Muzart, tomamos

contato com a . informag¢io de ~que

Suassuna, utiliza no romance “lonsos
) . R

excertos do folheto(...) A wvida de Jodo
Malazarte”, de Jodo Lita.”” Comparando
o texto de Lira com os. versos acima

citados, ndo hi didvidas de que o folheto

nordestino também & matriz de Pedra do-

Reino. [Fig. 35]
Além  dos "tipos“ de folhetos ja
citados, Quaderna; baseado em Melchiades,

inclui os “romances de exemple, jornaleiro
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[Fig. 35] Capa do folheto A vida de
Jode Malazarte, do poeta Jodo Lira.
Colegio FCRB

9t LIRA, Jodo. A vida de Jo#io

Malazarte. S.L, s.d.
92 CF MUZART, Idellet. Op. Cit. p.134




e de profecias e assombracdes,” sem
comentar nenhum deles.

Para demonstrar tipos de “romances
de exemple” o narrador de Pedra do
Reino cita o folheto O éxempie dos
quatro conselhos” Quanto a outra
modalidade de romam.:e, “profecias e
assombracoes,” ela ndo apatece como
objeto de explicacio, de elucidagao.
Constata-se, porém, que o elemento
“maravilho”, trago acentuado desse tipo de
folheio, € bastante recorrente no contexto
geral da' obra suassuniana, especialmente
nos capitulos de ?edra do Reino

intitelados “0O esfranho case de cavaleiro

diabolice” & “A visagem da onga caetana”.

[Fig. 36]

Acrescente-se ainda que Quaderﬁa
rem o.cuidado de informar ao leitor menos
avisado acerca de outros impottantﬁ‘s
elementos, caracteristicos dos  folheros

. N _ L
nordestinos. Sio eles o castelo ou marco’,

uma espécie de forraleza poética,
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[Fig. 36] Capa do folhetc O exemplo dos
quairo consethos, de Vicente Severino de
Melo. ’ :

Colecio FCRB

2 MELO,  Vicente Vitorino. O
exemplc quante conselhos. S1,sd.

94 (Castelo, também denominado Forte
ou Marco, é um longo poema de
cardter  €pico, uma  construgio
mmaginaria teita pelos poetas populares
e cantadores, simbolizando uma
Fortaleza mnespugnavel. Cf. BATISTA,
Sebatiic N. Poética Popular do
Mordeste . R]: Fundacio Casa de Rus
Barbosa, 1982, p.35 -
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construida pelos cantadores em momentos de desafio:

~

“Meu Castelo estd fincado

em Pedra de grande altura.

B feita de pedra e cal

sua Muralha segura !

Governo tem lutado, :
mas ele nio foi.tomado,

pois a Pedra ¢ muito dura 1”

Os des.afios es’critos,.por sua v.ez, sio contendas entre dois cantadores,
nas guais, conforme explica Quaderna, tentava-se destruir palmo a palmo, a
forca de audicia e de fogo poético,fas fortalezas erigidas. Saber da existéncia
de castelos ¢ ‘desafios poéticos teve, para Quaderna, um sabor de revelagio,
porquanto, ali havia uma solucao para sua vida. E que, tornando-se cantador,
poderia Quaderna “reerguer, na pedra do verso, o castelo” de seu reino,

reinstalando os Quadernas no trono do Brasil. ® B, como ele mesmo anota:

2396
]

“tornando-me re1 sem degolar oé outros e sem artiscar minha garganta
diferentemente do que aconteceu com os seus antapassadoé._

Para ilustrar a possibiiid.ade da construcdo de castelos e do embate
poético dos desafios, Quaderna mostra um trecho de O desafio de Francisco

Romano com Inacic da Catingueira. [Fig. 37]

BOMANG .
© “Indcio tu me conheces

E sabes bem quem eu sou!

Eu posso te garantis

Que a catingueira ainda eu vou:

Vou derrubar teu castelo

%5 Pedea do Reino, p. 68
% Jdem, p. 147.



Que nunca se derruboul

INACIO
A parede do castelo
Tem cem metros de largural
Tem ainda um alicerce
Com bem trinta de fundura,
E, do ﬁivel'para cima,
Mais de uma légua de altura

ROMANO . ]

Pra tudo o que 13 tiveres

' Tenho trabalho de sobra:Eu
dou veneno a cachorro,
Meto o cacete na cobral
Derrubo-te a tortaleza,

Fscangalho 2 tua obra.”

As intefvencgdes de Quaderna levam’

o leitor a compreender boa parte das

peculiaridades da literatura de folhetos

nordestinos. Isto fica mais claro 4 medida
que observamos que nos capitulos XII ao
X1V, os dialogos de Quaderna com Joio
Melchiades Ferreira sao sempre elaboradas

44

com expressdes do tipor “ele comegou

ensinandoe que”/ “ao consultar ele me

- 2
22 (Cp

explicou gque”/“ele ensinou-nos ainda
que”/ um dia eu perguntei- e ele(a) me

respondeu que/ “explicaram-me que.””
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[Fig. 37] Capa da Peleja de Francisco
- Romano com Inicio da Catingueira. -
Acervo proprio

97 Cf. Pedra do Reino, p. 67-8 .
% Cf. Pedra do Reino, pp. 36, 38 e 65,
respectivamente.
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A i_u_Clusz;to de Joido ‘Melchiades_ngreira_ em. P'édra doe Reing é um
exemplo de “Transrealismo”, defendido Pelé critico literirio Jozo Camilo de
Ohvéira:- Torres, conforme exposicio no .Capituio 1 dess.a' Dissertzgio. éfinal_,
antes de figurar COmo ?etso_ﬁagem suassuniana, Melchiad’cs sempre foi um
nome lgmbrado;‘.quaﬂdo o assunto é literatura de cordel. |

O “Cantador da Borbore@a”, como se auto nomeava Joio: Melchiades
Perreir.a., na;sceﬁ na cidade de 'Bqnaﬁeiras, Estado.da Paraib.a,ﬂ em 1869 e
falecen iefn 1933. Filho de.pequenos proprietarios, aprendeu o ler com um de
seus avos, um ex—seminaris“ta' que também era professor das ciiangas da regido.
Melchiades ingressou n.o Exército aos dezenove gﬁos de idade, foi combatente
da“quz}:a de Canudos, em 1897. Ja aposentado, cas%}umse com Sinhotrinha
Melchiades e cgonﬁ ela""‘teve qu;tro filhos. Para s‘usten_.t‘ax"a si e a fam'il.ia, o
poéta’ contava com o _c_linhe.ir(}ﬁda aposeﬂtadori'a., mas também com a venda.de‘
seus folhetos e das cantorias. Segundo informagéés de Ruth Teria,’"nﬁq_.se tem
noticia de qual teria sidé o primeiro poema escrito por Melchia&e.s. Séu poema
“sobre C.aﬂudos' & de 1904. Melchiades tinha bons conhecimentos sobre
Histéria; Geografia, Mi‘toiqgia, ;:o.mances e a Biblia. Hsta exercia grande
inﬂﬁéncia s;:m sua religiosidade ¢ conseééentemente em sua obra onde se vé

um arraigado combate ao protestantismo e uma exaltagio a fé cristd. Qutros

aspectos de seus poemas tratam de temas como a 1* Guerra Mundial, 2 Guezra
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»

de Canudos, desabamentos e impostos.”

O romancista Ariano Suassuna, -ap;oveité—se desse status, insere-o em’
Pedra do Reino como uma das personagens de valor fundamental no
processo de composicio do romance, visto que ele é um dos responsaveis pela
formacio intelectual do narrador.

: _ N

No plano ficciogal,- a composicio da personagem Melchiades ¢ um
misto de dados reais, a exemplo da informacio, veridica, de que ele era um
militar fefqrmado, ex-combatente da Guerra de. Canudos, bem como de &ados
puramente ficcionals, tais como a informacio de que Melchiades, depois degr
aposentar-se como Cabo volt.ou a2 Paraiba, terra sua, e acolheu-se “a protecio

22100

do homem poderoso do Cariri(...)- Dom Pedro Sebastido,” " tic de Quaderna.

“Este .deu morada ao velho cantador perto da casa da fazenda, onde Joido

Melchiades nio tinha obfigagées, vivendo do soldo de cabo e renda dos
folhetos e cantadas.”™

Outro exemplo de_transrealism;), verifica~3e- através dos nomes dos
alunos da escola de c;ankto:ria mantida por Melchiades, na fazenda Malhada da

Onca. Além de Quaderna, o romancista inclui entre os alunos de poesia,

nomes de poetas de cordel reconhecidos, rendendo-lhes homenagem. Sio

# Cf. TERRA, Ruth B. L. Op. dt. pp. 51-405. A besta de 7 cabegas ou a2 Mulher embriagada de
sangue humano montada em uma besta de 7 cabegas, segundo a profecia de Sdo Jodo
Evangelista aparecia na Guerra Européia, Combate de José Colatino com a carranca do Piau,
'A Guerra de Canudos, Historia do Valente sertanejo Zé Garcia sio alguns titulos do poeta Joio
Melchiades Ferreira.

1% Pedra do Reino, p. 53

101 Pedra do Reino, p. 54
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exemplos Severino Putriio'® e Lino Pedra Azul de Lima. No romance o nome
deste Gltimo sofreu ligeira modificacio. Suassuna inclui n2 narrativa
quadernesca uma petsonagem de nome Lino Pedra Verde. No Dicioaario
Bio-Bi'bliogréfico de Repentistas e Poetas de Bancada encontra-se a
info;magﬁo:
“Lino Pedra Azul de Lima (Alagoa do Monteiro, Paraiba,
1907 /Belo Jardim ~PE, 1962) cantador de nomeada, em
cuja figura e nome Ariano Suassuna se inspirou para criar a
personagem Lino Pedra Verde, de A Pedra do Reino.”'”

A  personagem Qﬁadéxna, tem conhecimentos aprofundados ‘em
literatura de cordel, adquiridos com o “professor” Melchiades, ao lado de
ilustres colegas. Além disso, o narrador tem formacio literiria-filoséfica
“erudita” marcada pela influéncia de dois intelectuais, um deé Esquerda,
Clemente, e um oufro de Direita, Samuel. No que se refe;e a0 carater meta-
literario do roma;:lce suassuniano, no que tange a0s folhetos de cordel, essas
duas personagens cumprem a funééo de criticos da prodﬁgﬁo literaria dos
poetas nordestinos. Os dois preceptores de Quaderna, orientados pela posigio
politica-ideolégit;a que defendem, tém, cada um a séu modo, uma opiniio

sobre a lteratura de folhetos:

102 As informagOes que tivemos sobre esse cantador foram muito limitadas. Afirma-se apenas que ele
nasceu na cidade de Liveamento, em Pernambuco. Provavelmente Severino Putndo era apenas cantador
que decorava e cantava as natrativas de outros poetas, visto que nenhum romance ou folheto
nordestino fot atribuido a ele. Cf. ALMEIDA, Atila Augusto F. & ALVES SOBRINHO. Op. cit.
p-228

103 Idem p. 162



Clemente

Numa conversa  entre - Quaderna,
Clemente e Samuel, este pergunta a
Clemente se a Esquerda aceita as
“mourarias” de Quaderna. Clemente
apressa-se logo a responder: “_ Nio!
(...)Ndo por serem mourarias, como
vocé  reaclonariamente insinua! Mas
por ndo terem conteido ideoldgico e
politico coerente! {...)a Esquerda nio
aceita nada dissol Nio aceita os
cantadores{de folhetos], porque eles
deviam colocar a Arte deles a servico
do Povo, desmistificando e
denunciando 2 sociedade feudal do
Sertio e a miséria que o povo sofre!
"No  entanto, em vez disso, o0s
cantadores fazem o jogo dos senhores
feudais sertanejos, poetizando a vida
do Sertio e enchendo nossas estradas
e Cantigas de reis, condes e princesas,
assim como com milagres,
assombracdes, caisas magicas,
religiosas ~e obscurantistas da mais
diversa natureza! (...)Outro dia, eu li
um desses horriveis folhetos que vocé
e seus irmios vendem nas feiras. Para
ihe ser franco, foi uma das colsas mais
reacionarias que eu ja vi. Comecava o
cantador dizendo que ‘no Reino do
Pajed,” em Pernambuco, morava ‘um

honesto fazendeiro’. Chamar
fazendeiro de honesto ja era ruim!
Mas, além disso, ‘0 honesto

fazendeiro’ era, ainda, ‘pa¥ de uma
Princesa, que erz alva como os lirios e
honesta como a pureza’l Alva é dado
como um elogio!l E, como se nio
bastasse, o desgracado do cantador
aceita os padroes morais da classe
dominante, e elogia a filha do
opressor! (...)Pols bem: com  esse
enredo armado, o peste do cantador
toma partido do fazendeiro e da moca,
e volta toda sua antipatia contra o
cangaceiro negro, ao lado do qual ele

185

Samuel

De?ois de Samuel escutar uma
versio em cordel da Demanda
do Santo Graal Samuel diz:

Ah, meu Deus,. essa barbara
Civilizacdo do coure estraga tudo!
Parece que é a historia ibérica
e nobre da Demanda do Santo
Graal, mas ‘inteiramente
deturpada! Os nomes aparecem
todos errados, e la vem a
Catinga, ¢ um cavalo.chamado
Punhal, um cavaleiro vestido de
gibio e chapéu de couro, e la
aparece o sertio metido aonde
nunca esteve(...)Que mau gosto
desgracado! E falta tudo o que,
na historia ibérica, existe de
mais belo! Falta a roupa do
jovem - cavaleiro, do  casto
Galaaz, roupa que deveria
constar de loriga(...)De maneira,
Lino, que, na sua cantiga, sé
existem duas coisas que se
podem ‘ considerar
verdadeiramente :herdadas da
tradicio . ibérica-brasileira: a
presenca do cavaleiro maldito e
os cento e cingientz homens
que empreendem a demanda. '
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deveria estar, por solidariedade racial
e por coerénciz na luta de classes! 7'™

Por esses dialogos 4c<_)nstatamos que tanto Clemente como Samuel
reprovam a pritica e os valores dos poétas de cordel. Clemente observa neles
uma arte despolitizada, mistificadora, preconceituosa, enquanto que os poetas,
para ele, sao idealistas e reacionirios pot colocarem suas obfas a servigo da
elite. Neste caso, n_éo é a origem social dos cantadores o alvo da critica de
Clemente. Pelo contrario, o que o deixa indignado € o f%to de que esses
artistas “pdpulares” usam seu enorme talento para manter inalteradas a
estruturas sociais opressoras.

Por sua vez, Samuel, fillado 2 ideologia de Direita, enxerga a literatura
de folhetos de outra forma. O cerne de sua critica € o cariter essencialmente
popular da arte dos folhetos - os poetas, as obras, o publico, a imagens
distorcidas da nobreza ibérico-brasileira, - de modo que, para ele, as
comparagbes, ou mesmo as transposi¢des operadas pelos‘ poetas sio
inadimissiveis e mesmo ridiculas. Neste ponto Samuel e Clemente convergem
na critica a uma §ul§}1ra popular. Seja como for, cada qual ac seu modo,
Clemente e Samuel representantes da intelectualidade, nio reconhecem os

folhetos nordestinos como literatura.

104 Pedra do Reino, p.p. 213- 215- 216
105 Jdem, p. 598
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O parecer desfavoravel de Clemente e Samuel aos valores da produgio
literaria cios poetas de bancada nordestinos retratam a critica dos partidarios
da Esquerda e da Direita, muito em voga na intelectualidade brasileira. Mas
Quaderna nao se deixa envolver completamente nem pela ideologia de
Clemente nem de Samuel; ao tempo que recebe a influéznlcia de ambos os
mestres, procura filtrar e sintetizar essas influéncias por considerar qu.e tanto
uma comé outra s3o incompletas. _

Quaderna, Joio Melch{ades Ferreira, Samuel e Clemente sio
personagens fundamentais na vocagio meta-literiria de Pedra do Reino. Eles

sio elementos que se coadunam e conferem ao romance suassuniano um

instrumento de informacdes didaticamente elaborados sobre o universo dos

folhetos nordestinos. ' ' .
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A guisa de conclusdo

Entremeando uma carteira bem sucédida como dramaturgo, o escritor
paraibano Ariano Suassuna resolveu iﬁcursiona_r pelas trilhas do romance.
Nessa dissértacio, conforme exposto na introdugio, propusemo-nos a
examinar as contribuigdes trazidas pelos textos histéricos relativos aos
sucessos de Pedra Bonita e pelos folhetos de cordel nordestinos no processo
de composicao de Pedra do Reino. Nio nos furtamos também de analisar a
apreciacio da critica e da histéria literiria acerca do romance, bem como,
demos voz ao autor para que ele préprio revelasse consideragdes pessoais
relativas a obra de sua autoria que ele considera “a mais importante.”

Das anilises apresentadas, depreendem-se consideracdes reievaates. que
valem ser reafirmadas. Pedra do Reino foi bem recebido pela critica. No
entanto, o corpus critico e tedrico acerca do romance estd ldngé do alcance da
maijoria do publico e dos estudiosos, como os académicos de Letras
espalhados Brasil a fora. Isto porque tais pareceres foram veiculados em
periédicos dos anos. 70 e 80. Ter acesso a esse material, hoje, demanda
esforco significativo: faz-se necessixia uma peregtinacio pelos arquivos de
periédicos, 2 exemplo da Biblioteca Nacional e da Fundacio Joaquim Nabuco.

Nos -anos 90, Pedra do Reino ressurgiv na midia’. Esse fato nio
representou novas perspectivas de anilise sobre o romance. Na verdade, na

historia da recepgio da obra, esse episédio é marcado por uma orientagio

! Podemos encontrar maténias e reportagens sobre Ariano Suassuna nas revistas Casa Claudia,
Claudia, Bravo ¢ Caminhos da terra, por exemplo.
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visivelmente nova. Pedra do Reino reaparece em peridédicos na esteira da
Cavalgada. Mas, nesse caso, o romance ¢é ofuscado pela atenciio dispensada ao
autor ¢ a festa da Cavalgada 2 .Pedra do Reino.?

Por outra via, a recepcio a0 romance nas histdrias literirias foi
praticamente inexistente, salvo rarissimas e breves excegdes. Ao romancista
nio pass;)u despercebida a “cam?‘énha de ‘siléncio” em relacio 2 Pedra do
Reino. Tal auséncia, de fato, é preocupante, visto que é a partir dessés
compéndios que se estuda a literatura brasileira no ensino médio e na grande
matoria aos cursos de Letras. O nio comparecimento de Pedra do Reino
nesses veiculos sugere que as novas gera¢des terdo poucas chances de
conhecer uma obra de incontestavel valor as letras do Brasil.

No tocante i apropriagdo dos textos histéricos, Ariano Suassuna utiliza-
se amplamente da obra de Anténi; Attico de Sousa Leite em favor da narragio
da histétia de Pedra Bonita. E importante salientar que éo fazé-lo, Suassuna
imprime sentido difexentfa daquele utilizado po¥ Sousa Leite. Entre ambos,
historiador e romancista, hia visivel diferenca de objetivo e de ponto de vista
20 Darrar um mesmo fato.

Para analisar as diferentes versdes, uxﬁ\a que se quer histérica e a outra,

romanesca, apropriemo-nos aqui do conceito de asseidade, narrativa
3

historica e discurso literirio. Sio conceitos bem ‘distintos. A primeira, refere-

2 No camaval de 2002, Pedra do Reino servird como etiredo da escola de samba carioca Império
Serrano. O tema do desfile é “Aclamacio e Coroagio do Imperador da Pedra do Reino: Arano
Suassuna” contara na avenida 2 historia de Suassuna e apresentari suas principais obras. Mas, segundo
o carnavalesco Ernesto Nascmento, o enfoque principal caird sobre Pedra do Reino. Cf. MOURA,
Ivana. “Arano ganha desfile na Sapucai.” Em: Didrio de Pernambuco, Viver, 09/06/2001



190

~

>

se a0 “real acontecido,” a exemplo da histéria da Pedra Bonita. A segunda é o

4

“discurso ou texto elaborado pelo autor sobre aquela passeidade,” caso da
obra de Attico. Por sua vez, o discurso literario “nio exige a pesquisa
documental, tipica da atividade do historiador e que se encontra na base de
seu trabalho, mas nio dispensa o conhecimento/leitura daquele conjunto de
informac¢des que lhe dard suporte para a contexvtuaiizagﬁo da narrativa.”™

De posse dessas informagdes, ndo é licito tomar a histéria de Attico
como se ela retratasse o “real acontecido™ entre os anos 35-38 do'sé.‘culo XIX,
nas imediacdes da Pedra Bonita. Trata-se de uma versio, elaborada a partir de
pressupostos metodolégicos e ideolbgicos passiveis Ae contestacdo. Sendo
assim, a histéria da Pedra Bonita, passados mais de 160 anos, estd a espera de
historiadg.res interessados em reconti-la, séb outro pziéma. E, nesse caso, o
Romance da Pedra do Reino pode ser apropriado como um importénte
documento.

Ao loﬁgo do dultimo capitulo apontamos e discutimos como Ariano
Suassuna apropria-se da literatura de folhetos nordestina, em favor da
composicio de Pedra do Reino. Isso é real, é até visivel. A insercio de

.
ttechfos de obras da literatura de folhetos; o préprio titulo do romance e o
titulo de alguns capitulos; a incluséé de “xilogravuraé,” sio apenas zlguns

exemplos do tributo de Pedra do Reino 3 literatura de cordel nordestina. Se

isso € ponto pacifico, nao é menos licito assegurar que no caminho percorrido

3 LEENHARDT, Jacques &PESAVENTO, Sandra Jatahy. (Ozgs.) Discurso Histérico e Narrativa
_ Literaria. Campinas: Editora da Unicamp, 1998, pp. 10-11
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pelos folhetos até chegar o romance, os elementos estruturéis daquele
sofreram significativas modificagGes, operadas pelas mios de Suassuna.

Faz-se necessaria uma ultima consideracdo acerca dos trechos de
literatura de cordel, copiados dos folhetos e incluidos em Pedra do Reino.
Ao longo da pesquisa, realizamos um minucioso levantamento de todas as
obras citadas no romance. No que se refere a obras literarias, além das obras
da literatura de cordél evidenciadas ao 1ongo do quarto capitulo, pelo menos
vinte e trés obras do canone nacional e universal sdo citadas por Suassuna. Da
literatura brasileira destaquem'.os obras como Mémérias cie um sargento de
mi}icias, Antologia Nacional, de Cz;zlos de Laet; Os Sertdes e trés romances
de Alencar: Minas de Prata, O Guarani e Luciola. Da literatura universal,
Iliada, Odisséia, Divina Comédia, Paraiso Perdido ¢ Os Lusiadas. Nio
nos alongaremos na discussio dos modos peioé quais tals obras foram
apropriadas. S.e_ o fizéssemos, fugixian:}os dos objetivos da dissertagio.

Mas o olhar para uma evidéncia se faz necessirio. Todas as vezes que
Suassuna transcreve ou parafraseia téxtos da literatura erudita, seja- ela da
liferatura brasileira ou nio, ha _indisPensavelmente uma referéncia gé ;zome do
autoi:‘ O mesmo nio se repete quandol se trata dos folhetos nordestinos; A
referéncia a eles, salvo raras excecdes, Iimitawse. 20 titulo da obra.

E bem verdade que 2 literatura de folhetos tem caracteristicas
predominantemente orais, o que suscita uma discussio acerca da “autoria”,

vez que alguns textos, antes de conhecerem sua versdo escrita, ja eram de

dominio publico; transmitido oralmente. Mas esse nio € o caso dos folhetos
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apropriados em Pedra do Reino. Excetuando-se Descrigio das mulheres
conforme seus sinais e O assassino da honra ou a Louca do jardim, os
demais folhetos, além de titulo, tém autores, conforme afestamqs
especialmente nas notas de rodapé e na bibliografig consultada.

O prc;cedimento relativo as “xilogrévuxas” é¢ semelhante aos versos
citados como se fossem de poetas de cordel, mas que na realidade foram
elaborados pelo préprio Suassuna. O romaﬁcista apropria-se do traco do
desenho, mas, muitas das vezes, distgncia-se dos temas comumeate. utilizados
pelos xilégrafos. Para se ter idéia, das vinte e cinco ixﬁitagées de xilogravuras
encéntxadas oo romance, pelo menos onze sio de bandeiras, insignias,
brasdes, fugindo do temdrio consagrado.

Um outro elemento que destoa dos valores do cordel nordestino é a
composi¢io da personagem Quaderna. O autor', ao longo do romance, insiste
em dizer que as principais decisdes da vida do 'néxrador Quaderna, pautam-se
nos valores do cordel. Pode ser que o natradqr queira fazer parecer que as
decisbes que toma tém'-a ver com os “valores do cordel,” mas a visio de
mundo dos foihetos. ~ maniqueista; contrdaria aos ricos; interessada em
valorizar o valente; centrada na honra familiar, — nio é o elemento Qorteador
da trajetoria de Quaderna.

Pode-se concluir que dentré as obras da literatura brsileira 0 Romance
da Pedra do Reino ¢ a que mais se vincula 20 cordel. Mas, sem dﬁvidas, é
possivel afirmar que embora Ariano inclug nome de poetas, titulos, temas e

outros elementos do universo do cordel, ele se furta de adotar o ponto de
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vista e Os valox.es cultivados nos folhetos. Sendo assim, em certos casbs o
autor apropria-se dos folhetos como recurso estético para ilustrar o romance.
Isto ndo desvincu.la Pedra'do_ Reino do cordel. Nio ha duvida da
fungio meta-literiria do romance. Suassuna, didaticamente;  apresenta
caracteristicas sobre o cordel, com vistas 2 compreensio do puablico leitor das
paxticulafidades dessa literatura. Fica evidente que, embora o romancista
tenha declarado, na entrevista que nos concedeu, que escreve para seu préprio
deleite, sem se piebcupar com o “gosto” dps 1eit0xés, 0 que parece € que o
péblico a quem Pedrﬁ do Reino se destinava, precisava de informacdes sobre
~a poética, temitica e ilustracdo de folhetos de cordel, a fim de compreender o
romance. Bem como parecia necessirio expressar ao leitor o comportamento
da intelectualidade brasileira frente a literaturé de cordel, nas décadias de 30 e
40, o que se concretizou por meio ‘das personagens-Cleménte e Samuel. Em
matéria de tributo, a fungdo meta-literidria € a mais significativa filiagio de |

Pedra do Reino com os folhetos nordestinos.
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