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Saudemos Murilo
Antitotalitarista antipassadista antiburocratista
Anti tudo gque é pau ou que ¢é pifio

Sagqudemos Murilo

Permanentemente em pdnico
E em flor.

Manuel Bandeira
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RESUMO

Procuramos neste trabalho, a partir de referéncias estéticas do
modernismo brasileiro, situar Murilo Mendes na corrente poética de
sensibilidade e perspectivas marcadamente modernas. Sob o signo do desespero,
os textos murilianos configuram uma tensa relacdo do poeta com seu proprio
fazer artistico em meio aos conflitos de representagio do mundo moderno, em
busca da identidade e da legitimidade que perpassam o ser € o mundo,
estendendo-se as estruturas de expressdes artisticas. Ao refletir as relacdes do
ser consigo mesmo, com o social, com o sagrado, o poeta busca a unidade
perdida e se impde com vistas a modificar uma situacio insatisfatéria. O
resgate que, a principio se faz pela mediagdo do humor e da ironia, nas
primeiras obras, adquire for¢a maior em trabalhos posteriores. A atualizacgdo de
mitos antigos, a representacfo do erotismo numa perspectiva mitico-religiosa
caracterizam o resgate, o desejo de renovagido, harmonizando-se sob a

vigildncia do imaginério noturno do poeta com um impeto de redengdo.
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INTRODUCAO

A obra poética de Murilo Mendes surgiu dentro da crise social,
existencial e cultural que permeou o Brasil na década de 20. Periodo em que,
langado o estopim da modernidade, abria-se a possibilidade de construir um
“Brasil real”l, com mais autenticidade, tanto na politica e vida em sociedade
quanto na literatura, na pintura ¢ na musica. Nossos literatos preocupavam-se
em resolver uma antiga questdo que acompanhou-nos desde a colonizacfo: a
identidade nacional.

O principal objetivo dos modernistas consistia “em destruir o
existente, o dominante, o consagrado”™, o que dificultou o estabelecimento de
diretrizes no questionamento dos temas do nacionalismo e da identidade
brasileira, considerando-se a nossa formag¢ido fragmentada, fruto do nosso
hibridismo cultural.

Esse periodo de efervescéncia em que nasceu a poética de Murilo
Mendes contribui para entender o aspecto particular de sua obra porque o poeta
ndo ficou preso a uma tunica tendéncia, e isto se deve tanto & multiplicidade

dos temas abordados, quanto & extensdo que esta obra vai tomando’. Acometido

!, Segundo Simon Schwartzman a construgio de um “Brasil real” é uma das proposituras da
estética modernista brasileira. In: “Introducfo a 2* ed.”, Tempos de Capanema.Sdo Paulo:
Paz e Terra — Fundagido Getalio Vargas, 2000, p. 23.

Nélson Werneck Sodré, Histdria da literatura brasileira: seus fundamentos
econdmicos, Rio de Janeiro, Editora Civilizacio brasileira, 1964, p., 524.

. Dezenove titulos publicados no Brasil — 15 em poesia € 4 em prosa -, além dos publicados
em lingua estrangeira na Itdlia, Franca, Espanha e Portugal — 3 em poesia ¢ 2 em prosa — €
de numerosos inédites. Cf., as “Notas e variantes”, in: PICCHIQ, Luciana Stegagno{org.)
Murilo Mendes: Poesia Completa ¢ Prosa, Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1994, pp. 1605-
1712. Ao longo do trabalho quando nos referirmos 3s paginas dos textos de Murilo Mendes,
transcritos desta edi¢fio, utilizaremos a abreviatura PCP (indicadora da obra aqui aludida,
Poesia Completa e Prosa).
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por um forte impulso poético para definir a nossa brasilidade, o autor aglutinou
contraditoriamente conservadorismo ¢ mudan¢a, conseguindo restaurar ¢
redimir a poesia. Em Cristo? No misticismo? No essencialismo? Na arte? Ou na
propria poesia?

O contraste entre Murilo e os demais poetas de sua época ¢
real¢ado quando se coteja, por exemplo, a sua poesia com a da
denominada "fase-heroica"*  do modernismo (1922-1930) que teve seu
fundamento, basicamente, em Mario de Andrade e Oswald de Andrade.
Enquanto estes buscavam a liberagfo estética através da invenglo ritmica -
sobretudo na exploracdo do verso livre, do humor, da par6dia, dos temas
cotidianos, da linguagem coloquial..., - aquele valeu-se da porta aberta pelo
modernismo € tomou novos rumos, por onde tentaremos enveredar neste
trabalho.

Em conseqii€éncia dos novos caminhos trilhados por Murilo Mendes,
sua obra - poética, sedutora, surrealista, diversa e estranha - exige do leitor
cuidadosa aproximacio. Para desvendar o labirinto de suas acrobacias verbais, a
fim de que se possam decifrar os significados ocultos em seus poemas, €
preciso tato, paciéncia, sensibilidade, e determinacdo. Tal preocupacio €
necessiria, porque o poeta dedicou-se a explorar, dialeticamente, as miltiplas
possibilidades de realizag¢8o da poesia. Neste sentido, tornou-se um especialista
no processo de conciliacdo dos contrarios na busca de uma certa autonomia
poética.

A preocupacdo em estudar a tematica do desespero e da redencgéo
justifica-se por uma razfio inqguietante: compreender as tensbes da lirica

moderna, a partir do autor em questfo, cuja poesia tem como uma de suas

*. Para Afranio Coutinho o heroismo do periodo entre 1922 a 1930 justifica-se pela 4nsia de
pesquisa estética que valorizou a livre associacgdo de idéias, os temas do cotidiano, a piada,
o humor, o verso livre, a desordem légica, dentre outros aspectos de rebeldia contra o
passadismo literdrio. Introdugdo a Literatura no Brasil. 16° ed. Rie de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1995, pp. 278 ¢ 293.
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"3 conforme

caracteristicas marcantes a "incorporagio do eterno no contingente
observou Manuel Bandeira.
Para Hugo Friedrich®, a negatividade da lirica moderna ¢é marcada pela
obscuridade que fascina e desconcerta, simultaneamente, e tem seus
fundamentos na “dissondncia e anormalidade™ que atravessam o imagindrio
poético contempordneo e cujas implicacdes sfo particulares a cada autor. A
dissonéincia caracteriza-se pela “juncfo de incompreensibilidade e de
fascinag¢fio, [...] pois gera uma tensfio que tende mais & inquietude que &
serenidade”™’. A dissonfincia, pois, acaba por favorecer uma obscuridade
intencional em confronto com a objetividade percebida nas relagdes sociais.

A anormalidade mobiliza no espago poético um efeito de surpresa e
de estanhamento tanto no leitor quanto no préprio poeta, para quem o
“conhecimento do sentido daquilo que compds ¢ limitado”™®. Embora seja um
conceito complexo, posto que “suscita a impressfio de que existe uma norma
sempiterna”g, a0 mesmo tempo, serve para confrontar as mudancas sensiveis ao
longo da sucessdo dos movimentos literarios. Assim, para que a inquietagio
conquiste certo grau de expressividade, o poeta abeira-se das imagens e dos
sentimentos “anormais”™. Dissondncia e anormalidade configuram-se, pois, em
opcdes poéticas que reforcam o continuo mal-estar do ser poético com a
sociedade.

Um terceiro elemento que caracteriza a obscuridade da lirica
moderna é a acidentalidade, de onde emana a figura do transitério, idéia de
temporalidade que bem se ajusta & vivéncia do que se propde dissonante e

anormal. Transitéria ¢ acidentada € a relacdo estabelecida entre o poeta ¢ os

fragmentos da realidade gue ele préprio nomeia, mesmo que esteja em jogo

*. Cf. “Apresentacio de Murilo Mendes™ In: PCP., p., 38.
® Estrutura da lirica moderna, Sio Paulo: Duas Cidades, 1991, p. 15
7. 1d. Ibidem.

!4 Ihidem, p. 19
®.1d. Ibidem, p. 18.
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o conflito de forcas absolutas representantes do confronto do eu com a
objetividade circundante. Isto posto. a obscuridade da lirica moderna coloca em
evidéncia um sentimento do mundo marcado pelo negativo que acaba por
engendrar as mais diversas identidades para a expressio poética.

Essas trés caracteristicas da lirica moderna, conforme Hugo
Friedrich, foram primeiramente acolhidas pelas teorias de Baudelaire e pelas
poesias de Rimbaud, Mallarmé e de todos os poetas contemporineos definidos
como poetas da modernidade. Foge, porém, ao propdsito deste trabalho,
delimitar as particularidades poéticas desses autores. Cabe, no entanto, ressaltar
que no caso especifico de Murilo Mendes, sua obra apresenta esses aspectos,
pois ¢ bastante sintomatico o didlogo do autor com sua “prépria negagio™'’. E,
talvez, para ndo perder o fascinio pelas estruturas da lirica moderna, Murilo
tinha “sempre ao alcance da m#o um Mallarmé e um Rimbaud”''.Além disso,
sentiu-se compelido desde cedo, na adolescéncia, ao trabalho literirio pela
leitura de Baudelaire. Dele, ¢ possivel que Murilo tenha aprendide a dar

w12

continuidade & “simetria dissonante inventada pelo autor de A4s Flores do

Mal, e a entusiasmar-s¢ pelo “ndo reconhecimento da fronteira realidade-

irrealidade; pelo dom de assimilar e fundir elementos dispares™'®.

E, pois, nessa linha de pensamento que buscaremos o fio construtor
da obra muriliana, cuja tecitura poética, neste trabalho, tem como fundamento o
desespero e como produto final, a reden¢fo. Veremos que,desde a publicacio do
primeiro livro de poesias, Poemas (1930) até Convergéncia (1970), o autor se
engendrou através de um tenso corpo a corpo c¢om a palavra, sondando-a até o

seu cerne para além dos limites conhecidos pela razio humana.

1% Conforme revela o autor em “Resposta ao Questionério de Proust” in PCP., p., 46.
Y Id. ibidem

2 Palavras contidas no §° verso do poema “Murilograma a Baudelaire”. In: Convergéncia,
Cf.PCP, p. 673.

12 “Mjcrodefinicdo do autor”, in: PCP., p.45.
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Abordar a obra de Murilo Mendes como uma poética do desespero ¢
da redengfo exige bastante esfor¢co posto que o sentido de cada um dos termos
ndo € perceptivel de forma translucida. O vocabulo desespero provém de dis-
sperare ¢ engloba a idéia de ndo confiar, perder as esperancas. Pode, portanto,
ser entendido como tudo o que desconcerta, desune, separa ¢ se opde.

A nossa primeira hipdtese é que o desespero enquanto estruturador
da poética de Murilo Mendes coloca-se imaginariamente como uma necessidade
que impulsiona o poeta a indagar pela sua identidade historica e vivenciar, a
partir do eu, o drama de sua experiéncia vital. Necessidade plasmada na
afirmacdo de brasilidade e wuniversalidade pretendida pelos modernistas
brasileiros. Nessa perspectiva, o imaginario po¢tico do autor desenvolve-se em
torno de uma expressdo lirica que atenta buscar, no caos, a esséncia ¢ a ordem
oculta na realidade circundante.

Para entender a complexidade da express@o artistica em estudo,
consideraremos que, no tocante a construgio de uma poética do desespero, ha
na poesia muriliana uma maneira pessoal pela qual o poeta lida com as
palavras e elabora sua poética a partir das dissondncias que definem-se,
sobretudo, por exprimir a possibilidade de unifio entre sujeito e sonho, entre
circunstdncia e absoluto, entre profano e sagrado, dentre outras. Valendo-se do
seu olhar transgressor, Murilo Mendes reflete na sua poesia uma fraternidade
que acredita inevitavel para o ser: “Somos todos poetas”. E, pois, em torno das
sensagdes desta fraternidade que se deflagra a perspectiva para o desespero de
suas imagens. Podemos dizer que o desespero em seus poemas constitui o ponto
central em que repercute o itinerario do poeta tentando captar as sutis e ténues
relacdes entre os opostos que estabelecem a unidade e universalidade como
caracteristicas maximas da expressio do autor.

Nos caminhos percorridos para encontrar a unidade poética na obra
de Murilo Mendes pode-se ouvir os ecos da uma lirica desesperada, ver as
inflexdes e reflexdes do eu na busca do outro, a destruigdo das barreiras do

tempo, a revitalizacio dos mitos de Eros, Jacdé e Narcise, o logro mimético ¢ o
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jogo imagindrio entre as imagens antropologicas do diurno e¢ do noturno que
possibilitam sublimar e redimir a poesia. O desespero muriliano ¢
eminentemente poético e através dele o poeta se identifica e reconhece a sua
condigdo dividida, ao mesmo tempo nega esta condi¢cdo e¢ busca a unidade
perdida, formulando, assim, a redenc¢do poética.

O vocabulo redencio, etimologicamente, vem do latim redimere ¢
significa adquirir de novo, tirar do poder alheio. Um novo sentido que se pode
extrair do termo € o de reunifio de realidades opostas de tal forma que elas
permanecam juntas. Assim, em Maurilo, a partir do desconserto provocado pelo

desespero, o poeta assume a posicdo de demiurgo, "de criador ¢ organizador de

wi

todo um Universo"'", conforme sugere o poema seguinte:

Este mundo ¢ o desespero
Que Deus nos proporcionou
Que auséncia de tentacgio
E este vazio
5 O infinito de cabeca para baixo
Que ndo nos fala de Deus
Quem me dera ser tudo ou nada
Esta tristeza enorme me reanima
Como ¢ bom nfo esperar
10 Porque nada de mais amargo podera surgir
Depois desta incrivel e fabulosa misérial

(“Elegia” in “Notas e variantes™ de
Os Quatro Elementos, PCP.,p. 1634)

A idéia de mundo como desespero € responsavel pela fragmentagio
do real e Murilo Mendes explora até a exaustfio esta tematica. Ao intercalar a

consciéncia entre o eu € o mundo, o autor passa a ver as coisas como imagens

'# Ialic Castanén Guimaries. Murilo Mendes: a invencdo do contempordneo. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1986, p. 18.
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descontinuas que a mente tenta desesperadamente harmonizar num todo
coerente: “Quem me dera ser tudo ou nada”. A partir desta auséncia de
esperanga, O poeta encontra, na tristeza, a forga de sua poética. Poética de
dissonéncia, pois a partir das causas do desespero, o eu constréi a redengio da
poesia, posto que ndo héd mais “tentacio”™.

As tensGes murilianas, responsdveis tanto pelas dissondncias
quanto pela "conciliagio dos contrarios”, podem ser exemplificadas a partir
de algumas formulacdes da critica do poeta. Com relagdo a este ponto, cabe
registrar algumas leituras acertivas realizadas pelos criticos da obra do autor.

Para Luciana Stegagno Picchio'’, por exemplo, “a mola de toda a
obra” de Murilo Mendes encontra-se no aforismo N°® 17 de O discipuio de
Emaus, que diz: “O conceito primordial da arte encerra a idéia de equilibrio™.
Para ela, a busca de um “equilibrio” equipara-se a “elegdncia™ classica, pois
explica a evolugéio formal da obra.

Lais Corréa de Aratjo'®, ao buscar decifrar a concepgdo estética
subjacente & poesia muriliana, utiliza o par ordem x desordem como hipodtese
para investigacfio do universo lingiliistico do autor. A autora, permanecendo
apenas nos itinerarios sugeridos pela obra, defende que, nio obstante a arte
poética de Murilo Mendes caminhar da desordem — expressdo transbordante —
para a ordem — concisfio ~ é a desordem gue se mosira com¢ a propria
“condig@o de criatividade™'’ do poeta, e como acesso & coeréncia buscada.

Jodo Alexandre Barbosa'®

, visando aprofundar a concepc¢ic do
projeto poético subjacente a obra muriliana, recorre a seguinte afirmacio do

préoprio Murilo Mendes: “N@o sou meu sobrevivente, e sim meu

1% “Apresentagio de Murilo Mendes” In: PCP., p., 38.
' Murilo Mendes, Petrépolis, Vozes, 1972, pp., 107-8.
Y. Ibid. Op. Cit,, p. 117.

B “Convergéncia poética de Murilo Mendes”. In: 4 metdfora Critica, S3o Paulo,

Perspectiva, 1974, pp. 117-136.
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contemporaneo”. Encontrar-se-ia ai a justificativa de todo o processo de
constante renovacdo da escrita muriliana e o indicio da existéncia de um
programa que se concretiza no seu ultimo livro de poesia, Convergéncia (1970).
No entanto, reconhece o critico que tal projeto poético ndo consiste numa
“consciente racionalidade imposta & obra seja pelo proprio escritor, seja por
uma operacdo a posteriori da analise critica”'’. Para ele, trata-se de buscar nio
a intengfo do poeta, mas a “intengfo do poema”, que vai incluir “os
exercicios conscientes ou inconscientes necessariamente aglutinados pela
realizacdo do poema”?°.

As leituras de Jo#o Alexandre Barbosa e Lais Corréa de Aragjo
parecem encerrar a poética muriliana dentro de uma programacfo estética
apoiada em indicios observiveis na propria obra. Para o primeiro critico, a
poesia de Murilo Mendes teria por objetivo ser contemporinea de si mesma,
buscando o “real”, de inicio, através da linguagem (fase prolixa) e, depois, na
linguagem (fase concisa). Para Lais Corréa de Araujo, esta busca se
encaminharia “a ordem pela desordem™?!.

Aos poucos, a critica foi percebendo a impossibilidade de
decifrar a riqueza enigmatica da obra poética muriliana a partir de um
aforismo ou mesmo de um programa pré-estabelecido. Alids, o préprie Murilo

se mostra contrario a programas, conforme revela, em carta, a Lais Corréa de

Araujo:

Eu tenho sido toda a vida um franco-atirador. Procuro
obedecer a uma espécie de l6gica interna, de unidade apesar
dos contrastes, dilaceracfes e mudancas; e sempre evitei os
programas e manifestos.??

1 1d. Ibidem. P, 124.

20, op. Cir., p.134.

21 Op. Cit. p. 117

22 Cf. Lais Corréa de Aratjo, Op. Cit., p. 21.
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Ao dizer “procuro obedecer a uma espécie de ldgica interna”,
Murilo parece nos revelar o plano de indeterminagdo sobre o gual se manifesta
a palavra poética. A construgcdo da obra nfo se orientaria, pois, por uma
logica pré-concebida, mas sim por uma légica que se constréi juntamente com
a propria obra. Desta forma, sem duvida, a tarefa da critica é buscar na obra
muriliana a “unidade apesar dos contrastes, dilacera¢des e mudangas”,
conforme entendia o proprio Murilo Mendes.

Para Alfredo Bosi, Murilo "misturava o abstrato ao concreto, o

n23

cotidiano ao maravilhoso, o natural ao sobrenatural, o real ao sonho Davi
Arrigucci Junior defende que o insélito era familiar a Murilo, pois, "pastoreava
com uma flauta de dissondncias o caos e a ordem do universo"*?. José Paulo
Paes considera Murilo um poeta de “bagunga transcendente”, um visionario que
renova o "casamento do céu e da terra [...] proclamando Deus-Cristo nfio s6 o
criador do sol, das estrelas, das festas e das flores mas também dos cinemas,
das locomotivas e dos submarinos"?°.

A tensfo desespero/redencdo na poesia de Murilo Mendes, embora
dita de outra forma, encontram-se nas leituras de Murilo Marcondes de
Moura, Giuseppe Ungaretti, Haroldo de Campos, Julio Castandn Guimaries e
José Guilherme Merquior, dentre muitos. Murilo Marcondes de Moura afirma
gue a atitude de Murilo frente a realidade "parte do reconhecimento das
dualidades e do desejo de integra-las num todo"®; Giuseppi Ungaretti, a
despeito do aspecto barroco da poesia muriliana, observa que "emocfo e
sentidos encontram seu puro equilibrio objetivo"?’; Jilio Castan6n Guimaries

condensa a  obra de Murile da seguinte maneira: “Tem-se um  Murilo

23 In Histéria Concisa da Literatura Brasileira, Sio Paulo, Cultrix, 1986, p. 501

2 In O cacto e as ruinas, Sio Paulo, Livraria Duas Cidades, 1997, p. 79

¥° “Q poeta/profeta da bagunca transcendente” in: Os perigos da poesia e outros ensaios.
Rio de Janeiro, Topbooks, 1996, p, 177.

28 Murilo Mendes: a poesia como totalidade, Sio Paulo, UNESP, 1993, p. 41.

27 Giuseppi Ungaretti, “Siciliana” in: PCP., p, 38.



Mendes modernista, mistico, surrealista, messidnico, barroco, catélico,
vanguardista”.”®

A busca da unidade poética na obra de Murilo € vista por Jilio
Castanén como a revelagdo de uma totalidade literaria através de uma prosa-
poética. Para o critico, no territdrio de Murilo, encontra-se uma poesia em
"relevo” onde "linguagens, prosa, poesia ¢ linguas sdo componentes
essenciais™’ da produg¢do do autor em busca da reta final: operacionalizar as
conjuncdes. No mapeamento do territério das conjun¢des murilianas, Jalio
Castandn  ressalta a importincia do olhar do poeta, que ndo sé aproxima e
associa a poesia das artes plasticas e da muasica, como também, numa
perspectiva critica, privilegia a indefini¢do de limites entre prosa e poesia.

Ao propésito da tematica a ser desenvolvida  neste trabalho, a
observacdo de José Guilherme Merquior®® é uma das mais agudas j& proferidas
sobre Murilo. Segundo ele, Murilo cultivou no Cristianismo trés aspectos: o
sentido plastico da finitude humana, uma idéia herdica da divindade e uma
dupla concepgdo de poesia - como martirio (testemunho sofrido) e como
salvagdo. Isto posto, pode-se depreender que, em Murilo o desespero e a
redencdo nunca se anulam ou um suplanta totalmente o outro. Eles convivem
sempre em equilibrio como principios estruturadores da natureza poética do
autor. Ora, se ndo hid novidade na constatagfo da tematica proposta, a
investigacdo justifica-se pela inexisténcia de uma formulacdo progressiva
envolvendo essa tensfio desespero e redengido. O desafio mailor consiste em, a
partir dos poemas, dar a cada um dos termos a sua importincia, sem jamais

dissocia-los.

22 QOp. Cit. p. 18.
2% Territérios/conjunc¢bes: poesia e prosa criticas de Murilo Mendes. Rio de Janeire, Imago,
1993, p. 71.

30 “Notas para uma muriloscopia” in: PCP., p. 14-5.
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Ao longo do trabalho, & medida em que os argumentos exigirem,
recorreremos a outras acertivas da critica. E oportuno salientar, no entanto, que
esta rapida ilustragio apresenta em seu bojo o desespero e a redengio,
exatamente porque sdo termos de ruptura, que para se firmarem, constroem-se
dialeticamente. Ou seja, com relacdo & obra de Murilo Mendes, o poema nio
surge como uma construgio a partir do ja estabelecido - 0 que caracterizaria
o desespero por impossibilitar a transposicdo de limites -, mas criaglo de
espirito a partir do caos. Resulta do trabalho de um homem que nfio perdeu a fé
nos valores transcendentes e possui do passado uma consciéncia social e
histérica que o situa acima de qualquer outro poeta de seu tempo, garantindo-
lhe o penhor da redencio poética.

Feitas essas observacgdes, o cerne deste estudo pode ser sintetizado
na hipo6tese final de que a poética de Murilo Mendes oriunda do equilibrio entre
os polos do desespero e da redenclio procura afastar a ilusfio de que hia uma
intima relacdo entre texto ¢ mundo externo. J4 pela linguagem lirica, texto e
mundo estdo cindidos, divididos, e nestas condi¢cBes de afastamento do real, vai
o texto muriliano construindo sua auto-referéncia. Deve ser ressaltado, de
antemfo, que em Murilo, perante o novo e transformador de sua obra, hd uma
necessidade de resguardar sua identidade, procurar caminhos que assegurem o
gue é proprio dela, o que lhe € especifico.

Tentaremos mostrar que em seu desespero para conciliar os
contrarios, Murilo Mendes revela a percepgfio, a sensacdo desesperadora na
eterna procura do outro, como busca de completude. O desejo de morte, o
encontro com a divindade s8o componentes que integram o desespero na
procura do outro ¢ ao mesmo tempo comportam uma espécie de contraparte
dialética (destrui¢do ¢ construcfio) que aponta no sentido de reconstrucfio, por
conseguinte, de redencio.

E fato que o sentido de (re)criagio, de uma cosmogonia, ja foi

bastante estudado na obra de Murilo Mendes, principalmente por Lais Corréa de
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Aranjo’! e Francis Paulina Lopes da Silva’’. Mas nela a inten¢io recriadora ndo
se explica somente pelo prisma de uma cosmogonia; € antes o reverso de um
movimento oposto, radicalmente destrutivo, que deve ser relacionado com o
desespero gue acomete o eu-lirico. O desejo do novo (redengdo) nio é gratuito,
é alternativo. Ele se impde com vistas a modificar um estado, uma
situagdo insatisfatéria ou mesmo insuportdvel. Tdo importante quanto
identificar o propdsito de renovacdo é apontar os motivos pelos quais o eu
lirico busca renovar; € situar o impuiso recriador em sua interacdo com o que
ele procura negar. O desejo de morte integra os dois lados do processo,
permitindo a articulacdo de causa e efeito, repetigio e diferenga, morte e
renascer, redengio.

Em Murilo, os mitos de Eros, Jacob e Narciso ressurgem coimo
forma de refletir e refratar, de desmascarar e recriar as bases estruturais da
criac8o poética. Assim, a criagfo tende a ser reafirmada através do impulso do
poeta ao vitalizar a poesia. O trabalho noturno de Jacob em seu combate arduo
com Deus até receber, ao raiar do dia, ¢ emblema da libertagio através do novo
nome ¢ revitalizado pelo poeta que trava uma luta com a palavra buscando-lhe
a plenitude do sentido. Por outro lado, a criacio tende a ser refeita ou
retomada em suas bases ontologicas, em seu fundamento primeiro, na evocagéo
do exemplar ato unificador de Eros, o deus que aoc se ver separado de sua
metade, buscou sua completude e propiciou o reencontro momentidneo de uma
unidade entre os seres. Com base nessa matiz mitica, o poeta, de posse do
poder nomeador ¢ instaurador de seres da linguagem — na modernidade,
linguagem tensa, critica e dramatica, mas ainda criadora -, evoca o carater
erdtico do discurso mito-poético na busca da redengdo, do sentido existencial
do ser no interior do sentido poético. Veremos, ainda, que Murilo atualiza a

forca expressiva do mito de Narciso ao buscar sua auto-imagem, a consciéncia

3 Murilo Mendes, Op. Cit., p. 31-2.
32 Murilo Mendes: Orfeu Transubstanciade. Rio de Janeiro, UFRI, (Tese de
Doutorado), 1996, p, 22-3
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do ser poético — latente ¢ manifesto — no espelho da linguagem textual.

A invencdo poética tem caminhos préprios cujas trilhas originam-se
das modalidades do imaginario com as quais o poeta encara o tempo. O diurno
e o noturno constituem, segundo Gilbert Durand®’, as duas categorias
fundamentais da durag¢io de uma vida, ¢ metaforicamente a vida das alegrias
e tristezas humanas, as estagbes da alma. Essas categorias estendem-se,
também, a rota poética. Disso, a poesia de Murilo Mendes nos dara testemunho,
pois ao conciliar imagens antagdnicas (Deus e o Diabo, Eros e Tanatos) define-
se como um projeto infinito. O poeta pratica sua liberdade e toma decisfes a
partir das potencialidades que encontra em si, nos outros e no mundo.

Perseguindo o tempo e a eternidade da poesia, Murilo instaura a
ruptura do verbo poético. Constréi um mundo todo seu ao fazer de cada poema
um universo onde o valor semdéntico das palavras € profundamente alterado
pelas novas relagdes estabelecidas entre elas. Além disso, alcando a poesia a
condicio de liberdade, Murilo Mendes transforma o poema em verdadeiro
emblema de redencdo. Esse aspecto redentor, nos parece ser imaginado para
dar maior liberdade sintdtica e semdntica as palavras, que se agregam por
relagdes sugestivas de unificar os opostos. O resultante desta pratica ¢ sua
esséncia poética — concreta e histOrica — em continuo perfazer-se. A poética de
Murilo Mendes € uma abertura sem fim. Assim ¢ no tempo, nas imagens. E
assim seré na eternidade. Por que néo?

Nesta tentativa de leitura, nfo se pretende um estudo exaustivo a
ponto de exaurir o tom dissonante que ecoa do desespero desse
“demusicalizador-mot de nossa linha lirica”** de que falava José Guilherme
Merguior; mas, se conseguirmos escutd-lo, identificar alguns ritmos e
aproximarmo-nos da polifonia do seu repertdério poético consideremos isso

suficiente.

33 A5 estruturas antropoldgicas do imagindrio. Introdugdo a arquetipologia geral, Presenga,
?isboa, 1986,
% “Notas para uma muriloscopia”. In: PCP.p. 15.
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Capitulo 1

DESESPERO E REDENCAQO: A BUSCA DA UNIDADE POETICA

Como primeira aproximacfo a obra poética de Murilo Mendes,
cremos que € importante situar uma das linhas gerais em que se insere a sua
expressdo, a relagdo com os ideais revoluciondrios da estética modernista
brasileira. Embora seja um contorno amplo, faz-se necessario fazé-lo,
resumidamente, a fim de estabelecermos nexo com as particularidades dos
poemas estudados e do imaginério do autor.

Para Afranio Coutinho', o movimento modernista brasileiro é
marcado por trés revolugdes que revelam uma ruptura com posi¢des passadas e,
sdo, ao mesmo tempo, distintas e indissocidveis. S&o elas: a revolucdo politica,
a espiritual e a literdria.

Na politica, o autor registra o primeiro movimento civil e militar
contra os governantes oligdrquicos dos fins da Primeira Reptiblica que motivou
a revolta tenentista denominada “Os dezoito do Forte™, principio gerador da
Revolucido de 1930. Com o crescimento do Partido Comunista Brasileiro
(fundado em 1922), ¢ da Acdo Integralista (movimento anticomunista liderado
pelo escritor Plinio Salgado) o clima no Brasil era tenso. Neste clima de
tensdo, a Igreja encontrou condi¢des para redefinir sua situacfo na sociedade
civil

As questdes politicas que envolveram o pais logo apds a ruina da

Republica  Velha, preocuparam os militantes do movimento de

' A literatura no Brasil. 2*. ed. Vol. IV. Rio de Janeiro: Sul-Américana S.A. 1969, p. 289.
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renovacio catdlica integrantes do Centro Dom Vital, fundado por Jackson de
Figueiredo em 1922. Para estes, a revolugdo de 1930 marcava a vitoria do
movimento tenentista que, segundo Simon Schwartzman’, era danosa a
sociedade por trazer “certas idéias modernas perigosas, associadas ao
liberalismo e ao positivismo, em sua crenc¢a nos poderes da técnica e da ciéncia

como critérios para a organizacio da vida e da acdo social™’

.Com esta reacdo,
os religiosos buscavam redefinir, politicamente, o papel da Igreja e propuseram
uma sociologia cristd fundamentada na busca de uma racionalidade para a fé,
cujas bases nfo seriam o individuo nem o Estado, mas a familia. Essa proposta
eclesidstica foi fortalecida a partir da reimplantacio do ensino religioso nas
escolas publicas na década de 30.

No contexto literario, de acordo com Antonio Candido®, o
engajamento espiritual e social dos intelectuais catélicos provocou o
surgimento de uma aguda consciéncia politica nos escritores brasileiros. Houve

uma grande preocupacio com a

busca de uma tonalidade espiritualista de tensio e
mistério, que sugerisse, de um lado, o inefavel, de outro, o fervor;
€ que aparece em autores tdo diversos gquanto Otavio de Faria,
Lacio Cardoso, Cornélio Pena, na ficgdo; ou Augusto Frederico
Schmidt, Jorge de Lima, Murilo Mendes, o préprio Vinicius de
Morais, na poesias.

A literatura produzida nas décadas de 20 e 30 sofria, na estética,
os reflexos das duas revolu¢des mencionadas anteriormente e, de acordo com

A s 16 - . . . .
Afranio Coutinho”, varias correntes nacionalistas surgiram nesse periodo.

?_ Tempos de Capanema. Sdo Paulo: Paz e Terra — Fundagiio Getlilio Vargas, 2000, pp. 72 e
73.

*. 1d. Ibidem, p. 73.

A revolugio de 1930 e a cultura”. In: A4 Edwcagdo pela Noite e Outros Ensaios. Sio
Paulo: Atica, 1987, pp-. 181 — 198,

- 1d. Ibidem, p. 188.

¢ Ao lado de Oswald de Andrade, merecem destaque como representantes da corrente
primitivista: Raul Bopp, Osvaldo Costa ¢ Antonio de Alcintara Machado.Cf. Afrdnio
Coutino, Op. Cit. p. 270
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Dentre elas, o autor destaca a primitivista, a nacionalista, a espiritualista e a
desvairista.

Oswald de Andrade, protagonista da corrente primitivista’, em seus
varios manifestos modernistas polemiza a inquieta¢do na questdo da busca de
nacionalidade. Em 1924, no Manifesto Pau-Brasil, Oswald defende uma poesia
nacionalista, contraria a importagio de formulas e temas estrangeiros. Cria,
assim, a poética da linguagem reduzida, com economia de recursos e rica em
imagens extraidas do cotidiano. Ironiza a imposi¢do de costumes, e com o
intuito de reintegrar ¢ homem em seu estado natural afirma no Manifesto
Antropofdgico: “Tupi or not tupt that is the question™.

Mario de Andrade, em Macunaima, busca a nossa expressio, volta-
se para as culturas indigena e negra, ultrapassando a tradi¢do lingiiistica e
literaria ao assumir um ritmo, estruturas e imagens miticas que acreditava
serem brasileirissimas.

A corrente nacionalista, partidaria do conservadorismo, aprova as
mudang¢as, mas ndo aceita a ruptura total com o passado. Os ideais dessa nova
corrente perduram alguns anos ¢ dela provém os movimentos Verde-Amarelo,
de 1926, o da Anta (1927) e o da Bandeira (1936). Os seguidores destas
correntes reivindicavam wuma expressdo artistica que privilegiasse “a
nacionaliza¢cio da literatura segundo os motivos brasileiros, indigenas,
folcléricos, nativos, americanos, contra a inspiracfio nos temas europeus”.

A corrente espiritualista, centrada no Rio de Janeiro, tem suas
diretrizes definidas em quatro palavras: velocidade, totalidade, brasilidade e
universalidade’. Além disso, valoriza a estética simbolista, defendendo a

tradicdo, na tentativa de conciliar passado e futuro. Participam desta

7. 1d. Ibidem, p. 270.
8 1d. Ibidem, p. 271.

° Conforme expressa Leodegario de Azevedo Filho. Poetas do Modernismo: antologia

critica. Veol.1, Brasilia: MEC.inl, 1972, P. 10.
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corrente, conforme Afrdnio Coutinho!®, Tasso da Silveira, Andrade Muricy,
Murilo Aratjo, Barreto Filho, Adelino de Magalhies, Basilio Itiberé, Francisco
Karam e, mais tarde, Cecilia Meireles ¢ Murilo Mendes que “defendiam a
tradi¢do e o mistério, conciliavam o passado e o futuro'!.

A corrente desvairista pretende a total renovaciio da poesia,
divulgando a liberdade da pesquisa estética e a cria¢fo de uma lingua nacional.
O representante principal é Mario de Andrade que apregoa os novos ideais no
“Prefacio Interessantissimo” de Paulicéia Desvairada.

A partir do contexto histérico apresentado, podemos agora nos
aproximar de Murilo Mendes e avancar os primeiros passos no entendimento de
sua poética. Os anos iniciais de sua produc¢fio convivem com o panorama
descrito anteriormente. Seu primeiro livro de i:aoesias, Poemas escrito entre
1925 ¢ 1929 e publicado em 1930, aparece “numa época de radicalizacdo de

»l3

posi¢des™'?, numa “época de escotha”'? em que todas as palavras de ordem eram
renovar, repudiar os moldes arcaicos até mesmo na politica € na religido.
Cabe, no entanto, ressaltar que os modernistas da década de 20, apesar de
manterem uma distdncia com relacio ao movimento de renovagdo catolica no
Brasil, ndo se opuseram totalmente ao espirito de religiosidade. No quinto
numero da Revista de Antropofagia, em sua primeira denticdo, Oswald de
Andrade refuta o catolicismo ortodoxo de Alceu Amoroso Lima e afirma ser

preciso uma

Revisdo da religifio. O nosso povo tem um
temperamento supersticioso, religioso. N#o contrariemos. Vamos
criar a santoral brasileira... Admitir a macumba e a missa de

14
galo...

10 Op. Cir. p. 271.

11 Id. Ibidem, ibidem.

2. Flora Sussekind, “Murilo Mendes; um bom exemplo na Histéria” in : Encontros com a
civiliza¢do brasileira, Rio de Janeiro, N° 7, jan./ 1979, p. 167.

13 1d. Ibidem.

14 Revista de Antropofagia, 1* dentigdo, n° 5, p. 3.
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Contempordneo dos primeiros autores modernistas brasileiros,
Murilo Mendes manteve-se coerente a esse ideal oswaldiano. O imaginario de
seus poemas recende um espirito revolucionario das tendéncias artisticas e
culturais de sua época. Em Poemas, por exemplo, entre imagens de anjos,
santos e designios divinos convivem o saci pereré ¢ a mie-d’4dgua, emblemas da
supersticiosidade do povo brasileiro.

De um modo geral, os modernistas questionavam, basicamente, a
estrutura politica, econdmica ¢ cultural implantada no pais pelo colonizador e
sob a qual se formara a sociedade brasileira; a sociedade patriarcal com seus
padrdes repressivos de conduta e o aspecto ufanista e roméntico do indianismo
retratado em nossa literatura. Em melo a esta diversidade de coordenadas
estéticas, vale lembrar que, no contexto politico, duas organizacdes imperavam
no Brasil durante a década de 30: a Alianca Nacional Libertadora (extensido do
Partido Comunista Brasileiro) € a Acfo Integralista Brasileira. A primeira era
de orientagdo comunista e a segunda, cujo lema era “Deus, Patria ¢ Familia”,
era de orientagio fascista “que tinha como principal meta a unificacio da Igreja
com a forca fisica dos militares em wum grande projeto de mobilizagéo

1”15

nacional” ”. Comunismo e Catolicismo eram duas op¢bes que o poeta deveria

escolher.
Murilo Mendes se dizia simpatizante do socialismo e a despeito de

seus discursos favordveis a tal ideologia, Pedro Nava o definiu como um

»ib

“esquerdista dos mais exaltados, professando o marxismo” °. Num artigo de

1948, o poeta declarou:

(...) Os intelectuais eram, na grande maioria, agndsticos,
comunistas ou comunizantes. Mesmo muitos com tendéncias
espiritualistas disfarcavam-nas, por respeito humano [...] Nos
todos éramos deliberadamente modernos, gueriamos fazer
tdbua rasa dos antigos  processos de  pensamento ¢
instalar também uma espécie de nova ética anarquista (pois de

15 Simon Schwartzman, Op. Cit. p. 79.

16 Apud. Julio Castandn Guimarfes, Murilo Mendes, Sdo Paulo, Brasiliense, 1986, p. 30
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comunistas sO possufamos a aversdo ao espirito burgués ¢ uma
vaga idéia de que uma nova sociedade, a proletaria, estava
nascendo).'’

Em 1921, Murilo Mendes conheceu o pintor e filésofo Ismael Nery,
seu grande amigo e mentor da “doutrina essencialista”. Pouco a pouco
Murilo absorveu as ligdes nerianas e as exercitou em sua obra juntamente com
as diretrizes da corrente espiritualista — velocidade, totalidade, brasilidade e
universalidade.

Os preceitos basicos da doutrina de Ismael Nery sdo apresentados
pelo préoprio Murilo Mendes'® e podemos condensa-los em quatro categorias-
chave: equilibrio, totalidade, movimento ¢ abstragdo do espaco ¢ do tempo.

A noc¢ado de equilibrio neriana nio se fundamenta no conhecimento
cientifico, posto que este ¢ fragmentario e admite apenas uma educacgio
artificial que decomp®e e analisa, mas ndo permite ao espirito humano
restabelecer o equilibrio harmonioso entre o espirito e a matéria. O equilibrio
possibilita a compreensdo do universo em sua realidade essencial. Segundo

Murilo, deve, pois, um

[...] essencialista manter-se na vida como se fosse o
centro dela, para que possa ter sempre a relag@o das idéias e dos
fatos. E claro que, para manter esta posi¢cdo de relativa precisdo,
serd necessario esforgo, alids inapercebivel pelo homem, devido a
sensagdo de equilibrio dindmico produzido'®.

Y7 RecordagBes de Ismael Nery, Sio Paulo, EDUSP, 1996 pp. 23 - 24
1% Na Revista 4 Ordem dos meses de fevereiro a abril de 1935, sob o pretexto de comentar o
poema “Post-essencialista” de Ismael Nery, Murilo Mendes oferece aos leitores um resumo

do que é o essencialismo. Posteriormente, o texto € publicado, pelo poeta, em Recordagdes
de Ismael Nery, Sio Paulo, EDUSP, 1996.

19 1d. Ibidem, p. 188.
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O conhecimento, além de fragmentario, obriga o ser humano a
manutencio de uma posi¢do dualista implicita na investigacio cientifica. Este
distanciamento do eu com rela¢io ao mundo, para o essencialista, deve ser
superado através de uma visdo de totalidade gque unifique o eu ao cosmos.
Visdo do todo, integra¢do no cosmos sdo metas que sé podem ser atingidas pelo
sentimento, por vias emocionais como a religido e o amor. Cada uma destas
vias, emblemas de totalidade dentro da doutrina essencialista, garante a
superacfo da infelicidade ~ presente na diferencia¢io eu/cosmos -, a eliminagio
do terror com que se manifesta a dualidade e a posterior participa¢io do eu no
todo infinito.

Como via de acesso 2 integracfo no cosmos, o essencialista deve

estar sempre em movimento e

necessita agrupar momentos, a fim de que melhor se
constatem diferencas (épocas, idades, etc.). Estudando a totalidade
desses momentos chega-se a conclusio de que verdadeiramente o
homem n#o se pode representar nem ser representado com as
perspectivas e propriedades de um sé momento pois seria sempre
uma representacdo fragmentaria, portanto deficiente para o
conhecimento. O homem deve representar sempre em seu presente
uma soma total de seus momentos passados. A localizacdo de um
homem num momento de sua vida contraria uma das condi¢des da
prépria vida, que € o movimento.?”.

Tudo deve tender, portanto, a uma volta a situagic de onde o homem saiu:
situacdo de inconsciéncia e integrago no todo que abandonou no momento em
que, movido pelo medo, fez-se consciéncia, diferente e distanciado do todo,
tentando interpretar a realidade. A dinamicidade da vida, para o essencialista,

consiste “justamente na consciéncia que cada um deve se crear para perceber

20 1d. Zhidem, p. 187.
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desequilibrio e a inteligéncia imediata, que se deve ter em repd-lo™*'. E,
portanto, este dinamismo consciente que estd na origem de toda atitude
reflexiva, ciclo doloroso que deve ser fechado através do regresso a unidade da
harmonia com o todo, presente, de maneira central, na categoria essencialista
denominada abstracfo do tempo e do espago.

De acordo com Murilo Mendes, o essencialismo valoriza a
abstracdo do tempo ¢ do espago “que ndo é outra coisa sendo a reducgfo dos
momentos necessdria a classificagdo dos valores para a compensagéo
absoluta™?, Ou seja, essa abstracdo se concretiza na valorizaciio da apreensdo
intuitiva da realidade, superando o distanciamento entre dois p6los diferentes -
0 eu ¢ o mundo — propondo a perspectiva de uma fusdo da dualidade no todo.
Desta forma, eliminam-se “os supérfluos, que prejudicam a esséncia a

2223

conhecer a unidade.

No poema “Alpha e Omega”, a presenca de eclementos do
essencialismo ¢ Dbastante significativa. Apenas a titulo de ilustracio,
transcreveremos alguns versos em que Murilo Mendes nfio dispensa a

conciliacdo entre os opostos:

{..
O
[---]

O poeta veste os nus espirituais.

Trés mulheres apontam ao povo o coragdo do poeta.

O coracdo sacerdotal do poeta transfunde-se nos corag¢Ses alheios.
O poeta separa o bem do mal e estende a mio aos dois mundos.

[...]

O poeta confabula com Ismael sobre o principio, o meio e o fim.
]
p

oeta decifra a Esfinge da vida e abraga o Cristo.

(O Sinal de Deus, PCP, p. 766)

21 1d. Ibidem, p. 316.
22 4 Ordem,. 188
25 Ibidem, p. 190.
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Trata-se de um essencialismo estético que nfo dispensa a suposta
ligacdo da unidade com a totalidade e acaba por representar a unificacdo entre o
erdtico e o divino em um projeto literario amalgamado sob o signo sacerdotal
de uma religiosidade em conflitos. “Alpha ¢ Omega” é o simbolo da missdo
essencialista do poeta que retoma as idéias de unidade e trindade e as
transforma em conceitos de criagfio literaria. Deste modo, o poeta traca uma
concepcio de uma superioridade lirica em que apresenta-se capaz de apreender
a transcendéncia através do equilibrio entre “bem e o mal”, da abstracdo dos
limites entre o “principio, meio e fim”, imagens que se repetem constantemente
em seus textos. Ou seja, o projeto muriliano designa ao artista o papel mais
préximo da divindade. A missdo que se impde e € escolhida pretende, através de
imagens unificadoras, denunciar ¢ amenizar desigualdades.

No tocante a podtica do desespero, o poeta se identifica e
reconhece a sua condig¢fio dividida, a0 mesmo tempo que nega esta condicdo e
busca a unidade perdida, formulando assim, a reden¢do poética. Nada melhor
que a propria poesia para assegurar a afirmac¢fio do movimento desespero e

redencio.

O tinteiro caindo me suja os dedos
e me aborrece tanto:

ndo posso escrever a obra-prima
que todos esperam do meu talento

(“Noturno resumido” Poemas, PCP. p.89)

Me desespero porque ndo posso estar presente a todos os atos da vida
Onde esconder minha cara? O mundo samba na minha cabeca.

[...]

Viva eu que inauguro no mundo o estado de bagunca transcendente.

{(*Mapa”, Poemas, PCP. p.117)



Nos versos transcritos, podemos perceber uma contraposi¢cio de
idéias que bem expressam uma das marcas da poética muriliana: o desafio de
perceber, captar e revelar a poesia no movimento desencontrado e obscuro do
mundo que o proprio Murilo qualificou de "enigma". Preso sempre & vida com
seu modo excéntrico de ser, o juizforano Murilo Mendes optou pela aventura
através da palavra, fazendo dela a sua ctmplice essencial para interpretar e
ordenar o mundo, tarefa necessaria sempre, sobretude quando a ameaga do

tempo, "cirurgiio do mundo” o levava a reconhecer que:

Tenho que dar de comer ao poema.
Novas perturbagdes me alimentam:
Nem tudo o que penso agora
Posso dizer por papel e tinta.

O poeta ja nasce conscrito,

Atento as fascinantes inclinac¢des do erro,
Ja nasce com as cicatrizes da liberdade.

(“Aproximacio do terror”, Poesia Liberdade, PCP.p.432)

Para cumprir seu oficio "alimenticio” a poesia definiu-se, entdo, na
vida de Murilo, como uma espécie de companheira constante, a quem ele
recorria sempre que era preciso e possivel tentar uma conversa com o mundo. A
poesia foi para Murilo o modo de dizer tudo: da declaragcfic de amor a reflexdo
sobre o mundo invadido e ameacado pela secularidade; da nostalgia religiosa a
indignagdo provocada pela injustica social; do encanto da primeira

revelagio poética - a passagem do cometa de Halley’® — ao protesto contra a

24 - A despeito da passagem do cometa de Halley, Murilo Mendes afirmou em entrevista:
“[...] zinda hoje a visdo do cometa de Halley ¢ uma das impressfes mais fortes que guardo.
Nunca vi coisa mais bela do que aquele corpo luminoso, com a sua enorme cauda
resplandecente de estrelas, passeando pelo céu de minha cidade natal. Durante as trés noites
em que apareceu ndo dormi um minuto sequer e talvez tenha sido esse o primeiro instante em
que me senti tocado pela Poesia...” Murilo Mendes, “li¢des de poesia™ in: Homero Senna, A
Republica das Letras, Rio de Janeiro, S50 José, 1968, p. 232
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desordem do mundo. Tudo foi transformado em poema com o prdprio ato de

escrever. O préprio Murilo, em entrevista, declarou:

A questio da vocagio do escritor estd ligada ao
mistério da propria vida e da criagdo. Quanto ao meu caso em
particular, posso dizer que encontrei na literatura um modo de
exteriorizar a revolta diante do convencionalismo, do
superficionalismo e do farisaismo, do ambiente que me cercava®’.

A obra de Murilo Mendes empreende uma leitura da vida como jogo
contrastavel, onde se encontram, paradoxalmente, alegria e dor, sorriso e
pranto, esperanc¢a e desinimo. E a coexisténcia entre os elementos contrarios de
todo o ser, ou seja, a conjugacio do bem e do mal. As davidas acumulam-se no
ser poético:

[.]

Esquadrinho nas palavras

Meu espag¢o e meu tempo justapostos.
E dobro-me ao fascinio dos fatos
Que investem a pagina branca:

(“Texto de informacéo™, Convergéncia, PCP.p.706)

Hé&, em Murilo, uma consciéncia de que para além do ser humano,
existe alguma coisa pela qual o homem existe e sobre a qual s6 se pode afirmar
algo com o auxilio de absurdos. O resto sé é permedvel ao espirito. E € este
siléncio que esmaga, aflige, que tudo cala e tudo indaga, suscitando duavidas,
tormentos, desespero.

No contexto da modernidade’®, em que predomina o paradoxo,
“uma unidade de desunidade””, o desespero invade o espirito humano. Homem,
realidade e linguagem nfo se encontram pacificamente no horizonte da

representacdo. Em meio a proliferaciio de signos, a linguagem falhou, refletiu e

23 Op.Cir. P. 233.
2% De acordo com Marshall Berman “ser modernc € viver uma vida de paradoxo e
contradicdo”™. E, pois, neste contexto de contradigdes que devem ser entendidos os termos
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refletiu-se, refluin. O homem infla, tagarela, manipula, profana e destréi. Ja
ndo hia “carambola de verdade” muite menos “um sabid com certidio de

idade!”™ E o poeta lamenta:

Fiquei sem tradigdo sem costumes nem lendas
estou diante do mundo
deitado na rede mole
que todos os paises embalangcam.
(“O menino sem passado”, Poemas, PCP. p.88)

Essa perda de uma perspectiva integralizadora da existéncia, essa

crise de cisfo entre homem e mundo, na concepgio de Alfredo Bosi, se dad por

varios motivos, entre eles,

(...) a extrema divis8o do trabalho manual ¢ intelectual, a ciéncia
¢, mais do que esta, os discursos ideoldogicos e as faixas
domésticas do senso comum|...] preenchem hoje o imenso vazio
deixado pelas mitologias. E a ideologia dominante que di hoje,
nome e sentido as coisas.?®

Nesse contexto histérico, a palavra poética também fraturou-se.

Alfredo Bosi constata que desde Leopardi, Hélderlin, Poe e Baudelaire

(...) s6 se tem agucado a consciéncia da contradi¢do. A poesia hd
muitc nfo consegue integrar-se, feliz, nos discursos correntes da
sociedade. Dai vém as silabas dificeis, o simbolo fechado, o canto
oposto a lingua da tribo, a desarticulagio, o siléncio(...)*’.

“vida moderna”, “homem moderno” e “modernidade” utilizados ao longo do trabalho.
Marshall Berman. Tudo gue € soiido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sio
Paulo: Companhia da letras, 1986, p. I5.

27, 1d. Thidem

28 O ser e o tempo na poesia, Sio Paulo, Cultrix, 1993, p. 142.

¥ Op. Cit., p. 143.
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Como sintoma desse estado de consciéncia, o esforgo expressivo
gue cada poeta empreende figurarda os contornos de uma negacdo prépria,
identificadora, refletida em cada imagem criada. O poeta moderno consciente de
sua condicdo diante da sociedade, transforma sua expressfo numa espécie de
campo dilacerado para onde converge o descompasso que raia a existéncia
cotidiana. O poeta, conforme Alfredo Bosi, torna-se “demiurgo da propria
existéncia, tenta abrir no espago do imaginario uma saida possivel’’”.

Naé&o obstante as inquietagdes do mundo moderno, a poesia preserva
sua natureza original, criativa, evocadora de esséncias simbodlicas no plano do
ser. Esse carater fundante da poesia busca sobretudo a comunhfio perdida
do homem com a “Natureza mie”, conforme entende Alfredo Bosi’'. O
critico acrescenta que essa separacdo se deu por causa do conhecimento, ou a
partir do momento em que a filosofia tende a suplantar o mito. A poesia que se
faz depois da queda, é linguagem de supléncia, sentimento de comunhdo do
bomem com os outros, consigo e com Deus. Contudo, adverte Alfredo Bosi,
essa consciéncia atemporal ou hipertemporal ¢ afetada pelo carater histérico da
consciéncia que a organizou; aparecem as contradi¢des do cotidiano que afetam
de tais ou quais valores a seméntica e a matéria sonora do texto.

No palco da histéria da vida moderna, onde as construgbes tém
como ¢ priori a rapida superacfio e destruicfio, ainda ha lugar para o verbo
criador. Um verbo sem a inoc€ncia mitica da primeira hora, mas um verbo
vigilante, palavra cismada, resistindo, escavando o caos em busca de uma nova
ordem. Em meio aos impasses da modernidade, resta a produtividade expressiva
latente no intimo das linguagens que propiciard a redengfo poética.

Projetada a sua sensibilidade, de maneira totalizante, no horizonte
da modernidade, Murileo Mendes fez sua trajetéria poética germinar no interior

da diversidade conciliando realidades antagdnicas. Esta conciliacfio

30 14 Ibidem, p. 151
1 0Op. Cit., p. 122-4.
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ndo constitul uma harmonizacio estatica de tendéncias opostas, mas o resultado
de uma recusa a imposi¢do de escolha entre partidos ou caminhos divergentes.
No seguimento da leitura de seus poemas, essa recusa mostra-se eminentemente
dinidmica, pois a escrita muriliana vail buscar continuamente uma alternativa
para o conflito. Nessa busca, o poeta parece atingir o 4pice da doutrina
“essencialista”, de Ismael Nery, posto que ora funda os opostos numa mesma
substdncia — como em Poemas (1930), Bumba- Meu- Poeta (1932), O
Visionario(1941), 4 Poesia em Pdnico (1937), Mundo Enigma (1945) e Poesia
Liberdade(1947) -, ora constréi e busca refligios neutros -~ como em As
Metamorfoses (1944), Parabola (1959), Tempo Espanhol (1959) e Sonetos
Brancos {1959) -, e por fim, aceita acompanhar a alternédncia atual dos opostos
rumo a uma solucio remota mas definitiva — o fim do tempo -~ verdadeiro
responsdvel pelos desequilibrios no espago fisico, social e mesmo ontoldgico. E
o que se pode verificar na maioria dos poemas que compdem Tempo e
Eternidade (1935), Os Quatro Elementos (1945), O Sinal de Deus (1936) ¢
Convergéncia (1970).
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Capitulo 2
O LIRISMO EM DESESPERO

Hoje a poesia ndo pode ser destruicio e sim
busca de sentido'.

A poesia moderna nfo pode fechar-se em si mesma, antes deve
refletir e questionar o universo humano. Ainda que travestida de
metalinguagem, a linguagem poética moderna é sempre parte do real da
consciéncia e das sensagdes, € voz e corpo dos grandes embates estético-
existenciais do homem, pois este, observa Octavio Paz, “é inseparavel das
palavras. Sem elas, ele ¢ inapreensivel. O homem é um ser de palavras™.

Assim, a palavra diz o mundo mas ¢ também o mundo, posto ser
inerente a natureza humana. A palavra poética resiste e reelabora-se no seio da
propria crise, refletindo-a e refratando-a ao mesmo tempo. Latentes ou
manifestos, pulsam no interior do poema as vozes do mundo. A palavra pocdtica
moderna quer conhecer-se para conhecer o novo homem moderno, saturado de
apoteose e apocalipses. Um exemplo disso € o poema “O poeta nocaute” no qual

Murilo Mendes conclui:

Talvez liquidaremos a eternidade
Com gritos colt excelentes
Fuzilaremos todos os santos martires

! Octavio Paz, El Arco y la Lira, México, Fondo de Cultura Economica, 1998, p. 282.
Transcrigdo do texto original: “Hoy laz poesia no puede ser destruiccidn sino bisgueda del
sentido™.

2.0p. Cit., p. 30. Texto original: “[...] es inseparable de las palabras. Sin ellas, es inasesible.
El hombre es un ser de palabras”. :
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Prenderemos a lua
Intimaremos nossa forma busca-pé
A se comportar com maior decéncia

Que fazer mais

Intimaremos Deus

A ndo repetir a piada da Criagio
Salvaremos os que deviam nascer depois
E se Deus ficar firme

Anunciaremos & Virgem Maria

Que nunca mais deverd nascer ninguém.

(O Visionario, PCP., p.242)

Para Marshall Bermam, “ser moderno € encontrar-se em um
ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacgéio
e transformacdo das coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameac¢a destruir
tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos™.

Assim, a poesia que se inscreve nessa tradigdo e sensibilidade
modernas, a poesia que sobrevive nio s6 a queda de valores humanos
fundamentais, como também & desarticulagdo do seu préprio corpo expressivo, ¢
uma poesia de auto consciéncia ambigua e complexa. E uma poesia que, de um
lado, ndo pode negar as suas origens, os seus dilemas capitais em meio a um
mundo iconoclasta e ao mesmo tempo ndo pode abdicar daquilo que ainda a
torna possivel, ou seja, a busca do sentido do ser, a tentativa de instaurar
um  espago simbdlico em que o ser humano e o préprio ser do poema se
encontrem € se reconhecam numa praxis produtiva e significativa, em que o

mundo tome forma e sentido.

A poesia que € uma expressio de comunhio, de reconciliacio,

> Tudo que é sélido desmancha no ar. Sio Paulo, Companhia das letras, 1986, p. 15.
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na modernidade marca-se também por uma posicdo de resisténcia simbdlica e
critica aos discursos e mecanismos dominantes. Para Octavio Paz, a designacgéo
“lirica moderna implica num paradoxo, uma desarmonia, pois ao desejo de
comunhdo da lirica associa-se a consciéncia da fragmentagio e da crise de
identidade caracteristicas da modernidade®”.

A lirica moderna revela-se, entdo, com a consciéncia da queda de
valores historicos antes consagrados, ¢ ao mesmo tempo como tentativa de
resgate da integridade do ser humano e¢ do ser poético, ambos num sé corpo
representados, no corpo do poema. Ao lado da emergente tarefa de refletir-se,
recompor-se, a poesia busca refletir e recompor os fragmentos do homem ¢ da
histéria. Diluir-se no caos em busca de um novo cosmos, eis o paradoxo que
esta na raiz da lirica moderna.

E nessa paisagem de modernidade, diante de si e do mundo, que
gleva-se a voz poética de Murilo Mendes. Voz lirica em sua miltipla e
fragmentada forma de ser ¢ de transcender-se.

Na primeira parte de Poemas, intitulada “O Jogador de Diabold”,
por tras de certos recursos caracteristicos do primeiro momento do modernismo
brasileiro — pardédia, humor, ironia -, ja podemos observar uma forte tendéncia
muriliana a transcender o puramente nacional e abordar temas universais. A
exemplo  dos modernistas do primeiro momento, Murilo Mendes serviu-se da
pardédia na tentativa de desmistificar a imagem do Brasil como terra dos

prazeres e da liberdade, ¢ elaborou a sua versio para a “Cang¢éo do Exilio™:

Minha terra tem macieiras da Califérnia
onde cantam gaturamos de Veneza.
Os poetas da minha terra
séo pretos que vivem em torres de ametista,

35 os sargentos do exército sdo monistas, cubistas,
os filésofos sdo polacos vendendo a prestagdes.
A gente ndo pode dormir

T wA ;r.édig:ﬁg da rupiura” in: Os filhos do barro, Rio de janeiro, Nova Fronteira, 1984, pp.
15-16.



com os oradores ¢ os pernilongos.

Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.
10 Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sdo mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a dazia.

i5 Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade
e ouvir um sabia com certiddo de idade!

(Poemas, PCP., p.87)

O principio de exclusio subjacente ao texto roméntico (“aqui” x
“1a™) é substituido, em Murilo Mendes, por um principio de analogia, o qual
ocasionard a confusdo entre elementos anteriormente distintos. Enquanto
Gongalves Dias, poeta roméntico, preocupava-se em distinguir sua terra daquela
onde encontrava-se exilade, Murilo Mendes funde os dois cendrios. Apresenta
uma terra “minha” que exibe a flora e a fauna estrangeiras. O incémodo do
poeta aumenta, pois nem mesmo dormir se consegue em solo nacional. A noite
na qual ndo ¢ possivel “cismar sozinho” €& povoada por “oradores” e
“pernilongos”. A auséncia de paz e de “amores” ¢ uma constante na vida
familiar impregnada de atritos que contrastam com o riso enigmatico da
Gioconda. O poeta sente-se asfixiado pela dominag¢do estrangeira. A
descaracterizacdo do nacional revela-se também na atitude dos habitantes. Os
poetas s3o pretos em torres de ametista € assimilam as idéias dos “sargentos do
exército que sdo monistas e cubistas”, sugerindo uma resisténcia aos moldes
estrangeiros que ainda Inspiravam a arte nacional, sobretudo através das
vanguardas. Sentindo-se exilado em sua proépria terra, Murilo Mendes substitui
o imperativo gong¢alviano “N&o permita Deus que eu morra / sem que eu volte
para 18” por um desejo impossivel de se sentir novamente em casa “Ai quem me

dera...”
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A prépria compactacio da forma visual do poema, comparando-a
com a distribuicdio em estrofes regulares dos versos rominticos, corrobora a
tendéncia de unir os contrarios, bem como dissolver aquilo que os separa. Além
disso, a ruptura com os padrdes rigidos de versificagdo, no texto muriliano,
ocasionam uma polirritmia’ que reflete a diversidade dos elementos reunidos no
poema.

Pode-se dizer que este poema nfo trata apenas de uma evasio a
nova estética mas, sim, de uma defini¢do de estilo marcado pela vocacgfo de
Murilo Mendes para conciliar contrarios tendo em vista a recusa desesperada a
uma énfase exclusiva seja ao nacional e cotidiano, seja ao universal e raro.

Nesse sentido, é bastante significativo o poema “Casamento™:

O violdo entrou pela balalaica adentro
eta palavra dificil!
E saiu uma ninhada de sons povoando a floresta da noite,
pulando mexendo nos corpos brancos e morenos.
5 As cores se misturam
a foice e 0 martelo furam a Ordem e Progresso,
Lampifo e Lenine cal¢cados de botas vermelhas
tiram o sangue do mundo e voam no caminho dos astros.
O povo deixa a revolucgdo no meio
10 e toca a dangar maxixe,
carnes morenas se esfregando pra darem poetas ¢ operarios,
dan¢a minha gente, no crioléu, na planicie, na usina ¢ no
[dancingue,
que a misica € gostosa, todas as mulheres saem pra rua
e os homens vio bancar o estivador pras pequenas terem
[ vestido de seda.
15 Ninguém tem a cabec¢a no lugar.
Malazarte pegou numa tesoura e cortou o passado em mil pedagos,

* . A polirritmia consiste na substitui¢do da métrica convencional por uma sucessio irregular
de tempos fortes e fracos, proxima da fala cologuial. Este recurso estilistico constitui um
dos compromissos literdrios do cubofuturimo russo, movimento que teve grande influéncia
na consolidagio da parddia como uma das principais vertentes expressivas do modernismo
brasileiro. Cf. Gilberto Mendonga Teles, Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro. 7
ed. Petropolis: Vozes, 1983, p. 124,
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o indio, o portugués, o africano deram o fora
mas os tartaros ainda perturbam o sono das criangas mineiras
e o poecta tem a metade do corpo enfiada na noite do Brasil e
fda Russia
20 porque as cabecas do poeta e dos brasileiros pertencem ao
[pensamento de Deus.

(Poemas, PCP. ,p. 93)

O poema apresenta como tema fundador a oposicdo entre
carnalidade e espiritualidade e dele pode-se extrair trés imagens gue sio
constantes na poesia de Murilo Mendes : a relagdo entre amor humano ¢ a busca
de transcendéncia, pautada pela presenca do feminino; a defini¢fio politica do
autor e sua opc¢do religiosa, amalgamadas; o messianismo, como identidade
poética alusiva a continuidade ¢ completude que, em Murilo, define-se pelo
anseio universal de “ser a soma de todos os corpos ¢ de todas as almas”,
expressa o poeta em outro poema, “Universal™.

Apesar de “Casamento™ apresentar como tema fundador a oposigio
entre Catolicismo e Comunismo, nfo refor¢a as incompatibilidades entre as
duas ideologias. Na busca de uma unidade esse texto reline os dois pdlos e
promove sua fuséo.

Imagens como a “dang¢a” e a “musica”, que por si mesmas ja
evocam a harmonizagdo de elementos dispares vdo contribuir para a
caracterizacio de uma continuidade. No tocante ao aspecto estilistico, os versos
longos, o emprego freqilente do comnectivo “e”, a presenca do gerundio, o
recurso do enjambement em alguns versos e até o uso de uma simples virgula
onde caberia ¢ ponto — “que a musica ¢ gostosa, todas as mulheres saem pra
rua” -, tudo isso indica uma busca de completude. Concorre também para o
estabelecimento de um ritmo fluido, de andamento rapide — o poema pode ser
lido quase que de um fdlego sé.

O recurso da alegoria nos trés versos iniciais prioriza o espace da

producidc de sons em detrimento da reproducfc animal posto que os
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instrumentos — “violdo”, “foice™ e “martelo™ — se interpenetram e produzem
uma “ninhada de sons”. O uso de substantivos coletivos — “floresta”, “povo” -,
a freqiiéncia dos plurais - a exemplo de “corpos™, “cores”, “mulheres”, “astros”,
“carnes”, “poetas”, “operarios™... -, as imagens da danca e do maxixe, sio
também recursos que indicam uma tendéncia 4 comunhfo. As expressdes verbais
com idéia de unificagdo - como “entrou”, “se misturam” e “enfiada” -, sugerem
uma interpenetragdo que corrobora a necessidade do poeta de equilibrar coisas
que parecem incompativeis.

Apesar da freqiiéncia de imagens de movimento brusco e da
violéncia — versos 8 € 12 -, o poeta tenta até o ultimo instante uma conciliago.
Ironicamente, Murilo converte a ira da “revolug¢do” no prazer da danga, a
hediondez dos crimes de Lampifio e Lenine transforma-se em motivo de
glorificagido e, por iltimo, mesmo dividido ao meio, o poeta permanece inteiro:
“ge 0 poeta tem a metade do corpo enfiada na noite do Brasil e da Russia™.

Esta imagem de divis3o plasmada na poesia de Murilo Mendes,
remete tangencialmente a uma condicdo existencial marcada pela subtragio,
pela redugdo do ser, o qual estd sempre em falta, sob o signo de referéncias
essenciais. Se, por um lado a redu¢do do ser tende a fragilizar, a esvaziar o
universo do poeta, por outro, € dessa consciéncia explicita de si e dos outros
homens que o poeta extrai a sua forga expressiva, a sua razio de ser.

Na poesia de Murilo Mendes, o homem é o centro de onde
emanam e para onde convergem todos os enigmas e espantos, todos os
perigos de ser e de estar nesse mundo. Murilo Mendes, consciente da
efemeridade da condicdo humana, da inutilidade da existéncia inscreveu em sua
obra, um sofrimento pungente que atinge o eu lirico. Este é tomado por um
desespero avassalador e cercado de uma soliddo absoluta.

Em “O poeta na lIgreja”, o “mundo das formas” constitui um

obstaculo a eternidade desejada pelo eu lirico, acentuando-lhe o desespero.
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Entre a tua eternidade e o meu espirito
se balanca o mundo das formas.
N&o consigo ultrapassar a linha dos vitrais
pra repousar nos teus caminhos perfeitos.
5 Meu pensamento esbarra nos seios, nas coxas e ancas das mulheres,
pronto.
Estou aqui, nu, paralelo a tua vontade,
sitiado pelas imagens exteriores.
Todo o meu ser procura romper o seu proprio molde
10 em vio! Noite do espirito
onde os circulos da minha vontade se esgotam.
Talhado pra eternidade das idéias
al quem vird povoar ¢ vazio da minha alma?

Vestidos suarentos, cabegas virando de repente,
15 pernas rompendo a penumbra, sovacos mornos,
seios decotados nio me deixam ver a cruz.

Me desliguem do mundo das formas!

(Poemas, PCP. p.106)

O espirito vé-se prisioneiro das formas, as quais remetem tanto ao
espaco delimitado da “igreja” quanto ao espago delimitado do “corpo™. Sio
“imagens exteriores” cercando um eu interior, o do poeta, que anseia pelo
infinito. Este anseio induz o poeta a se dirigir a um “tu” que prevalece,
enquanto a vontade do poeta esta inserida em circulos que se esgotam.

Apesar de o poema apresentar algumas imagens de movimento - “se
balanc¢a”, “ultrapassa”, “romper”, “cabeg¢as virando de repente”-, as tentativas
do poeta de se libertar, de romper o “molde™ estdo fadadas ao fracasso. Imagens
de obstaculo - “formas”, “linha de vitrais™, “seios”, “coxas”, “ancas”, “imagens
exteriores”, “moldes” - caracterizam a situacdo de limitagio do ser. Até a
inversfo gramatical dos dois versos iniciais, realcando a preposicfio “entre”,
bem como a propria pontuagfo corroboram a imagem do obstiaculo. Nos versos 5
e 6, a sucessfo de virgulas apds o verbo “esbarra” parece reforcar 2 imagem de
embate e sugere uma série de choques gue se segue de uma imobilidade:

“pronto”. A leitura do poema € pausada e em cada periodo as imagens
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repercutem no leitor antes que ele prossiga. E bastante sugestiva a interrogacéo
final do verso 13, seguida de espa¢o em branco para dar inicio ao outro verso.
A esse ritmo lento vem se sobrepor um tom melancédlico reforgado pela
interjei¢do inicial “ai”. Deste modo, a predominédncia das imagens que remetem
ao obstaculo ofusca as imagens de movimentos e o poeta tende a paralisia.
Sabe, pois, o poeta que num mundo de formas finitas nfo pode haver alguém
que venha suprir a 4dnsia de infinito de quem foi “talhado pra eternidade das
idéias”. Ha no entanto, além do “tu”, uma imagem que estd acima do mundo das
formas: a cruz. A cruz estéd do lado da “eternidade” e dos *caminhos perfeitos™.
A cruz aponta para o todo unificado, enquanto que o eu estd circunscrito ao
molde, ao “circulo” que aponta para o vinculo indissociavel com o tempo. Dai o
movimento brusco de “romper” o circulo. A plenitude da “cruz” contrasta com o
“circulo™ esgotado, com o “vazio da alma”.

Julgando-se perdido e condenado em seu desespero, em outro
poema “A dana¢fo”, o poeta afirma que a pequenez da graca nfo pode impedir
gue ele se veja “esmagado pelo monumento do mundo™.

A consciéncia poética € a peca fundamental da poesia de Murilo
Mendes, poesia esta devassada pela experiéncia incitante e traumdtica da vida
moderna. A consciéncia do eu lirico, nessa poética de desespero, quase sempre

apresenta-se inguieta e ansiosa como Nos versos seguintes:

Quem me ouvira? Quem me vera? Quem me ha de tocar?
Chorai sobre mim, sobre vos e sobre vossos filhos.

A fulgura¢do que me cerca vem do demdnio.
Maldito das leis inocentes do mundo

ndo reconheco a paternidade divina.

Eu profanei a héstia e manchei o corpe da igreja:
Os anjos me transportam do outro mundo para este.

(“A danac@o”, A poesia em pdnico, PCP., p.286)
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Podemos comparar 0 mundo moderno a uma esfinge multifacetada,
incisiva, a mirar-se no coracio vibrante dessa poesia ansiosa por simbolos e
signos que brotem dos registros primordiais do ser. A simbologia de grande
parte da obra de Murilo Mendes busca o resgate da espécie, como a dos versos

seguintes:

Antes eu tivesse dormido um sono fundo

E o Criador fizesse nascer uma mulher do meu flanco,

Apresentando-me essa mulher filha da noite.

O Adio, s6 tu foste ao mesmo tempo pai, mée, irmfo, esposo €
[amante.

(“O Primeiro Poeta”, 4 poesia em pdnico,PCP., p.291)

Quero voltar para o repouso sem fim,

Eu sofro a terrive!l pressdo do que existiu,
Do que nfo existiu e do que existira.

Eu mesmo aperto os trés circulos do inferno
Neste trabalho de escavag¢do do universo
Pelo qual me aproximo das origens.

(“Antiguidade”, 4 poesia em pdnico, PCP.,p.309)

O tempo cosmogdnico, os registros das origens sdo forgas, ou
formas evocadas pela poesia de Murilo Mendes, em grande parte como
resisténcia e reacdo 3 situagdo adversa e mesmo cadtica em que o eu lirico se
encontra perdido. Isto reflete a busca da restauracfio de um sentido mais
profundo e consistente da vida humana, que se sobreponha & marcacéo
deteriorada do tempo presente. Assim, podemos ver nessa memoria profunda,
nessas imagens primordiais da poesia de Murilo Mendes o resgate de uma
dimensdo integra do ser que ¢ sempre ameacgada pelo cotidiano da vida
moderna, com seu ritmo acelerado e suas formas fragmentadas.

No poema “Meu grande grito™ o poeta vaticina que ¢ drama humano

¢ composto dessa nostalgia de unidade e apresenta um ser marcado pelo
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sofrimento dos impasses entre o tempo ¢ a eternidade, entre o desespero e a
esperan¢a que nascem € mMOITEm, num incessante ir e vir:

Pela forca de abstragio do tempo
Ja gritei na hora da minha morte,
Ja gritei um grande grito.
Esse grito deverd repercutir no espirito de todos os solitarios.
5 De todos os poetas, de todos os tristes, de todos os desconsolados
Que irdo nascer
E se prolongarfo através das geragbes.
Eu gritei um grande grito de amor e de abandono
Eu grite:
10 -AMO BERENICE E SOU ABANDONADO POR ELA E POR
[DEUS-
Gritel meu lamento de separagfio de Berenice
Gritei meu grito de roubado da enorme poesia do seu corpo e
[da sua alma
E meu inatil mas amoroso protesto -
Ante o mistério da vontade de Deus que nfo a creou para mim.

(“Notas e variantes™ de 4 Poesia em Pdnico, PCP.,p.1649)

O poema estd a nos sugerir que a existéncia € temporalidade,
continuo ir sendo. O homem desesperado anseia por viver, por ser, por se
definir, por se identificar. Acumula a experiéncia, nesta paix@o de esgotar tudo
o que lhe é dado perceber. Convencido de que existir ¢ ir sendo, o eu-lirico
abstrali o tempo ¢ ecoa seu grito “AMQO BERENICE E SOU ABANDONADO
POR ELA E POR DEUS”. O abandono por parte do amor terreno ¢ pelo outro
amor desperta o ser para a busca de transcendéncia. O grande grito é o malogro
das esperangas desfeitas. No entanto, a limitacio da vontade de possuir
Berenice, Deus e a poesia estabelece a angustia. O estado de consciéncia
conduz, simultaneamente, a plenitude de vida e do desespero.

No verso 4 o eu lirico permanece na frustra¢fo. Surge um conflito
emanado da consciéncia da soliddo e do desejo da solidariedade. O ser levard
consigo o estigma da dor e do desespero, posto gue o aleatdrio e o vazio do dia-
a-dia carecem de um sentido. O grito € uma espécie de nausea, perante a dor do

sentimentc de abandono. E um protesto inutil mas amoroso, portanto,
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consciente. D4 ao eu lirico uma medida de sua grandeza e fere fundo o &mago
das esperancas perdidas, elevando-o a altura onde pairam “o mistério da
vontade divina”.

E justamente nessa consciéncia da fratura do ser que emerge um
dos grandes universos expressivos da poesia de Murilo Mendes, ou seja, a
recorrente articulagcdo do vazio existencial, da perda de referéncias vitais, da
falta irreparavel, seja circunstancial ou essencial. Tal processo de esvaziamento
da vida, de dissipacdo do ser transparece de maneira diversa na poética de
Murilo Mendes: ora o eu lirico submerge num estado de pénico, como no poema
“A danacfo”, ora conforma-se, asceticamente, como em “Poema espiritual”,

{ranscrito a seguir:

Eu me sinto um fragmento de Deus
Como sou um resto de raiz

Um pouco de 4gua nos mares

O brago desgarrado de uma constelacéo.

5 A matéria pensa por ordem de Deus,
Transforma-se e evolui por ordem de Deus.
A matéria variada e bela
E uma das formas visiveis do invisivel.
Cristo, dos filhos do homem és o perfeito.

10 Na Igreja hd pernas, seios, ventres ¢ cabelos
Em toda parte, até nos altares.
Hé4 grandes forgas de matéria na terra no mar € no ar
Que se entrelacam e se casam reproduzindo
Mil versdes dos pensamentos divinos.
i5 A matéria ¢ forte e absoluta
Sem ela ndo ha poesia.

{A Poesia em Pdnico, PCP., p.296)

O leitor conhecedor da religiosidade do autor, num primeiro
contato com a obra, vé-se confuso em diferenciar, g priori, a persona do eu

biografico. No entanto, uma leitura mais aguc¢ada permite compreender a
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atitude poética: a excepcionalidade da doutrina "essencialista”, uma das
caracteristicas marcantes no lirismo muriliano. Por ela, em Poema Espiritual,
Murilo estabelece um eixo de equilibrio entre as diferengas fisicas e as
metafisicas.

Murilo Marcondes de Moura® ao estudar os problemas
especificos da lirica de Murilo Mendes, observou que o "conhecimento" e
"representacdo” (transfiguragéo) da realidade sfio dois eixos que se equilibram ¢
norteiam o compromisso estético muriliano. Alids, esta visio se coaduna,
também, com a esséncia da prépria lirica atual. O eu moderno tem como uma
das peculiaridades tornar-se um "eu" real, muito embora ndo esteja livre das
convengdes, do peso de sua biografia. O estabelecimento de relagdes é uma

das formas de libertar-se:

Preocupei-me com a aproximacfo de elementos contrarios, a
alianca dos extremos, pelo que dispus muitas vezes o poema ¢como
um agente capaz de captar dialeticamente essa conciliacgéo,
produzindo choques pelo contato da idéia e do objeto dispares, do
raro e do cotidiano, etc., palavras extraidas da Biblia quanto dos
jornais, procurando mostrar que o social ndo se opde ao religioso.’

A partir da citagdo acima, é possivel compreender o cerne do
projeto poético de Murilo Mendes, gue ainda provoca estranhamente no leitor
contempordneo, sobretudo pela angilstia do tom religioso expresso. “Poema
Espiritual” enfatiza este aspecto através de um registro espiritualista dentro
do lirismo agodnico do autor.

A atitude reflexiva é a principal forma que o poeta busca para
compreender a realidade espiritual que o circunda. Essa mesma atitude capta, -
também, um certo equilibrio harmdnico da realidade, que ¢ a matéria,

desfrutando suas possibilidades de forma objetiva, pela poesia.

® Murilo Mendes: A Poesia como Totalidade, Sic Paulo, EDUSP, 1995, p. 4.

7

. *Notas ¢ variantes”. In: Lucciana Stegagnno Picchio.PCP, Rio de janeiro, Nova Aguilar,
1996, p. 1639



Uma das especificidades da lirica® é partir do individual para o
universal. Qu seja, o conteiido do poema expressa emogdes e experiéncias
individuais do sujeito, que por si s0s, nfio pertencem a um Unico ser, mas a uma
universalidade. A expressividade lirica ndo é resultante da incapacidade de
comunicacfo dos outros seres, mas da exteriorizac¢io daquilo que ainda nio foi
desfigurado, ndo captado, o ndo apreensivel e posto em submissio quer pelo
homem quer pela sociedade.

O primeiro verbo do poema ja introduz a idéia clara de que o fazer
poético € experiéncia: sentir ¢ um verbo que contém etimologicamente o termo
experimentar, sindénimo de sensag¢fo fisica ou emocional. Nesta idéia sensitiva
estd presente a noc¢lo de que a arte poética ¢, também, fruto de um
relacionamento com o objeto poetizado. Como Murilo sentiu seu poema? Foi a
primeira pergunta feita para uma compreensdo da experiéncia poética
materializada no texto.

Iniciou-se a busca considerando que o autor apresenta as angustias
do homem face ao desconhecido: a origem humana e sua relagio com a
divindade. A percepg¢io do leitor € orientada pelo texto quando o poeta anuncia,
ao longo do poema, trés idéias intrinsecas ao homem em crise ontoldogica,
desejando compreender os mistérios da relagdo entre o homem e Deus. As
idéias do homem religioso, do homem filoséfico e do homem vulgar ou comum
sdo universais € podem coexistir numa mesma personalidade.

Na primeira estrofe, Deus é percebido como causa primeira da
personalidade humana, a qual, por outro lado, considera-se indigna dele. O eu
lirico vé-se impotente diante de um Deus absoluto. A impoténcia evidencia-se
pelas expressfes "fragmento de Deus", "resto de raiz", "pouco de agua dos

mares”, "braco desgarrado de uma constelacio”.

. Esta especificidade da lirica é defendida por Theodor Adorno. Cf. “Lirica e sociedade” in:
Benjamim, Adorno/Horkheimer/harbermas. S&o Paulo: Abril (Os Pensadores), 1980. Pp.191-
195.
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No tocante ao limite humano, os termos destacados aludem,
respectivamente, aos trés elementos materiais’ relacionados na segunda estrofe:
terra, mar, ar. E uma referéncia ao pensamento religioso e cristdo, portanto
simétrico, que concebe o homem como um ser tricotdmico formando uma
unidade. O sujeito lirico sente-se como: "Um resto de raiz" uma referéncia ao
corpo, enquanto parte material, visivel; "Um pouco de dgua dos mares" remete a
alma, centro das emog¢des; e "O brago desgarrado de uma constelagfo”,
referéncia ao ar uma alusfio ao espirito (pneuma), sopro de vida concedido pela
divindade.

Em contrapartida, para o homem religioso (especialmente o
cristio), Deus ¢ a totalidade de todos estes elementos, € a forca motora
da existéncia, ¢ a ordem necessaria no caos da humanidade. Um caos que o
poeta pretende ordenar através de seu lirismo. Nessa pretensdo, Muriio
introduziu na literatura brasileira o "estado de bagunca transcendental”,

conforme entende José Paulo Paes:

O casamento dos contrarios a que essa 'bagunca’ aspira
transluz na perspectiva apocaliptica por que contempla o mundo ja
entdo se precipitando na loucura da guerra: '‘Bordéis e igrejas,
matelronidades e cemitérios levantam-se no ar para ¢ bem e para o
mal.

Segundo Mario de Andrade'’, a visdo religiosa de Murilo Mendes ¢

»l2

agdnica e “guarda a seiva de perigosas heresias por ndo expressar as

verdades que se querem eternas na ortodoxia catélica. O poeta, conforme o

® Jean Chevalier ¢ Alain Gheerbrant. ver o verbete "elementos” em Diciondrio de Simbolos,
Rio de Janeiro, José Olympio, 1990, pp. 360-163.

10 «Q poeta/profeta da bagunca transcendente” in: Os Perigos da Poesia e outros ensaios,
Rio de Janeiro, Topbocoks, 1996, p.174.

11 *A poesia em panico” in PCP. P. 34.
12 14. Thidem,p. 33.



autor de Macunaima, através de sua obra, conseguiu provar gue "ndo se
entregara ao recurso de uma paz, porém, se dera conscientemente a grandeza de
mais uma luta""’.

As heresias murilianas, ao nosso ver, extrapolam o imaginario
religioso e ilustram o paradoxo estético de seu projeto artistico, que parte do
estagio ético para o poético. No ético, encontram-se as imagens do desespero,
onde predominam o limite da temporalidade, a consciéncia do bem e do mal, a
tensdo entre o particular e o geral. O fato ¢ que na poesia de Murilo Mendes a
nocio de que o mundo e o homem estdo em desequilibrio é uma das raras
certezas. Motivado pelo instante, pelo sentir, o lirismo de Murilo Mendes torna-
se dissonante, gerando a tensfo no poema. Para um sujeito que "emana" de
Deus, o previsivel é o encontro com a paz e ndo a inquietude de ser "o braco
desgarrado de uma constelacio™.

Diante de tal constatagio, o eu-lirico s0 pode se mostrar
insuficiente, impotente para mudar as coisas e incapaz de aceita-las. 56 ha um
recurso Unico: o absolutismo da matéria revelando-se em poesia, que constitui
uma caracteristica do estdgio poético. Neste estagio, Murilo nivela os extremos
da polaridade gue rege a existéncia: a eternidade se insere no temporal, o
infinito cruza o finito, surge a consciéncia de estar perante o poder que criou o
homem, permitindo-lhe vislumbrar o possivel e a liberdade.

Na segunda estrofe de “Poema Espiritual”, o homem toma
conhecimento de Deus através de sua manifestagdo material. Em sua busca
ontolégica, o homem filoséfico tende a fazer de Deus um objeto de especulagéo
racional. Deus é um ente infinito, é o que ¢ em si, e por si se concebe. E o
fundamento do mundo, o doador da razfo (concede poder de pensar a matéria),
dé condi¢do humana {a matéria transforma-se e evolui em obediéncia a

divindade), mas é também 0 préoprio mundo entendido em seu

* Id. Ibidem,p. 33.
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fundamento, posto que a variedade ¢ a beleza da matéria apresentam-se como
formas visiveis de Deus {versos 7 ¢ 8).

Considerando as afirmag¢des do paragrafo anterior como verdades
possiveis e ndo absolutas, dois principios filosoficos estdo imbuidos: o ex
nihilo para o homem, ¢ o homo mensurag para Deus. Para o primeiro principio,
no tocante as coisas criadas, segundo os preceitos do Cristianismo, ¢ mundo
foi criado do nada, por Deus. Entretanto, para o mundo natural, Murilo sugere
que ex nihilo nihil fit, uma forma de negar, reinterpretando, o principio cristéo
do mito da criagio'®. O fato de a matéria (visivel) pensar, transformar-se e
evoluir mesmo sendo por "ordem divina", j4 nfdo prova a sua existéncia e
descarta sua nulidade? A sua existéncia, também, nio seria absoluta?

Por outro lado, a beleza da matéria advém de sua variedade, ndo da
continuidade (v.7) e possibilita a revelagio do homo mensura. Do homem na
medida de todas as coisas que s@o enquanto sfo, e aponta para a idéia de
perfeigdo atribuida a Cristo como filho do homem, no verso 9. Na terceira
estrofe, o lirismo de Murilo Mendes tem a expressividade perceptiva do homem
vulgar, do homem comum. O poeta destaca o modo como Deus se dd na
existéncia quotidiana, quer de forma constante, como horizonte
permanente de vida (v. 12-14), quer de forma ocasional, em meio as distragdes
(v. 10-11).

Nos versos 13-14 o poeta ressalta gue a liberdade humana nfioc é
incompativel com a onipoténcia de Deus, ao contrario, ¢ confirmada por ela. Se
na 2° estrofe, Deus concede condi¢des evolutivas para existéncia  humana,
nos versos  citados, 0 homem pode criar miltiplas condigdes para
existéncia divina, gquer através do espiritualismo, filosofia ou

racionalismo material representados pelas imagens de ar, mar e terra,

1*  Referimo-nos ao mito da criagio conforme relatam os dois primeiros capitulos de

“Génesis”™, in: Biblia Sagrada. S30 Pule: Paumape Ltda s/d. pp. 3,6.
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respectivamente”’. Ha, nestes versos, uma inclinagdo para um panteismo
cosmico reforgado pela hipérbole "mil versdes dos pensamentos divinos”.

O lirismo muriliano encarnando a percep¢io do homem comum,
desprovida de i1mposigles religiosas ou filosdficas, influi, com efeito, que por
ter criado o mundo num ato de amor, unide a um ato de poder e de sabedoria,
Deus outorgou ao homem uma liberdade da qual este pode usar constantemente.
Uma liberdade que o forca a aproximar-se ou distanciar-se de Deus, mas que
the delega, em todo caso, uma dignidade suprema ou , de preferéncia, o limite
humano - a criagdo poética (versos 15 e 16). Limite demarcado pela
expressividade lirica, que, expressa nfo s6 uma experiéncia individual mas a de
toda a humanidade.

Para Adorno.'®

a lirica nfo ¢ intuicdo pura, mas hd uma certa
racionalidade dentro dela que lhe garante o seu préprio aspecto social, diferente
do existente. Ndo ¢ preciso buscar-lhe o social no que lhe é externo. "Implica o
protesto contra um estado social que todo individuo experimenta como hostil,
alheio, frio, opressivo, e imprime negativamente esse estado na formacio
lirica..."'” Assim, a lirica denuncia o que a ideologia social tenta ocultar. Isto
posto, a sua motivagio estd na existéncia da sociedade individualista e
atomistica que lhe exige uma condigio marginal para a sua autoconservagio.
Em “Poema Espiritual”, Murilo Mendes expde sua visfo teocéntrica
da criagfo, acentuando que € possivel ao homem conhecer a Deus a partir da
criacfo, da matéria. E uma espécie de apologia aos escritos paulinos registrados

em Romanos 1:20:

'3 De acordo com Jules Boucher, estes trés elementos, juntamente com o “fogo”, constituem

a base dos valores universais da existéncia humana. Cf. o verbete “elementes” in: Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant, Qp. Cit., pp. 362-3.

6. Op. Cit. p. 195
Y7 1d. Ibidem, p. 195.
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Porque os atributos invisiveis de Deus, assim como o
seu eterno poder como também a sua propria divindade, claramente
se¢ reconhecem, desde o principio do mundo, sendo percebidos por
meio das cousas que foram criadas (grifo nosso).

Na medida em que a imagem de Deus se torna clara através das
experiéncias sensitivas, cognitivas e evolutivas da matéria e vivenciadas pelo
homem, enunciadas nas estrofes 1 e¢ 2, também a criagdio é libertada de
enigmas. Deus se manifesta e se humaniza por intermédio de Cristo. De modo
que, além da visdo teocéntrica, exposta anteriormente, pode-se afirmar que o
poeta insere uma determinante cristocéntrica da criagido. Na relagdo entre
Deus, a matéria e a criagdo pode, em lugar do "simples" nome de Deus, entrar
o nome de Cristo.

Ao tratamento cerimonioso ditado pelo vocativo inicial "Cristo”, no
9° verso, era de se esperar um distanciamento do evocador. No entanto, o termo
sintatico perdeu sua for¢a para ganhar uma maior expressividade na explicagdo
apositiva "dos filhos do homem"”. O poeta torna a divindade mais intima entre

it

os homens e, por isso, usa a segunda pessoa do singular "és", associada ao
artigo definido "o", ¢ ao adjetivo "perfeito”. Implica numa compreensiio de uma
perfeicio ordenada duplamente: por um lado héa a perfei¢io absoluta e completa,
a de Deus; por outro, a perfeigido pura e simples, que é a matéria: o Deus
encarnado no filho e nos outros "filhos do homem”. O prdéprio poeta manifesta

em O Discipulos de Emauis:

A Encarnacdo do Cristo é na verdade uma segunda criacéo

superior a primeira, pois que por ela podemos nos aplicar os
méritos do proprio Deus, construindo a nossa regeneragéo.

(O discipulo de Emaus, PCP., p.848)
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Ao declarar "Cristo, dos filhos do homem ¢s o perfeito”, Murilo
propbde que a matéria/ criacio estd relacionada total e universalmente com
Cristo, a sua natureza e a sua historia s6 podem encontrar nele a sua dltima

"

explicagdo. Assim, para quem se sente "fragmento", “resto”, "pouco”, "ser
desgarrado” hé um Deus humanizado em Cristo que ¢ a completude.

Por outro lado, a um cristdo convicto, esta hierofania seria
apaziguadora. Ndo ¢ o que acontece ao eu lirico. O encontro com o divino
trouxe a incorporacio do eterno no contingente, ambos em confronto. No espaco
reflexivo do poeta (nos versos 10-11), convivem, ao mesmo tempo, Deus (o
sagrado) e o sensualismo das mulheres (d profano), representado em imagens
fragmentdrias "pernas, seios, ventres e cabelos”. Trata-se de um confronto
necessario a vitalidade do poema. Ha o fechamento para o individual a fim de
possibilitar a permanéncia da universalidade do lirismo poético, libertando o
sujeito do seu sentimentalismo, ou seja, ha a realizacdo do carater social da
lirica. E, por conseguinte, acentua-se o desespero.

A linguagem € tratada por Adorno como a responsavel pela
mediagdo entre lirica e sociedade no que ha de mais intrinseco nesta mediagéo.

A linguagem na lirica nfo nasce como ideologia (nfo oculta), mas para revelar

valores.

Por isso a lirica se mostra mais profundamente garantida
socialmente ali onde n#o fala segundo o paladar da sociedade,
onde nada comunica, onde, ao contrario, o sujeito, que acerta
com a expressdo feliz, chega ao pé de igualdade com a prépria
linguagem, ao ponto onde esta, por si mesma, gostaria de ir'%.

Pode-se depreender dai, que a linguagem lirica na modernidade
encontra-se apoiada numa experiéncia individual que tem o poder de, ao

mesmo tempo, tornar-se a voz da humanidade. O poeta passa a confundir-se

'%. Theodor Adorno, Op. cit. p. 198
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com a linguagem. A voz lirica ndo ¢ alheia, estranha ou exterior ao sujeito, mas
o integra, pluralizando-o.

No tocante a lirica muriliana, com muita propriedade, José
Guilherme Merquior, considera Murilo como um "poeta deslocado na tradigio

nl%

dominante da lirica portuguesa” ~, exatamente pela sua capacidade de conciliar

os contrarios numa modalidade nova de realismo e de critica. Para ele,

Murilo percebe 0 mundo através de suas perturbadoras visdes,
lente de aumento para apreendé-lo melhor. Visionario-observador,
¢ capaz de desenvolver toda uma estratégia de atencdo, de alerta e
de alarme; e € somente a poesia - nunca o poeta, a rigor - quem, na
sua obra, entra em pénico. Porém, se a poesia entra em pénico, €
por se ter aberto ao mundo, e por se ter agitado com ele.?’

Tentando acompanhar o raciocinio de Merquior, pode-se entender a
partir de “Poema Espiritual” que a expressividade lirica da linguagem
muriliana € tratada sob tema do espiritualismo poético. Consiste em procurar no
invisivel a explicagdo da propria natureza poética. No ato criador de Murilo
Mendes, ao menos neste poema, encontram-se duas substdncias de um
espiritualismo ontolégico®’, que se distinguem por seus atributos
contraditorios, repelindo-se e fundindo-se em uma s6 unidade poética: o
espirito e a matéria.

O espirito apresenta como caracteristicas essenciais o pensamento €
a liberdade. Afirmamos anteriormente que a atitude reflexiva do eu poético

¢ indispensavel para a vida do poema. A partir dela, advém a liberdade poética

1 “Murilo Mendes ou a poética do visionario” in: 4 Razdo do_Poema, Rio de Janeiro,

Topbook, 1996, P. 73
0 1d. Ibidem.

1 -André Haland, Ver o verbete "espiritualismo” in: Vocabuldrio Técnico e Critico de

Filosofia, S0 Paulo, Martins Fontes, 1993 pp. 329-332.
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de sublimar a poesia, libertando-a das coergbes ideolégicas, e qui¢d, a

concretude do seguinte desejo muriliano:

Numa remota era poética talvez o homem venha a
compreender que o universo é uma alegoria do espirito.

(O Discipulo de Emaus,PCP., p.848)

A matéria oferece como particularidades imprescindiveis a extenséo
e a comunicacdo do movimento da matéria poética, a propria substincia
artistica. Nos dois ultimos versos do poema, o poeta confia no seu poder de
criacio a ponto de propor o texto como espago de realizagdo absoluto. A
matéria é a condiglio sine qua non a vida da poesia. Ao afirmar ser ela forte e
absoluta, Murilo apresenta a noclo de beleza e autonomia da arte poética, e
dissolve as contradi¢gGes e inguieta¢cdes do sujeito no tocante 2 complexidade
desta mesma expressio artistica.

A poesia ( uma das manifestacGes da linguagem poética) surge, nos
versos 15 e 16, como intermediaria entre a revelacdo da onipoténcia divina ¢ a
liberdade humana. A mediag¢fo, parece ser, uma condigdo que o ato criador
impde a si mesmo quando quer desembocar no puro absurdo. Para chegar &
ordem de seu projeto poético, neste poema, Murilo passou pela mediagdo da
ordenacio de uma cosmologia divina e pelo caos da humanidade, produzindo,
assim, a coexisténcia lirica do individual e do universal.

Assim, através do sentimento inicial destacado no primeiro verso
do poema, o poeta revela um alto grau de lirismo e de espiritualismo,
sugerindo que a esséncia da vida e da arte esta nas sensagdes que o sujeito tem
do universo circundante. Pode-se depreender, portanto, que os poemas
modernos sdo simboles vives, cujo contetdo verdadeiro, como diz Hugo

Friedrich, “reside na dramética das forcas formais tanto exteriores como
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interiores™® Sdo simbolos que reportam a uma estrutura profunda da natureza
humana, esta enquanto entrelacamento do eterno ¢ do contingente.

Essa imagem de entrelagamento, plasmada na poesia de Maurilo
Mendes, remete tangencialmente, vale repetir, a uma condicio existencial
marcada pela subtracfo, pela redugdo do ser, o qual estd sempre em falta, sob o
signo da perda de referéncias essenciais. Resta ao poeta, a busca do sentido no

absolutismo da matéria, posto que “sem ela ndo ha poesia”.

22 4 estrutura da lirica moderna, Sio Paulo, Duas Cidades, 1991, p.18.



Capitulo 3

CONSULTANDO O MITO

O mito quando cruza o limiar do poema, recupera a
inocéncia que perdera no compromisso com esta ou aquela
ideologia abstratamente considerada’.

A partir da citagdo acima pode-se perceber a complexidade que
marca a trajetoria sécio-cultural do mito na historia humana. Na atualidade, o
mito tem uma existéncia ou consciéncia dupla: no sentido negativo o mito
torna-se passivel de manipulacio ideoldogica, apresentando-se como ilusdoc ou
deformacdo da realidade, ¢ “localiza-se na direita”, conforme Roland Barthes” .

Alfredo Bosi comentando essa frase de Barthes, observa que

(...)Direita € toda violéncia potencial e sempre alerta em
uma sociedade de classes.(...) A direita nfio é criadora; mas
vale-se do mito e usa o tesouro da memdria para ‘resolver’
verbal e emocionalmente as contradi¢cdes de uma dada
formacdo histérica’.

Neste sentido, o mito manifesta-se como discurso ou recurso ideoldgico, fala
alienadora e manipuladora da consciéncia das massas.
Por outro lado, em seu sentido positivo, o mito atua como forca

agregadora no ambiente conturbado da vida contemporédnea, prestando-se como

' Alfredo Bosi, O ser ¢ o tempo na poesia, S4o Paulo, Cultrix,1993, p. 153.
2. Mitologias. Sio Paulo: Difel, 1987. p. 168.
. 0Op.Cit. p. 151
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elemento simbélico reintegrador das complexas esferas existenciais do
homem. Assim, o mito manifesta-se como fala inocente atualizadora da vida em

suas dimensdes efémeras e eternas. Destarte, Alfredo Bosi acrescenta:

Reinventar imagens da unidade perdida, eis o0 modo que
a poesia do mito ¢ do sonho encontrou para resistir & dor
das contradicdes que a consciéncia vigilante nfo pode
deixar de ver.’

O mito, em seu sentido positivo, ergue seus templos simbélicos
para além do discurso racional, catalogador da realidade sensivel. Ele habita
camadas pré-légicas da consciéncia, zonas do sentido tocadas ou vibradas
somente pelas cordas simbolicas’ que compdem, entre outras formas do
transcender (como a religido e o amor), o mito e a poesia. Octavio Paz

considera que

A recitacfo poética é uma festa: uma comunhio. E o que
se reparte e recria nela ¢ a imagem. O poema se realiza na
participacfo, que nada mais € que a recriagdo do instante
original. Assim, o exame do poema nos leva ao da experiéncia
poética. O ritmo poétice nfo deixa de oferecer analogias com
o tempo mitico; a imagem, com o dizer mistico; a
participagdo, com a alquimia magica e a comunhio religiosa.®

Nos templos da visitagio e recitagio mito-poética o homem se recorda em sua

Y. Op. Cit., p. 155.

5.Segundo Jean Chevalier, o simbolo vivo “supde uma fun¢fio de ressondncia. [...] A fungdo
de ressondncia de um simbolo € tante mais ativa quanto melhor se ajustar o simbolo a
atmosfera espiritual de uma pessoa, de uma sociedade, de uma época qualquer”™. Diciondrio
de Simbolos,Ric de Janeiro, José Olympio, 1990, p. XXX,

® Na versdo original tem-se: La recitacion poética es una fiesta: una comunion. Y lo que se

reparte y recrea en ella es Ia imagen. El poema se realiza en la participacién, que no es sino
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unidade original, se recria em comunhfo com o cosmos gerador da vida. Tanto o
mito como a poesia se constituem num modo de falar sobre o homem que se
distingue da fala racional, pois ambas nutrem-se de simbolos que repercutem na
estrutura cognitiva e espiritual do homem, simbolos que transitam, ou melhor,
dio livre transito as forcgas originais que velam e desvelam a existéncia humana.

QOutro aspecto importante que aproxima o codigo mitico do poético

¢ a articulacfo que ambos fazem do tempo. Segundo Mircea Eliade

(...) ao ‘viver’ os mitos, sai-se do tempo profano,
cronolégico, 1ingressando num tempo qualitativamente
diferente, um tempo ‘sagrado’, ao mesmo tempo primordial e
indefinidamente recuperavel. (...) E por isso que se pode falar
no ‘tempo forte” do mito: € o tempo prodigioso, ‘sagrado’, em
que algo de novo, de forte e de significative se manifestou
plenamente.’

O poeta moderno, em meio as pesadas e alienantes estruturas da
vida contemporénea, submerso no tempo alucinante ditado pelos mecanismos
tecnoldégicos e sociais, busca reconstruir um tempo sagrado. Um tempo que ihe
sirva de reduto de onde promanam as forgas restauradoras do sentido
primordial da vida, as energias primordiais do ser e a integridade da vida.
Reduto onde se abrigam nfo sé o tempo, mas os simbolos sagrados que
movimentaram o mito ¢ a palavra poética, ou a palavra mito-poética que se
quer fundante do ser, ao mesmo tempo em que se revela.

Para Mircea Eliade, € preciso conhecer os mitos, pois através deste

recreacion del instante oviginal. Asi, el examen del poema nos lleva al de la experiencia
poética. El ritmo poético no deja de ofrecer analogias com ¢l tiempo mitico; la imagen com
el decir mistico; la participacion com la alquimia méagica v la comunidn religiosa” .El Arco y
la Lira, México, Fondo de Cultura Economica, 1998, p. 117

7. Mito e realidade, Sio Paulo, Perspectiva, 1998, p.21-22.
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conhecimento pode-se “aprender o segredo da origem das coisas. Em outros
termos, aprende-s¢ nfo somente como as coisas vieram a existéncia, mas
também onde encontri-las e como fazer com que reaparecam gquando
desaparecem”®

Esse retorno 4 origem, de grande importincia nos mitos das
sociedades arcaicas, ¢ também fonte de criagcfo poética bastante fecunda,
sobretudo quando a linguagem busca mais radicalmente a sua face magica,
encantatéria. Podemos dizer que, pelo mito, a poesia traz para o palco da
linguagem o teatro da vida em sua génese. O poeta traz preso a palavra o sabor
original das coisas que toca, recriando-as. O retorno a origem, diz Mircea
Eliade, “oferece a csperanga de um renascimento™, esperanca essa evocada na
poesia de Murilo Mendes, que se volta para o sentido da criacfo poética. E aqui
podemos tomar a palavra criacio em dois sentidos, o poético e o mitico,
evidenciados como caracteristica fundante da poesia de Murilo Mendes.
Primeiro, a criaglo no sentido metalingiiistico da poesia que, em Murilo,
aparece ndo como tema, mais como uma estrutura que se sabe fatalmente
linguagem em busca de ser explicitada. Segundo, a criacdo no sentido mitico,
cosmogdnico, evocada pela referéncia as origens na procura da harmonia entre
0S opostos.

Ernest Cassirer defende que ha na palavra uma funcio

essencialmente sagrada. Para ele,

[...] 2 palavra aparece sempre unida ao mais alto Deus criador, quer
se apresente como instrumento utilizado por ele, quer diretamente
como instrumento primdrio de onde ele proprio, assim como toda
existéncia e toda ordem de existéncia provém'’.

8 Op. Cit. p.18
. 1d. fbidem.
10 Linguagem e Mifto, Sio Paulo: Perspectiva, 1985. P., 65
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A palavra, para Cassirer, “tem que ser concebida, no sentido
mitico, como ser substancial [...] antes que se possa considerd-la no sentido
ideacional, como 6rgdo do espirito, como funcio fundamental da construgéo e
articulacdo da realidade espiritual”'’. E com esta for¢a da linguagem mito-
poética que Murilo Mendes consulta o mito, e interroga “o céu que marcha” na
busca de sua expressividade poética, conforme denotam os dois primeiros
versos do poema “Beira-mar”'?.

E nesse contexto simbolico que irmana mito e poesia desde os seus
fundamentos basicos — os impulsos do comportamento mimético para o poético
— que tentaremos abordar a poesia de Murilo Mendes. O audacioso ato de Eros
na unificagfo entre os seres, a desesperada luta de Jacob por sua identidade e o
especular mito de Narciso na infinita e complexa busca de si mesmo serdo as
trés matizes miticas desta incurséo textual.

As forcas desses trés mitos articulam-se na poética de Murilo
Mendes, compondo um desafiante universo simbodlico expressive que se
caracteriza pelo tenso jogo dialético entre o carater modelador, atemporal,
primordial da linguagem mitica e o carater dispersivo, efémero e circunstancial
do mundo moderno, historicamente marcado pela secularidade. A poesia de
Murilo Mendes milita nesses dois universos, distintos mas articulaveis, bebendo
nas fontes sagradas e simbdlicas do mito as energias que fortalecem o proceder
poético. Entre diversas outras evocacgBes (sobretudo cosmogdnicas e
escatologicas), o poeta revela-se afetado por componentes mitico-tematicos e

simbélicos de Jacob, Narciso e Eros.

Y1 1d. Ibidem, p. 79.

2. 0O poema seré trabalhado quando estivermos relacionando 2 poesia de Murilo Mendes ao
mito de Narciso.
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3.1 - DO MIMETICO AO POETICO

A cultura d4 um sentido & natureza, a poesia atribui-
lhe multiplos sentidos, pois se faz nas fronteiras moveis do
mundo e do sujeito. A poesia transforma a natureza em
paisagem, da-lhe alma, da-the voz.'

A no¢do de mimesis ocupa um dos lugares centrais na
especificacdo da natureza da obra de arte. Apesar de sua origem apontar para os
primérdios da civilizacdo grega - sobretudo a Platdo e a Aristoteles -, nos dias
hodiernos, filosofos e literatos (que se dedicam ao estudo do pensamento
estético e/ou filosdéfico) tém se empenhado em caracterizar o questionamento a
gue o conceito de mimesis vem sendo submetido ja hé algum tempo.

A 1déia da mimesis como comportamento mitico - magico
encontra-se na Dialética do Esclarecimento(1985), especificamente no
"Excurso I: Ulisses ou Mito e Esclarecimento” . Nele, Adorno e Horkheimer
analisam a Odisséia, de Homero, e comecam por retomar, a priori, a critica
platdonica concernente a passividade do sujeito perante as influéncias exteriores,
ou seja, a mimesis como simples representacdo artistica. Representacio
marcada pela auséncia de um distanciamento critico entre o sujeito e aquilo
gue ele quer representar ou com o que se identifica. O trecho a seguir permite

uma aproximacic entre o pensamento platdnico e o de Adorno e Horkheimer:

(...} a epopéia mostra-se ligada ao mito: as aventuras tém sua
origem na tradigdo popular[...]. A assimilagio habitual da
epopéia ao mito - que a moderna filosofia classica, alias,
desfezz- mostra-se & critica filoséfica como uma perfeita
ilusdo.

1 Aristoteles, Poética, Poric Alegre, Globe, 1966, p. 71.

2. “Excurso I: Ulisses ou Mito e Esclarecimento™in: Dialética do Esclarecimento, Rio de
Janeiro, Jorge Zahar, 1985, p. 53.
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No contexto platdnico’, a mimesis estd relacionada com este
aspecto ilusdrio da realidade, sendo ela mesma confrontada a dois tipos de
realidade. O primeiro diz respeito a realidade do mundo das idéias ou formas. E
o mundo das esséncias em si mesmas que ao manifestar-se, pela representacéo,
reduz-se a sombras. O segundo tipo € a realidade das aparéncias - imitagfo
realizada pela arte: copia, representacdo do mundo das idéias (aparéncia de
verdades). E uma representacio em terceiro grau ¢ estad bastante distante do
mundo verdadeiro das idéias.

A razdo ocidental recusa esta no¢do de mimesis como
comportamento mitico-magico, ¢ oferece @ humanidade a esperanca de uma
libertagdo do medo primitivo ante a natureza ou ao que lhe é exterior - o
esclarecimento. No entanto, tal promessa escapa ao homem pois, na tentativa
de liberti-lo da magia, o esclarecimento assemelha-se ao mito no que diz
respeito ao processo de dominagio e violéncia, e desenvolve um novo tipo de
barbéarie: o desencantamento do mundo, pela razio.

O homem primitivo encontrava diante de si uma realidade
desconhecida e desconcertante - a natureza. Sua razfo exigia uma ordenac¢fo
mental daquela realidade para conviver e sobrepor-se a ela. O mito foi esta
ordenag¢do primeira. No conhecimento mitico sé havia um plano: forcas da
Natureza, forgas divinizadas, homens ¢ animais atuando num mesmo nivel. A
consciéncia se confundia com as coisas e nfo se destacava do mundo exterior.
Era um procedimento de adaptaciio orgénica, precisa e vital para a humanidade.
No entanto, & medida em que o homem progredia no processo de compreensio
do mundo exterior, esta forma comportamental de adaptacdo foi substituida pela
for¢a do trabalho manipulado, maquinico, administrado, culminando na violacio
da natureza, pelo homem. Era necesséria, portanto, uma reconciliacfo entre o

homem ¢ a natureza.

3. Platdo, “Livro décimo” in: 4 Repiuiblica, Sdo Paulo, Hemus, s/d., pp. 271-4.
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Deste modo, a mimesis primeira, que antes era uma forma de
comportamento prazerosa - marcada pela imitagio da natureza -, tornou-se o
proibido, o recalcado (no sentido freudiano) sob o qual se constréi a
civilizagdo, dando origem a razfo esclarecida ou & maioridade humana. Assim,
na dnsia por explicagdes da realidade, a mimesis tornou-se para 0 homem uma
aquisicdo de saber. Um saber caro e dolorido que incita & procura por novas
explicacGes sobre a realidade. Nessa busca, o homem para se tornar civilizado,
tenta se libertar de sua identidade primitiva com a natureza através de duas
maneiras: pela magia e pela ciéncia. Ao mesmo tempo, tenta ocupar um pdlo de
destaque encarando o mundo exterior como objeto de sua reflexdo.

Na epopéia homérica, Adorno ¢ Horkheimer analisam os sacrificios
de Ulisses e véem neles os elementos essenciais para o primeiro tipo de
liberta¢do mencionado anteriormente (a vitdéria sobre o mito) e
consequentemente a abertura do caminho para a razfo: o logro, a asticia ¢ a
racionalidade.

Através da historia de Ulisses ¢ possivel perceber o quanto o
conhecimento mitico arcaico era limitado. N#o permitia dedu¢io, raciocinio,
calculo, nem qualquer possibilidade de se extirair dele alguma conclusfo. Servia
apenas para explicar um fato e se encerrava ai. A narrativa de Ulisses,
apresenta a outra faceta do processo evolutivo da razdo humana. Nio se trata de
um herdi mitico, mas da constituicdo de um sujeito que se torna autdnomo por
possuir qualificacdes especificas: sabedoria, inteligéncia, asticia e prudéncia.
Valores superiores aos encantamentos de Circe, a divinizag¢do prometida por
Calipso, & beleza ¢ a juventude da princesa Nausicaa que estdo fadados ao
campo do mimetismo magico.

O logro e astucia de Ulisses sdco, de certa forma, racionais.
Impulsionado pela racionalidade, ele renuncia a posi¢do de dominador (senhor)

sobre a vitima, assimila-se 2 um morto e  desta forma "preserva sua vida
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por uma imitacdo mimética do amorfo". Neste sentido, o comportamento
mimético apresenta-se como o recalque de uma mimesis arcaica que ¢ ao mesmo
tempo ameacgadora ¢ prazerosa. As dolorosas/prazerosas experiéncias nauticas
de Ulisses tornaram-no mais sabio para exercer o poder. Esta "renuncia
senhorial” € o cerne mesmo da reconciliagfo.

A possibilidade de reconciliacdo entre o homem e a natureza
decorre da necessidade que o homem tem de superar os comportamentos
miméticos arcaicos. O individuo, ao tentar controlar a natureza (pela magia),
reage através de estimulos biologicos - o medo - e assimila-se a um morto. Essa
reagdo aterrorizante precisa ser vencida e é substituida pelo trabalho reflexivo,
que tem como resultado a superioridade de um sujeito racional e distante da
"originalidade" da vida primitiva.

A reflexfo, entendida como trabalho do pensamento, possibilita ao
sujeito "recriar o mundo fora dele a partir dos vestigios que o mundo deixa em
seus sentidos"’. Assim, refletir, pensar nio é simplesmente seguir uma regra de
légica mas € um retorno do sujeito sobre si mesmo. Neste retorno, ndo ha mais
magia, violéncia ou nulidade. Ha uma tentativa de corrigir o0s excesses
aterrorizadores, tanto do esclarecimento (Logos), quanto da irracionalidade
(mito) - a reconciliagdo.

A reconciliagfo pela mimesis implica em estabelecer uma relacio
de afinidade com a natureza e a arte, que Adorno ¢ Horkheimer
denominam de comportamento mimético. Neste comportamento, a arte surge
como uma segunda cultura. Nela, o sujeito (entenda-se como aquele que € capaz
de agir por si mesmo) ¢, ao mesmo tempo, o agente transformador e produtor
da obra de arte. A acio do sujeito possibilita uma reconciliacfo entre razio e

mimesis, embora fique no limiar da dialética e nfo apenas no comportamento

% Theodor Adorno ¢ Max Horkheimer, Op. Cit., p. 71.

*. Theodor Adorno e Max Horkheimer, Op. Ciz., p. 199
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mimético. Alias, o movimento dialético que exige uma reflexfo constante por
parte de quem usa O pensamento para expressar verdades artisticas e filosdficas
- no qual o espago da diferenga € respeitado sem violéncia ou dominagéo -,
parece ser um grande achado no conceito de mimesis tratado por Adorno e
Horkheimer. Este conceito nfo pode ser entendido como magia ou regressio,
mas como "uma dimensfo essencial do pensar, esta dimensio de aproximagio
nio violenta, lddica, carinhosa, que o prazer suscitado pelas metaforas nos
devolve"®.

Assim, enquanto a civilizag@io tornou-se o produto do recalque, do
controle e da manipula¢fo resultante da violéncia causada pelo distanciamento
enire 0 homem e a natureza, o comportamento mimético de que falam Adorno e
Horkheimer é o que resta ao homem para o estabelecimento de uma relagdo de
afinidade com a natureza e/ou seu QOutro. Este comportamento pode ser
retomado pela arte, por ela possuir uma certa autonomia em relacdo ao mundo

exterior, conforme Adorno afirma em sua Teoria Estética:

A arte € o refigio do comportamento mimético. Nela, o
sujeito expde-se, em graus mutaveis da sua autonomia, ao
seu outro, dele separado e, no entanto, nfo inteiramente
separado’.

A autonomia da arte (se¢ € que ela existe) €, pois, o seu modo de
realizacdo de uma outra razdo, de um saber outro que se distancia da ideologia
dominante € deste modo acaba por questiona-la, sem, no entanto, ofuscar a arte.

Mostrar como esse aspecto do comportamente mimético, aqui

apresentado, se da no “Poema dialético” ¢é dificil ¢ complexo. Parte da

® Jeanne-Marie Gagnebin. “Do conceito de mimesis no pensamento de Adorno ¢ Benjamim”
in: Sete qulas sobre linguagem, memoria e historia. Rio de Janeiro, Imago, 1997, p. 103

7. Teoria Estética, SAo Paulo, Martins Fontes, 1982, p. 68.
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demonstracfo tentaremos fazer, buscando focalizar o problema do sujeito lirico

que, na modernidade, apresenta-se miultiplo e desagregado, impregnado pela

subjetividade.

10

15

20

25

1
Todas as formas ainda se encontram em esbogo,
Tudo vive em transformacdo:
Mas o universo marcha
para a arquitetura perfeita.

Retiremos das arvores profanas

A vasta lira antiga:

Sua secreta musica

Pertence ao ouvido e ao coragdo de todos.
Cada novo poeta que nasce
Acrescenta-lhe uma corda.

2

Uma vida iniciada ha mil anos atras
Pode ter seu complemento ¢ plenitude
Numa outra vida que floresce agora.

Nada podera se interromper
Sem quebrar a unidade do mundo.

Um germe foi criado no principio

Para que se desdobre em planos multiplos.
Nossos suspiros, nossos anseios, nossas dores
S&o gravados no campo do infinito

Pelo espirito serenissimo que preside as geragdes.

3

A muitos s6 lhes resta o inferno.

? Que lhes coube na monstruosa partilha da vida.

Senfio uma angustia sem nobreza, e a peste da alma.

Nunca ouviram a misica nascer do farfalhar das arvores,
Nem assistiram a continua anunciagio

E ao continuo parto das belas formas.

Nunca puderam ver a noite chegar sem elementos de terror.
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Caminham conduzindo o castigo ¢ a sombra de seus atos,
Comeram o p6 e beberam o préprio suor,
30 N&o se banharam no regato livre.
Entretanto, a transfiguragfo precede a morte.
Cada um deve assumi-la em carne ¢ espirito
Para que a alegria seja completa e definitiva.

4

E necessdrio conhecer seu préprio abismo
35 E polir sempre o candelabro que o esclarece.

Tudo no universo marcha, e marcha para esperar:
Nossa existéncia é uma vasta expectagio
Onde se tocam o principio e o fim.
A terra terd que ser retalhada entre todos

40 E restituida em tempo 2 sua antiga harmonia.
Tudo marcha para a arquitetura perfeita:
A aurora ¢ coletiva.

(Poesia Liberdade, PCP., p. 410)

Num olhar ao seu conjunto, o poema apresenta 4 partes, contendo 8
estrofes de versos livres, com as quais o poeta descreve a imagem da propria
constru¢io poética, acompanhada de uma reflexfio geral sobre o destino do
homem. Entretanto, como se configura essa imagem ante o comportamento
mimético a que chamarei de mitico-poético?

O primeiro aspecto poderia ser definido como um estado ao qual o
artista {poeta) revela, na sua obra, o inefavel, o secreto, o oculto. Ea revelagdo
de uma transcendéncia a condigdo humana. Uma volta 42 palavra original. Neste
estado, a linguagem apresenta a ordem das palavras, dos sons, das cores e
aparece como criadora de uma ordem ao mesmo tempo fechada e aberta,
singular e universal, antiga e fora do tempo.

No “Poema dialético”, a primeira vista ausente do poema, o sujeito
lirico se mostra apenas sob a forma da consciéncia reflexiva que expressa a
compreensio humana do proprio destino da humanidade, tal como se pode ver a

partir do titulo do poema. Isto significa que o sujeito lirico se situa num ponto
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especial de reconhecimento do procedimento poético, de onde pode descortinar
o ciclo dindmico da vida (terceira e quarta estrofes) e sua pausa {quinta estrofe)
a que estdo fadados a submissfo ¢ o destino dos homens. '

No comportamento mitico-poético, a metafora tem valor de
metamorfose. Até certo ponto, no “Poema dialético” as imagens nfo tém
sentido simbdlico, sdo td3o reais como num ritual mitico. No entanto, elas
afetam o leitor na medida em que comseguem comunicar essa realidade
supostamente mitica. Murilo inicia seu poema negando a concretude da
existéncia das formas, nfdo sé as poéticas, mas todas as formas de vida. Por elas
estarem "em esbo¢o” e "em transformacfo", torna-se impossivel uma
compreensdo de suas atuagdes no universo, enquanto este "marcha para a
arquitetura perfeita”. O movimento que perturba a cristalizacdo das formas
poéticas cria no poema uma dissondncia que ¢é indice das dissondncias da vida
moderna. A vida e o sujeito modernos manifestam-se moéveis, deslizam de
transformac¢io em transformagido, ora numa, ora noutra forma. Essas
instabilidades sdo marcadas na linguagem do poema como cicatrizes que
testemunham a complexidade das forgas repressivas (tal qual se descreve na
quinta estrofe) e libertadoras (sexta estrofe} em jogo na construgdo textual.

A expressdo metaforica "arvores profanas” contém a imagem da
repressdo. Ou seja, a atitude libertadora que a arte instaura foi profanada pelo
avang¢o da civilizagdo, n#o permitindo que muitos ouvissem a "misica nascer
do farfalhar das arvores". Ao contrario, o progresso da civilizagio valeu-se da
barbéarie e reprimiu a capacidade de reflexfio e esclarecimento da humanidade.
Entretanto, o poeta conclama nfo sé os que ficaram de fora da barbiarie, se é
gue alguém lhe escapou ou escapa, como também os préprios barbarizades, para
um reinvestimento no espago artistico representade na lira antiga das arvores
profanas. Este espago nfo € outro se nio o da propria mimesis.

Ao afirmar na segunda estrofe que a lira possul uma musica secreta
pertencente ao ouvido de todos, pode-se perceber uma aproximacdo entre o

pensamento de Adorno ¢ a poética de Murilo Mendes. A expressividade artistica
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extraida, metaforicamente, da lira antiga também € aterrorizadora ¢ prazerosa,
no entanto, ndo € repetitiva: a lira é antiga, porém revificada através de cada
nova expressividade poética. Desta forma, o sujeito lirico ¢ mais fortalecido
para resolver as tensbes estabelecidas nas relagdes entre ele e a realidade que o
circunda. O fortalecimento possibilita uma poética redimida provinda da
reconciliacdo entre o homem e a natureza.

Tentando colhar a partir do mesmo dngulo que o poeta, o processo
histérico e os ciclos da natureza parecem se confundir num mesmo devir
perene, que tem ao mesmo tempo o ritmo ciclico/dialético de destruico ( verso
1) e regeneracdo (versos 9 e 10) a que estd submetida a existéncia do homem.

No limiar deste ritmo pode-se encontrar alguns aspectos do
comportamento da reconciliacfo/redencdo, que se caracteriza pela
manifestagio da aspirac@o artistica a uma liberdade subentendida pelo desejo
de criagdo poética através de uma auto-reflexfio por parte do "eu" criador. As
imagens de redug¢do (versos 21 e 22), de diminuigfo (verso 23), de diafanidade
(versos 28 e 29) e de desaparecimento (versos 24 a 27 e 30) conotam
enrijecimento. Mas antes de alcangar a "morte" ha um processo logico de
passagem: conhecimento do proprio abismo (verso 34). Esse conhecimento pode
ser a morte ou a redengfo. Dai a necessidade de "polir sempre o candelabro que
o esclarece”, metafora do pensamento reflexivo sobre si mesmo: Unica atitude
que impede a morte do sujeito lirico.

No poema em aprec¢o, especialmente na quinta estrofe, a viséo
poética isola um pormenor do processo de civilizagdo para o rever com uma
intensidade tal que enquadra sua visdo no primeiro aspecto do comportamento
mimético abordado no inicio da leitura desenvoivida aqui, ou seja, uma mimesis
como reproducio do real encarnada no comportamento mitico-poético. E
possivel perceber a idéia de que o espago social-politico-econdmico e cultural
¢ um espag¢o caracterizado por relacdes objetivas e visiveis, estruturado por
identidades estaveis e atravessado por significagdes mails ou menos

transparentes. Nesse espago, nfo ha lugar para a reflexio e sim para a
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imediatez da técnica. Sem davida, € essa a realidade que, num nivel mais
evidente aparece aos olhos da humanidade quando contempla a civilizagio
instituida e sua perspectiva de progresso. Contudo, o sujeito lirico aponta para
um outro caminho a ser enveredado pela humanidade transfigurada: a reflexfo.
O poeta sugere que a realidade é sempre mais mével, menos totalizada e mais
aberta, onde ndo existem entidades fixas, mas muta¢des continuas, que precisam
serem conservadas pelo "polir [..] do candelabro que esclarece o abismo".
Assim, associando realidade moével a uma auto-reflexfo poética
Murilo Mendes da um novo alento a poesia modernista brasileira, jé numa
segunda fase do movimento, porque retoma e modifica as propostas anteriores.
Dos autores que o antecederam, ele recupera o vou-me-emborismo, o legado
baudelaireano e rimbaudiano presente na poesia nacional, para transforma-lo em
um desdobramento dialético, representado por um constante impulso de estar no
mundo. Em sua poética, a exemplo do “Poema dialético”, Murilo associa
preocupacbes filosoficas a ousadia formal, imprimindo-lhe um sentimento de
universalidade, na medida em que focaliza o sujeito e suas perplexidades
metafisicas. Esta preocupacdo com o sentido Gltimo da existéncia, indo além
do que mostram as aparéncias, torna sua obra de interesse universal .
Ponderando as indica¢des do comportamento mimético no “Poema
dialético™, ¢ possivel concluir que a reconciliagfo enire razdo e mimesis
operacionalizada pela arte provoca um impacto na sociedade civilizada ao nio
identificar-se com ela. A arte possui uma autonomia que ndo se quer perene,
mais exista, marcando presenga, impuisionaﬁdo aqueles que a percebem como
uma reflexdo e, com ela, a possibilidade de redengido. A arte torna-se, pois, um
reduto do comportamento mimético, ou seja, um lugar possivel para se sair da
angustia da violéncia mitica, da barbéarie do esclarecimento e alcancar a

redencio.
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3.2 - APOESIA TANTO DESCE QUANTO SOBE

Quem ainda hoje se dispuser a procurar um sentido ontoldgico para
o homem no universo literdario biblico, encontrard no primeiro livro da Biblia
Sagrada, “Génesis”', uma personagem que representa claramente os baixos e
altos da natureza humana. Esta personagem € Jacob, o enganador, que ao lutar
com Deus, € transformado em Israel — o principe.

A aventura exemplar de Jacob tem inicio quando ele trapaceia com
seu irméo mais velho, Esat, e compra-lhe o direito de primogenitura. Apos
enganar Esatl, Jacob empenhou-se em receber de Isacque, seu pai, o direito
conguistado. Enquanto Esal estava cagando um cabrito para preparar um
guisado para Isacque, Jacob, com a ajuda de sua mie Rebeca, fez-se passar por
seu irmdo. Vestiu as roupas de Esau, e, tendo em vista que seu irmio era
coberto de pelos e ele ndo, cobriu as méos ¢ a lisura do pescogo com a pele dos
cabritos que Rebeca matou. Apds saborear a iguaria, [sacque, satisfeito,
abencoou Jacob. Esat, ao regressar da caca, sentiu-se traido, buscou matar o
irmfo. Jacob viu-se for¢ado a fugir e foi para Padi-Ard a fim de escolher sua
esposa.

Em sua peregrinacio para Padd-Ar3, Jacob usou uma pedra por
cabeceira e adormeceu. Sonhou com uma escada que tocava os céus por onde
anjos desciam e subiam. Em seu éxtase, Jacob ouviu a voz de Deus prometendo-
lhe que lhe daria a possessdo daquela terra —em suas extremidades cardeais —a
ele e 4 sua descendéncia. Ao acordar Jacob reconheceu sua limitacdo e, antes de
prosseguir viagem, erigiu um altar a Deus, ao qual chamou de Betel. Continua a
viagem e chegando a Pada-Ar4, constitui sua familia.

Apés encontrar anjos de Deus em Manaim, Jacob enviou

L Capitulos 25 a 33, in: Biblia Sagrada. Trad. de Jo3o Ferreira de Almeida, S&o0 Paulo - Rie
de Janeiro: Paumape, Ltda. s/d, pp. 22-31.
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mensageiros a Esau, em Edom, transmitindo-lhe o desejo de reconciliacio.
Acompanhado de suas duas mulheres, duas servas e onze filhos, Jacob foi ao
encontro do irm&o e, ao passar pelo vau de Jaboque, travou uma luta com Deus,
conquistando a mudanca de nome e o encolhimento do nervo da coxa. Para
Robert Conffignailz, as semelhanc¢as entre o sonho e a luta com Deus sdo
evidentes, pois ambas sfdo noturnas: o sonho, deu-se depois que *o sol havia se
posto” (Génesis 28:11), e a luta “até surgir a aurora” (Génesis 32:25).
Avancando em sua leitura simbolica do mito, Robert Couffignall
diz que os mitos biblicos divergem dos gregos, pois que nos primeiros, o

homem é

(...) convidado por Deus a superar seus desejos secretos ¢
chegar a plena posse de si mesmo no reconhecimento de seu
pai celeste. [...] como todo texto biblico, este € religioso por
exceléncia, unindo a terra e o céu, o humano e o divino. *

Que forcas teriam obrigado Jacob a persistir em lutar contra o
irmdo, contra o pai e até contra Deus para ser abencoado? Aceitando a narracgéo
mitica em seu mnivel descritivo vé-se que Jacob ndo tem escolha: submeteu-se
ao poder normativo de Deus que, antes do seu nascimento, profetizara que ele
suplantaria seu irm#o. Mas, uma outra dimensfo simbé6lica desse mito podemos
ver no trabalho incansavel desse ser usurpador: o esfor¢co humano para superar-
se. B, para construir um sentido existencial, Jacob estava sempre em fuga.
Nesse trabalho fugidio, ele continuava sua luta pela vida, negando a morte, a

estagnacio.

(%]

. “Jaco” in; Pierre Brunel (org), Diciondrio de Miros Literdrios, Rio: José Olympio, 1997,
p. 512

uy

. Op. Cit., p. 513
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Tal como acontece com Jacob, o homem moderno esta sempre
sob o ataque e uma ameac¢a de morte que vem do exterior, ao
mesmo tempo que, em seu interior, experimenta um
enfrentamento nio menos estafante entre o instinto de morte e
a aspira¢do & vida, entre o espirito de mentira ¢ o espirito de
verdade; para reintegrar o espirito, € preciso passar pelas
provas -de uma iniciag¢do., ao termo da qual o homem podera
‘por-se de pé’, receberd um novo nome, como Jacd que
renasceu chamando-se [srael. *

E este arquétipo de Jacob, heréi consciente e duelador, trabalhando
incessantemente pelo seu ideal, que nos interessa aproximar dos empenhos e
impasses de alguma poesia de Murilo, que por sua vez inscreve-se na praxis da
lirica moderna, a poesia da consciéncia vigilante, critica e auto-reflexiva.

Agora, outra questdo se pde: que tem a ver a poesia lirica moderna
e mais precisamente a de Murilo Mendes com este mito de Jacob? Diriamos,
desde ja, que a forma arquetipica desse mito de resisténcia apresenta-se
como um dos substratos simboélicos que justificam o acontecer poético nos
conturbados tempos modernos, moldando a sensibilidade e a dramaticidade da
auto-referéncia poética diante da obliteragfo enquanto totalidade significativa.

Ao voltar-se para si, buscando a sua face, a poesia moderna também
busca reconstruir uma imagem do mundo, ou melhor, ela reflete e a0 mesmo
tempo refrata os impasses fundamentais do homem. Ao lutar com a palavra,
antes que chegue a aurora da revelag¢fo poética, o poeta adquire consciéncia do
seu ato diante do mundo. Ato que é uma forma de resisténcia e transcendéncia;
uma busca que ¢ também destino, ponto de chegada, ponto de encontro e
reencontros.

Em sua tendéncia geral, o poema lirico moderne conduz um fio de

imagens que marca a sua entrada no labirinto da linguagem poética e,

4 Robert Couffignall, Op. Ciz., p. 515-516
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apontar o caminho de volta, na verdade conduz ao interior de um labirinto
maijor, o da existéncia humana emaranhada na linguagem. A esse respeito

Octavio Paz constata que

A imagem transforma o homem e o converte, por sua vez, em
imagem, isto é, em espaco onde os contrarios se fundem. O
homem, desgarrado desde o nascer, se reconcilia consigo quando
se faz imagem, quando se faz outro.[...] A poesia pde o homem
fora de si e, simultaneamente, o faz regressar a seu ser original: o
faz voltar a si. O homem e sua imagem: é ele mesmo ¢ aquele
outro. Através da frase que é ritmo, que é imagem, o homem -
esse perpétuo chegar a ser — é. A poesia é entrar no ser. ’

Nesse contexto, o poema manifesta-se como um lugar privilegiado,
fecundo de faces e falas diversas, pois a ponte da leitura que conduz ao mundo
do fazer e do existir humanos, 0 mundo da histdria, é a mesma que conduz esse
mundo de volta ao seu interior, ou seja, ao interior do poema. Fecha-se, assim,
um circulo estranho no qual a linguagem, que deveria traduzir o universo
humano, encena diante de si a propria existéncia. Homem e poesia se fundem,
se confundem na metapoesia moderna, como Jacob tornou-se uma fusdo de
Esali e Jacob na busca de um sentido - Israel, o poeta moderno, busca construir
um significado para a vida.

Assim, poderiamos dizer que a poesia lirica, sob esse signo do
eterno retorno do mesmo, reflete o drama de Jacob, ou seja, a ascensdo e queda

da linguagem humana, atuando nos limites da representacdo do mundo e da

?. Na versdio original, tem-se: “La imagen transmuta al hombre y lo convierte a su vez en
imagen, esto es, en espacio donde los contrarios se fundem. Y el hombre mismeo, desgarrado
desde el nascer, se reconcilia consigo cuando se hace imagen, cuando se hace outro.[...] La
poesia pone al hombre fuera de si y, simultdneamente, lo hace regresar a ser originak
1o vuelve a si. El hombre es su imagen: él mismo y aquel outro. A través de la frase que es
ritmo, que e¢s imagen, el hombre — esse perpetuo llegar a ser — es. La poesia es entrar en ¢l
ser”., El Arco y la Lira. México, Fondo de Cultura Econdémica, 1998, p. 113.

85



auto-referéncia (fala e afasia), buscando uma imagem de mundo nos abismos de
suas imagens € miragens.

H4 na lirica moderna, uma linguagem, como o prdéprioc homem,
compelida a se reelaborar a se renomear, a confrontar seus valores em ritmo e

lutas alucinantes. Uma linguagem pejada de simbolos e espantos, de buscas e

=

vazios, que “tanto desce como sobe...”, como se pode ver em “Novissimo

Jacob™:

NOVISSIMO JACOB
Antes de eu nascer tu velavas sobre mim
E mandaste teu anjo substituir minha mée morta
Ele me continha quando eu corria a beira mar
Ou quando me debrucava sobre o abismo,
5 Cantava serestas e acalantos
Para aplacar minhas horas de pedra.
As vezes uma vasta sombra atravessa os dias:
E de noite eu ouvia claramente os passos do serafim
Perderem-se nas estrelas do céu.
10 Mais tarde uma mulher ao meu lado
Tinha um esboco de asas nas espaduas
E na minha alma diminuiam os cuidados do tempo.

Manda-me de novo teu anjo
A fim de lavar as minhas chagas,
15 A fim de refrescar a minha boca:
Ha dias em que nem mesmo tua palavra nos sustém.
E preciso que eu te veja nos menores detalhes,
E preciso que eu seja nfio s6 eu, também tu.
E que encare o sofrimento como um céu aberto,
20 E tua luz descendo e subindo sobre mim.

(Tempo e Eternidade, PCP.,p., 251)
A prépria divisdo do poema em dois momentos j& sugere o desterro
existencial do poeta e sua desarticulagfio representativa. Neste poema, 0 vazio

inicial — auséncia do mistico — gue ronda o texto constitui ¢ drama existencial

que envolve o eu lirico. A substancialidade desse vazio é flagrante nos tempos
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verbais da primeira estrofe, todos no pretérito: “velavas™, “mandaste”,
“continha”, “corria”, “debrucava”, “cantava”, “atravessava”, “ouvia”,
“perderem-se”, “tinha”, “diminufam”. Tal recurso estilistico refor¢a um drama
corpOreo-existencial que o poeta persegue através da face textual: uma imagem
de mundo escorregadia que faz voltas em si, mas ao mesmo tempo projeta a
consciéncia ativa que busca a transcendéncia no interior da propria crise
existencial.

A figura mistica — o anjo e depois a mulher — transformou a
angustia do poeta oOrfio em um concerto com “serenatas e acalantos”,
refor¢ando assim o carater transcendental da linguagem poética elaborada em
“dias que nem mesmo tua palavra (do mistico) nos sustém”. O esvaziamento da
vida alvitra o esvaziamento do discurso poético. Bloqueadas, a vida ¢ a
linguagem poética, o poeta faz o concerto com os despojos que lhe restaram —
as chagas -, ou seja, a op¢do de viver ¢ de fazer poemas, desejando voltar a ver
o mistico “nos minimos detalhes”. Nio fosse essa opg¢io consciente pelo
reaparecimento do anjo, a sede pelo mistério e pela mistica, o poema estaria
para sempre perdido no sem-sentido, na impertinéncia do discurso frente as
“horas de pedra”.

A emergéncia dramaética que impulsiona o desejo de “encarar o
sofrimento como um céu aberto”, sugere gue a poesia lirica moderna foi
condenada a ter como totalidade em seu horizonte expressivo apenas o
fragmentario que marca o seu corpo. O poema “Novissimo Jacob” dramatiza
esse antagonismo, pois sabe o poeta, em seu exercicio textual, que as linhas
entre o efémero ¢ o eterno, a parte e o todo, sdo té€nues. Onde se situar nesse
trajeto? Nas anglistias da existéncia em chagas e sede, ou na “luz descendo e
subindo™ sobre o poeta? Para responder a essas perguntas, o poeta, em
“Novissimo Jacob”, apresenta-se como o ser que busca no espago
metalinguistico a sua realizacfo e revelacio poética.

Tal qual Jacob encontrou razdes para sua existéncia na luta com o

anjo, assim procede o poeta ao visiumbrar a “luz descendo e subindo™ sobre si.
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A dualidade expressa pela imagem verbal “descendo e subindo™ sugere a
complexidade do processo literario, em que o criador parte de uma atmosfera
caltica, porém extremamente fértil e d4 ordem ao seu universo poético.

No poema “Mapa”, a tensfo tempo-eternidade possibilita uma
reinvencgdo temporal que acentue a criacfio e a destruicéo ciclica do tempo e do
cosmo, bem como a crenc¢a na perfei¢cdo de um novo principio:

MAPA
A Jorge Burlamaqui

Me colocaram no tempo, me puseram

uma alma viva e um corpo desconjuntado. Estou

limitado ao norte pelos sentidos, ao sul pelo medo,

a leste pelo Apdstolo Sio Paulo, a oeste pela minha educacio.

Me vejo numa nebulosa, rodando, sou um fluido,

depois chego a consciéncia da terra, ando como os outros,

me pregam numa cruz, numa unica vida.

Colégio. Indignado, me chamam pelo nimero, detesto a hierarquia.

Me puseram o rétulo de homem, vou rindo, vou andando, aos solavancos.
Danco. Rio e choro, estou aqui, estou ali, desarticulado,

Gosto de todos, ndo gosto de ninguém, batalho com os espiritos do ar,
alguém da terra me faz sinais, nfo sei mais o que € o bem nem o mal.
Minha cabecga voou acima da baia, estou suspenso, angustiado, no éter,
tonto de vidas, de cheiros, de movimentos, de pensamentos,

ndo acredito em nenhuma técnica.

Estou com os meus antepassados, me balango em arenas espanholas,

¢ por isso que saio 4s vezes pra rua combatendo personagens imagindrias,
depois estou com os meus doidos, as gargalhadas,

na fazenda do interior, clhando os girasséis do jardim.

Estou no outro lado do mundo, daqui a cem anos, levantando populagdes...
Me desespero porque ndo posso estar presente a todos os atos da vida.
Onde esconder minha cara? O mundo samba na minha cabega.
Triangulos, estrelas, noite, mulheres andando,

pressagios brotando no ar, diversos pesos e movimentos me chamam a atencgio,
O mundo vai mudar a cara,

a morte revelard o sentido verdadeiro das coisas.

Andarei no ar.

Estarei em todos os nascimentos € em todas as agonias,

me aninharei nos recantos do corpo da noiva,

na cabega dos artistas doentes, dos revolucionarios.

Tudo transparecera:

vulcBes de 6dio, explosdes de amor, outras caras aparecerfo na terra,
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o vento que vem da eternidade suspendera os passos,
dangarei na luz dos reldmpagos, beijarei sete mulheres,
vibrarei nos cangerés do mar, abracarei as almas no ar,
me insinuarei nos quatro cantos do mundo.

Almas desesperadas eu vos amo. Almas insatisfeitas, ardentes.
Detesto os que te tapeiam,
os que brincam de cabra-cega com a vida, os homens "praticos”...
Viva Sdo Francisco e varios suicidas amantes suicidas,
e os soldados que perderam a batalha, as mies bem mies,
as fémeas bem fémeas, os doidos bem doidos.
Vivam os transfigurados, ou porque eram perfeitos ou porque jejuavam muito ...
Viva eu que inauguro no mundo o estado de bagunca transcendente.
Sou a presa do homem que fui ha vinte anos passados, dos amores raros
[que tive,

vida de planos ardentes, desertos vibrando sob os dedos do amor,
tudo é ritmo do cérebro do poeta. Ndo me inscrevo em nenhuma teoria,
estou no ar,
na alma dos criminosos, dos amantes desesperados,
no meu quarto modesto da Praia de Botafogo,
no pensamento dos homens que movem o mundo,
nem triste nem alegre, chama com dois olhos andando,
sempre em transformacio.

(Poemas, PCP., p. 116)

Projetando-se no  corpo da linguagem poética, em si mesmo
exaurido e saturado de signos e sentidos, este poema apresenta um estado de
consciéncia poética e desvela o desespero do poeta face a sua limitagio: “Me
colocaram no tempo,/ me puseram uma alma viva e um corpo desconjuntado™.
Mesmo compreendendo sua finitude, mercé de sua abertura 3 banalidade
humana e & propria faticidade, o poeta transfunde sua emocio em sublimacgio,
embora circundado pelo desespero da inquiri¢do do porvir.

Qual Jacob, conhecedor de seus Ilimites, em “Mapa”™ o poeta
“batalha com os espiritos do ar™ na busca de sua face poético-existencial. Mas o
destino ja estd tragado. Resta ao poeta seguir a trajetéria demarcada e
merguihar no corpo da linguagem, conduzindo e conduzido pela escada-palavra

sob o signo do eterno retorno do mesmo, bem como indica o titulo — mapa

89



(representacdo geografica de uma superficie plana) que, apesar de seus marcos
possibilitarem novas descobertas, reconduzem ao mapeamento inicial.

Em “Mapa” o desespero do eu lirico oscila entre as lembrangas do
passado e a conquista dos lauréis do conhecimento. Tal conhecimento é fruto de
uma existéncia consciente no mundo turbado do qual o eu-lirico retirou todo o
saber e experiéncia possiveis mediante as disponibilidades de sua humanizacéo
rotulada (versos 2 a 9). Com muita justeza, Lais Corréa de Arafjo afirma que,
em “Mapa” o poeta traga um “(...) ’mapa interior’, como tentativa de autognose
e, a0 mesmo tempo, tomada de posigdo, conscientizagio do poeta diante do
tumulto imanente a sua condigdio de criador™.®

Voltar ao comeco, ver suas superficies, dobrar-se sobre si mesma €
o destino dessa metalinguagem poética. Ndo remeter a nada que esteja fora do
seu dominio estrutural demarcado — norte, sul, leste, oeste — é o seu pathos.
Qual Jacob querendo superar a condicic humana no ato consciente de duelar
com Deus, assim se comporta o poeta em “Mapa”, plasmando a vida na propria
caminhada textual agdnica e eternamente retomada, dando voltas sobre si,
“numa nebulosa, rodando/ Tonto de vidas”™, mas consciente de que seu corpo
fragmentado, recorrente ¢ fadado a se insinuar “nos quatro cantos do mundo”™ ¢
a sua arma para abrir as sendas de uma existéncia poética possivel. Mesmo que
como voz errante em meio aos discursos correntes da sociedade.

Em “Mapa™, qual Jaccb de posse de seu destino, o poeta busca um
sentido existencial no interior do proprio espago obliterado. Jacob lutando para
ser abeng¢oado e o poeta lutando pela posse da palavra, ambos trazem na busca,
a eminéncia.

A configuracio de “Mapa” enquanto um processo ininterruptio, um
eterno fluir em direcio a algo que estd essencialmente na vontade interior do
texto e que quer transcender para o real, fez do poema uma declaracfo de fé na

vida, uma iminéncia, mesmo situando-se no palco sombrio da existéncia.

® Murilo Mendes, Rio de Janeiro, Vozes, 1972, p. 34.
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Em termos formais, podemos ver que o carater de processo
ininterrupto do texto apoia-se no extrato morfolégico. Nesse aspecto,
destacamos, dentre varias formas verbais, a alta incidéncia de verbos no
presente do indicativo (“estou”; “vejo”; “sou”; “chego”; “ando”; “prega”;

[ TP -]

“chamam™; “dan¢o”; “rio™; “choro™; “gosto™; “batalho™; “samba™; “faz”; “nfo

sei”; “n#o acredito”; “balanco”; “desespero”; “chamam”; “amo”; “detesto”;
“inscrevo™) e em menores relevincias, verbos no futuro do indicativo (“vai
mudar”™; “revelard”; “andarei”; “estarei”; “aninharei”; “transparecera”;
“aparecera”; “suspenderda”; “dancarei”, “beijarei”; “vibrarei”, “abracarei”;
“insinuarei”™) e gerandio (“rodando”; “rindo”; “combatendo”, “andando™;
“olhando™, “levantando”, “brotando™), indicando um aspecto de conscientizacdo
do ser, entre o que &, o que serd € o s¢u empenho para continuar sendo. O
poema ¢, pois, um continuo que se assemelha a luta de Jacob, um campo
metalinguistico com sua palavra-limite a visualizar a escada de nosso tempo,
cheia de signos.

No plano seméntico, expressdes verbais como “rodando”,
“andando™, “batalho™, “balan¢o™, “combatendo™, “samba™, “dancarei”, refletem
uma idéia de deslocamento que remetem a4 busca obsessiva do poeta a esse
deslocar-se incessante em torno do mesmo “mapa”, configurando, assim, um
vazio que ¢ iminéncia, posto que o poeta nfo sabe mais “o0 que € o bem nem o
mal”. Ressurge a necessidade de prosseguir caminhando, se balancando “em

(33

arenas espanholas”, “combatendo personagens imaginarios, até inaugurar “o
estado de bagunca transcendente”, vivendo “nem {riste nem alegre”, mas
“sempre em transformacio”.

Deste modo, o texto projeta-se sobre seu préprio corpo nfo como
uma explicacfo do ser, mas como a materializa¢do de um fazer(-se). Essa visdo
mitopoética recai também sobre a situa¢do da propria poesia moderna com seus
projetos e impasses vitais, entre a transcendéncia e o siléncio. Podemos dizer

que em “Mapa” temos o poeta ¢ o poema a delimitarem-se no horizonte

interdito da vida moderna. Mas € ali mesmo, onde o mundo se esvali e a
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linguagem se nega a representacdo da esséncia das coisas, em que “tudo € ritmo
do cérebro do poeta”, € nesse lugar que a palavra poética se ergue, buscando
forcas expressivas em seu proprio ser, consciente de que deve abrir caminho
caminhando, sem se inscrever “em nenhuma teoria”.

A poesia moderna, diz Alfredo Bosi, “foi compelida a estranheza e
ao siléncio. Pois, foi condenada a tirar de si a substdncia vital”’. A metapoesia
de “Mapa” ndo encontra sossego; ao contrario, se desespera em busca nido s6 da
auto-imagem, do eu poético, como também, ¢ sobretudo, em busca da sua razio
de ser, ou razdo de signo, no mundo.

No livro As Metamorfoses, virios poemas metalingiiisticos sugerem
a peregrinac¢do jacobina de Murilo Mendes em busca de um equilibrio poético.
Através de uma linguagem impregnada pela imagistica surrealista, tem-se a
constante referéncia 4 missfo do poeta em conciliar os contrarios do mundo em
caos.

No poema “O poeta futuro”, o eu lirico confessa-se “o homem
sereno, a sintese de todas as ragas, o portador da vida” que “saiu de tanta luta e
negacldo e do sangue espremido” para construir o sentido que justifique a vida.
N&o so6 justifique, mas o faga prosseguir, sempre em transformacfo, ainda que
este caminho seja arduo e o instigue a transformar “o ag¢o de sua espada/ em
penas que escreverio poemas consoladores”

QOutra aproximag¢io do poeta com o arquétipe de Jacob, pode ser
vista no poema “O Pastor pianista”™ O texto, imbuido de forte imagistica
surrealista, apresenta a figura do poeta-pastor como um novissimo Jacob
apascentando pianos que, por sua poesia, leva 4 divindade o “antigo clamor do
homem™:

Soltaram os pianos na planicie deserta
Onde as sombras dos passaros vém beber.
Eu scu o pastor pianista,

’. O ser e 0 tempo na poesia, Sio Paulo, Cultrix, 1993, p. 143.
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Vejo ao longe com alegria meus pianos
5 Recortarem os vulios monumentais
Contra a lua.

Acompanhado pelas rosas migradoras
Apascento os pianos: gritam
E transmitem o antigo clamor do homem

10 Que reclamando a contemplagdo,
Sonha ¢ provoca a harmonia,
Trabalha mesmo a forga,
E pelo vento nas folhagens,
Pelos planetas, pelo andar das mulheres,
15 Pelo amor e seus contrastes,
Comunica-se com os deuses.
(As Metamorfoses, PCP., p. 343)

Ao analisar este poema, Antonio Candido enfatiza que o texto
provoca um efeito de surpresa ante o inesperado: ao propor uma poesia pastoril,
sdo seres inanimados — pianos — que o poeta apascenta. De acordo com o
critico, este efeito sugere uma “poética da auséncia”, em que as palavras

inesperadas preenchem os vazios deixados pelo que, eventualmente, o leitor

esperaria:

Trata-se de verdadeira provocacgdio, feita para
desmanchar o0s nexos usuais e c¢riar nexos novos,
inesperados, que ferem como choque a percep¢ido do leitor ¢
o obrigam a tomar conhecimento de uma realidade
insuspeitada.®

Como os anteriores, este poema assume uma verdade radical que
acompanha o novissimo Jacob, qual seja, a de que o poeta “reclama a

contemplacido, sonha e provoca a harmonia”. Para isso, expressdes

metalingifiisticas mobilizam-se no horizonte tempestuoso dos signos que

¥ “Pastor pianista/ pianista pastor’ in: Na sala de aula, Sio Paulo,Atica, 1989, p- 90
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assolam a poesia. Vemos que “pianos™, termo metapoético, compSem uma forma
de ser e de dizer, pois quando “gritam”, também suscitam a comunicacio entre
homens e deuses (versos 9 e 16).Nos dois ultimos versos que fecham o poema, ¢
perceptivel a sugestio de que h4d nas experiéncias mlitica e poética um
denominador comum: a atra¢io pela mistica que o desconhecido propicia. Essa
atracio envolve, seduz e apaixona pois € marcada pela diferenca e provoca um
impulso incontroldvel de aproximagéo, abrago e unifio. E nesse ato de unifio que
reside a grandeza da poesia, mesmo que o espag¢o esteja “numa planicie
deserta/onde os sonhos dos passaros vém beber”, de tal modo se apresenta
enegrecido o espac¢o da poesia lirica moderna. Nio obstante os gritos e clamor
dos tempos modernos, “com alegria” indo “contra a lua”, o poeta-pastor torna-
se absolutamente senhor do seu proceder poético.

Em “A Cria¢do e o Criador” — poema que abre o “Livro Segundo”
de As Metamorfoses — o poeta se faz novo Jacob, lutador, capaz de
despertar, com sua magia verbal, a noite, o sono do poema obscuro, dando-lhe
“esséncia, corpo,” vida:

A Criag8o e o Criador

O poema obscuro dorme na pedra:
"Levanta-te, toma esséncia, corpo”.

Imediatamente 0 poema corre na areia,
Sacode os pés onde ja nascem asas,
5 Volta coberto com a espuma do oceano.

O poema entrando na cidade

E tentado e socorrido por um deménio,

Abraca-se ao busto de Altair,

Recebe contrastes do mundo inteiro,
10 Ouve a secreta sinfonia

Em combinacio com o céu ¢ os peixes.

E agora € ele quem me persegue

Ora branco, ora azul, ora negro,

E ele quem empunha o chicote
15 Até que o verbo da noite

O faca voltar domado
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Ao pd de onde proveio.

(As Metamorfoses, PCP., p. 337)

Considerando que o ato criador é um processo, sua primeira
dimensdo implica na imprevisibilidade. O poema tem o tom de uma profissio de
fé marcada pela aventura de quem mesmo, tendo se preparado cuidadosamente
para uma jornada poética a fim de dar esséncia ao poema, ndo sabe, o poeta, o
caminho no qual ¢ langado, posto que, vé-se perseguido pelo proprio poema. O
poema, antes dependente do poeta, agora apresenta-se auténomo,
personificado, incomoda o poeta e deve voltar “ao p6 de onde proveio”™. Tal
como Jacob combate com seu criador e busca uma autonomia, o discurso
metalinguistico de “A criagdo e o Criador” sugere a luta do poeta com as
palavras, ao ponto de desejar adormecer o poema ¢ vé-lo reduzido a sua
esséncia primeira: o pé.

A vocaclo poética, para Murilo Mendes, sempre foi matéria de
reflexdo, a tal ponto que ele faz de sua poesia a atividade principal.
Incorporando em si o Jacob mitico, Murilo reconhece no aforismo 655 de O
Discipulo de Emaius que “A poesia é tdo diurna como noturna” e, assim,
prossegue a sua peregrinacdo em busca da liberdade poética.

Em Poesia Liberdade, no poema “Aproximacio do terror”, Murilo
insiste em sua vocacfo jacobina e revela que mesmo inclinado ao erro, o poeta
tem uma missdo a cumprir ja desde o seu nascimento: a de conduzir a “6pera do
mundo”:

Dos bragos do poeta
Pende a 6pera do mundo
(Tempo, cirurgido do mundo): -

(.-

Dos bragos...
Pende a 6pera do mundo.

Tenho que dar de comer ao poema.
Novas perturbacfes me alimentam:
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Nem tudo o que penso agora

Posso dizer por papel e tinta.

O poeta ja nasce conscrito,

Atento as fascinantes inclinagdes do erro,
Ja nasce com as cicatrizes da liberdade.

[---]
(Poesia liberdade, PCP., p. 431)

O poeta, fascinado pela esséncia das coisas, ja nasce alistado e nio
pode fugir de sua vocagdo poética, pois traz em si “as cicatrizes da liberdade”™,
que supbde-se a sua prépria vocag¢iio. Embora marcado, € capaz de extrair das
perturba¢Bes oriundas de sua consciéncia critica e criadora um novo sentido
para sua poesia. Murilo prossegue sua migracdo noturna, € em muitos de seus
poemas revela a inquieta¢fo ante os limites da existéncia, a saudade do eterno,
o desejo do indizivel e a conseqiiente necessidade de um equilibrio.

No poema “A noite e suas operagdes”, usando metaforas sugestivas
do ambiente de combate, o eu lirico questiona a missfo de poeta essencial,

inconformado com a guerra:

(...)

? Quem sou eu em face dos despojos da vida

Para recolher o essencial,

Para cal¢ar os coturnos da revelagdo

E compartilhar sem coroa de espinhos

O que ¢ privilégio exclusivo do Ente dos entes.
(Poesia Liberdade, PCP., p. 406)

O desespero do novissimo Jacob €, ainda, recriado por Murilo no
poema “Descanto”, do livro Pardbola. Nele, o poeta lamenta por reconhecer os

seus limites e descanta:

Nesta praia de antigos lamentos
00

LLamento-me sem deuses nem coro:
De ser homem e aderir 4 pedra,

De ser paixdo adjetiva;

[...1

I.amento-me de nfo construir nem destruir.
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De amanhecer, de anoitecer,
De enxertar céu e inferno,
De subser,
IDe nfo amolgar o fogo.
(Pardbola, PCP., p. 546)

Ao ler estes versos, o leitor é conduzido a um convivio universal
com as mesmas experiéncias do homem em exilio de seu préprio territério
geografico, e sente-se um novissimo Jacob, vivendo um exilio maior: o de si
mesmo. Mesmo assim, resiste e canta desencantado.

Com relagdo ao carater do exilio muriliano e sua resisténcia a nio
permanecer neste estado, é de uma solidez expressiva o testemunho de Luciana
Stegagno Picchio, e cremos poder aproximd-lo do desejo impulsivoe do

novissimo Jacob. Segundo ela, Murilo, mesmo quando estava ausente do pais,

[...Jo coragdo estd sempre, no Brasil. Sdo os anos da
ditadura e¢ da tristeza. Murilo sofre como brasileiro ¢ como
cidaddo do mundo. O seu imaginario se enche de bombas
atdmicas. Os anjos e arcanjos da sua primeira poesia visiondaria
sdo substituidos por astronautas que procuram a lua, mas
também por motocicletas que querem atropelar o poeta inerme.
Murilo invoca uma paz universal, detesta as ditaduras, todas, de
direita e de esquerda, refugia-se na palavra, sempre mais
apurada, contundente, preciosa. Interessa-se por tudo o que ¢
novo em arte e em literatura, na Europa como no Brasil.”

Assim, novissimo Jacob, o poeta espera ver o mundo transformado
pela poesia e qual Jacob queria apenas um novo nome para libertar-se, o poeta
anela o reencontro com as suas origens, com o Criador, na eternidade.

Em Tempo Espanhoi, Murilo transcende a limitagio do homem

face a brevidade da vida e, inspirado em motivos espanhdis, realiza

¢ “Vida-poesia de Murilo Mendes”, in: PCP. p, 29
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uma abertura de possibilidades para o ser tornar-se apto a unifio com o divino.

E o que nos sugere o poema a seguir:

Sdo Jodo da Cruz

Viver organizando o diamante
(Intuindo sua face) e o escondendo.
Traté-lo com ternura castigada.
Nem mesmo no deserto suspendé-lo.

5 Mas
Viver consumido da sua graca.
Obedecer a esse fogo frio
Que se resolve em ponto rarefeito.

Viver: do seu siléncio se aprendendo.
10 Nio temer sua perda em noite obscura.

*

E, do préprio diamante ja esquecido,
Morrer, do seu esqueleto esvaziado:
Para vir a ser tudo, € preciso ser nada.
{ Tempo Espanhol, PCP., p. 5806)

Como podemos ver nesse labutar poético, “viver organizando o
diamante”™ € a prdopria obsessdo da poesia que se quer fundadora do ser, mas
que, ao mesmo tempo - tempos modernos -, se sabe linguagem critica,
paradoxal, problematica. Metalinguagem que quer extrapolar-se para o ser ou
quer arrastd-lo para si. Dai o carater um tanto agdnico desse oficio do poeta que
se quer uma artesdo do verbo, trabalha a palavra, analogamente representada na
mais brilhante pedra: o diamante. Sobressai o desejo e a auddcia do novissimo
Jacob que, inscrevendo-se num real mito-poético — o processo do burilamento
para atingir a perfei¢do — tem consciéncia de seus limites e caréncias, mas ao
mesmo tempo transforma a linguagem poética para além de si mesma. Como diz

Alfredo Bosi, a poesia abriu caminho caminhando, mas
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[...] o que ela ndo pode fazer, o que nio esta ao alcance da
pura acfio simbdlica, foi criar materialmente o novo mundo e
as novas relacdes sociais, em que o poeta recobre a
transparéncia da visdo e o divino poder de nomear.'’

Viver organizando a palavra, “viver consumido da sua graca”, como
um ourives metafisico o poeta deseja fundar o espago da palavra,
transformando-a num “fogo frio / que se resolve em ponto-rarefeito”. Todo esse
burilamento que se instaura a partir do siléncio e do esvaziamento, traduz uma
atitude ascética do artesfio talhando o verbo “no deserto” ou “na noite obscura”.

Considerando que a questio de identidade ¢ um elemento essencial
da poesia moderna, no Gltimo verso do poema, Murilo Mendes aponta
para a complementaridade entre “tudo” e “nada”™, sugerindo a projegdo do ser
para a idealidade e sua conseqliente identidade. Essa busca de identidade,

também, pode ser percebida em:

[-ee]

No espago e na medida de Castela

Na soliddo do ar absoluto de Castela

Distingui minha medida temporal.

(“Homenagem a Cervantes”, Tempo Espanhol ,PCP., p. 588)

Assim, a poesia de Murilo Mendes procura o ser nos signos e
simbolos do seu proprio corpo ¢ do mundo ao redor, sempre com uma dramdtica
autocontemplagio, uma autoconsciéncia introjetada no prdprio componente
formal da escritura.

Em “Tema de Calderén”, Murilo mostra o ser, transpondo seus

limites sem evadir-se de sua subjetividade;

Quem finalmente sou, esqueleto letrado,

W 0 ser e o tempo na poesia, Sio Paulo, Cultrix, 1993, p., 145
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Alienado eco? A injustica n&o me cabe

A mim s6: qualguer um a reclama e recebe.

Mas eu sonho a injustica, ou a suporto?

Eu sonharei a vida, ou a vida me sonha?

Aprendi do meu sangue, ou da esséncia de Espanha?

(Tempo Espanhol, PCP.,p. 597)

Reduzir-se ao nada, reconhecer seus limites, é 0o que se impde ao

poeta novissimo Jacob que, “para vir a ser, se perfaz™:

Eu que sou o nio-figurativo, o ndo-nomeado,

O n#o-inaugurado, o que sempre se perfagz,
Nutrido pelo sol interior que acende o esqueleto,
Alguém que € ninguém,

(“Avila®, Tempo Espanhol, PCP..p.584)

Viu-se anteriormente que uma das dimensdes simbolicas do
arquétipo de Jacob ¢ o desejo humano para superar-se. Servindo-se da
paisagem onirica, no poema abaixo, Murilo expressa esse desejo; fala da vida

que transcende a propria morte e faz nascer a poesia:

Grafito na lapide duma menina romana

Vivi parede € meia com minha mie,
Durante nove meses aquecida.
(Soavam flauta. Passaros volando.)

Borboleta que larga seu casulo
5 Conclui o sonho. Comecei a vida.
(Convergéncia, PCP., p.644-5).

Fundado num ritmo existencial ~ verso 1 -, 0 poema apresenta um
processo reiterativo — a expansdo de um mesmo motivo em diregdo a uma

intensidade expressiva — que tende a qualificar e expressar o sentido do ser.
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*

Semelhante a persistente metamorfose da borboleta, interpde-se no discurso
poético e no transcurso existencial do poeta a transcendéncia do limite do verbo
poético. O verbo deixa o “casulo™ que envolve a palavra e, manipulado pelo
verbo essencial, extrai a sua for¢a expressiva, a sua razdo de ser. Incisivos, o
poeta ¢ a poesia transpdem seus marcos ¢, parodiando o nascer da borboleta, o
poeta exprime seu proprio fazer poético, ja que para Murilo “de modo geral os
poemas sdo parddias da poesia, como os sermdes sfo parddias do verbo” (O
discipulo de Emaus, aforismo n° 294).

Como ficou caracterizado em “Grafito na Lépide duma Menina
Romana”, a poesia remonta a um tempo cosmogoénico, buscando redefinir o
espaco do seu ser e do ser humano, lan¢ando-lhe luz a exemplo do que outrora
se empenhara Jacob, que em seus sonhos e lutas com Deus buscava um sentido
para se autodefinir. E o que faz com que o movimento de subida e descida da
poesia remonte a esse tempo mitico talvez seja o fato de que, como diz Mircea
Eliade, *“a 1idéia de que a perfeicdo estava no principio parece ser muito

=1l

antiga” , ¢ ndo se pode renovar o mundo “senfio repetindo o que os lmortais

fizeram in illo tempore, renovando a criagio” .

Vi Mito e realidade, Sdo Paulo, Perspectiva, Debates n® 52, 1998, p. 51.

12 Op. Cit. p. 46.
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3.3 - ESPERANCA DE SE CONHECER

A poesia de Murilo Mendes quando busca resgatar a auto-imagem, a
consciéncia das formas do seu proprio ser latente e manifesto no espetho da
linguagem poética chama a si a atualiza¢do do mito de Narciso. No confronto
do poeta com o arquétipo de Narciso delineia-se o problema da crescente perda
de identidade e integridade que subjaz aos padrdes individuais da vida moderna.

A poética muriliana, narcisica, introjeta o olhar do poeta e, com
ele, busca recompor a fragmentada imagem de s1t mesma e do mundo no interior
das férmulas simbdlicas. Assim, o olhar do poeta €, antes de tudo, um olhar de

se ver, um olhar

de quem ji vé se desenrolar sua propria paixido e morte,
esperando a integracdo do proprio ser definitivo
sob o olhar fixo e incompreensivel de Deus.

{(“Meu novoe olhar™, Tempo e Eternidade, PCP.,p. 247)

O mito de Narciso, na versdo de Ovidio, fala da inocente tradgica paix@o de um

'. Fruto de uma unifio indesejada por parte de

jovem por sua propria imagem
sua mie, a ninfa Liriope, uma das véarias mulheres de Cesifo — um deus fluvial-,
Narciso encantava a todos por sua beleza. A beleza excessiva, na cultura grega
especialmente, sempre assustava a todos °. Preocupada com o futuro do filho,
Liriope consulta o profeta Tirésias e, pergunta-lhe se Narciso viveria muitos
anos. A resposta do advinho laconicamente advertia: “Sim, se ele nfo se
conhecer™’.. Narciso foi insensivel ao amor de todos (ninfas ¢ mortais de ambos

0s sexos) quantos se apaixonavam por ele. Uma das vitimas de seu desprezo

t-«Livre Troisiéme” in Les méramorphoses, Paris, Garnier Fréres, 1966, pp 98-103.
2-Junito de Sousa Branddo, Mirologia grega, v.11. Petrépolis: Vozes, 1986. p. 175

3. No original francés, tem-se: “QOui, s’il ne se connait pas” . Ovidio, Op. Cit., p. 98
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langou-lhe a seguinte maldicdo: “Que ele ame e ndo possa possuir o objeto de
seu amor” *. A maldi¢do se cumpriu quando ele debrucou-se sobre as aguas de
um lago para saciar a sede e ficou extasiado, entorpecido com sua propria
imagem. Sem se¢ alimentar, esquecido do mundo, ele morre vitima do proprio
amor. No lugar onde seu corpo tombou nasceu uma flor que foi chamada de
narciso.

Na poesia de Murilo Mendes, a construgdo da imagem poética (seu
pathos), em alguns textos, represa as dguas que banham ou refletem o arquétipo
do belo Narciso. Ao cruzar o mito de Narciso com a poesia de Murilo Mendes,
sobressai, com grande vitalidade simbolica, uma das faces cruciais da poesia
moderna, a consciéncia metalinguistica inerente ao ato criador. Uma
metalinguagem que € fruto, sobretudo, da crise de valores do mundo moderno
que afetou o proprio cariter representativo da linguagem. Ou seja, busca da
identidade expressiva como forma de resisténcia aos padrBes existenciais
da modernidade.

Tal busca, contudo, é bastante complexa na poesia de Murilo
Mendes, posto que, de um lado aparece uma metalinguagem critica, cuja
consciéncia vigilante evoca o desejo do conhece-te a ti mesmo, e, do outro, uma
metalinguagem contemplativa, entregue ao gozo narcisico da fruigdo do seu
préprio ser. Assim, essa poesia ndo poderia incorporar um narcisismo que a
limitasse & autocontemplagfio do seu prdoprio ser, posto que esse ser nfo é um
dado pacifico, uma imagem acabada, mas um projeto a ser realizado, um projeto
de sobrevivéncia da prdpria poesia.

O olhar inocente de Narciso diante de sua imagem transforma-se,
hoje, na mirada critica que a  poesia moderna volta sobre si diante do

aniquilamento de valores humanos e historicos até entdo aceitos como pontos de

. Na versio francesa: “Qu’il aime donc de méme 4 son tour et de méme ne puisse posséder
I’objet de son amour!”, Ovidio, Op. Ciz. p. 100
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referenciais: ideais utdpicos, revoluciondrios, filosdéficos-existenciais do
homem. A proliferacio de discursos com suas contradigdes expostas, colocou
em cheque a prépria linguagem enquanto forma de apreensdo e compreensdo do
mundo. Solapada em sua base representativa, a linguagem, mesmo a poética,
traz em si o fantasma da ilegitimidade e do descrédito. Resta-the, como tédtica
de sobrevivéncia, refletir sobre essa crise de valores, refletindo-se. A crise da
linguagem ndo deixa de ser uma extens@o maior gque se abateu sobre o mundo
moderno, que, com seu excesso de luzes promocionais, tende a reduzir o homem

a sombras. Como em “Abstracdo™:

O gramofone ndo diz em que mundo me acho.
Onde ancora a dncora?
Que ligagio tem os dedos com a dilia que os segura?
O poema olha para mim, e, fascinado, me compde.
5 A onda decretou medidas a meu respeito,
Meus bracos resolvem atos
Cada um para seu lado.
Nada tenho a ver comigo,
Nao me conheco:
10 Um estrangeliro pensa em mim fora do tempo
A idéia da maquina do meu corpo dentro de tempo.

(Poesia liberdade, PCP., p. 434)

O drama do eu lirico em “Abstracdo” é de ordem vivencial, como
busca de vir-a-ser, ¢ ndo de ordem fisica. Na ordem fisica, os elementos (dedos,
dalia, poema, onda, bracos) sfio estaveis, em si apoéticos. Na ordem existencial,
esses elementos sfo elevados a planos mais altos, a regifes mais sublimes,
confirmando que,

Todas as contradi¢des se resolvem no espirito do poeta. O poeta é
ao mesmo tempo um ser simples e complicado, humilde e
orgulhoso, casto e sensual, equilibrado e louco. O poeta ndo tem
imaginacioc. E absolutamente realista.

(O Discipulo de Emaus, PCP., p, 834)
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O elemento prosaico serve como intermediario para se atingir a
linguagem poética, em si abstrata e complexa. A elevacio deste elemento a
regides mais sublimes, exige do eu lirico uma atitude cada vez menos
equilibrada em relacdio & realidade fisica, e o poeta ndo pode permanecer
constantemente em posicdo estavel. Quando se abstrai, no verso 9, o poeta
aniquila-se. No entanto, por nfo poder aniquilar-se totalmente, ¢ nfio podendo
separar completamente o real/irreal, o eu-lirico volta-se ao concreto e
visualiza-se um estrangeiro se auto-contemplando {(versos 10 e 11). Destarte,
pode-se perceber que a poesia moderna vive o dilema de ter que falar quando o
proprio signo lingiliistico tende a negacfo de si mesmo no 4mbito da linguagem
expressiva. “O poema olha para mim, e, fascinado, me compfe”, revela o poeta
no interior do poema que, em meio ao dilema de ndo saber em que mundo se
acha (verso 1), busca sua existéncia no pensamento do estrangeiro. Nesse
sentido simbélico em dire¢gdo ao sentido de existir, estda o grande desafio de
Murilo Mendes ¢ da poesia moderna de um modo geral, que toma para Si o
desafio da Esfinge de Tebas e se autoproclama: decifro-me ou me devoro . Esse
carater autofagico tem se manifestado tanto no nivel simboédlico, elaborado no

interior do texto poético

[-eeed

A palavra nasce-me
fere-me
mata-me
coisa-me

ressuscita-me.

{(“Texto de consulta”, Convergéncia, PCP.,p. 738)

quanto num nivel literal, em alguns momentos vanguardistas, quando o signo

lingiiistico chegou a ser subvertido ou abolido, como em:

O vidromar. O vidromir. O vidromur.
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O dilema. O trilema. O xilema.
O dilume. O trilume. O xislume.

(“Metamorfoses (2)”, Convergéncia PCP.,p.721)

A poesia moderna vive uma situacio embaracosa de ter que falar
quando o prdprio signo lingiiistico tende a nega¢fo de si mesmo no dmbito da
linguagem expressiva. “Ndo posso escrever a obra prima que todos esperam do
meu talento”’ diz Murilo Mendes em meio a esse impasse que ameaga a sua
propria existéncia, ¢ assim constroi o seu modo possivel de existir.

Como um Narciso desterrado do espelho onde brilharia a sua
imagem inocente ¢ plena de realidade, a poesia moderna parte em busca do
reconhecimento das vérias esferas do seu ser, desde a materialidade lingiiistica,
passando pela sua natureza estética, até a sua repercussdo nos éambitos
individual e social. Ao projetar o seu foco de luz sobre o seu préprio ser,
contudo, essa poesia pode. no limite da consciéncia auto-contemplativa,
transformar-se em redundéncia niilista, cair no vazio de uma linguagem
desprovida de transcendéncia simbdlica, de densidade existencial. Assim, o
texto poético moderno desespera, no limite do seu ser, entre fala e afasia, entre
a imagem de ser desvelada e as miragens desconstruidas®.

A partir dessas considerag¢des iniciais, veremos alguns poemas de
Murilo Mendes para exemplificar como ele incorpora esteticamente o arquétipo
mitico de Narciso, n3o apenas como simbolo de contemplagio e fruicdo do seu
proprio ser, mas sobretudo como signo que busca a verdadeira identidade,
o pleno (re)conhecimentec de si. Dessa forma, a poesia de Murilo Mendes

caracteriza-se tanto pela busca do reflexo do eu, das imagens do ser e do mundo

*. Verso extraido do poema “Noturno resumido”, Poemas, PCP., p. 89.

¢ Esse momento em que a linguagem se desdobra e passa a se contemplar & viste por Davi
Arrigucci como um momento perigoso. Momento em que “vergada sobre a prépria imagem, a
linguagem pode imitar a atitude arquétipa de Narciso, a uma sé vez, o arco suicida do
escorpifo”. (O escorpido encalacrade, Sdc Paulo: Perspectiva, 1973, p. 171).
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codificados no texto, como também pelo desvelamento do eu do reflexo, ou
seja, o ser do poema (linguagem e forma) a mirar-se na prépria mirada do

poeta. Vejamos “Poema visto por fora™:

O espirito da poesia me arrebata
Para uma regifio sem forma onde passo longo tempo imovel
Num siléncio de antes da criag¢ido das coisas.
Siubito estendo o brago direito e tudo se encarna:
5 O esterco novo da volipia aquece a terra,
Os peixes sobem dos pordes do oceano,
As massas precipitam-se na pracga publica.
Bordéis e igrejas, maternidades e cemitérios
Levantam-se no ar para o bem e para o mal.

10 Os diversos personagens que encerrei
Deslocam-se uns dos outros, fundam uma comunidade
Que eu presido ora triste ora alegre.

N&o sou Deus porque parto para Ele,
Sou um deus porque partem para mim.
15 Somos todos deuses porque partimos para um fim Gnico.

(A poesia em pdnico, PCP.,p.,285)

Esse texto nos lan¢a num universo onde as imagens se desdobram e
se confundem, escondendo o ponto de partida, a imagem verdadeira. O ser e o
reflexo, o homem e a linguagem, o poeta e 0 poema se confundem no universo
informe regisirado no poema. O texto reflete uma plena e ousada consciéncia do
salto metalinguistico que quer capturar o senhor da linguagem, o poeta, no ser
de linguagem, o0 poema. Vé-se aqui o ir ¢ o vir do discurso poético entre os
espagos existenciais do real ¢ do simbélico. E um jogo de espelhos préprio da
arte moderna, que atrai para a sua oOrbita tanto a transfiguracio do real em
linguagem como a transmutagdo da linguagem em realidade intrinseca, que
subsiste a partir da sua propria base simbélica.

“Poema visto por fora™ além de apontar o espaco anterior & criagfio,

traz a vida investida no cenario do poema, no ato da linguagem que se forma
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para formar o homem e o mundo. O homem que exple a sua consciéncia para
que atinja o outro, a consciéncia do poeta que baila no palco de sua
comunidade.

O braco direito que se estende, “tudo se encarna” e constréoi o
espa¢o existencial em sua plenitude é uma imagem da propria escritura; o texto
poético, palco da manifestacfio de si mesmo, do poeta e de seus personagens, €
também palco da confluéncia de mundos: do humano e do divino. O poeta
constréi uma cena de reflexos cambiantes na qual ora funde, ora confunde as
imagens representativas dele e de seu mundo, com as imagens do prdprio
poema.

A forga que arrebata o poeta para fora do texto é o desejo narcisico
do autoconhecimento. Essa mirada narcisica busca construir, a partir de
referenciais internos, um espag¢o positivo para a existéncia em meio & “regifio
sem forma” de um mundo que ameaga imobilizar o poder criador.

A exemplo do que ocorre nesse poema, grande parte da obra de
Murilo Mendes traz o estigma de auto-referéncia refletida na estruturacio
metalingiiistica, sobretudo, na emergéncia simbodlica do texto. A dimensdo
narcisica ganha, na poesia de Murilo Mendes, uma relevidncia expressiva na
propria imagem poética. Nesse sentido, o cardter narcisico impde-se como
arguétipo mitico que busca dar conta de questBes fundamentais do escritor e da
escritura, ou seja, a busca de autoconhecimento num mundo cadtico,
desprovido de referenciais que assegurem a plena manifestagio do ser em sua
integridade individual. Cabe ao poeta encontrar esses referenciais, busca-los a
partir do interior do seu proprio ser simbélico, e do ser de linguagem , o poema.

Néo basta, como o inocente Narciso, olhar-se no espelho para se
encontrar. Nesta mirada para dentro de si mesmo, o poeta deve ser um
decifrador de enigmas, um operador metalingiliistico que penetre no reino
sagrado da palavra original, a qual, na modernidade, se € criadora, também,
desconfia, questiona. E uma palavra portadora da consciéncia existencial, ainda

que essa existéncia se apresente vazia de sentido. Vejamos, pois, mais um texto
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em que o arquétipo de Narciso aparece como modelo encarnado pela palavra

poética em meio a crise de identidade.

Eu consultei o mito,
Interroguei o céu que marcha:

Debato-me na gaiola do mundo
Até que me envolva o futuro.

5 Luzes ambiguas dangam,
Homens deslocam o busto
E a Esfinge prepara lentamente
O avesso da sua resposta.

Onda que vais, onde que vens,
10 Déa-me noticias de mim mesmo.

( “ Beira-mar™ 4s Metamorfoses, PCP., p. 345)

Tendo como pressuposto basico que a questdo da identidade € o
eixo central desse poema, podemos tomar como chave para uma abordagem do

»

texto o pronome pessoal “eu”, que aparece logo no primeiro verso € que se
repete, na sua forma obliqua, “me™, nos terceiro e ultimo versos. Esse pronome
ja aparece dentro de um contexto afirmative que inaugura nfo s6 o primeiro
verso, mas o préprio poema. Dessa forma, cria-se uma identificac8o em torno
do ser desse poema e de sua acio na busca de elementos simbolicos que os
conduzam ao cerne do problema existencial, a razfio de ser ¢ de estar no mundo.
Essa busca por respostas a crise existencial que afeta o eu lirico nos dois
primeiros versos sera ampliada no terceiro, quinto ¢ sexto versos gquando a
propria localiza¢iio do enigma vital é desconhecida, posto que “a Esfinge
prepara lentamente/ o avesso da sua resposta”.

NWas duas primeiras estrofes, o eu lirico sofre um deslocamento,
uma descontextualizacio de base temporal. Na primeira, o ser direciona seu

olhar para um passado mitico. O tempo do mito, visto como o ritmo do “céu

que marcha”, € por demais singular para ser audivel pelas vozes fragmentadas
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da modernidade. Vozes que buscam a sua redengfo justamente na escritura
poética, que em meio a tudo isso torna-se a esfinge de si mesma na base do
proprio enigma vital: “decifro-me ou me devoro”.

Na ultima estrofe, a descentralizagdo atinge a imagem de um
“outro”, um interlocutor, que aparece marcado pelas “ondas”. Esse outro, aqui,
nio passa de um desdobramento do proprio eu que busca o enigma, um eu que,
tendo se elidido os seus referenciais, projeta a localiza¢do deles num espaco de
ruptura com a vida habitual, indicado pela resposta contraria da esfinge. O
movimento de ida e vinda da onda apresentado no pentltimo verso € como um
nido reflexo de Narciso, o que estd fora do dominio do eu, perdido de si, em
busca do seu enigma que, em altima instincia, é intransferivel.

Como podemos ver, a questdo de identidade, do autoconhecimento,
se apresenta de forma complexa, evocando a aventura modelar de Narciso, mas
um Narciso que ndo mais possui Aaguas cristalinas para se refletir. Essa
problematizacdo da busca de referencias existenciais se da, na poesia moderna,
tanto do lado do escritor como da escritura, que s3o as faces de uma mesma
moeda: a moeda da critica e da crise de identidade.

A proposta de “Beira-mar”, poderiamos dizer, é a busca de um
caminho que leve ao lago de Narciso, um lago cujas dguas possam refletir
imagens do ser — do ser do poeta e do ser da linguagem. Podemos observar, ja a
partir das varias afirmacdes de busca por respostas, que os caminhos que levam
ao autoconhecimento estio bloqueados. Ha trevas, posto que as luzes sfo
ambiguas. O enigma da esfinge nfo corresponde 4 sua natureza; a consciéncia
projeta-se na indefinicdo do som das ondas alteradas pelas idas e vindas. Ha
uma total perda dos referenciais simbélicos que poderiam conduzir ao pleno
exercicio da vida. Conseqilientemente, o ser nio mais encontra a sua identidade,
deslocado que estd do seu tempo-espago vital, local de integracio do ser
consigo mesmo ¢ com o mundo circundante.

A “esfinge prepara lentamente/ o avesso de sua resposta™, e obriga

o eu lirico a internalizar a contradicfo e construir a sua trajetéria poética. O
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poeta, com o poema, deve encontrar o seu espag¢o significante, a sua razdo de
ser, no meio da crise de representagdo que abala os alicerces do mundo
moderno, numa luta incessante contra o caos da ilegitimidade da resposta ou
mesmo do apelo as ondas. Para Jodo Alexandre Barbosa, “O poeta moderno
sabe que a pacificagio ¢ impossivel: a sua realidade — e a da linguagem — esta
sempre ameac¢ada pelo deslizamento constante da referencialidade, uma vez que
o referente do poema nunca é um dado trangiilo. ’

“Beira-mar” reflete bem essa crise de identidade e de representacgéo
do mundo, numa dupla face textual que abarca tanto o poeta como o poema.
Nesse ponto, tornam-se bastante esclarecedoras as reflexdes geradas pela

consciéncia critica de Qctavio Paz:

A pergunta que o poema faz — quem ¢é que diz isto ¢ a
gquem o diz? -~ abarca o poeta e o leitor. A separacdo do
poeta termina: sua palavra faz brotar uma situagio comum a
todos. Ndo ¢ a palavra de uma comunidade porém a de uma
dispersfo; e n#o funda ou estabelece nada, salvo sua
imaginaco. No passado, talvez, sua missdo foi dar um
sentido mais puro para as palavras da tribo; hoje € uma

pergunta sobre esse sentido. Essa pergunta ndo € uma
divida, porém uma busca. E mais: é um ato de fé 2

Essas reflex0es do poeta sfo como um complexo jogo de espelhos

gue envolve o poeta, o poema ¢ o leitor. Nunca se resolve de todo. A imagem

7~ As ilusbes da modernidade, Sao Paulo, Perspectiva, 1986, p. 35.

8, Versdio original: L.a pregunta que se hace el poema -? Quién es el que dice
estoque digo a quién se lo dice? — abarca al poeta y al lector. La separacidon del
poeta hd terminado: su palabra brota una situacién comum a todos. No es la
palabra de una comunidad sino de uma dispersién; y no funda o establece nada,
salvo su interrogacion. Ayer, quizé, su misidon fue dar un sentido mas puro a
las palabras de la tribu; hoy es una pregunta sobre esse sentido. Esa pregunta

no es una duda sino una busqueda. Y mas: es un acto de fe E! arco y la lira,
Mexico, Fondo de Cultura Economica, 1998, pp.283-4
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poética € transcendente, reflete ao mesmo tempo o poeta, o poema e o leitor:
eu, ndés — todos procuram por noticias suas nas “ondas”. Em outro poema,
“Conhecimento”™, o centramento da consciéncia existencial do ser € mais

ostensivo, denso e dramético do que no poema visto anteriormente.

A marcha das constela¢gbes me segue até no lodo.

Estendo os bragos para separar 0s tempos

E indico ao navio de poetas o caminho do pénico.

Quem sou eu? A sombra ambulante de meus pais até o

[primeiro homem,

5 Quem sou eu? Um cérebro deixado em pasto aos bichos,

Sou a fome de mim mesmo e de todos,

Sou o alimento dos outros,

Sou o bem encarcerado e o mal que ndo germina.

Sou a prépria esfinge que me devora.

(4 poesia em pdnico,PCP., p., 301)

Aqui também parte-se o espelho de Narciso: em seu lugar, surge o
drama de uma crise de identidade que tende a imobilizar o ser no campo de
forgas de uma questdo fundamental — “Quem sou eu? — para sua integridade
existencial. Apesar de o ser encontrar respostas, ao repetir a pergunia no quinto
verso ¢ como se ni3o houvesse caminho de volta desse cendrio apocaliptico onde
o poeta indica “ao navio de poetas o caminho do pidnico”, que ameacga o futuro
diante da perda das proprias referéncias primordiais: “a sombra ambulante de
meus pais”, “o cérebro deixado em pasto aos bichos”.

Mas o caminho de volta ao enigma e as imagens perdidas, sabe o
poeta, é o percurso do préprio poema, com suas formas instauradoras de
simbolos e signos ativos da consciéncia existencial. Assim, em sua 4nsia de
identidade, de referéncias simboélicas vitais, ao estender “os bragos para separar
o tempo”™, o poeta passa a sentir o fluir temporal como uma possibilidade de

eternizar o instanfe.
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O desespero que acomete o eu lirico em “Conhecimento” se
condensa numa sé questdo: “Quem sou eu? Essa é a pergunta que a poesia de
Murilo Mendes persegue dentro desse umniverso simbélico do arquétipo de
Narciso. Essa pergunta, de um lado, modula a dramatica busca de identidade do
poeta, e, de outro, a visio imanente e auto-reflexiva do poema. Os dois (poeta e
poema), articulados esteticamente, apagam as fronteiras entre o ser ¢ o reflexo.
A natureza de cada um apresenta apenas a sua face no intercimbio com o outro.
Narciso ndo existe sem sua imagem, ¢ esta nfo subsiste sem aquele. Dai porque
¢ capital ao poeta e & poesia moderna a questdo badsica do eu em sua integridade
simbolica, o drama da perda e da busca de referéncias que permitam o
reencontro consigo mesmo e com o mundo como imagem. Qual Narciso
enlouguecido, poeta e poema desconfiam das imagens refletidas nas placidas
superficies do tempo unificado, separa os tempos e mergulha nas violentas
aguas da existéncia, num embate colossal do ser consigo mesmo ¢ com o seu

tempo, sua Histdria. Tal drama nos revela o poema “Confidéncia”:

Digo-te que me busco em todos os retratos,
Na 4dgua de muitos rios
E ndo me reconhego.

Digo-te que invento o livro de imagens
5 Para ressuscitar a2 infincia
- Nio a verdadeira, mas a gque sonhei.

Digo-te que procuro um ponto sobre a terra
Onde o homem possa respirar.

Digo-te que abracei a estatua do Ente dos entes
10 E que meus bragos foram em peregrinagido ao desconforto.

(Metamorfoses, PCP., p. 366)

Iniciando o poema com um verbo no presente afirmativo, o poeta
lanca-se de forma contundente a empresa de desvelar a sua face mais

consegiiente. Uma face que, para além das aparéncias efémeras, ndo se eacontra
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nos retratos, mem nas miragens das aguas, mas projeta-se no livro de imagens
inventado pelo poeta, contrapondo-se, assim, a realidade. Neste momento, a
forga narcisica se agiganta, desafiante. Ao inventar seu livro de imagens, o
poeta (no poema) encontrard forcas para se contrapor ao vazio do seu tempo,
posto que os retratos nada dizem de sua identidade.

Sintomaticamente, todas as vezes em que © poeta expressa sua
busca nesse poema, os verbos estio conjugados em primeira pessoa, referindo-
se diretamente ao eu do poema. Com isso, a procura continua da identidade, a
partir de fatos da infidncia, ganha um sentido revelador: anincio de um tempo
que podia ser e que, continuamente frustrado, nunca chega a alcangar. Essa
postura poética concorre para a compreensido da atitude de Murilo Mendes
frente 4 estética modernista. Ao denunciar a esterilidade de formas
estratificadas, presentes nos “retratos” ¢ nas dguas de “muitos rios™, o poeta
prega a busca da “liberdade de pesquisa estética para edificar a verdadeira
poética do homem e da realidade brasileira™®.

Mesmo num mundo condenado ao deslocamento constante do ser,
mundo gue se apresenta como um espelho opaco, multifacetado, que impede o
ser poético de reconhecer-se, é irremovivel o desejo poético de ressuscitar a
infdncia que sonhou. Ao inventar seu livro, o poeta evoca o poder criador que
sustém a imagem poética, pois dele depende nio sé a simples revelacdo mas a
prépria fundagfdo do verdadeiro ser. Dele depende a face do poeta e do poema,
o lugar onde o “homem possa respirar™.

Como desdobramento de linguagens em busca de uma defini¢8o de
imagem, a poesia de Murilo Mendes traz em seu dmago o arquétipo de um
Narciso errante em busca de si mesmo. Ao abracar a estatua do “Ente dos

entes”, o ser ndo encontra a pacificacfo, mas a inquietude da peregrinacio.

®. Leodegario A. Filho (org.). Poetas do modernismo: antologia critica. Brasilia:

MEC,INL,1972, p. 15.
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Alias, esta inquietude evidencia-se em todo o poema, através da expresséio
verbal “digo-te” repetida no inicio de cada estrofe. Assim, o trangiiilo espelho
de 4aguas do Narciso mitolégico, em Murilo Mendes, transformou-se num
caleidoscépio que forma um labirinto de imagens, caracteristica marcante da
poesia moderna.

A poesia moderna vé-se diante de um precipicio de simulacros, por
sobre o qual acredita-se seja ainda possivel construir uma ponte que leve a
verdadeira ou conseqiiente forma do ser. Murilo Mendes, valendo-se dos bracgos
que “foram em peregrinacio ao desconforto” busca visualizar outras imagens,
caleidoscopiosamente, em Tempo Espanhol.

Em Tempo Espanhol, a partir da pluralidade de imagens artisticas, a
imagem verbal redunda numa estética multifacetada de cor, som, gesto, volume,
imagem e massa. Sdo imagens de outras artes ~ plastica, literatura e pintura —
que caminham em “marcha para a arquitetura perfeita”. Raul Henriques

Maimone ja observou que, em Tempo Espanhol

(...) as coisas e objetos de Espanha inserem-se no poema
ndc como resultado de atitude descritivista, mas como partes
de momentos de reflexdo sobre a cultura e as artes, ou como
expressio de conceitos relativos as manifestagcbes artistico-
culturais e 4 vida”''.

Destarte, em Tempo Espanhol, linguagem e miragem séo
permutiveis na consciéncia do poeta. A medida que cle tenta apreender a sua
condicdo de poeta, as imagens se desfazem no interior de uma ordem simbdlica
auto-referente e o poeta faz uma peregrinacio estética pela Espanha. Um

exemplo substancial € o poema “Avila™:

O aeronauta conduz a bordo a palavra siléncio.
Sobrevoamos Avila, composigdo absirata.

Y. Murilo Mendes: Hisidria, tempo e linguagem poética, Tese de Doutorado, Sdo Paulo,
USP, 1994, p. 94-5.
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O avifio abrindo curvas da guinadas

Como os movimentos da alma na escrita de Santa Tereza.
5 Avila absorvida, surge Madrid a frente:

Subimos agora as ladeiras da descida.

Volto a ver Avila, contornada a pé.
Em Avila recebi minha ragdo de siléncio maior
E pude decifrar o texto do meu enigma:
10 Deus permitiu que eu cres¢a desde o inicio
No espago arido da minha fome ¢ sede.
Permitiu que eu tocasse o nicleo da minha origem,
Eu que sou o nédo-figurativo, o ndo-nomeado,

O ndo-inaugurado, o que sempre se perfaz,

15 Nutrido pelo sol interior que acende o esqueleto;
Alguém que € ninguém,
De amor consumido pelo Nada ou Tudo,
O que nunca abriu a boca, nem supde o milagre,
Habita na aflicdo, na densidade,

20 Sem Espanha ¢ com Espanha.
Que muero porque no muero.

*
Severa e castigada, Avila funda
O espago criador do espago,
A pedra macha de Espanha
25 Que cerra o segredo.

(Tempo Espanhol, PCP., p. 584)

O poema nos € apresentado como uma manobra poética realizada
em trés movimentos. No primeiro movimento, tem-se uma visfo aérea da cidade
que, vista de cima, ¢ apenas uma composi¢cdo abstrata, uma imagem fugaz de
uma paisagem cubista. A partir dai, como um “avido”, o poeta abre as “curvas”
da palavra e faz “guinadas”™ rumo a interioridade do ser. Nessas “guinadas”,

assim como “Santa Teresa” abre as portas de seus “castillos interiores”
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(conforme salienta o poema “Santa Teresa de Jesus”'?

), o poeta abre a sua
escritura que se envereda pelos movimentos da alma, e corta a horizontalidade
do real. No entanto, retorna & concretude, volta a mirar-se na
cidade/palavra/espelho; posto que “surge Madrid a f{frente” sugerindo a
continuidade da peregrinacio estética.

O segundo movimento da manobra poética é indicado pelo verbo
voltar, na segunda estrofe. A acio verbal que tem implicita a idéia de que o
sujeito tivesse previamente se afastado, instaura uma visdo num dngulo mais
préximo. Ao voltar a “ver Avila”, o poeta que ¢ induzido para ver, tocar,
captar, medir ¢ “decifrar o texto do seu enigma”, se perde nas brumas de uma
viagem outra em torno do seu interior. O poeta recebe * sua racfio de siléncio™ e
o texto perde a credibilidade mimética de descrever a cidade; faz uma fusio do
concreto(viagem em torno da cidade) e do abstrato {(viagem no interior do eu)
que convergem para a comunhfo do ato criador. Com isso, o leitor ‘também
perde a oportunidade de, acompanhado pelo peregrino do verbo, descerrar o
segredo de Avila enquanto instdncia mimética. Nessa quebra de expectativa,
contudo, Murilo deixa entrever que a visio ambigua refletida pela imagem
convexa em torno de Avila e do “eu” remete ndo s6 para uma critica da vida,
mas também para uma contempla¢ido mistica da poesia. A aridez do espago
interior do eu evidenciada nos versos 4 ¢ 5 da segunda estrofe, se confunde com
a secura do espago exterior de Avila, posto que Avila apresenta-se “sexf‘é‘ra €
castigada”.

Em sua mirada poética, o instante ¢ imobilizado e o poeta opera o
milagre do verbo para ver o “ndo-figurativo™, falar sobre o “nfo-nomeado”,
revelar o “n#o-inaugurado” e, assim, elucidar a esfericidade de um ser “que
sempre se perfaz”. Ali, no interior do poema, onde o poeta se busca, o seu ser

desfaz-se no ser da poesia, ou seja, em imagens (intraduziveis e indiziveis)

12 Tempo Espanhol, PCP., p. 585.
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poéticas, refratarias as investidas auto-refletoras da consciéncia racional do
poeta.

No terceiro e Ultimo movimento do texto, tem-se a unidade do
poema: um espaco fisico que instaura um outro espaco metafisico. Dai ser Avila
“a pedra macha da Espanha”. Assim como Avila é hibrida em forma e esséncia,
a poesia moderna também ¢&. Nesse sentido, o poeta/aeronauta aguca sua visio
e faz um giro em torno de si a uma profundidade e dimensio sem limites,
mesmo que tudo seja arido: protétipo de uma poética. Assim, o poeta disputa
com o poema um espag¢o para a manifestagdo do seu ser. Esse espago tem que
ser, necessariamente, bifronte: na mirada do poeta, reflete-se, também, o poema
e vice-versa. A partir da superposicio dos dois espagos ~ exterior e interior — o

poeta funda um novo espag¢o, o espag¢o da criagio.

3.4 - OS IMPULSOS DE EROS

A poética de Murilo Mendes deixa entrever o imaginario de um
corpo fragmentado, e ressalta essa fragmentagio, louvando Eros, o deus do
amor ¢ da forca vital. Em meio &s fragmentagles, o poeta busca resgatar uma
dimensdo mais significativa, mais criadora, fundada na busca de comunhio
entre os seres ¢ na celebracdo poética da vida.

A nogdo de movimento e de unifio inerente 4 natureza impulsiva de
Eros que aproxima, mescla, une, multiplica e varia as espécies vivas é um dos
elementos mais significativos que estruturam a narrativa mitica ¢ permitem uma
aproximacio deste arquétipo com a poética de Murilo Mendes.

Tal idéia ndo se
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{(...)restringe apenas a nog¢80 corriqueira de unifo sexual
ou amorosa, que se efetua entre dois seres, mas se estende
a idéia de conexdo, implicita na palavra religare (da qual
deriva religido) e que atinge outras esferas: a conexdo (ou
re-unido) com a origem da vida (e com o fim, morte), a
conexdo com o cosmo (ou com Deus, para os religiosos),
que produziriam sensa¢les fugazes, mas intensas, de
completude e de totalidade.’

No poema “No6s” Murilo expressa a nog¢io de conexdo, de reunifio
e sugere a perfeicio original de uma unidade dual. E a forca de FEros
recompondo a natureza antiga na busca da esséncia humana. Tal forga, alias,
impulsiona, também, a mobilidade do poeta em alcancar a completude poética

através da palavra essencial.

Eu e tu somos o duplo principio masculino e feminino
Encarregado de desenvolver em outrem
Os elementos de poesia vindos do homem e da mulher.
Noés somos a consciéncia regendo a vida fisica:
5 Atingimos a profundeza do sofrimento
Pela vigildncia continua dos sentidos.
No nosso espirito cresce dia a dia em volume
A idéia que fomos criados a2 imagem e semelhanca de Deus.
E gue o universo foi feito para nos servir de cenario.

(A Poesia em Pdnico, PCP., p. 298)

Como todo mito, o de Eros sofreu alteragdes, acréscimos ou
supressdes ao longo do tempo e a largo da imaginagdo poética e das
interpretacdes simbdlicas. Na versfo de Hesiodo, adotando o principio de que
tudo tem origem, o autor mostra que primeiro surgiu Caos ¢, em seguida,

Terra e Téartaro, vindo por fim Eros, “o mais belo entre os deuses mortais, o

!, Lacia Castello Branco, O que é Erotismo, Sio Paulo, Brasiliense, Primeiros passos, 1987,
p. 9
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persuasivo que., no coragdo de todos os deuses e homens transtorna o juizo e o
prudente pensamento”™.

Eros surge, pois, na Teogonia, como a for¢ca universal de atragiio
que possibilita a unifo entre os seres, produzindo as linhas de descendéncia
que acabara por ligar todos os imortais, e mesmo os deuses aos homens.

Para Platdo’, Eros é um ser de mediacdo entre dois mundos
totalmente distintos. O Banguete ¢é incontestavelmente um dos mais lindos
textos da literatura untiversal sobre o amor. Mas, aquilo que mais chama a
aten¢do neste texto é que, Platdo, ao lado das considera¢des mitoldgicas sobre o
deus do amor, apresenta Eros como desejo.

No banquete realizado para festejar o sucesso literdrio de Agatio,
os primeiros convivas que discursaram - Fedro, Pausinias, Eriximaco,
Aristéfanes e o préprio Agatfo — todos eles apresentaram Eros como o mais
perfeito dos deuses. Seus discursos retomaram a perspectiva mitica na qual os
antigos sempre consideram Eros. Este ndo podia ser visto senfio como um deus.
E grande, portanto, a ousadia de Platio quando, pela boca de Sécrates,
apresenta Eros como desejo. |

Eros € desejo e ndo se deseja senfo aquilo que ndo se tem e aquilo
que ainda nfo €. Assim definido, Eros é, inseparavel da falta, daguilo que nio
se possui. No lugar, portanto, de um Eros divino, de um ser-em-si pleno e
absoluto na posse de si mesmo, Eros ¢ definido por Platdo como desejo.

Em Platdo, tem-se a definigdo de Eros como um ser-de-relagido. O
desejo é sempre e necessariamente desejo de um objeto, ainda que o objeto seja
o proprio sujeito que deseja. E o caso do amor de si mesmo. O objeto torna-se
assim, para Platdo, causa ¢ fim do desejo. Relacionar-se a um objeto nfdo é

apenas uma das caracteristicas, mas a proépria esséncia, a prépria natureza de

*. Teogonia: a origem dos deuses. Trad. De Ana Lucia Cirqueira e Maria Therezinha Aréas
Lyra, Niteréi, UFF, 1979, p. 26.

SIS Banguete™ in Didlogos, sele¢io de José Américo Mota Pessanha, S50 Paulo, Abril
Cultural, {(Os Pensadores), 1983, pp.34-42.
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Eros.

QOutro aspecto essencial que Platdo pde em evidéncia na natureza de
Eros, ¢ sua funclo de intermediario. Eros é um daimon, um ser intermediario
entre 0os deuses € o homem, entre o imortal ¢ o mortal. Ser-de-relacio enquanto
desejo; Eros ¢ também um ser de media¢do entre dois mundos totalmente
distintos e diferentes. Essa dimensio de sua natureza aparecera ainda mais clara
quando se considera o que Platio diz sobre o nascimento de Eros.

No dia do aniversario de Afrodite, os deuses fizeram uma grande
festa. Entre os convivas encontrava-se Recurso. Pobreza ndo participou do
festim. Mas no fim do jantar, ela aproximou-se do local da festa para mendigar.
Foi entdo que percebeu Recurso embriagado pelo néctar e adormecido no
jardim. Na sua penturia, pensou entdo em obter dele um filho. Deitou-se ao seu
lado, e concebeu Eros. Como filho de Pobreza, Eros se reconhece pobre e, na
sua esséncia mais intima, convive com a falta, a falha, o limite. Mas, enquanto
filho de Recurso, ele ndo pode deixar de reconhecer-se também rico, opulento e
cheio de recursos como seu pai. Ele €, portanto, a forca, a vida, o movimento, ¢
poder.

Esta ¢, nas suas linhas essenciais, a descricdo que Platdo nos
deixou do mito do nascimento de Eros. Nio ¢ de estranhar que assim definido e
concebido, Eros tenha uma funcio essencial e um papel fundamental na vida

humana. Para Junito Branddo,

Eros tem caracteres bem definidos e significativos: sempre
em busca de seu objeto, como Pobreza e ‘caréncia’, sabe, todavia,
arquitetar um plano, como Expediente [Recurso], para atingir o
objetivo, *“a plenitude”. Assim, longe de ser um deus todo-
poderoso, Eros ¢ uma forga, uma &vgpyusia (enérgueia), uma
“energia”, perpetuamente insatisfeito e inguieto: uma caréncia
sempre em busca de uma plenitude. Um sujeitc em busca do
objeto.?

4. Mitologia Grega, 5° edigio, Peirépolis, Vozes, 1989, v. 1, p. 187.
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Essa busca de plenitude, presente na matriz arquétipa, permanece
viva e atual na poética de Murilo Mendes. A partir de sua consciéncia de ser no
mundo, brasileiro e universal, o poeta irbnico de Poemas, sempre em
movimento, com seu olhar visionario constréi aos poucos sua obra. Une as
experiéncias somadas da Poesia em Pdnico e de Tempo e Eternidade, até
chegar, pela Poesia Liberdade no Tempo FEspanhol e atingir, assim, a
Convergéncia final da esséncia poética.

O poema “Familia Russa no Brasil” expressa a nogdo de conexio e
confirma a forte tendéncia da poética muriliana em conciliar os opostos na

tentativa de dissolver os conflitos.

O Soviete deu nisto,

seu Naum largou de Odessa numa chispada,
abriu vendinha em Botafogo,

logo no bairro chique.

3 Veio com a mulher e duas filhas,
uma delas é boa posta de carne,
a outra é garotinha mas ja promete.
No fim de um ano seu Naum progrediu,
ja sabe que tem Rui Barbosa, Mangue, Lampido.

10 Joga no bicho todo o dia, estd ajuntando pro carnaval,
depois do almoc¢o anda as turras com a mulher.
As filhas dele instalaram-se na vida nacional.
Sabem dancar o maxixe
conversam com 0s sargentos em tom brasileiro.

15 Chega de tarde a aguardente acabou,
os fregueses somem, seu Naum cai na moleza.
Nos sabados todo janota ele vai pro crioléu.
Seu Naum inda ¢ capaz de chegar a senador.

(Poemas, PCP.,p. 91)
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Enquanto em “Canc¢do do Exilio” o elemento estrangeiro domina e
desfigura o pais, em “Familia Russa no Brasil” dé-se o contrario. O Brasil ¢
apresentado como o reduto ideal para todos; lugar de progresso e dos prazeres.
Tal imagem ¢ também reforgada em outros poemas como “Cartio Postal”,
“Marinha”, “Noite Carioca™...

Utilizando uma linguagem modernista marcada com expressdes
populares, humor, mitos nacionais, o poema apresenta um tom de ironia e revela
um riso de deboche por parte de quem se coloca numa posigdo superior as
supostas ameacgas. A expressfo “deu nisto” (verso 1) é carregada de ironia: a
revolucdo que foi feita em nome do povo russo terminou por expulsi-lo,
obrigando-o a se¢ asilar em outros paises.

O russo, no Brasil, rejeita o Comunismo e adota a vida nacional.
Seu Naum n#lo € operdrio nem se importia com as questdes sociais, pois “largou
de Odessa numa chispada”, para morar num “bairro chique” em “Botafogo™. Ele
trocou o fogo tirdnico da revolucio pelo ardor da “aguardente” e da liberdade
do “carnaval”. Ao invés de se submeter ao controle estatal, seu Naum limita-se
a sua “vendinha”, a jogar no bicho e a “cair na moleza”. As filhas dele “dancam
0 maxixe” € “conversam com os sargentos” na mesma lingua nossa — 0 “bom
brasileiro”™ que nio ¢ emprestado de nenhum pais.

O 1mpulso erético neste poema evidencia-se pela aproximacgio que
o poeta faz das duas culturas: numa época em que as mentes brasileiras se
voltavam para a Rassia, a familia russa se volta para o Brasil. Além do mais, a
sensualidade tropical parece ser o trago mais enfatizado na imagem do Brasil.
Essa inclina¢fo erdtica seria pois o segredo da magia brasileira conversora dos
opostes, imagem da verdadeira liberdade. Neste poema, a valorizacfio do que €
nacional nio implica numa separag¢do do que € estrangeiro, mas numa inclusio e
numa conversdo onde se pode vislumbrar o propdsito da estética surrealista que,
segundo Pierre Reverdy, tem a imagem como inspiradora do movimento: “A

imagem [...] nfo pode nascer de uma comparac¢ioc, mas da aproximacido de duas
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realidades mais ou menos distanciadas™. A esse respeito, Jilio

Castanln

Guimardes observa que “Na poesia inicial de Murilo Mendes, o dado surreal se

manifesta principalmente em algumas dissondncias de imagens e na tematizagéo

da alucinagfo...”®. O critico adverte ainda que:

e da excessividade que decorrem da presenga de um corpo

excesso, que conduzem a representacfo de Eros, em seu impulso mediador.

N&o se encontra no Murilo inicial um surrealismo estrito.
Alids, nem em sua producio posterior se encontrara. Pode nido
haver surrealismo de forma ortodoxa, no sentido de adesfo a uma
escola, mas ha, claramente, no sentido de nitida relacdes com um

movimento de muitas fases e faces’.

Dentre as muitas faces, pode-se destacar as implicacdes do excesso

carnal, o corpo do

Em “Cantiga de Malazarte™ o poeta continua seu impulso erético e

ndo se limita as peripécias corriqueiras, mas ultrapassa seu limite encarnando o

proprio “espirito que assiste a criagio”.

10

Eu sou o olhar gue penetra nas camadas do mundo,
Ando debaixo da pele e sacudo os sonhos.
Néo desprezo nada que tenho visto,

Todas as coisas se gravam para sempre na minha cachola.

Toco nas flores, nas almas, nos sons, nos movimentos,
Destelho as casas penduradas na terra,

Tiro o cheiro dos corpos das meninas sonhando.
Desloco as consciéncias,

A rua estala com os meus passos,

E ando nos quatro cantos da vida.

Consolo o heroi vagabundo, glorifico o soldado vencido,
Nido posso amar ninguém porgue sou 0 amor,

5

Martins Fontes, 1992, p. 72.

Pierre Reverdy, ¢f. cit. Jacqueline Chénieux-Gendron, in O Swrrealismo, S3o Paulo,

. Territérios/Conjungbes: poesia e prosa critica de Murilo Mendes, Rio de janeiro, Imago,

1993, p. 33.

7. Op. Cit. p. 31.
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Tenho me surpreendido a cumprimentar os gatos
E a pedir desculpas ao mendigo.

15 Sou o espirito que assiste a criagdo
E que bole em todas as almas que encontra.
Multiplo, desarticulado, longe como o diabo
Nada me fixa pos caminhos do mundo.

{(Poemas, PCP.,p. 97)

Dos quatro sentidos visiveis neste texto (visdo, tato, olfato e audigdo) ¢
em tantos outros de Murilo Mendes, a visio ¢ o mais agugado. E como se o
poeta conseguisse por este sentido a sintese de todos os outros: as extremidades
do corpo transformam-se em olho, em lente de aumento e de tramsporte para
revelar a sensibilidade do poeta. Esses mesmos sentidos que o fazem sentir-se
um deus (o amor), também o transforma em homem. E, homem sendo, deixa-se
tocar e ser tocado pelas coisas mundanas.

O poeta se diz “espirito”, oposto do corpo material. Mesmo se
colocando “debaixo da pele”, o ser poético tem a capacidade de “penetrar nas
camadas do mundo”, capturar suas imagens e prendé-las em sua “cachola™. Ele
¢ totalmente avesso & imobilidade tanto psiquica — “sacudo os sonhos”,
“desloco as comnsciéncias” -, quanto material, “toco nas flores”, “destelho as
casas”. Dai sua tendéncia a ubigliidade, a estar “nos quatro cantos da vida”, a
presenciar € experimentar essa vida que transcende os simples “caminhos do
mundo”.

Ao revelar-se “miultiplo™ (verso 17) , o poeta reforca nio s6 a
ubiqiiidade mas, também, sua capacidade de mediacdo, que, alids, apresenta-se
antecipada em versos anteriores, na a¢io de “cumprimentar os gatos” por
exemplo. Como o gato, Malazarte possui o sentido da visdo mais desenvolvido
(verso 1), possui longevidade (verso 4) e a sensualidade felina ( verso 7). A
expressdo “como o diabo” ultrapassa os limites da linguagem coloquial. A
comparagdo de igualdade retdne as imagens de Malazarte ¢ do diabo. A sua

-

tarefa é, portanto, a de negar e inverter as rela¢gdes. Mesmo consciente de sua
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natureza mada, paradoxalmente, Malazarte “pede desculpas ao mendigo”,
reforcando, assim, o cariater mediador de Eros, evidenciando a nostalgia da
continuidade perdida.

Até no nivel fonico a énfase é posta na variedade em busca de uma
harmonia. Quase nfZo ha repeti¢gdes, os versos apresentam ritmos diversos e
apenas os de nfmero 2, 4 e 10 mostram uma certa constincia quanto a
acentua¢io. Nem mesmo as assonéncias “glorifico”™/ “vencido”, “desarticulado™/
“diabo™, chegam a interferir no sentido de uma maior harmonizac¢fo dos sons.

Apoés tentar penetrar nas camadas do mundo e transmitir a todas as
coisas seu intenso dinamismo, o poeta ainda se reconhece fragmentado. Uma
das preocupagdes subjacentes a poética de Murilo Mendes é a de alguma coisa
perdida no passado do homem e sua constante busca. A percepcdo desta perda
gera o sentimento dos contrastes e seria responsdavel pela tensfo entre os
opostos que compdem a natureza humana. A conseqiiéncia maior dessa perda
tera sido a caréncia de unidade, a ruptura com a harmonia, em algum momento
suposta entre 0 homem e a natureza.

O sentimento de auséncia gue perpassa na obra de Murilo Mendes
terd projetado o eu-lirico ¢ o homem em geral num dominio de antiteses
inconcilidveis e dilacerantes. O propdsito do poeta € recuperar, ainda que
através da morte, esse bem que se lhe afigura perdido, ja que o sentimento de o
haver perdido, parece-lhe tornar o homem incompleto. E o que se pode ver no
poema "Meu Duplo”.

1
A edicgdo que circula de mim pelas ruas
Foi feita sem o meu consentimento.
Existe a meu lado um duplo
Que possui um enorme poder:
5 Ele imprimiu esta edicio da minha vida
Que todo mundo 1€ e comenta.

Quando eu morrer a 4gua dos mares

Dissolvera a tinta negra do meu corpo,

Destruindo esta edicfdo dos meus pensamentos, sonhos ¢ amores
10 Feita 4 minha revelia.
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O meu duplo sonha de dia e age durante a noite,

O meu duplo arrasta correntes nos pés.

Mancha todas as coisas inocentes que vé e toca.

Ele conspira contra mim,

Desmonta todos 0s meus atos um por um € SOrri.

O meu duplo com uma dnica palavra

Reverte os objetos do mundo ao negative do FIAT;
Destroi com um sopro

O trabalho que eu tenho de diminuir o pecado original.
Quando eu morrer o meu duplo morrerd - ¢ eu nascerei.

3

Eu tenho pena de mim e do meu duplo

Que entrava meus passos para o bem,

Que sufoca dentro de mim a imagem divina.
Tenho pena do meu corpo cativo em terra ingrata,
Tenho pena dos meus pais

Que sacrificaram uma existéncia inteira

Pelo prazer duma noite.

Tenho pena do meu cérebro que comanda

E de minha mio que escreve poemas imperfeitos.
Tenho pena do meu cora¢do que explodiu de tanto ter pena,
Tenho pena do meu sexo que nfo é independente,
Que ¢ ligado ao meu corac¢io e ao meu cérebro.
Eu tenho pena desta mulher tirdnica

Que me ajuda a ampliar o meu duplo.

Tenho pena dos poetas futuros

Que se integrardo na comunidade dos homens
Mas que nos momentos de diavida e terror

S¢ terdo como resposta o siléncio divino.

4

O meu duplo, por que me separas da verdade?

Por que me impeles a descer até a profundeza?

Onde cessaram as formas da vida para sempre?

Por que insinuas que o sorriso da crianga ja iraz a corrupgio,
Que toda esta ternura € inatil,

Que o homem usard sempre a espada contra seu irmio,

Que minha poesia aumenta o desconsolo em torno de mim?

O meu duplo, por que a todo o instante me ocultas a Trindade?
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O meu duplo, por que murmuras sutilmente ao meu ouvido
Que Deus nio estd em mim porque estd fora do mal, do tédio ¢
fda duvida?
Por que atiras um pano negro na estrela da manhi,
50 Por que opdes diante do meu espirito
A temeraria Berenice a mulher eterna?
O meu duplo - meu irmio - Caim - eu admito te matar.

(4 Poesia em Panico, PCP., p. 305)

O outro, pois, ¢ uma instdncia fundadora na percepgio lirica de
Murilo Mendes e nio uma mera representagdo de um ser especifico. Ele nfo se
da enquanto bem particular, alcancavel em funcdo de uma necessidade, pois €
ele quem funda a necessidade. O outro jamais serd reencontrado, porqgue mna
verdade parece nunca ter existido, exceto como pretexto iniciador do
desespero. O eu lirico se ressente com nostalgia e desconsolo e se refere a algo
difuso que diz respeito a uma meméria do comego, sobretudo do comego
humano.

O tempo cosmogdnico, o registro das origens sio forcas ou formas
evocadas pela poesia de Murilo Mendes, em grande parte como resisténcia e
reacdo & situacdo adversa em que o poeta se encontra perdido. Isto reflete a
busca da restauracio de um sentido mais profundo e consistenie da vida
humana, que se sobreponha & marcagfo deteriorada do tempo presente. Assim,
podemos ver nessa memoria integra do ser (o duplo) que ¢ sempre ameacada
pelo cotidiano da vida .

Fundado num ritmo existencial (“existe ao meu lado um duplo™), o
poema apresenta um processo reiterativo que se evoca € incorpora uma
consciéncia acusativa que tende a desqualificar e a esvaziar o sentido de ser do
poeta. Na consciéncia do poeta — exposto ao encontro e confronto com o outro —
as acdes negativas do outro impelem o discurso a um mesmo e Gnico ponto — 0

da fratura existencial.
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A auto-censura e a autocomiseragfo figuram em diversos momentos
do "Meu Duplio". Elas sfo particularmente vigorosas na apdstrofe com que o
"poeta” se dirige ao seu duplo. Embora o destinatario pareca ser um Outro, ja
que foi feito "a revelia” do poeta, é possivel identificd-lo como uma voz

ressonante do proprio ser, levando-se em conta os seguintes versos:

Eu tenho pena desta mulher tirdnica
Que me ajuda a ampliar o meu duplo.

Essa voz, ressonante, reconhece o eu lirico como uma "edicdo...
que todo mundo 1é e comenta", e estd centrada na antitese entre o "poeta"
enquanto criador de beleza, capaz de com o espirito trabalhar para "diminuir o
pecado original”, e a sua outra forma, passivel de decadéncia e morte. Enquanto
o poeta procura a verdade, vé pureza no sorriso infantil, considera que a
ternura ¢ Gtil, que a poesia consola, almeja a Trindade e acredita num Deus
interpessoal; o outro empenha-se em agir contrariamente: separa da verdade, vé
corrupc¢io no sorriso infantil, a ternura ¢ inutil, oculta a poesia e murmura que
Deus nédo estd no poeta.

A figura de Caim se associa no contexto de "Meu Duplo" a
sentimentos de humilha¢do e derrota, tornando clara a sua vinculagio 2
autopercepcdo negativa do eu-lirico desesperado. "A maldade de Caim [...]
constitui uma parabola do encaminhamento de todo ser humano: cada um
comeca por Caim, mas trata-se de tornar-se ¢ manter-se como Abel"®,

A referéncia a Caim apresenta-se como indice do elo que relaciona
a finitude, a necessidade e a temporalidade, trés atributos que supbem o
desespero, denunciando, também, a ligacio da poesia, sobretudo, a lirica
moderna, com 0 mundo desencantado/desesperado.

As acdes descritas no poema sio cheias de significado, pois

8 Philippe Sellier, “Caim™ in Diciondrio de Mitos Literdrios, org. Pierre Brunel, Rio de
Janeiro, José Olympic, 1988, p. 140,
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indicam passo a passo os efeitos da manifestacBo do desespero. A edicfo feita
sem o consentimento do poeta, o enorme poder desta edi¢io, acdes contrarias as
do poeta, autocomiseragio do eu lirico, a ampliagBo do outro, e a necessidade
de morte para recuperar a paz antiga constituem parte do confronto entre o
poeta ¢ o outro. O poeta tomou consciéncia do seu duplo e se serve dele néo
para descobrir-se como uma outra parte sua, mas para fazé-lo existir em
funcdo de sua vida. Tanto que a morte passa a interessar o poeta, e para fugir
do inevitavel (as ac¢des do duplo que sfo as dele proprio), o eu-lirico busca a
mortte excelente. Por encarar de frente a morte, o poeta canta a fruicio da vida:
"Quando eu morrer o meu duplo morrerd - e eu nascerei”

Em *Meu Duplo”, a busca de unidade, que adensa o desespero do
poeta, sugere a configuracdo do absurdo da vida e do préprio poema,
entranhados no jogo entre a linguagem da vida e a vida da linguagem. O poema
¢ assim uma “edi¢cio” paradoxal, realizando, como Eros, uma tarefa de
mediagdo, sempre redundante, de grande significagdo. O poema moderno, a
exemplo de “Meu Duplo”, reflete nesse ponto o arquétipo de Eros, cujo trabalho
mediador s6 se justifica enquanto processo, enquanto um estar a caminho, uma
busca constante da unidade, admitida até mesmo através da morte.

Em “Amor Sem Consolo™, a vida torna-se crueldade e a morte é

uma ternura:

Por que ndo terminas tua crueldade, dando-me a palavra da vida,
QOu por que nfo comeg¢as tua ternura, impelindo-me ao suicidio?

(A poesia em Pdnico, PCP., p. 294)

O ressentimento contra ¢ ouiro ocorre ainda, de forma indireta
embora ndo menos enfatica, no poema "A vida Futura". Nele, o eu lirico sai em
defesa da morte como seu talismi, ¢ nem seres ferrenos ou espirituais o poderido

tomar-lhe:
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10

A morte é meu talismi,

Ninguém poderd mo arrancar:

Nem Berenice, nem o deménio nem o préprio Deus.

E uma alta fulguracio idéia fixa

A vista dessa mulher que nfo foi gerada

E que permuta 0s corpos no universo.

Morrerei para que outros venham,

Pagarei meu tributo de filho da carne e do pecado,

E das minbas cinzas nascerdio puros poetas
Transformando em seu espirito minha vida sem tempo.

(A Poesia em Pdnico, PCP.,p. 298)

Em "Morte”, a imagem da morte destilada no poema se dirige

contra o corpo exausto que teria privado o eu-lirico dessa posse legitima de

dissolugio da ambivaléncia humana:

10

MORTE
E doce o pensamento da morte
Quando o corpo exausto de prazer ou de dor
Sofre os seus limites.
E doce o pensamento da morte
Quando o espirito enfraquecido pela revolta
Nio se aplaca nem mesmo diante de Jesus.
Morte, suave musica da morte,
Devolve-me ao sono inicial de antes do pecado.

N&o quero os cantos celestes nem a palma da gloria.
Talvez eu queira o nada absoluto:

(Até mesmo o pensamento da morte ainda é vida.)

(A4 Poesia em Pdanico, PCP.,p. 299)

Ja em "Doce enigma”, o sentimento de morte constitui um tributo,

uma homenagem aquele que sempre a venerou:

Doce enigma da morte,

Tu que nos livras da criatura,

Desta angustia do pecado e da carne.
Doce enigma da morte,

De ti, contige e por ti € gque eu vivo.
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Julgamento, inferno e paraiso:
Sois menos necessarios ao poeta.
A minha morte

E também a morte de todas as mulheres que existem comigo,
10 Aquela que eu amo e ndo me ama,

Aquelas que eu ndo amo e me amam.

Morte, saldrio da vida.

Doce enigma da morte.

(4 Poesia em Pdnico, PCP,p. 306)

Murilo Mendes sutilmente joga com as palavras; e da superficie de
seus textos se vdo desentranhando o corpo do ser poético atado ao corpo da
poesia, embriagados pela sensualidade que se instaura nas profundezas do corpo
da linguagem poética muriliana e se deixam tocar tamanha é a voluptuosidade

com gue se penetram. Para Gaétan Brulotte,

O sexo ali estd, mas imerso, sem obscenidade, envolvido
pela seda da linguagem, amortecido pela sugestido e artimanhas da
escrita:< é o erotismo sem palavras >, como disse Sade.
Encontramo-nos, entdo, enire o nu e o ocuitado: no véu; entre a
exibi¢cdo e o pudor: na sugestfio; entre a Anarquia e a Ordem: na
regra.

O pensamento de Gaétan Brulotte parece seguir o pensamentio de
George Bataille’®, para quem o erotismo nasce de uma sexualidade
envergonhada, daquela que nio se mostra livremente. Por isso o convite 3
transgressfo, a persistir em ver o que se esconde, o que € proibido,

assemelhando-se portanto ao sagrado.

® “petite Narratologie du récit dit Erotique, in Poétique: revue de Théorie et d’analyse
iitéraires, 85, paris, 1991. No original : Le sexe est 13 mais confit, sans obscénité, enveloppé
dans la soie du langage, feutré par la suggestion et par les ruses de ['ecriture : c’est I'<
érotisme sans mots > comme dit Sade. On se trouve zlors entre le nu et le caché : dans le
voile : entre I"exhibition et la pudeur : dans la suggestion : entre 1”Anarchie et la Loi : dans

Ia régle.

' Op. Cit. pp. 59-65.
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palavra certa para nomear a poesia: “mulher” — onde o poeta encontra

Murilo Mendes teve a ousadia de cavar a linguagem em busca da

13

as

imagens da criacdo”, conforme ressalta o poema “Mulher” -, ser de palavra que,

de tdo desejado,

antagonismo da linguagem:

10

0s opostos,

Mulher

Ora opaca ora translacida
Submarina ou vegetal
Assumes toda as formas,
Desposas o movimento.

Sinal de contradicdo
Posto um dia neste mundo
Tu és o quinto elemento
Agregado pelo poeta

Que te ama ¢ te assimila
E ¢ bebido por ti.

Tu és na verdade, mulher,
Construcdo e destruicdo.

fragmenta-se no espago do

texto juntamente com o©

{(As Metamorfoses,PCP., p. 350)

O poema ressalta a possibilidade de, partindo das diferencas entre

se poder chegar a um jogo dialético onde n3o havera um

afastamento, mas uma agregacdo de um no outro ( do ser da linguagem e do ser

do homem) , de forma que se perceba como o “Outro, o longinquo ¢ também o

mais proximo € 0 mesmo.

o]l

Em “Dilatacio”, por exemplo, os limites que distanciam um ser do

outro, sfo ultrapassados através de uma espécie de nascimento continuo:

Minha filha,

o meu corpo ficou maior do teu corpo.

' Michel Foucault « O homem e seus duplos » , in As palavras e as Ceoisas. Sio Paulo,
Martins Fontes, 1992, pp. 319-359.
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A minha alma ficou maior da tua alma.
Nasci outra vez com o teu nascimento

(Poemas,PCP.,p. 119)

A estrutura do texto € toda feita de repeti¢bes, com destaque para a
expressdo “ficou maior”, que alude ao titulo. A presenca dos pronomes
possessivos “meu”, “minha”, a priori, indicadores de diferengas, acabam
propiciando uma reversibilidade: mesmo havendo um “corpo” e uma “alma”
para cada ser, eles se somam e se tornam uno. Nascer outra vez implica em
reverter o tempo, porém nascer “outro” ¢ avangar junto com o tempo ao invés
de ser eliminado por ele. Em “Dilatacido da poesia”, Murilo reforca essa

necessidade de continuidade do ser:

Nas formas da filha o pai
Vé sua mulher ressurgir
No vigo da mocidade.
Inda ha pouco ele subia

5 Uma escada com sua filha,
Pareceu-lhe que levava
Sua mulher pela mio,
Comovida, para o altar.
(O Visiondrio, PCP., p. 199)

Agqui, também, o tempo do antecessor (a mie) se renova, recomega
com o surgimento do sucessor (a filha). Os seres se unem através da reproducio
gue pode ser comparada a sucessivos enxertos.

Na estruturag¢do de sua poética, Murilo empenha-se em buscar a
continuidade para além do mundo imediato, mas somente a partir dele, chega a
humanizar Deus e a divinizar o homem. E isto se d4, sobretudo, através de uma

imagem feminina. Com relacfio a esta imagem, Alfredo Bosi reconhece que
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A presenca do eterno-feminino (a mulher, Berenice, Eva) ora
opde-se ora une-se as aspirag¢des religiosas; pode-se dizer mesmo
que a tensdo entre o sagrado e o profano, resolvida a forga de
rupturas ou de colagens violentas, d4 o significado ultimo desse
momento central da poesia muriliana.'?

Para solucionar a tens3o entre o sagrado e o profano, a imagem
feminina € figurada ora na mulher, ora na Musa, ora na Igreja. Imagens que
remetem a um erotismo em trés planos: corporal, emocional e sagrado — este
ultimo é o mais expressivo na poesia muriliana. S3o0 imagens que aludem a
presen¢a ambivalente de uma auséncia, e relaciona-se com a imagem de Deus
que se quer revelada no homem.

A poesia de Murilo permiti-nos averiguar um duplo movimento no
plano sagrado: o de medo guiado pela proibig¢do, ¢ o da adoragdo, que exige a
transgressdo da lei imposta. E possivel acompanhé-lo aproximando os poemas
“Ecclesia” e “lIgreja Mulher” transcritos a seguir.

Ecclesia
Berenice, Berenice,
uma grande mulher se apresentou a mim
e te faz sombra.
Ela exige de mim
5 0 que tu ndo podes exigir.
Ela quer a minha entrega total
e me oferece viver em corpo e alma
a encarnac¢do, a paixdo, o sacrificio e a vitoria.
Desenrola diante de mim a liturgia do mundo,
10 querendo que eu tome parte nela contra mim mesmo.
Berenice, Berenice, tua rival me chama,
ataca-me pelos cinco sentidos,
Desdobrando diante de mim a toalha da comunhio
eu recuo aterrado
15 porgue nido me permite, Berenice,

comungar no teu COTpoO € no teu sangue.

(A4 Poesia em Pdnico, PCP., p. 293}

12 Histéria Concisa da Literatura Brasileira, Sio Paulo, Cultrix, 1986, p. 504
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Igreja Mulher

A igreja toda em curvas avanga para mim,
enlacando-me com ternura — mas quer me asfixiar.
Com um bragco me indica o seio ¢ o paraiso,
com outro brago me convoca para o inferno.
5 Ela segura o Livro, ordena e fala:
suas palavras s#o chicotadas para mim, rebelde.
Minha pregui¢a é maior que toda a caridade.
Ela ameaca me vomitar de sua boca,
Respira incenso pelas narinas.
10 Sete gladios sete pecados mortais traspassam seu coracio.
Arranca do coragdo os sete gliadios
e me envolve cantando a queixa que vem do Eterno,
auxiliado pela voz do 6rgdo, dos sinos e pelo coro dos
[desconsolados.
Ela me insinua a histéria de algumas suas grandes filhas
15 impuras antes de subirem para os altares.
Aponta-me a mie de seu Criador, Musa das musas,
acusando-me porque exaltei acima dela a mutdvel Berenice.
A igreja toda em curvas
quer me incendiar com o fogo dos candelabros.
20 Ndo posso sair da igreja nem lutar com ela
gue um dia me absorvera
na sua ternura totalitaria e cruel.

(4 Poesia em Panico, PCP., p. 303)

Nesses textos, a é&nfase estd na for¢ca do Eros divino que se
apresenta mais forte que o ser humano. Os dois poemas trazem a tona o que ha
de inconformado, de irredutivel no espirito humano. No contraste entre uma
vida idealizada, tipificada pelas solicitacdes da Igreja e o cotidiano masculino
na busca do prazer, aparecem anseios ¢ angustias corroidos pelas convengdes ¢
pela rotina do homem moderno. A insatisfacdo sentida pelo poeta manifesta-se
de forma sacrificial, tipificada na luta entre espiritualidade e erotismo.

Para Georges Bataille’’, o sentimento que os antigos possuiam -~

3. Op. Cit. pp. 76-87
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conferido pela presenca da carne - pode ser revelado ao cristdo pela experiéncia
interior. O sacrificio era a vida com a morte confundida no momento da
comunhdo, no ritual da missa, em que se oferece ao cristdo o corpo e o sangue
de Cristo, revivendo simbolicamente o sacrificio. No “Poema Catdlico” Murilo

expressa:

. 2

Sequemos o sangue em nossas veias
Fiquemos fascinados

Imantados

Intteis diante de Cristina

Diante da eucaristica ¢ misteriosa Cristina
Que se reparte com todos e ndo € de nenhum
Que € una com Eros e com a morte

Una e trina

Meiga cruel indecifravel

Voluptuosa bela e fria

Simetrica e desordenada

Que se alimenta de nos e nos alimenta

[...]

(“Notas ¢ Variantes” de 4 Poesia em Pdnico, PCP, p. 1644)

Mais do que uma circunstdncia, ligada & liturgia da instituigiio
religiosa, o sacrificio coloca-se como uma sina interior ao sujeito poético. E
sob esse dngulo que Murilo Mendes pactua com o desagrado que satura a poesia
de seu tempo e, simultaneamente, encontra expressdo para o seu drama pessoal.
O ato sacrificial instaurado com transparéncia de detalhes no 4dmago da
expressdo poética constitui uma marca indelével para o ser. Diante da
“cucaristica Cristina”, instala-se o desespero e a insatisfa¢io do poeta.

Amor e sacrificio sfio temas constantes na poesia de Murilo
Mendes. Temas que podem ser tomados como sinénimos, ressaltada a diferenca
de que o ato de sacrificio guarda um sentido que supera o plano individual. Ha
uma voluntariedade nesse ato que necessariamente extrapola um sentimento
Ginico para atingir o outro. Dai, a presenca de verbos na 1° pessoa do plural, na

conclamacdo do poeta: “sequemos”, “fiquemos™.
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Tanto em “Ecclesia” quanto em “Poema Catdlico™, Murilo recria as
emogdes do “eu” diante da liturgia da igreja pela qual se torna possivel
experimentar o sentido maior do “sacrificio”. No desejo ardente de possuir o
corpo e o sangue de Berenice e de Cristina, presentifica-se o amor por Cristo,
pelo espiritual.

No Poema a “Igreja Mulher” une-se novamente amor e sacrificio,
reconhece-se que a proibi¢do existe para ser transgredida. O préprio titulo do
poema ja nos traz a marca da transgressfo.

Em Murilo Mendes, perante a imagem de Deus o eu poético €
transgressor e vitima, embora pertengca a uma "raga do eterno”, enquanto
criatura o eu-poético espera a ocasido de se rebelar contra a grandeza de Deus,
as vezes, afigura-se-lhe uma espécie de Criador. Dai a tensfio que se estabelece

entre os dois - tensdo que se revela em

Cortina que vela a face de Deus
o céu fecha-se violentamente sobre mim.

Nestes versos, como se pode observar, o termo "cortina" representa
o climax da ambivaléncia entre os predicativos, reforcando a impossibilidade de
aproximacio entre ambos e por extensdio, aumentando o desejo de unifo ao

Criador. Um bom exemplo dessa impossibilidade é o poema “Novissimo Job™:

- Eu fui criado & tua imagem e semelhanca.

Mas ndo me deixaste o poder de multiplicar o pfo do pobre,
Nem a neta de Madalena para me amar,

O segredo que faz andar o morto e faz o cego ver.

5 Deixaste-me de ti somente o escarnio que te deram,
Deixaste-me 0 demdnio que te tentou no deserto,
Deixaste-me a fraqueza que sentiste no horto,

E o eco do teu grande grito de abandono:
Por isso serei angustiado e sé até a consumacgéo dos meus dias.

10 Por que nio me fizeste morrer pelo gladio de Herodes,

Ou por que nio me fizeste morrer no ventre da minha mae?
Nio me ligueil ao mundo, nem venci o mundo.
Ja me julguei muito antes do teu julgamento.
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E ja estou salvo porque me deste a poeira por heranca.
15 Até ha pouco tempo atras no meu pais
Ninguém sabia gque a vida € a luta entre classes
E eu ja era, desde cedo, inconformado e triste.
Antes da separacdo entre os homens
Existe a separacgio entre o homem e Deus.
20 E doce te encarar como poeta e amigo,
E duro te encarar como criador e juiz.
Tu me guardas como instrumento de teus designios,
Tu és o Grande Inquisidor perante mim.
Por que me queres vivo? Mata-me desde ja
25 Cria outras almas, outros universos,
Sonda-os, explora-os, com tua lente enorme.
Mas faze cessar um instante o meu suplicio.

Prefiro o inferno definitivo a davida proviséria.

Falaste-me pelos teus profetas e pelo Espirito Santo,
30 Mas a ultima e essencial palavra estad contigo.

Todas as tuas obras dio testemunho de ti,

Mas ninguém sabe o que tu queres de nods.

(O Virgem Maria, levanta-te da estrela da manhi

E faze o sinal da cruz sobre minha alma golpeada.)

35 Tu também néo terds teus filhos renegados?
Aqueles gue criaste e entregaste ao demdnio
Para satisfazer tua cédlera e paixio?
O Deus, tua justica é maior que tua misericérdia.
Por que me deixaste assim sem abrigo no mundo?
40 Por que me deste passado, presente ¢ futuro?
Manda a tempestade de fogo a destruir minha existéncia.

- Estou contigo mesmo e ndo me queres fer
Sou tua heranca desde toda a eternidade.

(Tempo e Eternidade, PCP., p. 245)

No primeiro verso do poema Murilo Mendes situa o homem no
tempo espag¢o de sua origem. O poeta parece ndo admitir sombra de davidas que
o homem apareceu no mundo gragas a aclo poderosa e voluntdria de Deus.

A palavra imagem, no contexte do poema, entendida como a

expressio da realidade, induz ao significado de sombra. A sombra tem uma
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semelhangca com a pessoa, mas ndo € exatamente uma copia da pessoa. O
apostolo Sdo Paulo afirma que "Deus enviou seu filho ao mundo tornando-se

em semelhanga de homens; e, reconhecido em figura humana"'*

. Assim, a
imagem e semelhanca de Deus, presente no homem (verso 1).implica na forma
em que seu filho haveria de vir. Nos versos 5 a 9 aparece a sugestdo de que
Deus criou o homem de modo que seu elemento fisico seria o canal da
manifestacio do préprio Deus, na pessoa do Filho. O poeta transforma a
trajetoria de JO - ao introduzir personagens da historia de Cristo (“Virgem
Maria”, “Herodes” e “Maria Madalena™) — e¢ se compara a ele, conforme ja

observou Alda Maria Quadros do Couto'®. Segundo ela,

Cristo — como o novo Jé — e o poeta — como Cristo —
estdo postos ao lado dos desvalidos, estdo ‘sem abrigo no mundo’,
condenados a viver ‘passado, presente ¢ futuro’, sentem-se
recusados. E mesmo quando a palavra parece ou deveria ser
resignada, o tom ¢é acido, pois, tendo a ‘poeira como heranga’,

finaliza o poema invertendo o fardo: Estou contigo mesmo e nio me

queres ter/ sou tua herancga desde toda a eternidade’.'®

Até mesmo o0s sentimentos mais despreziveis ao homem (escérnio, tentacéo,
fraqueza, grito de dor) integrariam a natureza do Deus encarnado. Assim, o
poeta liga o mundo divino ao humano, através de Cristo.

Um outro aspecto que aproxima o poeta do arquétipo de Eros, neste
poema, ¢ a dupla natureza do eu lirico. Ele ¢ ao mesmo tempo unido ao divino
(ao identificar-se com Cristo) e separado de Deus, enquanto “Criador”.

Em “Novissimo Job”, a partir do segundo verso até o final do
poema, Murilo enfatiza o desespero do ser face a limitacdo humana. Esta

limitacdo impde ao eu lirico a sua grave questdo: como, atravessando

4 “Epistola aos Romanos”, Biblia Sagrada, Florida, Ed. Vida, 1993, Cap. 8, v., 3.
5. 1d. Ibidem

' O sinal de Deus na cartografia critica de Murilo Mendes. Tese de Doutorado,
UNICAMP/IEL, 1997, p. 57.
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o horizonte do mundo, encontrar o Absoluto, o repouso do humano
desesperado? O poema nfo apresenta resposta, porque ndo deixa pistas para o
homem encontrar a fé. Mas apresenta uma separacfio anterior aquela resultante
da luta entre classes: € “a separacfio entre o homem e Deus". Deus, para o eu
lirico, ¢ mais facil de ser encarado enquanto "poeta e amigo" do que como
"Criador e juiz". A 2° estrofe preserva a imagem de transcendentalidade
de Deus e acaba localizando-o demasiadamente distante do mundo e dos
homens, ratificando a idéia de separag¢ido entre Deus € o homem contida no
verso 19.

O poeta fala de Deus como uma realidade, em oposi¢do a miragem.
Ele existe, e estd esperando, muito antes do eu-lirico poder ouvi-lo ou vé-lo.
Caso contrario, por que o eu lirico insistiria em inquirir um ser inexistente?
Qual o significado do siléncio de Deus? Parece que a resposta estd no termo
imagem. A imagem apresenta um conhecimento imperfeito; ¢ uma analogia
adequada aos discernimentos limitados do homem. E possivel ser esta a razio
do eu-lirico nfo ter o esclarecimento que tanto deseja nos versos 2, 4, 10, 11,
24, 39 e 40. Apesar de Deus se ter humanizado, em Cristo, anunciado pelos
profetas, pelo Espirito Santo, o entendimento do eu lirico estd na penumbra,
entre a total iluminacdo do conhecimento e a completa escuridido da ignoréncia.
Deus deu apenas angustias (escarnio, tentagfio, fragueza, abandono, angustia,
davida provisoria) e nfo total esclarecimento. O bastante para trazer-lhe alivio
e ja sentir-se salvo por ter recebido a "poeira como heranca". Nos livros
Tempo ¢ Eternidade e A Poesia em Pdnico, Murilo Mendes dé freqiientemente
sinais da auséncia de Deus, tematizando a falta, a dor e a aridez da alma nio
agraciada pela presenca do divino. De um modo geral, nestas obras, Deus
silencia e abandona, ou a alma ¢ que nfo consegue ouvi-lo e senti-lo, presa que

esta aos limites do humano. Multipiicam-se assim as perguntas, intensificam-se
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as davidas, escapa-se o sentido das coisas, permanecidos sem uma forma, dai a
constante recorréncia de Murilo a abstracfo do tempo.

A 1impossibilidade de estar defipnitivamente unido ao divino -
temitica que ¢ reiterada por toda a poética muriliana — implica, também,
determinada relacdo com a temporalidade. As sensa¢Oes de limitacdo e finitude
vivenciadas pelo eu lirico fortalecem o impulso erdtico do poeta para aglutinar
momentos passados, presentes ¢ futuros no interior do poema.

Em Murilo Mendes, o tempo como elemento poético ndc € lancgado
precipitadamente. Ao contrario, sua elaboracdo lenta, gradativa através de
outros elementos ligados a ele, e 2 duracio incomensuravel do tempo, vai se
casar perfeitamente com a 4dnsia de liberdade que domina o poeta, de inicio a
fim, e lhe oferece uma oportunidade de fugir, pela abstragio, da natureza
fechada, asfixiante que o cerca.

A tendéncia para o abstrato dentro da poesia de Murilo Mendes
podera, a principio, parecer paradoxal, quando se considera que o poeta busca
emoc¢des, sensa¢des cada vez mais profundas no aspecto da vivéncia fisica.
Abstragdo e sensagdes sdo duas expressdes contrdrias, que constituem o choque
interno entre o material e o espiritual inerentes no elemento humano, o que
esclarece o paradoxo das aproximag¢des. A diferenca é gue os individuos
comuns nfdo sentem, ou se sentem, ndo exXpressam seu drama, mas o poeta,
especialmente aqueles da estirpe de Murilo Mendes, expressa esta dicotomia €
faz com maior profundidade, isto ¢, ele sente e expressa tdo claramente quanto

pode aguilo gue os outros sentem e nio podem exprimir:

Passado presente futuro
Tiro o alimento de tudo

(“Meméria”, As Metamorfoses, PCP., p.365)

O sentimento expresso nos versos acima, mostra que Murilo

Mendes ¢ um tipo de poeta para quem o tempo ¢ sempre motivo de uma reflexdo
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constante. Roberto Alvim Corréa em nota publicada numa Antologia Poética

afirma que

Os poemas [de Murilo] tentam suprimir a no¢do do tempo e
do espac¢o como fatores distintos da eternidade. Sdo mesmo de
todas as épocas, de toda a parte, e de Deus, cujo reflexo
procuram nos seres e nas coisas, através do 'véu do tempo’, sem
nunca deixar de serem humanos, e de conservarem com a
realidade um contacto, como que comoventemente garantido
por um sentimento de fraternidade !’

Tentando acompanhar o pensamento de Roberto A. Corréa, aparentemente, a
relacdo entre espaco e tempo ¢ indissocidvel. Mas isso sé6 € verdade quando se
confronta determinadas formas de dimensfo temporal.

Desde a primeira obra do poeta, encontramos esta poética da
aproximagdo tempo-espago formando um todo harmonioso. No poema “Limites
da Razdo™, € dentro de si que o0 poeta encontira a eternidade.

1

Atras do meu pensamento

os demdnios destroem as meninas gue eu gostei,
fazem com o movimento e o espirito delas

um samba pros outros dancarem.

2

5 O manequim vermelho do espacgo
que de noite eu levanto a méo para tocar
chega perto de mim
tem um ritmo proéprio
um andar quase humano.
10 Ja vi ha muitos anos numa cidade do interior
Uma professora inglesa que andava assim.
De tanto as costureiras do atelié de Dona Laura
se esfregarem no manequim de tarde

17 Cf. nota in Murilo Mendes{Int. e Org.) 4Antologia poética, Rio: Livraria Editora Agir,
1964, p.182.
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ele ja quer sair das camadas primitivas
15 daqui a mil anos serd uma grande dancarina
dancara sobre minha cova diante do cartaz dos astros
quando eu mesmo dangar minha vida realizada
no terraco dos astros.

Alongamento:

20 tudo foge na hora extrema
banhado na neblina da agonia
as constelagdes me abrem a porta
e montado no cavalo mecénico do génio do tempo
atinjo a regido proibida aos humanos,

25 mas nunca poderei ser totalmente outro.
Alguma coisa me fica do mundo antigo.
Desenvolvo-me em planos harmoniosos
distingo a ilumina¢do dos pensamentos,
amparado pelas formas que moram no espago

30 realizo a perfeicdo da minha unidade,
penetro a vida das cores novas, dos sons definitivos
e enlag¢o a forma do amor
vivendo pra sempre dentro de mim.

{(Poemas, PCP.,p. 109)

A aproximac¢@o entre o humano e o ndo-humano, neste poema,
termina por estabelecer uma relacio de contigiiidade entre eles. O “manequim”
ganha vida, “ritmo préprio”, e € comparado a uma pessoa. Em seguida, €
apresentado como algo mais eveluido que se transformara em “dancarina”.

A humaniza¢do do manequim, e a posterior aproximaclo entre
homem e astro, sugerem o estabelecimento de uma evolug¢do na gual o tempo
passa a ser apenas um articulador das metamorfoses do espaco, ¢ nf#o um
destruidor. A morte, pois, deixa de ser fim para se tornar passagem continua
para o outro.

Ha, no poema, uma preocupacdo com a determinacido do espacgo.

Termos adverbiais como “atras”, “perto”, “em”, “sobre”, “diante”, “do

interior”, além de referéncias a lugares como a “cidade do interior”, a “cova”, o
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“terrago dos astros™ e a “regifo proibida”, bem como o uso de termos mais
gerais como “espac¢o”, “planos”™ denunciam tal preocupacio. Mas hd também um
cuidado com a especificacio temporal: “de tarde” as costureiras se esfregam no
maneguim, ¢ “de noite” ele se transforma, sai das “camadas primitivas”.
Estabelece-se, assim, uma sucessfio entre passado, presente e futuro. O
manequim tem hoje o ritmo e o andar que uma professora teve “ha muitos anos”
¢ “daqui a mil anos serd uma dancarina”. Tempo e espago terminam por
convergir.

O manequim “vermelho do espaco” se temporaliza ao ganhar
movimento e “ritmo préprio”: O proprio lugar da ultrapassagem, a “regido
proibida aos humanos”, € o lugar onde “cores” e “sons”, denotadores de espaco
e de tempo respectivamente, se conjugam. Assim, a continuidade buscada nfo
esta fora do tempo e do espago, mas constitui a propria esséncia do tempo e do
espaco independentes dos limites impostos pela forma — a esséncia da cor e do
som.

Pode-se, portanto, afirmar que, neste poema, o impulse do
movimento opera a fusfdo entre tempo e espaco. Dai a coexisténcia de elementos
contrarios : “destroem”/ “fazem”, “sair”/ “penetrar”, “banhado na neblina™/
“distingo”, “amparado™/ “enlag¢o”, que revelam o desejo de transpor um novo
espaco-tempo definitivo, a esséncia viva que permanece apesar de todas as
transformagdes experimentadas pelo desejo do ser em ocupar esse tempo-
espacgo.

O mais dramdtico nesse percurso erdtico, gue tenta associar a
duracio dos momentos vividos a determinados lugares, ¢ a certeza de que ndo
se pode alterar o relégio da existéncia. Murilo transpde este drama em sua
poesia:

A FLECHA

O motor do mundo avanca:

Tenso espirito do mundo,
Vai destruir e construir
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Até retornar ao principio.

5 Eis-me sentado 2 beira do tempo
Olhando o meu esqueleto
Que me olha recém-nascido.

Belas mulheres que amei

Ensaiam o vestido de terra
10 Para o sono familiar

Na pedra que n3o se move.

O motor do mundo avanca.

(4ds Metamorfoses.PCP., p. 352)

Neste poema, o tempo €, pois, uma coordenada que avan¢ga numa
dimensdo temporal tnica e faz parte da engrenagem que mobiliza o "motor do
mundo”. O tempo n#o volta, mas precisa destruir para depois construir o "tenso
espirito do mundo" e, por isso, nfo pode repetir o passado vivido, a ndo ser pela
recordagio de um presente (5° verso) que ja nfo é um agora (6° e7° versos),
mas um futuro (9° verso).

Desta forma, Murilo busca e realiza com éxito uma unificagdo em
relagio a diferentes planos temporais: passado, presente e futuro. O poeta
insiste em despojar-se do manto temporal que o envolve com limites e passa a
sentir o fluir do tempo nfio comoe um presente, mas come um infinito, um vibrar

que ziguezagueia para o passado ¢ remete para o futuro:

FILIACAO

Eu sou da raca do Eterno.
Fui criado no principio
E desdobrado em muitas geragdes
Através do espac¢o e do tempo.
5 Sinto-me acima das bandeiras,
Tropecando em cabecas de chefes.
Caminho no mar, na terra ¢ no ar.
Eu sou da raca do Eterno,
Do amor que unird todos os homens:
10 Vinde a mim, 6rfios da poesia,
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Choremos sobre o mundo mutilado.

(As Metamorfoses, PCP., p. 250)

O poeta se situa no mundo, fugindo do aqui, do hoje, do agora. O
seu procedimento Ontico, de ser no mundo, amplia sua soliddo, seu estado de
perdido no mundo, conforme retrata a mutilagio metaforizada no Gltimo verso.
O eu-lirico banha-se de éxtases temporais através de uma viagem
psicologicamente infinita, e pode-se dizer eterna, que demarcam sua fuga do
presente.

Na poética muriliana o tempo nio € considerado como um constante
desgaste, mas possibilita um resgate das origens através de uma renovacido do
tempo. O poeta com sua linguagem insélita e suas imagens abissais protege seus
poemas contra os efeitos aniquiladores do desequilibrio temporal, sempre com
sua flecha em incessante movimento. Nesta incursio, Murilo estabelece uma
tensdo tempo existencial do tipo tempo-eternidade devassando as possibilidades
de acfo do tempo. Ndo obstante este procedimento nfZo propiciar uma vitéria
definitiva sobre o tempo, a escrita se volta para o estado primitivo de comunhio
com © cosmo, de inexisténcia de limites. Essa tensdo tempo-eternidade € uma
constante em quase todos os seus poemas. Ele busca um tempo que sobreviva ao

instante fugaz, e por isso diz:

O TEMPO

O tempo cria um tempo
Logo abandonado pelo tempo,
Arma ¢ desarma o brago do destino.

A metade de um tempo espera num mar sem praia,
5 Coalhado de cadaveres de momento ainda azuis.
O que flui do tempo entorna 0s passaros,
Atravessa a pedra e levanta 0s monumentos
Onde se desenrola - o tempo espreitando - a dpera do espago.

Os botdes da farda do tempo
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10 Sdo contados - ndo pelo tempo.
O relojoeiro cercado de relégios
Pergunta que horas sdo.

O tempo passeia a musica e restaura-se
O tempo desafia a patina dos espiritos,

15 Transfere o heroismo dos herdis obsoletos,
Divulga o que nio fomos em tempo algum.

(Poesia Liberdade. PCP.,p. 433)

Na primeira estrofe o tempo que se apresenta possui um significado
literal, posto em contraste com o outro tempo, encarado como espacgo.

A 1magem do tempo esperando “num mar coalhado de cadaveres™ é
verdadeiramente cOsmica: o tempo constroi, “arma”, e destroi, “desarma™, um
tempo acumulado. O mar aparece como a grande tumba em que os dias se
acumulam e se dissolvem, ao contririo do cemitério, onde ndo se pode ver um
"pé" desenterrado.

Culpar o tempo e nfo culpar a prépria limitagdo ontolégica, eis o
procedimento caracteristico do desespero existencial que acomete o eu-lirico.

O percurso de insustenta¢fo temporal marcado pelo "abandono do
tempo” determina um modo de ver um tempo que estd para ser descoberto
(verso 8) ou, indiscutivelmente, ja existia dentro do ser (versos 6-7) salvando o
poeta da visdo desfeita da propria totalidade existenciiria (versos 9-12).

A inaceitagdo do presente expressa-se num calar o tempo ou num
suspender a rota temporal marcada pela cronologia dos ponteiros do relégio. O
poeta, embora submerso nas imagens dos espelhos dos fatos herdicos, teima
solene em refutar os "agoras" (passeio do tempo pela misica, desafia a patina
dos espiritos/ transferéncia do heroismo) e prende-se ao ontem numa
perspectiva de futuro: "Divulga o que nés ndo fomos em tempo algum”.

O poeta rompe com as barreiras do tempo ¢ adentra-se no espago da

memoéria imensurado, dando margem a uma abertura para um caminhar seguro,
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num passeio conhecido no interior do ser numa continua busca da eternidade

temporal, como em “Vocag¢do do Poeta™:

N3#o nasci no comego deste século:

Nasci no plano do eterno,

[---]

Vim para sofrer as influéncias do tempo

E para afirmar o principio eterno de onde vim.
Vim para distribuir inspiragio as musas.

Vim para anunciar que a voz dos homens

Abafara a voz da sirene e da maquina,

E que a palavra essencial de Jesus Cristo
Dominara as palavras do patrio e do operario.
Vim para conhecer Deus meu criador, pouco a pouco,
Pois se O visse de repente, sem preparo, morreria.

(Tempo e Eternidade PCP., p. 248)

s

Ainda dentro desta tendéncia a abstragdo do tempo € interessante

ressaltar a “memoria ecuménica” de Murilo Mendes, reunindo as lembrancas da

infincia, da familia, dos lugares percorridos em viagens reais ou imaginadas.

Dos livros em versos do poeta, a maior énfase para esta memoria

encontra-se em Contemplacdes de Ouro Preto, conforme ja observou Francis

Paulina:

Curiosamente, em 1954, quando o fldneur ja percorria a
Europa e conferia ao vivo as suas fontes européias, no Brasil se
publicava o livro Contemplag¢do de OQuro Preto. Neste livro, escrito
entre 1949 e 1950, ird tecer, em versos, a etnografia do povo
mineiro, como uma confissdo de amor as suas fontes primordiais.
Murilo passeia, mineiramente, pelas suas raizes barrocas, a
contemplar as marcas da tradigfio histérica, religiosa e cultural.
Retoma o passado, que se fez mistico pelo sangue dos seus
martires, pela luta de um pove capaz de esbanjar arte e poesia, e
gue soube preservar os tragos de sua culfura na arquitetura da
cidade e nas obras de arte. O poeta conspira com o passado politico
e artistico gque, na QOuro Preto do século XVIII, semeou o ideal
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libertario, assumido, em sua poética, com sua divisa, a poesia
liberdade'®.

Colocada nestes termos, a memoria ecuménica de Murilo Mendes
teria, entfio, a experiéncia como fundamento de sua abordagem real, remetendo
a apreensdo da realidade imediata a um plano mimético. Acreditamos que essa
vivéncia segue por outro viés. O recurso de visitar momentos passados
transforma-se em digressdes tdo abstratas e necessarias, tendo em vista que
possibilita ao poeta renomear os elementos da realidade e recuperar junto a cla
uma laténcia primitiva, viva, original e universal.

Em Tempo Espanhol, a memoéria ecuménica de Murilo Mendes
alcanca a universalidade de sua obra e consagra o fazer poético a um resgate do
tempo, unificando os varios tempos da Espanha — com expressividade nas artes
plasticas, na musica e na literatura — em torno de um tempo unico: Tempo
Espanhol.

Ao entrecruzar os tempos, Murilo se reporta aos poetas, mestres da

Espanha, “da linguagem concreta iniciadores™:

AOS POETAS ANTIGOS ESPANHOIS

Da linguagem concreta iniciadores,
Mestres amigos, secos espanhoéis,
Poetas da criagfo elementar,
Informantes da dura gesta do homem;

5 Andnimos de Castela e de Galicia,
Cantor didatico de Rodrigo El Cid,
Arcipreste de Hita, Gongalo de Berceo,
Poetas do Romanceiro ¢ dos provérbios,

Vossa licdo me nutre, me constroéi:
10 Espanha me mostrais diretamente.
Que toda essa faena com a linguagem,

V8 Orfeu Transubstanciado, Tese de doutoramento, UFRJ, 1996, pp. 79-70.
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Mestres antigos, secos espanhdis,
Traduz conhecimento da hombridade
{O homem sempre no primeiro plano).

(Tempo Espanhol, PCP.,p.579)

Em sua faena com a linguagem, e ao priorizar “o homem sempre no
primeiro plano”, Murilo reconhece que a licio poética apreendida com os
espanh6is em sua poesia, fundamenta-se, sobretudo, no “conhecimento da
hombridade™. Licdo extraida tanto através dos “mestres” da Espanha, quanto da

doutrina essencialista de Ismael Nery. Conforme o proprio Murilo

O espirito do homem moderno caracteriza-se sobretudo pelo
cansa¢o que tem das pesquisas inuteis; qualquer idéia de inutilidade
nos repugna, sobretudo hoje, em que descobrimos que poderemos
usar toda a ciéncia acumulada pelos homens de outras épocas, com
a selecdo inconsciente de um sistema de vida para fundarmos o
dominio da pura consciéncia e da razdo, pois ja podemos dizer que
o campo experimental da vida foi todo explorado, se bem que nfo
esgotado'’.

Dentre seus “mestres” espanhéis, Murilo cita o nome de dois poetas
épicos — Gongalo de Berceo ¢ Arcipreste de Hita. Os demais sdo evocados como
“Poetas do Romanceiro ¢ dos provérbios™, géneros que abrilhantavam & época
reportada no texto (séculos X1ill ac XIV).

Os ecos de uma lig8o lirica “ministrada™ pelos espanhéis a Murilo

encontram-se, também, no poema “Arco de Gongora™:

A aurora bética abre a maquina de cem portas
Para acolher Géngora.

Mulheres que trazeis
A lua e 0 sol no corpo
5 Sustentado por duas colunas

¥ Recordacées de Ismael Nery, Sdo Paulo: EDUSP, 1966, p. 51
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De pérfiro e granito,
Também colunas do templo de Cordova:
Formastes Géngora.
‘ O poeta corporal dos quatro elementos
10 Por amor de vos
Transformou o conceito em poesia
E abriu as curvas barrocas da palavra.

*

Arquitetura e musica deram a Gongora

O sentido da ordenagéo plistica do verso
15 E o timbre do rigoroso cristal

Ressoando ao toque das consoantes.

(Tempo Espanhol, PCP_,p. 594)

O poema ¢ apresentado em dois planos denotadores da formac8o
estética de Gongora: “arquitetura” e “musica”. O primeiro plano concentra
tragos especificos do universo da arqguitetura (versos 1 e 2), bem como as “duas
colunas/De porfiro e granito”, “colunas do templo de Coérdova”™. O segundo
plano concentra a harmonia marcada pelo rigor na composi¢do do verso
marcado pelo “timbre do rigoroso cristal” ressoando no toque das consoantes™.
Desta forma, o arco do poema expressa a técnica calculada, medida, pautada da
construcdo do objeto e remete ao arco, instrumento que, na area especifica da
misica, seu uso atribui-se “as necessidades de imitar a voz humana, mantendo o
som e executando uma melodia”?®. Na tltima estrofe do poema, Murilo expressa
bem essa necessidade de ordenacgdo nas letras da cangéo.

No poema “Santa Teresa de Jesus”™ Murilo procura tragar,
esteticamente, o “itinerario da alma™ na busca de libertacdo do tempo finito

para alcancar a imortalidade.

Teresa, corpo de gléria,
O romance de cavalaria desde cedo
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10

15

20

Conduziu-te & aventura celeste.

Da dura terra aprendeste a defrontar

A arma do touro, a cruz ponteaguda, o grito arabe.
Das casas fortificadas de Castela

Extraiste a imagem objetiva

Para fundar teus castillos interiores.

Da pedra de Avila extrais a resisténcia.

O vazio do espacgo dilatado de Castela
Corresponde ao deserto de Deus.

Teresa, decifras o <mistério> masculino de Espanha.

Teu intimo substrato € o fogo:
Convida-te a elidir o supérfluo.
Vendo oculto Deus desnudo

- Minério subjacente de Castela —
Concentraste-o num ponto minimo.

Descreves com precisdo o itinerario da alma.
*

Altas cristas de Avila desertas.

Alta Teresa de Avila, intocada,

- Rigor e lucidez na intensidade —
Consegues tornar didéatico o absoluto.

(Tempo Espanhol, PCP.,p. 585)

O poeta comega por exaltar a luta de Teresa rumo & “aventura

celeste”™. Uma luta espelhada na resisténcia da luta terrena (versos 4 ¢ 5) pela

qual o poeta apresenta um processo de doutrinag¢io, percorrido por Santa

Teresa, estruturado em 1rés estdgios de iniciagdo mistica. No primeiro, o poeta

trabalha a matéria a partir do jogo das circunstincias das quais Teresa extrai os

instrumentos indispensaveis a travessia - “a arma do touro, a cruz pontiaguda, ¢

grito arabe”, “casas fortificadas™, “pedra de Avila”.

Neste estagio ¢ interessante a atualiza¢do da luta explicita na

flexdo verbal — “Das casas fortificadas de Castela/Extraiste a itmagem objetiva”

29

1966, p. 9 (mimeo)

. Adolph Pissarenko, O vielino: aspectos pedagdgicos, Tese de Livre-Docéncia, UFRIJ,
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e “Da pedra de Avila gxtrais a resisténcia” (grifos nosso). Tal fato denota, em
outro nivel, uma identidade do poeta, na qualidade de adepto da doutrina
ascética.

O segundo estagio ¢ marcado pelo vocativo, “Teresa”, detentor de
um rito iniciatico marcado pela revelagfo( verso 12), purificacdo (versos 13 ¢
14), depuracdo da matéria (versos 15 a 17) e de consagragio (versos 18 a 22).
Neste estdgio, o poeta enfatiza a lirica mistica de Santa Teresa para quem
“Deus habita a morada da alma, razdo pela qual o individuo deve manté-la

»2l Toda existéncia se

limpa e purificada para receber dignamente o héspede
resumiria no  exercicio do encontro com Deus, sem mediacdes
institucionalizadoras. O Deus de Santa Teresa se esconde, a alma deve procura-
lo num exercicio continuo e arduo: € preciso decifrar “o mistério”, “elidir o
supérfluo™, ver o “Deus oculto” e concentra-lo “num ponto minimo” para so
assim descrever o “itinerario da alma”. Para Santa Teresa, Deus ndo esta longe,
ndo ¢ inatingivel.

O terceiro estagio se constitui na didatica do “absoluto”, que vai
traduzir a dimensdo do processo que unifica Teresa as “cristas de Avila”, ambas
“altas™, “desertas™, intocadas. A alma, na dnsia de unir-se a Deus, consegue
ensinar (versos 4 e 5) porque atingiu o estagio das coisas que nada valem além
de si mesmas, antes estio centradas em sua esséncia.

Tal como a mistica espanhola, Murilo Mendes centraliza em sua
poética uma forma de comunicagio, revelagio e encontro com Deus; a realidade
absoluta € atingida através da realidade do mundo dos sentidos, em seu limite
mais terreno. Em Murilo, o mundo material e os sentidos sdo apenas vias para ¢
sublime, pois o mistico apenas parte dessa instdncia tendo como objetivo o
despojamento e o desnudamento diante de Deus.

Ao ilustrar a Espanha, Murilo Mendes absorveu a diversidade,

2! Teresa Cabanas Mayoral. Tradicdo ¢ modernidade na obra de Adélia Prado. Dissertacio
de Mestrado, UNICAMP, 1993, pp. 46,7.
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o hibrido, a aridez ¢ a secura, para com rigor filtrar a relagdo do homem com o

mundo, sem perder o prumo do real na juncdo do concreto-abstrato.

E onde o poeta € conduzido
Pelas mios alternativas
Do irreal ¢ do concreto

(“Pausa de Antonio Machado”, Tempo Espanhol, PCP., p.606)

Em Tempo Espanhol, Murilo faz um questionamento acerca da
condi¢io humana até o limite vida/morte. Desse modo, ele estrutura, a partir do
espaco espanhol, o espago do homem e problematiza temas como a esperanca do
homem (em “Santiago de Compostela™), a fadiga do homem (em “O dia de
Escorial”™), o homem sempre em primeiro planc (em “Aos poetas antigos
espanh¢is™}, a loucura licida do homem (em “Toledo™), 0 ocre do homem (em
“Toledo™) e a matéria do homem (em Valasquez).

O poeta transcende toda a oposi¢cdo entre os contrastes e procura a

ordenacdo das coisas, como se pode ver em “Lida de Géngora™:

Quem disse que 0 sim ¢ 0 ndo se exciuem?
Quem disse que o corpo, refratario a deus,
Quem disse que a historia € estatica,
Quem disse que a morte mata,

Quando se cavalga o mito em pélo?

(Tempo Espanhol, PCP., p. 594)

Em “Inspirado em Lope de Vega”, o poeta tenta captar, no extremo

hiato do tempo, a fugacidade da vida detida no instante da reflexfdo poética:

[..]

Lope, tu sabes, esta vida € breve:
Que vivendo, ja falta ao homem tudo,
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Que morrendo, j& sobra ao homem tudo.

(Tempo Espanhol, PCP., p. 596)

Vida e morte sdo duas faces cravejadas na Espanha que

5€

encontram para afirmar e perpetuar a poesia, dando continuidade & criagdo: por

elas, o ato poético ¢é configurado como o momento de uniio. Ndo se trata de

uma criagdo metafisica, mas obra concreta, terrena, como atestam as imagens do

“diamante”, “touro”, “tempo fisico™, contidas no poema “Morte situada

Espanha”, em que o poeta faz um hino & morte:

10

13

20

Distingo perto as ruinas de Don Juan,

Adverténcia didatica da morte.

Morte gue fascina o espanhol

Trazendo-lhe a vida & tona.

Morte para o espanhol: odiada forga

Que extingue o livre-arbitrio e seu diamante,

A honra vertical e a marca de cada um.
*

Morte:

Objeto adormecido no atomo

E sabe explodir antes da Bomba.

Nascestes mineral, a ele regressaras.

Morte: rito decisivo

OUnde touro e foureire se consomem,
*

Morte de Sevilha, Coérdova, Toledo.

Morte de Museu roméntico da Catalunha.

Operario e estudante espanhdis,

Mortos que sois na flor da greve!

Tua morte; morte dos amigos essenciais; minha morte.
Morte da Espanha; morte de qualquer objeto;

Morte que explode na mao do universo — crianga.

Morte da morie de ouvido.
Morte da palavra gasta,

Restaurada com rigor, corrompida outra vez.
Morte da dinastia sucessiva de palavras.

na
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25 Morte da palavra.
Morte da palavra morte.

Gozaremos futuros bens entressonhados na infincia?
%

O real explode com a morte.
A contencido espanhola da morte
30 Explode em fogo e fim.
Explode a morte agredida pelo espanhol.
Explode o siléncio espanhol da morte.

Morte: tempo fisico que explode
Largando a pele da memoria,

35 Tempo da memdria que explode
Substantivamente.

(Tempo Espanhol, PCP., p. 619)

O poema se apresenta como um réquiem poético composto em 1rés
atos. No primeiro ato, o poeta reporta-se a morte da Espanha e nfo apenas 2a
morte situada na Espanha. £ uma condensagiio de muitas mortes que se somam
num processo cumulativo explicitado nos versos 14 a 17.

No segundo ato, o poeta enfatiza a morte da palavra gasta.
Paradoxalmente, o poeta mata a palavra morte ¢ a restaura com rigor, conforme
as 25 ocorréncias dessa palavra no poema. Tal procedimento, em Tempo
Espanhol, Murilo Mendes consagra & redenc¢édo da palavra - a palavra essencial,
“a palavra fundida em metal novo/ Que ataca a matéria estagnada ¢ a destréi”.
Com a restauracdo da palavra “morte”, Murilo reforca a fertilidade ¢
espiritualizacdo via poesia, e ilumina um caminho para a situagdo
contemporinea vivida pelo homem que sofre a crise da falta de solugdo para
seus dilemas. Vista sob esse prisma, a poética de Murilo Mendes opera o
movimento do baixo para o alto, no sentido de uma procura do sublime {(a
eternidade) no que se apresenta corriqueiro (a morte).

No terceiro ato, a morte é o “tempo fisico que explode/ largando a

pele da memdria”. Aqui, j4 nfo é a morte particular “Tua morte; morte dos
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amigos essenciais; minha morte”, mas a morte como “tempo de memébria que
explode substantivamente”, eternizando o tempo.

Nessa sintese poética, pela Espanha, a multiplicidade de vozes ( a
exemplo de Jorge Marique, Santa Teresa de Jesus, Sdo Jodo da Cruz, Cervantes,
Gongora, Lope de Vega, Calderén, Unumano, Garcia Lorca, Jorge Guillén,
Miguel Hernandes, dentre outros) se funde no arco do tempo: tempo espanhol.
Um tempo mesclado pelo contraponto da “dupla tradi¢do: a remota e a
proxima”- a da ancestralidade poética da Espanha e a de Murilo Mendes,
respectivamente.

Murilo Mendes faz-se poeta universal, pois constréi sua poética a
partir de ressondncias de leituras passadas, convidando o leitor para um
mergulho em seu idealismo poético desprovido de fronteiras entre o real e o
imaginario, entre o tempo e eternidade.

Situado no tempo e no espago, o poeta Eros relaciona-se como
mediador entre as pessoas e as coisas que o circundam. Para Murilo, o hoje € o
momento do tempo no qual ele recupera o passado num trabalho de integragéo
interior das wvivéncias que estruturam a sua existéncia e se prepara para
construir o amanhd, onde a “voz dos homens abafard a voz da sirene ¢ da
maquina” e “a palavra essencial de Jesus Cristo/ Dominard as palavras do
patrdo e do operéarie”. Enquanto o amanhd nio chega, o poeta eterniza o
presente através de um modo especial de viver: a poesia. Para comprovar essa
aposta que faz na palavra poética como mediadora do tempo/eternidade, Murilo
encerra seu livro Convergéncia com o poema “Texto de Consulta”, e ali se pode

ler:

A palavra nasce-me
fere-me
mata-me
ressuscita-me

O juizo final

comega em mim
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nos lindes da
minha palavra.

(Convergéncia, PCP, pp. 738-740)

Enquanto reflete na finalidade de sua existéncia agénica (nascer, ferir,
morrer) o poeta exalta o juizo final da palavra que motivou a ressurreigio
como a conqguista de uma calma limitada em sua memoéria ecuménica. E para
quem se incomoda e corre atras de um ponto final na poesia de Murilo Mendes,
ele mesmo sinaliza que o repouso encontra-se na prdpria palavra poética. Em
repouso, na incursfio mnemoénica, so ha lugar para um incessante movimento de

mediacdo na busca da redenc¢do poética.

159



Capitulo 4

O IMAGINARIO NOTURNO DE MURILO MENDES

“Vou onde a poesia me chama

[--]

A poesia sopra onde quer”

Os versos acima correspondem, respectivamente, aos 1° e dltimo
versos do poema “Novissimo Orfeu” e nos permitem sintetizar, de uma maneira
obvia, que o0 espag¢o poético € um dos redutos do imaginario. Um lugar de
seduc¢io que induz o poeta a seguir, também, a linha dos devaneios, conforme
defende Gaston Bachelard: “A aventura, que tende a descobrir o mundo,
descobre ao mesmo tempo a intimidade humana”’. Segundo o autor, a presenca
do imaginario faz-se necessaria para “conferir interesse aos espetaculos novos”?
causados pela intermediaciio da imagem que inaugura um novo relacionamento
entre palavras e coisas.

E nessa perspectiva de soberania da imagem que Gilbert Durand,

em seu livro As Estruturas Antropolégicas do Imagindrio®

s¢ coloca para
estudar os arquétipos fundamentais da imagina¢&o humana. Nesta obra, o autor
situa o imaginério sobre um trajeto antropolégico em cujo espago o ser busca
respostas para suas angustias diante da temporalidade.

Gilbert Durand divide em “diurno”™ e “noturno” o0s regimes ou

dinamismos impulsionadores da mente e do comportamento artistico social. O
L O Direito de Sonhar. Sio Paulo, Difel, 1986, p. 108.

7. 1did. Ibidem.

*. ds Estruturas Antropolégicas do Imagindrio: Introdugdo & arquetipologia geral, Lisboa,
Presenca, 1989.
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regime diurno da imagem ¢ constituido por esquemas antitéticos de ascensido e
queda. O simbolismo da gueda é detentor de todos 0s
comportamentos da angustia humana face ao tempo. Por outro lado, ascender,
subir, constitui em vencer a ameag¢a do tempo (queda ou caos, morte) pela
ascese. Assim, o regime diurno estabelece a luta contra o tempo pelo
distanciamento, pela separagfio, pela fuga para o alto. A este regime
corresponde a antitese, a heterogeneidade, concentra imagens de claridade e
a¢fo assim como seus contrarios.

O regime diurno, esquizomorfo ou regime herdico se materializa
em simbolos privilegiados como o gladio, a espada, as armas em geral,
consequentemente, a luta, a agressio, o corpo-a-corpo

O auto “Bumba-Meu-Poeta” apresenta alguns tragos de ascensdo e
verticalidade, indicadores do regime diurno. O inicio do texto ostenta uma

imaginac¢do herdica onde "a familia do poeta” louva sua decisfo:

Salve, salve, seu poeta.
Vocé hoje anunciou

que vai dar uma funcéo
na praia do Acaba-mundo.

(Bumba-Meu-Poeta, PCP., p.,127)

Ao longo do texto, a fala do "Poeta" impera soberanamente,
suavizando a voz dos demais figurantes que cumprem todas as suas ordens. A
voz do “Poeta” € a arma que atinge uma transcendéncia olimpica e se
caracteriza por seu dominio sobre: o tempo e o espaco (ao falar para a primeira
namorada); a terra e o céu ( ao falar para o anjo da guarda); a realidade ¢ o
sonho ( ao reverenciar S&o Francisco); o visivel e o invisivel { a ultima fala do
Poeta).

O altimo "duelo” do texto ¢ estabelecido entre o Coro e o Poeta e

configura uma das diregdes que compdem a trilha multipla da poética muriliana:
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a do "poeta critico-irdnico"®. Para Sebastiio Uchoa Leite, em “Bumba-
Meu-Poeta™ Maurilo critica "a situacfio do poeta no quadro social, de onde
acaba sendo deslocado, como os poetas sio expulsos da republica platonica™.
No entanto. se por um lado o Coro afirma e repete que n3o ha lugar para o
poeta, por outro, pode-se perceber mais uma concilia¢cio dos contrarios em
Murilo: ndo ha lugar para o poeta, todavia hd lugar para a poesia, j4 que é
preciso "buscar outro poeta". Assim, a fala do Coro se confunde com a prépria
voz poética capaz por sua magia de apontar horizontes ilimitados. O novo
poeta, que fara a nova poesia, tocard a mesma canc¢lo de magia poética
associando-a com o poder transfigurador de unir os contrarios, valendo-se da
estrutura de combate de seu antecessor.

Ao regime noturno da imagem, de acordo com Gilbert Durand,
pertencem as imagens de “descida’, de “entranhamento”, de *aclimatacfo™ a
condi¢iio temporal. Este regime trata de inverter em positividade os valores
negativos do regime diurno. Negar o negado é o trabalho de aclimatagfio aos
terrores do tempo para exorciza-lo, n&o mais pela separagfo, mas pela sintese
dos contrarios. Recuperar o tempo, retornar pela matéria arquetipica, ora
terrestre ora aqudtica, eis a busca da imaginac¢fo ontologista da imanéncia.
Nesse caso a queda nfio forma uma dicotomia com a purificagfio (caracteristica
do regime diurno} mas, esufemicamente, ifransforma-se em lenta descida as
entranhas materiais. O nascimento, o erotismo ¢ a morte s8o imagens dindmicas
da queda.

Na obra de Murilo Mendes a convergéncia das imagens articuladas
pela predomindncia das imagens noturnas possibilita uma poética da
continuidade, para a qual afluem a interpenetracéo dos planos promovidos pelas
inimeras metaforas. Também reforcam o espaco noturno o apagamento dos

limites através de imagens como: “nebulosa”, “fluido”, “penumbra”,

4. Sebastiio Uchoa Leite, “Jornal de resenhas: Especial 15” in Folha de Sdo Paulo,
3/07/1995.

3. 1d. [bidem.
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14 %

“espago”, “ar”; imagens abstratas como: “espiritos”, “almas™, “linhas”,
“curvas”; a capacidade de expandir-se como em “familia elastica”, o
“espregui¢ar-se”, o “alongamento™, e a capacidade de permanecer seja
conservando a forma, como em “o mundo que subsiste no pordo da minha
memoéria” {(*Registro Civil”) ou através de metamorfose, como “uma meninaf...]
sai daquele navio que afundou e vira uma sereia” (“Panorama”).

A continuidade através do ritmo e do movimento prazeroso também
¢ uma constante na obra de Murilo Mendes e, as imagens da “musica” ¢ da
“dan¢a” desempenham um papel fundamental. Elas estdo por toda parte:
“bandas de misicas”, “pianos”, “violdes”, “sonatas”, “realejos™, “valsas”,
“saxofones”, sanfonas”, “flautas”, “gaita”, “baterias”, “concerto”, “violoncelo”,
“clarins™, “trombetas™, “pistdes”, “vitrolas™. A propria natureza se revela
musical — os “gaturamos de Veneza”, as “aguas”, o “rio”, todos cantam; a
“noite” é uma “soma de sambas”, o “mundo nasce com os sinos cantando a
gloria de Nossa Senhora”(“Registro Civil”), “o vento em ré maior” (“Estudo
Quase patético™). As dancas apresentadas tém ritmo fortes — “lundu”, “maxixe”
e sio dancadas por “mulatas de brutas ancas” em toda parte: “no crioléu, na
planicie, na usina e no/dancingue” (“Casamento”). Os movimentos do cOrpo se
revestem de sensualidade.

Hé ainda as imagens associadas a lentiddo e ao equilibrio como:
“preguiga”, “moleza”, “madorna”, “sonoléncia”, “rede mole”, “cadeira de
balango™, “Aqui tudo estd no seu lugar” (“Panorama™ e “Vertigem”), tudo
“entra na ordem” (“Paisagem™ e “Imparcialidade™). Tudo ¢ trangiiilo, certo,
saneado, claro, geométrico, comportado, lavado e polido.

Assim, o que era finito tornou-se continuo, o gue era imobilidade
converteu-se em languidez € 0 gue era movimento brusco se transformou em
ritmo. Este mecanismo ocasiona uma atenuacgio através da gqual o que ¢
complexo se torna simples, ¢ solene em informal e o sagrado em profano, a

exemplo de:
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as estrelas ndo sio mais constelagdes célebres,
sdo lamparinas nos ares domingueiros,”

[---]

(“Noite Carioca”, Poemas, PCP.,p. 96 )

Uma crianga empinou o arco-iris como um papagaio.
Os passaros vieram beber no sol

[...]
(“Estudo N° 57, 4s Metamorfoses, PCP.,p. 325)

O imperador bocejando responde
“Pois nfio meus filhos nfo se vexem
Me deixem calgar as chinelas

(“Quinze de Novembro”, Poemas, PCP., p 87 )

(...]

Alguém desfolha um ciclone

Os aeromogos corteses

Penteiam a cabeleira das filhas do deménio
Deus com fome

Mata um homem e come.

(“Delirio Divino™, Os Quaitro Elementos, PCP., p. 281)

A musica torna-se o principal instrumento de eufemizacic — ela
exorciza o “gigante escondido no bosque escuro” (Registro Civil”), a “noite”, o
“mundo”™ e a propria “morte”, tornam-se a “musica do aniquilamento”(“Idilio
Unilateral™), como as “notas do dltimo clarim™ (“Serfo™), ¢ o “saxofone dos

anjos” (“Ritmos alternados™).



O ritmo ndo reune apenas imagens de instrumentos musicais,
musicas, vozes humanas, cantos ¢ danc¢as, mas desenvolve-se também no nivel
fénico, onde percebemos uma tendéncia a cadenciar os versos e uniformizar a
extensio dos poemas. Para isso concorrem, especialmente em Poemas, alguns
processos de repeti¢do como “a rua comprida, comprida”(“Registro Civil™),
“Mulheres solidas[...]/mulheres grandes[...]”(“Aquarela™); o resgate de
brincadeiras do folclore: “Carneirinho carneirfo olha pro céu olha pro
chio”(“Homem Pensando™); “Cadé o luar?/ Gato comeu” (“Sonata sem luar,
quase uma fantasia”) e, principalmente a repeticdo de determinado compasso
dentro do mesmo verso, como em “Um mulatinho magro com o desenho certo”
(“A sesta”), *“Consolo o her6i vagabundo, glorifico o soldade vencido”
(“Cantiga de Malazarte”), “sinos vibrando na alma da gente” (“Paisagem”).

O ressurgir de “ritmos™ parece indicar a existéncia de um centro
vital fora do tempo para o qual a escrita poética se direciona. Neste centro as
imagens ligadas aos sentidos, ao invés de servir de propésito para captar uma
realidade extra-corporal, v&o agora ocasionar um adormecimento ¢ uma
interiorizacdo. Através da visdo temos as “linhas repousantes™ (“A Sesta™), as
“ruas alinhadas da vida” (“Paisagem™), as cores suaves “azul”, “cor-de-rosa”,
“verde”, “lilas™, a contemplacio do balango do “mar™; através da audi¢fo temos
as cancdes de ninar, os “cantos de inocéncia” (“A luta”), os “corpos de meninas
de quinze anos”(“Vertigem™) e aié mesmo, por redobramento, sons incoémodos
como a “buzina” e as “serrarias” vdo aumentar a “sonoléncia”. O cheiro das
flores torna-se tdo inebriante quanto o “parati”. “O cheiro dos jasmins bate no
nariz dos cutuba/ mas eles nio sentem nada/ e ficam ali a noite inteira bobos ao
ar livre matutando” (¥*Xo0dé”). Cheirc e gosto se unem € aproximam o corpo do
alimento — “o vestido amarelo de organdi/distribui cheiros apetitosos de carne
morena”(“Perspectiva da Sala da Jantar”) e, paradoxalmente a “aproximacio
dos cheiros ¢ dos sons do carnaval “convidam ao sono” (“Alegoria™).

Em Murilo Mendes, particularmente em Poemas, o processo de

inversio destina-se a compatibilizar os elementos contrarios, promovendo uma
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neutralizacdo do conflito. Esta neutralizacio ora se da através da conversfio da
desordem em ordem, como em “Familia Russa no Brasil”, onde o comunista se
revela um burgués, ou em “Casamento”, em qgue a revolug¢do se transforma em
danga; ora se dd por uma subversio da ordem aparente em desordem implicita,
como a terra natal que se revela exilio em “Cang¢fo do Exilio”, ou ainda pela
impossibilidade de realizar o poema diante da abunddncia e diversidade de

imagens em “Noturno Resumido™:

A noite suspende na bruta méio
que trabalha no circo das idades anteriores
as casas que o pessoal dorme comportadinho
atravessado na cama

5 comprada no turco a prestagdes.

A lua e os manifestos de arte moderna
brigam no poema em branco.

A vizinha sestrosa da janela em frente
tem na vida um camarada

10 que se atirou dum quinto andar.
Todos tém a vidinha deles.

As namoradas nfo namoram mais
porgue nods agora somos civilizados,
andamos no automodvel gostoso pensando no cubismo.

15 A noite ¢ uma soma de sambas
que eu ando ouvindo ha muitos anos.

O tinteiro caindo me suja os dedos

e me aborrece tanto:

nioc posso escrever a obra-prima
20 que todos esperam do meu talento.

{(Poemas. PCP.,p, 89)

Neste poema os conflitos entre o passado e o presente contribuem

para a permanéncia do vazio no papel (versos 6 e 7). Imagens como a “noite”, a
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“lua” e a “namorada”, usuais nas estéticas “passadistas™® dividem o espag¢o do
poema com imagens contemporaneas da estética modernista, como : “sestrosa”,
“camarada”, “automével” e “cubismo”. Opera-se uma mudan¢a do tipo espago-
temporal: no “circo das idades anteriores™ havia a “lua” e a “namorada”, na
atualidade ha o contraste entre a “vizinha sestrosa” e as “namoradas que nédo
namoram mais”. Apesar destes opostos, o poeta ndo descreve revolta contra a
mudanca, ao contrario, ameniza as imagens negativas e unifica as partes, pois
“todos tém a vidinha deles”.

O poeta observa uma realidade paradoxal. Os versos que parecem
remeter ao mundo no qual o poeta escreve ndo caracterizam a vida nacional,
mas apontam para a forte influéncia de culturas estrangeiras consideradas
“civilizadas™. A imagem da provincia, com suas “casas” onde o “pessoal dorme

e

comportadinho™ se mistura com a metropole onde se compra objetos “a
prestacdes”, se é “vizinho de janela™, se anda em “automoéveis” e se pensa no
“cubismo”. Como uma obra cubista, o poema resgata a simuitaneidade das
situagdes — ele € ao mesmo tempo fragmentado e uno, abrange diversos dngulos
de um mesmo cenério.

A obra de Murilo Mendes, especialmente a inicial, mesmo estando
em consonidncia com a tendéncia cubista das formas aparentes vai ainda além ao
sobrepor nfo apenas os planos fisicos, mas também planos psiquicos da
realidade interior, aproximando-se do surrealismo.

Num primeiro plano, em “Noturno Resumido™, a noite do poema —
entendida aqul como a escrita paradoxal — “suspende” a forma exterior da
“casa” e vemos em seu interior “o pessoal que dorme comportadinho”. Num
segundo plano, tem-se uma parte da ‘vida” da “vizinha sestrosa”; e, num
terceiro plano, vemos o poeta que ¢ o ponto de convergéncia de todos estes

¢ Termo usado pelos primeiros modernistas ao se referirem as duas estéticas anteriores, a
parnasiana ¢ a simbolista, ligados a uma “realidade retrograda que vive de academicismos,
de culto da gramética e de regras™, Cf. F. Igésias, Modernismo, Perspectiva, Side Paulo, s/d,
p. 21.
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planos. Estas percepc¢des simultdneas do “eu” “todo”,”mundo”,”vida” parecem
reforgar a id€ia de uma escrita muriliana “con-vergente”, como foi defendida
por Lais Corréa de Aranjo’.

Imagens fantdsticas convivem em “Noturno Resumido” com as
imagens mais rotineiras, chegando mesmo a se evocarem. A “bruta mio” da
noite do inicio do texto evoca a mio do poeta suja de tinta nos versos finais. A
primeira ecoa, ainda, um certo misticismo simbolista, enquanto a outra
apresenta o cotidiano do poeta em que a inspiracio tropec¢a em acidentes banais,
tipicos da estética modernista. Assim, o “noturno” que resulta desta miscelanea,
termina sendo mesmo uma “soma de sambas”. Tudo estd ai suspenso na noite e
como a escrita ndo se propde a separar estes sambas, a ordenar 0 caos noturno,
o eu esmorece diante das contradi¢des e o poema fica “resumido” ao branco do
papel vazio ou ao negro da noite/tinta onde tudo se confunde, e o conflito ¢
neutralizado.

Essa “soma de sambas”, na medida em que supde a sobreposicio da
imediata realidade, constréi uma impessoalidade para a qual o sujeito poético —
embora se afirme desejoso de compor sua obra prima — representa apenas um
ponto de emana¢iio da experiéncia, jA que o fundamental, em “Noturno
Resumido” € neutralizar os conflitos.

Trata-se, portanto, da necessidade de uma atitude de neutralizacgfo
da vivéncia para que a experi€ncia possa construir um espa¢o de autonomia ¢com
a linguagem. A realidade conflitante, tipificada pela “lua™ e¢ “manifestos de arte
moderna” nesse modo de ver, é refutada enquanto significaciio em si, posto que
o objetivo final do ato poético deve ser o criar.

Temos como sintese, portanto, o fato de a vivéncia dos conflitos
poder ser anulada ou ativada de acordo com 0 jogoe que o poeta empreende em

suas imagens. Murilo Mendes palpita em seus poemas uma vivéncia ativada

7. “A poesia modernista de Minas” in Afonso Avila, O Modernismo, Sdo Paulo, Perspectiva,
1975, p. 191.
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e acelerada pela multiplicidade de estimulos advindos da sindrome civilizacio —
técnica, industrializacfo, apanagios da modernidade. A partir daqui ndo é dificil
supor que o desespero muriliano possa ser, entfo, uma matriz estética que busca
empreender, com radicalidade, uma poética de sensagdes capazes de
reproduzirem, pela voz do poeta, as dissondncias do enfrentamento do poeta
com o mundo, culminando na neutralizac8o dos conflitos.

No poema “A Sesta” ao invés de desarticular os elementos, o poeta
mostra-se conciliador de tendéncias opostas, enfatizando o lado positivo das
imagens. Talvez por isso € que ele se apresente apenas como um “aqui” que se

torna ponto de convergéncia e de conversdo das imagens.

A SESTA

O sol bate em chama nas casas antigas.
O mar embalanca,
rede mole sem corpo de mulata,
verde azul lilds verde outra vez.
5 As praias espreguicam-se malandras,
¢ a hora das linhas repousantes.

A buzina distante dum automovel

chega até aqui com um som de lundu.

Um mulatinho magro ¢om o desenho certo
10 chupa um pirolito devagarinho.

Dentro das casas pensativas

as meninas caem na madorna.

A musica das serrarias aumenta a sonoléncia...
Os comerciantes torcem pra nenhum fregués entrar.

(Poemas, PCP., p. 93)

Em “A Sesta” a interferéncia do eu sobre a realidade nio tem mais

aquele sentido negativo de “Cantiga de Malazarte,” e revela-se uma
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transformagfo para melhor®. Dai surgirem os redobramentos: os sons agudos e
dispersos da “buzina do automoével” se articulam e ganham ritmo
transformando-se em “lundu”, os ruidos geralmente incémodos das “serrarias”
tornam-se “musica” e, ao invés de perturbarem o sono, “aumentam a
sonoléncia™; o proprio comércio que vive da agita¢do dos fregueses € negociado
em troca da preguica, da moleza. A hora em que “o sol bate em chama nas casas
antigas”, ao invés de causar afligdo pelo calor que consome, se transforma na
“hora das linhas repousantes”. Tudo se torna lento e pequeno — o “mulatinho”,
contrariamente a seu apetite de criang¢a, chupa um pirulito devagarinho™.

O “desenho”™ do corpo ¢ “certo” e as cores do cendrio s#o
“repousantes”- “verde azul lilds verde outra vez”, e, além disso, a atmosfera de
quictude € reforcada pela imagem da repeticdo destas mesmas cores em série e
pela exploracfo das consoantes fricativas. A prépria linguagem torna-se mais

[13

familiar usando expressdes coloquiais: “o sol bate em chama”, as praias
espregui¢cam-se malandras™, “as meninas caem na madorna”. Até a distribuigéo

dos acentos nos versos parece conferir a leitura um tom de suavidade ¢

seguranca.
De modo anidlogo, em “Homem Morto”, temos a conversio da morte
em vida:
Homem estendido na mesa,
a roupa preta faz ele fica maior,
os quatro tocheiros arrumados simetricamente
constroem na sala pobre um timulo imagindrio.
5 Os retratos da familia emoldurados em pelucia

esfregam as mios de alegria.

A botina polida
mosira o selo novo de consumo.

¥ Neste sentido vale lembrar o pensamento de Gilbert Durand para quem a base de todo o
processe imaginario encontra-se no eufemismo, que estd intrinsecamente ligado a um “poder
de melhoria do mundeo”. Op. Cit. p. 287.
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As criangas pobres do vizinho
10 tiram retrato na botina.

(Poemas, PCP.,p. 96)

O texto promove um jogo de relaglGes implicitas que ocasiona as
inversdes: o que ¢ imovel se torna movel, a cor preta ndo apaga os contornos
mas faz “ficar mator”, o consumo de bens materiais prevalece sobre a
consumacdo do corpo, e, ao invés de tristeza ¢ humildade perante a morte,
temos alegria e verdade. A sobreposi¢do das imagens da “sala” e do “timule”
ndo sé transforma a sala em taimulo imaginario, mas também deixa a
possibilidade de o tGmulo ser uma sala imaginaria.

A aproximacio de elementos opostos corrobora a intencio de
converter a morte em vida — tanto o homem morto quanto as criancas estdo
numa mesma sala timulo. No mesmo espago estdo o que ainda nem foi usado e
0 que j& se consumou, o que mal comegou a andar e o que ja chegou ao fim do
caminho. Fim e principio se encontram.

A degradagdo do corpo ocasionada pela morte e, principalmente, o
fim da visfo, sdo eufemizados pela presenca dos “quatro tocheiros arrumados
simetricamente”. A luz, a ordem. o novo ¢ o movimento prevalecem sobre a
morte. Mesmo que o animado se imobilize no “retrato™- “as criangas pobres do
vizinho/tiram retrato na botina” — os “retratos”, por sua vez, ganham vida e
“egsfregam as maos de alegria”. Através da predomindncia dos sentidos sobre a
razdo € que a escrita vai chegar & conversio méxima das tendéncias opostas, a
antifrase.

Gilbert Durand estd sempre atentando para a existéncia de uma

progressdo para a antifrase dentro das estruturas misticas. Ele coloca a antifrase

como ponto maximo do processo de eufemismo. Ela constitui “uma verdadeira
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conversdio que transfigura o sentido e a vocacdo das coisas e dos seres

conservando no entanto seu inelutavel destino das coisas e dos seres™.

Em “Evoca¢des Simultidneas™ podemos observar a intensidade da
antifrase, onde o poeta forja um jogo de reflexos a fim de uniformizar o caos,
transformando uma imagem na outra: o “quarto nupcial” torna-se um
“tamulo”, o *“olho da morta ¢ um seio™. Em outro momento o poeta coloca a
solugdo ao lado do problema, “abismos/ pontes da noite”, ou apenas torna

nebulosa a imagem que existe, “estrelas escarlates vagamente entrevistas”.

A noite curva...

Seios pendurados nas janelas da terra.
Uma larga méo vermelha

me chama em alguma parte.

5 Mensagem do tacto dum espirito do ar,
cheiro das namoradas, noite curva.

Minha cabega levanta-se acima do abismo e do pensamento,
o espirito do ano de 1917 revive em mim.
Déem lugar aos mortos, nivelados no tempo...

10 Relampagos, me abracem no quarto nupcial que € um tumulo,
0 olho da morta € um seio, a asa do vento desligou-se da noite,
entrou em mim e desanda a bater. Abismos,
pontes da noite, estrelas escarlates vagamente entrevistas
num delirio perpendicular aoc sonho, existo somente

20 pras sombras acima de mim e da miragem da morte,
sono das imagens... cortam-me a cabega.

(Poemas, PCP.,p. 111)

O paradoxo da guerra pela paz é a estratégia utilizada pelo poeta
para eufemizar o conflito entre vida e morte. A morte nfo se apresenta
aniquiladora, mas revela-se niveladora do tempo (verso 9). Ela é comparada ao

rito nupcial. O “abraco” do reldmpago que se articula com as imagens de

. Op. Cit. P. 205
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unifdo corporal e do seio materno torna-se ambiguo, pois €, simultaneamente o
abrago aniquilador da morte ¢ o abrago acolhedor do dtero. E a fusio de
principio e fim.

Em “Evocag¢des Simultdneas”, a sobreposicdo das imagens do
“olho” e do “seio” parece corroborar o prevalecimento do tato sobre a visio.
Neste ponto, hd uma tendéncia a tornar tangivel o que € abstrato (versos 3-5) ¢
tornar nebulosa a visdo dos contornos enquanto os outros sentidos ganham mais
relevincia através das imagens do “cheiro”, do tato, do “gosto™, dos sons.

A antifrase também parece estar subjacente no aparente desejo de

aniquilacdo total presente em “Canto do Desdnimo™:

Dorme, mundo!

Estrela, deita-te a meus pés,

tempo, some da minha memoria,

infancia, familia aparvalhadas olhando para mim,
sumi.

[--.o]

som, movimento, vontade, tempo, energia, desaparecei.

(Poemas, PCP.,p. 117)

Tem-se, ai, o desejo de dominagdo do tempo, ainda que
pateticamente, impondo sua senten¢a de morte a tudo o que se subordina ao
tempo. Dai a “estrela”, isomorfa do “sol” submeter-se 4 dominag¢do do eu
(verso 2).

Esta aparente aniquilagio total se justifica pelo redobramento
antifrasico da morte em fim do fim e se repete em tantos outros poemas de
Murilo Mendes, a exemplo de “noite fim do dildvio” (*“Atmosfera
Desesperada™), “J4 estou sentindo meu fim se aproximar™ (“Abstracdo da
Perspectiva™) e “espero sem paciéncia o fim do mundo” {“A peregrina¢do™). Em
“Vertigem” podemos observar o entrelagamento méximo de neutraliza¢do dos

conflitos:
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Venho do ar, da multiplicac3o de sombras,
Cheiros se cruzando.
A noite se espreguica elastica, em todos os pontos da terra
Movem-se desejos,
5 uma outra vida transparece no azul, dancas.
Coros de meninas de quinze anos em igrejas do interior,
Namorados pressentindo o aviso dos sentidos,
Um morto cruzou o espago, treme o céu, a lua
Penteia os cabelos, todas coisas se comunicam,
10 as criangas chegam mais perto do seio materno,
os chefes de familia véem no espago a projecdo da vida deles.
Ritmos ldnguidos, cadeiras de balango, tudo no seu lugar.
Eu intervenho, chego de viagem nas almas,
Tonto, varios planos me invocam, estou em relagio
15 com as estdtuas andando na terra,
mulheres que voltam pra tras sentindo o meu olhar,
um barulho vem do fundo da terra, estrelas caindo,
vidas rodando, os sete arcanjos tardam, estou vendo
minha vida pra tras e eu balangando na asa do vento.
20 Me socorram, me levem pra outro mundo
Onde as mulheres sejam tdo bonitas como aqui
E o desianimo ainda maior.

(Poemas, PCP., p. 111-2)

O cendrio noturno envolve os elementos contrdrios € as
prosopopéias promovem a interpenetracio dos planos: a “noite se espreguiga”™, a
“jua penteia os cabelos” e a “estdtua” anda na terra. “Formas”, “almas” e
“sombras” se harmonizam. Ha um retorno ao limitado ¢ ao passivo: apoés a
“viagem nas almas” o eu chega a terra e se assemelha as estatuas. Os verbos no
imperativo — “me socorram”, “me levem” — evidenciam a confluéncia entre agéo

e passividade.

-

O desejo de buscar um “outro mundo”, um refagio, sobrevive

€h~

consciéncia do limite. Alids, a prOpria imagem deste “outro mundo”
antifrasica. As comparagbes de igualdade e de superioridade, nos versos 20 e
21, mostram que nfo ¢ bem um outro mundo que se deseja, mas uma
continuacio deste. Assim, o “desdnimo™ buscado ndo implica numa derrota, mas

na conversfo deste sentimento negativo em motivacio para a continuidade de
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busca de uma ultrapassagem. A imobilidade, pois, se torna premissa da
mobilidade ¢, por isso é que, desejando “a4nimo™ o eu perde o seu oposto.

Ha um andamento de d4nimo (ritmo rdapido) e desdnimo (ritmo lento)
na leitura do poema. A leitura dos versos 1 all, e 13 a 19 é fluida, e diversos
elementos concorrem para essa fluidez. Um deles € o tamanho dos versos que se
tornam maiores pelos enjambements e pela pontuacio escassa. O uso de virgulas
ao invés de pontos abrevia as pausas e confunde os periodos. Outro elemento
que concorre a aceleracido do ritmo é a presengca de verbos de movimento
“movem-se”, “treme”, “chegam” e, especialmente, os gerundios — “cruzando”,
“andando”, “caindo”, “rodando” e “balan¢ando”.

No verso 11 o andamento torna-se mais moderado devido a
combinac¢do das virgulas, da repeticiio de sons nasais e da propria imagem de
languidez. Nos trés altimos versos do poema, também ha uma desaceleracio de
ritmo chegando por fim ao siléncio.

Outro aspecto que contribui para a interpenetragido dos planos € a
representagdo do espa¢o no poema. Tem-se, num primeiro plano, um espacgo
infinito, sem limites, que envolve todas as coisas — o “ar”, as “sombras”, a
“noite eldstica”. Deniro deste espac¢o, hd outros menores: a “terra™ e “outra
vida”. Na terra estdo os “desejos”, as “meninas de quinze anos”, o0s
“namorados”, as “criancas”, as “méies”, os “chefes de familia” e as “mulheres”.
Na “outra vida” estfio o “céu”, as “almas™, “varios planos”, as “estrelas” e “os
arcanjos”. O poeta se situa entre estes dois espagos ¢ sua vertigem constitui o
auge desta indefini¢do no espaco e no tempo. Diversas imagens, porém,
encarregam-se de apagar a fronteira que divide os espag¢os. A inversdo do verso
8, por exemplo — “um morto cruzou o espac¢o™, implica numa passagem de um
espago a outro, repercutindo em ambos: no primeiro “treme o céu”, e, no
segundo, “as criangas chegam mais perto do seio materno”. O préprio eu
poético transita do primeiro para o segundo espago, analogamente as “estrelas”
gque caem na terra. Essa interpenetracdo de espagos vai culminar na

sobreposicfo entre o “outro mundo” e este.
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Em Murilo Mendes, a exemplo dos textos de Poemas, percebemos
que os mesmos elementos que antes foram repelidos como antagdnicos ¢ como
obstaculos ao bem estar do eu, e gue depois serdo ulirapassados e esquecidos,
as “sombras”, a “destruicio”, a “morte”, o “desdnimo”, o “Nada”, sio
valorizados ¢ transformados em via de acesso a esse bem-estar. Dai poder
equiparar essa estratégia ao mecanismo da antifrase.

A antifrase abre um novo caminho dentro da poética de Murilo
Mendes, pois se o obstaculo se tornou acesso ¢ o adversario, adjuvante, entdo o
poeta vale-se deles para chegar onde nio ha tempo nem angustia, 14 naquele
lugar das quietudes pré-natais. E ¢ desse modo que se delineia uma nova
vertente do imagindrio muriliano sobre a orientagio de um esquema de busca de
refigio.

A tendéncia ao adormecimento e 4 interiorizagdo pertencentes ao
esquema da conversfo val se prolongar agora na construgiio de imagens de
refugio, de espacos privilegiados livres da acdo do tempo. O “sonho” serd o
grande nivelador destes espagos. Ele vai tornar o “corpo”., que antes era visto
como molde limitador, em “amparo” ¢ em fonte de prazer; o “céu”, duplo da
terra, em lugar de recompensa. Temos pois um movimento de interiorizagio do
corpo e outro de transporte para um espaco idealizado. Estes movimentos se
convergem, pois, conforme Vietor Hugo, “é dentro de si mesmo que se deve
olhar o exterior™'?.

Porém nfo sdo apenas as imagens do refugio que vio caracterizar
esta mobilizagdo na poética muriliana mas também a constatagdo de um
movimento para tais lugares. E diversos elementos contribuem para a imagem
do movimento direcionado: o uso de verbos como “caminhar”, “andar” e
“chegar”, “entrar” (geralmente com a preposi¢cdo “em”): substantivos como

“caminhos”, “ruas”, locucdes como “dia a dia”, “pouco a pouco”, a preposicio

1 (Cf. Gilbert Durand. Op.Cit. P. 209.
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“até”, como em “Arrastardo solenemente a cauda do vestido/até a alcova toda
azul, que finura” (“Aquarela™), “la vai até o oco do mundo onde as mulheres
deste lado/afagam o seio [...]”(“Alegoria”). Tudo parece ganhar uma
desatinagdo: o “caminho pro trabalho”(“Os dois lados”) , “Talhado pra
eternidade das idéias” (O Poeta na Igreja™), “existo somente/pras sombras
acima de mim e da miragem da morte” (“Evocacdes Simultineas™).

Como busca de refigio, o “corpo” tornma-se verdadeiro lugar do
sonho em oposi¢do & “cabega”, que ¢€ lugar do pensamento. Em “Os dois
Lados”, de um lado, “deste”, estdo o “corpo™, o “sonho” ¢ a “namorada”, e, do
“outro lado”, os “Pensamentos sérios™ e a “morte”. Ainda buscando a
“preguica”, como em “A Sesta”, mas voltando-se para seu espag¢o intimo, o
poeta se reconbece como corpo: “tudo esta no seu lugar [...]/ eu estou no meu
corpo”(“Panorama™).

Mas nido é sé o “corpo” enquanto arcabougo préprio que se torna
refagio. O “corpo” do outro também o é, especialmente o da “mulher”, seja a

39

“pnamorada”, a “noiva”, a “mulata”, a “mie” -~ “me aninharei nos recantos do
corpo da noiva” ( “Mapa”). E certas partes do corpo feminino, como os
“bracos”, os “seios” e a “cabeleireira” vdo se tornar simbolos do aconchego
buscado.

Em “Alegoria”, o poeta nio sé duplica a imagem do utero no
“guarto pendurado na terra morena”, como também mostra imagens do
movimento para o “aniquilamento”, tais como o “cavalo mecdnico” que vai até

o “oco do mundo” e do convite ao “sono” pela “aproximacio dos cheiros € sons

do carnaval™.

Alegoria
Sombras movendo o sonho
onde uma densa cabeleira cheirosa
aparece entre dois raios de pensamento
no quarto pendurado na terra morena;
5 de repente desloca-se a bruta massa do corpo dum santo, estatua me
[invocando,
e um diabo verde me levando pro aniguilamento.
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Nos jardins claros

gramados geoméiricos

a arvore dum vestido amarelo deixando adivinhar a forma
10 Que nenhum sovaco tmido complica no gesto de apanhar uma bola,

um resto de som de seresta

agarra-se nas orelhas do cavalo mecénico

que rompe 0 espago,

Ia vai até o oco do mundo onde as mesmas mulheres deste lado
15 afagam o seio pensando no cavaleiro amado,

doce meditagio debaixo das ldmpadas elétricas

sentindo a aproximacio dos cheiros e dos sons do carnaval,

convidando ao sono '

numa cama que mal d4 pra um homem de estatura mediana.

(Poemas, PCP., p. 109)

Neste poema, a tendéncia do eu lirico ¢ movimentar-se da luz para
sombra a fim de retornar, posteriormente, & luz, ao conhecimento das coisas. A
imagem da “ladmpada elétrica”, por exemplo, situada no “quarto”™, torna-se
isomorfa do ‘seio”, que remete ao “corpo”. Ela estd “pendurada” no teto do
guarto como o seio estd pendurado no corpo.

Os “cabelos™ ligados a cabec¢a solar ou lunar migram em diregéo a
“sombra” do “corpo”, sede dos sentidos cenestésicos — “sombras movendo o
sonho/onde uma densa cabeleireira cheirosa/ aparece entre dois raios de
pensamento”™. O proprio corpo guarda o aspecto térmico do fogo solar — o
“sovaco umido” remete aos “sovacos mornos” de “O Poeta na i1greja” e as
“carnes morenas” que se esfregam nos “crioléus suarentos”( em “Casamento” ¢
“Noite Carioca™).

A “varanda” ¢ um lugar semi-aberto e semi-fechado, a
“cabeleireira” evoca ac mesmo tempo os raios do sol e a escuriddo, 0s seios
estio simultaneamente no corpo, evocando os sentidos do tato € do gosto, € na

cabega, evocando a visfo. Assim, dessa zona intermediaria vai resultar uma
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outra percep¢do “curva” que se liga as imagens do “pressentir” e do
“adivinhar”.

Mas o atributo aquatico da imagem feminina nfdo se resume no
isomorfismo mar/cabeleireira. O ritmo embalador do mar se liga ao ritmo do
balanco da “rede” e da “cadeira de balanco”, bem como & can¢do de ninar, € aos
“cantos de noivas” ( “A Luta”). Na “praca™ “jardim”™, que também parecem
simbolizar o Gtero, ha sempre a imagem da “misica”, que s vezes se associa a
dgua: “agua cantando na fonte mecénica, embalando a praca™ (“Paisagem”).
“Mar”, “canto” e “mulher” também convergem na imagem da “sereia”™ que
aparece em “Panorama”.

A escrita busca suspender o destino mortal voltando ao estado
primitivo de comunhfio com o cosmo, de indistingdo dos limites. Dai serem
freqiientes as imagens do “estar suspenso”, “pendurado™, “no ar”, que também
remetem a “rede”, a “cadeira de balango” ¢ aos “bragos™ da mulher. A inversdo
da gravidade, a perda do “peso” — “nfio sinto mais meu peso/ me perdi,
(“Atmosfera Desesperada”) - e o esquecimento — “Nio sei onde estou” (Ritmos
Alternados™), “n3o me lembro mais quem sou” (“Corte transversal do Poema”)
também se ligam & busca de “suspensdo” do tempo.

Diversos poemas trazem imagens do “céu”, do “outro mundo” e da
“outra vida”. Estas imagens de reffigio parecem traduzir um lugar de
recompensa pelo sofrimento desta vida. Em “Gléria de Cicero Dias” o eu lirico

antevé a chegada do “poeta™ neste lugar imune ao tempo destruidor:

O homem chega no céu que os olhos dele

Acham a arquitetura muito equilibrada.

Traz ainda a Iembrancga da gente obscura da terra.

(s grandes querubins segurando estrelas na mio
5 ndo conseguem convencé-lo completamente.

Ele procura nos recantos da morada celeste

Os poetas andnimos

Jejuadores

Dancgarinas de café barato
10 Quitandeiros assassinos pobretdes.
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Anjinhos comportados de cabelo rente
Abrem sanfonas enormes que ele se baba de gozo.
Uma banda de musicos toda pachola
Acolhe-o com dobrados
15 Que aumentam o ar de festa.
Meninas convencidas
Apresentam buqués de flores que formam a palavra Amor.
O poeta entra na gloria definitiva
Enquanto os anjinhos gritam
Batendo palmas com emoc¢io:
Meu padrinho! Meu padrinho!

(Poemas, PCP.,p. 101)

Neste poema, o céu aparece como projecio espacial do desejo ndo
realizado. O poeta que na terra vivia “andnimo”™, “jejuador”, no meio de
“dancarinos de café barato/ quitandeiros assassinos pobretdes”, € acolhido com
festa, se “baba de gozo™ e “entra na gloria definitiva”. Porém toda homenagem
celeste apenas duplica a homenagem terrestre que nf3o permitiu decoragdes,
flores, banda de musicos tocando dobrados, criangas chamando de “padrinho™.
E., neste cendrio tipico de homenagens oficiais, hé “anjinhos comportados™,
“banda de musicos pachola” e “meninas convencidas”, que fazem lembrar as
“pessoas de destaque” e os “anjinhos de calca larga e gravata borboleta”
descritos no poema “Biografia do Misico”. No poema em apre¢o, temos também
o tema do reconhecimento pdstumo e do “céu” como lugar onde as coisas se
invertem, onde os “grandes” servem aos “pequenos” porque na verdade estes €
que sio “grandes”.'!

Pelo que vimos, pois, podemos considerar a busca de refigio como

uma imagem intermedidria entre © noturno e o diurno. Aponta para o noturno

‘! Neste ponto, Murilo Mendes vale-se de um principio do Cristianismo acerca da

humilhacfio terrena para que através dela ¢ ser receba a exaltagio futura, no céu, conforme
asseguram as palavras de Jesus em “SHo Mateus”™ Cap. 11, v. 11, na Biblig Sagrada.

181



pelo esfor¢o para subtrair-se ao tempo construindo refagios ideais através da
eufemizacio e da antifrase, por outro, ela aponta para o diurno ao utilizar
imagens de progressio, sejam elas um afastamento sucessivo na finitude ou uma
aproximacdo sucessiva do nio-tempo.

Esta intersecdo de imagens parece estar bem representada nos dois
ultimos versos de “Preladio™: “caminharemos devagar como pessoas do outro
mundo/Abafando a explosdo de nossas almas despedacadas”. Ai se misturam a
consciéncia do tempo, evidenciada na necessidade de “caminhar” para o futuro,
com a tentativa de impor um ritmo moderado a esse caminhar. A explosio das
almas é “abafada™, atenuando a aparéncia deste mundo ao aproxima-lo do
“outro mundo™.

A progressdo vai aos poucos perdendo esta caracteristica
teleoldgica e se aproximando do ritmo préprio do tempo. Até mesmo a tentativa
de diminuir a velocidade deste ritmo desaparece e cede lugar a uma
reconciliacdo com o tempo que flui juntamente com o ser ¢ independente de sua
vontade. De certo modo, a escrita val retomar a atitude de subverter
aparentemente a ordem para depois lograr uma melhor converséo, semelhante ao
que vimos no mecanismo da antifrase. Ela vai agora simuladamente aderir ao
fluxo proprio do tempo a fim de conhecer melhor suas leis em suas
manifestacdes concretas, para melhor ultrapassa-lo posteriormente.

Em “Canto do Noivo™ o poeta simula sua aceitagio do tempo.
supostamente igualando-se a Cronos, colocando-se no ponto de vista do préprio

deus-Tempo. para empreender seu poder ¢ seus modos de acio.

Eu verei tuas formas crescerem pouco a pouco,

verel tuas formas mudarem a cor, o ritmo,

teus seios se dilatarem na noite quente,

os olhos se transformarem quando brotar a idéia do primeiro filho.

5 Assistirei ao desenvolver das tuas idades,
guardando todos os teus movimentos.
J4 esta na minha memoria a menina mie de bonecas,
depois a que ficava de tarde na janela,
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¢ a que se alterou quando me conheceu,
10 € a que esta perto da unifo das almas e dos corpos.
As outras virdo. Tuas ancas hiio de se alargar,
¢ 0s seios caidos, o olhar apagado, os cabelos sem brilho
hédo de te arrastar pra mais perto do sentido do amor,
6 minha maértir, forma que eu destrui, integrada em mim.

(Poemas, PCP., p. 118)

O poeta toma a imagem do corpo da mulher cujas alteracdes vio
marcar a passagem do tempo. Passado e futuro convergem no presente de sua
memoéria. A evolugdo encontra pontos semelhantes: a “menina mie de bonecas”
anuncia a méde de criancas, e também pontos contririos: ao movimento de
expansio — “Eu verei tuas formas crescerem [...] teus seios se dilatarem [...]7,
segue-se um movimento de contragdo — “os seios caidos, o olhar apagado, os
cabelos sem brilho”. O tempo se mostra linear e irreversivel, nfio ha retorno do
mesmo, mas uma constante transformacfo. Para cada idade da mulher ha formas
e movimentos diferentes. £ como se cada idade particularizasse um ser
diferente — “As outras virdo”.

Mas ndo € o “corpo” que ¢ enfatizado, e sim a capacidade de
“pensamento” de transcendé-lo. No verso 4, por exemplo, nfo ¢ ao nascimento
do primeiro filho que remete o verbo “brotar”, mas sim & idéia de possibilidade
deste nascimento, ¢ ainda ndo é a transformacdo do corpo da mulher devido a
gestacio gque ¢ apresentada, mas a alteragio dos “olhos™, que tornaram-se
mediadores entre o mundo das formas e o mundo do espirito.

Assim, 0 “noivo” torna-se um agente do tempo., um verdadeiro
catalisador -—ora retardando a ag¢fo do tempo através da fungdo conservadora da
memoria, ora acelerando o tempo através da projecio mental do futuro. Ele €
pois pensamento que absorve e transporta, mas gue também integra e destroi.
Enquanto isso, a mulher € apresentada como ser passivo e passivel de sofrer a

agfo do tempo — “C minha martir, forma que eu destrui, integrada em mim”.
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Para essa passividade da mulher concorrem também os participios: “caidos”,
“apagado”, “integrada”, os quais indicam uma acfo recebida, além do verbo
*arrastar” que sugere a impossibilidade de resistir a4 for¢ca do tempo.

Os verbos exercem um papel fundamental. Uma parte deles remete
ao passado, outra ao futuro mas a énfase parece estar na a¢fo de ligar duas
instdncias temporais. Dai que a a¢do bdsica seja “guardar”, unico verbo que
aparece no gerundio. A memoria pode entdo ser comparada com um repositdrio
das formas e dos movimentos que deixaram de existir no plano fisico. Mas ela é
também o ponto de projecio das possibilidades futuras — o antes prefigura o
depois. Por isso é que o “noivo” afirma j4 ter destruido a forma da noiva — foi
através da memoria que isso se deu. A memoria tornou-se um outro tempo fora
do tempo cronoldégico e também um verdadeiro lugar do paradoxo, pois ai o
“desenvolver™ se substantitifica.

Para Lévi-Strauss, a memoéria “ndo € mais que um incidente”!? da
funcdo fantastica que, como esta, também ¢ regida pelo eufemismo e pela
revitalizagcdo de mitos. Seu papel, portanto, é o de, recorrendo ao mito,
“domesticar o tempo ¢ a morte ¢ de assegurar no tempo, aos individuos ¢ a

=13

sociedade, a perenidade e a esperanc¢a” . Durand relaciona a memoéria os

5

conceitos psicanaliticos de uma “dupla regra de continuidade e regressdo'*” e

atribui a ela o “poder de organizaciio de um todo a partir de um fragmento

vivido'®”. Dai que

longe de estar as ordens do tempo, a memoria permite um
redobramento dos instantes ¢ um desdobramento do presente; ela da
uma espessura inusitada ao morno ¢ fatal escoamento do devir, ¢
assegura nas flutuacdes do destino a sobrevivéncia e a perenidade
de uma substdncia. [...] Porque a memoria, permitindo voltar ao
passado, autoriza em parte a reparacido dos ultrajes do tempo'S.

12 ¢f. cit. Gilbert Durand, Op.Cit. p. 403

13 Bastide, “Le chateu intérieur de 'homme noir” cf. cit Gilbert Durand, Op. Ciz. p. 405
4 Op. Cit.P. 402

15 1d. Ibidem. P. 403.

18- 1d. Ibidem. P. 402.
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Este conceito de memdria resume, pois, uma estratégia imagindria
semelhante 4 que vimos analisando: o uso de uma regressio, de uma volta ao
passade, a fim de organizar um todo e possibilitar uma progressio, uma
continuidade. Havendo pretensamente desistido de fixar o tempo ou de se fixar
no tempo, o eu decide acompanha-lo, numa posigio de igualdade ou mesmo de
transcendéncia, como s€ o poeta € que guiasse 0 tempo € ndo o contrdrio.

Assim, ndo ¢ mais um principio de analogia que rege a articulag&o
das imagens, mas um principio de causalidade. O eu ndo quer mais confundir os
opostos para fugir do tempo, mas organizd-los no proprio tempo. O uso de
advérbios como “quando” e “depois” corroboram para este propdsito, bem como
o uso do relativo “que” destinado a definir os diversos estados da mesma
mulher. Inserindo-se na prépria substdncia do tempo, o “canto do noivo” ¢
agora um ato da experiéncia, ao contrario dos “cantos das noivas” que eram
“cantos de inocéncia” em “Ritmos Alternados”.

A possibilidade de permanecer pela memoria, apesar de superar a
busca de refigios idealizados, ndo parece ser suficiente para garantir a
ultrapassagem do tempo. Por isso é que a escrita vai buscar na linhagem
biologica a solugio para a continuidade do homem.

Essa busca de continuidade na poesia de Murilo Mendes, de certa
forma retoma a atitude herdica do regime diurno, porém, aqui o inimigo
maximo, que ¢ o tempo destruidor, nfic vai ser ocultado por trds de faces
tenebrosas a serem e¢liminadas pelo heréi. Ele serda simplesmente o tempo,

€8 L

simbolizado por imagens como o “fogo”, a “roda”, a “4rvore” ¢ a “musica”.
Trata-se de uma luta interna, uma luta entre os tempos — o cronoldgico e o
psicolégico, o do corpe ¢ do pensamento. Diante desta luta, 0 poeta permanece
otimista e elabora uma espécie de antecipacio da evolucfo natural do tempo
para o seu contrario. Cabe ao eu, portanto, apenas esperar por sua futura

libertacdo. Dai o freqiiente uso do futuro em imagens como: “século futuro”,
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“espagos futuros”™, “formas futuras”, o “tempo que vird”, o “outro lado do
século”.

As imagens da “roda”, da “arvore” e da “musica”, que aparecem em
diversos textos, simbolizam uma progressio continua, uma ultrapassagem do
tempo. A “roda” vai se ligar, por um lado, a “bola” (que, por sua vez, remete &
cabega” ¢ ao “astro”), e, por outro ao “caminho”. Ai se situa, pois, a juncgio de
visdio e movimento, traduzida por: “Eu sou [...]/ um olho andando com suas
pernas” (“Corte Transversal do Poema™), onde o olho se liga & forma circular e
a cabeca, e o “andar™/as “pernas”, relacionando-se, assim, com “movimento”,
com os “caminhos do mundo™ A visdo e o movimento acrescentam-se a
transformacfo: em “Mapa™ o eu torna-se “chama com dois olhos andando, /
sempre em transformacio”. A transformacio se liga ao “crescimento”, tdo
enfatizado em poemas como “Homem Pensando™, “Canto do Noivo” e¢ “Idilio
Unilateral”. Neste ultimo temos: “os seios dela estio crescendo dia a dia”.
Podemos comparar o crescimento do “corpo™ com o da “arvore” — “a arvore
dum vestido amarelo deixando advinhar a forma™ ( “Alegoria™). Dai o convite
que o poema nos faz: “vamos colher as flores grandes que crescem nos
abismos” (“Reflexdo e Convite”), nfo apenas convertendo a “queda” em
“descida™ lenta, mas transformando a ascensfo em uma possivel conquista da
verticalidade.

Em “Serfo” tem-se, especialmente, o simbolismo da “roda™ e da
“arvore”, que apontam para uma progressic em dire¢do a um fim, simbolizado

pela “musica”:

A sombra; e a noite do século passado,
gemendo; e a lanca no flanco do martir;
¢ a implacavel mdo da humanidade
pesando sobre o dorso da estatua...
5 Violéncia!l
Rosas de fogo ardendo no céu plano!
E os cactos da violéncia, ¢ a sombra
dos desertos futuros, e 0 magnetismo
dos olhares guardados através de geracdes...
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10 A bola noturna do mundo

roda no deserto da memoria de Deus.

A arvore vermelha coberta de noivos

e de assassinos

estende a sombra até ainda o século futuro.
15 Estende a sombra

para la da memoéria e das vontades pensantes,

sem o som das aves idiotas,

até que se possa ocuvir um dia

as notas do ultimo clarim.

(Poemas, PCP., p. 105)

Os opostos ~ “noivos e assassinos” - estdo dispostos sobre a
“arvore”, simbolo mdximo de renovagdo e de ascensfo. Portanto, nfo se trata ai
de um confronto, mas de uma dialética entre morte e vida. A progressio
estabelecida pela arvore nfo se dirige a um espago protetor, mas apenas avanga
para um além da “memdria e das vontades pensantes”. Podemos perceber
também wum prenuncio da “linhagem biolégica™, ou seja, da “arvore
genealdégica™ que caracteriza © esquema ritmico da sintaxe da aceitagfo
simulada do tempo.

Por fim, a progressdo da “sombra da arvore” antevé seu ponto
culminante, o fim dos tempos: “até que se possa um dia ocuvir as notas do
altimo clarim”™. Porém a misica que tem-se, como na imagem dos saxofones, em
“Idilio Unilateral”, “Ritmos Alternados” ¢ “Histéria Sobrenatural” liga-se &
idéia de fim e que também ja serviu ao “adormecimento™ e vai se tormar em
simbolo a eternidade: “Misicas continuas tocam a manivela nas entranhas do
mundo”{*Reza”).

A vitoria final da eternidade, da “luz enorme™ de “Alma Numerosa”
anunciada pelo pensamento ¢ também a vitdria do pensamento. E nédo € a toa
que o ultimo texto de Poemas, “TentacOes Paralelas”, nos deixa como resposta a
angiastia frente 3 dominagdo imposta pelo tempo, que se revelou desde o

primeiro texto, a imagem da “cabeca pensando” colocada no “lugar mais alto do
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mundo”, verdadeiro troféu que faz evocar a prépria imagem do astro-rei, do
deus Sol, “olho do mundo™.

Em Murilo Mendes a ag¢do destruidora do tempo se internaliza e o
proprio homem torna-se agente desta destruicdo. Se o espago do texto constitui
uma reposta unica ¢ insubstituivel as angastias do tempo, tal resposta estd
intimamente ligada ao processo de conversio das imagens conflitantes oriundas
do contexto historico-cultural do poeta.

Em “Novissimo Prometeu” o tema de "Iluminacfes" envolve a
reparagdo de uma rebeliio cdsmica perpetrada pelo homem em sua natureza

angustiada, desesperada.

Eu quis acender o espirito da vida,
Quis refundir meu préprio molde,
Quis conhecer a verdade dos seres, dos elementos;
Me rebelei contra Deus,
5 Contra o papa, os banqueiros, a escola antiga,
Contra minha familia, contra meu amor,
Depois contra o trabalho,
Depois contra a preguica,
Depois contra mim mesmo,
10 Contra minhas trés dimensdes:

Entéo o ditador do mundo
Mandou me prender no Pio de Acgucar:
Vém esquadrilhas de avides
Bicar o meu pobre figado.

15 Vomito bilis em quantidade,
Contemplo 14 embaixo as filhas do mar
Vestidas de maid, cantando sambas,
Vejo madrugadas e tardes nascerem
- Pureza e simplicidade da vida!

20 Mas n#o posso pedir perdio.

(O Visiondrio, PCP., p. 237)

No "desejo de acender o espirito” se afirma o propdsito de destruir

o vinculo de hereditariedade. E contra a cadeia ciclica (versos 6 a 8) que o eu
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lirico investe e procura desfazer os elos de suas "trés dimensdes” que
asseguram a continuidade. O poeta quer romper com a continuidade rotineira e
ja antecipou isso no desejo de "refundir o proprio molde". A imagem de ruptura
e a busca pelo novo descontinuo reproduz o combate entre Eros ¢ Ténatos. E
proprio de Eros promover a adesdo, mantendo juntas as formas, conforme se viu
em “Os impulsos de Eros”, enquanto Ténatos opera no sentido da ruptura.
Outra imagem que se repete € o desejo de mudanca. Tal desejo
encontra-se impresso na rebelifio contra a "escola antiga” (verso 5). Esse
adjetivo denotador da insatisfacdo do poeta, ndo deixa de evocar a necessidade
de rujnas, que, para Arrigucci, "indiciam os fatos histéricos e resumem em si

todas as catastrofes"'’

., mas, também, preludiam o renascer da "pureza e da
simplicidade” (verso 19).

Assim, em “Novissimo Prometeu” o poeta situa-se no centro do
dilema da civilizacdo da modernidade. O eu-lirico aparece como aquele ser
que busca sua propria individualidade e a de todos os seres. Nessa busca,
rebela-se contra tudo e contra todos e até contra si mesmo. Entre tantos
relativos (fugir do préprio molde; papas, banqueiros, escola antiga, familia,
amor, trabalho, preguica) a busca do Absoluto - acender o espirito da vida -
prossegue numa tragédia prometéica: o poeta vé-se acorrentado 2
secularizacio (“Pio-de-Agficar™), enquanto o progresso (“esquadrilhas de
avides™) tenta impedi-lo de alcangar a infinitude. No entanto, o poeta ndo
desiste. Ao vomitar "bilis em guantidade" abre-se uma senda que transgride os
limites da secularizacfio e nela se projeta uma aspiracio religiosa de unir o céu
e a terra. Mas essa busca ¢ mediada pelo sentido obsessivo do cosmos ¢ da
circularidade do tempo como finitude, evidenciado no verso 18.

Segundo Murilo Marcondes de Moura, o tema de Prometeu, na

poesia de Murilo Mendes, esta

17 “Arquitetura da meméria” in O cacto ¢ as ruinas: a poesia entre outras artes. Sdo Paulo,
Duas Cidades, 1979, p. 120.
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envolvido com o préprio ato de criar, o qual se transformou, para
Murilo Mendes, em um desafio de alcance ético, cuja funcdo
primeira seria a de ampliar o campo da consciéncia, ao propor uma
abrangéncia de associa¢gdes que, no entanto, encontra sempre o
mesmo obstaculo do qual € forcoso ( e vio) tentar se desembaracar:
o tempo'®

Isto posto, romper as barreiras do tempo, imposi¢do da imaginacgdo

noturna, ¢ um dos reclames da poética muriliana. A figura caracteristica da

linguagem noturna € o oximoro, a superposi¢do dos contrarios. As imagens

tendem a justapor-se, e, no fundo, essa ambic@o do imaginario noturno aspira

eternizar o tempo ¢ temporalizar a eternidade como em “O Poeta, a Musa ¢ a

Noite”.

A noite foi feita para se vigiar e se contemplar.

A noite faz o homem voltar lentamente para os enigmas de Deus,
para o ilimitado. A noite é a esfinge, o oraculo, o sonho, a
majestade, a profecia, a volupia. A noite é nupcial, virginal e
maternal. A noite assiste a gestacio de todos os poemas. A noite
assiste as bodas do homem com a eterna, volivel e universal
Mulher

A noite € a confidéncia, o desligamento do universo de Saté.
Através do tempo e do espago comungo com todos 0s seres vivos,
mortos ¢ por nascer. Minha alma rompe a camada hereditaria, voa
na Orbita dos planetas e gravita em torno da Imaculada Conceicéo!

(O Sinal de Deus, PCP.. p. 755.)

A valorizagdo do instante da vigilia ¢ da contemplagdo é o

trampolim para o atemporal e o eterno. A presen¢a de todos os verbos no

18 4 poesia como totalidade. Sdo Paulo: EDUSP, 1995, p. 129.
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presente, coloca o poeta no tempo absoluto da contemplacdo noturna. Trata-se
de uma viagem que contém todo o potencial da existéncia em imagens de
fundacdo, de inauguracfo, onde se dissolvem os limites entre o bem e o mal
como nas cosmogonias antigas.

Conseqiientemente, o que a contemplagdo muriliana coloca em
movimento € marcado pela inscricdo da vigilia noturna. Uma postura como essa
intenta sugerir um lugar privilegiado para a atividade poética, acreditando que
a sua circunsténcia enigmatica constituiria, na verdade, um adentramento maior
no mistério do mundo, pela “confidéncia™ da noite.

A feliz expressio “a noite assiste a gestacdo de todos os poemas”,
torna-se a chave de uma atitude subjetiva que, em esséncia, procura construir a
observa¢do poética a partir de uma multiplicidade de visdes que se equivalem e
que colocam o sujeito poético em estado de (des)centramento, pelo menos em
aten¢do quanto ao vertiginoso desdobramento da realidade.

O poder da poesia, sob uma contempla¢do noturna, portanto, seria o
inverso do que qualquer visdo racionalista poderia formular, e o centro de sua
ambigdo seria fundamentalmente a auscultagio vidente, acreditando o poeta que

“a noite é a confidéncia, o desligamento do universo de Satd”.
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CONCLUSAO

O texto poético de Murilo Mendes, conforme pudemos verificar
traz em si as marcas fundamentais da sensibilidade poética moderna no que esta
tem de dissonante e anormal tanto em relagdo a si mesma, enquanto ser de
linguagem com suas formas e forcas imanentes, como em termos de uma
emergente busca de espagos de representacio de uma outra realidade.

Pela anilise que fizemos da obra de Murilo Mendes, apesar de
reiterar algumas possibilidades previstas anteriormente pela critica,
acreditamos que nossa leitura também inaugurou possibilidades novas. O ponto
central da poética muriliana parece ser exatamente a conciliacfo de contrérios,
dito por Manuel Bandeira, que produziu um impacto por ocasifio de sua estréia.
Esta conciliagdo passa pela hipdtese d¢ um projeto poético subjacente a obra
muriliana, cuja base estaria na busca, dentre outras, de um equilibrio, ou na
busca de um real que ¢ a propria fala, para chegar a um trajeto direcionado &
ordem pela desordem, conforme entendia Lais Corréa de Aratijo’'. Nossa leitura
coloca-se como um prolongamento das abordagens anteriores — realizadas pela
critica de Murilo Mendes, porém, seguindo a orientaclio da propria poética do
autor inscrita, para nés, sob os signos do desespero ¢ da redengéo.

Apesar dos varios titulos dados a Murilo Mendes, acreditamos
ndoser possivel classifica-lo com categorias ou conceitos muito definidos,
embora seja uma preocupacio constante e até inevitavel daqueles que se
propdem a avaliar e analisar a sua producio poética. Murilo Mendes buscou seu
caminho seguindo uma via antropolégica e antropofagica recebendo influéncia

das pulsbes e impulsbes do poeta quanto das pressGes sociais a que este

L' Poetas Modernos do Brasil: 2 Murilo Mendes, Rio, Vozes, 1972, p. 107.
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encontra-se sujeito. E assim, os textos murilianos ganham uma fung¢io
fecundadora balizada no intercdmbio das imagens que recusam o conflito
permanente entre 0s opostos.

Podemos dizer que os posicionamentos tdo firmes que a critica
atribuiu ao escritor com relacfo ao essencialismo, a visfo transcendental do
mundo, & sensualidade manifesta entre o sagrado e 'profano, a génese do
poético, etc., ndo sdo posicionamentos ja resolvidos. Sdo sim, parte de um
processo de afirmacgio. E exatamente por isso a produgio mauriliana é tdo
instigante. O poeta garimpa contradi¢gdes, acentua tensdes ao mesmo tempo que
explora possibilidades de convergéncias.

E dentro dessa perspectiva que podemos entender a questio do
desespero e da redencio em Murilo Mendes. O didlogo com a prépria negagéo €
uma estratégia utilizada pelo autor para colocar-se frente & problematica crucial
da lirica moderna, cuja produgfo leva em conta a expectativa da sociedade e a
do poeta. No primeiro caso, dentre tantos apelativos, a lirica deve ser portadora
de uma palavra virginal, livre da coercdo objetiva e, no segundo, considera a
confluéncia do poeta querendo afirmar-se como sujeito identificado na
singularidade da linguagem. Esta convergéncia constitui-se como tensio, dentro
da qual o poeta inscreve o0 seu imagindrio e toca, pela linguagem, a ressonéncia
social.

No geral, se infere que o desespero € tdo antigo quanto a vida
humana. E inerente a criatura, conduzindo-a a um conhecimento mais amplo de
si mesmo e da propria existéncia. As revela¢bes das manifestacdes do desespero
na poética de Murilo Mendes como a angustia da finitude, a soliddo, destroem
as finidades do homem, despertando-o para a consciéncia do seu ser. O ser
poético apresenta-se ciente do sentido transitério da vida, da certeza da
limitacdo humana. E neste universo ambiguo, onde ndo ha ponto de referéncia
fixo, mas um movimento circular de uma “rede mole” ou de uma “cadeira de
balango™ h4a de se encontrar a verdadeira redencdo através do confronto com os

impasses definitivos.
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A sensibilidade desesperada do poeta reforca a autonomia das
imagens que, embora estejam designadas por um eu particular, tocam o outro
pela esséncia de seu desespero. Valendo-se das categorias da lirica moderna —
dissondncia, anormalidade e acidentalidade ~ Murilo Mendes faz-se surrealista
para dar conta de um clamor que o transcende.

Com isso, o poeta demonstra ter a consciéncia de que, diante da
sensibilidade do leitor, enquanto circunstincia representante do coletivo — seus

versos intentam construir a “Eternidade do homem™:

Minha histéria se desdobrara em poemas:
Assim outros homens compreenderio
Que sou apenas um elo da universal corrente

Comecada em Ad#o e a terminar no Gltimo homem.

(Tempo e Eternidade PCP.,p. 255)

Que histéria contard um sujeito que se inscreve sob a égide de um
“elo da universal corrente”? Invadido pelo desespero de abandonar todas as
“formas de expressdes finitas”, “a musica de todos os dias e das noites™, “os
amores improvisados”, a “ciéncia imediata”, Murilo Mendes leva a cabo a
negatividade, ainda que suas imagens sejam “testemunha de um mundo que
caiu”. Tocado pelo ceticismo moderno dos anos 20, experimentado e
desdobrado ao longo de uma existéncia também facetada, Murilo Mendes acena
com a inversdo dessa perspectiva. A sua negatividade, ainda que seja um
espetaculo de imagens representativas de uma subjetividade, deixa como rastro
final a negacgdo do sujeito. Ou seja, aquilo com que nos deparamos, enguanto
leitores dos seus poemas, conforma um desenho de emogdes e sensagdes que
estdo ligados a um desespero que busca equilibrar-se apenas na necessidade de

ruptura.
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Confrontando com o plano social, essa necessidade do sujeito
poético romper com o instituciopalizado caracteriza o desejo de redencgio pelo
qual a poética muriliana se afirma e guarda o sentido intrinseco da negac¢do da
sociedade. No caso de Murilo Mendes, a negatividade apresenta-se como uma
tendéncia a passividade, manifestada, fortemente em Poemas, pela abundéncia
de verbos no participio — “arquivados™, “estendido”, “vencido”, “acabado™,
“sitiado”, “coroado”, [...] além de formas passivas “Me leva”, “me colocaram
no tempo, me puseram|...], “Alguém estd me segurando[...]”. Essa passividade
que a poesia testemunha em forma de desespero, funda conjuntamente uma
significacio oposta, a mobilidade que conduz a redencdo. O poeta teria, entdo, a
demiurga tarefa de restabelecer espacos simbolicos em que o sentido existencial
do ser e do poema seja positivamente redimensionado no interior da praxis
histérica.

Esse percurso estético existencial é bastante complexo e comporta
formas diversas de realizagdo. Observamos, com Alfredo Bosi, que a poesia
moderna é uma forma de “resisténcia simbélica [multifacetada] aos discursos
dominantes™®. Dentre as muitas faces dessa resisténcia, o critico ressalta a
“recuperacdo do sentido comunitirio perdido™, revelado através das poesias
mitica e da natureza; do lirismo de confissdo e, por ultimo, pela “critica direta
ou velada da desordem estabelecida ( vertente da satira, da parodia, dos epos
revolucionarios, da utopia)”4.

Vimos, ao longo do trabalho, uma série de evidéncias que reforcam
a sensibilidade muriliana e¢ apontam para uma confluéncia entre o movimento
das imagens de seus poemas e a subjetividade do poeta. A poesia de Murilo
Mendes, enquanto poética do desespero, expde, em seu corpo, a dramdtica

consciéncia da condicdo humana em meio as formas desgastadas e alienadas da

O Ser e 0 Tempo na Poesia. S&o Paulo, Cultrix, 1993, pp. 144-5
> 1d. Ibidem.
* _1d. Ibidem.
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vida moderna. Dessa forma, transparecem as fraturas nas imagens do mundo ¢
nas imagens do ser, a marca pungente da subtracdo, da perda, da falta de
referéncias basicas do ser humano diante dos valores ditados pelas ideologias
dominantes. Nesse campo de batalhas Murilo constroi sua poética de redengio.
O poeta vai revelar e ao mesmo tempo desestruturar e negar essa poética do
desespero, buscando, assim, recuperar o sentido da poesia.

Num duplo movimento que reflete e ao mesmo tempo refrata as
formas conflitantes da vida moderna, Murilo Mendes atualiza em varios textos
os arquétipos miticos de Jacob, Narciso e Eros. Esses mitos articulam-se como
formas e forg¢as simbodlicas capazes de penetrar em profundidade nos pordes
existenciais da vida contemporinea, ndo s6 refletindo o gue esta tem de
negativo, de destrutivo, como buscando reconstruir zonas de sentido ao alcance
de poder simbdlico inerente ao ato poético.

Vimos no arquétipo mitico de Eros uma perspectiva simbodlica que
seria capaz de redimensionar o ser, tendo como elemento impulsionador dessa
nova realidade o verbo criador cheio de valores metafisicos, capaz de realizar a
unido entre os opostos. Esta perspectiva erdtica, na poesia muriliana nédo se
baseia na exploracio de pequenas coisas para recuperar uma relagiio mais
harménica do homem com o mundo, ndo advém de uma sensac¢fo de vazio da
existéncia, mas sim obedece a um principio ético cristio da valorizacdo do
fugaz como uma forma de comunhfo e de redencdo. Ou seja, um procedimento
que se apresenta como moderne, na verdade, esta calcado numa tradigdo milenar
que Murilo Mendes incorpora sem esquecer de sua brasilidade, visto que suas
“raizes, transplantadas de Portugal, da Grécia, da Franca e de Israel (pela

735

religifo, ndo pela raga)”™ estdo no Brasil.

Ainda dentro da perspectiva erdtica, o aspecto religioso ¢ um
elemento central e organizador. Murilo Mendes trabalha um duplo movimento
expressivo marcado tanto por uma sexualidade tencionada entre o sagrado e o
profano, que rende muito poeticamente, quanto pela abstragdo espacgo-temporal

que renega sua poética ao puro essencialismo.
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Neo arquétipo mitico de Jacob, conforme foi atualizado pela poesia
de Murilo Mendes, vimos a busca de materializagdo do sentido poético e
existencial dentro de uma ordem redundante das possibilidades do ser e de
manifestar-se do poeta e do poema. O texto é marcado pela articulagdo de uma
escada-palavra metalinguistica que possibilita a ascensfio ¢ queda da palavra
poética num movimento incessante em busca de sua expressividade. Ao assumir
esta forma de ser, a poesia, no seu movimento de subir e descer, transcende as
margens do nonsense ¢ instaura o sentido existencial no processo ascendente e
descendente infinito. Torna-se existéncia e resisténcia. Universaliza-se.
Redime-se.

Na atualizacdo do mito de Narciso, viu-se um ser poético
debatendo-se nas tensfes simbdlicas do texto em busca de imagens de si e do
mundo. A visio narcisica, caracteristica de toda poesia moderna, agora eleva-se
como ponto de convergéncia das buscas fundamentais do poeta e do poema.
Nesta visdo, em que todo o olhar busca se ver e se conhecer, o texto poético
funciona como um dinamo gerador de imagens ¢ reflexos no horizonte textual,
poético € humano.

Observamos, entdo, no desenrolar-se desses trés arquétipos miticos,
que mito e modernidade se entrecruzam, se articulam dialeticamente na poesia
de Murilo Mendes para que esta possa dar conta da autoconsciéncia desesperada
do autor que busca incessantemente restaurar a poesia.

No entanto, durante a leitura do texto muriliano € a escritura deste
trabalho, um problema veio a tona: como conciliar essa atualizagdo mitica, que
implica numa saida do texto, com a imersio total no universo singular do autor?
A fim de encontrar uma saida, buscamos seguir o trajeto textual no qual o
poeticista se propde a organizar uma combinaglo particular de possibilidades
seméanticas abertas pelo processo de imaginacfo, através de imagens diurnas e

noturnas.

. “Resposta ao questiondrio de Lais Corréa de Aratjo”, in PCP.. p. 48.
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Assim, inaugura-se uma nova estratégia de rejei¢do a finitude do
tempo com a idealizaciio e conseqiiente busca de espagos imaginarios que,
inicialmente, apresentam-se como “sombras” e “sonho” para, em seguida,
desembocarem numa busca de refigios fora do tempo, na eternidade. Ai se
sobrepde as imagens da “mulher™ e do “céu”, que auxiliam o poeta a solucionar
a abstracdo temporal.

Conhecendo a agdo do tempo, o ser se volta para o futuro, para o
“tempo que vird” e, principalmente, para a eternidade que, “um dia” substituira
o tempo e nela recai a vitoria da luz sobre a sombra, do bem sobre o mal, da
esséncia sobre a forma.

Como vimos, ocorre uma evoluc¢fo no modo de as imagens noturnas
e diurnas ocuparem o espag¢o da escrita. De uma recusa do tempo que apresenta,
por um lado, uma neutralizacio dos conflitos por ele ocasionados e, por outro,
um afastamento sucessivo destes conflitos em busca de um refigio para uma
aceitacdo simulada do tempo, na qual o eu acompanha as mudancas no espago
visando ultrapassar o tempo e alcancar o refigio supremo — a eternidade. As
tensdes murilianas sfo insoliveis. Mesmo que em varios poemas tenhamos
chegado a uma resolucfio, a estratégia serviu apenas para o fechamento da
leitura do texto analisado. No poema seguinte, tem-se um recomec¢o. Os textos
murilianos nfo terminam em repouso, mas exploram o chogue, quer partindo da
coisa mais banal para depois jogar o leitor diante de uma revelagdo mais
profunda, quer partindo do sublime e transcendente para convidar o leitor a
finitude.

Com o eu muriliano estamos sempre diante de um ser a nos tornar
interlocutores de seus desesperos e suas alegrias, de suas memorias e de suas
esperancas, de suas tradigdes e de suas filosofias, abrindo um ardente espago de
troca no universo modernizado de homens divididos e de relagdes reificadas.

Assim, a expressdo de todos esses elementos num universo poético,
sob uma perspectiva mistica-religiosa, oferece uma alternativa para o desolado

quadro de faléncia das utopias da modernidade, posto que Murilo Mendes
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ordena: “recolhamos da tradigcdo o que ¢ espiritualmente vivo — e queimemos

suas formas caducas”™ (O Discipulo de Emaus).
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RESUME

Le but de ce travail est de situer Murile Mendes en tant que poéte
de la sensiilité et des perspectives modernes, 4 partir de références du
modernisme brésilien. Sous le signe du désespoir, les textes de ce poéte
présentent son rapport de tension avec son art au milieu des conflits de
représentation du monde moderne en quéte de 1’identité et de la légitimité
touchant 1’étre et le monde, jusqu’aux structures d’expressions artistiques. En
réfléchissant sur les rapports de I'étre avec lui-méme, la société et le sacré, le
poet veut récupérer 'unité perdue en s’imposant pour modifier une situation
Qui n’est pas satisfaisante. Cette récupération, faite & travers la médiation de
Ihumour et de l’ironie dans les premiers travaux, acquiert une force majeure
dans les travaux postérieurs. L’actualisation d’anciens mythes et la
représentation de ’érotisme das une perspective mytique-religieuse caractérisen
la recupération, le désir de renouvelement, en s harmonisant sous la

surveillance de I’imaginaire nocturne du poéte avec un élan de redemption.
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ABSTRACT

This work tries to place Murilo Mendes in the poetic current of
sensibility and modern perspectives, considering aesthetic references of the
brazilian modern. Under the sign of the despair, the murilian texts configure a
tense relationship of the poet with his way produce, amid the conflicts of
representation of legitimacy, that go beyond the being and the world, reaching
the structures of artistic expressions. When reflecting the relationships of the
being with himself, with the social context, with the sacredness, the poet looks
for to rescue a lost unit and he imposes himself with the purpose of modifying
an unsatisfactory situation. The ransom that is made bay the mediation between
humor and irony, in the first works, acquires larger force in posterior works.
The modernization of old myths, the representation of the erotic situation in a
mythical and religious perspective characterizes the ransom, the renewal desire
ant they are harmonizes under the poet’s nocturnal imaginary surveillance with

a redemption impulse.
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