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RESUMO

A presente dissertagdio centra-se na andlise de narrativas produzidas por alunos de
7" sériec do 1° grau, em contexto escolar. Através destas produgdes, apresentadas no
suporte livro, sdo investigadas as possiveis historias de leituras, as imagens do mundo
letrado e a influéneia da midia, como elementos que fazem parte do conjunto de
experiéncias dos alunos com a linguagem. A partir da concepgfio dialdgica da linguagem,
tal como formulada por Bakhtin, em que sujeito e linguagem s3o constituidos mutuamente
na interagfo social, o texto é enfocado como um produto historicamente produzido a
partir das suas relacdes com outros discursos e com os inferlocutores.

O procedimento indicidrio ¢ utilizado para efetuar a andlise das relages
intertextuais e interdiscursivas manifestadas na producfio dos textos. Isto permite
construir hipiteses sobre a relagdo entre a formacfio do sujeito leitor ¢ as suas
experiéncias como sujeito autor.

A investigacio dos livros revela modos distintos de compreensio do mundo
letrado. Ela permite também levantar hipéteses de como o ensino de leitura ¢ a indistria
cultural t8m promovido a construg@ie de imagens de narrativa: a parrativa é, a0 mesmo
tempo, considerada come wm conjunto fragmeniado de elementos convencionais
(didlogos, personagens, episédios narrativos) ¢ como lugar de doutrinamento e
ensinamento moral. Para além do ensine escolarizado da leitura e da escrita, nota-se que
alguns recursos verbais ¢ no verbais da midia sfo também assimilados como modos de
articulagfio textual & margem da tradicfio letrada culta.

Palavras-chaves
1 - Lettura
2 - Escrita
3 - Ensino
4 - Escola



INTRODUGAO

Ja se tornou uma histéria bem conhecida os problemas envolvidos na produgfio da
chamada redacio escolar, a que se chegou a propor o estatiuto de género do discurso,
instituido pela escola a partir de diferentes géneros em uso na sociedade (Attayde Jr.,
1995). Nesta apropriagio a redacfio torna-se analdgica, pois a prética deste tipo de texto
nfio ¢ um “fazer-saber” discursivo, mas um “saber-fazer” imitativo, j& que, entre outras
condigfes em que ¢ produzido, estd a necessidade de se basear em modelos e ter como
um interlocutor necessdrio o professor, preocupado essencialmente com a corregdio.
Assim, neste género, o aluno-redator fornece pistas ndo para a compreensdo, mas “pistas
de que sabe operar com aquelas pistas” (Attayde Jr.,1995:17)

Na anélise critica da questdo, destaco os trabalhos de Geraldi {1984,1991), Pécora
(1983) ¢ De Lemos (1977), cujas conclusGes sdio convergentes: a produgfio de texto na
escola tem se caracterizado pela artificialidade, falta de estabelecimento de uma relagdo
interlocutiva efetiva e nfio dominio das convengSes da escrita,

Na necessidade de buscar novos direcionamentos para a pratica de produgéio de
textos na escola, algumas propostas tém sido feitas, a partir de diferentes pressupostos
teéricos. Entre elas, Gallo (1995) parte da concepglio de autoria de Foucault, ao propor
novos enfoques para as narrativas escolares; Grillo (1995) defende a impertincia da
orientacdo do professor na refacgdo de texto, seguindo a concepgdo de Vygotsky sobre o
papel cooperador do adulto no aprendizado e Mello (1996} analisa o desenvolvimento da
escrita a partir dos conceitos de coeréncia e coesfio da lingiiistica textual. Estes sdo
apenas alguns exemplos da necessidade de compreender o processo de produgfo de
textos na escola para que se possa assim intervir no ensino da linguagem, na modalidade

escrita, principalmente no primeiro grau.



E na esteira destas buscas em que me coloco. O desgjo de fazer com que a
produgio de textos torne-se, antes de mais nada, significativa para os seus autores,
estabelecendo uma relagfio intersubjetiva dentro do espago em que ¢ produzida, esbarra
ainda na construgdo de todo um imagindrio em relago 4 escrita, a partir de leituras que
acabam por se constituir em modelos. Por isto o caminho que pretendo tomar € entender
methor as imagens de escrita ¢ de leitura que os sujeitos desta pesquisa construfram
principalmente no seu processo de escolarizagdo. E com esta preocupagiio que pretendo
analisar livros de historias produzidos por alunos de 7° série, de uma escola piblica de
Campinas.

A anélise serd conduzida por duas questdes bdsicas: como a interdiscursividade e a
intertextualidade sfo articuladas na produco escrita? Que correlagdes s#o estabelecidas
com o género narrativo literério ¢ com oufros géneros que fizeram parte das experiéncias
destes sujeitos? A produgfio escrita dos alunos serd enfocada com o objetivo de resgatar o
caminbo percorrido por eles até chegar a seus textos, caminho este que passa pelas
leituras que fizeram. Como afirma Orlandi (1988:91):

(...) a produgZo (oral ou escrita) € meio pelo qual s¢ pode ter
acesso & leitura do aluno. Embora seja uma relagiio indireta, & af
que se pode verificar a historia do leitor em relagfio as
significag®es, aos modelos (etc) de que ele tem dominio.

Por isto, a partir da leitura mais atenta destas produgdes ¢ possivel langar algumas
hipoteses sobre as histérias de leituras, as imagens do mundo letrado, bem como as suas
categorias de interpretacfo. Minha hipdtese € de que estes elementos, constitutivos da
experiéncia com, a linguagem, sdo reconstruidos em seus textos pela selegdo de
informacdes, temas, estruturas e recursos linglifsticos. A proposta ¢ analisar a produgio
textual do aluno, levando-se em conta que este busca nas suas experiéncias de leituras
formas de dizer.

Deve-se também considerar que fora da escola, os alunos jA tém outras

experiéneias com diversos suportes como leituras de revistas, historias em quadrinhos,



propagandas etc. Além disso, nfio podem ser ignoradas as interagSes com outros meios
semiGticos como televiso, rédio, cinema (cf. Geraldi, 1996). Na escrita, em menor grau,
ha também experiéncias de produgfio de listas, poemas, didrios, enquetes. Estas
configuragBes com seus suportes, inseridas nas diversas instincias sociais de seu uso, vio
constituindo de forma difusa, assistemdtica as experiéncias com a linguagem sem se ter
passado por um processo de didatizagio especifico da instituicBio escolar e podem ser
atualizadas nas produgdes texmuais.

Sendo assim, a construgfio de texto significativo que passa necessariamente pela
relagdo intersubjetiva, nfio prescinde da relacfo da escrita com outros textos, e com
experiéncias em ouiros universos discursivos, ja que a textualizacfio como acontecimento
discursivo opera nfio somente sobre o outro - o interlocutor -, mas também a partir de ou

sobre discursos anteriores, num processo de incessante didlogo:

Um enunciado € um elo na cadeia da comunicagfio verbal de uma
dada esfera (...} Os enunciados nfio sfo indiferentes uns em
relagdo aos outros nem sfo auto-suficientes; conhecem-se uns aos
outros (...) O enunciado estd repleto de ecos e lembrangas de
outros enunciados, aos quais estd vinculado no interior de uma

esfera comum da comunicac8o verbal (Bakhtin, 1979: 316)

Entendendo como uma das propriedades de um texto a sua articulacBio sobre
outros textos ¢ sobre o interdiscurso, pretendo avaliar os modos de relagfio que os textos
dos alunos estabelecem com suas experiéncias com a linguagem, no momento especifico
de produgio de texto.



I - DESENHO POLIFONICO DAS REMESSAS TEORICAS

1.1. Linguagem e Sujeito

Para o estabelecimento da relagfo entre teoria e prética, entre o fazer e o refletir
sobre este fazer € necessiria uma abordagem tebrica que dé conta de explicar
conjuntamente estes dois momentos ¢ espagos, sem o que cria-se um fosso intransponivel
ou, o que é pior, deslegitima um ou outro. Se, ao invés da prética estar fornecendo
elementos e dados que possam cada vez mais possibilitar a compreenséo dos fendmenos
para que os resultados voltem de forma redrticulada & pritica, ocorrer uma total
dissociacfio entre estas duas intervengdes ‘ sobre o mundo, cada uma delas acaba
desprezando o olhar do outro, através da desqualificacio ou do silenciamenio ¢ perde-se a
possibilidade de estar se reconstruindo mutuamente. Estas quest@es so importantes
quando se pensa no papel dos estudos tedricos na sociedade e no caso especifico, quando
se trata do ensino da linguagem na escola.

Um dos primeiros passos para quem trabatha com o ensino de portugués na
escola € ter uma concepgiio de Hinguagem que permita compreender os modos como o
sujeito interage com a lingua. Tomando Bakhtin como ponto de partida, linguagem é
entendida aqui como um sistema de signos ideolégicos formade a partir da interagfio
social:

A4 palavra é o fenémeno ideoldgico por exceléncia. A realidade
toda da palavra é absorvida por sua funcdo de signo. (.) A
palavra é o modo mais puro e sensivel de relaglio social (...)
Realizando-se no processo da relaglo social, todo signo
ideolégico, e portanto também o signo lingliistico, vé-se marcado
pelo horizonte social de uma época e de um grupo social
determinados. (Bakhtin;1929: 36,44)
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A linguagem enquanto signo nfo pode ser dissociada das formas concretas da
comunicacfio social, e por isso mesmo nela “confromtam-se indices de valor
contraditérios”, tornando-a viva ¢ mével, sempre capaz de alterar-se. Exatamente porque
a linguagem nasce das interagBes sociais, na sua constituiciio est implicada a participagdo
dos parceiros da comunicagéo, Para os sujeitos em processo de interlocugo, a lingua &
tomada a partir de um conjunto de enunciados concretos e nfo a partir de um sistema
neutro, pronto, & disposigfio dos falantes:

(-.-) 0 elemento que torna a forma lingfistica um sigro nfio ¢ sua
identidade como sinal, mas sua mobilidade especifica; da mesma
forma que aquilo que constitsi a decodificagio da forma
lingiifstica nfio é o reconhecimento do sinal, mas a compreensio
da palavra no seu sentido particular, isto é, a apreensfio da
orientagdo que ¢ conferida & palavra por um contexto € uma
situacdo precisos, uma orientacZo no sentido da evolucSio e nfo
do imobilismo { Bakhtin, 1929: 94)

A verdadeira substancia da lingua nfio ¢ constituida por um
sistema abstrato de formas lingiiisticas nem pela enunciagdo
monolégica isolada , nem pelo ato psicofisico de sua produgdo,
mas pelo fendmeno social da interagdo verbal, realizada através
da enunciacfioc ou das enunciagdes. A interacdo verbal constitui
assim a realidade fundamental da lingua. (Bakhtin,1929: 123)

Se por um lado a linguagem ¢ concebida como produto da interac@o social, por
outro lado, também ¢ constitutiva do discurse interior por este se materializar nos signos.
Neste sentido a linguagem nfio ¢ mera expressdo do pensamento, pois entende-se que,
enquanto signo, ela “é organizadora, elaboradora da atividade mental” (idem, p.112}. Ou,
tomando outro tedrico que também considera a linguagem como constitutiva do sujeito:
“A lingnagem em um dos seus aspectos fundamentais ¢ um meio de revisfo de categorias
¢ criacdo de novas estruturas™ (Franchi, 1977: 32). Pode-se pensar entfio que o sujeito
constitui-se na sua relagfo com o outro, pela inguagem nas diferentes interagdes.
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Estamos diante de todo um processo dindmico envolvendo o fendmeno da
linguagem: como produto sempre em movimento porque originado das interagdes sociais,
constitui o sujeito, mas também € constifuido por ele. E a partir da historicidade que o
sujeito e a linguagem devem ser considerados, ainda que o acontecimento enunciativo seja
realizado no aqui-agora. N3o b4 portanto um sujeito que se apropria livremente de uma
lingua acabada para expressar seu pensamento OU para comunicar-se, nem, em outro
extremo, hd uma linguagem levando “os sujeitos a guincho™ (Calil, 1995). Ainda que
sofra as injungdes sociais, ideolégicas, o sujeito interage com o outro - seu interlocutor,
presente ou ndo, Gnico ou ndo - e com outros discurses, presentes historicamente. Dai

assumir o ponto de vista tedrico, segundo o qual:

Entende-se que o sujeito se constitui como tal 3 medida que
mterage com os outros, sua consciéneia e seu conhecimento de
mundo resultam como ‘produto sempre inacabado’ deste mesmo
processo, no qual o sujeito internaliza a linguagem e constitui-se
como ser social, pois a linguagem nfio ¢ trabalho de um artesdo,
mas trabatho social e historico seu ¢ dos outros ¢ para 0s outros ¢
com 08 outros que ela se constitui. Isto implica que nfic ha um
sujeito pronto, que entra na interagdo, mas um sujeito se
completando ¢ se construindo nas suas falas e nas falas dos
outros. (Geraldi, 1996: 19)

1.2. Enunciados e Géneros do Discurso

Com base na concepgiio de linguagem em que b4 um trabalho historico do sujeito
sobre a linguagem e da linguagem sobre o sujeito a partir da diferentes interagdes, o
estudo de textos e dos géneros deixa de ter um olhar apenas sobre a sua estrutura ¢
organizagBo internas e deve levar em conta fatores externos que ndo apenas interferem na
producdio de textos, mas fazem parte da sua prépria constituicdio. Nesta abordagem,
Bakhtin (1979) pode mais uma vez auxiliar, ji que em seus estudos sobre enunciados ¢

géneros do discurso, h4 uma preocupagiio com seus usos efetivos na comunicagiio verbal:
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A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais ou
escritos), concretos e tinicos, que emanam dos integrantes duma
ou doutra esfera da atividade humana (...) qualquer enunciado
considerado isoladamente &, claro, individual, mas cada esfera de
utilizaclo da lingua elabora seus tipos relativamente estéveis de

enunciados, sendo isto que denominamos géneros do discurso
{Bakhtin, 1979; 279)

Vé-se que 0 género configura-se a partir de um exterior: a mstincia de uso social
da linguagem vai construindo estabilidades de configuragfes textuais, mas que se renovam
¢ se reestruturam historicamente. Embora o autor admita a diversidade enorme de
géneros, que vai desde a réplica do didlogo cotidiano até um romance em tomos, propde,
como orientagdo inicial de estudos, dois grandes subgrupos: géneros primarios, que se
fundamentam a partir de diflogos espontdneos, € os géneros secundérios, formados a
partir da absor¢dio e transmutagSo dos géneros primérios, em contextos culturais mais
complexos, como tratados cientificos, romance, teatro. O que os une ¢ exatamente o
principio dialégico da linguagem, j& que todo emunciado ¢ uma retomada de enunciados
anteriores, tendo em vista seu interlocutor ¢ antecipando no seu proprio interior

enunciados futuros que serfio respostas ao enunciado proferido:

A obra, assim como a réplica do didlogo, visa a resposta do outro
{dos outros), uma compreensfio responsiva ativa (...} A obra ¢ um
elo na cadeia da comunicagfio verbal; do mesmo modo que a
réplica do didlogo, ela se relaciona com as outras obras-
enunciados: com aguelas a que ela responde e com aguelas que
the respondem, e, 20 mesmo tempo, nisso semethante A replica do
didlogo, a obra estd separada das outras pela fronteira absohita da
alternfincia dos sujeitos falantes. (Bakhtin, 1979: 268)

Se a primeira propriedade do enunciado é a alternincia dos interlocutores, esta
fronteira é dada pelo segunda propriedade: o acabamento de um enunciado, que ¢ o que
justamente suscita a possibilidade de resposta do outro. Este acabamento depende de trés
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fatores interligados: o primeiro diz respeito ao tratamento exaustivo do objeto a partir de
um tema, que, embora teoricamente inesgotdvel, € delimitado pelo locutor. O segundo
fator que permite o acabamento de um enunciado € o “querer-dizer” do locutor que,
dentro de uma esfera da comunicagio verbal com suas condigdes de produglio, estabelece
um projeta de dizer que tornard possivel o tratamento do tema. A partir deste dois fatores
retomamos o género do discurso: com base em um “querer dizer” sobre um determinado
assunto, 0 género, com sua configuraglo textual, ¢ escolhido, escolha esta que se da
também em fungfo da especificidade da esfera de comunicagBo verbal, 0 que implica

considerar os interlocutores previstos:

A gquem se dirige o enunciado? como o locutor ( ou o escritor)
percebe ou imagina seu destinatario? Qual € a forga de influéneia
deste sobre o enunciado? E disto que depende a composiglio, e
sobretudo, o estilo do enunciado. Cada um dos géneros, em cada
uma das dreas de comunicagfo verbal, tem sua concepgio padriio
do destinatirio que o determina como género. (Bakhtin, 1979:
321)

Na produgdo de qualquer enunciado, hi ent3o um tensfio entre o “querer-dizer”
do locutor, as imagens do interlocutor e as constrigles préprias do género que sio
equacionadas, situacionalmente ¢ historicamente, na enunciagdo. Bakhtin, ao tratar do
enunciado e dos géneros dos discursos, levando em conta o principio dialdgico (sua
relagdo com outros enunciados e com os interlocutores), os temas e as msténcias de
utilizaciio da linguagem, antevé o que mais tarde tornou-se central na Andlise do
Discurso: a necessidade de tomar o texto em sua relagio com a exterioridade. Isto
significa que as condicBes de produgdio e o jogo de imagens dos interlocutores sio
clementos constitutivos dos processos discursivos, e sem estes elementos perde-se o que
h# de fundante na linguagem: a interagfio entre sujeitos.
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1.3. Intertextualidade e interdiscursividade

Dentro da concepgio dialdgica de linguagem, em um discurso, materializado

textualmente - com seus enunciados e palavras - estdo inerentemente presentes ecos de

outras vozes, com seus pontos de vista, suas aprecia¢des, seus valores:

A palavra nfio é um objeto, mas um meio constantemente
ativo, constantemente mutdvel da comunicacio dialégica. Fla
nunca basta a uma consciéncia, a uma voz, Sua vida esta na
passagem de boca em boca, de um contexto para outro, de um
grupo social para ocutro, de uma geragio para outra. Nesse
processo ela ndo perde o seu caminho nem pode libertar-se até o
fim do poder daqueles contextos em que integrou (Bakhtin,
1972:176)

A palavra impregna-se da historicidade dos diversos textos que a utilizaram ¢ a
dissemina nos outros textos num movimento continuo de retomada e transformagio. Mas,
a partir deste espectro, € preciso fazer uma distingSo tedrica que permita uma
operacionalizacio dos dados, definindo-se assim dois conceitos: interdiscursividade e
intertextualidade.

A interdiscursividade € entendida como a retomada de percursos temdticos, a
partir de uma ou mais formagdes discursivas construidas historicamente. (Fiorin, 1994). A
remissfio nfo € explicitamente marcada pela incorporagiio de recursos linglisticos
gspecificos ou cristalizados, “nem se da a partir de discursos empiricamente
particularizados & priori” (Guimarfies, 1995: 66). A interdiscursividade se dé
gssencialmente a partir da dispersdc dos enunciados, nfo localmente marcados, nio
empiricamente localizdveis, mas que fazem parte do conjunto de formulagdes construidas
historicamente.

J& a intertextualidade serd compreendida como a retomada explicita de ditos
anteriores, perceptivel pela marcas deixadas na superficie textual. (Marques, 1997: 25).
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Sendo assim, a intertextualidade ocorrerd quando um texto estiver marcado
lingtlisticamente, nos niveis morfologicos, sintdticos ou seménticos, isto ¢, na superficie
textual, estabelecendo relagBes com os textos a que se remeteu,

E necessario frisar que esta separagdo operacional entre intertextualidade e
nterdiscursividade nfio deve esconder a nogfo de que a linguagem em qualquer uma de
suas manifestacbes estd imbuida da historicidade discursiva, dentro do seu principio
dialégico de constituico

Com base nestes modos de dialogar com enunciados anteriores, especificos ou
dispersos, pode haver o estabelecimento de relagles polémicas, pelo entrecruzamento de
temas ou de posigdes distintas a propésite do tema, como na parédia ou na ironia, em que
ha um confronto no interior do préprio texto com os discursos incorporados. Por outro
lado, podem ocorrer relagles contratuais, se 8 remissio a outros discursos tem um cardter
de legitimag8o, de autorizagio do texto dentro de um universo discursivo a que pretende
pertencer. Dada a heterogencidade do discurso € a do sujeifo, no intervalo entre o
confronto ¢ a legitimago, os didlogos entre os discursos podem ser ampliados e

tensionados estabelecendo relagSes mais complexas a partir destes dois extremos.



Il - EXPERIENCIA ESCOLAR DE LEITURA E PRODUCAO DE
TEXTOS

2.1, Mudancas no ensino de lingua portuguesa na década de 80

Antes de tratar das experiéncias na escola com leitura ¢ produgfo de texto, que
serfio objeto de andlise neste trabatho, ¢ importante reportar a alguns eventos ocorridos
na década de 80 relativos ao processo de mudanca no ensino de lingua materna e que tem
repercussdo nas diretrizes do ensino atualmente. Muito do que se faz ou do que se fala
hoje, em termos de ensino de lingua, é fruto deste periodo de questionamentos e
propostas. Alifs, muitas das discussdes atuais, bem como propostas, nfo existiriam sem
este movimento iniciado em fins da década de 70. Também os problemas que ainda
existem e, talvez nd0 sejam resolvidos a curto prazo, jd tinham sido levantados neste
periodo. O ensino escolar tem uma capacidade muito lenta de mudanga por lidar com
tradicdes muito arraigadas no seio da prépria sociedade ¢ nfio apenas restritas s
instituigBes escolares. Além disso, existe uma rede de agentes envolvidos neste processo
de mudanga, como universidades, 6rglos pablicos e, principalmente professores e alunos,
que ndio possibilita que as transformacles sejam efetuadas de forma consistente e
planificada, mas sim de modo desigual, heterogéneo, cheio de reviravoltas e resisténcias.

£ esta a impresso que se tém a partir da leitura de Silva (1994) na qual me
baseio para resgatar um pouco da minha prépria histéria como professora, histéria que
conhecia fragmentariamente , mas que ¢ fundamental para entender os meus caminhos e
contlitos.

No inicio da década de 80, as reflexBes sobre educag@o e sociedade estavam
voltadas para formas de reagir & visdo da escola come instituiclo reprodutora das relagdes
sociais, tentando vé-la também como um espaco de transformaglio que teria como o8



18

principais agentes os professores, a partir de novas bases no que se refere a concepedo de
linguagem, de ensino-aprendizagem e do préprio aluno. Apés todo um trabalho de
desmascaramento das politicas educacionais do pais até a década de 80, de cariter
mecanicista, a-histérico ¢ a-dialético, a pergunta que se colocava para o professor era de
como deveria se conduzir no processe educativo. Isto porque considerou-se que o
processo de mudanga deveria centrar-se no educador para que ele pudesse se ver em seu
papel transformador, além de ag8es mais abrangentes de uma politica educacional.

A formaciio do professor deveria ser dirigida principalmente na construgdo de
novas concepgOes de linguagem, de escrita e de leitura, que se oporiam a uma visfio do
ensino de lingua como reconhecimento de regras gramaticais, usadas pela elite, ¢
freinamento na sua utilizagSo. O procedimento em vigor era instrumentalizar ¢ aluno,
através da aquisicio formal da lingua, para depois ensinar os conteddos bor ela
transmitidos.

Novos paradigmas na lingiiistica estavam sendo construidos a partir  dos
pensamentos de Bakhtin ¢ Vygotsky, que indicavam o esgotamento do modelo estrutural
da lingiiistica;

O interesse dos dois autores citados {dentre outros os que ficaram
conhecidos mais entre nés) pela linguagem, a sua compreensfo do
valor dos aspectos sociais e culturais na produgio do
conhecimento e na constituiciio dos processos mentais, a visdo do
homem enquanto sujeito produtor de histéria, de cultura, de
Einguagem, num processo fundamentalmente dialégico e interativo
foram algumas das razdes que fizeram o sécio-interacionismo um
paradigma gerador de novas compreensdes, atitudes, buscas,
propostas, praticas, no campo educacional em geral e no ensino de
lingua, em especial (Silva, 1994: 15)

A partir de novas concepgles, as propostas buscavam deslocar a concepgéo
estrutural da lingua, base para a teoria da comunicagio ¢ para o ensino instrumental, para

uma concepgo socio-interacionista. Do mesmo modo, o aluno nfio poderia mais ser visto
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dentro de um modelo idealizado, que precisa aprender a lingua cleita, mas deveria ser
visto como um ser que tem uma histéria, que esta dentro de um contexto. Assim :

(...)faz com que adquiram importincia na sala de aula as préticas
de uso efetivo da lingua no dizer-ouvir-escrever-ler, tomadas
agora comeo processos interlocutivos marcados socialmente e os
sujeitos que a realizam, enquanto sujeitos situados cultural, social
¢ historicamente. (Silva, 1994: 16)

A sala de aula deixa de ser vista como um espago de transmissio de
conhecimento, de alguém que sabe para alguém sem histéria ¢ sem nenhum conhecimento
vélide culiuralmente, para ser considerada um lugar social envolvendo sujeitos sociais
{principalmente, professores e alunos), cada um com suas experiéncias , vivéncias e
“saberes”,

Para mostrar como estas transformacfes sio dificeis de serem concretizadas, basta
atentar para o que Larrosa, mais de uma década depois, afirma em relag8o ao ensino de
leitura, mas que pode ser expandido para todo o ensino de lingua:

(...) parece que la pedagogia (quizi toda pedagogia) ha intentado
siempre controlar la experiencia de la lectura, somertela a una
causalidad técnica, reducir ¢l espacio en el gue prodria producir-se
como acontecimiento, capturarla en un concepto que impossibilite
lo que podria tener de pluralidad, prevenir lo que tiene de incierto,
conducirla hacia um fin preestabelecido. Es decir, convertila en
experimento, en una parte definida y secuenciada de um método o
de um camino seguro y asegurado hacia um modelo prescriptivo
de formacién, (Larrosa,1996: 29-30)

O desafio era, ¢ ainda é, garantir que os usos da linguagem, em todas as suas
manifestagdes ( ler- escrever, falar- ouvir) ocorressem como acontecimento, em toda sua
pluralidade ¢ sua relativa imprevisibilidade. Por isto os projetos direcionados & formago
de professores nlio poderiam transformar-se em métodos, em receitas, em treinamentos
gue amulariam qualquer mudanca e seriam contraditérios & propria filosofia que

subsidiava novos enfoques tedricos e novas préticas.
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A partir desta nova concepeio de lingua, de seu ensino ¢ de escola surgiram vérios
projetos na década de 80 destinados principalmente & formagfo de professores. Em 1984,
dentro do “Programa de Integracio da Universidade com o ensino de 1° grau” havia o
Projeto “Desenvolvimento de Préticas de Leitura e Produgio de texto”, relativo ao
ensino de 5° a 8" série, coordenado pelo prof. Jodo Wanderley Geraldi, com participag3o
das professoras Ragquel Salek Fiad, Lilian Lopes Martin da Silva e Denise B. Braga:

{..Jo que mais se intensificou foi a experiéncia direta com os
professores de portugués, do 1° grau através dos Projetos (de
formaco e aperfeicoamento profissional) pelos quais foi possivel
‘colocar no ar’ nacionalmente uma maneira de conceber, pianejar
e conduzir aulas de Lingua Portuguesa de 5° a §" série, como
também uma maneira de entender a atuaglo de professores e
alinos neste processo, e as exigéncias que se colocavam 2 sua

formagdo. (Silva, 1994; 23)

Antes, em 1981, Geraldi j4 havia publicado o texto “Subsidios Metodolégicos para
o Ensino de Lingua Portuguesa” , mais tarde republicado na coletdnea O texto na sala de
aula, em 1984, que tragava as diretrizes para um ensino centrado na concepgio de
linguagem como lugar de constituigfio das relagles sociais:

a linguagem é uma forma de inter-agfio: mais do que possibilitar
uma {ransmissfic de informagdes de um emissor a um receptor, a
linguagem ¢ vista como um lugar de interagfio humana: através
dela o sujeito pratica agdes que nfio conseguiria praticar a ndo ser
falando; com ela o falante age sobre o ouvinte, constituindo
compromissos ¢ vinculos gue nfio pré-existiam antes da fala.
(Geraldi, 1984: 43)

Com base nesta visio de linguagem como lugar de interagfio, o cnsino de
portugués deve portanto constituir-se em um conjunto de priticas de uso efetivo da
linguagem em todas a suas modalidades. Na vis@o sécio-interacionista da linguagem ndo
faz sentido restringir-se a2 um ensino de metalinguagem, devendo ser priorizado o
trabatho com a lingua, em todas as suas dimens3es, gramaticais, textuais e discursivas.
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Com este novo paradigma em relagdo ao ensino de linguagem na escola, desde o
inicio da década de 80, com apoio de 6rgios piblicos, foi implementado um conjunto de
projetos de formagio de professores, em vérias cidades do pais, dentre elas Campinas
(1984-1987). No entanto, nuitos destes projetos foram também interrompidos em fungfo
do retirada de apoio destes mesmos drgdos.

Apesar destas interrupgdes, atualmente o ensino de lingua portuguesa j& nio estd
na mesma situacBo dos anos 70. Outros projetos preocupados com a formacdo de
professores ¢ com a melhoria da condigBes de ensino foram desenvolvidos, embora
também sofressem no seu percurso dificuldades na sua implementagdo. Vivemos ainda um
periodo de transic8o em que diversas concepgBes e priticas, algumas delas contraditérias
entre si ou compreendidas de modo diverso do pretendido, circulam em nossa escolas, ds
vezes dentro de um mesmo espago € dentro de um mesmo sujeito. Mas parece que é assim

mesmo que se fazem ag hist6rias ¢ a Histéria...

L L

Com certeza o trabatho que desenvolvi junto aos alunos tem como origem a minha
formag3o dentro desta fllosofia de mudanca de concepgles de ensino, de lingua, de
escola, de aluno. Exatamente porque fago parte deste processo em que priticas ¢
concepeBes estio sendo colocadas em xeque, a minha prépria prtica é também
contaminada por conflitos, j& que convivi sempre com diferentes posturas em relagdio ao
ensino. Se na minha formag3o universitaria fisi incorporando uma série de novos conceitos
e pontos de vista, revoluciondrios na época, desde o inicio do exercicic de minha
profissdo como professora de portugués tenho convivido com outros modos de pensar o
ensino, alguns deles atuando como resisténcia a quaisquer mudangas, j4 que estdo
ancorados em um conjunto de argumentos construidos historicamente e que tentam s¢
impor como verdades ndo questiondveis. Dai meu trabalho, de uma certa forma, também
estar marcado por estes movimentos de embate e de contraposicdes.



22

2.2, Construgdo de uma experiéncia escolar na década de 90

Pretendo nos itens a seguir levantar as bases com que fiz o planejamento do curso
vespertino de 7° série, oferecido em 1995. Trata-se de uma Escola Municipal de
Campinas, localizada em um bairro populoso da periferia, cujos moradores s3o de classe
sécio-econémica baixa. Embora poucos alunos tivessem trabalho remunerado, muitos
deles, principalmente as nmiheres, cuidavam da casa para que seus pais pudessem
trabalhar, A maioria dos pais era de ba:xa escolaridade, sendo alguns analfabetos. Muitos
era;n emigrantes do interior do Parana.

Durante a exposigdo das linhas gerais do planejamento, espero trazer também
algumas discussGes relativas a decisGes tomadas, e, se possivel, avaliar as contradigdes e
tensBes face 3s posigles assumnidas. A posigdo enunciativa neste momento ¢ mais do
professor do que do pesquisador. ‘

Nos primeiros contatos com os alunos percebi em seus relatos que havia uma certa
compreensdo das experiéncias com a leitura e com a escrita, construidas na escola.
Tratava-se de um reflexo de um contexto mais amplo de praticas ainda vigentes na
institui¢io escolar.

Apbs passarem por um processo de alfabetizacio, muitos alunos anda acabam
imersos no estudo gramatical e em esporddicos contatos com textos ou livros, cujas
leituras sfio muitas vezes uma tarefa  burocrética. O contato com os textos € geralmente
feito através de fragmentos, em livros diddticos, mediado por questdes previamente
formnladas per autores, cuja competéncia estaria “cima de qualquer suspeita™ ¢ os textos
passam a ser analisados como estruturas sem autor ou data', Isto parece ocorrer
principalmente a partir da 5* série do 1° grau. Sendo assim, € comum o3 alunos verem a
disciplina de Portugués como um conjunto desarticulado de regras gramaticais sem muito

! Remeto a Silva (1984), que faz uma anélise critica do processo de escolarizagio da leitura e Mendonga
{1995), que faz uma analise discursiva das formas de silenciamento impostas por alguns livros didaticos.
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sentido. Ao mesmo tempo, passam a ter uma experiéncia de leitura pouco significativa
dentro da escola.

Diante deste quadro, possibilitar a criagio de um novo vinculo com a linguagem é
um trabatho longo, pois além de trabaihar com categorias novas da linguagem, ¢ preciso
também apagar a visfio rangosa que se tem do estudo da lingua. Tem-se entfio neste
contexto o desafio de recuperar ou mesmo criar uma relago com textos que privilegie o
didlogo, as experiéncias anteriores e a hist6ria de cada sujeito participante do processo de
aprendizagem.

A partir de uma concepglio sdcio-iteracionista da linguagem ¢ considerando que:

Aprender a ler ¢, assim, ampliar as possibilidades de interlocugio
COm pessoas que jamais enconfraremos frente a frente e, por
interagirmos com elas, sermos capazes de compreender, criticar e
avaliar seus modos de compreender o mundo, as coisas, as gentes
e suas relacGes (Geraldi, 1996: 70)

umna das decisdes a serem tomadas em relagfio ao ensino de leitura refere-se 2 selegfio de
textos para a sala de aula, que leve em consideragdo tanto as transformacgles a serem
promovidas, como o engajamento dos alunos nestas escolbas. Faz parte do fungdo do
professor participar e de algum modo interferir nas escolhas dos textos para leitura,
Dentro de um projeto que se propde a fugir, na medida do possivel, das imposicdes
unilaterais e que acredita serem os conhecimentos anteriores , as diferentes experiéncias
de leitura e as motivagles, pontos de partida para que os processos interlocutivos possam
ser produtivos, as escolhas tém uma dimens8o importante, ndo bastando simplesmente que
se abram espacos para que as leituras ocorram.

Em relagfio aos textos literarios, Geraldi (1996) discute os dilemas nas escolas de
formagdo técnica em relac8o 3 inclusdio ou nfio de literatura, j4 que a pressdio em atender
aos interesses imediatos dos alunos afastaria a literatura da escola. Basicamente o
problema é colocado em termos da dicotomia entre a formac3o técnica x formagéio
humanistica. Hoje, as mesmas inquietagdes estendem-se ao ensino publico de 1° grau,
principalmente de 5° a 8" séries, pois sabe-se que muitos estudantes nfo ddo
prosseguimento ao 2° gfau, indo para o mercado de trabalho, devido ao processo
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conjunto de expulsio escamoteada da escola e das condiges de vida que os obrigam a
abandonar os estudos ou a colocé-los em segundo plano. Geraldi defende a necessidade
de trazer os textos literdrios para o seu estudo na escola, ainda que nfic atenda aos
interesses imediatos de seus alunos, pois a sua exclusfo significaria a perpetuagio das
diferengas entre grupos dirigentes ¢ trabalhadores. Além disso:

No que tange 2 leitura, parece-me que uma sdlida formacio
técnica parece estar demandando uma maior capacidade de leitura
de diferentes tipos de textos, desde simples instrugBes até
sofisticados textos artisticos (no caso, literdrios), pois as
exigéncias postas por estes no processo de compreensiio
desenvolvem a capacidade de construir, no didlogo autor/leitor via
texto, novas categorias que correlacionam a construgiio ficcional
com 0 mungo vivido (Geraldi,1996:124)

No entanto, para além da variedade de tipos de fextos ¢ importante propiciar
uma interagfo significativa com os textos. Geraldi (1984,1991,1996) afirma que a relagio
do leitor com o texto nem sempre ¢ 8 mesma e, recuperando as varias formas com que o
leitor interage com o texto na sua vida social e cotidiana, propde quatro grandes grupos
de interac3o leitor/texto: a leitura como busca de informacgdo, a leitura como estudo do
texto, a leitura usada como pretexto para outras articulagGes (textuais ou ndio) ¢ por fim,
leitura comeo fruiglo do texto.

Das quatro formas de o leitor estabelecer uma relagio com o texto, a ultima, a
fruicdo do texto, parece ser a mais negligenciada pela escola, J4 que a gratuidade nesta
forma de ler nfio se coaduna com a preocupacio sempre presente na escola em aferir o
que foi aprendido a partir de uma atividade.

Mesmo em relagfio as trés primeiras interagSes exploradas pela escola, elas sdo
muitas vezes determinadas pelo professor, isto €, ndo € o aluno-leitor quem constréi esta
relagdo, tal como ocorre fora do sistema escolar, mas ¢ o professor que estatui se o texto
ser4 objeto de estudo, de busca de informagio ou de pretexto. Neste sentido, a relagdo do
leitor com o texto 4 é de inicio intermediada pelo professor, que tem alguns objetivos
para aquele tipo de trabatho. E I6gico que o papel do professor é o da intermediago para
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assim poder promover rupturas, desenvolver habilidades que permitam ao aluno manipular
os recursos da lingua ¢ ampliar seu universo de conhecimentos a partir do contato com a
diversidade de textos. No entanto, no processo de escolarizagdio esta intermediacio
transforma-se, muitas vezes, em inculcagfo, em doutrinamento, em imposicio de sentidos
privilegiados ou modelos cristalizados.

No lmiar muito estreito entre promover rupturas e dirigir o processo de leitura, fiz
algumas opgles a partir dos interesses dos alunos e dos meus objetivos no curso. As
escothas de textos longos, geralmente narrativas ficcionais, e de textos jornalisticos seriam
feitas pelos alunos. Alguns textos curtos (poemas, crOnicas, contos) seriam selecionados
por mim de acordo com as configuragbes textuais, ternas ou aspectos lingilisticos que
julgava importante tratar, privilegiando os textos que pudessem trazer aspectos novos em
relacdo s experiéneias que julgava que os alunos tivessem.

Estas estratégias de selecdo e de tratamento dos textos na sala de aula estiio
vinculadas a duas preocupacbes na questfio do ensino da leitura e da escrita na escola.
Em primeiro lugar, h4 a necessidade de atuar no ensino da lingua sem reproduzir préaticas
anteriores, com meros exercicios de verificagio de leitura ou de correqiio de escrita, que
impedem que 0s textos sejam espagos de interlocugdo com a participagfio mais atuante
dos alunos. Em segundo lugar, julgo necessério estabelecer um perfil mais claro do
pliblico que freqiienta a escola, no que se refere s suas historias de leituras (escolarizadas
ou nfio), aos seus sistemas de referéncias e de valores, as suas categorias de interpretaciio
de mundo. O aluno tem fora da escola experiéncias com outras linguagens € com outros
discursos que precisam ser resgatadas de algurmma forma, o que seria possibilitado
inicialmente pelas escolhas dos proprios alunos. Isto permite conhecer melhor como so
articuladas a anterioridade de outros contatos com a linguagem, no interior da sala de aula
g permite ao professor também direcionar seus objetivos, levando em conta seu

mterlocutor.
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2.2.1. Biblioteca de classe

Se se pretende promover novos modos de interaclio com o texto, € a0 mesmo
tempo, devolver a0 leitor o direito de escotha a partir de suas preferéncias ¢ interesses, é
preciso entdo criar este espago efetivamente. Foi assim que montei a biblioteca de classe,
pratica comum em vérias escolas, mas desconhecida pelos alunos da 7* série com quem
trabathava,

Dei varias sugestSes de titulos, trouxe alguns livros e catdlogos de editoras, mas
deixei a escolba livre. Entre os livros arrecadados ou comprados estavam agueles
considerados paradidaticos, publicados por grandes editoras ¢ de preco acessivel. Além
destes, alguns livros trazidos chamaram-me a atengdo por mostrarem o modo de
relacionamento com aquilo gue se pretendia que fosse o espago de livre escotha, Havia
vérios livros de literatura classica, como A moreninha, Eurico, o plesbitero, trazidos de
casa ou comprados pela me na “cidade”, livros estes que nfo foram ldos durante o ano.
Nestes casos, os alunos estavam apenas cumprindo uma tarefa, sem que houvesse nenhum
interesse por sua leitura. Nfo eram textos para serem lidos, eram materiais que estavam
sendo entregues, come s¢ fossem folhas de suifite ou cadernos, mostrando um
distanciamento em relag8o a leitura de livros. Interessante perceber que, embora sejam
titulos destacados pela critica literdria e legitimados pela escola, isto &, textos j4
escolarizados, pouco pareciam fazer parte das experi€ncias de Ieifura daqueles alunos.

Por outro lado, apés a decisfio de se trazerem textos ficcionais para a escola,
propiciando uma leitura com o minimo de cobrangas, surge um novo dilema diante dos
textos escothidos pelos alunos: muitos dos livros s3o considerados de pouca qualidade
literdria, pelo menos 2 luz de determinada comunidade interpretativa. No entanto, era
preciso resistir 4 tentacfio de fazer valer 0 “meu” gosto. Naguele momento os critérios
eram o gosto do aluno ¢ busca do texto pelo prazer em 1é-lo. O problema estd no fato de
que este gosto ndo € tdo natural como parece:

Se propomos ao aluno que ele deve ler apenas o que gosta, nfio
podemos nos esquecer de que este gosto nio ¢ tdo natural assim.



Pelo contrério, ¢ profundamente marcado pelas condicdes sociais
¢ culturais de acesso aos codigos de leitura e escrita (...) Seu
gosto traz marcas do aprendizado da leitura a partir da exposicio,
desde a mais tenra idade, aos produtos da indistria cultural.
(Magnani, 1989: 43, 44)

E assim, segundo Magnani, estabelece-se a ‘ditadura’ do prazer na escola, i que toda
leftura seria direcionada para atender ao prazer e a0 gosto do aluno, esquecendo-se que
este prazer ja ¢ marcado ideologicamente pela indistria cultural que alimenta a produgio e
a circulagfo de livros “agradéveis” ¢ de fruicdo ficil. S#o livros produzidos dentro de um
mecanismo de “funcionamento conforme” (cf Magnani; 1989:62) por seu carater de
conservacdo das normas esiéticas e éticas predominantes na sociedade. Embora concorde
com o fato de que o gosto e 0 prazer do aluno j& estfio (en)formados pela inddstria
cultural, nfio creio que ¢ melhor caminho seja a proibiclio desta literatura, denominada
trivial pela autora, ou mesmo a sua desqualificagiio. Desqualificac8io esta que pode ir
desde 0 mais breve “isto € uma porcaria” até a formas mais sutis de direcionamento ou
mesmo silenciamento.

O primeiro fato € que “qualidade™ ¢ um valor que nfio depende apenas do texto,
mas também da relaglo deste texto com outros deniro de sistema de produgiio literdria,
além de ser sancionado por uma comunidade interpretativa legitimada (Eagleton, 1994},
Os alunos fazem parte de uma outra comunidade , que ndo tem as mesmas categorias de
interpretacdo gue a comunidade interpretativa legitimada. Assim, uma leitura que se
destina a ser de fruigdio pode passar a ser de decifracéo...

A fruicfo de alguns textos literdrios requer muitas vezes experiéneias anteriores de
leituras, que possibilitem atribui¢Ges de sentido proximos aos projetados pelo texto dentro
de um universo discursivo. A literariedade de um texto depende em muito da sua relagfo
com outros textos ¢ ler pode significar a percepgio de um trabalho de manipulagio sobre
outros textos dentro de um sistema literario (Vigner, 1988). Diante disto poderiameos cair
em um impasse: como ensinar a ler, se para isto j4 € preciso ter lido? De acordo com
Vigner a crianca jA dispSe de uma experiéncia de leitura de certas categorias
interpretativas, construidas em suas priticas cotidianas no meio social que podem ser
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articuladas com as leituras de acordo com as exploragbes que o professor fizer delas.
Aprender a ler seria entfio saber estabilizar, estruturar, ampliar e mesmo modificar estas
categorias interpretativas, para que a experiéneia intertextual, aos poucos, v& sendo
transferida para outros dominios de leitura,

Estas colocaglies permitem entender o desinteresse e a dificuldade de muitos
alunos com certos textos trazidos para a sala de aula, que podem ser explicados ndo
apenas pela dificuldade de interpretar certos recursos expressivos como também pelo
desconhecimento intertextual que thes impede de atribuir sentidos mais amplos ao texto ¢
assim estabelecer uma mterlocugio.

Ha portanto uma caminhada que precisa ser respeitada. Mesmo criticando a
hiteratura considerada trivial, Magnani admite que: |

As leituras de que o aluno gosta podem ser trazidas para a sala de
aula, como ponto de partida para a reflexfio, andlise ¢ comparacio
com outros textos ( inclusive os produzidos pelo proprio
aluno)(,..) Assim, o estudo critico e comparativo do texto como
um todo (...) se apresenta como uma forma de desmustificar ¢
dasautorizar modelos; de recuperar o prazer de saber que hd
muitos jeitos de ler e de escrever e que ndo sdo casuais(...)

{Magnani, 1989:93)

O processo de desmistificagfio deve, por outro lado, estar acompanhado por um
cutro processo - o da ampliagd3o - caso contrdrio despoja-se o aluno de leituras mal
comegadas , sem the dar condigdes de usufruir cutros textos, ainda que sejam “acima de
qualquer suspeita”. Assim, dentre oufras fungdes, a escola deve permitir

o aumento progressivo ¢ paulatino da familiaridade do aluno com
textos que ampliem seus horizontes de expectativas, numa
perspectiva de familiaridade crescente com esferas da cultura cada
vez mais complexas que incluiem, no limite, aqueles textos, que,
tendo a san¢fio dos canais competentes, configuram a literatura.
{1Lajolo,1993:45)



29

Na préatica didria de ensino de leitura pa escols, é extremamente delicado o
equilibrio entre a ampliagio do universo cultural, via leitura, ¢ o respeito a experiéncias
anteriores ou extra-escolares dos alunos, A biblioteca de classe era uma forma de atenuar
estas instabilidades e de lidar com a heterogeneidade, j4 que havia uma diversidade de
experiéneias ¢ de interesses por parte dos alunos. As escolhas individuais possiveis dentro
do sistema adotado permitia que, de acordo com o ritmo de leitura de cada aluno, fosse
trazendo novos livros, durante 0 ano, buscando aos poucos e de forma assistemdtica
ampliar gs experiéncias de leituras que iam se construindo.

Ainda em relagfo 2 tentativa de reequilibrar as tensdes entre o respeito ao gosto
do aluno e a necessidade de ampliagio ¢ de reestruturacio de suas categorias de
interpretagfo, paralelamente & biblioteca de classe, trabalhivamos em sala de auls com
textos curtos com diversas configuragbes que possibilitassem um enfoque diferenciado
sobre os modos de narrar, que fugissem de modelos da chamada literatura trivial,

2.2.2. Leitura de textos curtos

O trabatho com textos curtos, literdrios ou nfo, cenirava-se no estudo de coesdio,
coeréncia ¢ configuracBes textuais. Para situar o texto dentro de suas condigles de
produgfo e de circulagio, discutfamos sobre as diferentes configuragSes textuais (noticia,
reportagen, conto, crdnica), associando-as ac tratamento temdfico no texto, aos
interlocutores previstos, A articulagio dos recursos expressivos a partir de possiveis
projetos de dizer do autor ou do 6rgio responsdvel (no caso das poticias). Como havia
privilegiado ¢ género narrativo, tentava estabelecer relagGes entre textos ficcionais € ndo
ficcionais com base nas articulagdes estabelecidas nas diversas configurag@es textuais. Em
alguns casos tomei como ponto de partida a temética comum e seus diferentés
{ratamentos.
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Destaco aqui a leitura de jornais que ocorria semanalmente em sala de aula.
Participando do Projeto Correio Escola’, recebia cinco jornais do dia, trés vezes por
semang, ¢ para muitos alunos este era o (nico momento de contato com textos
jornalisticos. Durante a aula, conversdvamos sobre os assuntos de destaque. Procurava
fazer também um conjunto de atividades que visava o conhecimento da organizagio do
jornal, como um todo ( primeira pagina, cadernos, editorias, manchete, lead e fotos).
Havia uma preocupaco em estabelecer relagBes entre as temiticas ¢ a organizagio
textual e neste aspecto também havia um longo percurso a percorrer, j4 que o tratamento
dado a um texto jornalistico ou informativo nfio € ¢ mesmo a ser dado a textos literarios,
tomando estes dois extremos dentro de um comtinuum de géneros. Os modos de
organizagBio ¢ objetivos destes textos sSo distintos e, comseqiientemente, a sua
compreensdo implica atitudes diferentes do leitor:

Faz parte da estratégia de leitura levar em conta o tipo nfio de
forma estanque mas na sua relagiio com o acontecimento
discursivo {...) A consideracfio do tipo como parte das condigtes
de produgfio ¢ fundamental ( ...} aquilo que ¢ relevante em um
tipo de discurso pode ndo sé-lo em outro. E isto, evidentemente,
compde a legibilidade de um texto, quando se pensa a legibilidade
em relagdo ao uso efetivo da linguagem e nio apenas como
propriedade imanente do texto. (...) Na leitura, entra, entdo, a
capacidade do leitor em reconhecer os tipos de discurso e,
consequentemente, em estabelecer a relevéincia de certos fatores e
nfo outros para a significago em questfio. (Orlandi, 1983: 198)

Estas consideragBes sobre a importéncia das estraiégias de leitura em funcio dos
tipos de discurso ¢ da sua enunciagfio retomam a nogfio de géneros do discurso, com o
destague para necessidade de sua compreensfio dentro das diferentes instincias socias de

seu uso. Parece que um dos problemas na leitura de textos ficcionais na escola, ¢ agui n3o

2 O Projeto Correip-Escola é uma iniciativa do Departamento de Educacgo do jomal Correio Popular, de
Campinas (SP}, desenvolvendo, desde 1993, em parceria com a Secretaria Municipal de Educaciio de
Campinas, um trabalho junto aos professores da rede mumicipal de ensino, objetivando um contato maior
do aluno com a informagio jornalistica, utilizada em diferentes disciplinas,
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importa tanto saber seu valor literdrio, é o fato de serem lidos quase que como textos
informativos, ji que neles haveria um ponto de vista ou um ensinamento a ser explorado
didaticamente. As grandes editoras reforgam esta entrada aos livros, principalmente
através da catalogagfio por faixa etdria e por temas que poderiam ser trabathados
interdisciplinarmente, sem levar em conta as condig@es de produciio da escrita e da leitura,

centtralizando-se no tema e nos ensinamentos passiveis de serem explorados °,

2.2.3. Producio de textos

A diversidade de leituras acabou se refletindo na produglio de textos: pesquisa a
partir de lettura de noticias, relatério sobre a organizacio do jornal, montagem de resumo
de textos informativos, produgiio de noticia. Meu objetivo era a percepclo de diferentes
formas de tratar um assunto tendo como varidveis o interlocutor, o género e os objetivos
do texto.

Como valorizava a diversidade de tipos de textos na leitura, sempre que possivel
indicava algumas op¢les no momento de produclo de texto. O fato de haver a
possibilidade de escotha de géneros (carta, narrativa, noticias) ou temas j& era uma modo
de mostrar as diferencas entre eles. Acreditava que no processo de escolha do aluno, cle
estaria de forma indireta estabelecendo a diferenga entre os diferentes géneros,
procurando adaptar as configuragdes possiveis de cada géneroe ao

“seu projeto de dizer”, A preocupagdo nestas produgdes era mobilizar os alunos para o
alcance ¢ o limite de cada género, adequando-o ao projeto de dizer, mesmo que o produto
{0 texto produzido ) nfo se adequasse totalmente & configuraco escothida.

Apés leitura e correglo individual dos textos, alguns eram reescritos. Na sala
fazia wm comentario geral e reestruturagio coletiva a partir de questdes como
paragrafaciio, pontuagfio, coeréncia. Quando necessdrio conversamos sobre as escolhas
feitas e causas da inadequacg#o na relaclio “o que dizer” e “modo de dizer”.

3 As dizcussies relativas ao tratamento dado aos textos literérios serfio desenvolvidas apds a analise das
produgies de textos dos alunos,
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No entanto, era incémodo notar a displicéneia com que muitos alunos faziam seus
textos, o que se refletia na prépria apresemtacio. Outros nfio entregavam nenhuma
produgfo escrita. Esta postura diante do proprio texto comegou a se alterar quando passei
a ler alguns de seus textos em sala de aula, comentando as vérias possibilidades de escrita
¢ quande conversava individualmente com os alunos esclarecendo as minhas anotagBes.
Uma proposta de montagem de jornal a partir de selegfio de noticias também gerou
entusiasmo entre os alunos, fazendo com que um grupo acabasse montando seu préprio
jornal, com noticias da escola, brincadeiras e fofocas. De modo geral, havia uma maior
mobilizac8io dos alunos quando os textos eram pedidos dentro de género ¢ formas sociais
mais especificadas, como produgio de noticias ou montagem de jornal.

No entanto, devido & diversidade dos textos trabathados na leitura, algumas pontas
precisavam ser amarradas. Por outro lado, a escrita ainda era um exercicio feito
privilegiadamente para o professor. Para resolver estas questdes, propus duas atividades a
partir da leitura do jornal.

2.3. Proposta de produgdo de livro

No ano anterior, diante da proposta de fazer uma narrativa a partir de uma noticia,
uma aluna havia me pedido para montar um lvro. O resultado chamou-me a atengiio pelo
interesse da classe em ler o texto ¢ pela forma de apresentagfio do livro. Apesar da
produgdio de livros nfo ser uma prética rara atualmente nas escolas, aquele tinha uma
apresentagdo muito pessoal e principalmente havia partido do interesse de uma aluna.
Aproveitei esta iniciativa ¢ a repercusso com a circulagfo do livro na sala de aula ¢
propus sua produgfio, no ano seguinte, para ouira turma de alunos, como um dos projetos
de produgdo de texto. Mesmo correndo riscos em transformar um interesse em uma
obrigacfio, pareceu-me vilido estender a proposta para toda a sala de aula
Preventivamente, ela seria uma das opgBes. Fra uma maneira de promover rupturas sem

cair no autoritarismo tdo temido.
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Foi assim que, apds algumas semanas de curso, resolvi fazer duas propostas de
produgdio de textos, que seriam colocados & disposicio dos colegas na biblioteca de
classe, para garantir um piiblico leitor nfio restrito ao professor. A atividade poderia ser
feita em grupo para que assim houvesse um envolvimento daqueles alunos avessos 3
escrita. De alguma forma eles estariam participando do processo, ao interagir com os
colegas para tomar algumas decisdes. Procurava possibilitar diferentes formas de
articulagBo de textos a partir das experiéncias que 0s alunos vinham tendo, nfio tomando
nenhum texto ou tema em particular para a producgio de textos.

A primeira proposta era na verdade composta por duas atividades: construir um
personagem ficticio a partir de uma foto do jornal e fazer uma reportagem sobre um tema
de interesse dos alunos. '

A segunda proposta era fazer uma narrativa baseada em alguma noticia de jornal,
apresentando-a em forma de livro, em que seriam imaginados fatos anteriores ou
posteriores aos da noticia. Através da construgfio de uma narrativa esperava ver qual era o
imagindrio dos alunos a respeito das noticias veiculadas pela midia impressa, j4 que havia
grande interesse por fatos relacionados 3 violéncia, A narrativa poderia ser uma forma de
pensar os conflitos humanos que ¢stdo por trds de alguns fatos jornalisticos que se
caracterizam pela instantaneidade ¢ pelo “espetacular”. Havia também o interesse em
provocar contraposicdes: linguagem jornalistica x linguagem “literdria” e veiculo: jornal
x livro.

Tratava-se para mim de wma escrita responsiva (Bakhtin, 1929), em que os alunos
teriam que estabelecer correlacdes, articulando temas com os guais tinham contato, via
jornal ou televisdo, a algumas formas de composicfio { reportagem ou parrativa ficcional).



lit - VISAO PANORAMICA DOS LIVROS PRODUZIDOS

3.1. As produgébes de textos

Nos quadros a seguir tem-se uma vis3o gerat da produgiio de textos:

QUADRO 1

TITULO TEMA TIPO DE TEXTO/ | JORNAL
APRESENTACAO COMO

FONTE

Sexo, drogas e dividas drogas narrativa - livro artigo

Vinganca com fogo Menor de rua narrativa - livro noticia

Entre dois amores viagens narrativa - livro publicidade

Unm triste cotidiano de motorista de narrativa - livro noticia

acontecimento dnibus

A partir do terror namoro proibido narrativa - livro noticia

ERCOrTg-5¢ O amor

Criando Magics formacdo de um time de narrativa - livro noticia

basguetebol

O bandido que vida de um pastor narrativa - livro noticia

ressuscitou evangélico

Forca do amor gravidez precoce narrativa - liveo noticia

Problemas de namoro X estudo “cronica digressiva” - foto

adolescéncia livro

As mil e uma barreiras imigrag8o e trabalho narrativa - livro foto

da vida

Casa dos jovens menor infrator parrativa - livro folo

Brasil!ll Pobreza e drogas narrativa - livro foto

(sem titulo) droga e estupro narrativa - livro foto

Viagem sem volta amor nas férias narrativa - livro -

A minha vida imigracdo e amizade narrativa - livro -

Drogas um caminho drogas narrativa - livro -

sem saida

{m namoro na infdncia BAMOTC narrativa - livro -

na mira de wm maniaco segiiestro /terror parrativa - lvro -

(Farra de um campedo competicdo esportiva narrativa - livro -
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QUADROII
TITULO TEMA TIPO DE TEXTOQ/. | JORNAL
APRESENTACAO COMO
FONTE
{sem titulo) chacinas resumo ~ noticia
Casos de policia crimes resumo/ poticia foto
{sem titulo) sabotagem no Trénsito/ resumo/copia foto
salide piblica
Night rollers patinadores resumo - livro foto
Ayrton Senna Vida do Senna Colagens-livro fotos
O ref das pistas Ayrton Senna Biografia - pardfrase- fotos
livro
A lotagdo nos presidios presidios dissertagio foto
(sem titulo) infidelidade narrativa foto
Flash mostra a beleza Rio de Janeiro descrig#o-livro programa de
do Rio - v
Jodozinho o louco/ amnésia/ violéncia narrativa/reportagem foto
violéncia no futebol
{sem titulo) menor de rua comentario foto
Senna vida de Senna ' resumo-livro -
{sem titulo)} Vida de Amoroso- resumo : -
jogador de futebol |

Nos quadros [ ¢ 11, estdo colocados todos os trabathos apresentados pelos alunos.
Em relacic ao Tema, consta apenas o gue na leitura dos textos foi considerado
predominante, j4 que em varios textos havia uma diluigho tematica em fungfo do
tratamento, conjunto ou seqiiencialmente, de assuntos distintos. No ttem Tipo de texto, o
termo narrativa refere-se aos textos ficcionais, apresentados em forma de hvro, de
acordo com a segunda proposta (guadro I), embora, como pode ser visto no item Jornal
como fonte, muitos textos nfo tenham tomado como base alguma noticia, como havia
sido pedido. Alguns alunos escolheram fotos para produzir o fexto, outros ndo

explicitaram o jornal como fonte.

De modo geral, os textos nfo ficcionais seguiram a primeira proposta ( perfil de
personagem ou reportagem), listados no quadro II. A maioria destes textos estava dentro
do género narrativo, assumindo a configuragio textual de noticia ou de reportagem, mas
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nuitos deles podem ser considerados reprodugdes, por se tratarem de cépias ou resumos
de textos de revistas e jornais, O trabalho dos alunos, neste caso, ficou restrito 4 escolha
do assunto, & seleglo dos trechos copiados ou & confecgfio de resumos ou parifrases. As
fotos tinham aqui apenas uma fungdo ilustrativa. O quadro III, apresentado abaixo, € um
resumo numérico dos quadros I e I, Nele fica mais clara a relagfo entre as reproducdes e

a produgdes, na sua maioria apresentadas dentro do género narrativo ficcional:

QUADRO I

género n.® { %)} | jornal | nfo jornal produgfio | reprodugiio
textos | jornal | fotos

narrativa 19 (58%) 8 6 5 18 1

ficcional

outros 14 (42%) 1 3 10 6 8

O maior nimero de reproducdes na opgio de textos nio ficcionais (8 textos contra
! de narrativa ficcional) pode estar relacionado a dois fatores atuando conjuntamente.
Primeiramente, a escola tem encaminhado seu trabalho com a escrita muito mais em
direc#io as reprodugdes de textos, por vezes mecénicas, do que s produgles onde emerge
a escrita do proprio alino (Azevedo, 1997). Em segundo lugar, considero que as
propostas de perfil de personagem e de reportagem devem ter sido muito vagas. Dois
alunos optaram pelo comentdrio ou dissertagdio como configuragdo textual de uma
reportagem enquanto outros fizeram um relato mais detalhado sobre algum assunto
{(principalmente os textos cujo tema era a vida de Ayrton Senna). Parece claro que a
nogio de reportagem foi compreendida de diferentes modos. Isto € bem plausivel dada a
pouca experiéncia no estudo desta configuraglo textual na escola. Além disto este tipo de
texto pode ser articulado em forma de relato ou de uma dissertagfio menos marcada. No
entanto, a variagiio dos texios dos alunos que optaram por esta proposia mostra que,
embora nfio dominem este género, eles o percebem como um texto com configuracdo sem
regras muito rigidas.

No quadro I, nota-se, ainda, que a opgfio pela narrativa ficcional em forma de
livro predominou em relagio & reportagem, por ser 0 género narrativo mais familiar aos
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alunos, familiaridade esta que vem desde a aquisi¢io da linguagem, quando as criangas
estabelecem a interlocuglo, através de narrativas (Perroni, 1992). O génerc narrativo 6
também um dos mais escolarizados estando presente desde os periodos que antecedem a
alfabetizagfo, tanto na leitura como na producio de textos.

3.2. O suporte Livro

A op¢do por apresentar o texto no suporte livro parece também ter contribuido
para a escolha da segunda proposta e neste aspecto cabem algumas consideragdes. Em
primeiro lugar, deve-se destacar o fato de o livro ser um objeto cultural valorizado pela
sociedade letrada. Provavelmente a implementacio da biblioteca de classe, assim como as
minhas intervengdes, com o intuito de incentivar os alunos a trazerem e a lerem os livros,
contribuiram para reforcar esta imagem valorativa. A tentativa de inser¢ic em um
universo cultural legitimado socialmente pdde ser notada no cuidado com que o livre foi
feito, comparando-o com produgdes de textos anteriores”,

Naquele momento, os alunos nfio estavam apenas apreseniando urpa redagdo em
uma folha arrancada do caderno para o professor-corretor, mas estavam produzinde um
texto dentro de um suporte definido socialmente: o livro. Por isso, ao mvés de um
conjunto de folhas grampeadas a uma cartolina, com a inscri¢iio Trabalho de portugués,
apareceram verdadeiros lvros artesanais com capa, ilustracfio, paginacio ¢ nome de
editora e indices. Havia ainda, principalmente nos livros com textos narrativos, contracapa
com sinopse da histéria ¢ uma orientaglio sobre o assunto tratado ou apresentagfio dos

autores como mostra o exemplo a seguir:

* £ importante lembrar que quando foi feita a proposta de escrever o livro, ndo foi dada nenhuma
orientacio de como este deveria ser “editado”.
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Descri¢do do autor

Nasci em Campinas, estou na 7° série ¢ esse é 0 meu
primeiro livro escrito por mim. Fiquei muito contente, pois pude
escrever um texto com minha propria imaginacdio. Apesar de ndo
estar completo, fiz um enorme esforgo, pois houve pouco tempo.
Tenho curso de datilografia e gosto de escrever textos,
geralmente gue demonstra alguns sentimentos

{ Viagem sem volta)

A aparente redunddncia mewu primeiro livro escrito por mim ¢ a insisténcia em
afirmar que as idéias eram da autora revelam preocupagio e, a0 mesmo tempo, orgutho de
estar produzindo o seu livro, o que nfo ¢ comum nas préticas escolares, em que o “género

redacfio” parece ndo ser visto como texto do qual os alunos se afirmem como sujeitos-

autores.

Na escola nfio se produzem textos em que um sujeito diz
sua palavra, mas simula-se o0 uso da modalidade escrita, para que
o aluno se exercite no uso da escrita, preparando-se para de fato
usa-la no futuro (Geraldi, 1984, 121)

Na maioria dos livros, ao contrario do que afirma Geraldi, a sensagfio de que ¢les
¢stavam se constituindo como responsdveis por seu dizer, assumindo posigfes sobre a

realidade que os cerca, foi dominante:

Nés declaramos que este trabalho ndo foi uma histdria
verdadeira, foi um ato acontecido, mas ndo totalmente igual
( A partir do Terror encontra-s¢ o amor)

Esta declaracfio ao mesmo tempo que se configura como um compromisso dos
locutores com seu trabatho, pretende relativizar a referéncia aos fatos veridicos. Na
articulagfo deste texto, hd uma assimilagio de outros discursos, num processo dialégico
com enunciados correntes que aparecem em final de filmes “baseados em fatos veridicos”
¢ de novelas (“Qualquer semethanga com fatos e pessoas € mera coincidéncia”). Colocada
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ao final da narrativa, esta declaragfio j4 € também um indicio das histérias de leitura
desses alunos que vo sendo recuperadas nos seus livros, questio que pretendo analisar
mais adiante. '

O que importa no momento ¢ chamar atengfio para os seguintes dados: o
posicionamento do aluno como autor, a formatagdo dos livros (capa, indice, paginagdo,
divisiio em capitulos, ilustragbes), bem como o0s textos que sdo anexados ds narrativas
{(apresentaclio do autor, sinopse da historia na contracapa, declarages) so sinais
evidenciadores da constituic3o de uma autoria, no sentido de ser responsével pelo dizer,
que passa ndo apenas pelo proprio dizer , mas também pelo modo de comwo o sujeito se
compromete com a organizagéo do texto dentro de um veiculo, de um suporte, posto em
circulagiio®. Considerando estes elementos como constituintes de um evento de letramento
{Kleiman,19935), a imagem de um aluno indiferente ao mundo letrado se desfaz e o que se
mostra ¢ um aluno que comega a se colocar como autor ao fazer dedicatoria, breve
autobiografia e declaragdes para seus leitores.

De acordo com Chartier, uma das formas do autor se firmar como tal est4 na sua
tentativa de exercer controle sobre a edicfio de seu texto:

A manifestacio mais imediata, mais material, de atribuiciio do
discurso a um autor reside na identidade que existe entre uma obra

¢ um objeto, entre um unidade textual e uma unidade codilégica
{Chartier, 1994: 55)

Sem pretensfio de se fazer uma andlise da questfio da autoria, dada a extrema
complexidade desde conceito no processo histdrico de sua constituicdo, o que foge do
objetivo deste trabalho, gostaria de apontar apenas que a organizagfio do texto no
suporte livro feita pelos alunos, agenciando - alguns mais, outros menos - determinados
elementos especificos deste suporte revela uma tentativa de insergo em meio sociatmente
valorizado e indicia um modo do aluno se responsabilizar pelo produto de seu trabalho. E
claro que isto nfo é suficiente para a constituic3o da autoria, mas é um indicio de que a

3 Chartier {1996) afirma que a constituiglio do Autor, no séc. XVII, passa a ser associada 4 publicacio
impressa, fator que contribui para a sus profissionalizagfo.
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relagdo do aluno com a escrita passa pela imagem que ele tem de si como autor ¢ pela
forma de como ele quer se representar para seu leitor, j4 no momento em que se
compromete com ¢ modo de apresentagio de seu texto. Nio coincidentemente, alunos
com maior dificuldade com a escrita, pouco envolvidos com o ato de escrever ¢ mais
distantes da expeniéncia de leitura de livros apresentaram textos de modo displicente,
“rascunhado”, na verdade apenas esbogo de um trabaltho inacabado.

Uma outra consideragio sobre a organizacio textual, efetuada no suporte livro, é
que ela pode apontar para os modos de ler destes alunos. E novamente Chartier (1996)
que fornece subsidios para esta hipbtese, ainda que sua andlise esteja centrada em outros
periodos histéricos. Analisando as transformagdes ocorridas entre os séculos XV e X VI,
época revoluciondria na impressiio ¢ divulgagdo de textos, Chartier destaca que “os
mesmos textos podem ser diversamente apreendidos, manejados e compreendidos™ (p.16),
dependendo nfo somente se o ato de ler € fetto de forma oralizada ou silenciosa, como
também do modo de como o texto se inscreve'em um formato a partir da representagdio
do leitor.

No momento em que o aluno formata seu texto de um determinado modo, ele estd
resgatando a sua experiéncia como leitor em contato com certos materiais ¢ suportes ¢, ao
mesmo tempo, construindo uma representagdo de si e de seus leitores, isto ¢, ele se
baseia em um conjunto de elementos que contribuiram para sua constituigio como lettor,
para transformar estes elementos em recursos que poderiam legitimi-lo na posicfio de
autoria, junto aos seus leitores. Esta parece ser uma das manifestacdes concretas,
materiais, visuais do principio dialégico da linguagem, tratado no capitulo L.

O destaque dado aos titulos, & divisdo dos capitulos, 4s sinopses das contracapa,
ora resumindo a histéria, ora fazende um chamamento 2 leitura, como pode-se ver a
seguir, j4 mostram que os livros da inddstria cultural estavam servindo como parimetro
para a formatago dos livrinhos, sendo assim um dos elementos retomados dentro de uma
compreensdo de narrativa em livro:
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Numa noite Jria e assombrada, Estéfanni é sequestrada
por um maniaco.

Agora vocé vai saber o que Estéfani vai passar em suas
mdos

Estéfanni estava ...

Para saber o que lhe vai acontecer é preciso ler este
fivro:

Na mira de um maniaco

{Na mira de um maniaco)

Lézinha era uma jovem de 16 anos, seu pai deixou quando ela
era bem pequena, para fugir com wma menina que poderia ser
sua filha, desde entdo, a mde comegou a trabalhar para sustentar
a familia e pagar faculdade para a filha, pois ganharia para
isso, depois de muito planefar o futuro, o vento veio e soprou
todos os seus planos, desde entdo, depois de conhecer Marcelo,
sua vida virou de pernas pro ar, Muitas pessoas morreram,
muitas foram presas, tudo isso pela forga de um amor /1!

Um romance de ldgrimas e perigos, que 2 jovens sofre para
conseguir ser feliz.

Autora: { assinatura da aluna)
(Nome datilografado da aluna)®
{Forga do Amor

No entanto, para além da maneira de como a narrativa se materializou no suporte
livro, até que ponto estes modelos, bem como outros nfio perceptiveis apenas na
apresentacdo dos livros, estavam sendo compreendidos e rearticulados na escrita do
aluno? Além do livro dirigido & crianga e ao jovem, haveria outros modelos que fizeram
parte da experiéncia destes alunos que estariam sendo agenciados em seus textos? De
modo isto estaria sendo feito?

Estas reflexdes foram originadas das impresses iniciais provocadas pelo contato
com os textos produzidos, isto &, a preferéncia por narrativa em livro, o seu modo de
organizaglo grafico/visual ¢ o fato de os alunos se colocarem como autores. A partir

® Notar que a assinatura e 0 nome subescrito’ também indica uma certa compreensio de livro ligada a
uma idéia de docnmento.
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destes elementos, resolvi analisar mais detidamente os aspectos que pudessem esclarecer
methor a relag3o entre a histéria de leitura do aluno e a sua escrita, em que hé todo um

jogo de imagens - imagens de escrita, de género narrativo e de interlocutores -

interferindo na constitui¢io dos sujeitos como autores e leitores.



IV - SUJEITOS LEITORES, SUJEITOS AUTORES

No capitulo anterior foi apresentada uma vis3io geral da producfio dos livros
mostrando que, na escolha da opglio, do suporte ¢ no modo como se inscreveram nos
textos, havia uma busca em se posicionar como autores, podendo apontar também para
certos modos de como os alunos vivenciaram a posicdo de leitor e de interlocutor.

Uma aproximacfo maior sobre alguns destes livros, detendo-se em detalhes ou em
alguns elementos mais salientes que revelem 0 modo de articulagho dos textos, pode
permitir a construcio de hipdteses sobre a relacio desses sujeitos com algumas de suas
experiéncias com a linguagem. |

Por isto foi feita a selegfio de trés livros de acordo com alguns critérios. Como
ponto de partida adotou-se o critério temdtico, j4 que ba uma preocupago comum dos
seus autores em entender, retratar ou explicar a pobreza no Brasil, através do percurso de
cada umas das personagens principais dos livros. S#o trazidos os seus sonhos, modos de
vida, sofrimentos e destinos.

Qutro motivo para a escolha destas produgbes foi o fato de cada uma delas,
dentro de pma avaliagiio escolar de producfo textual, com base no discurso escrito,
estarem em trés faixas distintas de “quabdade™; o primeiro texto seria considerado de boa
qualidade; o segundo, mediano, ¢ também o mais freqiiente dentro universo escolar, € o
iltimo seria aquele que provavelmente receberia o rétulo de texto “problematico”.

Por fim, um Gltimo critério se fez presente: € mais sutil, mas mais saliente e mais
importante para este trabalho, jd que a abordagem nfio pretende ser nem sociolégica, nem
escolar, mas lingiiistica, nos seus aspectos gramaticais e textuais, dentro de uma visfio
discursiva da lingua. Trata-se de analisar os modos diferenciados de articulaciio dos
géneros do discurso, principalmente, a narrativa ¢ as diferentes configuracfes textuais

que perpassam este género.



Para tanto o caminho adotado foi o da anlise qualitativa dos textos com base no
Paradigma Indicidrio (Ginzburg, 1986) por ser um procedimento que valoriza o detalhe,
o elemento aparentemente residual Este enfoque pode contribuir para construgio de
hipbteses de como as experiéncias dos alunos com a linguagem sfio articuladas nas
produgdes textuais e quais € por que alguns elementos s#o mais salientes para a
construgiio de seus textos,

4.1. O paradigma indiciario

O paradigma indicidrio é defendido por Carlo Ginzburg (1986) como um
procedimento epistemoldgico vidvel para a Ciéncias Humanas em que ganham relevincia
os dados singulares, episodicos e residuais, porque, através deles, pode-se chegar ao que
n#o € aparente, a0 que ndo ¢ evidente: “se a realidade € opaca, existem zonas privilegiadas
- sinais, indicios ~ que permitem decifra-la” (Ginzburg, 1986:177), O autor busca as bases
histdricas para esta forma de construcio de conhecimento, desde o periodo longinquo das
sociedades de cagadores, mas afirma que somente no séeulo XIX comegou a se firmar o
paradigma indicidrio nas Ciéncias Humanas.

Como argumento de como este procedimento pode ser o mais adequado,
Ginzburg discute o trabalho do médico e também historiador de arte, Giovani Morelli, que
fazia atribuicBes de autoria aos quadros a partir de pormenores aparentemente
insignificantes como 16bulos das orelhas, formas dos dedos e das méos. Defendia que se
poderia notar a individualidade do artista nos detalhes, por serem os menos influenciados
pelas caracteristicas das escolas de arte a que pertencia o artista, sendo assim reveladores
de tracos individuais que escapavam da tradicfio cultural. Com base em catalogagses
destes tipos de detathes em diferentes pintores, Morelli propds novas atribuigGes de
autoria para varios quadros em museus da Europa.

Um fato interessante, levantado por Ginzburg, foi a provivel influéncia dos
estudos de Morelli sobre Freud. Este afirma ter lido sobre o historiador da arte ¢ vé em
seu método uma relagio com & técnica de psicandlise médica, por serem procedimentos
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que buscam o oculto, o desconhecido, a partir de elementos, indicios ou sintomas
emergentes, mas discretos.

O procedimento indicidrio foi também comparado com o trabalho do detetive
Sherlock Holmes, personagem das hisiérias do médico Conan Doyle. Nas suas
investigagdes, Holmes também se detinha nos indicios imperceptiveis para a maioria das
pessoas. No exemplo, citado por Ginzburg, Holmes ancorou-se em estudos sobre
variagdes de formatos de orelha para estabelecer relagles com um crime investigado em
que justamente uma orelha havia sido decepada.

O que une estas trés perspectivas é o fato de todos se basearem em clementos
discretos, episddicos para construirem hipbteses ou conhecerem algo (atribuigio de
autoria a quadros, conhecimentos de processo inconscientes de um paciente ou
desvendamento de wm crime). Mas é importante notar que nestes irés casos, o detalhe, o
singular s6 tém relevancia a partir de “teorias” ou catalogagdes anteriores. O indicio
apenas se constitui como um dado a luz de hipdteses iniciais e um olbar ingénuo, sem pré
concepedes, ¢ impossivel e, se possivel, ndo veria nada ou veria tudo. Por outro lado, um
detalhe sé se torna um indicio significativo com base em uma quebra de expectativas
gerais nfio realizadas. Assim o paradigma indicidrio implica um movimento dindmico entre
hipdteses ¢ dados, na construgfio de hipotese explicativas para os fenémenos observados.
Esse tipo de procedimento, em uma perspectiva epistemolégica, é chamado abdutivo’.

Na lingilistica hé hoje projetos (cf. Abaurre,1992), com base neste paradigma, que
buscam dar valor tedrico aos dados linglifsticos assistematicos para a formulagfio de um
conjunto de hipéteses sobre o processo de aquisicdo da escrita. Para Abaurre, hd urma
tendéncia em ver os dados da crianga como manifestagdes imperfeitas, tendo como ponto
de vista a gramética adulta, Contrariamente, o projeto de aquisicdo da escrita procura
olhar os dados, geralmente considerados residuais, como eclementos episédicos que
indiciam a relagio do sujeito com a linguagem. Isto significa que nfio se est4 pressupondo

um sujeito universal, saussuriano ou chomskiano, mas se considera o sujeito individual

7 Para uma discussBo mais aprofindada do paradigma indicidrio ¢ dos procedimentos abdutivos, remeto 4
Duarte {1998),
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que vai se constituindo ma e pela linguagem, que também ndo ¢ considerada pronta,
acabada. Nesta interaglio, ganha relevincia o papel do Outro (outros discursos, os
interlocutores), ja que este intermedia a relagio sujeito com a linguagem. Os dados
episédicos podem, nesta perspectiva teérica, vir a mostrar formas heterogéneas de relagfio
sujeito/linguagem. {Abaurre, 1992)

A preocupagdo com as possiveis formas heterogéneas de aquisicio da escrita,
exposta acima, pode ser estendida para a questdo sobre formacgo do sujeito como leitor e
sua importéncia no processo de constituic8e do sujeito-autor,

A concepgdo de leitura como um processo de construcdo de sentidos , no qual o
leitor tem uma participacio afiva, descarta a visio de que caberia ao leitor apenas a
decodificagio das palavras inscritas em um texto, como se os sentidos fossem imanentes
ou transparentes. Parece ser consensual que, se o texto € produzido a partir de
deternunadas condigles, o leitor o atualiza a partir de outras. Neste intervalo, o proprio
texto perde seu cardter de total autonomia, 0 que torna a leitura um processo de
interlocugio entre autor ¢ leitor, nas suas diferentes condigdes de produgdo, através da
materialidade do texto. Para Possenti (1990), a questfio é como conirabalancear os
diferentes elementos que atuam na leitura: o papel do autor, do texto e do leitor .

No entanto, a grande dificuldade e trabathar com a leitura € o fato de ela ser um
processo interno, muitas vezes associativo, de dificil acesso para o pesquisador. O método
indicidrio, através da atencfio aos dados singulares, pode contribuir para a compreensiio
das relacles leitor/texto, autor/texto e leitura/autoria, isto ¢, a rede de significagdes
construidas a partir da experiéncia de leitura até o momento em que leitor também se
torna autor. Neste sentido, os elementos singulares, analisados com base na produgiio
textual do alupos, podem indiciar processos heterogéneos de leitura e de escrita ¢ modos
distintos de relac3o do sujeito com a linguagem a partir dos fatores que condicionam estes
Processos.

O método indicidrio pode ainda fornecer uma dupla contribuigfo: a primeira é a de
poésibiii:tar a avaliagdo do proprio trabalho do leitor durante a leitura, j& que por vezes ele
se assemelha a um detetive, que a partir de pistas e saliéncias do texto, constréi hipdteses
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sobre o(s) sentido(s) possivel (eis) do texto. A segunda contribuicfio, central neste
trabatho, € a possibilidade de fornecer dados ao pesquisador, através de pistas deixadas
pelo leitor/autor na sua escrita. Por elas talvez seja possfvel avaliar a contribuicio de
diferentes fatores na construglio de sentidos: as condigdes de produglio da leitura e da
escrita; a influéneia das configuragdes textuais e dos recursos expressivos e imagens do
que seja um texto dirigido ao interlocutor, em um dado contexto.

Esta posicfio tedrica & metodoldgica possibilitou a anilise de elementos discretos
nas produgdes de textos e contribuiu para perceber uma tensdo enire o “projeto de
dizer”, os sistemas de referéncias ¢ a imagens de narrafiva, provocando diferentes formas
de articulagdio dos textos. Entre o querer dizer, calcado no senso comum, ¢ a escrita hi
wn atravessamento de imagens de leituras que passam pela leftura escolarizada, pela nfio
escolarizada, como fambém por outras experiéneias com a linguagem, que vdo se
amalgamando nos livros produzidos ¢ que podem ser reconstruidas a partir das marcas
deixadas neles.

4.2. Vinganca com Fogo - Articulagdo como criagéo

4.2.1. O suporte Livro®

Yinganca com Fogo é um dos livros, construidos no suporte Livro, com
apresentacio de vérios dos seus elementos formais. Ha uma capa azul plastificada (feita
com papel cartdo) com desenho de um garoto e a inscriglo do titulo e do nome da autora.
Na parte interna da capa est4 colada a noticia usada como fonte e abaixo dela, a seguinte

informacio:

Romance (X) aventura { ) suspense ()

5 Ver Anexo I
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Este pequeno elemento j& é um indicio dos modelos que foram utilizados para a
montagem do livro e que podem também ter sido incorporados na construgfio da histéria,
Este tipo de classificagio de género é mmito comum nos catalogos de livros e nos
préprios exemplares da chamada literatura juvenil, que circulam na escola e que estavam
presentes na biblioteca de classe. Sua fing8o parece ser de otimizar a prépria escolha do
leitor tendo em vista seus interesses e motivagSes. Sem que se necessite ler ou mesmo
folhear o livro, o leitor j4 se defronta com uma classificacdo facilitadora para que efetue
sua escolha’.

Na paginas internas e numeradas do livro, b4 inicialmente uma epigrafe ¢ uma
dedicatoria, j& nfio tio comuns em livros juvenis, mas sim em livros da cultura literéria
culta:

Um lugar que vocé sabe, este fato aconteceu; as pessoas que
descrevo, talvéz vocé jd conheceu.

As amigas L., J, e a professora de
portugués B,
24-05-95

A parrativa € dividida em capitulos com titulos em cada um e, curiosamente, com
datas, tal como um didrio, embora seja narrada no tempoe passado e ndo no presente da
epunciaco. Estas datas acabam tendo a fungSio de indicar a temporalidade de cada
episddio, reforgando mais ainda o carédter dramatico da vida da personagem principal e o
seu “calvirio” que termina com sua prisio'®, Ainda em relagio 4 edicio, constam

* Lajolo (1993) fuz uma instigante andlise dos catélogos de livros paradiddticos e literérios das grandes
editoras, dirigidos a professores. Na quase obsessiva organizagiio por temas, géneros, colegdes, faixa
etdria, estes catdlogos representam as imagens que tém de seus divulgadores mais imediatos - os
professores - ¢ de seus consumidores finais - o pablico infanto-fuvenil na sus posigio de ahinos.

¥ A data inicial da histéria é 1 de janeiro de 1986 e a final, 9 de maio de 1995, época em que foi coletada
a noticiz (n¥o consta data) e feito o livro.
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desenhos recortados de livros (provavelmente livros didaticos) e colados 4 pigina com a
assinatura da alupa. Se a assinatura pode ter algum cardter de autoria, pelo menos em
relago & auto imagem de quem assinou, esta autoria nfio est4 ligada & produgiio de uma
ilustrag#io, mas a0 processo de selecio, recorte e colagem de um desenho, feito por outro,
mas encaixado nas paginas e na histdria construida pela autora.

Apds o término da narrativa, hd uma folha colada na capa interna do livro onde
constam os titulos Autor(a) ¢ obra, Oferecimentos e Agradecimentos, acompanhados de
pequenos textos. Por fim na contracapa, ha o nome do livro e pequeno resumeo da histdria,
que serd comentado adiante.

Todos estes elementos sdo comuns nos livros literdrios e alguns deles presentes
também nos de literatura juvenil. Comparando com os outros livros produzidos pelos
alunos, este é o que apresenta de forma mais acabada ¢ mais “segura” estes elementos
graficos ¢ formais de um livro, o que parece indicar uma relagio mais familiarizada com
suporte ¢, a0 mesmo tempo, uma posigio mais claramente definida da alupa em se
colocar como autora, ja no momento de “configuragdo” e “formatacdio” do livre.

Tal como leitores curiosos atraidos pelo visual do livro, convém neste momento

ntciar sua leftura...

422 Anarrativa

A narrativa Vinganca com fogo apresenta articulacfo composicional e utilizacdo
de recursos expressivos que a aproximam de um texto parrative literdrio. Este
literariedade ¢ efeito do use de metaforas, da estruturagfio frasal, da construgdo da
personagern, mas principalmente da forma de como o narrador se relaciona com a
personagem principal, através da onisciéncia do foco narrativo.

A histéria tem come base uma noticia de jornal (Anexo), que relata a priso de
quatro jovens sob a acusacdo de terem matado um homem ¢ incendiado duas casas, por

vinganga. Estas informacdes sdo articuladas no auge da complicagdio da narrativa da
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aluna. Na resolugio, os jovens, ja presos, prestam depoimentos em que tentam explicar ao
juiz o porqué da acglio criminosa, contando brevemente todos os seus traumas e
frustragfes, originados pelo abandono, desajuste familiar ¢ desafeto. Na contracapa a

aluna resume assim sua historia para seus leitores:

Neste romance nos conta a historia de um menino que foi
negociado pelo seu pai no Ceard, Foi dai que sua vida se
transformou em sofrimento, veio para S, Paulo morar com mais 3
companheiros de menor na favela. Enfim a histéria triste de
Romance se transforma em um livre policial, vamos 16! viaje
junto nesta emogdo !

A autora

Nesta sinopse, a autora procura situar o seu texto dentro do género narrativo, em
algumas configuragdes textuais mais legitimadas pela indistria cultural - romance e
historia policial - de forte apelo junto ao leitor juvenil. O drama pessoal de um garoto
transforma-se em demincia social, mas articnlado dentro de formas candnicas da
Iiteratura.

Se, de um lado, ba um projeto de dentincia, delineado na construgfio do enredo e
na onisciéncia do narrador, e depois, explicitado nos depoimentos dos garotos ja presos, a
articulacdo deste projeto tem como base configuragSes textuais que garantam o inferesse
de seu leitor representade. A fim de promover o livro € usado o chamamento Famos Id /
Viaje nesta emogdo!, como se a historia 56 fosse validada no momento em que o leitor se
transportasse através do livro, movido pela emogo. Neste apelo 2 leitura, hd uma imagem
de literatura que vale pela emogio provocada no leitor diante dos fatos narrados ¢ do
drama pessoal, ¢ que mostra também uma percepedo dos apelos que circulam na indiistria
cultural.

A histéria inicia-se com uma orientagfio, situando a familia da personagem Julinho,
contrapondo a figura boa da mie em oposicio a rudeza do pai. J4 neste momento hi
glementos avaliativos do narrador, marcados pelas expressdes e pela pontuagdo
exclamativa:
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Ela [ a mde] era descendente de escravos, casara com um
espanhol, altissimo com 1,99 metros de altura, um “Brucutu”!
Magro de tanta ruindade no coragdo mau humorado, ficava o
dia inteiro comendo as deliciosas tortas que Pona Maria fazia,
aquele homem era conhecido como “carrasco” na cidadezinha
do Ceard, a casa era sustentada pela mulher; ele tinha seus
negocios mas o dinheiro era todo dele ndo dividia nada com a
Jamilia, guardava seu dinheirinho em rolinho de papel dentro de
garrafbes, para ndo lucrar o banco.

Neste trecho jé é possivel perceber o estilo da autora: frases curtas ou nominais,
assimilac80 de vozes das personagens ou do ambiente na constru¢@o de personagens: wm
“Brucutu”!, magro de tanta ruindade, guardava seu dinheirinho.

Em outros momentos, o narrador emite seu juizo sobre os sofrimentos do garoto
Julinho. O primeiro trecho refere-se ao episédio em que o menino, apds ser vendido pelo
pai, vivia como escravo. O segundo faz parte do episodio de sua vida na favela, anos
mais tarde, quando fugira para Séo Paulo:

Estavam em uma construgdo de um hotel em Piaui
(xique-xigue). Julinho trabalhava de fazer massa, assentar
tijolos, as vezes trabalhava até mais que gente grande; dormia
em cima de sacos, comia o que lhe davam acustumado com as
comidas deliciosas de sua mde; comia uma comida que dava mau
digestdo e passava mal reclamava... reclamava..mas nada
adiantava, dizia que era comida de animal, mas afinal essa era a
sua vida que Deus lhes escolhera para ele.

Passar passava fome e sede, ¢ ainda as vezes apanhava sem
saber porgue. Era como um passatempo das pessoas adulias,
batiam sem dé, por gosio..

Maniacos!!! Julinho comegou a entender tudo quando lhe
contaram que ele fora negociade por seu proprio pai. um horror.
Julinho quando soube, teve reagdes, até dor de cabega.

Pobrezinkol...

()
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Julinho estava com quinze anos, em plena adolescéncia parecia
um velho neurdtico com sessenta anos; as vezes Jfalava sozinho,
perturbava meio mundo para este caso sé pode ser a palavra
“Yome™ que tinha deixado ele daquele jeito (...)

A historia vai sendo estruturada como um romance de tese: o narrador ancora-se
em Julinho e tenta explicar a violéncia final como conseqiiéncia dos maus tratos na

infincia. Isto parece estar dentro do projeto da autora que faz o seguinte oferecimento:

A todos jovem da escola, para que conhegam ¢ participam da

pobreza ¢ da vida do Brasil.

Este livro tem um acabamento mais eﬁpﬁcitamcntc consistente e delineado, seja
pela coeréneia na construgdo das personagens e do enredo, seja pelo agenciamento de
TECUrsos expressi\-fos e coesivos, proprio dos géneros narrativos literdrios, permitindo
vislumbrar uma maior vivacidade da narrativa. Além disto, diferentemente de outros livros
produzidos a noticia de base foi inserida e articulada de forma mais coesa € coerente na
histdria construida.

Isto ndo significa que tenha havido apenas um trabalho de criag3o ou que seja
apenas um talento “natural” da autora. HA indicios, tanto neste livro como em outras
producBes da aluna, de que as leituras que fez marcaram fortemente a produgéio de seus
textos. Basta comparar o trecho do presente livro com de um texto lido em sala de aula;

- Julinho vem banhar!
Escutou a voz berrante da mde soar em seus ouvidos
como ele estivesse no Rio de Janeiro e ela em Sdo Paulp.

{ Vinganca com fogo}
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- Para que esse saquinho ai? - foi a pergunta que fez,
num tom de voz que parecia que ela estava no Rio e eu em Sdo

FPaulo
{ Stanislaw Ponte Preta, 4 estranha passageira)

Outro dado de intertextualidade séio os titulos de alguns capitulos, Sezinho no
mundo e Marca de uma ldgrima, também titulos de livros de literatura juvenil’’,

Merece ainda ser citado um trecho em que os garotos tentam entrar na casa de
cujo dono pretendem se vingar, em que ecoam fortemente os dislogos de contos como
“Branca de Neve” ¢ “O lobo ¢ o sete cabritinhos”, em uma retomada interdiscursiva dos

antagonismos das personagens e maniqueismos destas histérias:

~Al6! Quem fala?

- Nos estamos em quatro, senhora; queriamos repouso, se
Josse possivel ficariamos agradecidos.

- mas nesta hora? Ndo sei se posso.

- Senhora a noite estd fria e gelada deixa-nos entrarmos que
contamos tudo.

A voz dos meninos era tdo meiga e suave gque a mulher deixou
eles entrar.

Entraram, quando derrepente...

- Mdaos pro alto! disse Julinho, com voz alta, indicando uma
ordem.

Por fim, um dado contextual: em um conversa sobre seu livro, quando indagada
sobre “suas inspiragbes” em relagdo a venda do garoto, a aluna afirmou que havia ouvido
uma historia parecida na radio, em um programa do Gil Gomes.

Estes eclementos intertextuais e interdiscursivos, assim como as diferentes
interacles que o aluno teve, permitiram a construciio de um autor que, a0 mesme tempo
gue incorpora elementos pré-dados, transforma-os em busca da concretizaciio de um
projeto, tal como é expresso na auto-apresentacdo, sob o titulo gutor(a) e obra:

't Conferir Rey, Marcos. Sozinka no mundo, SP, Atica. e Bandeira, Pedro. A marca de uma ldgrima, SP,
Editora Moderna.
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() Escrevi toda a histéria, a A. organizou o trabalho,
ndo ia escrever o livro, “mas tenho lide livros tdo idiotas, mas
tdy idiotas, que se ndo fosse eles eu ndo escreveria este livro”

O trecho ¢ ambiguo, jé& que pode dar margem tanto 3 idéia de que a autora
copsiderou que diante de tantas coisas “idiotas”, ela seria capaz de produzir um texto
melhor, como também a idéia de que os “livros idiotas” a inspiraram a escrever o livro.
Como estamos diante de uma autora que mostra saber manipular as leituras que fez,
mesmo esta ambigiisdade parece ser produtiva, isto &, ainda que “idiotas”, estas leituras
talvez pudessem ter também servido como configuracdes a serem (re)trabalbadas,

De qualquer forma, este trecho indica também uma postura mais critica em
relagio a algumas experiéncias de leitura que fez e o seu texto seria uma resposta i
trivializac8o da literatura, nfio apenas por integrar assuntos tio complexos da sociedade
brasileira - violéncia, menor abandonado, familia -, como pela articulacdo de recursos
lingilisticos ¢ pela estruturagiio narrativa, ainda que tenha também incorporado elementos
explorados por esta mesma hteratura.

Tanto o modo de como o livro foi editado no suporte livro, como o modo de
como foi construida a narrativa mostram que a autoria foi constituida dentro de um
processo dialdgico de retomada de enunciados ( e formas) anteriores. Retomo Bakhtin
(1979) e as consideragBes sobre os géneros do discurso ¢ a sua importéncia no processo
de interagfio verbal, j& que “o querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha
de um género do discurso” (p.301). Parece-me claro que a autora, em um processo de
transformagiio da “palavra alheia” em “palavra propria” , trabalhou sobre o discurso do
Outro, conformando-o a0 seu projeto de dizer:

{...) a experiéncia verbal individual do homem toma forma e evolui
sob o efeito da interagdio continua e permanentemente com oS
enunciados individuais do outro. E uma experiéncia que se pode,
em certa medida, definir como um processo de assimilagdo, mais
ou menos criativo, das palavras do outro (e niio das palavras da
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lingua). Nossa fala, isto ¢, nosso enunciados ( que incluem as
obras literdrias), estdo repletos de palavras dos outros,
caracterizadas, em graus varidveis, pela alteridade ou pela
assimilagio, caracterizadas, também em graus viridveis, por um
emprego consciente ¢ decalcado. As palavras dos outros
introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que
assimilamos, reestruturamos, modificamos (Bakhtin, 1979:
313,314)

O hvro Vingan¢a com fogo apresentou de forma bem marcada, ¢ por vezes
explicita, este processo de assimilagio das palavras ¢ também das formas do outro, outro
este materializado principaimente pelas obras hterdrias ou de literatura juvenil
paradidatica. Nesta incorporagfo nfio deixou de reestruturéd-las, modifica-las ou adapté-las
ao seu projeto de dizer.

Esta retomada e esta restruturagfio nfo sfo, € ldgico, especfficas de algumas obras,
mas perpassam toda a experiéncia verbal do locutor. No entanto, outros modos de
dialogar, compreender, assimilar e incorporar os enunciados, adequando-os mais, ou
menos, a0 querer dizer do locutor, permitem perceber diferentes articulagBes ¢

possivelmente diferentes relagGes com ¢ outro - o enunciado € o outro - o interlocutor.

4.3. As mil e uma barreiras da vida - um percurso entre tensoes e
episédios

4.3.1. O suporte Livro™

As mil e uma barreiras da vida ¢ editado com capa de sulfite, em que constam
o titulo, feito em computador, os nomes dos alunos-autores, a série, 0 ano ¢ a indicagio
1" ediclio, todos estes manuscritos. Na contracapa hd uma sinopse da historia e

12 Ver Anexo NI
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comentarios dos autgres. A narrativa inicia-se na primeira pagina interna do texto, onde
consta também uma foto de jornal, que serviu de base para a produgiio do texto
datilografado. As péginas sfio numeradas ¢ a histéria dividida em capitulos.

Assim estdio presentes alguns dos elementos bésicos do suporte livro, mas em um
grau menor de detalhes graficos em relag3o ao primeiro livro analisado. A questdo que se
coloca diante desta edigdo € saber se a sua apresentaglio “correta”, mas econdmica, tem
alguma relagfio com a narrativa propriamente dita ou com o modo de se relacionar com a
literatura. Parto do principio de que se a presenga de determinados elementos pode
indiciar algum aspecto relevante, a auséneia, a falta também tem também esta
possibilidade.

4.3.2. A narrativa

Na andlise a seguir, parto da discussdo de Machado (1980) sobre o estudo de
narrativas orais, feito por Labov ¢ Waletzky, que estabelecem uma estrutura da narrativa
oral de relato pessoal a partir dos seguintes elementos formais e funcionais: orientacdo,
complicagio, avaliacfo, resolucio ¢ coda.

Segundo Machado, Labov e Waletzky consideram a complicacio ¢ resoluciio
como elementos essenciais da narrativa, enquanto a orientagdo, a avaliagiio ¢ a coda
seriam acessOrios, A partir desta separaciio, Machado faz um discussfo interessante, com
base em andlises de narrativas orais por ela coletadas e conclui que embora nfio essenciais
estes trés dltimos elementos tém uma fim¢lo fundamental: sfo eles que organizam o
discurso do locutor tendo em vista as relagdes interlocutivas: a situagdo, o interlocutor ¢
os conhecimentos partilhados.

As mil e uma barreiras da vida , escrita a partir de uma foto de uma jovem

estudante em wma sala de aula, ¢ uma narrativa ficcional em terceira pessoa, que mostra a
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trajetéria de Carolina, desde os onze anos, época em que vivia com a familia até os 25
anos, quando casa.

Na grientacdio € posta em cena a familia de Carolina, que morava na roga em uma
cidade no interior de S3o Paulo. Através da descrigdo sio mostradas as condigdes sécio-
econdmicas da familia ¢ ¢ levantado o elemento desencadeador da narrativa: o sonho de

Carolina em trabalhar em um centro urbano, onde encontraria melhores condigdes
salariais:

-..0O pai de Carolina ganhava muito pouco, trabalhande na roga,
{mal dava para sustentar a familia). A mde de Carolina lavava
roupa para as outras familias. { e como ¢ pai de Carolina a mée
também ganhava pouco) Para Carolina consiguir o material
escolar ela tinha que trabalhar de graga para as pessoas.
Carolina tinha dois irmdozinhos que ficavam, o dia inteiro na
casa da vizinha, { pois a familia toda trabalhava)

O sonho de Carolina era terminar os estudos, e ir trabalhar na
cidade onde ela pensava que o saldrio era melhor.

Neste orientacio deve ser destacado o uso de parénteses entremeando a descricdo
do trabatho da familia. Em uma andlise estritamente textual, tendo como base a
modalidade escrita, as informagBes contidas nos parénteses poderiam ser consideradas
redundantes ¢ avaliadas como um distragio do autor ou como reflexo da falta de
habilidade na articulagfo de recursos expressivos na modalidade escrita.

Embora tal andlise nfio deva ser invalidada, as insergBes podem ser vistas como
elementos residuais da textualizagfio na escrita. Neste semic;o, as informacBes nos
parénteses podem ser estratégias orais de reiteragfio, para reforgar as dificuldades da
familia para obter compartilhamento ¢ cumplicidade junte ao imterlocutor .

N#o descartando esta hipGtese de interferéneia do oral no escrito, € importante
considerar, acima de tudo, que os parénfeses podem ser indicios de uma determinada
posigiio do autor em relagdo também & escrita e aos interlocutores representados.
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Machado (1980) faz uma longa andlise da orjentacfio, avaliagio e coda nas
narrativas orais, elementos considerados por Labov e Waletzky como nfio essenciais nas
estruturacdo narrativa. Ela afirma, porém, que estes elementos acabam criando
“verdadeiras redes de significacdio” que formam o texto narrativo:

Sendo de natureza ndo intrinsicamente narrativa, as cliusulas nfo
essencialmente narrativas variam muito nfo sé na sua composicgo
mas na sua freqiiéncia no texto ¢ por exemplo elas dependem
muito das proprias condiges das situagfes de fala em que o texto
¢ produzido, pelas relagles entre narrador e ouvinte e pelas
impressdes ¢ conhecimentos que o8 interlocutores tém um em
relagdio ao outro, pelo conhecimento que ele tem do obieto da fala
- O acontecimento narrado (Machado, 198(;99)

Mesmo as repetigdes ¢ insisténcias sobre um dado sio considerados, segundo a
autora, formas de avaliar o narrado, justificando ou realgando a sua importincia. Em sua
andlise, através de critérios seméintico- interpretativos e nfo formais, ela nota em muitas
situagdes uma sobreposi¢io das fungdes de orientaglo e avaliacfio. Neste sentido, mesmo
as repeticdes aparentemente desnecessarias tém fungbes que vdo além do nivel de
organizaco textual, abarcando aspectos discursivos, como a relaglio de interlocucdio ¢ as
imagens que orientam ¢ préprio narrar.

No presente caso, as informagiies parentéticas parecem cumprir esta fungdo de
avaliacdo, tendo em vista o leitor projetado pelo antor. Mas ¢ interessante a solugio do
autor em infroduzi-la usando wm recurso da escrita: o8 parénteses O enunciado da
primeira insergfo parentética poderia até vir no corpo do texio, mas ao ser destacada
acaba funcionando, simultaneamente, como uma avaliagio do narrador sobre o fato
narrado ¢ como uma indicagfio dos caminhos de interpetagdio para o leitor (O pai de
Carolina ganhava muito pouco, trabalhando na roga, (mal dava para sustentar a
Sfamilia} ).

Para melhor entender esta representago do eitor, um interlocutor nfio presente no
momento da enunciagio, como ocorre no didlogo face a fice, mas sim representado
imaginariamente, convém remeter a Umberto Eco, gue analisa a constituicBio de um
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Leitor-modelo, i no momento de produgio. Considerando como uma das proprie&ades
do texto o fato de ele ser entremeado de “ndo-ditos,” a inferéncia do leitor & condicdo
para que baja atualiza¢3o na leitura:

{...) @ medida que passa da fungfio didatica para a funco estética,
0 texto quer deixar ao leitor a iniciativa interpretativa (...) Todo o
texto quer que alguém o ajude a funcionar(...) preverd um Leitor-
modelo capaz de cooperar para a atualizagio textual(...) Portanto,
prever o préprio Leitor-modelo nfo significa somente “esperar’
que exista, mas significa também mover o texto de modo a
construi-lo (Ece,1979: 36-40)

Exatamente porque “um texto postula o préprio destinatirio” (p.37) é que a
constituigio do Leitor-modelo faz parte das estratégias textuais.

Com base nestas consideracles, se ’tomarmos o segundo parénteses (4 mde de
Carolina lavava roupa para as outras familias (e como o pai de Carolina a mde também
ganhava pouco)), & possivel admitir que hé uma imagem de um leitor que precisa de
explicacdes minuciosas, incapaz de fazer inferéncias a partir de um universo discursivo.
Por isso a insergdo parentética parece ser utilizada como uma reiteragdo didatica do
narrador, com a fimg8o de enfatizar as idéias de pobreza e do esforgo familiar para a
sobrevivéncia. O autor postula, portanto, um leitor-modelo, paradoxalmente, pouco
cooperativo. A mesma imagem parece ter acionado o tltimo parénteses do trecho:

Carelina tinha dois irmdozinhos que ficavam, o dia inteiro na
casa da yizinha, ( pois a familia toda trabalhava)

O enunciado sublinhado, se lido de forma descontextualizada, isto €, sem levar
em conta fanto o contexto textual, como o universe sécio-econdmico em que se insere a
descriglio, poderia até dar margem a uma interpretagdo de displicéncia da familia ao
abandonar as criangas pela vizinhanga. Neste sentido, a inser¢3o, embora repetitiva, prevé
um leitor pouco cooperativo, incapaz de preencher os nfio ditos, ou mais, incapaz de
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recuperar as informagdes textuais. Mais ainda, esta mesma inser¢dio, introduzida pela
conjungéo pois, tem a fungdo de justificar o enunciado e de circunscrever os sentidos, nfio
permitindo nenbuma feitura “desqualificadora” e desqualificada.

Estas trés situacdes de uso_de parénteses mostram uma preocupagiio extremada de
estar delimitando os sentidos do texto, mas tendo sempre como horizonte leitores pouco
cooperativos. Considerando que os livros seriam lidos tanio pelo professor como pelos
colegas da classe, duas hipOteses sdo possiveis para estas reiteragdes marcadas. Em
primeiro lugar, parece haver, como ji disse, a imagem de um leitor incapaz de fazer
inferéncias, de preencher o texto, sendo utilizada por isto uma estratégia diditica de
méximo preenchimento de lacunas textuais. A segunda hipétese diz respeito & necessidade
de atender a uma exigéncia comum nas correcdes de redaces de dar mais detalhes ou
explicagdes complementares com o objetivo de garantir maior clareza ao texto ou de
enriquecé-lo”. Em ambas as possibilidades parece haver um deslocamento do fio
condutor do projeto de dizer para um dizer reiteradamente em finc3o do interlocutor, o
que faz o texto se segmentar. Isto fica explicitado pelos uso dos parénteses, talvez
devido & dificuldade de manipular os recursos lingilisticos. No entamto, é bem provével
que em um processo de reestruturagdo estes fatores continuassem a atuar sobre a escrita,
ainda que diluidos ou encobertos por outros recursos.

Como se trata de uma narrativa ficcional e no de um relato pessoal poderiamos
pensar também que hd a construglio de uma triade autor-narrador-leitor. Neste sentido, os
parénteses marcariam a intervengfo da voz do autor preocupado em justificar ¢ sustentar
a sua histéria, como se o narrador nfio desse conta de explicitar todo o contexto de
pobreza da familia. Sendo assim, além de construir a representagio de um leitor
“preguigoso”, haveria ainda um autor avaliando o préprio processo narrativo. O
parénteses parece assim materializar graficamente uma tensdo entre o projeto de dizer de
seu autor € as imagens de escriia clara, explicativa, desambigiiizada, bem como as
imagens de leitor pouco cooperativo.
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Na complicacfio da narrativa esta tensdo parece ser diluida. Seu inicio é marcado
pela forma canbnica de histérias infantis (Certo dia), introduzindo uma outra personagem
que vird com a proposta de emprego:

Certo dia, chegou a cidade, um comerciamte que propos um
emprego a Carolina na cidade grande

Carolina perguntou:

- Esse emprego fica dentro do estado de Sdo Pado?

O comerciante respondey:

- Néo! Ele fica fora do estado!

O comerciante perguntou:

- Mas porque voce esta me perguntando isso ?

~ Porgue eu vou ficar muito longe da minha familia, ¢ eu
tenho que afudalos. - respondeu Caroling.

Entdo “ela ndo aceitou”. O comerciante foi embora
deixando-a para trés. .

Caroclina ficou feliz, por nio aceitar aquele emprego tdo
longe!

Se por um lado nfio ha mais os parénteses entrecortando a narrativa, ganha
destaque neste trecho a preocupac@o com a utilizagfio das normas da escrita culta, no
estabelecimento de didlogo entre as personagens. Apesar das repetigdes, que marcam
pouca habilidade com a coeséo, o autor, por um outro caminho, busca uma linguagem
culta, como na regéncia verbal, ao optar por chegou a cidade , ao invés de chegou na
cidade e propos um emprego a Carolina e ndo para g Caroling, que seriam as formas
mais coloquiais e proximas da linguagem utilizada pelo aluno na oralidade.

No diglogo, ha um esforgo para se adequar a forma padrio do discurso direto,
embora ainda de forma bastante escolarizada, utilizando repetidamente frases com verbos
dicendi (perguntou, respondeu) para introduzir as falas das personagens. A operaglo de
lexicalizac@o (Geraldi, 1991) de atitudes dos locutores {perguntar, gritar, reclamar efc) €

1 Nio quero dizer que este tipe de solicitagdo ndo seja vélido ou até mesmo necessério. Apenas afirmo
que as reiteragdes do presente texto podem significar uma certa compreensio deste tipo de orientagfio,
dada pelo professor,
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comum 02 escrita como um dos recursos da lingua para compensar a auséncia de
“fEnomentos suprassegmentais da oralidade (prosédia, tons, entonagdes, silabagdes, etc)”
{(p.211). No entanto, no trecho destacado acima, os verbos dicendi poderiam ser
dispensados, j& que outros recursos da escrita como travessdo, paragrafago permitiriam a
compreensdo dos turnos do didlogo entre as personagens e seus atos de fala A
lexicalizaglo reiterada acaba por mostrar, mais uma vez, uma imagem de leitor que, diante
de uma pergunta marcada graficamente por sinais (travessfio, ponto de interrogagio)
ainda assim necessita que o item lexical perguntar seja explicitado, como se o dizer se
desse apenas pelo iéxico, sendo a estrutura frasal insuficiente para especificar o ato de fala
praticade pela personagem,

Ao retornar ao relato, em Entdo “ela ndo aceitou”, (; autor ainda busca outros
modos de dizer, embora mostre pouca habilidade em lidar com as estruturas do discurso
direto e indireto, levando-o a optar por um saida intermediaria, através do uso de aspas.

A mesma preocupagdio com a norma escrita culta eété presente no registro das
diferentes formas pronominais, usos nem sempre bem sucedidos. Em agjudalos, a forma
obliqua teria como referente a palavra familia, mas acaba retomande um elemento nio
mencionado no contexto lingilistico (provavelmente refira-se ao pais ¢ irmios). H4, por
outro lado, em deixando-a, ¢ uso adequado, tanto no registro ortografico como pa
referenciagio anafbrica, de acordo com a modalidade escrita culta.

Esta oscilag8o entre os diferentes registros de formas pronominais, um recurso da
lingua para evitar redundéncias ¢ dar mais coesdo ao texto, ao lado das repetigdes
constantes do sintagmas nominas Carolina e empresdrio, ¢ dos verbos dicendi aponta,
por outro lado, para uma incorporagdo, em andamento, das formas cultas da modalidade
escrita.

Ainda neste trecho, ao atentarmos para a pontuagfio, mais especificamente para o
ponto de exclamagio, podemos perceber também um autor tenmtando adequar as
convengBes da escrita ao seu objetivos. Em -Ndo! Ele fica fora do estado! , a exclamagio
parece ndo adequar-se ao contexto lingiiistico do enunciado, Também em Carolina ficou
Jeliz, por ndo aceitar aguele emprego tdo longe ! a exclamac@o parece sair dos padrdes
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esperados, ainda que seja uma tentativa de usar o discurso indireto livre, mas que traz
marcas da oralidade ji que a exclamaclo apds a expressdo fdo Jonge tem por escopo
apenas esta seqiiéncia e ndo todo o enunciado. O que estd em jogo é a tensdo entre
oralidade ¢ a busca de formas convencionasis na escrita que imprimam énfase ¢
dramaticidade aos fatos narrados e s angtistias da personagem que nfio quer deixar a
familia,

Nestas quatro situagSes elencadas, o aluno esta trabathando sobre a linguagem a
partir de uma imagem padrio de escrita . O texto € o tempo todo uma oscilagiio entre
utilizaclio de formas mais ou menos normativas da modalidade escrita, mas ainda
persistindo  marcas de oralidade, construindo assim um texto permeado por uma
formalismo aparente (Brito,1994). O autor “luta com as palavras”, mas nfo apenas com
elas: h4 uma briga entre as imagens do que seia um texto escrito, com todas suas
convengles, ¢ a necessidade de pdr em execugfio um dizer, no caso, expor o conflito da
personagem entre buscar melhores condigBes de vida e estar junto & familia. O projeto de
dizer estd sempre esbarrando na necessidade de incorporar uma escrita culta legitimada
ndo apenas pela escola, representada pelo professor, seu interlocutor mais imediato,
conforme coloca Brito, mas legitimada também pela prépria sociedade letrada.

Na seqiiéncia da narrativa, o pai fica desempregado ¢ a personagem, sem outra
saida, vai para a “cidade grande”. Ao narrar a dificuldade de encontrar emprego, hd uma
aderéncia maior do narrador 4 personagem, criando uma relagdo de cumplicidade:

A pensdo aonde ela ia dormir cobrou a metade do seu
dinheiro que lhe restava.

Caroling passou s6 uma noite. Pois se ela gustasse aquele
potuco de dinheiro na pensdo como ela iria comer?. ..

Ela andou pela cidade inteira e ndo achou nada. Quando
anoiteceu ndo achando um lugar para dormir, ela teve que
dormir numa favela da periferia. Carolina ndo aguentava mais a
vida na cidade grande, ela estava pensando em volta para sua
terra {onde pelo menos ela tinha um lugar para morar). E ld em
sua cidade néo tinha tanta agitagdo como a cidade grande.



Dentro do conjunto do livro, este trecho ¢ 0 momento de méxima proximidade do
narrador em relagio 4 personagem, marcada pela questdo avaliativa (Pois se ela gastasse
aquele pouco dinheiro na pensdo como ela iria comer?...) e pela relativa onisciéncia,
construida através dos verbos aguentar ¢ pensar. HA também uma pequena diminuigso da
repeticio do nome da personagem, como se ela j& tivesse se estabilizado no mundo
textual. O texto flui com a distensfo do narrador em favor da personagem, com
diminuicdo da pressio do interlocutor e das convencles da escrita. Na segliéncia,
Carolina consegue se fixar em um emprego como gargonete:

Nesse servigo ela jd ganhava o dobro que ela ganhava no
emprego anterior.

Sendo assim ela mandava todo més uma quantia para a
sua familia .

No capitulo seguinte introduzido p‘or Um dia , um novo episédio ¢ narrado,
introduzindo uma outra complicacfio na narrativa: ela ¢ raptada por ladrdes que queriam
zaber onde o patr3o guardava o dinheiro. A necessidade de prosseguir o enredo a partir de
determinadas imagens de histéria forga este narrador a se distanciar da personagem
criando fatos “interessantes” e construindo um climax “cinematogréfico”, como a sua fuga
do cativeiro e a morte de seus seqiiestradores por policiais.

Na verdade, a histria poderia ter acabado no momento em que a personagem
encontra 0 esperado emprego, que lhe permitiria sobreviver e ajudar a famdlia.
Comparando com ¢ inicio da histéria seria este o final “feliz”, adiado pelo agenciamento
de mais um episddio. Mas o que teria feito o autor prosseguir criando novos episddios?

Desde o inicio de sua narrativa, 0 autor caminhava, a duras penas, na construgdo
de sua personagem, sua vida e anseios, lutando com a representagdo de leitores pouco
cooperativos e com imagens de escrita. No momento do seqiiestro, a personagem parece
ser abandonada em favor de um enredo mais legitimado pela Hiteratura juvenil. Para isto,
surgem na parrativa personagens que irfo representar seus antagonistas, a quem a
personagem ird se contrapor. E sintomdtica a fala de Carolina a seus seqliestradores,
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quando estes lbe exigem dinheiro: “Eu sou come vocés, (pobre) mas ndo é desse jeito que
uma pessoa pode arranjar dinheiro! em que o autor volta a intervir, pelos parénteses,
delimitando os sentidos, para marcar a identidade e as diferengas entre os interlocutores.
O gue os identifica ¢ a pobreza e o que os separa sfo os modos de “subir na vida™. E
como a personagem consegue subir na vida? Em um passe de mégica, apds fugir do

cativeiro, volta para sua terra e uma sucess3o de fatos ocorrem:

A familia de Carolina ficou feliz em tela de volta. A familia
estava prestes a subir na vida. Mas para isso acontecer era

precise que a familia mudasse de cidade. Eles mudaram para um
cidade melhor.

Carolina arranjou emprego de secretdria na prefeitura da
cidade. E seu pai se tornou prefeito da cidade.

Carolina depois de muito tempo sem estudar, voltou qos
estudos.

Certo dia ela conheceu um rapaz numa festa e eles
comecaram a namorar. Hoje Carolina tem 25 anos de idade, é
casada.

Carolina mora com sua familia e com seu marido Juca,
Ela estd esperando um filho.

Carolina se sente hoje realizada, (porque apos sofrer a
vida inteira, ela conseguiu realizar seu sonho).

E interessante notar como as repeticdes voltam a ocorrer até com maior
freqiiéncia, assim como as frases se tornam mais entrecortadas, como se o discurso
deixasse de fluir, tomando o seu lugar um conjunio convencional de frases narrativas
estereotipadas, construidas com base em um final imaginariamente legitimado pela
literatura. Em nome desta imagem, o autor abre mio da verossimilhanca e da coeréncia,
perseguidas inicialmente, através de inser¢es parentéticas. Sua dltima justificativa torna-
se uma licio moral: o sofrimento compensa! O destino da personagem, voltando para
casa, casando ¢ tendo filhos, acaba por legitimar um determinado sistema social, no qual a
felicidade da mulher estd infrinsecamente associada a sua proximidade em relagio 2
familia, bem como a0 matrimdnio e 4 maternidade.
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Se a personagem parecia estar em busca de melhores condicdes de vida, que
destino o autor poderia fhe dar?"* Pelo desfecho, 0 autor parece ter cedido s imagens de
uma “literatura conforme” (Magnani, 1989), sem transformagdes nem rupturas, j4 que o
realismo inicial poderia leva-lo a representar um cotidiano sem grandes feitos, 4 uz de
determinada tradic3o de narrativa moral.

A tensfo presente entre um trabalho sobre um projeto de texto e a necessidade de
s¢ movimentar em um género imaginariamente legitimado € corroborada pela forma
econdmica de agenciamento dos elementos do suporte livro, no qual foi apresentado o
texto. Parece que a autoria € representada pelo aluno mais como adequaclio as
convencles e formalidades da escrita e do género e menos ligada ao préprio dizer.

Através de marcas, de indicios na produgBo desta narrativa, é possivel perceber
alguns elementos que se fixaram na histéria de leitura deste sujeito leitor, A atengfio, nem
sempre bem sucedida, & modalidade padriio de escrita sugere uma imagem de escrita em
gue as convengles tém papel importante para a legitimacSio do texto. As inser¢des
parentéticas mostram também a imagem de um leitor a quem tudo deve ser dito, exceto os
“passes de méagica”, caracteristica da literatura paradidddica em que a facilitacfio ¢ o
didatismo sfo essenciais para o sucesso escolar da literatura “conforme”. Esta mesma
literatara parece ter construido a imagem de livro como um conjunto justaposto de

episadios, que tem como Gnico elo condutor as personagens centrais,

4.4. Brasil! - Um mosaico indiciando um processo de aprendizagem

4.4.1. O suporte Livro™®

O livro Brasil! foi provavelmente produzido a partir de uma jungdo da primeira
proposta, em que se pedia a construgiio de um perfil de personagem a partir de fotos, e da

" A leitura desta narrativa me remete a outra, 4 hora da Estrela, de Clarice Lispector, na qual a
imigrante Macabéa vive, ¢ morre, anonimamente, na metrépole, sem nenhum passe de mégica.
% Ver Anexo II1
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segunda proposta, por se tratar de uma narrativa, apresentada em livro. Esta rearticulagfio
das propostas feitas pelo professor significa uma certa compreensiio das instru¢des dadas
tendo em vista um outro projeto de texto ou pode ser um modo de driblar as coergdes
escolares, buscando em outras experiéncias elementos que possam se adequar
parcialmente as propostas.

Para methor empreender a andlise, convém descrever inicialmente o modo de
organizacio do livro, Na primeira pédgina sfo colocados o titulo, os autores e a
informagfio de que a narrativa baseava-se em dois outros textos : o poema “Q bicho “, de
Manue} Bandeira e um texto informativo “O que é fome”, presentes na apostila do curso e
analisados em sala de aula. Ambos os textos foram colados na contracapa do livro sob o
titulo Baseado. Ainda na primeira pagina inicia-se a narrativa pi;opﬁamente dita.

Apés o término da narrativa, um novo titulo - Album de familia - introduz, nas
péginas seguintes, uma seqiiéncia de fotos de jornais, revistas e cartdes de jovens atores,
bem como um conjunto de desenhos recortados de historias em quadrinhos, Na parte de
cima de cada pagina inscrevern-se os nomes das personagens e ao lado das imagens, ha
uma pequena descricio ou um comentério de cada uma das personagens gue apareceram
na narrativa, dando alguns detathes que nfio haviam sido incorporados no texto narrativo.
Na pentiltima pégina, h4 um agradecimento e, na iltima, sob o titulo de Apresentagdo, o
texto:

Estd lendo isso agora e saiba que é uma estéria que acontece em
vdrias familias brasileiras.

Mais adiante, estes elementos gréficos serfio analisados em conjunto com o texto.
Antes serd transcrita a parte principal do livro.



4.4.2. Anarrativa

(...)Kris, Kelly e Sabrina e Helena viviam como uma familia
normatl.

Depois de crescidas e casadas foram morar numa favela ¢ a
comida virou algo dificil de conseguir, frutas algo raro de comer.

A favela onde moravam era um crime em grupo,

Kris se formou pediaira € precisou trabathar come vendedora,
Kelly além de atriz virou cantora de “boate” e Sabrina, garota
de programa.

Um dia a filha de Leninha precisou comer frutas que
sobraram de feiras,

Como animais as criangas da fovela viviam.

Na casa delas quando criangas no domingo havia
macarrenada, hoje arroz e feijdo é raro.

Drogas é umas das dividas da familia que fogem da realidade
com ela,

“Droga é a fuga da vida
Fome ¢ uma ferida da vida
Vida, ndo sei, é a vida
Traigoeira, pois se a gente
ndo a aproveila

Ela se aproveita de vocé.”

Um dia um rapaz perguntou a Kelly:

- Vocé prefere o frio ou o calor?

- O calor ¢ vocé.

- Q frio, pois a gente fica debaixo das coberta e pronto!
O fiio é bom prd quem tem agasalho, eu ndo.

“Para que? para que devemos viver?” Era esse o pensamento
de toda essa familia...

Hoje Kelly é falecida, morreu de fome, Kris tem 62 anos e
Sabring estd num asilo, Helena morreu com uma bala perdida e
as criangas hoje adultos usam drogas.

Esse é o nosso

BRASILI!
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De acordo com alguns critérios de textualidade'®, o texto apresenta alguns
problemas, tendo como base o discurso escrito. Na relagfio coesiva, ndo estd claro se
Leninha tem o mesmo referente que Helena, o que se caracterizaria por um problema de
substituicio como um dos mecanismos lexicais de coesfio; nem hé concordéincia verbal e
nominal em Drogas € uma das dividas da familia que fogem da realidade com ¢la,

Em relagiio & coerncia, o texto parece ficar prejudicado pela falta de
continuidade'” narrativa, que pode ser vista, por exemplo, na insergfio de um dislogo
introduzido por Um dia um rapaz perguntou a Kelly: e que na seqliéncia nfio tem
nenhum desenvolvimento. A articulacio’® do texto fica também prejudicada pela
fragmentagfo textual ¢ pela faita de explicitagiio de determinadas causas e conseqliéneias:

Kris, Kelly e Sabrina e Helena viviam como uma familia normal

Depois de crescidas e casadas foram mora numa favelaf...)

Nio € possivel determinar, dentro de um contexto local, 0 que seria uma “familia
normal” e qual seria a causa da mudanga dristica, que o texto parece impor enquanto
significagéio global, da passagem de uma normalidade familiar para a vida em uma favela
(implicitamente, uma anormalidade). £ no conjunto do texto e na remissio &
interdiscursividade que se pode supor que a normalidade estaria associada a nfio viver na
favela, a ter condigdes de comprar comida (inclusive macarronada...), a nfo recorrer 3s
drogas para atenar os sofrimentos fisico ¢ moral, a nfio estar imerso em um mundo de

violéncia,

18 & textualidade refere-se “ao conjunto de caracteristicas que fazem com que um texto seja um texto, e
nfio um seqliéncia de frases”( Val, 1991:5).

17 A partir de Charoltes, Val (1991} define a continuidade como um dos requistos para que um texto seja
coerente e coeso. Através dela ¢ possivel ver o texto como uma unidade, ji que estaria garantida a
retomadsa de alguns elementos no decorrer do texto.

B A articulagfio diz respeito & organizagiio interna do texto, quanto “a presenga ¢ a pestinéneia das
relagBes entre os fatos e concedtos apresentados™(Val, 1991:28)
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A partir da forma como a narrativa foi construida, parece nfio haver um projeto
de texto claramente definido a nfio ser pelo tema que a permeia: a miséria familiar no
Brasil , reforgada pelo titulo e pela apresentacio.

Apesar da aparente falta de um projeto de texto, € possivel ver o livro como um
conjunto de fentativas de cercar o tema, trazendo paulatinamente e sucintamente,
diferentes aspectos relacionados a ele: a favelizaglio, a falta de perspectivas profissionais ¢
pessoais, a fome ¢ as drogas. S0 quest3es tratadas atualmente em toda imprensa escrita
¢ falada, recorrentes quando se pretende tratar da situaglio sdcio-ecOnomica brasileira,
principalmente na dreas metropolitanas. O texto procura trazer nestas referéncias toda a
carga informacional a que estamos expostos, principalmente pela acio da midia,

Nesta tentativa de abranger o tema, por seus diferentes aspectos, justapdem-se
diferentes configuragles textuais: pequena descricfio, uma narrativa sintética, que busca
acompanhar o destino das personagens, trecho em versos, relacionando fome ¢ drogas,
um didlogo sobre a relacdo calor / afeto e uma resolucfio (trégica), trazida ao presente da
enunciacio, acompanhada por uma coda: “Esse € 0 nosso Brasil ™.

Assim, este texto, nfio desconsiderando todos os problemas textuais elencados
acima, parece, na verdade, constituir-se de uma montagem de pré-projetos, que acabam se
realizando como um mosaico de géneros e formas. Esta montagem é reforgada, inclusive,
pela anexagiio de fotos de atores de ielevisfio, personagens de histéria em quadrinhos e
de um antigo seriado norte-americano (Kris, Kelly e Sabrina do seriado *As panteras™),
sob o titulo “Album de famfia”, apresentados apés o texto.

Por iras deste mosaico, ainda hd a remissdo aos textos de base, “O bicho”, de
Manuel Bandeira, ¢ o texto informativo, buscados espontaneamente na apostila do curso
¢ afixados na contracapa do livro:

V1 ontem um bicho
na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,

ndo examinava nem cheirava:
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engolia com voracidade.

()
{ do poemna “O bicho”, de Manuel Bandeira)

Um dia a filha de Leninha precisou comer frutas que
sobraram de feiras.

Como animais as criangas da favela viviam.
{ Brasil 1)

Do poema de Bandeira, € resgatada a cena de uma pessoa comendo restos de
comida ¢ 0 comentdric Como animais as criangas da favela viviam. Ha uma relagio
interdiscursiva  estabelecida na retomada do tema, como também hi uma relaciio
intertextual na inversfo sintatica dos termos da frase, caracteristica de textos em versos,
dando indicios de uma imagem de poesia tida pelos alunos. Do texto informativo, parece
haver o acréscimo de exemplificagfio com nomes de alimentos (macarronada, arroz ¢
fefjiio, frutas) que representariam as fontes de vitaminas mencionadas no artigo. A
retomada destes elementos intertextuais e interdiscursivos estabeleceu uma reiagdo
contratual com os textos fonte a fim de legitimar o texto elaborado, principalmente
levando em conta que estes textos tinham sido discutidos em sala de aula.

Apoiando-se nas reflexdes de Lemos (1988), uma hipétese que poderia ser
levantada sobre a forma de wticulaclo deste texto, através do agenciamento de temas e
géneros, ¢ de que estaria em agfo uma estratégia de preenchimento, j4 que varios
arcaboucos formais como narrativa, poema, didlogo estariam sendo manuseados, talvez
com o objetivo de agradar a seu interlocutor por exceléncia: o professor. De acordo com
Lemos (1988), diante da necessidade de se inserir dentro de um discurso escrito, tendo
como representacdo uma determinada imagem de escrita e de interlocutores-corretores (o
professor), o aluno se apdia em uma estratégia reparatéria com preenchimento aleatério
de esquemas ou arcabougos com posigSes vazias, mas valorizados pelo Outro. Resuita
desta estratégia um texto desorganizado, mas produzido a partir de um estere6tipo de um
discurso escrito esperado.
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Antes de concluir em favor desta hipbtese, é preciso, levar em conta 0s vérios
elementos discretos, mas perceptiveis nos livros. Outras hipéteses podem ser consideradas
ao relacionar estes elementos a fatores ligados nfio apenas is experiéncias de leitura e de
escrita destes alunos, mas também a outras experiéncias com a linguagem na modalidade
oral € com outros meios semidticos.

Em primeiro lugar, estes alunos estio em um processo de aprendizagem da
modalidade escrita da lingua; ¢ assim, o livro, embora apresentado formalmente como um
produto acabado, faz parte deste processo. Ainda que no processo de escolarizag@io sejam
oferecidos textos narrativos integrantes de uma certa tradic3o literaria, esta experiéncia
pode nfio ser suficientemente significativa para que os alunos a internalizem ¢ a
rearticulem na produgfio textual®. Concorrendo com a cm letrada incipiente com a
qual se tem contato na escola, hd todo um conjunto de outras experiéneias advindas de
diversas instincias socio-culturais que talvez estejam muito mais presentes no cotidiano
do aluno,

Pelo proprio mosaico apresentado, o livro Brasill, mais do que ter se utilizado
de um arcabougo a ser preenchido, parece ter sido um espago em que ocorreu um
exercicio, talvez Midico, talvez displicente, de uso de diferentes géneros do discurso,
gscritos ou orais. Usando os termos de Bakhtin (1979), hd um querer-dizer (falar da
pobreza do pals) em busca de modos de dizer, que acabam se realizando em mosaicos,
por falta ainda de dominio de géneros escritos da cultura letrada ou até mesmo em
oposiclo a estes géneros consagrados. Experiéncias com outros géneros do discurso,
materializados em outros meios semiGticos, podem ter sido agenciados nesta produgfio:

As formas da lingua e as formas tipicas de enunciados, isto
é, 0s géneros do discurso, introduzem-se na nossa experiéncia e
em nossa consciéncia  conmjuntamente ¢ sem que sua estreita
correlagdo seja rompida. Aprender a falar € aprender a estruturar

1 £ interessante considerar que talvez estes mesmos textos transformam-se em parimetros para andlise
ou corregdo de narrativas escolares, ignorando outros modos de narrar que niio sejam os candnicos ou os
consagrados pela tradiclio literdria. Disto resulta muitas vezes a conclusfio de que o alunoc niio sabe sequer
narrsr, atitude lingihiistica que exercita desde o inicio da aquisiclio da linguagem.
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enunciados (porque falamos por enunciados e ndio por oragdes
isoladas e, menos ainda, ¢ 6bvio, por palavras isoladas) (p.302)

Esta incorporaglio de enunciados, como processo de constituicio da propria
experiéneia com diversas formas da lingua ¢ da comunicaglio permite interpretar a
fragmentagio do texto menos como estratégia de preenchimento e mais como
internalizacdo em processo de géneros que pudessem methor se adequar ao querer-dizer
do locutor, A forma livro, dirigido a um publico mais amplo (professores e colegas),
diferentemente de uma simples proposta de redagfio ¢ com nterlocutor definido (o
professor), pargce ter promovido wma ruptura nos moldes de escrita escolarizada,
fazendo com que outros “géneros” fossem buscados como modos de dizer. A questio é
saber que outras formas e que outros géneros teriam sido experimentados neste livro.

A releitura do livro, considerando tanto a linguagem como a organizagfio no
suporte livro e também considerando outras experiéncias possiveis no universe destes
alunos , permite levantar a hip6tese de que houve uma colagen™® de textos orais como o
Rap, apresentado usualmente dentro de um suporte musical, bem como a incorporagio da
rapidez e fragmentagfio comuns em video-clip, propagandas e noticidrios televisivos, que
tém um importante apoio da imagem e do som. Alids, dizer apoio ¢ dizer pouco sobre as
novas formas de constituicdo dos géneros nos meios de comunicagfic de massa, em que a
imagem deixou de ser apenas um elemento ilustrativo, acessorio a linguagem para ser a
prépria forma de comunicacdo, em concorréncia ou até em substituiciio 3 linguagem
verbal.

Almeida (1994) faz uma aproximagio da oralidade, em oposigio & escrita, com a
cultura de massas baseada nas imagens e nos sons, propondo que o modo de insergfo das
pessoas na cultura de massa se faz através da imagem e do som, constituindo-se uma

“nova oralidade™:

*® pPerroni (1992) descreve a colagem, durante a aquisigio da lingnagem, como a “incorporagfo sem
cerimonia, de fragmentos de ‘estbrias’ conhecidas. Em outros termos, trata-se da adaptaciio ou ajuste de
construgles sintéticas/seménticas da ‘estéria’ tradicional na narrativa da crian¢a™(p.108). No livre
Brasil! considero que 2 colagem nfo resulta de estérias tradicionais, mas de formas em circulagfio no
universo discursivo,



74

E ¢ principalmente dessas pessoas {aquelas que estdio longe da
leitura e da escrita como préticas cotidianas) que se faz atualmente
a sociedade de massas, para a qual é produzida uma cultura
transmitida em imagens e sons, formando assim uma nova
oralidade (...) Se anteriormente 4 massificacio do cinema e da
televisdio poderiamos pensar em uma comunidade de pessoas, hoje
¢ forgoso pensar em uma comunidade de espectadores, de
consumidores de imagens e de sons, pessoas que formam sua
intelegibilidade do mundo a partir de informagdes dos meios de
comunicaco de massa, das informac¢Bes que lhes vém , por
imagens e sons, dessa nova oralidade. (Almeida,1994: 45)

Relendo e “vendo” o texto Brasil !, percebem-se acumulago ¢ justaposigio de
uma série de géneros, tal como fragmentos de um video-clip ou de um noticidrio de TV,
com a apresentagiio de imagens em série ¢ de forma associativa. A organiza¢do formal do
livro como um todo apresenta também um conjunto de imagens anexadas ao texto; pode-
se, assim, considerar que o modelo deixa de ser um livro, pelo menos aqueles produzidos
a partir de wa cultura letrada. Parece mais plausivel considerar que o suporte
irmaginariamente construido fosse antes uma revista ou um almanague, em que as imagens
viio se sobrepondo umas as outras ¢ em que ha uma invers3o: o texto escrito torna-se uma
flustracdo, uma complementago da imagem.

A recorréncia a imagens , a incorporagfio de textos orais, & margem da cultura
letrada, € a transmutagfio da imagem e do som, representada pela escrita e pelas fotos e
desenhos no Hvro ndo impediram que algumas formas de enunciados mais comuns de
textos ja escolarizados emergissem, como ancoradouros nos quais o texto tivesse de se
apoiar, como a remissfio ao poema de Manuel Bandeira ¢ ao texto informativo. Mas as
insergBes de poemas, de didlogos soltos e de um final tragico justapostos acabam por se
sobrepor a este discurso “escolarizado”. E neste ponto que o texto acaba apoiando-se na
interdiscursividade e na intertextualidade, buscando em fontes de outras instincias
culturais formas de dizer.
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Nesta provavel experimentagio, hd a tentativa de articular diversos discursos
relacionados a fome, miséria ¢ drogas. A partir de informagdes ¢ imagens veiculadas pela
midia, busca-se tracar um retrato de um Brasil miserdvel, mas sem que haja uma
articulagfio coerente com base no discurso escrito. As lacunas no texto, os problemas de
textualidade (continuidade, articulaglio) sfio evidentes tendo comwo parimetro textos
produzidos dentro da modalidade escrita ¢ parecem refletir também uma compreensdo
fragmentada da prépria realidade. No entanto, € preciso frisar que a diversidade de
géneros agenciados, vindos de outros universos discursivos como o0s da midia, estd
relacionada também ao modo de veiculagdo destas informagdes, também fragmentérias. £
interessante retomar o enunciado de apresentagdo do livro, que aparece estranhamente no
final do mesmo, tal como uma “vinheta” televisiva falada ap6s uma seqiiéncia de imagens
¢ enunciados™, com o verbo auxiliar expresso no presente do indicativo, trazendo a leitura
para o momento da enunciagfo:

Estd lendo isso agora e saiba que é uma estéria que acontece em
varias familias brasileiras

De acorde com Almeida(1994), na nova oralidade o espectador tem uma relacio
com as imagens ¢ sons da TV e do cinema que faz com que aquilo que se vé torne-se
aquilo que é. No texto narrativo, os enunciados finais parecem ser também ecos de
manchetes ¢ frases de documentérios televisos e reportagens impressas, trazidos para
dentro do texto como fechamento de uma. realidade inescapavel:

Hoje Kelly é falecida, morreu de fome, Kris tem 62 anos e
Sabrina estd num asilo, Helena morreu com uma bala perdida e
as criangas hoje aduitos usam drogas.

2 A associaglio que estou tentando estabelecer tem como referéneia as chamadas para novelas,
documentérios e outros programas de TV, feitas por um locutor, cuja voz aparece em “off”.
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Assim, este livro apresenta de forma bem marcada um processo dialégico em que
se da a retomada de uma cadeia de enunciados relativos ao que poderia se resumir como
“a miséria do pais”, enunciados estes advindos de diferentes lugares discursivos e
incorporados de forma justaposta, sem a articulagfo textual do discurso escrito, mas
dentro de uma configuragio multifacetada mais prépria de ocutros géneros e de outros
suportes, 0 que causa estranhamento se tomarmos como base o género narrativo dentro
de uma certa tradicfo escrita.

Este estranhamento estd relacionado também ao fate de a escola ter a tendéncia de
dirigir a produgfio textual dos alunos a partir de temas previamente especificados ou de
configuragdes textuais dadas como modelares. A partir do momento em que foi concedido
aos alunos o direito & palavra a partir de propostas um pouco mais abertas (sem um tema
predeterminado e com opgdes de configuragSes textuais), estes acabaram por querer dizer
tudo o que sabiam, talvez presos & expectativa de que deveriam mostrar que sabem,
exigéneia sempre posta pela escola.

Diante desta cobranca de que o tratamento exaustivo de um tema seria mostrar
um leque de saber, o autor iniciante acaba por incorporar emunciados advindos nfio
apenas de suas experiéneias de leitura escolarizada mas também de outras experiéncias
vivenciadas em suas priticas cotidianas nio escolarizadas. Como conseqfiéncia acabou
emergindo uma produclio, que a partir de discurso escrito culto, parece ter um “projeto
de dizer” pouco delineado na sua articulagfio composicional € que tem como resultado
uma configuracio textual em que o Yinico elemento unificador € o tema. A textualidade
assim pode ser recuperada se forem levadas em consideragio outros universos

discursivos, materializados em configuragBes e suportes nfio previstos pela escola.



V - CONSTRUCAO DE HIPOTESES MAIS GERAIS

A escolha ¢ a andlise dos trés livros foram feitas tendo como procedimento o
paradigma indicidrio. Isto permitiu um olhar para o detalhe, para o episédico ou para
fatos aparentemente 6bvios ou aparentemente especificos dos textos analisados. Este
procedimento fez com que muitos outros fatos que estavam diluidos, esparsos em outras
produgdes de livros se tornassem dados do mesmo fendmeno. Tomando esta diregdo, é
possivel entlio um encaminhamento para a construgfo de hipéteses mais amplas sobre as
relagles entre o processo de produc3io escrita ¢  histérias de leitura e de outras
experiéneias com a linguagem. '

A andlise dos trés livros sugere modos diferentes de se relacionar com a
linguagem, nas modalidades escrita culta e oral; com o génerc narrativo, em suas
diferentes configuragBes ¢ suportes ¢ com os discursos correntes sobre os problemas
sociais do pais, veiculados pela midia. Embora estes aspectos estejam intrinsecamente
ligados entre si no processo de producfo escrita, € conveniente destacé-los, atravessando
horizontalmente os livros produzides para uma melhor compreensdo do processo como
um todo.

Em relagdo as modalidades escrita e oral da linguagem, notou-se que os alunos
estdio em um processo de incorporagio da escrita culta, legitimada pela sociedade letrada
e pela instituig#o escolar. O fato de estarem escrevendo um livro para um pablico mais
amplo fez com que os alunos dessem maior atengdio as convengdes da escrita. Para alguns
deles estas convengdes estavam sendo incorporadas sem que isto significasse um prejufzo
ao projeto de texto, como parece ser Vingan¢a com fogo e de alguns dos outros livros.
No entanto, em vérias outras produgdes, tal como ocorreu em As mil ¢ uma barreiras
da vida, a preocupagfio em estar inserido dentro do discurso escrito acabou por submeter
o proprio dizer a estas convengdes, ainda que fosse recorrente a utilizagfio de estratégias
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orais, criando uma tensdio na execucio do projeto de texto, a partir de imagens da escrita
¢ do interlocutor. Estas imagens j4 foram amplamente estudadas e as causas para isto
estio intimamente ligadas a0 modo de como a escola tem encaminhado o ensino da lingua
em que ha a supremacia do ensino gramatical normativo em detrimento de um trabalho
em que 2 linguagem seja vista como um espago de relacfio intersubjetiva.

Outro aspecto a ser destacado neste momento ¢ a produciio do texto dentro do
género narrativo, principalmente pensando nos modos de compreensdo deste género. Nio
quero dizer com isto que a escrita seja um reflexo direto das leituras; s8o dois processos
distintos de relagfio com a linguagem escrita. Wa leitura, o leitor busca construir sentidos a
partir de pistas textuais deixadas na materialidade do texio por um outro, o autor. Na
escrita, 0 processo inverte-se: o leitor se transforma em autor: € ¢le guem vai construir
seu texto, a partir de diversos fatores: o que quer dizer sobre um assunto ( seu projeto de
texto) , o interlocutor, a situagdo discursiva e o género adequado a estes fatores.

No entanto, se partimos de Bakhtin, dentro da concepgdio dialdgica da linguagem,
um discurso € um elo na cadeia verbal de comunicac3o e, sendo assim, um discurso
implica sempre uma resposta a outros enunciades em circulag@o, como também aponta
para enunciados futuros. Dentro desta cadeis, considero emtfio que as diferentes
experiéncias do sujeito com a linguagem {escrita ou oral, culta ou informal) ¢ a sua escrita
sdo também relaciondveis. Na produgfio escrita, ainda que nZo haja uma relagiio direta,
mecanica entre 0 que se i€ e o que se escreve , € plausivel supor que os modos de ler, gue
0 processo de como se da a compreensdo ¢ um dos constituintes do processo de escrita

No primeiro livre, houve uma manipulagio dos recursos expressivos da lingua e
um encadeamento narrativo que privilegiaram a personagem em seu mundo interior ¢ a
voz de um parrador onisciente. Estes elementos mosiram uma cerfa compreensic de
narrativa a partir de géneros narrativos de uma tradigfio literaria.

Mas foi possivel apreender também outros modos de compreensfio do que seja
um texto narrativo, que parece sofrer um processe similar a0 do ensino da modalidade
culta, como se 0 género tivesse também um normatividade estrita, cristalizada, estanque, a
ser seguida. Em vérios textos produzidos, tal como analisado em As mil e uma
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barreiras da vida, a necessidade de inserir didlogos entre personagens, dar explicagdes,
justapor episodios ¢ dar um “final feliz” foi uma constante e parecem ser consideradas,
pelos alunos, como regras de construgdo narrativa.

A hipétese que levanto € de que no processo de escolarizagdo as experiéncias de
leitura de textos narrativos provocaram a construgo de determinadas normas “narrativas”
constatdveis na produgfio dos textos. Parte do que foi analisado na produgfio escrita
parece estar relacionado &s experi€ncias de leitura feitas na escola.

No processo de leitura escolarizada, reforgada por estudos de textos em livros
didéticos, hd uma tendéncia de se ler apenas fragmentos de textos ou de se ler de forma
fragmentéria 0s textos narrativos, havendo um direcionamento da analise textual para
extracdo de convengdes ndo s gramaticais, mas também textuais. O texto narrativo é
dissecado em seus aspectos formais: a forma de construcio de discurso direto e indireto, a
caracterizagBo das personagens (“fisica e psicologica”™), a apresentaciio de cenérios e
segmentaciio dos episddios, em unidades. Este ‘tzatamento dado ao texto tem o prejuizo
de nfo ser articulado ao um possivel projeto de texto como um todo, como se ndo
houvesse organicidade.

Este modo de trabalhar a leitura de textos narrativos, segmentando-o e
formalizando-o em aspectos convencionais parece ser uma das causas da inser¢do formal
dos diglogos e da justaposicio dos episddios, analisadas em As mil e uma barreiras da
vida, uma articulagfio coraum em varios livros produzidos.

Em relacfio especificamente 3 justaposiclo de episédios, existe ainda o fato de
que, em novelas de TV, filmes e livros da indistria cultural, ser um expediente a insergio
de novos episddios, como forma de garantir a atengfio do publico, inclusive com a
sobreposigBo de episddios de diferentes “estilos”, como suspense, romance, drama. Alijs,
a propaganda da inddstria cultural se atém a esta “abertura” também para tentar atender
aos diversos interesses e gostos de seu pablico alvo.

Reforgando ainda a questfio sobre o tratamento dado na tradicdo escolar aos
textos narrativos e principalmente aos textos literdrios, convém fazer uma remisslo as
discussdes de Larrosa (1996) sobre a relag@o entre discurso pedagdgico e a literatura.
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Mais do que estabelecer uma oposi¢do entre romances com funclio pedagbgica, e aqui
remeto aos livros ditos paradidaticos, e a literatura nfio pedagbgica, o autor prefere
questionar o conceito de “logos pedagdgico”, na leitura de qualquer texto ficcional, ja

que:

El discurso pedagdgico da a leer, establece el modo de
lectura, la tutela y la evalia. O dicho de outra forma, selecciona el
texto, determing la relacion legitima com el texto, controla esa
relacidon y determina jerdrquicamente el valor de cada una de las
realizaciones concretas de la lectura. (Larrosa, 1996: 410)

Assim, se o direcionamento dado & leitura ¢ inevitdvel, dado o préprio
compromisso da escola em seu ensino, € necessario pensar, antes de tudo, na concepglo
de “logos pedagégico” que fundamenta o trabalho escolar. Larrosa propde que este seja
capaz de incluir a tensdo e a contradicio constitutiva da literatura, mantendo a sua fungfo
intrinseca de problematizagfio do real e da linguagem. Para isto, sugere que se privilegiem
enfoques que permitam a abertura de sentidos, a plurissignificagéio, as contraposigdes.

No entanto, parece que predomina na tradi¢#o escolar uma outra concepgfio de
“'1ogos pedagdgico”, que estaria filiada ao que Larrosa chama de “pedagogia dogmatica”
por ser aquela que considera a literatura como capaz de transmitir verdades, de portar
ensinamentos ¢ de veicular “um nmundo ja pensado™:

El discurso pedagégico dogmidtico, el que se apropia del texto
para la demonstracién de una regla de accidn, debe asegurar la
univocidad del sentido y, para ello, debe ‘programar’de algun
modo Ia actividad del lector, Para conseguir eso la pedagogia
tiene dos recursos: ¢ bien se asegura de que el texto contega, de
forma més o menos evidente, su propia interpreacion de manera
que se imponga por si mesma, o bien el profesor tutela la lectura
tomando para si, 1a tarea de Ia imposicién v el control del sentido
*correcto’( Larrosa, 1996: 411)
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Neste sentido, dentro de um “pedagogia dogmatica”, tanto através da “literatura
conforme™ (Magnani,1988), que constréi um mundo sem transformagdes, como através
do modo de ler escolarizado de qualquer texto literdrio, hd um projeto de construgdo de
sentido univoco com a pretensfio de doutrinarmento moral. Apés um trabalho de
segmentagdio formal, promovido por estudos de texto, seriam restituidas a unidade e o
acabamento do texto, via extracdo de uma mensagem, de um ensinamento ou de uma
norma de comportamento a ser seguida.

E possivel que a fragmentagio formal, cristalizada, de um lado, ¢ o acabamento
moral, de outro, impostos como modos de ler um texto, tenham contribuido para a
promog¢do de uma representagdo de texto narrativo ficcional que se manifestou na
produciio de vérios livros.

Para além desta leitura escolarizada, pdde~-se perceber também na configuracio de
alguns textos a rearticulagfio tanto de leituras produzidas na praitica cotidiana, como
revistas, historias em quadrinhos, como de experiéncias com a linguagem em outros
suportes. Este eco de outras experiéncias com a linguagem pdde ser notada de forma
discreta ¢ diluida em vérios livros produzidos e apareceu de forma bem marcada em
Brasil!. Dentro do mesmo processo dialogico, nota-se que, na histéria construida fora da
escola, o aluno vai assimilando outros géneros em suas diversas configuragGes € outros
modos de dizer, 0 que provoca um estranhamento se tOmarmos COMO pardmetro apenas
o discurso escrito culto.

Em relagiio & compreens3o dos diversos discursos correntes scbre os problemas
do pais, a proposta de trabalbar a partir de fatos veiculados pelo jornal, construindo
histérias apresentadas em livro, promoveu algumas rupturas que se refletiram no proprio
processo de escrita.

Por um lado, a instituicdo escolar tende a trabalhar com discursos edificantes
ancorados em nogdes vagas como patriotismo, caridade, abnegacfo, paz, conscientizaglo,
colocando o sujeito em um universo orgnico ¢ coeso, como aponta Osakabe (1938:
151):
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(...} a educagfio escolar, no percurso que vai desde o 1° livro,
sempre se caracteriza por situar o educando em um umiverso
fechado, via de regra, universo que se sobrepde ao préprio real,
neutralizando as contradigbes mais palpaveis deste mesmo real.

Neste universo, 0 mundo se fecha em solugBes salvacionistas ot se ancoram em
no¢des do dever {Pécora, 1983). Estes discursos sdo materializados em narrativas
lineares, com oposi¢cdes maniqueistas entre o bem ou o mal, insercdes moralizantes do
narrador € como coroamento, um final apaziguador das tensdies, dentro do que foi
discutido acima em relago 2 leitura de textos literdrios.

Por outro lado, a midia tende a enfocar tragédias, mortes, misérias da vida,
criminalidade, dentro de uma avalanche de informagdes fragmentadas, fazendo “crer que
o real é visivel” (Certeau, 1994) ¢ dando a impressdo de que estar em contato com 08
fatos e niimeros estatisticos, por si s6 basta para ter uma melhor compreensio do real
Em oposigiio aos discursos pedagdgicos dogméticos, aqui a realidade se .apresenta
muitifacetada.

O embate entre estes discursos e estas construgdes de mundo refletiv-se nas
histérias dos alunos. A necessidade de articular noticias ou fatos jornalisticos dentro de
um género narrativo trouxeram a tona, na propria organizacio textual as contradicOes
existentes entre estes dois universos discursivos: 0 mundo com solugdes mdgicas ou ¢
mundo sem solugBes. Nas parrativas havia uma oscilagdio enire “retratar” a realidade,
denunciar os problemas sociais, de um lado, ¢ dar um desfecho que aplacasse as
contradiches, lutas ¢ tensGes das personagens, do outro.

ok

Os modos distintos de se relacionar com o texto, nos processos de leitura e de
escrita, indicam as brechas e os becos encontrados pelos sujeitos autores e leitores diante
da linguagem e do mundo, embora essas relagdes estejam fortemente marcadas pela
instituicdo escolar. Nessa intermediaciio, a palavra do aluno pode diluir-se e transformar-
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se em ruido, ao tentar adequar-se & diversidade de regras e convengBes gramaticais e
textuais. Isto ndo quer dizer que se cré no exercicio plenamente livre do dizer, j& que
inerentemente, ele jA vem marcado pelos valores sociais estabilizados nos enunciados e
nos géneros dos discursos. No entanto, na relagfio do sujeito com a linguagem & possivel
encontrar € até promover o equilibrio entre o dizer ¢ as construgBes impostas sobre o uso
da linguagem. Parece que af estd o pleno exercicio da “criatividade™: saber articular os j4-
ditos ao dizer presente.

A proposta de livro feita aos alunos foi uma das formas de escapar do isolamento
no qual se encerrou a escola. Parte do resultado foi aqui apresentado. £ possivel
vislumbrar respostas positivas, como a construgfio de wma auto-imagem de autoria, na
medida em que se comprometiam com o seu dizer e se assumiam como tal, 0 processo de
imcorporagdio do discurso escrito, as suas articulacSes entre teméticas e géneros
discursivos. Mas € necessério ver também o muito do que j& estd sedimentado, nfio 36
pela escola, mas também pela prépria sociedade e pelas formas fragmentadas de acesso 3
cultura letrada.

Entender as relagfes com a linguagem e suas maneiras de compreensfo ¢ de
assimilacio deve ser apenas etapa inicial para o desenvolvimento de um trabalho
significativo do professor junto aos alunos. A partir da compreens@io do professor de que
o aluno tem experiéncias diversas com a linguagem, inclusive em outros suportes, gue vio
sendo incorporadas, reestruturadas, rearticuladas na produgio textual, aumenta ainda mais
o seu desafio de promover formas alternativas de compreensdo ¢ de interlocugio em
diferentes instincias sociais corm géneros especificos.

Ignorar ou deslegitimar as experiéncias nfo escolarizadas, bem comeo impor
apenas um modo de compreensfio a partir de um saber Iegitimado. tém sido um dos
grandes problemas do ensino. Criar condicGes para transformagdes, rupturas, reflexdes ¢
oferecer opgles e alternativas parece ser o caminho a percorrer.
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contracapa de Vinganga com fogo

Neste romance nos conta a histéria de um menino que foi negociado pelo
seu pai no Ceara, Foi dai que sua vida se iransformou em sofrimento,
veio para S.Paulo morar com mais 3 companheiros de menor na favela,
Enfim a histéria triste de Romance se transforma em um livro policial,
vamos la! Viaje junto nesta emogao ?!!

capa interna

T A

Bicenores incendeiar vosid
Wpepca, wleth - L BY

A policia Civil pegou, ontem, em
flagrante os guatro garotos
acusados de terem matado um
homem e colocado fogo em duas
casas do bairro 5. M., em C,,
durante a tarde. A testemunha W,
S O, irmao do menor J.8.0, um
dos acusados, disse que os
garotos gueriam vingar-se da
vitima. Eles acreditavam que O.

teria denunciado o grupo de

pratica de roubo de veiculos.

Os acusados teriam entrado
na casa de um dos
moradores do bairro,
conhecido como Z., de
aproximadamente 40 anos,
mataram a facadas todos os
animais gue ficavam no
quintal e puseram fogo na

casa, Z morreu queimado no
interior da residéncia.

Depois, os garotos teriam
entrado na casa de Q.
espancado E, S,, de 27 anos,
Ameacaram a mée de J.5.0,
M.G.8.0. e seus cinco fithos,
que também moravam na
casa
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Capitulo 1
Sobre a lua num velho cortigo abandonado
1 de janeiro de 1986

Dona Maria, era a maior cozinheira da cidade, fazia bolos para
casamento aniversarios e alimentava o pessoal todo; todo mundo
adorava aquela mulher, baixinha mas de corag&o tao grande! Ela era
descendente de escravos, casara com um espanhol, altissimo com 1,99
metros de altura, um “Brucutu”! Magro de tanta ruindade no coracao,
mau humorado, ficava o dia inteiro comendo as deliciosas tortas que
Dona Maria fazia, aquele homem era conhecido como "carrasco” na
cidadezinha do Ceara, a casa era sustentada pela mulher; ele tinha seus
negocios mas o dinheiro era todo dele (...)
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capa de As mil e uma barreiras da vida
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contracapa
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Este livro fala de uma menina que queria subir na vida. Mas
para isso acontecer, ela teve que sofrer dificuldades nesse mundo
a fora.

Comentérios dos autores

Esta histéria foi tirada através de uma folo de jornal co
Correio. Nés se baseamos neste tema, porque antigamente a vida
n&o era facil.



87

As mil e uma barreiras da vida

p.1 - inicio da narrativa

|
As mil barreras da vida

Ha alguns anos atrds, numa cidade do
interior em S&o Paulo, a famllia de uma menina que
se chamava Carolina, muito pobre, morava la.
Debaixo do sol quente e ardente trabalhava com seu
pai. Ela ndo ganhava nada. Carolina pesar de
trabalhar, a tarde ela tinha que estudar. Naquele
tempo n&o tinha escola, s6 tinham umas casas
aonde os professores davam aula. Neste tempo
Carolina tinha onze anos de idade.

O pai de Carolina ganhava muito pouco,
trabalhando na roca, (mal dava para sustentar a
familia). A m&e de Carolina lavava roupas para as
outras familias. (e como o pai de Carolina a mae
também ganhava pouco). Para Carolina consiguir o
material escolar ela tinha que trabalhar de graca para
as pessoas.

Carolina tinha dois irmaozinhos que
ficavam, o dia inteiro na casa da vizinha, (pois a
familia toda trabalhava) O sonho de Carolina era
terminar os estudos, e ir trabalhar na cidade onde ela
pensava que o salario era melhor.
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p. 8 - dltimo capitulo

Vil
A volta para casa

Carolina depois do susto, ela largou o
emprego, e voltou para a sua terra.

A familia de Carolina estava feliz em tela de
volta. A familia estava preste a subir na vida. Mas
para isso acontecer era priciso que a familia
mudasse de cidade. Eles mudaram para uma cidade
melhor.

Carolina arranjou um emprego de secretaria
na prefeitura da cidade. E seu pai se tornou prefeito
da cidade.

Carolina depois de muito tempo sem
estudar, voltou aos estudos.

Certo dia ela conheceu um rapaz numa
festa, e eles comecaram a namora. hoje Carolina
tem 25 anos de idade, é casada.

Carolina mora com sua familia, e com seu
marido Juca. Ela esta esperando um filho.

Carolina se sente hoje realizada, (porque
apobs sofrer a vida inteira, ela conseguiu realizar seu
sonho)
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ANEXO III

Titulo: Brasil !
autores: C.,C., E.

Baseado em: “O bicho” de Manoel
Bandeira e “O que é Fome” de
Abromovay

Pra se basear o livro em jornais se
sabemos que cada vez mais as pessoas
morrem de fome, moram em favelas
usam drogas.

Kris, Kelly e Sabrina e Helena viviam
como uma familia normal.

Depois de crescidas e casadas foram
morar numa favela e a comida virou
algo dificil de conseguir, frutas algo raro
de comer.

A favela onde moravam (...)

I

Kris adora dancgar e quando crianca era sua tnica
paixdo, mas depois de crescida o seu tesouro mais
valioso é seu filho, Raphael. Ela se formou em
pediatria
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paginas internas de Brasil!

Sabring, ela & modelo, casou-se e teve dois filhos.

Kelly ndo abre m&o de sua liberdade, ndo é casada
Destes dois filhos, uma & paloma e o outro & Paulo.

mas fem um 6timo noivo em todos os sentidos. Ela é
atriz de teatro.

A dnroar oy

Leninha foi criada pela suas irmas depois da morte

de sua mae, ainda & uma crian¢a, mas engravidou O esposo de Kris
ano passado ao quatorze anos e ja tem seu "BABY" , pon

a pequena Laura.
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Os anjos de Charlie’ Kris, Kelly e Sabrina
As trés irmas mais velhas.

Baseado

Q bicho
Manuel Bandeira

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho n&o era um céo,
N&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

(BANDEIRA, M. Belo belo. In: ESTRELA DA
VIDA INTEIRA, 8". ed. Rio de Janeiro, J. Olympio,
1980, p. 179.)
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A fome &, em primeiro lugar, um fenémeno
quantitativo, que pode ser definido como a
incapacidade de a alimentac@o diario fornecer um
total calérico correspondente ao gasto energético
realizado pelo ftrabalho do organismo. Os
especialistas chamam esta primeira forma de fome
de global, energética ou calbrica.

A segunda forma de fome, mais discreta
que a calérica, mas nem por isso menos grave, é a
fome parcial ou especifica. Hoje em dia é certo que o
perfeito funcionamento do organismo humano
depende da absorgdo permanente de 36 substancias,
que podem ser divididas em trés grupos: proteinas,
vitaminas e minerais. A auséncia constante de
qualquer dessas substdncias na alimentagéo
determinara cedo ou tarde lesées organicas. A fome
parcial ou especifica ocorre quando qualquer dessas
substancias vitais estd ausente da alimentacdo, ou
quando, embora todas presentes, aparecem numa
quantidade inadequada.

(Adaptado de ABRAMOVAY, R.. O
que & fome. S&o Paulo, Brasiliense,
1983,p 13-5)



SUMMARY

The present dissertation is focused on the analysis of narratives produced in school
context by students in the seventh grade in Junior High School. In the students’ textual
production, presented in the shape of books, their possible reading histories, their images
of the literate world and the influence of the media upon them are investigated as elements
belonging to the students’ set of experiences with language. Starting from the bahktinian
dialogical conception of language, according to which subject and language are mutually
constituted in social interaction, the text is focused as a product which originates
historically in its relations with the interlocutors and with other discourses.

The analysis of the intertextual and interdiscursive relations manifested in the
production of the texts follows the procedures of the Clue Paradigm. These procedures
allow the construction of hypotheses on the relation between the formation of the reader
as well as on his experience as author, considering these two functions as part of his
constitution as a subject.

The analysis of the books shows different ways of understanding the literate
world. It also allows to make hypotheses on how mass culture and the teaching of reading
have been part of the construction of narrative images: narrative is at the same time taken
as a fragmented set of conventional elements (dialogues, characters and narrative
episodes) and as the place of moral instruction and indoctrination. The analysis shows that
besides procedures coming from school teaching of reading and writing, some verbal and
non-verbal resources used in the media are also assimilated as means of text articulation
which are left aside by the cultured literate tradition.

Key-words

1 - reading 3 - teaching
2 - writing 4 - school
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