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RESUMO

Este trabalho € um estudo da poesia de Helena Kolody, poeta paranaense
contemporanea. Para esta pesquisa, escolhemos como perspectiva de analise o recorte
“literatura e imigra¢@o”, por entender que Helena Kolody apresenta indicios culturais
“estrangeiros” em sua poesia. A partir de discussdes de diferentes autores sobre questdes
subjacentes ao processo de imigragdo, tais como acomodagdo, absor¢do cultural,
transculturagdo, realizamos a analise de poemas que abordam estas questdes. Um dos temas
filiados a imigrac@o diz respeito ao deslocamento do imigrante. O tema da viagem aparece na
obra desta poeta ndao s6 como translado do imigrante, mas também como diversas formas de
escape, evasdo: a interiorizagdo, a morte, 0 espago, o universo, as drogas, os livros.

Do deslocamento, que traz consigo elementos originarios da imigragdo
passamos para a analise da acomodagdo do imigrante: da sua chegada ao processo de
adaptagdo - absor¢do, no encontro com outras culturas; na preservagdo da cultura do povo
ucraniano. A analise dos temas alia-se a analise dos procedimentos formais, pois acreditamos

que ha entrelagamento entre estes dois planos, situados num mesmo nivel de relevancia.

Palavras-chave

Helena Kolody - literatura brasileira - poesia paranaense - poesia brasileira do século XX -

literatura e imigragdo - poesia contemporanea - poesia contemporanea paranaense



INTRODUCAO

Helena Kolody estreou na literatura paranaense em 1941, com o livro
Paisagem Interior, numa época em que o panorama literario do estado ainda regozijava-se
sobre as cinzas do Simbolismo. De la para ca, a autora tem conquistado seu espago a cada
nova publicagdo e hoje € bastante respeitada nos meios literarios do Estado. Desde sua
estréia, Helena Kolody ndo se filiou a nenhum movimento em voga, tanto na geragao de 45,
quanto na de 60. Desde seu primeiro livro, percebemos tendéncias tematicas e formais que
irdo permear toda a sua obra, e, sobretudo, determinar o rumo que a poesia paranaense
tomara nas décadas seguintes. Sua importancia reside no fato de representar o inicio de uma
geracdo de poetas que surgiriam na década de 60.

Escolhemos esta poeta por considera-la precursora da poesia paranaense
contemporanea, como uma das primeiras a iniciar o itinerario da sintetiza¢do de linguagem e
pensamento. Atualmente, muitos sdo os escritores paranaenses que se filiam a esta pratica,
tanto na poesia quanto na prosa.

Partimos do pressuposto de que a poesia de Helena Kolody teria os subsidios

que poderiam comprovar a hipotese da pesquisa, qual seja: na literatura paranense ha



influéncias do intenso processo de imigragdo que se efetuou no Estado e tais influéncias sao
formalizadas na poesia.

A escolha da perspectiva de analise recaiu no recorte “literatura e imigragao”.
Justificamos esta escolha a partir da constitui¢do populacional do estado do Parana. Mais do
que em qualquer outro estado brasileiro, no Parana convencionou-se valorizar
exageradamente as ascendéncias, quase todos pensam ser descendentes de um povo
estrangeiro. Sdo paranaenses, mas descendentes de alemades, italianos, poloneses, ucranianos,
holandeses, japoneses, etc... A questio da descendéncia €, portanto, uma caracteristica
peculiar do povo paranense. Assim sendo, elegemos o recorte da imigragd@o na poesia de
Helena Kolody e suas implicagdes formais como eixos norteadores desta pesquisa.

A analise nos levou aos seguintes temas: a viagem filiada a imigragdo, como
forma de deslocamento; a acomodag@o cultural, a assimilagio da cultura do outro,
confirmando que as implicagdes culturais resultantes do movimento da imigragdo realmente
refletem-se nos temas abordados pela poeta. Também em consondncia com a nossa hipotese,
pudemos verificar que esses aspectos tematicos estdo relacionados aos procedimentos formais
eleitos pela autora.

Os poemas escolhidos para o corpus do trabalho sdo textos que evidenciam o
tema proposto: a viagem e a presenga de elementos outros concernentes a imigragdo (desde a
preservagdo da cultura imigrante, o contato entre as culturas e a idéia de Brasil a partir da
constitui¢do do Parana). Os poemas sdo de diferentes livros, publicados em diversas épocas,
desde Paisagem Interior de 1941 a Reika de 1993. Na disserta¢do, eles ndo aparecem em
ordem cronoldgica, mas na ordem determinada pelo tema e pela forma. Paralelamente a
proposta tematica, encontra-se no mesmo nivel de relevancia, os procedimentos formais,
entre os quais a brevidade da poesia, resultante do enxugamento da linguagem. O tema €
analisado a partir do procedimento formal.

A estrutura da dissertagdo esta distribuida em: introdugdo, quatro capitulos e
conclusdo.

O primeiro capitulo, com o titulo “Helena Kolody: uma apresentagdo”, ¢ uma

espécie de apresentagdo da poeta. Num primeiro momento enfocamos: a vida, a obra, a
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palavra dos criticos, a criagdo poética, sua técnica de criagdo. Em seguida, apresentamos
algumas informagdes historiograficas do povo ucraniano pertinentes a analise dos poemas
filiados a tematica em questdo, o processo de imigra¢@o, a adaptagdo do imigrante na nova
terra, a acomodagdo cultural, bem como algumas consideragdes tedricas a respeito dos
contatos culturais, do intercimbio, do encontro de culturas que resultam em trocas
significativas. O norte desta segunda parte €, portanto, a presenga da cultura imigrante na
vida paranaense como dado importante da constituicdo de um Brasil que difere da
composigao das trés ragas, de acordo com o tripé de Gilberto Freire.

“Entre dois mundos” € o titulo do segundo capitulo que explora o tema da
viagem, passando por varias conotagdes. Neste capitulo analisamos a permanéncia da viagem.
Esta vai do sentido literal, real, enquanto deslocamento do imigrante, sai do ambito da
primeira matriz do nucleo tematico, passa pela viagem interiorizada na qual se busca a
permanéncia da cultura do povo imigrante, regozija-se com a modernidade das viagens
espaciais, tem a morte como partida definitiva, a viagem enquanto destruigao proporcionada
pelas drogas, e, finalmente, encerra-se tematizando a reatualizagdo constante do movimento.
Para facilitar o estudo, adotamos termos diferentes para cada tipo de viagem: “deslocamento”
quando se trata do translado, do fluxo imigratorio; “movimento” para o mergulho na
interioridade, quando ndo houve deslocamento fisico; “partida” quando esta ligada ao sentido
de morte.

O terceiro capitulo intitulado “Olhar e construgdo” segue passo a passo O
processo de adaptagdo e de acomodag@o cultural do imigrante, da chegada a nova terra ao
encontro com o “outro” (o brasileiro e o imigrante); bem como a permanéncia, a preservagdo
e a absorg¢do de outras culturas.

O quarto e o ultimo capitulo, cujo titulo é “Rumo a contemplagdo”, apresenta
a formulagdo do haikai como resultado da absor¢@o cultural: o encontro de culturas num
mesmo espago geografico resulta numa inter-relagdo intensa. Nele, estudamos o haikai como
pratica resultante do convivio com a cultura oriental: a influéncia deste tipo de composigdo

poetica nos escritores paranaenses de um modo geral, a aclimatagdo do haikai, a pratica do
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haikai e suas filiagdes tematicas e formais, o haikai como caminho para a brevidade da poesia
e a atitude poética.

No final do percurso, ou seja, na conclusdo, procuramos costurar os pontos
levantados nos capitulos relativos a realizagdo tematica e formal.

Para a realizagdo desta pesquisa reportamo-nos a fontes diversas; de naturezas
também diversas: desde uma bibliografia que nos forneceu um apoio teorico, informagdes
historicas e biograficas relevantes as questdes levantadas no decorrer das analises dos textos,
at¢ dados fornecidos pelo Clube Ucraniano de Curitiba, fortuna critica sobre a poeta,
entrevistas concedidas pela poeta a diversas jornais e publicagdes, como, por exemplo, o
caderno do MIS. Sdo textos de reflexdo tedrica sobre a poesia, sobre as discussdes que
envolvem a adaptagdo do estrangeiro, bem como sua acomodagdo cultural e o cruzamento de
culturas estrangeiras, a “transculturagdo”, a idéia de nacional a partir desta perspectiva
(impregnado de elementos estrangeiros), sobre o haikai, sobre a Ucrania (historia, geografia e

imigracgao) e sobre as viagens.



CAPITULO 1

Helena Kolody - uma apresentacao

Cruz Machado é o ponto de partida da vida de Helena Kolody, poeta
paranaense considerada de valor inestimavel pela critica. Nesta colonia a filha mais velha e a
primeira brasileira da familia Kolody nasceu e viveu os seus dois primeiros anos.

Depois deste primeiro contato com o mundo meio brasileiro, meio ucraniano
de Cruz Machado, Helena Kolody mudou-se com a familia para Trés Barras, em Santa
Catarina, onde passou sua infancia e as primeiras experiéncias de escrita e leitura. O curso
primario foi concluido em Rio Negro. Na cidade vizinha de Mafra, formou-se em guarda-
livro e escreveu seus primeiros poemas: no alvorecer da adolescéncia (...) senti necessidade
de fazer versos, mesmo sem saber fazé-los. Nunca os mostrei a ninguém. Mais tarde,
destrui-os, o que hoje lamento’. Desde essa época demonstrava preocupagio com a
receptividade de sua poesia. Em entrevista, Helena Kolody revelou que amava poesia, sempre
decorava poemas dos outros, mas sentia necessidade, conforme suas palavras, de expressar

em versos as minhas tristezas, aquela coisa de menina que se sente incompreendida,

' Caderno MIS n° 13 - depoimento de Helena Kolody. p. 13.
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daquela menina que se apaixona em segredo por um menino que ndo olha para ela.
Entretanto, ndo os mostrava a ninguém, guardava-os embaixo do colchdo, pois tinha
vergonha de publicar coisas sentimentais, ainda segundo a poeta: de me despir em versos,
porque por mais discretos que eles sejam sempre estdo revelando o que vocé é¢'. O primeiro
poema publicado foi “A Lagrima”, em 1928, na revista “O Garoto”, editada por estudantes.
A partir de 1930, a revista “A Marinha”, editada em Paranagua, passou a divulgar seus
poemas. Apesar da poeta ter se manifestado precocemente, foi ao magistério que ela dedicou
os melhores anos de sua vida. Formada em 1931, na Escola Normal de Curitiba, comegou sua
atua¢@o como professora em 1932. Lecionou em Rio Negro no mesmo grupo escolar em que
fez seu curso primario. Em 1935, convidada a lecionar no curso normal, passou pelas Escolas
Normais de Ponta Grossa, Jacarezinho e Curitiba, mas foi na capital que fixou residéncia em
1937, onde mora até hoje.

Helena Kolody teve e tem uma vida bastante pacata, simples, sem
complicagdes, sem escandalos, sem glamour, mas sem anonimato, ndo se tem noticia de seu
envolvimento em acontecimentos de grande relevo. O fato marcante registrado foi a morte de
seu pai no mesmo ano em que seu primeiro livro foi publicado’. Aos 85 anos de idade,
solteira, a saade debilitada, coleciona recordagdes e os quase “quatro mil filhos” que
conduziu pela vida afora: (...) foram cerca de quatro mil filhos. A maioria mulheres, devido
ao magistério. Foram os filhos que escolhi. Alguns estdo sempre em contato comigo e me
apresentam seus filhos e netos’. Apesar de nio ter tido seus proprios filhos, de certa maneira
seu instinto maternal foi preenchido com a “adog¢@o” dos alunos e dos seus livros, que para
ela sdo seus filhos, pois sdo tratados como tais: os poemas sd@o como filhos. Pode ter um olho

P . 4 . . e " . .
forto, mas é teu filho". Demonstrou isto com a comercializagdo de um livro seu pela primeira

' Entrevista a Hamilton Faria publicada no Jornal Estado do Parand em 11/10/92. Ela revela que seus
primeiros versos de amor foram publicados sob o pseudonimo de Sulamita.

* No ano de 1941, o pai de Helena iria completar 60 anos e ela pretendia fazer-lhe surpresa no dia do seu
aniversario presenteando-lhe com a publicagdo de seu primeiro livro dedicado a ele. Entretanto a 21 de
setembro, ele veio a falecer antes mesmo do livro ir para o prelo o que a induziu a tird-lo da grafica.
Aconselhada a continuar com o projeto, pois nesta situagdo a homenagem seria mais valorosa, o livro foi
publicado.

? Entrevista a Hamilton Faria publicada no Jornal Estado do Parand em 11/10/92.

. Venturelli, Paulo. Helena Kolody. Série Paranaenses, n° 6. Curitiba: Ed. da UFPR, 1995. p. 63.
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vez publicado por uma editora comercial: Vender um livro para mim é como vender um filho,
comercializar uma coisa tdo intima que brota do fundo do meu ser como a poesia, é quase
inconcebivel'.

A poesia sempre fez parte da vida de Helena Kolody. Desde “novissima”” tinha
adorag@o pela palavra. Para ela, a poesia é um dom inato e o ambiente em que viveu cultivou
este dom. Seus pais eram leitores inveterados, a familia, tanto materna quanto paterna, era
“traga de livros”. A mae recitava versos de Taras Chevtchenko®; o pai, entusiasmado com a
leitura de um grande épico, colocou na primeira filha o nome da heroina, Helena. Decorar
versos, poesias inteiras era o brinquedo predileto da poeta. Fazer poesia era uma necessidade
desde a meninice. Seus primeiros versos surgiram sem nenhuma preocupagéo formal. Com a
primeira publicagdo aos 16 anos, recebeu junto com os elogios um presente: O tratado de
versificagdo de Olavo Bilac. Sentiu-se miseravel quando descobriu que era preciso contar
silabas e que existiam rimas ricas e pobres. Depois da leitura do tratado, conseguia somente
fazer sonetos de pé quebrado, pois nao sabia contar as silabas. O primeiro soneto
alexandrino, com meétrica perfeita, que conseguiu fazer foi “Sonhar”, publicado no livro
Paisagem Interior. Além deste, muitos outros estdo neste livro e em Miisica Submersa para
comprovar que a técnica da métrica alexandrina estava dominada.

Em 1941 Helena Kolody, imbuida de coragem por um objetivo nobre’, deu
inicio ao processo de publicagdo do primeiro livro. A boa vontade de amigos e pessoas
interessadas, principalmente o professor Olavo Medeiros, da Escola Técnica, hoje CEFET,
tornaram possivel a concretizagdo deste projeto. Como as publicagdes eram feitas pelos
alunos da Escola, sem nenhum cuidado estético, Helena cuidou pessoalmente de todos os
detalhes para que seu livro ficasse do jeito que ela queria. Acompanhou todo o processo de
elaboragdo, desde a compra do melhor papel que seu dinheiro pdde comprar, o tipo de letra

uniforme em todo o livro, até a escolha da capa, elaborada por Helvidia Leite. Todo o

' Um escritor na biblioteca - depoimento de Helena Kolody.

* Segundo sua propria expressdo em diversas entrevistas.

? Poeta ¢ pintor ucraniano que viveu entre 1814 - 1861, fundador da literatura ucraniana, muito respeitado na
Ucrania.

* Objetivo ja citado anteriormente de homenagear o pai.
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trabalho contou com a supervisio direta do professor Olavo. Desta maneira conseguiu
publicar a primeira edi¢do de Paisagem Interior da forma que pretendia: bem elaborada. Esta
primeira edigdo foi de 420 exemplares ndo comercializados. Além deste, foram ainda
publicados pela Escola Técnica: Musica Submersa em 1945 e Sombra no Rio em 1951.
Depois destes trés primeiros, Vida Breve, publicado pelo SENAI, apareceu 14 anos depois.
Os livros: 20 Poemas (65), Era Espacial (66), Trilha Sonora (66), Antologia Poética (67),
Tempo (70), Correnteza (77), todos publicados pelo SENAI, e Infinito Presente (80),
publicado pela Repro-Set, foram todos custeados pela autora.

Em 1985, Helena Kolody foi procurada por Roberto Gomes que pretendia
comprar os direitos autorais do livro Sempre Palavra. Passado o susto inicial, pois para ela
“parece um sacrilégio o autor vender um livro seu, (...) é como estivesse vendendo um
filho”', saem publicados por uma editora comercial: Sempre Palavra (85), Poesia Minima
(86), Viagem no Espelho (88), pela editora Criar, Ontem agora (91), pela Secretaria de
Estado da Cultura, Reika (93), pela Fundagao Cultural de Curitiba, Sempre Poesia (94), pelas
Livrarias Curitiba, e Viagem no Espelho, 2° edi¢ao, acrescida dos livros publicados em 91, 93
e 94, pela editora da UFPR.

Desde seus primeiros trabalhos até hoje, Helena sempre esteve muito
preocupada com a critica especializada, por isso jogou fora suas produgdes do tempo de
“novissima” e aprendeu a versificar como mandavam os mestres da época. Muito sensivel a
critica, demonstra inseguranga anotando tudo o que falam sobre sua poesia. O que se
escreveu e se escreve sobre Helena Kolody e sua obra esta registrado em inumeros jornais
desde a década de 50. Muitos sdo os criticos a externarem opinido acerca da sua poesia.
Apesar de bastante festejada pela critica paranaense que lhe tece os maiores elogios, a poeta
sentia uma certa marginalizagdo no eixo Rio - Sdo Paulo: (...) eu sentia uma tendéncia para
se passar por cima do Parand e tudo ia parar no Rio Grande do Sul. Segundo a poeta, o

" 3 o D . é g
paranaense, acostumado a esta marginaliza¢ao®, habituou-se a valorizar o que vinha de fora,

' Um escritor na biblioteca depoimento de Helena Kolody em 11/8/1986. p. 27,
“ Esta questdo ¢ também discutida por Paulo Leminski em entrevista a Almir Feij6, Revista Quem, in: Série
Paranaenses, n° 2, 1978.
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destacando-se como consumidor de artes e de cultura. Para ela esta mentalidade atualmente
esta mudando; cada vez mais ha promogao de arte em Curitiba que esta criando seu momento
artistico’.

A seguir apontamos a opinido de alguns criticos a respeito da obra poética de
Helena Kolody.

Um dos primeiros criticos a externar opinido sobre a poesia de Helena Kolody
foi Andrade Muricy”. Lendo os cadernos de poesia de Helena, apontou o talento que ela ja
apresentava para a sintese. Reconhecia o espirito de sintese desconhecido pela poeta.
Segundo o critico, ela melhor atingia o objetivo nos poemas curtos, ao encomprida-los,
diluia-se ou repetia-se. A palavra do critico literario foi o impulso para a poeta perseguir a
brevidade da poesia.

Em 1968, Temistocles Linhares, no jornal Estado de Sdao Paulo, fez uma
espécie de apresenta¢do da poeta, num periodo em que a poesia “atravessava uma fase de
sombra”. Segundo suas palavras: Helena Kolody mostra cardter em sua inspiragdo. O seu
cardater, a sua auténtica maneira de ser, a sua opressdo diante do vento de pestiléncia que
varre a terra. O homem afinal, tem de recriar o necessario a custa da tragica simplicidade.
Que é bem a simplicidade de Helena Kolody, uma voz de poeta que o Brasil precisa ouvir’.
Em seu artigo, ele faz o levantamento de alguns signos que aparecem na poesia da poeta: a
existéncia da estepe em seu sangue e espirito, o sabor dos frutos, os imigrantes eslavos, a voz

das raizes, a infancia, a solidao, o cosmonauta, a lua profanada, dentre outros:

A sua maior luta, a meu ver, esta nesse desejo de aproximagdo, de
comunhdo, sem excluir nada deliberadamente, de penetrar na profundidade
das coisas por um ato de amor (...) Na luz mais ou menos igual e pura que

ilumina as paginas de sua Antologia os tragos do cotidiano, os bem amados

' VENTURELLL, Paulo. Helena Kolody. Série Paranaenses n° 6. Curitiba: Ed. da UFPR, 1995. p.31.
~ Critico paranaense do Simbolismo.
> LINHARES, Temistocles. “Simplicidade na poesia”. Jornal do Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 7/7/68.
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defeitos do terrestre sdo infimos, e por essa razdo eu os julgo infinitamente

i ; % - . - , ]
preciosos. O puro e o impuro, afinal, ndo sdo mais adversdarios em poesia .

Roberto Gomes, o primeiro editor comercial de Helena Kolody, aponta o
impacto causado pelo livro Sempre Palavra como sendo 0 mesmo que nos causam as obras
literarias “maduras e fortes”: £ um livro de aparéncia trangiiila, doce como sua autora, mas
que fraz dentro de si uma densidade enorme, uma vida inteira repensada em tom de
despedida. A morte, o envelhecimento, as palavras, sempre as palavras, o carinho pelas
coisas do mundo. Este senso suave da contradi¢do, que encontramos em “Oscilagdo”, onde
“algo se apaga / ou para nos floresce .

Esta poeta que, no dizer do critico, tem uma vida que ¢ um exemplo de poesia
e uma poesia que € um exemplo de vida, fez outro poeta, Paulo Leminski, arriscar uma
canonizagdo: “padroeira da poesia em Curitiba” capaz de fazer milagres. O milagre apontado
por Paulo Leminski € a publicag@o do livro Sempre Palavra, com cinqienta paginas € mais ou
menos 40 poemas, mas tem luz bastante para iluminar esta cidade por todo um ano. Num
texto derramado em palavras, quase uma glorificagdo, Leminski da uns acordes rapidos da
biografia da autora e aponta alguns destaques: um deles a modernidade, uma modernidade de
quase oitenta anos, nenhum de nos tem modernidade desse tamanho, a vida como assunto
central de sua poesia, a semelhanga com o gatcho Mario Quintana (periférica como ele, a

mesma pureza, entrega, singeleza e santidade, mas € mais rapida, mais enxuta, mais haikai).

Ele encerra o artigo justificando suas proprias palavras:

Mas tudo isso que eu digo ndo passaria de wuma efusdo
sentimentaloide, se a poesia de Helena ndo se sustentasse em nivel de
linguagem, de design, de esséncia. Quer dizer, porém, de um poeta que

chega, de repente, e apenas, te diz num poema de duas linhas, “para quem

' LINHARES, Temistocles. “Simplicidade na poesia”. Jornal do Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo,7/7/68. Este
mesmo artigo foi publicado no jornal Gazeta do Povo de 16/2 e 23/2 de 1968 em duas partes e,
resumidamente, em Série Paranaenses n° 6.

* GOMES, Roberto. “Um poema de olhos azuis”. S/r.
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viaja ao encontro do sol / é sempre madrugada’. “FEsséncias e medulas”,
assim definia Pound a poesia. E esse era o nome que eu daria para um ensaio

3 i ]
sobre a poesia da nossa padroeira .

Antonio Manoel, responsavel pelo prefacio a primeira edigdo de Viagem no
Espelho, procura seguir as indicagdes concentradas no poema “Significado” e através delas
tragar um esbogo tematico que atravessou toda a obra da poeta: propostas de poéticas
fundadas na equivaléncia entre natureza e arte; o processo ideativo da ocultagdo imaginado

graficamente pelo autor através do circulo que encerra um ponto:

Um processo constante na obra de Helena Kolody pode ser imaginado
graficamente pelo circulo que encerra um ponto com multiplas variagoes,
essa figura nos permite abstrair procedimentos ideativos de diversa
magnitude e importancia na estrutura dos poemas, estendendo-se das figuras
menores até as dominantes construtivas e temdticas. Para ndo cedermos a
uma redug¢do empobrecedora, basta pensarmos dinamicamente a relagdo
entre o ponto e o circulo, vendo-os como concentragdo e expansdo um do

. 2
outro, respectivamente”.

Esse esquema de ocultag@o pode transparecer com clareza em alguns titulos de
livros, por exemplo, Paisagem Interior, Musica Submersa, A Sombra no Rio; além destes o
critico aponta outros que implicam a contengdo do vasto no minimo: Infinito Presente,
Sempre Palavra e Poesia Minima. Outro aspecto recorrente da poesia de Helena Kolody

esta, segundo o critico, na simbologia da ascensionalidade:

(...) a ascensdo espiritual, quer em expressoes isoladas quer como principio

dominante do texto, constitui aspecto de um quadro mais amplo que

' LEMINSKI, Paulo. “Santa Helena Kolody”. Gazeta do Povo, 26/6/85.
“MANOEL, Antonio. “Helena Kolody: Invengdo ¢ disciplina”. In: Viagem no Espelho. p.11.
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poderiamos definir, na falta de denominagdo melhor, como projeto de
plenitude. Isto quer dizer que nela encontraremos com freqiiéncia atitudes
sendo negadoras pelo menos reticentes diante de limitag¢oes existenciais.
Desse modo, cruzando-se com a figuragdo do oculto e vincando a busca da
plenitude com a ironia, a ascencionalidade rebate em referéncias que puxam

b ; !
o alvo das inspiragoes mais altas ou nobres para o terreno .

Uma quarta matriz tematica apontada por Antonio Manoel diz respeito ao
tempo, segundo ele, a mais palpitante da poesia de Helena Kolody: (...) o tempo, tanto como
coexistencialidade (sentimento de historia e dos outros) quanto da temporalidade
(sentimento deseperado ou trangiiilo do proprio ser para a morte) da a nota mais relevante
da obra desta poetisa, acentuando ainda mais outros temas e motivos.’

Em 1989, por ocasido do langamento da poesia reunida Viagem no Espelho,
Jodo Manuel Simdes reverenciou a poeta, colocando-a como uma das “santas” de sua
devogdo ao lado de Cecilia Meireles, Henriqueta Lisboa, Florbela Espanca e outras. Sobre

Viagem no Espelho ele afirma:

Trata-se de uma edi¢dio primorosa no aspecto grdfico, englobando
todos os livros da autora. (...) Temos na textualidade emblematica desse livro
o itinerario criacional kolodiano. Com toda a sua luz e os seus
“chiaroscuros”. Ndao é o itinerario de uma poetisa mais ou menos
consuetudindria, mas de um poeta auténtico, na exemplaridade que o adjetivo
traduz e consubstancia . Um poeta que, no exercicio quotidiano da liturgia da
sua arte, procurou sempre ser fiel a duas li¢oes capitais que ndo se anulam e
que, pelo contrdrio, se complementam. A primeira, do vetusto Hordcio: ut
pictura, poesis. 4 segunda, de Mallarmé: ut musica, poesis. Assim a poética

de HK., nos seus momentos de elei¢do. £ uma sucessdo de quadros e

i MANOEL, Anténio. “Helena Kolody: invengdo e disciplina”. In: Viagem no Espelho. p.14.
“IDEM, ibidem. p. 16.
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iluminuras. Mas é também wum concerto polifonico, feito de minuetos,

. « »” C e !
sonatinas e “‘bagatelles” deliciosas’.

O critico Wilson Martins, em seu artigo, lamenta a falta de reconhecimento e
mesmo conhecimento da obra desta poeta no amplo cenario da Literatura Brasileira: bastante
reverenciada em sua terra ndo apenas pela naturalidade regional, mas também
acrescentando a voz do imigrante a tematica da poesia brasileira (o que ja havia sido feito
por outros, mas de perspectivas nacionais). (...) ela vive o paradoxo de ser, como poeta,
figura exponencial das letras paranaenses (ou, mais precisamente, curitibanas), sem ter
conseguido gravar o seu nome e a sua obra no quadro mais amplo das letras brasileiras’. A
respeito da op¢do pelo verso curto, ele declara que Dalton Trevisan gostaria de reduzir o
conto as proporgdes do haikai, Helena Kolody conseguiu-o, literalmente, no seu tltimo livro
Reika’.

Em 1991, Hélio Puglielli numa tentativa de chamar a aten¢do do leitor
especializado para a obra de Helena Kolody, discorre sobre os 14 pontos essenciais
levantados pelo professor Ernani Reichmann, em sua poesia. Sdo pontos que suscitam sua
poesia e, desenvolvidos, poderiam resultar numa tese: a problematica do sonho; a questdo de
ser ou ndo kantiana; a dimensao da angustia; o paralelo entre o seu conceito de dispersdo e a
identificagdo notada nos poemas; a vinculagdo ou ndo do seu lirismo as raizes teluricas que
nela habitam; e ainda outras questdes captadas pelo professor em sua poesia. Hélio Puglielli
divulga este estudo clamando pela urgente necessidade de analises sobre as obras desta poeta,

. . 3 4
assim como de outros autores mais representativos de nosso Estado™.

' SIMOES, Jodo Manuel. “A “opera ominia” de Helena Kolody”. O Estado do Parand. Curitiba, 01/02/89.

* MARTINS, Wilson. “Poetas do Parana”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 19/03/94. Idéias.

* IDEM, ibidem.

* PUGLIELLI, Hélio. “Helena Kolody: uma leitura extra-literaria”. Jornal do Estado do Parand. Curitiba,
17/1/91. Este mesmo artigo foi publicado no jornal Gazeta do Povo de 29/1/91 com o titulo As 14
indagagdes de E.R. sobre Helena Kolody.
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Um dos estudos mais recentes publicado pela editora da UFPR ¢ de 1995, de
Paulo Venturelli'. O autor apresenta um rapido ensaio através do qual pretende dar uma
contribuigdo para o aprimoramento das leituras dos poemas de Helena Kolody. Ele faz uma
leitura da poesia da autora sob a perspectiva bakhtiniana. De acordo com essa perspectiva, o
poeta praticamente despreza o transito social da linguagem que € submetida aos seus proprios

interesses. Para ele:

A aparente simplicidade da sua trama verbal esconde todo um
trabalho estético-ideologico, em que ela cria uma imagistica de teor muito
pessoal e, girando em torno dela, repassa o mundo e as experiéncias sob uma
otica muito fechada. (...) A poesia de dona Helena tem um irrecusavel teor de
deslocamento. O discurso que materializa o proprio sentido do ndo-lugar, do
descentramento, da sensagdo de estarmos todos numa contingéncia, na qual
ndo encontramos exatamente a nossa casa. I o inefavel circulando por uma
geografia sem precisdo definida, é a palavra escapando por entre os dedos

nebulosos da sensagdo escorregadia’.

Além destes, muitos artigos que foram publicados dao destaque tanto a figura
da poeta como a sua obra’. N#o raro, encontramos textos sobre ela, e também entrevistas,
cujos autores se sentem apaixonados pela propria poesia encarnada’.

Apesar do aplauso da critica, Helena Kolody sempre foi muito rigorosa com
sua poesia. Ela propria ndo se considerava uma poeta, achava que ainda faltava muito para

chegar a ser uma: e ndo me acho uma poetisa, eu acho que falta muito porque ha uma

Em um artigo da Gazeta do Povo, 27/5/96, cad.G, Miguel Sanches Neto assim se refere a este livro: O

volume organizado por Venturelli deve servir como modelo de um estudo de iniciagdo. Seu ensaio bem

escrito nos conduz pelos meandros da poesia de Helena sem nenhuma divagagdo teérica, partindo sempre

da leitura atenta do texto e estabelecendo relagdes.

* VENTURELLL, Paulo. Helena Kolody. Série Paranaenses n°6. Curitiba: Ed. da UFPR, 1995. p. 5 - 18.

* Em todos os artigos pesquisados, os autores ndo escondem sua admiragdo pela pessoa de Helena Kolody e
por sua poesia.

* LEMINKI, Paulo. “Helena Kolody”. Gazeta do Povo. Curitiba, 26/6/85.
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distdncia muito grande entre o que a gente sonha e aquilo que a gente realiza. A palavra é
muito pobre para expressar a grandeza do sonho'. A busca da palavra perfeita que melhor
traduza o pensamento, leva-a a burilar, lapidar, recortar, enxugar seus poemas, tornando-os
“menores, mais enxutos, mais essenciais’. Assim, considera a sintese como forma de
evolug@o da sua poesia.

Sobre o processo de criagdo, Helena Kolody costuma dizer que o poema nasce
simplesmente, ndo ha método e nem formula. Este nascimento vem da inspiragdo, de um
momento que ela chama de estado de poesia, e isto acontece quando menos ela espera: minha
inspiragdo é como o vento, sopra quando quer: (...) Sou essencialmente uma poetisa de
outono. Para entrar em estado de poesia, Helena Kolody busca a soliddo e o isolamento
considerando-0s necessarios para a criagdo: o processo criativo é muito pessoal, ndo é
compartilhado com ninguém. Esta inspiragio, espécie de embriaguez, faz com que ela sonhe
palavras. Neste momento de sublimag@o invade-lhe a alegria de criar e o poema surge no
papel: ¢ o poeta e sua criagdo. As vezes 0s poemas vém por inteiro, segundo a poeta estes
sdo os melhores, porque estiveram muito tempo dormentes dentro dela: Eles se estruturam
devagar. E de repente nasce a ave porque ha um longo processo de celebragdo
inconsciente; outros ndo nascem prontos, sdo apenas nicleos de poemas’.

O poeta torna-se o leitor que avalia o poema e burila a sua forma. Para ela,
tema e forma ndo podem estar separados: sd@o como o corpo e a alma de um ser’. A crescente
preocupacdo em sintetizar faz a poeta retornar ao poema diversas vezes para cortar,
substituir, alterar mesmo poemas que ja foram publicados, para torna-los mais sintéticos, mais
essenciais.

Esta poeta, sempre insatisfeita com seu trabalho, tem necessidade do

julgamento alheio, porque ndo tem certeza do valor do seu poema. E avessa as badalagdes.

' FARIA, Hamilton. “Esséncia, ascensdo e luz”. O Estado do Parand. Curitiba, 11/10/1992. Almanaque.
p-4.

“ Ela define como viviparos os primeiros ¢ oviparos os outros. Explicagdo inspirada em elementos bastante
cientificos. Com efeito, ela era professora de ciéncias.

® Um escritor na biblioteca. Depoimento de Helena Kolody. p.14.
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Tem a humildade como fio condutor de sua vida. Apresentou-se de forma bastante sintética,

com toda a simplicidade e modéstia que lhe sdo caracteristicas:

Sou Helena Kolody, paranaense de Cruz Machado, vivendo ha mais
de meio século em Curitiba. Por vocagdo e escolha fui apaixonadamente
professora. Nasci poetisa. Desde crianga amei os pdssaros, palavras e as
cangdes. Na adolescéncia comecei a contar meus sonhos em versos. De
sonhos prisioneiros em poemas inventei muitos livros. Dedico-me agora a

3 ~ 1
aplaudir as novas geragoes'.

Com estas poucas palavras, Helena Kolody conta sua historia de vida desde a
simples e ingénua infancia até a idade adulta. Esta historia teve inicio num pequeno casebre,
de chido batido, feito de tabuas toscas, no recém fundado nucleo colonial Cruz Machado, em
pleno sertdo paranaense, a 12 de outubro de 1912 Era uma manhd fria , de capim branco de
geada e sol brilhante’. Embora de sangue eslavo, nasci como uma india e me orgulho
disso’. Helena Kolody nasceu da unido entre dois imigrantes - Miguel e Vitéria - que
nasceram na Ucrania e emigraram para o Brasil em épocas diferentes. Miguel Kolody chegou
ao Brasil em 1894, aos 12 anos, com a mée e os irmaos pequenos, depois de ter perdido pai e
tia na Ucrania, na epidemia de colera. Instalou-se em Cruz Machado, colonia de ucranianos.
Dezessete anos depois, a familia de dona Vitoria, os Szandrowsky chegava da Ucrania para
se estabelecer também em Cruz Machado. Em 1911, a Europa passava por crises que
prenunciavam a guerra, e isto fez com que muitas familias saissem de sua terra natal e
buscassem a paz e tranquilidade de outras terras. Miguel e Vitoria conheceram-se no Brasil,
no sul do Parana, casaram-se, constituiram sua familia e tiveram filhos brasileiros.

Helena foi a primeira brasileira da familia Kolody. Passou sua infancia num

ambiente onde predominava a cultura ucraniana. Longe da terra natal, uma das grandes

' CAROLLO, Cassiana Lacerda. “Helena Kolody: oitenta anos de vida e poesia”. Gazeta do Povo. Curitiba,
12/10/1992.

* Depoimento de Helena Kolody - Caderno do MIS n° 13. p.5.

’ IDEM, ibidem. p.5
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preocupagdes do povo ucraniano era, e ainda €, manter viva a cultura e a lingua. Foi em
lingua ucraniana que Helena e os irmdos aprenderam as primeiras oragdes, ouviram as
historias do seu povo e conheceram a poesia do grande poeta da Ucrania'. O amor pela terra
que nunca conheceu, o culto a paisagem desconhecida, a religido e o gosto pela leitura foram
despertados em Helena por seus pais e avos. O contato com a cultura e a lingua dos parentes
permitiu-the conhecer a Historia do povo da distante Ucrania. Para quem sai do seu pais de
origem, uma historia, uma cultura permanecem na memoria, nas lembrangas. A seguir
faremos um levantamento de alguns fatos importantes da Historia da Ucrania.

A Ucrania € uma nag¢do eslava situada no sudeste europeu. Pela sua
localizagdo ¢ um pais que esta entre a Europa e a Asia. A falta de prote¢do natural neste lado
rendeu-lhe inimeras invasdes que resultaram em confrontos e lutas com o Oriente pelos
séculos afora. Uma espécie de guardido do Ocidente, o papel da Ucrania era defender a
Europa dos invasores que procuravam suas terras ricas e cultas®.

Suas fronteiras territoriais, expandidas até as praias do Mar Negro, foram
definidas depois das conquistas das estepes. O alargamento do territério deu-se do Centro
para o Sul e para o Leste. Com as sucessivas invasdes e dominagdes, este territorio sofreu
alargamentos e redugdes nos mais de 1000 anos de existéncia desse povo.

A Historia do povo ucraniano comega a ser registrada a partir do século IX
quando a Ucrania surge no cenario histérico como nagao. O povo ucraniano, até entdo, era
um conglomerado de tribos isoladas, cada uma com sua vida politica, religido incerta,
apenas com vestigios de culto a morte’. Kiev tornou-se o centro do governo ucraniano desde
o século IX, desempenhando importante papel no desenvolvimento cultural do pais e da
Europa, devido ao contato comercial e cultural com Constantinopla, capital do Império
Romano Oriental. Manteve a supremacia econdmica, cultural e religiosa até 1169, ano em
que ocorreu a transferéncia da vida politica e cultural para a Galicia e Volynia. Com esta

transferéncia, o pais atingiu certa prosperidade, servindo como meio de comunicagdo, como

' Poeta ja referido anteriormente - Taras Chevtchenko.
> HORBATIUK, Paulo. Imigragdo ucraniana no Parana. Porto Unido: Uniporto, 1989. p. 70.
* IDEM, Ibidem. p. 56.
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elo de relacionamento entre a Europa Oriental e a Ocidental. Entretanto, devido as freqiientes
invasdes dos tartaros, o pais acabou por sucumbir ao império mongol, conseguindo libertar-se
gragas a interferéncia da Litudnia. Como saldo desta interferéncia, as terras da Ucrania foram
divididas entre a Litudnia e a Polonia. Depois dessa divisio, o povo ucraniano, ja
consolidado, detentor de uma cultura, lingua e religido, passou a experimentar a mais dura
repressdo. Apesar de chegarem a ser reduzidos ao mais baixo nivel de vida nacional e social,
perder todos os aspectos de sua autonomia, Os ucranianos encontraram maneiras de
conservar viva sua cultura'. Nem prisdes, deportagdes, confiscos de bens, impediram que eles
aproveitassem a onda dos movimentos nacionalistas do século XIX para manifestarem sua
cultura. A consciéncia nacional acordara e aos poucos foi tomando conta do intelectual de
renome até o mais simples camponés, culminando com a proclamagdo da republica em 22 de
janeiro de 1918. Porém, a republica teve pouca duragdo, acabou em 1923. A incorporagdo a
Unido Sovietica foi o saldo da 1* guerra e da Revolugdo Russa, novamente imputando-lhe as
mais diversas formas de repressdo. Aniquilar milhares de inocentes, proibir impressdo das
obras dos representantes da cultura ucraniana, afastar a lingua oficial ucraniana dos
orgdos publicos e escolas sdo as principais acusacoes contra o governo russo’.

Reduzida a uma parte da Russia, a Ucrdnia recebeu a denominagido de
“Republica Soviética da Ucréania™. Regido autonoma mas ndo independente, ndo soberana, a
Ucrania vé seus ideais de formag3o de um pais independente realizarem-se em 1985, com a
abertura politica “Perestroika”. Em 24 de agosto de 1991, a independéncia tdo amargamente
sonhada € declarada, tornando-se assim um pais independente e soberano. Seu nome oficial €
Republica da Ucrania e sua capital, Kiev*.

Para muitos ucranianos, o estabelecimento da Republica aconteceu
tardiamente, pois ja haviam optado por deixar o pais. Destes damos destaque a duas familias:

Kolody e Szandrowsky.

" HORBATIUK, Paulo. A imigragdo ucraniana. Porto Unido: Uniporto, 1989. p. 20.

* CRUZ, Antonio Donizetti da. Helena Kolody: a poesia da inquietagdo. Dissertagao de mestrado. p. 8.
> HORBATIUK, Paulo. 4 imigragdo ucraniana. Porto Unido: Uniporto, 1989. p. 67-69.

* CRUZ, Antonio Donizetti da. Helena Kolody: a poesia da inquietagdo. Dissertagdo de mestrado. p. 7.
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Procedente de uma regido da Ucrdnia denominada Galicia Oriental, Miguel
Kolody deixou sua terra com a familia para fugir da epidemia de colera. Anos mais tarde, por
razdes diferentes, a familia de Victoria Szandrowsky segue o mesmo destino. Era o rumor da
guerra avizinhando-se que os fez emigrarem. Duas familias ucranianas, com o mesmo
destino, embora movidas por razdes diferentes, tornaram-se emigrantes no Brasil.

Os principais motivos que levaram n3o s6 0 povo ucraniano como também o
europeu de modo geral a emigrarem de sua terra foram suas desventuras e a propaganda da
existéncia de um paraiso na América do Sul, com a promessa de terras muito ricas. A
imigragao inicia-se no Brasil no século XIX, em pequenos grupos, atingindo, na passagem do
século, numeros incalculaveis. Com os ucranianos, outras correntes migratorias constituidas
pelos alemades, italianos, franceses, poloneses, russos, holandeses e japoneses entraram no
Brasil.

A entrada destes estrangeiros em nosso pais deu-se gragas a politica
imigratoria adotada, adaptada e readaptada desde 1808: A fradi¢do da porta aberta
inaugura-se no Brasil para os imigrantes de todas as procedéncias e culturas'. Preocupado
primeiramente em preencher os vazios demograficos, o governo brasileiro inicia uma
campanha atrativa para os imigrantes. Segundo Flora Sussekind, nesta campanha de

recrutamento, todos os meios foram validos:

(...) foram utilizados para esse fim desde agentes especializados, como
Georg Anton Aloys von Schdffer - que publicaria em 1824 o livro o “Brasil
como Império Independente”-, até cangdes de incentivo as viagens, que
rranformavam a terra brasileira em verdadeira Terra da Promissdo, onde
haveria ouro como areia, as batatas seriam do tamanho de uma cabega, o

, ; ’ s 2
cafe cresceria em todas as drvores e o verde seria eterno-.

1BALHANA Pilatti. MACHADO, Pinheiro. WESTPHALEN. Historia do Parand. Curitiba: Grafipar. p.157.
* SUSSEKIND, Flora. O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a viagem. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1990. p.22.
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A partir de 1840 essa preocupagdo inicial deixou de ser a fun¢do principal da
imigragdo, sendo substituida pelo fornecimento de méo-de-obra para a agricultura. Por tras
do incentivo positivo da imigragdo, segundo Octavio lanni, buscava-se uma redefini¢cdo
social e cultural do trabalho bragal de modo a transforma-lo em atividade honrosa livre do
estigma da escravatura. Tdo honrosa que o negro e o indio somente poderiam exercé-la se a
executassem como o imigrante’ :

A constitui¢gdo de niicleos coloniais independentes com colonos proprietarios
subsidiados pelo governo até sua completa instalagdo e a mdo-de-obra agricola assalariada
com os imigrantes trabalhando como empregados, em fazendas ja formadas, em substitui¢do a
mao-de-obra escrava foram as duas orientagdes e praticas imigratorias que favoreceram a
entrada de um contingente de 4,5 milhdes de imigrantes’. Segundo Octavio Ianni, o
abolicionismo e a politica de imigragdo européia introduzem uma crescente valorizagdo do
imigrante, implicando a proposta de europeizagdo, branqueamento da populagdo’.

No Parana, os eslavos foram o grupo de maior densidade imigratoria,
especificamente os poloneses e os ucranianos, por terem estes povos, em seus paises de
origem, condigdes de vida mais ou menos semelhantes na época. A Polonia era dominada pela
Russia, Austria e Priissia que impediam o desenvolvimento cultural e intelectual, submetendo-
a a total subserviéncia e ao trabalho bragal. A Ucrdnia passava pelo mesmo tipo de
tratamento nos dominios pertencentes a proprietarios polacos. Vivendo em condigdes
miseraveis de verdadeira promiscuidade social e moral, os camponeses, tanto poloneses
como ucranianos, viram nos planos dos propagandistas uma esperanga para melhorarem de
vida*.

A imigragdo ucraniana iniciou-se no século XIX ocorrendo até por volta de

1951, com épocas de declinio resultando numa vasta dispersdo do elemento ucraniano por

' TANNI, Octavio. 4 idéia de Brasil moderno. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p 128.

> BALHANA, Pilatti... Histéria do Parand. Curitiba: Grafipar. p.160.

> TANNI, Octavio. A idéia de Brasil moderno. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 128. Renato Ortiz, em seu
livro Cultura Brasileira e Identidade Nacional, também defende a idéia de que a politica imigratéria, além
de seu significado econdmico, possui uma dimensdo ideoldgica que € o branqueamento da populagdo
brasileira.

* HORBATIUK, Paulo. 4 imigragdo ucraniana no Parand. Porto Unido: Uniporto, 1989. p. 82.
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varios paises do dominio soviético e do mundo ocidental. Além do Brasil, os Estados
Unidos, Canada, Argentina, Uruguai, Paraguai, Australia, Nova Zelandia, Inglaterra, Franga,
Alemanha e Austria foram os paises que receberam em maior ou menor quantidade o
contingente ucraniano.

O abandono em massa da propria terra pelos ucranianos deu-se por diferentes
motivos, nas diferentes épocas. No final do século XIX, a emigragdo foi ocasionada pela
superpopulagdo agraria, a precariedade da industrializagdo e as condigdes subumanas de
sobrevivéncia. Apos a I Guerra Mundial, repressdes politicas, represalias, deportagdes foram
as causadoras da emigragdo. Com o final da 2* Guerra Mundial, sairam da Ucrania operarios,
refugiados politicos, prisioneiros de guerra, soldados que lutaram contra os russos, € um
grande nimero de intelectuais’. A implicagio maior da migragio massiva é o que Renato

Ortiz chama de difusdo cultural:

(...) a difusdo é processo pelo qual os elementos ou sistemas de cultura se
espalham. Obviamente ela esta ligada a tradigdo, na medida em que a
cultura material passa de um grupo para outro. Porém, como é usualmente
entendida, a tradi¢do se refere a transmissdo de conteudos culturais, de uma
geragdo para outra (do mesmo grupo de populagdo); a difusdo, de uma
populagdo para outra. A tradi¢do opera essencialmente em termos de tempo,

a difusdo em termos de espago’.

Em termos de Parana, esta “difusdo cultural” teve inicio nas primeiras décadas
do século XIX, considerando-se que o processo de colonizagdo acentuou-se com a chegada
dos imigrantes, e que ndo tivemos a escraviddo no estado. Os primeiros grupos de ucranianos
desembarcaram por volta de 1850, mas foi nos anos de 1895, 1896, 1897 que chegaram as

maiores levas. Além dos motivos ja mencionados, que fizeram o ucraniano refutar sua terra

i HORBATIUK, Paulo. A imigragio ucraniana no Parana. Porto Unido: Uniporto, 1989. p. 82.
~ CRUZ, Anténio Donizetti da. Helena kolody... Dissertagdo de mestrado. p. 8-9.
? Definigio de Kroeber citada por Renato Ortiz em Mundializagdo e Cultura. p. 74.
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natal, terras com condigdes propicias de manutengdo e sobrevivéncia e a constru¢do da
Estrada de Ferro S3o Paulo - Rio Grande do Sul foram os incentivos que o levaram a
escolher o Parana, dentre outras localidades, para sua nova morada.

Em terras paranaenses os primeiros ucranianos que se dedicaram as atividades
agricolas tiveram trabalho arduo para sua instalagdo em novas colonias ou nas colonias ja
existentes: desbravar a terra, prepara-la para o plantio, construir casas para suas moradas e,
além disso, enfrentar o elemento indigena hostil. Alguns grupos radicaram-se nas cidades,
dedicando-se as atividades industriais, como empresarios ou Operarios, € um grupo menor as
profissdes liberais. Algumas colonias estabelecidas durante o periodo da imigragdao
prosperaram, muitas vezes por forga de vontade e esfor¢o dos proprios colonos, apesar dos
infortunios. Segundo Wilson Martins, as colonias que ndo encontraram tantas dificuldades em
prosperar foram aquelas que se localizavam proximas aos centros consumidores, pois
escoavam sua produgdo com maior facilidade. Ainda segundo ele, o problema maior
enfrentado pelas colonias era a falta de estradas, ou a péssima condigdo delas, que
impossibilitava o transporte da produgdo e a colocagdo dos produtos nos mercados
consumidores' = Apesar de todo o tipo de infortunio enfrentado pelos colonos que se
estabeleceram nos planaltos, muitas colonias firmaram-se e constituiram-se em cidades. Foi o
que aconteceu com a pequena colonia em que Helena Kolody nasceu - Cruz Machado - hoje
¢ uma cidade como tantas outras do interior do Parana.

A adaptagdo ou acomodagdo do imigrante na nova terra de um modo geral,
com excegdo dos que retornaram a terra natal ou reimigraram para outros estados, ndo teve
grandes complicagdes. Sobre esta adaptagdo, Wilson Martins manifesta-se: O imigrante, num
espago de tempo extraordinariamente curto, deixou de se sentir imigrante para se amoldar
por completo a nova terra, da mesma forma porque a amoldava aos prdprios hdbitos,
experiéncias, tradi¢des’. Segundo este autor, o Parania e os estados do sul do pais

tranformaram-se numa variedade émica e o amdlgama progressivo dos povos’. Para Octavio

' MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 1989. p.79.
* IDEM, ibidem. p.6.
’ IDEM, ibidem. p. 108.



30

Ianni, este processo, pela sua complexidade, contém implicagdes outras que devem ser
consideradas. Ele chama de “transculturagdo”: um processo permeado de identidades e
alteridades, tanto quanto de diversidades e desigualdades, mas compreendendo sempre o
contato e o intercambio, a tensdo e a luta, a acomodagdo e a mutilagdo, a reiteragdo e a
transfiguragdo’.

A composi¢do populacional destes estados € hoje o resultado do cruzamento
de ragas, de culturas de diferentes partes do mundo: europeus, asiaticos de todos os seus
quadrantes. Nordicos, amarelos se misturam numa incontrolavel miscigenagdo transformando
por completo a caracteristica fisica e cultural do homem sulista brasileiro. Como saldo dessa
miscigenagio, grosso modo, ja ndo ha estrangeiros no Parana, salvo algumas excegdes’. Ha o
homem paranaense que incorporou no seu cotidiano muitos habitos trazidos pelas diversas
etnias, assim como no seu tipo fisico: a estatura, a cor dos cabelos e dos olhos, a
conformagdo sangiiinea. Quando se fala em mesti¢o nos estados do Parana e Santa Catarina
é dificil supor o mulato ou o mameluco que existem em proporgoes minimas, mas deve-se
entender o misturado de elementos diversos de rag¢a branca, o que ndo chega
cientificamente a ser um mesticamento, no sentido rigoroso da palavra’. No Parana, a figura
geométrica, como forma simplificadora da formagao da populagdo seria o poligono irregular
de sete lados, de tamanho variavel e representaria em ordem decrescente: o polonés, o
ucraniano, o alemdo, o italiano, os pequenos grupos, o indio e o negro, este em proporgao
insignificante. Em outras regides do Brasil ha estudiosos que concebem o triangulo retangulo:
a base ¢ o portugués, o lado menor o indio e o lado maior o africano’. Paulo Leminski
denomina o fendmeno ocorrente no Parana de descapitalizagdo cultural do imigrante; para

ele o imigrante deixa de ser alemdo, italiano ou polonés, mas ele ainda ndo é brasileiro. Ele

' TANNI, Octavio. Historia e transculturagdo. Mimeo. p. 17.

* Podemos encontrar alguns niicleos coloniais onde ainda ndo houve mistura de ragas, os casamentos sio
feitos entre os integrantes da colonia. Sdo os novos colonos que chegaram mais recentemente ao Parand.
Comunidades inteiras ou centenas de familias que se transferiram, imigraram chegando ao Brasil
cooperativamente organizados, p.ex. a Colonia Witmarsun.

* MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sio Paulo: T.A. Queirdz, 1989. p. 3.

* IDEM, ibidem. p.108.
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ndo é estrangeiro e ainda ndo é brasileiro. Entdo cria-se um vdacuo, uma terra de ninguém
(...) que somos nos do sul'.

Assentados, a principio em nucleos coloniais, os estrangeiros deixaram de ser
imigrantes para se adaptarem a nova terra. Lingua, tradigdo, habitos, experiéncias que
trouxeram ndo foram esquecidos’, mas mesclados com os habitos da terra, marcando sua
influéncia no dia a dia do paranaense. Wilson Martins assinala influéncias materiais como a
arquitetura, alimentagdo, utensilios, vestuario, e influéncias mais propriamente ideoldgicas ou
espirituais; nestas estao as modificagdes lingtisticas ou vocabulares, a curva das tendéncias de
pensamento, valores morais e intelectuais incorporadas ao cotidiano paranaense’. Pelo
dinamismo deste processo e sua propria constituigdo, Octavio Ianni entende que o vocabulo
“transcultura¢ao” melhor expressa as diferentes fases do processo transitivo de uma cultura a

outra:

Toda transculturagao é um processo no qual sempre se da algo em
troca do que se recebe; é um “tomar e dar”... £ um processo no qual ambas
as partes da equagdo resultam modificadas. (...) resulta uma nova realidade,
composta e complexa. Uma realidade que ndo é aglomeragdo mecdnica de
caracteristicas, nem sequer um mosaico, mas um fenomeno novo, original e
independente. Para descrever tal processo o vocdbulo transcultura¢do
proporciona um termo que ndo contém a implicagdo de uma dada cultura a
qual deve ter outra, mas uma transi¢do entre duas culturas, ambas ativas,
ambas contribuintes e ambas cooperantes para o advento de uma nova

realidade civilizatoria’®.

' LEMINSKI.Paulo. Entrevista. Paulo Leminski. Série Paranaenses n° 2. p. 12. Segundo este autor esta
descapitalizagdo cultural nos torna disponiveis a cultura do mundo todo, presa ficil para as multinacionais
da cultura.

* ORTIZ, Renato. Mundializa¢do e cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 75. Segundo este autor “A
lembranga ¢ possivel porque o grupo existe, 0 esquecimento decorre de seu desmembramento. O ato
mnemonico requer a partilha e a participgdo daqueles que solidamente se comunicam uns com 0s outros.”

* MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 1989. p. 1.

* IANNI, Octavio. Histéria e Transculturagdo. Mimeo. p. 16 - 17.
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Educagdo, assisténcia religiosa, a preserva¢do da cultura e tradi¢do ucraniana
foram as preocupagdes do imigrante depois de fixar-se a terra, tirar dela o seu sustento e
fazer dela a sua principal atividade econdmica. As primeiras paroquias catolicas ucranianas
comegaram a ser organizadas no Brasil no final do século passado com a chegada do padre
Silvester Kizyma da ordem Basiliana, intensificando-se a assisténcia espiritual.

Outra providéncia tomada foi a criagao de entidades cultural-educativas com o
objetivo de preservar a tradigdo e a cultura ucraniana e atender a educagdo. A primeira surgiu
em Curitiba, a Prosvita. Depois do aparecimento desta primeira entidade, muitas outras
proliferaram por todo o Estado do Parana. Formavam-se espontaneamente sob a lideranga de
ucranianos de instrugdo mais avangada'.

Estas providéncias contribuiram para que a cultura ucraniana sobrevivesse em
terras estrangeiras. Ainda hoje existem inimeras entidades difusoras da cultura ucraniana,
jornal, igrejas catolicas e ortodoxas fundadas por ucranianos que mantém a lingua através dos
ritos.

Assim a contribui¢do do povo ucraniano a constitui¢do da cultura paranaense €
materializada através de suas roupas alegres e coloridas, dos bordados artesanais cujo estilo e
cujas cores compdem o visual dos trajes de festa, da decoragdo das casas, da composi¢ao dos
altares das igrejas, de suas melodias que refletem o passado da Ucréania, sua historia e sua
vida, de suas dangas, da arte milimétrica da Pessanka (ovos de galinha pintados a mao
oferecidos na manha de Pascoa como presente aos amigos, tradigdo milenar que passa de mae
para filha através das geragGes). Além da influéncia na cultura e etnia paranaense, nomes
significativos de filhos de imigrantes sobrelevaram-se nas artes e nas ciéncias. Serafim
Voloshen na engenharia, Igor Chmvytz na arqueologia, Afonso Antoniuk na neurocirurgia
sdo os grandes destaques nas ciéncias. Nas artes temos Helena Kolody na literatura e Miguel

Bakun na pintura’.

' Informagdes prestadas pelo Clube Ucraniano sediado em Curitiba.
* IDEM, ibidem.
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Assim como o0 ucraniano, outros povos contribuiram de forma decisiva para a
constituicdo do Parana como ele ¢ hoje. Sobre este aspecto, Wilson Martins assim se

posiciona:

O Parand, sob o ponto de vista sociologico, acrescentou ao Brasil uma nova
dimensdo, a de uma civilizagdo original construida com pedagos de todas as
outras. Sem escraviddo, sem negro, sem portugués e sem indio, dir-se-ia que
a sua definigdo humana ndo é brasileira. Inimigo dos gestos espetaculares e
das expansdes temperamentais, despojado de adornos, sua historia é a de
uma construgdo modesta e solida e tdo profundamente brasileira que pode,
sem alardes, impor o predominio de uma idéia nacional a tantas culturas
antagonicas. e que pode, sobretudo, numa experiéncia magnifica, harmoniza-
las entre si. (...) Assim é o Parand. Terra que substituiu o sempre estéril
heroismo dos guerreiros pelo humilde e produtivo heroismo do trabalho
quotidiano e que agora, entre perturbada e feliz, se descobre a si mesma e

comega, enfim, a se compreender’ :

Se o Estado comega a se compreender somente agora, € provavelmente,
porque ele ndo se encaixa na realidade nacional, porque uma identidade hegemdnica ainda
esta em formagdo. Isto poderia explicar porque a sua produgdo cultural ndo € tdo
representativa em termos de panorama nacional, o que nos rende a pecha de “consumidor de
cultura”. Leminski atribui a falta ou mesmo a incapacidade de produgdo de cultura em
Curitiba e, por extensdo, ao Parana, a todas as modalidades de repressdo articuladas a mistica
imigrante do trabalho que é uma mistica contra o prazer: £ uma mistica de tipo puritano e
calvinista, que visa reprimir o prazer para liberar as energias do individuo pro trabalho
produtivo, o trabalho material. Segundo ele, o perfil do imigrante se desenha pela mistica do

trabalho: a mistica do trabalho é a mistica do imigrante; este imigra para trabalhar, construir

' MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sio Paulo: T.A. Queiroz, 1989. p. 446.
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e nisto concentra todas as suas energias: A civilizagdo européia cristd é conhecida por sua
extrema repressividade sexual. (...) O encontro dessas coisas todas em Curitiba é que
explica essa coisa incomoda que temos aqui: uma vasta classe média, com acesso a bens de
cultura, discos, livros, edigoes, espetaculos (...) e que ndo devolve na mesma propor¢do
criativamente’. Este fendmeno ocorre desde as primeiras décadas do século XX, passada a
euforia do Simbolismo, que caracterizou Curitiba como um centro de atividade intelectual
bastante intenso.

Apesar de carregar o estigma de “consumidor de cultura”, o Parana apresenta
sinalizagdes que comega a se “compreender”. Nas ultimas décadas vé surgir como resultado
da “transculturagdo” uma leva de paranaenses figurando em diversos setores da cultura.
Neste contexto, surge no cenario Helena Kolody juntamente com Leminski e Trevisan. Eles
tém em comum a nacionalidade brasileira, terem nascido no Parana, ao mesmo tempo em que
tém sobrenomes estrangeiros. Em termos literarios, tém em comum a persegui¢do quase
obsessiva pela sintese da linguagem e do pensamento. Pode ser um modo de ver o Parana, um
ponto de vista que se exprime literariamente.

Em Helena Kolody ser imigrante ou mesmo descendente de estrangeiro
implica convivéncia com duas culturas, ou até mais, se considerarmos as relagdes intergrupos
diferentes entre si. Esta duplicidade ou multiplicidade provoca uma cumplicidade resultando
em uma convivéncia harmoniosa. A partir do pressuposto desta convivéncia harmoniosa,
procuramos na analise da poesia de Helena Kolody a presenca de elementos que revelem a
experiéncia multilinguistica, multicultural. E uma poeta que escreve no Parana sobre coisas da
realidade parananense e por esta perspectiva se revela um novo dado nacional. Ela propria
admite o entrelagamento de culturas quando relata as cicunstancias do seu nascimento:

embora de sangue eslavo, nasci como uma india e me orgulho disso.

' LEMINSKI, Paulo. Paulo Leminski. Sériec Paranaenses, n° 2. p. 12 -13.



CAPITULO 11

Entre dois mundos

O imigrante passou pela experiéncia de abandonar a terra natal, langou-se a
aventura de uma viagem pelo mar, para fixar-se num pais distante e estranho com um
objetivo: procurar o que ndo conseguiu encontrar em seu pais - melhores condi¢des de vida.
Este € um dos motivos que leva o homem a ultrapassar o limite do seu espago e invadir um
territorio que lhe € desconhecido. O homem viaja, desloca-se, percorre distancias, desbrava
territorios desconhecidos, sempre em busca de algo.

Segundo Sérgio Cardoso ha dois tipos de homens: os acomodados, alheios as
viagens que, mesmo se deslocando, concebem seus movimentos no interior de um espago
ordenado, compacto e pouco acidentado. Distdncias e diregdes ndo fazem diferenca porque
aonde quer que estejam é como se estivessem em sua propria casa'. Ha também os inquietos,
curiosos ou insatisfeitos; dificilmente param em casa, se é que chegam a ter uma. Sdo
constantemente impelidos para o espago aberto enfrentando diferentes tipos de obstaculos. A

atrag@o pelas fronteiras parece torna-los inevitavelmente viajantes.

' CARDOSO, Sérgio. “O olhar viajante (do etnologo)”. In: O olhar. org. Adauto Novaes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 351- 352.
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O significado do termo viagem, de acordo com os dicionarios, neste caso,
indica o deslocamento, caminho que se percorre para chegar de um a outro lugar, mudanga
de lugar, mas que sejam lugares afastados. Sérgio Cardoso aponta um equivoco nesta
defini¢@o. Se, por um lado, acertam em definir como distanciamento, enganam-se quando as
vinculam ao espago, ou seja como mudangas de lugar no interior de um mesmo mundo. A
verdadeira viagem, para este autor, € aquela que tem um parentesco inequivoco com a

atividade do olhar:

(...) o olhar se embrenha pelas frestas do mundo na investigacdo dos
obstdculos ou lacunas que constantemente comprometem a unidade hesitante
de significagbes (quando ele proprio ndo lhes escava o terreno abrindo
Jendas nas aglomeragoes custosamente sedimentadas na duracdo). Da mesma
Jorma as viagens. Também elas - como o exercicio do olhar - tém origem nas
brechas do sentido. Se o viajante fura o horizonte da proximidade e transpoe
os limites de seu mundo para fixar a aten¢do mais além - no que ndo se deixa
ver mas apenas advinhar ou entrever -, é sempre pelos vdos do proprio
mundo que ele penetra, na medida em que surgem brechas na sua evidéncia,
abrindo passagens na paisagem ou contornando desniveis e vazios. A viagem,
entdo, como olhar, vazando por esses poros, temporaliza a realidade
reempreendendo a busca de seu sentido. Assim manifesta-se nela a abertura
ou indeterminagdo do mundo, e nesta - para usarmos a expressdo de

Merleau-Ponty - o escoamento inesgotavel do tempo’.

O estudo a que se propde Sérgio Cardoso leva a configuragdo do viajante
virtualmente etnologo. O viajante sempre tem algo para contar. Através de suas narrativas
pde a publico as experiéncias resultantes de suas viagens. O seu olhar enquanto observador

minucioso registra tudo para depois ser contado, narrado de forma simples deixando as coisas

' CARDOSO, Sérgio. “O olhar viajante (do etnolégo)”. In: O olhar. org. Adauto Novaes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 347 - 360.
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aparecerem como na verdade sio'. Em literatura este tipo de narragdo constitui as narrativas
de viagens, ou ainda literatura de viagens.

A representa¢do da viagem em nossa literatura se faz desde a €poca do
descobrimento, quando Pero Vaz de Caminha escreveu a famosa carta ao rei D. Manoel,
encantado com a beleza encontrada aqui. De la para ca, incentivados pela propaganda da
terra recém descoberta - a diversidade da flora e da fauna, a imensa riqueza mineral - muitos
viajantes, desde o simples turista, o aventureiro, o colecionador de curiosidades, até os
pesquisadores naturalistas partiram em busca destas novidades empreendendo viagens que
eram verdadeiras aventuras. Destas viagens, fruto de grandes ou pequenas expedigdes,
resultou uma literatura criada com a finalidade de mostrar o Brasil ao mundo. Relatos,
diarios, cartas, cronicas foram escritos com um so objetivo: registrar, passo a passo, todas as
peculiaridades da nova terra dando conta de todas as maravilhas a corte sedenta de
informagdes. Independente das razdes que motivaram tais viagens, no final, todas se
encerraram nas paginas dos livros, perpetuando para as geragdes futuras os grandes e
inusitados achados do novo mundo.

Muito ja se registrou em termos do que foi captado pelo viajante, que veio,
viu, visitou, pesquisou e transformou em literatura. Mas, ha o viajante que veio, viu e ficou: o
imigrante. Se o primeiro olha o pais como fonte inesgotavel de peculiaridades, curiosidades
que ndo serdo mais do que observadas, o outro, o imigrante, também € um viajante que se
distanciou, também lhe causa estranhamento o que vé quando chega na terra estrangeira.
Entretanto seu olhar procura apreender, assimilar, pois € esta a realidade a fazer parte de sua
vida. Ndo esta aqui para pesquisar ou colecionar curiosidades, mas para fazer desta terra o
seu lar, e manter vivos os lagos com as suas raizes através do exercicio da memoéria. Este
viajante, dada sua relevancia, esta presente na literatura de imigragao.

Em literatura a viagem extrapola todos os limites do real e da interiorizagdo. O
deslocamento ndo ¢ mais fisico, esta ligado a imaginagdo, ao sonho como evasio da

realidade. Esta pratica iniciada pelos romanticos foi reelaborada pelos Simbolistas que

' PEIXOTO, Nelson Brissac. “O olhar do estrangeiro”. In: O olhar. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.
p. 363.
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levaram a limites inimaginaveis o significado da viagem enquanto evasdo da realidade por
meio do sonho.

Baudelaire chama de sonho, numa concepgdo mais antiga, as mais diferentes
formas de interioridade, de tempo interior, de desejo de evasdao. Mas o sentido de sonho
ultrapassa todos os limites. Para ele o sonho € “cintilante, misterioso, perfeito como o
cristal”. O sonho é uma capacidade produtiva, ndo perceptiva, que, em caso algum, procede
confusa ou arbitrariamente mas, sim, de maneira exata e sistemdtica. Em qualquer forma
que se apresente, o fator decisivo é sempre a produgdo de conteudos irreais. Pode ser uma
disposi¢do poética, mas também pode ser provocada por meio de estupefacientes, e drogas
ou surgir de condigoes _psico_pc’ttica51 A

Na verdade, para Baudelaire o sonho € uma forma de escape e esta pressupde
a viagem. Ndo ha deslocamento fisico, espacial ou geografico que permita ao homem
transformar, olhar o outro. Nao ha elo de ligagdo entre o sonho e a exterioridade. Presume-se
o olhar para dentro, para uma realidade criada a partir de uma espiritualidade construtiva
que exprime sua vitoria sobre a natureza e o homem com os simbolos do mineral e do
meldlico, e que projeta as imagens que construiu na idealidade vazia, donde elas se
refletem, cintilantes para o olhar, inquietantes para a alma’. Em “L’Invitation au voyage”
(O convite a viagem), poema de Baudelaire, o eu lirico convida a uma viagem para um pais
onde Ld, tudo é ordem, nitidez / Luxo, calma e languidez’. Nio ha duvidas de que tal pais é o
produto de um sonho, de uma idealizagdo, construido segundo seus propositos, “perfeito
como o cristal”.

A viagem no sentido expresso por Baudelaire, o deslocamento do mundo real
para um mundo irreal, criado a partir do desejo de ascensdo, foi fartamente explorado pelos
simbolistas brasileiros: Cruz e Souza, Alphonsus de Guimaraens e Emiliano Perneta, s6 para

citar alguns’. A importancia do movimento Simbolista ultrapassou a barreira do tempo

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1978. p. 54.

IDEM, ibidem. p. 55.

BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Tradugio de Guilherme de Almeida.

O movimento Simbolista registra um dos inicos momentos importantes de produgdo literdria e intelectual
no Parand, com a publicagdo do maior niimero de revistas do pais provocando uma agitagio cultural nunca

HowWo —



39

marcando influéncias confessadas em alguns poetas contemporaneos que se filiaram a
tradi¢do do escapismo, dentre os quais a poeta Helena Kolody.

Na poesia de Helena Kolody podemos identificar aproximagdes com os poetas
Cruz e Souza e Emiliano Perneta. Uma delas €, segundo Antonio Manoel, a ascensdo em
diregdo ao infinito. O escapismo materializa-se através dos diversos tipos de viagens: o
empreendimento do imigrante que abandona sua terra natal, aventura-se em uma viagem
maritima em busca de uma nova vida, 0 movimento interiorizado possibilitando o mergulho
no passado, a partida definitiva representada pela morte e outras formas de escapismo.

Neste capitulo pretendemos analisar os procedimentos formais que
materializam a viagem nos poemas de Helena Kolody.

O translado, o deslocamento fisico ligado a imigragdo aparece em “Saga”,
“Emigrante”, “Predestinagdo”, “Convite a Viagem”. A partida do emigrante de sua terra
natal, o contraponto entre a tristeza, a saudade e a esperanga, o desejo de aventura, as
viagens historicas dos conquistadores vikings, e 0s imigrantes esperangosos S0
transformados em experiéncia poética.

»1

Em “Saga”'(p.140) o eu lirico narra a histéria dos seus antepassados,
colocando-se como parte integrante dela; € o que sugerem os verbos em primeira pessoa que
iniciam cada uma das estrofes. O poema se apresenta em oito estrofes irregulares, os versos
de sete silabas (com excec¢do do ultimo verso da segunda estrofe que tem cinco silabas) ndo
apresentam rimas. Este tipo de métrica ndo oferece dificuldade na marcagio ritmica.

Dois passados bastante distintos apresentam-se ao leitor: um particular,
familiar, recente, e outro distante no tempo, da histéria de um povo da qual o eu lirico
participa quando se desliga das amarras do tempo. As cinco primeiras estrofes dao conta de

fatos historicamente importantes de épocas distintas: a constituigdo do povo, as freqiientes

dominagdes, os deslocamentos ocasionados pela emigragdo. Nestas estrofes evidencia-se o

vista em todos os tempos. O movimento projetou o estado no panorama nacional, muitos poetas ficaram
conhecidos nacionalmente, dentre eles Emiliano Perneta, Nestor Victor.

' Todos os poemas analisados ou mencionados encontram-se no anexo transcrito ao final do trabalho; ao lado
do titulo estd a indicagdo da pagina, entre paréntese, onde sera encontrado.
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que um povo pode considerar como seus valores: a ousadia dos conquistadores, a
indomabilidade da raga, a coragem, a esperanga e a disposi¢io para o trabalho'.

Quanto a linguagem, percebe-se o cuidado na escolha do vocabulario - que se
revela mais elaborado, mais adequado ao conteido e a época - quando a historia coletiva esta
em evidéncia: naus, mapas de viagem, Russ, Ruténia, equipagem, vikings, navegantes,
conquistadores. O vocabulario mais solene da primeira parte ¢ substituido por outro mais
alegre, natural de uma infancia vivida em contato com a natureza: passaros, agua, cantiga,
historias e jogos infantis, quando se trata da historia individual, particularizada.

Apesar destes cuidados, registra-se neste poema o uso excessivo de
enjambements, que aparecem em quase todas as estrofes, embora alguns versos apresentem
inversdo sintatica com a inteng@o de fixar o ritmo na segunda e na Gltima silaba. Em quatro
estrofes repete-se a mesma estrutura sintatica, explorando os paralelismos sintaticos: Vim dos
vikings navegantes / Vim da Ucrdnia valorosa / Vim das levas imigrantes / Vim de meu
bergo selvagem. No poema é recorrente, além dos encadeamentos, a utilizagdao demasiada de
adjetivos e expressdes adjetivas. A priori ndo ha substantivo no poema que nio esteja
acompanhado de um qualificativo: suor do trabalho, quieto pranto saudoso, fluir secreto da
vida.

No poema como um todo aparecem elementos que procuram justificar o seu
titulo “Saga”*: através da narragio em um tom maior sugerido pelo ritmo e pela métrica
martelada, pelo conteido que destaca a historia de um povo e pelo entrelagamento do eu
lirico quando se projeta a um tempo mitico-historico. O deslocamento esta presente nos
vikings navegantes, no pranto saudoso dos imigrantes, na travessia dos milénios, na passagem

do sertdo a cidade de Curitiba.

" VENTURELLI, Paulo. Helena Kolody. Série Paranaenses n° 6. p.15. Sobre este poema ¢ a leitura a que o
autor se propos, ele afirma: Alguns versos deste poema enformam de modo bastante evidente uma espécie
de pedestal, no qual a fung¢do do poeta é indicar as eras a diregdo a seguir, como se do peito, ou melhor de
sua fala oracular, brotasse um caminho germinado na retorica e num paternalismo propiciatério de novas
eras.

* O termo saga significa narragdo fabulosa, lenda escandinava, cangdo destas lendas.



41

O pranto saudoso do imigrante e a esperanga da terra prometida sdo elementos

! (p.149). O momento triste da despedida na terra

também presentes no poema “Emigrante
natal contrapde-se ao anseio da partida, o desejo da aventura. De todos os poemas que
tratam de temas associados a imigra¢@o, neste encontramos uma variagdo. A troca do /i/ pelo
/e/ inicial revela uma tentativa de captar o momento da despedida de quem sai da terra natal e
nao daquele que ja esta na terra eleita. Esta €, pois, a Gnica vez que aparece o emigrante, em
todas as outras, o imigrante € que esta presente.

Este poema, composto de trés estrofes, apresenta versos, métrica e ritmo
irregulares. O enjambement esta presente entre o segundo e o terceito verso da primeira
estrofe e entre o terceiro e quarto verso da segunda estrofe. Na ultima estrofe, a poeta utiliza-
se de uma pergunta retorica para expressar a ansiedade do eu lirico. A resposta surge através

da reiteragdo da palavra “vida”. A repeti¢do da palavra seguida de reticéncias prolonga o

VErso, Como Sse fosse um eco:

Quem dilacera assim,
entre a saudade e a esperanga,
o coragdo do emigrante?

Eavida...é avida...e a vida

A idéia do deslocamento definitivo e a expressdo de um desejo de mudanga
sa0 o substrato constitutivo dos poemas que tematizam a viagem. Tematica comum ndo so
aos livros mais recentes como também aos da década de 40. Diversos sdo os poemas nos
quais encontramos o roteiro das viagens baseado na saudade, na tristeza da partida, na
confianga, na esperanca na chegada a terra estranha.

O fluxo imigratorio teve o mar por ambiente, a primeira grande dificuldade que
o emigrante enfrenta ao sair do seu pais. Mas este obstaculo ndo é considerado como tal pelo

eu lirico, uma vez que ele coloca a esperanga e a vida como minimizadores da grande

-

! Este poema foi escrito em 1982, mas publicado no livro Ontem, agora de 1991.
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transformagdo, a0 mesmo tempo que as toma como elementos propulsores da empresa. Sobre
a conota¢do do mar “enquanto local das metamorfoses, das transformagdes e renascimentos”

destacamos de Chevalier e Gheerbrant:

Simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar tudo retorna a ele;
lugar dos nascimentos, das transformagoes, e dos nascimentos. Aguas em
movimento, o mar simboliza um estado transitorio entre as possibilidades
ainda informes das realidades configuradas, uma situa¢do de ambivaléncia,
que é a da incerteza, de diuvida, de indecisdo, e que se pode concluir bem ou

mal’.

Essa situagdo de ambivaléncia, que transita entre a possibilidade e a realidade,
entre 0 que se deseja e 0 que se realiza, esta sugerida em “Predestinacdo”(p.130). Neste
poema de quatro estrofes, com 2, 1, 4 e 2 versos respectivamente, o eu lirico revela desejos
comuns a juventude. Estes anseios juvenis estdo ligados a mudanga, a viagem pelo oriente,
pelo exdtico.

Os versos possuem métrica e ritmo irregulares, entretanto as rimas,
desprezadas na maioria das vezes, estdo dispostas no esquema: a-a, b, c-c, d, e, c-c
secretamente(a) / oriente(a), Maria(c) / bravia(c) / confia(c) / Maria(c). O nome proprio
utilizado € bastante comum, sugerindo indice de indeterminagdo e como elemento para
facilitar a rima, imprimindo ao poema um tom popular. Na ultima estrofe ha um acumulo de

verbos no presente do indicativo que sugerem significados opostos:

Ama e sofre, trabalha e confia

Nesse chdo que te elege, Maria.

' CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. p. 592.
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O sonho e a realidade, o desejo e a obriga¢do sdo as possibilidades delineadas.
Mas se o objetivo € encontrar um novo mundo, produto do sonho, e a realidade revela-se
outra, o eu lirico em tom premonitorio “aconselha” a se conformar com a realidade

apresentada:

Se amanha aportares, Maria,
A uma terra pujante e bravia
Que nos tragos do mapa ndo estd.

Nao lamentes a sina mudada. (...)

Em “Convite a viagem”(p.129), o mar apresenta-se como uma opgao positiva
em relagdo ao continente, que figura como inospito. O destino nem sempre € o mais
importante, o ato de navegar esta em primeiro plano. O mar é o limite entre realidade e
sonho. Neste poema define-se a fronteira entre o significado material de viagem tomada
enquanto deslocamento fisico, que apontamos nos poemas acima, € o significado de viagem
que transcende os limites da materialidade. O poema inicia com a movimentagdo portuaria

caracteristica de uma viagem maritima:

Ja se apresta o navio.
A marujada canta,
Marulha e arfa o mar,

O céu palpita.

Nesta estrofe aparecem verbos ligados a agdo em progressdo: apresta, canta,
marulha, arfa, palpita. Tudo se movimenta, pessoas e coisas personificadas agitam o cais na
hora da partida. A progressao do movimento continua nos outros verbos do poema: singra,
navegas. A viagem toma um rumo inusitado a partir do momento em que se deixa o

continente inospito.
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Nestes dois poemas instala-se a situagdao de ambivaléncia, pois duas situagdes
se configuram: a idealizada e a materializada. Se no anterior a realidade que se encontra ndo €
a esperada, neste ha a certeza da partida com todos os preparativos. Entretanto a viagem nao

se conclui, permanece no “infinito”, pelo menos em termos materiais:

Nem tempo nem espago a perturbar a viagem...
Navegas ao sabor do pensamento

Por aguas infinitas.

Em todos estes poemas ha tragcos comuns: a partida da terra natal e a
consequente tristeza, a saudade, a aventura, a esperanga, os anseios da chegada a terra
desconhecida. A experiéncia do imigrante, os motivos que o levaram a abandonar sua terra
para se aventurar em viagens definitivas estio constantemente presentes na poesia de Helena
Kolody. Sdo as experiéncias dos seus antepassados transformadas em poesia.

Os poemas que tratam do tema da viagem associado a imigragdo aparecem em
diferentes fases da obra repetindo o mesmo tipo de construgdo, ou seja, extensos, mais
prosaicos devido a preocupagdo de narrar o antes, o durante e o depois, enaltecendo,
reafirmando a condigdo de imigrante. A métrica e o ritmo apresentam-se irregulares e, por
vezes, a rima aparece, entretanto sem esquema rigido. E comum encontrar nestes poemas
vocabulario concernente a tradigdo maritima: mar, porto, navio, marujos, navegantes,
mastros.

Ao recorrer a historia dos ancestrais, desde sua constituigdo enquanto povo,
Helena Kolody valoriza os fatos, tentando transforma-los num acontecimento €pico.

Sobre o aspecto narrativo dos poemas de Helena Kolody, Reinoldo Atem
afirma: Ainda nos primeiros livros, ela é narrativa, espontdnea e emocional, de leitura mais
clara e direta (...) Sua evolugdo poética se da no sentido de depurar do poema os aspectos
mais individuais, emotivos, particulares, concentrando-se na sintese dos momentos

universais, eliminando as explicagdes e a discursividade, deixando o poema mais denso,
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contido e exigindo uma leitura ativa, sem tornar-se hermético’. Entretanto, encontramos
poemas narrativos também em livros mais recentes, como € o caso de “Saga” e “Emigrante”,
considerando-se apenas o recorte da imigragdo tendo como tema a viagem.

Nos poemas analisados até aqui, a viagem esta presente como forma de
deslocamento espacial, possibilitado pelo fluxo imigratorio. Nestes casos, 0 percurso
representado através do oceano justifica a tradicdo maritima e a persisténcia de elementos
como aventura, esperanga, despedida e saudade. Um outro tipo de movimento aparece com
certa frequiiéncia nos poemas de Helena Kolody, através do qual o eu lirico introjeta-se,
interioriza-se. Neste movimento de interiorizag@o € facultado ao eu lirico quebrar a barreira
do tempo e reconstruir o mundo de um passado distante no tempo e no espago. Assim €
possivel materializar paisagens, rios, estepes de outro continente, de outra €época, em imagens
aos olhos do leitor.

Os poemas que tratam da imigragdo nesta perspectiva sdo da década de 40:
“Atavismo”, “A Voz das Raizes”, “Pressagio”, “Perspectiva”.

Em “Atavismo”(p.124) o movimento possibilita a convivéncia mais ou menos
harmonica das experiéncias ndo vividas, mas interiorizadas, e o mundo exterior, real,
concreto. O titulo do poema expressa, de certa forma, o0 movimento projetado a um passado
remoto de um povo ndmade. As experiéncias interiorizadas vividas pelos antepassados
juntam-se as suas proprias experiéncias. A interioridade se revela quando o eu lirico realiza

este tipo de viagem. O mundo do passado se descortina:

Quando estou triste e SO, e pensativa assim,

E a alma dos ancestrais que sofre e chora em mim.

Atavismo significa o reaparecimento de caracteres advindos de ascendentes

imediatos: a angustia secular de uma raca oprimida. Esta angustia secularizada sinaliza o

! ATEM, Reinoldo. A poesia contempordnea paranaense. Dissertacdo de mestrado. p. 164-165.
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que esta guardado: dias amargos sem liberdade, saudades da estepe, lembrangas de um rio

pertencente a Ucrania. Os elementos oriundos de um passado distante revelam-se no poema:

Ndo sei dizer por que, muitas vezes, senti

Saudade singular da estepe que ndo vi. (...)

O eu lirico admite a existéncia de experiéncias que ndo sao suas, assim como

revela quem forneceu-lhe os subsidios para as lembrangas: o poeta Taras Chevtchenko:

Lembra, sem o querer, numa impressdo falaz,

O soturno Dnipro, cantado por Tardas... (...)

Neste poema o eu lirico traz do seu interior a geografia da Ucrania, além da
saudade sentida e sofrida dos ancestrais. Estes sentimentos emergem do interior e se

misturam com o que ha na superficie:

A angustia secular de uma raga oprimida

Sobe da profundeza e turva a minha vida.

Este poema apresenta quatro estrofes bastante irregulares, com 4 - 9 - 4 - 2
" versos respectivamente, bastante derramados, constituidos de oragdes completas, métrica
longa e rimas em quase todos eles. Percebe-se, as vezes, a ocorréncia de inversdo sintatica
para que haja rima, levando-nos a crer na possibilidade de influéncias formais recebidas do
Parnasianismo e do Simbolismo.

A utilizagdo de adjetivos e expressdes adjetivas redundantes sdo freqiientes
neste poema: na expressdo “horizontes largos”, o adjetivo “largos” ndo qualifica e nem
restringe o substantivo “horizontes”, cujo significado ja remete a ampliddo, infinitude,
extensdo, espago. Este tipo de construgdo evidencia-se também em “extensa planicie” - o

substantivo remete a idéia de extensa area de terreno plano, podendo dispensar o adjetivo
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expressdo; outro caso € “alta intensidade” - o adjetivo retoma o significado da palavra a que
se refere, portanto torna-se dispensavel assim como os outros citados.
No poema “A voz das raizes”(p.130) encontramos o movimento interiorizado

permitindo revelar a presenga de uma pluralidade de vozes numa s6 voz:

Vozes de estranho som se alteiam em meu canto.

Vibram-me dentro d’alma almas que ndo sdo minhas.

O titulo do poema da indicativos da origem das vozes: sdo de um povo do
passado remoto que interferem no canto do eu lirico transformando-se em sua propria voz.
As vozes de estranho som se elevam e almas vibram dentro de sua alma. Voz, raizes e almas
evidenciam-se desde o primeiro verso indicando que existe uma pluralidade clamando por
liberdade, neste caso, através da palavra.

Em todo o poema cria-se a sensagao de um tumulto acumulado pela repeti¢ao

de palavras, sons e oragdes:

Atras de mim, vozeia e tumultua,

Anseia e chora, e ri, arqueja e estua

Estes dois versos apresentam uma justaposi¢do de oragdes constituidas de
apenas um verbo flexionado no presente do indicativo. Os verbos formam quatro conjuntos
separados por virgulas e unidos entre si pela conjung@o “e”. A repetigdo desta conjung@o
confere ao verso uma espécie de embalo, um vai-e-vem pausado pelas virgulas. Estas
repetigdes e pausas possibilitam movimento ao verso e ajudam a sustentar a musicalidade do
poema. S@o sete verbos com o mesmo nucleo significativo (barulho, tumulto), sugerindo uma
multiplicagdo das vozes interiores. Todos estes verbos tém como sujeito uma expressdo
hiperbolica que aparece no quinto verso: “imensa multidio dos ancestrais”. A palavra
“multiddo”, além de coletivo, pode expressar o exagero. Neste caso, o adjetivo “imensa” seria

desnecessario.
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Entretanto a abundancia de palavras, as vezes com significados redundantes,
ndo invalida algumas realizagdes no plano da forma. Isto acontece com a exploragdo sonora
de algumas palavras, que pode surtir efeito musical.

Em todo o poema, a presenga de aliteragdes sugere uma certa musicalidade,
um ritmo. No distico inicial estdo as palavras “vozes” / “vibram”. A repeti¢do do som /v/
nestas palavras, aliada a incidéncia de sons nasais, sugerem continuidade. Os sons fricativos
surdos e sonoros, /s/ -/z/, estdo associados a permanéncia, durabilidade, intensidade e
amplitude. Todo este conjunto pode ser interpretado como sons que permanecem
continuamente como a voz das raizes na interioridade. Nos dois ultimos versos, a combinag¢do

de sons intensifica-se para dar maior vibragao as referidas vozes:

Que me bate e rebate, inexoravel,

Como o oceano em ressaca agoita o cais.

A repetigdo da oclusiva dental /t/ e da fricativa surda /s/ aliada a sugestdo de
obstaculo e permanéncia (som continuo e que incomoda) pode reforgar a comparagdo: a
forga do movimento do oceano, das ondas do mar comparada ao movimento da multidao de
almas dentro da alma do eu lirico.

A voz das almas parece adquirir materialidade e vibrar na alma do eu lirico
quando explorada todas as possibilidades da palavra em sua musicalidade, efeito sonoro,
ritmo e semantica

Em “Pressagio”(p.127) a existéncia de um mundo interior construido a partir
das experiéncias dos antepassados novamente se faz presente. A matéria deste poema repete a
formula dos anteriores: a tranquilidade, a paz e a serenidade do mundo exterior se opdem ao
tormento, sofrimento, choro do mundo interior. Nos poemas anteriores, a passagem entre um
mundo e outro se dava de forma sutil; havia uma espécie de convivéncia harmoniosa entre a
tristeza interior e a serenidade exterior. Neste poema a divisdo entre os dois mundos é
bastante clara, por serem completamente diferentes, a passagem de um para outro se faz

abruptamente. Nele duas instdncias estdo muito bem marcadas: a exterioridade e a
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interioridade. Os dois mundos antitéticos parecem nao se afinar, como se vé pela composi¢ao
semantica das palavras. Um paradisiaco, edénico, que transmite paz, tranquilidade, claridade,
siléncio, imobilidade. Outro de penumbra, de medo, de movimentos que causam a quebra do
siléncio. |

Além da composigao vocabular, a freqiiéncia sonora também modifica-se nos
dois mundos - o da exterioridade e o da interioridade. Nos dois versos iniciais do poema, a
predominancia de sons nasais, aliada ao vocabulario expressivo, sugere certa claridade,
amplidao, durag@o. A particula “quando” no inicio do poema impde o signo de pressagio,
anunciando a quebra da tranquilidade, da harmonia externa e o transbordamento dos conflitos
oriundos da interioridade. Por outro lado, o andamento sugestivamente longo, moroso, que
parece encompridar os versos de doze silabas, e a repetigdo intencional dos sons concorrem

para fixar a durabilidade do ambiente edénico que ai se configura:

Quando tudo é tdo claro, e tao trangiiilo e mudo,

E em tudo ha luz do sol, e ha paz de Deus em tudo,

No restante do poema estes sons mais abertos sao substituidos por sons mais
fechados. Predominam vogais fechadas, consoantes surdas no lugar das sonorizadas, e
mesmo as comumente sonoras acabam por se tornar surdas devido a combinagdo de sons

fechados, surdos e nasais:

Cresce em ti, de repente, a penumbra do medo (...)

Galopam mil corcéis espavoridos, (...)

O andamento, que antes parecia encompridar os versos torna-se mais rapido,
quase compacto. Pode-se identificar o anapesto constituido de duas silabas fracas seguidas de
uma silaba forte (fraca + fraca + forte). Este tipo de construgio ritmica faz lembrar o galope
de corcéis. Os versos que variam entre 10 e 12 silabas parecem ficar mais curtos e densos, o

que sugere mais movimento e uma atmosfera febril, mais fechada, contrastando com a
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atmosfera edénica dos versos iniciais. Também no vocabulario encontramos este contraste.
As palavras como penumbra, medo, pavores, espavoridos, inquietantes, aliam-se a
combinagdo de sons fechados sugerindo um ambiente escurecido, entristecido, fechado
contrastante com o inicial.

Dentre os poemas em que se pode identificar o movimento interiorizado e que
nos revelam um mundo do passado, destacamos o poema “Perspectiva”(p.125).

Os dois primeiros versos da primeira estrofe sugerem um convite ao leitor para
que acompanhe o movimento do olhar e descubra o enigma do estrangeiro. “Janela azul” ¢
uma metafora para os olhos, estando aberta pode revelar o mundo em perspectiva. A cor da
janela - azul - remete a uma serenidade, calma, transparéncia, paz, mas também pode
significar a marca da ascendéncia européia que se esconde por tras dessa aparente serenidade:
a misteriosa esfinge eslava.

Na primeira estrofe, o eu lirico aborda dois pontos relevantes - a janela e os
olhos. Estes dois elementos tém a mesma significagdo: janela ¢ utilizada em substituigdo a
olhos. A janela (olhos) esta aberta para ser desvendada, € uma vitrine que de certa maneira
oculta o que se passa “no mundo em perspectiva”. Neste caso podemos dizer que os olhos
sdo “janelas da alma™’.

Os olhos mantém uma intercomunica¢do com o mundo, é o meio pelo qual
podemos conhecer o mundo exterior e revelar o interior. Uma janela aberta revela o interior
de uma casa, da mesma forma que por ela pode-se tomar conhecimento de um mundo
exterior a ela. Seria, por assim dizer, a fronteira entre o publico e o privado. Revela se for por

bem ser revelado, oculta quando hé interesse do dono da janela que se oculte’. As janelas

' CHAUI, Marilena. “Janela da alma, espelho do mundo”. in: O olhar. p. 33. Segundo Marilena Chaui: a
visd@o se faz em nos pelo fora e, simultaneamente, se faz de nés para fora, olhar é, ao mesmo tempo, sair de
si e trazer o mundo para dentro de si. Porque estamos certos de que a visdo depende de nos e se origina em
nossos olhos, expondo o nosso interior ao exterior, falamos em janelas da alma.

* Na literatura brasileira a janela serviu de vitrine para expor a jovem casadoira; as fofoqueiras de plantdo
utilizaram e utilizam muito a janela para saber o que se passa na rua € na vizinhanga; na poesia esta
presente como 0 primeiro contato que se tem com o mundo. A mais famosa delas transformou-se em casas
que espiam os homens que correm atras de mulheres, no poema Sete Faces de Carlos Drummond de
Andrade. Alids este poeta usou e abusou da janela em seus poemas, como forma de espiar o mundo 14 fora.
Através do espago limitado de um apartamento, um mundo se desenha nos contornos da janela e por ela
tem-se conhecimento de todos os problemas sociais, dos problemas que assolam o mundo.
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olham ou s3o os olhos que olham através das janelas. Tanto olhos que estdo do lado de fora
da janela como do lado de dentro tomam conhecimento de fatos que fazem a historia ou fatos
corriqueiros, do cotidiano, que movimentam a vida e fazem dela um eterno jogo de emogdes.
A janela e o olhar sdo as fronteiras que divisam o mundo particular, interior, do mundo
exterior e publico. Neste poema janela e olhos podem significar a mesma coisa: abertos
permitem a descoberta de um mundo particular e de conhecimento publico, o mundo eslavo.

O eu lirico parece acreditar no poder absoluto do olhar, mesmo “sereno e
transparente” deixa-se desvendar ante o poder do olhar do outro. O olhar esta implantado na
sensibilidade, na sexualidade: a sua raiz mais profunda é o inconsciente, a sua diregdo é
atraida pelo imd da intersubjetividade. O olhar condensa e projeta os estados e movimentos
da alma. As vezes a expressdo do olhar é tédo poderosa e concentrada que vale por um ato'.
O que deve ser revelado ndo esta na superficie, esta nos reconditos da alma e esta €
misteriosa, ndo se mostra, esconde-se atras das pupilas’.

Janelas da alma, os olhos revelam o que pode haver de mais secreto e
escondido no interior do ser humano. Revelam e desvelam os segredos mais intimos. Se um
olhar revela, o outro descobre. Nada escapa de um olhar inquiridor. Mergulhar e descobrir o
mundo que se adivinha, o mundo em perspectiva, esta parece ser a proposta do eu-lirico.
Neste poema, o leitor € convidado a descobrir a existéncia deste mundo por tras do olhar, o

que ele esconde e porque se esquiva. E o que sugere o distico central:

Veras, por certo, desdobrar-se alma adentro,

Na paisagem agreste, a estepe soberana.

' BOSI, Alfredo. “Fenomenologia do olhar”. In: O olhar. p. 78. A forca da comunicagdo através do olhar ¢
assim defendida por Bosi: Esse olhar é o que exprime e reconhece for¢as e estados internos, tanto no
proprio sujeito que deste modo se revela, quanto no outro, com o qual o sujeito entretém uma relagdo
compreensiva. A percepgdo do outro depende da leitura dos seus fenémenos expressivos dos quais o olhar
é o mais prenhe de significagdes.

* IDEM, ibidem. p. 77.
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Os dois versos iniciais do poema convidam o leitor a decifrar as duas
metaforas: “janela azul” e “a esfinge eslava”. Sdo metaforas que, a priori, sustentam-se por si
mesmas. Entretanto a utilizagdo de atributos redundantes ofusca-lhes o brilho: a misteriosa
esfinge eslava, olha pela janela azul do meu olhar. A necessidade de explicar as metaforas
diminui o impacto, comprometendo-as em seu status.

A preocupag@o com a rima revela-se com insisténcia neste poema:

Olha pela janela azul do meu olhar

Sereno e transparente, onde se esconde calma

A misteriosa esfinge eslava que é minh’alma.
Mergulha os olhos teus no mundo em perspectiva

Que se adivinha atras de uma pupila esquiva.

Percebe-se, como ja dissemos, que a insisténcia em manter a rima leva a poeta
a inverter a ordem das oragdes, indicando resquicio parnasiano.

Nos poemas vistos até agora nota-se a intengdo de registrar a experiéncia da
viagem real que se transforma numa experiéncia imaginaria através da forga lirica e esta
possibilita a reconstituigdo de um passado longinquo interiorizado pelo eu lirico: um povo,
um lugar, uma época bastante distante. A medida que o movimento de interiorizagdo se
realiza, a idéia continua de expansdo, ampliagdo, sugere pluralidade, multidio. E comum o
uso de palavras que fazem parte de um universo plural, concernente ao povo eslavo: almas,
ancestrais, raizes, tristeza, soliddo, angustia, saudades, estepe, rios, paisagens de neve,
paisagem agreste.

Quanto ao aspecto formal, estes poemas trazem alguns elementos que se
reiteram: periodos inteiros num Gnico verso, oragdes inteiras recortadas em versos, imagens,
metaforas desnecessariamente explicadas, adjetivos e locugdes adjetivas em demasia (a
extensdo agreste e verde da campina, a imensa multiddo dos ancestrais, os olhos

inquietantes dos chacais), uso excessivo de conectivos, a preocupagdo com a rima. Os
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poemas encontram-se alinhados a esquerda da pagina e todos os versos iniciam-se com
maiusculas.

Nos poemas supracitados, o eu lirico sugere um movimento interiorizado que
permite descobrir e revelar experiéncias de um povo por ele incorporado e absorvido como se
fosse seu proprio movimento, e como se fossem suas as experiéncias. A imigragdo, a
referéncia a ela e as impressdes colhidas apresentam-se através da viagem que o eu lirico se
permite realizar mergulhando em sua interioridade.

A persisténcia do tema da viagem extrapola os limites da imigragdo enquanto
marco historico. O deslocamento de toda a espécie torna-se uma constante em todos os livros
da poeta. Todos os tipos de viagem aparecem, da partida a chegada, viagens finitas ou
infinitas.

Em dois poemas, “O Eterno Ausente” da década de 40 e “A Espera” de 60, a
viagem no sentido de deslocamento fisico associa-se a morte como partida definitiva.

Em “O Eterno Ausente”(p.126) a partida ndo ¢ programada. Entretanto, ela
acontece de forma natural, resignada, sem traumas nem escandalos. O eu lirico destaca o

inesperado da partida e a forma como esta se deu ja na primeira estrofe:

A hora de partir foi tdo inesperada!
Fechaste mansamente as portas da morada

E partiste.

Os dois ultimos versos repetem-se na ultima estrofe com uma pequena
variagdo de palavras mas ndo de sentidos: fechaste por cerraste. Com eles encerra-se o
poema. O significado de partir ganha uma conotagdo de morte: morrer € fechar ou cerrar as
portas e partir. A morte ¢ tomada, eufemisticamente, como outra forma de deslocamento.
Entretanto, o eufemismo ndo abranda a tristeza melancolica configurada na primeira e terceira
estrofes. Entre estes dois tercetos ha paralelismo sintatico e semantico: os versos que o0s
compdem tém a mesma estrutura métrica, ritmica, rimica e sintatica, além do mesmo

conteudo significativo, compondo uma atmosfera triste, enlutada.
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Ja o distico central traz indicagdes da época em que ocorreu a partida:

Numa orgia floral, chegava a primavera.

Enchendo todo o céu de risadas de [uz.

A composi¢do do distico como um todo € completamente diferente do restante
do poema, a comegar pela atmosfera, que ndo tem nada de melancolica, pelo contrario, todas
as palavras remetem a alegria, iluminagdo. Além do contetdo, o contraste instala-se também
na forma: ndo ha rimas, a métrica tem medida diferente, ndo ha paralelismo. O assunto nada
tem a ver com o restante do poema; se tirado do contexto, ndo ha nenhum elemento que
possa identifica-lo como parte deste. O elemento de ligagdo entre o distico e o poema pode
ser recuperado no primeiro verso da ultima estrofe: Por certo, seu rumor feriu tu’alma triste.

Neste distico, duas imagens enriquecem e iluminam o ambiente criando uma
atmosfera ainda mais destoante em relagdo as demais partes do poema: “orgia floral” e
“risadas de luz”. Com a chegada da primavera, a vida renasce, a natureza ilumina-se,
transforma-se, enche de cores. Vida e morte, chegada e partida, alegria e melancolia sdo as
dicotomias com as quais 0 poema opera.

A viagem como partida definitiva também € sugerida em “A Espera”(p.132). O
“desconhecido além”, “a cidade do meu rei” € o destino. O meio de transporte, a “sombra
indefinida”. A partida aguardada com serenidade pelo eu lirico parece ndo interferir no
andamento natural das coisas: tudo esta no seu devido lugar, ndo ha obstaculos que possam
interditar a chegada do “momento”. O poema “Consoada”, de Manuel Bandeira, trata desta

mesma espera.

Quando a indesejada das gentes chegar(...)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,

A mesa posta,
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~ . 1
Com cada coisa em seu lugar'.

Neste poema, assim como no poema de Helena Kolody, a palavra morte ndo
aparece mencionada de forma explicita. A referéncia a ela se da eufemisticamente: a
“indesejada das gentes”, “iniludivel”, a “sombra indefinida”. A estrutura do poema
“Consoada” leva a uma interpretagdo da morte como fato natural: qualquer hora é uma boa
hora para ela chegar, tudo esta como deve estar, ou seja, em ordem. Nao ha receios € nem
expectativas em relagdo a morte. Com um desfecho diferente do poema de Bandeira, cujo eu
lirico permanece na espera, o desenvolvimento do poema de Helena permite pensar na espera
como fato que se renova a cada dia. A partida € adiada quando a sombra vai embora,
restando ao eu lirico integrar-se novamente a vida. A atmosfera de indefini¢do que caracteriza
o poema € ainda mais acentuada pela presenga de exclamagdes, reticéncias que deixam as
frases vagas, interrogagdes retoricas que permanecem sem respostas, versos inteiros entre
parénteses.

Duas vezes a palavra sombra aparece neste poema. A primeira acompanhada
do epiteto “transparente”: dissolve-se o temor na sombra transparente, ligada a chegada da
noite; e a segunda seguida do adjetivo “indefinida”: “Rdpida, se aproxima a sombra
indefinida” referindo-se a morte. A sombra tem como caracteristicas inerentes a
transparéncia e a indefinicdo, o que faz com que a utilizagdo destes epitetos soe
desnecessaria.

Nestes dois poemas levantamos uma outra questdo comum a outros: O uso
indiscrimando de advérbios, com marcada preferéncia pelos terminados em “mente”:
velozmente, longamente, tranqiilamente, mansamente. Em “A espera” a presenga do
advérbio quer criar a duragdo indefinida, a continuidade do ato de manter as coisas

cultivadas:

Disponho as coisas longamente cultivadas.

' BANDEIRA, Manuel. In: Opus 10.
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Um outro verso inicia com uma expressdo adverbial e termina com um
advérbio de modo acompanhado de outro com sentido intensificador. A reiteragdo desta

classe de palavra num tnico verso resulta em redundéncia de sentido:

De leve, a noite chega, e tdo tranquilamente...

Se, por um lado, as imagens contrastivas do distico central enriquecem o
poema “O Eterno Ausente”, refor¢ando a oposi¢do entre vida e morte, ndo podemos dizer a
mesma coisa das construgdes repetitivas de “A Espera”: sombra transparente, sombra
indefinida e o uso excessivo de advérbios.

O ponto em comum entre os dois poemas, cujo tema € a viagem como
perspectiva de partida definitiva, € o tratamento eufemistico dado a morte. A passagem entre
vida e morte ndo € traumatica, € tranquila, quase serena, como se fosse a passagem entre o
dia e a noite. A partida definitiva pauta-se em elementos opostos entre si: vida e morte, dia e
noite, tristeza e alegria, luz e sombra, mistério.

Da viagem enquanto partida definitiva, passamos para um outro tipo mais
ligado ao plano da realidade, do material, do concreto. No embalo das conquistas espaciais da
década de 60, dois poemas propdem viagens proféticas com euforia: “Vénus” e
“Transuniversal”.

Em “Vénus”(p.133) a viagem através de uma nave tem destino certo: o planeta
Vénus. O poema tem inicio com um distico trimetro, repetido no final da segunda estrofe, que

anuncia a viagem:

Voa a nave

rumo a Venus.

Neste distico evidenciam-se a limpeza na linguagem e a simplicidade do

vocabulario. O jogo de sonoridade, através da aliteragdo de /v/ e /n/, o tornam mais leve e
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cria um efeito de prolongamento que sugere a flutuagdo, suavidade do voo para além das
estrelas.

O restante do poema apresenta versos com métrica oscilante: entre trés e treze
silabas. Nestes versos oscilantes, os mistérios cultivados pelos poetas de todos os tempos sdo
desvelados durante a viagem. Na terceira estrofe, entre paréntese, faz-se referéncia a estrela
da manha e a estrela da tarde, “longinqua soberana dos poetas”, numa clara alusdo ao poeta
de Estrela da vida inteira’. A estrela que por muito tempo serviu de “esteira” para os versos,
tem agora seu mistério revelado pela nave espacial. O que era matéria poética deixa de ser.
As estrelas e a face nebulosa de Vénus tornam-se reais e com isto dissipa-se a substdncia
poética que lhes era inerente.

Em “Transuniversal”(p.134) a viagem ao espago tem como rumo Aldebara. A
rota tragada prevé as constelagdes do Zodiaco. Neste poema a objetividade da viagem
aparece ao lado de elementos que nada tem a ver com ela. Sdo pressagios e caracteristicas de
signos do Zodiaco: as aspas de ouro de Tauro, o equilibrio de Libra, as setas de Sagitario. Ao
mesmo tempo em que o roteiro da viagem pode conduzir a uma interpretagdo astrologica,
ndo podemos ignorar que a astronomia admite a existéncia de constelagdes cujos nomes sdo
os mesmos dos signos astrologicos. Apesar de prevalecer o ocultismo, este sofre interferéncia
do discurso cientifico.

“Transuniversal” ¢ um dos poucos poemas em que os verbos se apresentam
todos no futuro. Em cada estrofe ha um verbo sustentando a oragio recortada em versos: 4
precisdo objetiva da viagem / perturbara os pressdgios dos signos, ou Na balanga estelar de
Libra, / buscard equilibrio / nosso lastro de ouro. Estes recortes aparecem tanto neste poema
com em “Vénus” constituindo encadeamentos de versos.

A consideravel redugio no tamanho dos versos e a diversificagdo nas estrofes
sd0 caracteristicas comuns a ambos os poemas: numero diferente de versos em cada uma,
letras maiusculas aparecem no inicio de cada estrofe ou quando o verso anterior finaliza uma

oragdo completa:

' BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. Obra reunida deste autor. A alusdo diz respeito aos livros
publicados respectivamente em 1936 e 1960.
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7

Aries e capricornio
dardo marradas de luz
nas cosmonaves.

As setas de Sagitario

transpassardo os atrevidos invasores.

Os periodos inteiros recortados em versos sdo sintaticamente bem resolvidos
em todos os constituintes frasais: As sefas de Sagitario / transpassardo os atrevidos
invasores. A linguagem ¢ mais simples, direta e objetiva. Os disticos apresentam limpeza na
linguagem, vocabulario mais simples, o tom deixa de ser grandiloquente. Posicionados no

inicio do poema, tém fungdo de anunciagao:

As constelacoes do Zodiaco
estardo no roteiro das viagens.
ou:
Voa a nave

rumo a Venus.

Em “Transuniversal” e “Vénus” aparecem com bastante freqiiéncia expressoes
ou sintagmas formados de adjetivo e uma expressdo adjetiva: a “face de Vénus nebulosa e
manchada”, “longinqua soberana dos poetas”, na “balanca estelar de Libra”, a “precisdo
objetiva da viagem”. Este tipo de construgdo costuma substantivar o termo qualificativo e
transformar em locugdo adjetiva o que seria usalmente substantivo: “de Vénus”, “de Libra”,
“da viagem”.

Os avangos tecnologicos neles admitidos possibilitam ao eu lirico uma previsao
de viagens espaciais, até com certa convicgdo afirma que “Iremos a Aldebard”. Naves
espaciais, planetas conhecidos fazem parte de roteiros que desvelam segredos e desmitificam
0 que por séculos era um mito: “os pressagios dos signos”, “a face de Vénus” que chora o

“mistério perdido”. Se por um lado, as viagens espaciais sdo um avango da tecnologia, € o0 eu
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lirico se compraz com isto, os problemas advindos da modernidade fazem-no refletir sobre
outro tipo de viagem nada convencional e condenada pela sociedade. O poema
“Transfugas”(p.137) faz uma espécie de alerta ao perigo de embarcar nesta viagem e
esquecer o caminho de volta.

Neste poema o distico também inicia 0 poema, coincidindo com o inicio da

viagem:

Mergulham nas alucinagoes

buscando a dimensdo desejada.

Os viajantes sdo chamados de “desertores do cotidiano”, a embarcagdo € o
LSD, e o caminho sio as alucinagdes cujo destino € a “dimensdo desejada”. As décadas de 60
e 70 assistiram ao fendmeno contracultural originario do movimento Aippy, que tinha como
principal caracteristica “embarcar em viagens” proporcionadas pelo uso da droga LSD, mais
conhecida e difundida neste periodo. O eu lirico chama atengao para este tipo de viagem que

pode ndo ter retorno:

Embarcam no LSD
os desertores do cotidiano.

Esquecem o caminho de volta.

A viagem por meio do alcool ou das drogas foi utilizada pelos simbolistas a
fim de alcangar ou entrar em contato com outras realidades, como forma de escapismo'. Mas
no poema de Helena Kolody o fato de extraviar-se, esquecer o caminho de retorno, implica

em condenagio deste tipo de viagem”.

! FRIEDRICH, Hugo. A estrutura da lirica moderna. Sao Paulo: Duas Cidades, 1978. p. 54.

* VENTURELLL, Paulo. Helena Kolody. Série Paranaenses, n° 6. Curitiba: UFPR, 1995. p. 16. A respeito
deste poema Paulo Venturelli diz que ¢ um investimento moralista que condena o uso do LSD, atitude
inesperada em alguém que, seguidamente, ao longo de muitos depoimentos, mostra-se doce e compreensivo
com os jovens e seus desatinos.
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O escapismo e a desergdo aparecem tanto em viagens condenadas, por
representarem destruigdo como em viagens mais construtivas. Neste sentido, a viagem
apresenta-se nos poemas “Navegante” e “Sem Naufragar” formados por disticos. Em
“Navegante”(p.145), a viagem realiza-se através dos livros, num veleiro, € um mundo que se

imagina contrapde-se ao real no momento em que se decide desembarcar:

Desembarcou

e conferiu.

E o mundo que viu

ndo era o que imaginou.

Na primeira estrofe a alitera¢do do /v/ e do /I/ nas palavras - navegou - veleiro-
livros - é sugestivamente bem empregada, pois cria a possibilidade de aproximar elementos
tao diferentes entre si através da imagem: navegou no veleiro dos livros. O jogo de
linguagem, som e ritmo flui nos versos iniciais, de onde se impde “o veleiro”, cujo significado
de imponéncia, altivez pode ser transportado para o livro. Mas o mundo fora dele (veleiro /
livro) ¢ diferente do imaginado.

Em “Sem naufragar”(p.145), o sonho viaja sem destino, a deriva, perdido no
mar. A barca € transporte do sonho. A idéia de uma barca no mar sugere certa fragilidade,
assim como o sonho, que dela cai, mas pela sua leveza ndo naufraga. Neste poema o verso
finaliza com a rima. Os recortes sdo feitos de maneira que os versos rimem entre si e
permitam pausa para se colocar o adjetivo. O vocabulario € simples, até ingénuo sob certos
aspectos, mesma maneira se apresenta a sintaxe, mas com muitos conectivos.

Apesar do aspecto de miniatura destes dois poemas, aparece de forma
excessiva o0 enjambement. Alias, mesmo nos poemas de apenas um distico, este recurso €

utilizado em demasia pela poeta:

As vezes, um sonho cai
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da barca, dentro do mar.(...)

Navegou

no veleiro dos livros(...)

Neles, o eu lirico explora as relagdes entre veleiro - livro, barco - sonho. Os
elementos da tradigdo maritima estdo aliados a elementos relacionados a atividade mental:
livros a intelectualidade e a imaginag¢@o e o sonho a imagina¢ao. Entre os dois poemas ha em
comum o fato de levar o sujeito a criar um mundo fabulososo, imaginario. Ou ainda, o livro
pode servir como estimulo para o sonho.

Em todos os tipos de viagens abordados nos poemas de Helena Kolody, ha a
reincidéncia, além do ja visto, da reatualizag@o da viagem como dado do presente, o que leva
a pensar num deslocamento continuo que se universaliza. O passado ndo acaba, o
deslocamento fisico, espacial e temporal fundem-se num s6 movimento. Nao sdao poucos 0s
poemas que falam de uma viagem permanente que, as vezes, esta atrelada a passagem
vertiginosa do tempo: “Convite”, “Anoitecer”, “Voo Cego”, “Exilados”, “Infinito Presente”,
“Sempre em Viagem”, “Viagem Infinita” e “Sempre Madrugada”.

Em “Convite”(p.144), formado por trés estrofes de 1, 2 e 3 versos
respectivamente, evidencia-se a permanéncia das viagens. Toda chegada pressupde uma nova
partida. Se a jornada completa-se fica a idéia de inércia; € preciso que uma nova partida esteja
alinhada para que a chegada seja euforica.

Surge, neste poema, um tipo de construgdo exemplar de uma determinada
situagdo, com efeito de definigdo axiomatica'. Tal construgdo encontra-se em destaque no
distico central, recortada em dois versos encadeados: chegar é cair na inércia / de um ponto
final.

Os constantes deslocamentos aparecem também em “Anoitecer’(p.142).

Entretanto, o ponto de vista transfere-se de quem parte para quem fica na espera, para quem

1 . , ;. - . 0
Um axioma tem como conteado uma verdade maxima que ndo exige demonstragio.
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a despedida tem sabor amargo. No distico deste poema, encontramos uma das poucas
imagens bem realizadas pela autora, apesar de persistir a constru¢do sintagmatica formada

por adjetivo e expressdo adjetiva e o encadeamento entre os dois versos:

Cais deserto, anoitecemos

enluarados de auséncias.

A imagem reconstitui o cenario depois da partida, oposto ao que vimos
anteriormente em “Convite a Viagem”, que mostrava toda a movimentagdo precedente a
saida do navio. O deserto e a soliddo, em “Anoitecer”’, sio os companheiros daqueles que
ficam.

Ja em “Voo Cego”(p.143), a analogia da viagem se faz no proprio titulo.
Elementos como nevoeiro, radar, singrar situam as condigdes da viagem por mar em dias de
nevoeiro. “Singrar o nevoeiro” diz respeito a navegagdo; logo, navegar, nestas condigdes,
compara-se ao voo cego. As condigdes precarias da viagem quando ndo ha visibilidade, seja
por mar ou por ar, sao analogas ao que se passa na interioridade, onde os “labirintos s@o
interiores”, as “portas seladas defendem mistérios”.

Em cada uma das trés estrofes ha uma pergunta retorica: Onde o radar que me
guie? na primeira estrofe, referindo-se ao voo cego; Que mistérios defendem / tantas portas
seladas? na segunda estrofe diz respeito aos “labirintos interiores” e Quem me cifrou em
enigmas? encerra 0 poema ao mesmo tempo em que sela qualquer possibilidade de
desvendamento dos mistérios interiores.

O procedimento retérico também estda no poema de dois disticos
“Quando”(p.149), marcado pela presenga de elementos da tradigdo maritima: barco, cais,
amarras. A pergunta esta no ultimo distico: Quando se soltaram as amarras / para nunca
mais?. Esta construgdo apresenta a temporal quando numa referéncia ao passado, sugerida
pelo verbo flexionado no pretérito, mas que se projeta a um futuro definitivo (nunca mais) e

sem perspectiva para o fato em si, que se realiza no presente.
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Em “Infinito Presente”(p.142) a viagem vincula-se a passagem vertiginosa do
tempo. “Movimento veloz” ¢ como se define a viagem e esta “embala” a ilusdo de fuga, de

evasao do tempo:

No movimento veloz
de nossa viagem,
embala-nos a ilusdo

da fuga do tempo.

Neste poema, os elementos que o constituem, materializam a ilusdo de
velocidade: a métrica que varia entre sete e cinco versos; o ritmo; os encadeamentos entre o
primeiro e segundo versos, terceiro e quarto da primeira estrofe e ainda entre os dois ultimos
versos da segunda e ultima estrofe; e os sons continuos e repetidos do /v/ e dos sons nasais

em todo o poema. Nos dois versos da estrofe final aparece o axioma:

O tempo é mar que se alarga

num infinito presente.

O tempo define-se como mar e este sugere movimento constante e infinito,
como possibilidade de deslocamento, seja pelo movimento das ondas ou como via de
transporte. Desta forma, viagem e tempo tém, neste poema, a mesma conota¢do: movimento,
velocidade, deslocamento.

A velocidade, o movimento continuo e o mesmo tipo de viagem como dado

reatualizado sobressaem também no poema “Sempre em Viagem”(p.147):

Rodopiando com a Terra,
girando em torno do sol,
viajamos velozmente

pela Via Lactea.
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(... tdo minusculos
que nem percebemos

esse estar sempre em viagem.)

Neste poema o eu lirico transcende todos os limites da viagem convencional,
os deslocamentos ocasionais definitivos ou ndo, por prazer ou necessidade, viagens reais ou
imaginarias, enfim, todas as experiéncias de viagens vividas, relatadas ou narradas. O
movimento continuo da Terra, em torno de si mesma e em torno do sol, provoca a sensagao
de continuidade no eu lirico, levando-nos a interpretagdo da hipervalorizagdo da viagem. Os
verbos no presente, no gerindio, os advérbios, o uso da palavra “sempre” no interior dos
versos e no titulo do poema reproduzem o movimento continuo do corpo em translagdo e
rotagao.

Podemos atribuir esta “viagem”, dificilmente percebida pelas nossas sensagdes,
a pequenez do homem e ao seu grau de significag@o em relagdo a Terra e a Via Lactea. O
paréntese, na estrofe final, englobando os trés versos que a compdem, e o enjambement na
primeira e na segunda estrofe enfatizam a rotatividade do movimento e sua continuidade, em
relagdo ao nosso tamanho.

Em “Viagem Infinita”(p.148) o eu lirico langa novamente a questdo do “estar

sempre em viagem’:

Lstou sempre em viagem.

O mundo é a paisagem
que me atinge

de passagem.

A primeira estrofe de apenas um verso ganha evidéncia e singularidade. O
verbo no presente e o advérbio sempre reafirmam o movimento constante da viagem. O

poema apresenta uma rima em final de verso. Para garantir a sec¢io do verso e diminui-lo em
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relagdo aos demais, como que procurando a sintese, a poeta distribui 0 axioma em trés versos
decrescentes em tamanho (em outras ocasides 0 mesmo tipo de construgdo aparecera em dois
versos): o mundo é a paisagem / que me atinge / de passagem. Interessante observar que o
segundo verso ndo segue o esquema rimico, houve uma clara preferéncia pelo enjambement
em detrimento da rima.

“Sempre madrugada”(p.144) é um dos exemplos representativos no que diz
respeito ao que Helena Kolody conseguiu em termos de sintese e deslocamento continuo

ligado ao tempo, mas num sentido inverso:

Para quem viaja ao encontro do sol,

é sempre madrugada.

Dois versos apenas compdem este poema, que, pelo seu teor e por sua forma,
¢ comparavel a um epigrama. Nao ha nele uma grande imagem, ou mesmo uma grande
reflexdo filosofica, mas ele convalida a viagem continua e a persegui¢do temporal. E possivel
inverter o processo alucinante da passagem do tempo se o movimento da viagem se reverte
em dire¢do contraria a dele.

A viagem, tematizada nestes poemas, sugere ascensdo e continuidade. Nesse
sentido de uma linha ascencional, o critico Antonio Manoel faz a aproximagio da poesia de

Helena Kolody com a de Cruz e Souza ou mesmo Emiliano Perneta:

A simbologia da ascencionalidade, relacional como a anterior, tem seu apoio
na existéncia de uma linha tragada entre um ponto, em terra e outro urdnico.
Aquele caracteriza o poeta (peregrino, viajante a partir, alpinista, ave em
pouso), e este, o alvo almejado (cimos de montanha, alturas, regides celestes,
sol, Luz); a linha da relacdo se instaura por meio de imagens de voos,
escaladas, fransportes, travessias ascendentes, olhares enlevados, elevacdo
de mdos, etc., e até por meio de referéncias tipicas, como as determinadas

pelos verbos ascender, aspirar, algar, crescer, transpor, ansiar, erguer, subir,
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voar. Tal simbologia reitera-se em todos os livros da poetisa, onde se articula
com o tema do infinito anelo, com raizes no titanismo romdntico e com

. §a , : : ]
indisfargavel parentesco com o Simbolismo'.

Os deslocamentos vdo, na maioria das vezes, em dire¢gdo ao infinito. O
movimento continuo insinua-se na freqiiéncia da rotatividade. A busca pelo infinito, a
ascensdo perseguida sdo formas de escapismo, bem ao gosto dos simbolistas.

Em todos estes poemas em que Helena Kolody associa a viagem com o
deslocamento continuo e ininterrupto, percebe-se alguns procedimentos que ja se
pronunciavam nos poemas das primeiras décadas de sua obra e outros que se acentuaram
quando a poeta passou a escrever versos de composi¢do mais enxuta. O enjambement, por
exemplo, aparece na maioria dos poemas das décadas mais recentes. A medida que o
enjambement aparece com maior freqiiéncia nos poemas, a inversao sintatica, muito utilizada
na década de 40, vai, gradativamente, sendo deixada de lado. Também constante nos poemas
de Helena Kolody ¢ a utilizagdo quase exclusiva de verbos flexionados no presente do
indicativo, algumas vezes no gerindio, imprimindo a viagem um carater reatualizado e
permanente. Os verbos na forma do infinitivo ou como adjetivo também sdo freqiientes. Sao
muito raros outros tempos verbais.

No que se refere a forma, nos poemas de Helena Kolody a organizagdo
estrofica sofre uma variagdo que vai de extremo a extremo. Podemos encontrar tanto poemas
mais longos constituidos de estrofes que variam de 1 a 10 versos, como poemas menores de
uma so estrofe com dois ou trés versos. Estes vao se intensificando a medida em que ocorre o
que a poeta chama de “evolugao” da sua poesia, referindo-se a tendéncia de eles se tornarem
menores, “mais sintéticos”, “mais essenciais””>. Segundo Anténio D. da Cruz, a poesia de

Helena Kolody evolui no sentido da sintese reflexiva, concisdo e alto grau de lirismo

' MANOEL, Anténio. “Helena Kolody: inven¢do e disciplina”. In: Viagem no espelho. Curitiba: Ed. da
UFPR, 1995. p. 16.

* Entrevista ao Jornal do livro n° 7. p. 5.
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espontdneo contido numa linguagem revestida de amor a palavra, a vida, ao fazer
poemdtico’.

Sobre esta diversidade nas formas, vale notar o que Tonicato Miranda diz: (...)
Mas Helena ndo se deixou aprisionar pelas formas, experimentou diversas delas, sendo
predominante o verso livre e a compulsdo para as reflexdes sobre a natureza e a existéncia
humana. Mesmo quando era narrativa, cascavinhava detalhes onde pudesse apor o desfecho
de versos reflexivos, muitas vezes tendo apenas duas palavras’.

De todas as realizagdes estroficas na poesia de Helena Kolody, os disticos sdo
proeminentes quando aparecem em diferentes composigdes: com estrofes de cinco e quatro
versos, com estrofes de quatro e trés versos, com estrofe de cinco versos; ainda poemas
compostos s6 de disticos, ou mesmo de somente um distico, como € o caso de “Sempre
madrugada”. Presentes desde o primeiro livro, os disticos adquirem relevancia na poesia de
Helena Kolody, pois neles a linguagem, muitas vezes, diferencia-se do restante do poema. A
posi¢do que os disticos ocupam varia de poema a poema: no inicio do poema, funcionando
como espécie de anincio, conforme se observou em “Vénus”, “Saga”; no centro, em
“Perspectiva”, “O Eterno Ausente”; ou ainda no final, em “Atavismo”, “Anoitecer”.

Outra recorréncia na poesia de Helena Kolody € o adjetivo seguido de uma
expressdo também adjetiva: fluir secreto da vida. Este tipo de construgio esta presente em
poemas desde o primeiro livro - Paisagem Interior - e permanece mesmo nos livros mais
atuais em que predomina a composigdo mais sintética: o apelo fascinante do mar
(“Emigrante”), a precisdo objetiva da viagem (“Transuniversal”), na balanca estelar de
Libra (“Transuniversal”). Como se vé€, esta forma de construgdo persistiu no tempo sofrendo
por vezes alguma variag@o, como € o caso de: a vigilia da espera (“A espera”), o caminho do
retorno (“Transfugas”), no amargor das despedidas (“Anoitecer”), e por ai afora.

O que Paulo Venturelli chama de “as pequenas iluminagdes epifanicas” aliadas
ao “poderoso poder de sintese” que “guardam um ludismo poético-reflexivo de grande

intensidade”, é por ele exemplificado com poemas (“Figo da India” e “Azul” - ambos p.146)

' CRUZ, Anténio Donizetti da. 4 poesia sintética de Helena Kolody. Mimeo. p. 6.
“MIRANDA, Tonicato. Poesia minima somente para méaximos. S/r.
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em que se detectam os mesmos problemas encontrados naqueles analisados neste capitulo:
adjetivos seguidos de expressdes adjetivas, a construgdo imagética com redundancia de

significado e o enjambement:

“A casca espinhenta

guarda a macia dogura da polpa”.

“Tropegou no sol da manha

3]
e mergulhou no azul do outono™".

Ao mesmo tempo em que se realiza a perseguigdo pela sintese formal, a poeta
busca uma universalizagdo nos conceitos, com pretensdes filosoficas. Helena é poeta por
natureza e ndo por esforgo de simulacro, anda na contramdo da historia, distribuindo, como
um sabio oriental, uma poesia que ensina a viver. Esta ai a razdo de seu sucesso entre as
camadas mais diversas de leitores’. Talvez o que muitos chamam de sintese reflexiva através
da qual acredita-se que o pensamento se traduz melhor, pode nos parecer um modo, uma
maneira de ensinar a viver.

Na analise do tema da viagem na poesia de Helena Kolody, observamos que, a
propor¢do que a viagem toma novos rumos, outros roteiros, os versos tém a extensido
gradativamente reduzida, despojam-se da linguagem grandiloqiiente, perdem o tom épico. Da
distante imigragdo as viagens espaciais, da interiorizagdo a universaliza¢do, a viagem
permanece na poesia de Helena Kolody como uma forma de deslocamento, de sair de si.
Enquanto tema, a poeta de alguma forma atinge seu objetivo. Entretanto a realizagdo formal
em relagdo ao despojamento da linguagem, a perseguicdo pela sintese, ainda guarda
resquicios de problemas que ndo conseguiu resolver. Nos versos que analisamos ndo

pudemos constatar a sintese reflexiva pela qual a critica a aclamou.

l VENTURELLI, Paulo. Helena Kolody. Série Paranaenses, n° 6. Curitiba: Ed. da UFPR, 1995. p. 10.
“ SANCHES NETO, Miguel. “Mapas de viagem”. Gazeta do Povo. Curitiba, 27/05/96. Caderno G.



CAPITULO III

Olhar e construcao

O deslocamento de um pais para outro implicito na viagem e todos os
elementos concernentes a ela - a saudade da terra que fica, as lagrimas, a esperanga na nova
terra, a tradi¢do maritima (cais, porto, marinheiro, mar, oceano, continente, barco, veleiro), a
fixagdo do imigrado a nova terra, o encontro de culturas diferentes e o processo de
“transcultura¢do” decorrente - sdo atividades que estdo intimamente ligadas ao olhar. O
sujeito primeiro olha e depois faz. Se esta numa terra estrangeira, as novidades sdo percebidas
imediatamente pela visao. Entretanto, ele nao s6 vé o que esta ao seu redor, mas olha tudo
com atengao, olhar € muito mais profundo do que simplesmente ver.

Para Sérgio Cardoso o universo do olhar tem uma consisténcia diferente
daquele da visdo. Enquanto este supde um mundo pleno, inteiro e macigo, € de seu
acabamento e totalidade, aquele “se enreda nos intersticios de extensdes descontinuas,
desconcertadas pelo estranhamento, defronta constantemente limites, lacunas, divisdes e

alteridade, conforma-se a um espago aberto e lacerado™:
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O olhar remete a atividade e as virtudes do sujeito e atesta a cada
passo nesta agdo a espessura de sua interioridade. Ele perscruta e investiga,
indaga a partir e para além do visto, e parece se originar sempre da
necessidade de “ver de novo” ou (ver o novo), como intento de “olhar bem’.
Por isso é sempre direcionado e atento, tenso e alerta no seu impulso
inquiridor...Como se irrompesse sempre da profundidade aquosa e misteriosa
do olho para interrogar e iluminar as dobras da paisagem (mesmo quando
“vago” ou “ausente’ deixa adivinhar esta atividade, o foco que rastreia uma
paisagem interior) que freqiientemente, parece representar um mero ponto de

. Bo_a o]
apoio de sua propria reflexdo’.

O viajante, numa terra estranha, figura sempre como estrangeiro, aquele que
ndo pertence ao lugar e, portanto, pode ver aquilo que os habitantes nio percebem mais. E
capaz de olhar tudo em detalhes: modos e maneiras dos habitantes, a constituigdo das
cidades, a paisagem livre da representagdo que dela se faz. Ao mesmo tempo em que olha, é
olhado em iguais circunstancias.

Neste capitulo estudaremos quais as consequéncias resultantes das viagens e a
relagdo destas com a atividade do olhar empreendida pelos imigrantes. Procuraremos flagra-
los j4 no momento da entrada na nova terra e acompanha-los durante todo o processo
decorrente do intercambio que implica em olhar e ser olhado.

O poema que busca reproduzir a entrada do estrangeiro na nova terra ¢
“Refugiado”(p.147). O eu lirico capta o exato momento do desembarque e a primeira

impressdo que ele tem do pais:

Desembarca,
estrangeiro

e sozinho.

! CARDOSO, Sérgio. “O olhar viajante” (do etndlogo). In: O olhar. org. Adauto Novaes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 348.
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A disposigdo dos versos na estrofe sugere movimentos ou dos passos do
imigrante, ou do olhar, ou ainda, dos dois simultaneamente. Sao trés versos de trés silabas,
sendo cada um composto de uma sé palavra. No verso central esta a palavra “estrangeiro”, o
elemento desencadeador de todo o processo de estranhamento e desconfianga. A estrofe
seguinte, de quatro versos, apresenta o enjambement entre o primeiro € o segundo verso
marcando o confronto entre o olhar do estrangeiro € o do outro, o dono do territorio, o
autoctene. Dois pontos de vista aparecem no poema. O primeiro, construido a partir do olhar
do imigrante recém-chegado, centra-se na falta de amabilidade encontrada. O segundo ponto
de vista, sugerido nos dois versos finais, pode ser daqueles que cercam o alienigena: receber
mais um pode acarretar num problema social, pode significar a divisdo daquilo que ja esta
escasso - trabalho, alimentagdo, habitagdo. O uso do paréntese como recurso pode ser uma
maneira de representar o pensamento, o sussurro, a observagdo. Neste caso sugere o
pensamento do imigrante que faz uma interpretagdo do olhar do outro, ou é o pensamento do
outro que o eu lirico quer representar: como o imigrante vé o outro € como € visto quando

chega ao novo pais:

Percebe o olhar inimigo
dos que o cercam, ao chegar.
(Mais um com quem repartir.

Mais um que ocupa lugar.)

A chegada ao pais estrangeiro € retratada com mais otimismo no poema “Pais
do presente”(p.146). O tom do poema leva a pensar na urgéncia de adaptag¢do a nova vida. O
eu lirico propde uma espécie de concentragdo na vida presente, no pais do presente e, num

tom imperativo, propde também a descoberta do que este pais pode oferecer.

Entre a saudade e a esperanga,

fica o pais do presente.
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Urge descobrir
e cultivar

sua riqueza imanente.

Neste poema podemos pingar elementos remanescentes da viagem: a saudade
e a esperanga, mas com um ligeiro acento para a esperanga. Nela, as energias devem ser
concentradas, uma espécie de “apostar as fichas”: “descobrir e cultivar sua riqueza imanente”.
O presente a que se refere o eu lirico ndo esta somente na palavra expressa, mas igualmente
nos verbos: fica, urge, conjugados no presente do indicativo e descobrir, cultivar, em suas
formas nominais, adquirem um carater de permanéncia presentificada.

O distico inicial €, visualmente, maior que o terceto, mas na verificagdo da
métrica percebe-se que os versos estdo alinhados (distico e terceto juntos) em ordem
decrescente 7 - 6 - S - 4 silabas; o altimo verso foge deste esquema apresentando-se com 6
silabas. Juntos, os dois versos do terceto poderiam resultar num s6, mas a poeta preferiu
secciona-los utilizando, mais uma vez, o enjambement.

“Refugiado” e “Pais do presente” sdo dois poemas relativos a imigragdo que
tém em comum a despersonifica¢@o, decorrente dos verbos em terceira pessoa. Em termos de
realizacdo poética, o tamanho dos versos, o vocabulario simples, as estrofes pequenas, a
variagdo na disposi¢ao dos versos, querem fazer crer a sintese. Se considerassemos somente
estes aspectos, seriamos levados a dizer que ela se realiza. Entretanto, num exame mais
atento da construg@o, verso a verso, palavra a palavra, concluimos que os problemas
permanecem. Persiste na expressdo adjetiva - o pais do presente -, no encadeamento de
versos que revelam o recorte de frases prosaicas, nas imagens que n3o se realizam.

Chegar a um pais estrangeiro significa encontrar um mundo diferente, em
todos os aspectos - fisico, cultural, social, geografico -, do mundo particular, gravado na
memoria. Na terra estrangeira, o viajante passa a ser um imigrante que se diferencia do
aborigene, sobretudo por suas caracteristicas fisicas. Esta diferenga inicial perpetua-se através

dos descendentes, apesar da miscigenagio. Isto explica a diversidade existente na constitui¢do
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de um povo. E ver a compleigdo fisica para se determinar a marca da descendéncia ou etnia,
como quer Wilson Martins', que pode, como no caso do Parana, ser bastante variada.

Em “Libanesa”(p.128), o eu lirico descreve a aparéncia fisica de uma mulher
libanesa. Na tnica estrofe de nove versos bastante longos, métrica oscilante (13 a 5 silabas), a
figura do imigrante estd presente na descrigdo que ressalta alguns elementos do fisico
comparados as lembrangas de alguns atributos da terra de origem: reflexo dos areais, tamara,
galera fenicia, cedros libaneses.

No primeiro verso, o brilho dos olhos vem associado ao reflexo dos areais:

“Hd um reflexo de areais no brilho dos teus olhos”

A imagem construida sugere a procedéncia, o Libano, regido que tem como
uma de suas caracteristicas os areais. Esta caracteristica da formagdo geografica do Libano
esta incrustada na personagem, desvelada pelo reflexo dos olhos. Este reflexo se da de dentro
para fora. Os olhos s3o, por exceléncia, os 6rgdos que captam as sensagdes visuais € as
remetem diretamente ao centro da memoria. Eles podem ser considerados refletores de nossa
interioridade, ou seja, podemos transmitir através deles as transmutagdes sensoriais que
experimentamos. A aproxima¢ao do reflexo do areal com o brilho dos olhos produz uma
imagem poética que aproveita um dado sensorial capaz de sugerir a origem étnica da
personagem.

Os labios, em todo o seu frescor, com um sabor de tamara, fruta natural
daquelas regides, a cor dos cabelos lembrando os cedros libaneses, sdo comparagdes que 0 eu
lirico promove e que nos fazem pensar em José de Alencar, romancista que usou e abusou
dessa figura de linguagem, para descrever Iracema - “virgem dos labios de mel” - “cabelos
ldo negros quanto a asa da grauna”. Tanto neste poema, quanto na prosa de Alencar, os
atributos fisicos das personagens estdo relacionados ao lugar de origem, frutas ou alimentos

caracteristicos da regido. O mel ¢ um produto pertencente a natureza que o artista utiliza

' MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 1989. p.6.
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como recurso literario para caracterizar sua heroina. Mel, grauna, Iracema, num movimento
metaforico, tornam-se uma coisa so e revelam uma natureza harménica. Com a intengdo de
mostrar o habitat natural da libanesa, o eu lirico aproxima os elementos naturais e culturais
da regido de onde ela veio ao seu porte e aspecto fisico.

A descrigao do porte fisico aparece nos versos:

Tém a elegdncia da galera fenicia

As linhas do teu corpo moreno.

As linhas do corpo, num movimento comparativo, possuem a mesma elegancia
de uma galera fenicia. A estrutura arquitetdnica da galera é comparada as linhas do corpo da
mulher libanesa, como pode ser depreendido do mecanismo de inversdo sintatica. O objeto
representado aparece em primeiro plano, antes do objeto que o representa. Neste caso, a
galera € o objeto representado pelas linhas do corpo.

Os poucos verbos que aparecem no poema, todos no presente do indicativo,
remetem a idéia de um presente imével e imutavel: ndo ha mudangas, nem movimentos de
tempo e de espago. Tudo esta conforme € visto. Nao ha perspectiva de qualquer mudanga. A
imobilidade e imutabilidade, assim como o brilho, sombras, reflexo, linhas, sdo marcas do
poema que permitem compara-lo a uma pintura, e, como tal, pode preencher um espago na
imaginagao do leitor.

Além do versos longos, ocorre neste poema, mais especificamente nos versos
citados acima, hipérbato consistindo em inversdes exageradas entre o terceiro € o sexto
verso. N@o chegam a ser sinquise porque o sentido ndo € tdo incompreensivel, obscuro, mas
requerem um pouco de cuidado na leitura e recuperagdo do termo suprimido. No caso o
elemento que foi omitido ja havia sido expresso anteriormente (zeugma): tém.

Da mesma forma que se admite a presenga do outro, representante de um
grupo étnico diferente, sdo reconhecidas as diferengas entre os integrantes de um mesmo
grupo: um nasceu eslavo, mas € brasileiro por opgdo e o outro € brasileiro de nascimento,

mas de descendéncia eslava.



75

O poema “Imigrantes eslavos”(p.131) registra as semelhangas genéticas entre
avd e neto ao mesmo tempo em que flagra o desencontro na lingua.

Os versos construidos por paralelismo repetem a estrutura sintatica dando
énfase a cor branca dos cabelos de um e de outro. Este paralelismo sintatico alia-se as
palavras de um campo semantico que reitera o branco: luar, geada, orvalho, a propria
madrugada, o prenuncio de um novo dia. A construgdo sintatica repetida e o vocabulario
sugestivo tém como aliado a construgdo sonora das palavras. A maioria delas tem som aberto
com predominancia da vogal /a/ que clareia, amplia, ilumina a estrofe. Esta combinagdo
sugere a claridade, iluminagdo, harmonia no encontro das duas geragdes: o ancestral e o
descendente. A metafora “/uar noturno e geada” pode estar associada a idade e a origem de
cada um. A idade avangada do avd, num movimento metaforico, pode ser comparada ao luar
noturno, e a idade do neto a geada. Luar e geada sugerem ainda a cor dos cabelos dos dois.

Na segunda estrofe o eu lirico atém-se a comunicagdo entre eles, realizada
através de uma mesma fala confusa: a fala do imigrante.

O ultimo verso do poema, “a mesma fala confusa”, sugere a interpretagdo de
que o avo ndo esqueceu completamente a lingua que aprendeu no pais de origem, e, por
outro lado, o que aprendeu da lingua portuguesa misturou-se ao que ele ja sabia, numa

espécie de “miscigenagio lingiistica”'. Com esta “linguagem difusa” consegue comunicar-se

' MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sao Paulo: T.A. Queiroz, 1989. P. 73 - 342 -343. A lingua, tanto
quanto os tragos fisicos, ¢ um dos principais fatores que determina a condi¢do do imigrante, como tal, em
terras desconhecidas. E através dela que ele expressa suas idéias, difunde sua cultura e pratica sua religido.
Por outro lado, ¢ a primeira barreira que o imigrante tem de enfrentar estando em terras estrangeiras.
Portanto ¢ a primeira que se deixa assimilar - a lingua é o que mais rapidamente se deixa absorver e
eliminar num meio estranho. Esta seria a conclusdo logica: o imigrante recém-chegado em terras
estrangeiras, tendo como primeiro obstaculo a lingua, para viabilizar a comunicagio trata de aprender logo a
lingua praticada para melhor se adaptar. O imigrante maduro serd sempre um derrotado diante das
dificuldades lingiiisticas. O autor enumera alguns fatores que concorrem para esta derrota: a idade, a
incultura geral, a incapacidade para o esforgo mental que o aprendizado exige, as facilidades que encontra
em um meio onde a lingua materna ¢ compreendida ¢ falada por camadas largas da populagdo. No caso da
comunidade estudada pelo autor, ele mostra que foi a mulher quem mais concorreu para esse alheamento ou
mesmo isolamento linguistico, isso porque suas atividades estavam voltadas para o lar. O homem, ao
contrario, com atividades que exigiam contato com outras pessoas, conseguiu dominar o idioma em curto
espago de tempo. Este desencontro lingiiistico pode ser constatado na familia da poeta. Certos defeitos de
pronuncia se perpetuam em brasileiros de segunda e terceira geragdes, por conformagdo especial das
cordas vocais, mantida pela pratica ou pela simples audigdo de linguas estrangeiras.
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com o neto. E os dois se entendem na mesma fala que, para os outros, pode ser confusa. O
neto, no alvorecer da vida, comeca a aprender as primeiras palavras, incompreensiveis para a
linguagem adulta e, por sua vez, 0 avd comporta-se lingiiisticamente como a crianga.

A poesia de Helena Kolody, filiada a imigragdo, aborda questdes das mais
diferente possiveis: desde o movimento imigratorio propriamente dito, ao encontro de ragas e
culturas, a adaptagdo lingiiistica. Destas questdes ja vistas uma nos parece de grande
importancia nas discussdes mais atuais da sociologia que diz respeito a “transculturagdo”’. O
Parana ¢ um estado cujo processo de povoamento difere de outros estados brasileiros. Nele, a
caracteristica desse processo € a multiplicidade e a diversidade de povos e culturas. Ha, entre
esses povos uma disposigdo em viver pacificamente com outras culturas. Esta convivéncia
pode ser captada em alguns poemas. Em “Origem”(p.138), o subtitulo define o cruzamento
do estrangeiro com o brasileiro: “aquarela eslavo-brasileira”. A primeira estrofe recortada em
quatro versos trata da origem estrangeira. Na “memoria do sangue” estdo as imagens que
dizem respeito a terra estrangeira, as quais o eu lirico procura preservar: os bosques de
bétulas, estepes de urzes floridas, cangdes eslavas. Sdo palavras pertencentes a uma tradigdo
desconhecida para nos, mas que se apresentam incorporadas a experiéncia do eu lirico, se
levarmos em conta a idéia de consangiiinidade sugerida na metafora “memoria do sangue™”.

Na segunda estrofe, formada por trés versos, pode-se perceber o que Wilson
Martins chama de “processo integrativo”, a “convivéncia harménica de culturas diferentes”, a
“intercomunicag¢io de valores culturais”™. Os elementos culturais do pais imigrado: o ardor
dos tropicos, a patria jovem, a chama das cores, estdo em perfeita sintonia com os dados
guardados na memoria. Os verbos desta estrofe e o verbo da estrofe anterior encontram-se

todos no presente do indicativo, dando indicios da reatualizagdo dinamica deste processo:

Arde o trdpico nos nervos.

Crepita a alegria da patria jovem.

[ANNI, Octavio. “Histéria e transculturagdo”. Mimeo. 1996.
CRUZ, Antonio Donizetti da. Helena Kolody: a poesia da inquietagdo. Dissertagdo de mestrado. p. 88.
MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sdo Paulo: T. A.Queiroz, 1989. p. 1-6.
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A alma se aquece na chama das cores.

Neste poema € possivel identificar elementos que remetem a idéia de calor:
arde, crepita, aquece, chama, coragdo, sangue. Corroboram esta idéia: “tropico”, “nervos”,
“alegria”, “cores”, “jovem”. Juntos, no poema, podem levar a pensar o processo de
transculturagdo como um processo vivo, dindmico, saudavel, harmonico.

Em termos formais, a construgdo preferida se repete (expressoes adjetivas):
bosques de bétulas, estepes de urzes floridas, alegria da patria jovem, chama das cores.
Esta recorréncia, entretanto, ndo tira das palavras a sugestdao de movimento, caracterizando o
dinamismo do processo de transculturagado.

Na ultima estrofe, de apenas um verso, o ritmo sincopado sugere a idéia de
ligagdo entre o pais de origem e a patria jovem. Isso se considerarmos o significado da
palavra sincope como “ligagdo de um tempo fraco com um forte do compasso seguinte, em

a1

composi¢ao musical”".

Danga o coragdio em ritmo sincopado.

Ao mesmo tempo em que o poema “Origem” incorpora a presenga constante
deste dinamismo, em “Longe”(p.144) o eu lirico sugere um frio distanciamento entre a
histéria dos antepassados e sua propria historia. O que parecia tdo perto (a memoria) se

distanciou no tempo e no espago.

As vezes,

tudo é tdo longe em mim...

Estes dois versos que iniciam o poema promovem um distanciamento ilimitado

do eu lirico. O que parecia ilimitado sofre o corte do tempo (ha muito tempo). O pais distante

! Dicionario 2001 do homem moderno.
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e o viver transformam-se em uma historia que alguém sonhou, dando uma idéia de divagagao.
Os demais versos deste poema de uma so estrofe compdem uma seqiéncia - Meu viver
parece uma historia / que alguém sonhou / ha muito tempo, / num pais distante - na qual se
percebe uma logica sintatica propria da prosa. O corte dos versos, como pode ser visto,
respeita o ritmo da prosa.

Se, as vezes, a divagagdo tenta perscrutar elos de ligagdo entre o viver da
atualidade e a historia de um passado longinquo, em outras, o passado parece estar bem
proximo, fazendo parte do cotidiano, promovendo lagos entre culturas. Pode-se perceber esta
proximidade no poema “Ligdo”(p.148), publicado no livro Ontem, Agora, embora a data seja
de 1980. Através da religiosidade, a intercomunicag@o dos valores culturais se realiza. O eu
lirico invoca a lembranga de uma cena do passado: a avo ensinando a neta a rezar em lingua
eslava. O fato em si revela a forma como eram passados os costumes de geragdo a geragao.
Na hora da orag@o € este processo que guia desde o portar-se durante o ato até como e em
que lingua conduzi-lo. Assim, a cultura estrangeira persiste e ¢ mantida no aconchego dos
lares.

Quanto a realizagao formal, destaca-se no poema a formagao estrofica - distico
inicial com 0 mesmo acento enunciador que ja vimos antes, seguido de dois quartetos. Neles
a rima permanece, mas fora dos esquemas rigidos. Apesar da marca¢do rimica, o
enjambement persiste entre o 1° e 2° versos, 3° e 4°, 7° e 8°. Colocando-se estes versos em
uma linha apenas, teremos trés oragdes com uma rima no seu interior (dangava - ensinava -
ignorava). O ritmo € mais pausado no distico com trés acentos tonicos. Nas outras estrofes

passam a ter dois acentos, imprimindo-lhes mais velocidade.

Paciente, a avo ensinava
a prostrar-se em reveréncia,
a persignar-se com trés dedos

e a rezar em lingua eslava.
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Nesta estrofe cada verso inicia-se com a mesma construgdo, promovendo ao
poema uma ordem poética através de uma linguagem bem organizada. A sucessdo de fatos do
passado reconstituidos na memoria € relatada pelo eu lirico. A mesma construgdo se repete
nas estrofes restantes.

O poema tematiza a influéncia do elemento estrangeiro em nossa cultura.
Neste sentido um outro poema evidencia a questdo levantada neste capitulo, ja que
procuramos rastrear na poesia de Helena Kolody elementos que denunciem a convivéncia
harmonica ou ndo de culturas completamente diferentes. O poema “Edelweiss”(p.126)
registra o encontro de dois elementos antagdnicos que, no entanto, aparentam viver em
harmonia: a flor e o penhasco.

S3o quatro estrofes com diferentes nimeros de versos. Na primeira surgem
dois elementos - “fragil flor” e “montanha rude” - antitéticos pelas suas caracteristicas
estruturais, porém presos um ao outro por um destino irénico. Essa ligagdo anti-natural,
antitética entre os dois elementos provoca estranhamento indicado pela presenga das
interrogativas. So trés estrofes que terminam com trés perguntas retdricas, cujas respostas
sdo dadas no terceto final. A flor recebe os adjetivos: fragil, da neve, branca, inacessivel,
triste, do amor. Todos remetem a idéia de beleza, fragilidade. O realce ¢ dado a flor
localizada no penhasco rude, no cimo da montanha, acima dos abismos.

Escrito na década de 40, este poema apresenta versos curtos, distinguindo-se
de outros da mesma década, que sd3o longos. Outras marcas distintivas s@ao o uso do
enjambement ¢ a auséncia de inversdes sintaticas, muito usadas nesta €poca pela poeta.
Aparecem os vocativos em todas as estrofes do poema como forma de se manter a
comunica¢do direta com a flor: ora iniciando, ora no centro, ora encerrando a estrofe.

Em todos estes poemas analisados, percebe-se que as questdes formais
relativas ao que foi analisado no capitulo anterior permanecem: disticos em menor escala,
adjetivos e expressdes adjetivas. O maior problema, no entanto, esta na exploragio excessiva
do enjambement em quase todos os poemas, em alguns mais em outros menos. Esse excesso

pode representar interferéncia da prosa recortada em versos muito utilizada pela poeta nos
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poemas de cunho narrativo. Os poemas que mais apresentam esta recorréncia sao 0s escritos
nestas ultimas décadas. De qualquer maneira, todos abordam a imigragao.

Outra caracteristica reincidente na maioria deles é a consciéncia do outro’,
concebido enquanto sujeito ativo no processo de inter-relag@o e intercomunicag@o. Com isso,
justifica-se o transito entre as diversas culturas como resultado interativo da atividade
incessante do olhar.

O processo de absor¢@o entre culturas como um dado especifico do Parana, a
nosso ver, reflete a formagao da sua populagdo: contingente variado, diversificado, vindo de
todos os quadrantes do mundo, da Asia, da Africa, passando pela Europa. Cada povo com
sua cultura, sua lingua, seus costumes tenta de alguma maneira preservar-se. A preocupagao
com a continuidade da cultura, assim como a adaptagdo e a acomodag@o em relagdo a outras
culturas estrangeiras e ao Brasil estdo presentes na poesia de Helena Kolody. E isto repercute
ndo sO tematicamente como na permanente necessidade de retirar excessos, perseguir a

sintese, e realizar experiéncias que envolvem outra forma de poesia, por exemplo, o haikai.

' CARDOSO, Sérgio. “O olhar do viajante” (do etnol6go). In: O olhar. org. Adauto Novaes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 360. O outro é sempre (e apenas) o que exige de nos distanciamento (de nos
para nos mesmos, ndo ¢ demais insistir) para que dele tenhamos experiéncias.



CAPITULO IV

Rumo a contemplacao

A imigragdo aliada a viagem e ao olhar gera conseqiiéncias que transformam a
constituigdo de um estado no que ele tem de mais peculiar que € a sua cultura. O convivio
simultaneo com diferentes culturas ocidentais e orientais da ao Parana caracteristica singular.
Este fenomeno ¢ identificado por Otavio lanni como um dos novos aspectos da
ocidentalizagdo presentes por todo o mundo. Simultaneamente, revela-se manifestagoes e
desenvolvimentos de um processo que pode ser denominado de orientalizagao do mundo,
pela influéncia e adog¢do de elementos das culturas e civilizagdes orientais. Além dos
orientais, € preciso considerar também presengas e influéncias de elementos culturais da
Africa e Oceania’. Isto se revela pela multiplicidade e heterogeneidade do contingente
imigrante que se instalou no Parana. Frente a realidade constatada de que este processo, que
Ianni chama de “transcultura¢@o”, resulta numa “nova realidade, composta e complexa,

. 22 . . , g o
porque ambas as partes resultam modificadas’, o Parana hoje é um estado brasileiro que

' IANNI, Otavio. Historia e transcultura¢do. Mimeo. p. 1.
* IDEM, ibidem. p. 16 - 17.
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reflete no Brasil uma nova dimensdo, a de uma civilizagdo original construida com pedagos
de todas as outras’.

Assim pode-se compreender os entrelagamentos culturais refletidos na
literatura, que, por sua vez, registra a historia de um vasto e intrincado processo de
transculturagio do mundo moderno e contempordneo *. Na poesia de Helena Kolody, este
processo ndo esta somente no registro dos fatos, mas igualmente na forma elaborada e
reelaborada do poema. Neste capitulo estudaremos os haikais produzidos por Helena Kolody
como uma das formas de absor¢do da cultura do outro.

Helena Kolody conheceu o haikai na década de 40, quando ainda ninguém
pensava nesta forma de poema no Parana. Seus primeiros contatos com a arte japonesa foram
através de Fanny Dupret, com quem manteve correspondéncia. Em toda a década de 40 e 50
a producdo de haikais da poeta restringiu-se a uma espécie de lazer, brincadeira, que ela
usava em sala de aula como quebra-gelo. Nesta época, a tradi¢@o literaria curitibana tentava
sobreviver dos residuos Parnasiano-Simbolistas do inicio do século. Para estes sobreviventes
da poeira do “milagre curitibano™, o haikai ndo era uma forma literaria. Muitas vezes foi alvo
de criticas ou mesmo ignorado. As produg¢les em haikai, neste periodo, foram, em sua

maioria, refutadas e ndo “mereceram” ser publicadas. Segundo ela, em entrevista:

Os outros criticavam o meu trabalho, dizendo que o que eu fazia ndo
era poesia, porque ndo tinha rima, insistiam que eu ia melhor nos sonetos. F
enltdo, que publiquei haikais, em 41, deixei de publica-los. S6 agora, no fim, é

que retomei. O Leminski foi que me estimulou. Ele era mogo, estava

' MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 1989. p.446.

? TANNI, Otavio. Histéria e transculturagdo. Mimeo. p.4 .

> LEMINSKI, Paulo. Paulo Leminski. Série Paranenses, n° 2. Curitiba: UFPR, 1988. Segundo Paulo Leminski
Curitiba produziu, no terreno do texto, um s6 momento interessante, que foi o Simbolismo, periodo que vai
de 1890 a 1910. Neste periodo a cidade tornou-se uma das mais importante do pais em termos de produgio
intelectual. O “milagre curitibano” do Simbolismo deu ao Estado repercussdo nacional. Apos este periodo,
com a decadéncia do Simbolismo, Curitiba e o Estado como um todo, perdeu sua importincia como produtor
de arte, cultura. Nenhum outro momento interessante foi produzido.
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comegando a escrever, quando me falou do seu espanto de eu ja fazer haikai

em 41, porque ele estava acabando de descobrir este tipo de poesia.

Contrariando a critica, Helena Kolody incluiu-os nos trés primeiros livros
publicados na década de 40. Sdo cinco haikais assim distribuidos: trés em Paisagem Interior,
um em Maisica Submersa e um em A Sombra no Rio. Os haikais produzidos posteriormente,
ela guardou-os na gaveta, de onde sairiam muitos anos depois para compor o livro Reika de
1993, de haikais e tankas. E interessante observar que nenhum outro livro além destes
primeiros trazem haikais publicados, embora a pratica do poema cada vez mais sintético seja
acentuada nos livros publicados nas décadas seguintes. Ndo té-los publicado durante este
tempo todo ndo significou que ela deixou de produzi-los. Na verdade, a partir da década de
70 retomou a produgdo do poema estimulada pelo jovem Paulo Leminski que estudava o
haikai original®.

Desvalorizado nos anos 40, provavelmente por ser pouco conhecido, o haikai
deixa de ser visto como forma ludica e passa a ser estudado em sua complexidade em terras
paranaenses na década de 70, por Paulo Leminski e Alice Ruiz. Para Alice Ruiz: o haikai ndo
é s6 uma forma estética, artistica. Ele tem um cardter religioso, no sentido de um caminho
em diregdo ao satori, a um estado mais Zen de ser. Dedicando-se a tradug@o de haikai, Alice
Ruiz acha que melhora como haikaista, ndo s6 no que se refere a apreensao da forma, mas na
transformagio enquanto pessoa consciente da logica de fazer esta forma de poema’.

Se na década de 40, fazer haikai era uma brincadeira, uma forma de agradar os
jovens numa época em que a maioria dos poetas so fizesse e se preocupasse com sonetos
alexandrinos, nos anos 70 € reconhecida a precocidade de Helena Kolody4. Nzo sdo raros os

textos em que o valor dos seus haikais ¢ avaliado enquanto exercicio para se chegar a sintese.

: VENTURELLI, Paulo. fHelena Kolody. Série Paranaenses n° 6. Curitiba: Ed. da UFPR, 1995. p.22.

* IDEM, ibidem. p. 22.

3 RUIZ, Alice. Alice Ruiz. Série paranaenses, n° 3. Curitiba: Ed. da UFPR, 1988. p. 9.

* Em muitos textos estampa-se a surpresa ¢ admiragdo de Alice Ruiz e Paulo Leminski pelo fato de Helena
Kolody ter publicado haikai em 1941. Um acento determinante de ela estar antecipando uma forma de
poesia que s¢ viria acontecer em 1970, com a pesquisa, estudos e tradugdes dos concretistas.
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Apesar de ndo assumir atitude mais critica em relagdo as suas produgdes em
haikai, ou mesmo reconhecer a sua propria importancia, Helena Kolody foi objeto de outorga
pela comunidade nipo-brasileira de Curitiba por ocasido das festividades dos 85 anos de
imigragdo japonesa e 300 anos da cidade Curitiba. Esta foi a primeira vez que a comunidade
japonesa prestou homenagem a alguém fora da colonia, haja vista a seriedade com que eles
tratam os assuntos relativos a sua cultura. Segundo jornais a época da outorga a Reika: a
Jjungdo dos dois ideogramas - Rei e Ka - forma um poema-nome haicaista traduzivel para
“perfume de literatura” ou “renomada fragrancia da poesia”, ainda “aroma da poeta
maior”. Tal homenagem foi um reconhecimento da dedicagdo e grandiosidade com que a
poeta se dedicou a poesia de origem japonesa - haikai'.

As vias de acesso ao haikai apresentadas a Helena Kolody na década de 40,
através de Fanny Dupret e Guilherme de Almeida, determinaram de alguma maneira a
tradi¢do que seria seguida por ela. Para Alice Ruiz e Leminski isso se deu através do
Concretismo®. Somente na década de 70 a poeta compreendeu a diferenga entre o haikai
produzido por ela e os de origem primitiva do Japdo. O fato dela explorar a sintese ja na
década de 40, quando ninguém o fazia no Parana, parece ter sido o principal motivo que
levou um poeta conhecido como Leminski a perceber sua presenga.

Na verdade, parece valer, nesse caso, as aproximagdes, ou mesmo o interesse,
a preocupagdo da artista em existir culturalmente, num estado em que n3o ha formas de
cultura popular. Tanto em Helena Kolody quanto em Paulo Leminski e em Alice Ruiz
percebe-se a militancia no “front intelectual e cultural” de Curitiba. Esta claro na poesia de
Helena Kolody a consciéncia do caldeirdo de ragas que € o povo paranaense, chamado por
Leminski de “descapitalizagdo da cultura”. Se na constituigdo do povo paranaense esta
também o povo japonés, a cultura japonesa passa a fazer parte deste grande caldeirdo.

Brasileiros com sobrenomes das mais diferentes nacionalidades absorvem toda esta cultura e

' LOPES, Adélia Maria. “Helena ‘Perfume de Poesia’ Kolody”. In: Estado do Parand. 03/10/93.

* FRANCHETTI, Paulo. Haikai (org.). Campinas: Ed. da UNICAMP, 1990. p.44-45. Através dos irmaos
Campos e¢ Décio Pignatari que o haikai passa a ser tratado com seriedade e tem respeitada a sua
originalidade, quando divulgam e discutem as idéias de Fenolosa ¢ Pound. Seus interesses eram
compreender e entender o haikai enquanto materialidade do texto.
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tentam transforma-la numa cultura paranense, preenchendo a falta de uma criatividade
popular de base'. Sobre o intercimbio cultural, ou como querem alguns sociologos, a
“transculturag¢do”, presente na literatura, Miguel Sanches Neto aponta uma possivel

aproximagao entre o poeta e o Parana:

Mais do que em qualquer outro estado brasileiro, aqui nos
preocupamos muito com nossas ascendéncias. Ninguém ¢ somente
paranaense, sempre traz um pouco de sangue imigrante. O Parana é na
verdade um laboratorio de ragas, onde etnias as mais diversas se
amalgamam. Esta mesticagem foi um dos temas de Leminski, que valorizava
tanto o seu lado africano quanto o polonés. Mestico de negro e polaco,
Leminski escreveu uma poesia que oscila entre duas vertentes antagonicas.

Ou seja, a sua dupla ascendéncia tem uma certa simetria com a sua obra *.

Em Paulo Leminski o haikai assume importancia até entdo ndo conhecida no
Brasil. Segundo Paulo Franchetti, é nele que se junta a abordagem tecnicista da poesia
concreta com a pratica do orientalismo zen. Fazer haikai ndo era so6 pensar na realizagdo da
forma, mas, antes de mais nada, era, através de sua pratica, vé-lo como um caminho de vida,
trazer a poesia para dentro do cotidiano. Franchetti aponta o haikai de Leminski como a
melhor realiza¢do, fora da comunidade japonesa, por estarem presentes em alto grau algumas
das qualidades mais notaveis da poesia de haikai, tal como foi escrita e difundida por Blyth
em lingua inglesa.

A liberdade da forma com a utilizagdo ora do verso branco e sem medida ora

da rima e da assonancia, a exploragao visual - espago e forma fisica das letras e palavras - € 0

: LEMINSKI, Paulo. Paulo Leminski. Série paranaenses, n°2. Curitiba: Ed. da UFPR, 1988. p. 12 - 15.
“ SANCHES NETO, Miguel. “Leminski depois de Leminski”. Gazeta do Povo. Cultura G, 9/6/94. O autor faz
esta aproximacdo ao fazer uma analise da poesia de Paulo Leminski.



86

inconfundivel “sabor de haikai” fazem do seu poema o “haikai da formagdo cultural

® - ’?1
brasileira” :

hoje a noite

até as estrelas

cheiram a flor de laranjeira
duas folhas na sanddlia
0 oulono

também quer andar

Na verdade, o fendmeno que acontece na literatura paranaense, pelo menos
nas obras dos autores mais conhecidos, diz respeito a tendéncia a sintetizagdo. S3o 0s versos
de Alice Ruiz e de Leminski que tém uma predilegdo por poemas escritos em estilo out doors,
os contos cada vez mais mini-historias de Dalton Trevisan.

Dalton Trevisan conhecido pela tendéncia minimalista de seus contos - ndo
apenas na forma, mas principalmente na focaliza¢do de um mundo reduzido a proporgdes
minimas - apresenta em seus ultimos livros uma redugdo da linguagem nunca observada em
outro autor brasileiro. Ah é, através do titulo mostra a que nivel de redug@o chegou o seu
texto. Seus contos sdo auténticos haikais, apesar de ele ndo aceitar esta rotulag@o e satirizar
esta prdtica poética superficial. Do modelo ele incorpora apenas o cardter sintético,

2 , o row
desprezando o resto”. Ele prefere chama-los de ministorias:

O falo ereto - unica ponte entre duas almas irmas.

Solta do pessegueiro a folha seca volteia sem cair no chdo - um pardal.

' FRANCHETTI, Paulo. “Notas sobre a historia do haicai no Brasil”. In: Revista de Letras, n° 34. Sdo Paulo,
1994. p.205 -207.
> SANCHES NETO, Miguel. “O modelo reduzido”. In: Biblioteca Trevisan. Curitiba: Ed. da UFPR, 1996.



87

~ v . 1
- Nao fale amor. Cada palavra, um beijo a menos.

As historias podem ser reconstituidas a partir da leitura dos intervalos, das
lacunas, do que ndo foi dito. Ao leitor cabe o preenchimento destes vazios, segundo suas
proprias experiéncias.

Como se vé, a repercussdo do haikai entre os paranaenses atingiu fronteiras
ilimitadas, a ponto de a propria comunidade japonesa promover homenagens as nossas poetas
Helena Kolody e Alice Ruiz. O significado maior da outorga recebida por Helena Kolody
parece residir, de certa forma, no fato de ela ter incorporado em sua poesia esta arte milenar
dos japoneses, mesmo sendo representante ou integrante de uma outra comunidade
estrangeira - ucraniana - (embora seja paranaense de nascimento). Tal foi a repercussdo desta
homenagem que, logo apds, ela langou o livro com o mesmo titulo da outorga recebida,
Reika, reunindo 28 poemas em haikai e tanka. A maioria € inédita. Apenas cinco foram
publicados anteriormente em outros livros.

O haikai de Helena Kolody recebeu influéncia de Guilherme de Almeida, um
dos primeiros brasileiros a pratica-lo. Ele promoveu a aclimata¢do aos moldes brasileiros ao
incorporar ao haikai elementos da tradigio poética brasileira’. Mesmo quem teve contato
direto com o haikai japonés, realizando tradugdes e estudando a técnica japonesa genuina,
ndo consegue realiza-lo da forma como € praticado no Japido. Segundo Paulo Franchetti
quanto mais de perto olhamos a pratica do haikai em portugués, mais claramente
percebemos o quanto ele estd, digamos, “‘nacionalizado ™.

Com a repercuss@o obtida pelo haikai no Brasil, muitos a ele se dedicam, mas
poucos realizam bem. Mauricio Arruda Mendonga chama: alguns momentos luminosos de

didglogo estético entre a poesia brasileira e japonesa, como as cldassicas andlises e tradugdes

" TREVISAN, Dalton. 4h, é?. Rio de Jangiro: Record, 1994. hist. 7 - 15 - 91.

* O haikai “Pereira em flor” publicado em Miisica Submersa foi o uinico deixado de fora do livro Reika.

* FRANCHETTI, Paulo. “Notas sobre a historia do haicai no Brasil”. In: Revista de Letras. p. 201. Como
bom ritmista do verso portugués, procurou adaptar o haikai as necessidades formais da nossa tradigio
poética.

" FRANCHETTI, Paulo. “Notas sobre a histéria do haicai no Brasil”. In: Revista de Letras. p. 197.
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de Haroldo de Campos e a pratica de Paulo Leminski e Alice Ruiz, sem esquecer de uma
Helena Kolody™'. Para este autor o haikai que se faz aqui tem suas “especifidades proprias e
intransferiveis”, nada ou pouco tem a ver com aquele feito no Japao.

Nos estudos e tradugdes que faz de Nenpuku Sato’, Mendonga considera a
aclimatagido da percepgdo niponica como uma de suas contribuigdes geniais. A natureza do
Brasil, o clima tropical e subtropical diferentes do Japdo, onde ha quatro estagdes distintas,
devem ser, a priori, avaliados e compreendidos para a adaptagdo do haikai. Pela
diferenciagdo climatica, no Brasil se escreve haikais brasileiros e ndo japoneses, como 0
proprio Sato ja havia percebido. Segundo as palavras de Nenpuku Sato: Levei vinte anos de
minha vida para compreender a direg¢do dos ventos, que é totalmente diferente da do Japdo.
Levei vinte anos de minha vida para perceber que o vento sul é frio e o vento norte, quente’.

O abrasileiramento do haikai empreendido por Sato foi diferente do
abrasileiramento empreendido por Guilherme de Almeida que “queria enquadra-lo na métrica,
redondilhas das trovas populares”. A aclimatagdo por ele promovida se deu no sentido de
captar o territorio brasileiro, de contemplar o Brasil pela alma de suas estagbes: descobrir
a poética do clima. Ele foi e é um poeta brasileiro®, a despeito de ter escrito todos os seus
haikais em japonés”.

Portanto, no Brasil, em termos de produgdo de haikai, temos os haikais de
Guilherme de Almeida, de Afranio Peixoto, de Fanny Dupret, de Paulo Leminski, de Alice
Ruiz, de Nenpuku Sato, de Helena Kolody, ndo esquecendo de Dalton Trevisan, embora este

ndo seja poeta. Isto so para citar alguns, os de maior repercussdo. Nestes autores ndo ha uma

' MENDONCA, Mauricio Arruda. “Nenpuku Sato: o sonhador no campo de algoddo”. In: Nicolau n® 48.
p-10.

* Nenpuku Sato, imigrante japonés agricultor em Miranddpolis/SP, seguidor de uma vertente tradicionalista
do haikai, foi enviado por Takahama Kyoshi (sucessor de Shiki) para disseminar o poema curto japonés em
terras brasileiras e ensinar os imigrantes a escrever o haikai.

> MENDONGA, Mauricio Arruda. “Nenpuku Sato: o sonhador no campo de algoddo”. In: Nicolau n° 48.

* Sobre esta posigio assumida por Mendonga, mesmo sendo japonés, escrevendo na lingua japonesa, Sato ndo
se deixou transitar no devir, no “entre” duas literaturas. O argumento de que se serve Mendonga para
reconhecé-lo como poeta brasileiro ¢ o fato de ele ter servido de didlogo e contraponto para a critica do
poema curto produzido por nossos poetas nativos. Nesta perspectiva, poderiamos relaciona-lo com os haikais

_ de Alice Ruiz ¢ Leminski, percebendo nuances at¢ entdo desconhecidas. p.13.

> MENDONCA, Mauricio Arruda. “Nenpuku Sato: o sonhador no campo de algoddo.” In: Nicolau n° 48.
p.11-13
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postura tnica, tanto técnica quanto de conteudo. Cada qual produz o que entende ter captado
da cultura japonesa, valendo-se para tanto do que os japoneses escreveram em sua terra, bem
como do que brasileiros e japoneses escreveram em terras brasileiras. De toda esta mistura de
técnicas, culturas, e filosofias, podemos deduzir que o haikai é mais uma expressdo artistica
da palavra escrita na literatura brasileira.

Passamos agora a uma analise mais detalhada dos haikais escritos por Helena
Kolody, no que se refere ao comportamento formal e a tematica.

O tema da viagem, como forma de deslocamento reatualizado como dado do
presente, a insisténcia do eu lirico em estar sempre em viagem, reaparece nos haikais:
“Jornada”, “Desafio”, “Depois” e “No mundo da lua”.

Em “Jornada” rimas externas estdo entre o primeiro e o terceiro verso, jornada
e nada. A particula negativa se repete na rima, aliada a presenga de abismo e longa,
sugerindo um tipo de viagem que, apesar de longa, ndo leva a lugar algum. As rimas internas
no segundo verso estdo entre a segunda e a Gltima silaba. Esta disposi¢do e a presenga de

nasais na rima sugerem lentiddo no movimento:

Tao longa a jornada.
E a gente cai, de repente,

No abismo do nada.

“Depois” e “Desafio” apresentam a mesma disposi¢do rimica entre o primeiro
€ o terceiro verso. Em “Depois”, o primeiro verso parece continuar o pensamento que foi
iniciado no titulo: “Depois sera sempre agora”. O advérbio de tempo agora e a presenga do
advérbio sempre intensificam a permanéncia do presente, que se junta ao futuro denunciado

pelos tempos verbais (sera e viajarei):

Sera sempre agora.
Viajarei pelas galdaxias

universo afora.
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O primeiro verso tem fun¢do de anuncio e encerra-se com ponto final. Os
outros dois estdo ligados pelo enjambement, como se permitissem a permanéncia da viagem.

Com o mesmo esquema rimico do poema anterior, “Desafio”(p.152) apresenta
outro tipo de construgdo sintatica. Uma frase recortada em trés versos que se encadeiam
entre si através do enjambement. Obstaculo, bloqueio ndo impedem que a viagem se realize.
A passagem de um verso a outro ocorre livremente e parece opor-se ao sentido do poema: a
realizagdo da viagem depende da remogao dos obstaculos pelo viajante.

O poema “No mundo da lua” apresenta uma expressao popularesca: andar no
mundo da lua, quer dizer, estar desligado da realidade. Nao andar na rua e falar as estrelas
podem ser interpretados como viagem continua. A rima liga o primeiro e o segundo verso, €
os trés versos ligam-se entre si, internamente, através da rima ando: ando, ando e falando. O
verbo andar apresenta-se em seu sentido real no primeiro verso e em sentido figurado no

segundo verso: andar no mundo da lua através da imaginag@o.

Ndao ando na rua.
Ando no mundo da lua,

falando as estrelas.

Verifica-se nestes poemas o que ja foi visto nos poemas anteriores que
abordam a viagem dentro desta mesma perspectiva. A viagem permanente, continua,
reatualizada, ascencional aparece ao lado de obstaculos e de aspectos pessimistas.

Um dos principais temas da poesia de Helena Kolody, que aparece também
nos haikais, ¢ o tempo. Anteriormente tratamos dele, quando ligado ao tema da viagem.

“Ressonancia”, que inicia o livro, tem essa tematica como pano de fundo:

Bate breve o gongo.
Na amplidao do templo ecoa

o som lento e longo.
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Este poema procura explorar as possibilidades dos sons das palavras. O ato em
si, de bater o gongo, € breve. Dura a extensdo do primeiro verso. Nos dois outros versos,
formados de uma frase com apenas uma oragdo, esta o maior nimero de nasais, sugerindo
uma indeterminagdo na duragdo e propagagdo do som. A rima localiza-se entre o primeiro € o
terceiro verso e funciona como agente amplificador que busca manter a freqiiéncia sonora € a
duragdo. Sdo dois tempos: um breve e outro longo. A maneira de encarar o tempo de dupla
duragdo - breve, rapido que se opde a longo, devagar - aparece em muitos dos seus poemas.

Entre os quais podemos citar:

Ndo é o tempo que voa.
Sou eu que vou devagar.

(Cronos - p.145)

Dois outros haikais abordam a tematica do tempo sob um angulo diferente.
Em “Flecha de sol”, sem rimas, registra-se a percep¢do da passagem do tempo, num
determinado instante revelando contemplagdo momentanea. A esta percep¢do instantanea,

Alice Ruiz chama de retrato, sintese, registrolz

A flecha de sol
Pinta estrelas na vidraga.

Despede-se o dia.

Em “Noite” ndo ha relagdo direta entre o titulo e o texto. A palavra noite,
ligada a passagem do tempo, refere-se a idade cronologica. As imagens “luar nos cabelos”,
“constelagdes na memoria” e “orvalho no olhar” sugerem idade avangada. A composi¢do das
trés frases recai sobre a criagdo de imagens. Ndo ha verbos, ndo ha outros constituintes

frasais. Apenas imagens que se sustentam por si mesmas. Cada uma compde uma frase que

' RUIZ, Alice. “O caminho do haikai: corpo ¢ espirito”. In: Revista USP. n° 27. p. 92.
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encerra no ponto final. Luar, constelagdes, orvalho sdo elementos da natureza cujas
caracteristicas migraram para cabelos, memoria, olhar, inerentes ao ser humano. O fisico
representado pelo cabelo, o cerebral pela memédria e o sentimento pelo olhar. Esta
interpretagdo € possivel pela proximidade das caracteristicas: luar diz respeito a cor branca, as
constelagdes as experiéncias acumuladas por toda a existéncia e o orvalho as lagrimas. Se
aliarmos o titulo “Noite” a outras imagens do poema, o conjunto pode sugerir um estagio da

vida humana. E comum comparar-se a velhice com a noite.

Luar nos cabelos.
Constelagdes na memoria.

Orvalho no olhar.

A passagem do tempo € marcada em “Ressonancia” e “Noite” pela consciéncia
da precariedade da existéncia em relagdo a velocidade do tempo. Esta atitude negativista esta
presente também em muitos poemas que ndo sao haikais.

Em “Flecha de sol”, o exato instante do ultimo raio de sol que bateu na vidraga
foi captado pela poeta e transformado no haikai. Nao houve preocupagdo com a passagem do
tempo e suas conseqiiéncias. O final do dia retratado numa bonita imagem, antes de tudo,
objetiva: flecha de sol pinta estrelas na vidraga. A respeito desta atitude do poeta em relagdo
ao objeto de contemplagdo, Alice Ruiz nos diz: Os temas sdo sempre materiais e concretos,
como na sua escrita, embora numa segunda leitura se possa encontrar o sentimento (...) que
sempre estd presente mas ndo fala de si mesmo, ndo se nomeia, sdo as coisas, a paisagem, a
natureza e principalmente as quatro estagdes do ano, que falam, denunciam, sugerem o
sentimento’.

A referéncia, direta ou através de alusdes, as esta¢gdes do ano € uma das

tradigdes do haikai japonés. As “palavras de estagdo”, por seu constante uso, transformaram-

' RUIZ, Alice. “O caminho do hai-kai: corpo e espirito”. In: Revista USP. N° 27. p. 92 -93.
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se em kigos'. A aclimatagio do haikai no Brasil se da no elemento sazonal, por ndo termos
aqui grandes diferengas climaticas entre verao, outono, primavera € inverno.

O elemento sazonal ligado a natureza esta presente em dois haikais de Helena
Kolody: “Pereira em flor” e “Ipés floridos”. Os dois foram publicados na década de 40,
respectivamente em Miisica submersa e A sombra no rio. Um deles, “Pereira em flor” ndo foi
publicado em Reika. Isto significa que foram escritos anteriormente aos estudos mais

aprofundados dos irmdos Campos, de Leminski e de Alice Ruiz:

Pereira em flor
De grinalda branca,
Toda vestida de luar,

A pereira sonha.

Ipés floridos
Festa das lanternas!
Os ipés estdo luzindo

De globos cor-de-ouro.

Na versdo de Reika, o verso central de “Ipés floridos” sofreu uma variagao:
“os ipés estdo luzindo” por “os ipés se iluminaram”. Esta variagdo ndo interferiu na métrica
que continua com sete silabas. A expressao formada pelo verbo estar, mais um gerundio,
expressa uma agdo em curso. Neste caso, a percepgao do instante realiza-se na imagem e
reatualiza-se a cada leitura. Na segunda versdo, com a troca para um verbo no pretérito, a
imagem permanece no passado, faz parte da memoria, ndo se reatualiza, o movimento

sugerido na primeira versdo deixa de existir. Os dois poemas falam de uma arvore em seu

' FRANCHETTI, Paulo. Haikai. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1990. p. 34. O autor acentua a importancia
das palavras de estagdo como sendo a alma do hokku. Além de darem o tom, o modo do poema, permitem
que uma observagdo pontual encontre seu lugar no quadro mais abrangente da sucessdo das estagdes. Alguns
destes kigos (motes, marcagdes, cristalizagdes) por serem muitos usados cristalizaram-se, tornando-se
estrofes: vento de outono; manha de primavera; chuva de inicio de verdo.
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periodo de floragdo e, por conseguinte, aludem a primavera. A percepgdo visual da pereira
florida transforma-se na imagem de uma noiva vestida de branco. A “grinalda branca” e
“vestida de luar” sdo imagens que permanecem nos olhos do leitor, pois sintetizam o
momento da floragio na primavera'. Em “Ipés Floridos”, a luminosidade resplandece da
arvore florida. A cor amarela da flor provoca nos olhos um efeito semelhante ao das luzes,
sugerindo uma festa luminosa.

A natureza aparece como tema em dois haikais, nos quais ¢ possivel verificar o

que Alice Ruiz chama de “estar perfeitamente integrado a natureza™:

Manha
Nas flores do cardo,
leve poeira de orvalho.

Manha no deserto.

Noturno
Dormem as papoulas.
A lua sonha no céu.

Vigiam os grilos.

Ambos fazem referéncia a um determinado instante: o registro e a ocorréncia
natural acontecem simultaneamente. Levando-se em consideragdo a aclimatagdo do haikai no
Brasil, poderiamos dizer que estes poemas tém o que Paulo Franchetti chama de “sabor de
haikai”. Eles retratam um momento da natureza. A “leve poeira de orvalho” diz respeito a
manh3, e o fato de papoulas dormirem, a presenga da lua e de grilos sdo referéncias a noite.

No poema “Manh3d” constata-se a auséncia de verbos; isto pode ser um sinal

de que a forma caminha para a realizagdo plena em termos de sintese poética. Ja em

' Em entrevista, Helena Kolody revela que a beleza do quadro da pereira florescida, banhada pela luz da lua
cheia, foi um impacto em sua sensibilidade, mas o poema foi feito bem mais tarde: Associei a pereira com
uma noiva: a noiva toda vestida de branco, sonhando, como a pereira ao luar. In: Um escritor na
biblioteca. p. 19 - 22.
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“Noturno”, cada verso é marcado por um verbo no presente imprimindo-lhe um aspecto de
continuidade. A situa¢do permanece a mesma todas as noites. A reatualizagdo da percepgdo
mantém-se, pois a agdo e a imagem ndo se modificam.

A presenga da natureza € constatada ainda em outros quatro poemas: “Repuxo
[luminado”, “Arco iris”, “Prisao”, “Que sabem”.

Em “Arco-iris”(p.153) pode-se supor que ha uma relagdo de causa e efeito
entre o menino e o arco-iris. O reflexo da luz solar nas particulas de agua na atmosfera resulta
no aparecimento do arco-iris. O menino sorri depois do choro. Lagrimas e chuva tém como
final feliz o sorriso do menino e o arco-iris no céu. Este pode ser interpretado como o sorriso
do céu, cuja beleza pode mudar o estado de animo da crianga fazendo-a sorrir. O primeiro
verso constitui-se de uma frase nominal. O verbo no gerundio sugere a idéia de a¢dao em
continuidade e o pretérito do verbo que vem depois ndo interfere na permanéncia do
presente.

Este poema foi publicado pela primeira vez em “Paisagem Interior”. Pode-se
verificar uma pequena corregdo quando sdo comparadas as duas publicagdes - a de 41 e a de
93. Naquela, o terceiro verso, iniciando-se com maiuscula, pode dar um corte no pensamento.
Nesta, este verso em minusculo parece estar mais coerente com a logica do pensamento, uma
vez que da um ritmo mais movimentado ao poema.

No haikai “Prisao”(p.153) evidencia-se a oposi¢@o entre a gaiola e o ambiente
no qual esta inserida. “Ramo de flor” e “dia de sol” remetem a idéia de liberdade que €
cerceada pela gaiola. Na segunda versdao do poema, somente 0 primeiro verso aparece com
letra maitscula, os outros dois iniciam-se com mindsculas. Do primeiro para o segundo verso
ha um encadeamento. Na realidade, ¢ uma frase recortada em trés versos com medidas
diferentes propondo a forma de haikai.

No poema “Repuxo iluminado” pode-se constatar a contemplagido da natureza
definida por Paulo Franchetti e Alice Ruiz como: “sabor de haikai”; “o haicaista como
instrumento do haikai”. Segundo estes autores, a integragdo do poeta a natureza resulta na

forma do haikai:
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Em liquidos caules,
irisadas flores d’agua

cintilam ao sol.

Dois elementos naturais aproximam-se: a agua e as flores. A partir delas, tem-
se a imagem das flores reconstituida através da queda da agua. O sol e a agua sdao elementos
imprescindiveis para o estabelecimento da vida (a flor), neste caso, s6 na imaginagdo. A
imagem bem realizada neste haikai ndo acontece de modo satisfatorio em “Que sabem”.
Neste poema a presenga do sol ndo € valida na constituigdo da vida, pois os elementos
referidos sdo “filhos da noite”. A retdrica aparece na composi¢do do poema nos dois

primeiros versos encadeados; a resposta esta no terceiro verso:

Que sabem do sol
0s morcegos e corujas?

Sdo filhos da noite.

Fazendo do tema um guia, pode-se tentar uma leitura ecologica: cada
elemento da natureza tem o seu devido lugar. Tudo € coordenado, equilibrado - morcegos e
corujas nunca conheceram o sol, por serem animais noturnos. Qualquer mudanga que inverta
esta situagdo acarreta um desequilibrio, significando desastre ecologico.

A natureza também ¢ o tema de “Saudades”(p.150) que apresenta relagdo de
anterioridade através dos verbos no pretérito. O passado distante no tempo ou no espago €
sugerido pelo advérbio longe. Para Wilson Martins, este haikai retoma o poema “Infancia”,
de A sombra no rio, e “Meus oito anos” de Casimiro de Abreu, mas com ressonancias de
costumes ancestrais'. Os trés versos encerram com ponto final. O encadeamento realiza-se

atraveés da disposi¢do da rima que se diferencia dos poemas anteriores. A ultima silaba do

' MARTINS, Wilson. “Poetas do Parana”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 19/03/94. Idéias.
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primeiro verso rima com a quarta do segundo verso: Um sabia cantou./ Longe, dangou o
arvoredo.

Nestes poemas que tematizam a natureza, a atitude contemplativa parece se
realizar em poesia (com poucas excessdes) através das imagens e das iluminagdes poéticas
que se sustentam apartadas de estruturas sintaticas mais complexas. A contemplag¢@o

instantanea aproxima-se daquela que orientou os mestres japoneses. Nas palavras de Basho:

Quando o espirito esta embebido de haikai, o sentimento interior se
Junde com as coisas exteriores para determinar a _forma do verso, e tdo bem
que o objeto é apreendido tal qual ele se apresenta, sem que a visdo propria
crie a menor divergéncia. Se o espirito, pelo contrdrio, ndo se depurou, a
visdo propria entra em agdo e a pessoa tende a buscar a perfei¢do no arranjo
das palavras. E isso constitui apenas a vulgaridade de um espirito que ndo se

esfor¢a para encontrar a verdade’.

A concepgdo do fazer poético aparece também como tema no haikai “Sem

Poesia™:

Que fonte secou?
Que sol se apagou em mim?

Fugiu-me a poesia.

Os elementos da natureza - fonte, sol - e os verbos secou, apagou, fugiu

referem-se a falta de inspiragdo que se reitera na pergunta de cada verso, as quais

permanecem sem resposta. O poema “Inspiragao”(p.145) também trata desta questao:

1

Citagdo de uma das passagens do Sanzoshi em Haikai por Paulo Franchetti. p. 23.
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Passaro arisco

pousou de leve...

Fugiu!

Sao trés versos dispostos em duas estrofes, falando, de outra forma, da falta
de inspira¢do. Entretanto, este segundo poema parece se realizar melhor em termos de forma
e de tensdo poeética. No primeiro, a relagdo com a poesia esta expressa no poema, 0S
elementos concernentes a natureza funcionam como forga geradora da inspiragdo. Neste,
através do titulo, pode-se resgatar o significado de “passaro arisco” e encaminhar a leitura do
poema nesta linha: “pousar de leve” e “fugir” significa que a inspiragdo foi de apenas um
momento. Em um outro poema de trés versos, “Captura”(p.139), a palavra em sua

constituigdo, enquanto significado e significante, define, de modo simples, o fazer poético:

Ao dizer passaro,
sinto a palavra fremir,

alada e prisioneira.

Os temas abordados por Helena Kolody em seus haikais, apesar de bastante
variados, repetem-se por toda sua trajetoria poética: o tempo e todas as implicagdes
subjacentes; a viagem enquanto deslocamento continuo, a natureza como contemplagdo ou
agente de acdo, incluindo-se o elemento sazonal; a metapoesia - a poesia que fala de poesia
da criagdo poética.

Com relag@o a contemplag@o da natureza, ha que se dar destaque a um distico

onde se pode detectar alguma influéncia do haikai - “Cromo”(p.135):

No siléncio luminoso da tarde,

as drvores desfolham-se em pardais.
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Neste distico ha o que Franchetti chama de “atitude discursiva”, ha o “sabor de
haikai”, embora ndo se apresente em sua forma tradicional. A poesia de Helena Kolody
parece se instaurar nestas luminosas realizagdes. O seu verdadeiro sentido de sintese imprime-
se nestes dois versos. “Inven¢do” e “Azul” sdo também dois disticos, nos quais podemos
identificar estas mesmas realizagdes luminosas e a mesma atitude contemplativa em relagdo a

natureza:

Invento uma lua cheia.

Clareia a noite em mim.

Tropegou no sol da manhd

e mergulhou no azul do outono.

A métrica destes disticos é muito proxima da métrica do haikai, a variagdo €
bastante pequena, de onde se pode deduzir que, independente da composig¢do - distico ou
haikai - a disposigdo poética ¢ a mesma. Se as composigdes poéticas se alternam entre
disticos e tercetos (sdo muitos 0s poemas compostos em tercetos) e a “atitude discursiva”
nao se diferencia, provavelmente o critério utilizado para definir seus poemas como haikai
seja a métrica. Tatica, ao que parece, comumente usada pela poeta para identificar um texto
como tal.

O haikai é tradicionalmente composto de 17 silabas segmentadas em trés
seqiiéncias: 0 primeiro e o terceiro versos com 5 silabas e o central com 7 silabas'
contabilizadas a partir da conceituagdo dos orientais sobre silaba poética. Tal conceituagio
diverge da ocidental, cujos padrdes sdo aristotélicos. Esta divisdo silabica e disposi¢do dos

versos nao sao rigidas. A estrutura ¢ determinada pela segmentagdo silabica que lhe impde

" FRANCHETTI, Paulo. Haikai. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1990. p.32. O autor observa que a silaba
poética em japonés ndo corresponde a uma silaba poética em portugués; a duragdo do som desempenha nos
poemas escritos naquela lingua, um papel que ndo possui em nossa versificagdo tradicional. O sistema
métrico deles ¢ muito mais simples que o de qualquer lingua ocidental. Outros autores admitem as 17
silabas ¢ a mesma segmentagdo, mas ndo esclarecem a que tradigdo poética se reportam.
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um ritmo proprio. O haikai pode apresentar-se numa linha s6, mas a segmentagao recorta-o
em versos heterométricos, podendo, inclusive, ultrapassar o nimero convencional de silabas.
Em Bashd podemos encontrar hokku' que ultrapassam as 17 silabas convencionais. Segundo
Paulo Franchetti: Bashé valorizava as boas estrofes que possuia excesso de silabas (...) os
versos com medidas em excesso possuem um sabor especial, so acessivel a quem “ja
ultrapassou as barreiras (...) ja atingiu o estagio de mumon’.

Nos haikais que compdem o livro Reika de Helena Kolody, a métrica
apresenta, aparentemente, o mesmo esquema: estrofe com 17 silabas no seu total,
segmentadas em versos de 5-7-5 silabas’. A contagem das silabas da-se a maneira brasileira,
isto é, até a tltima silaba tonica de cada verso®. Isto posto, pode-se deduzir que os poemetos
escritos por Helena Kolody se inserem numa tradi¢@o aristotélica de construgdo, representada
pela nossa versificagdo tradicional. A silaba poética € contada respeitando-se a duragdo do
som determinada por esta tradigdo. Apenas um verso do haikai “Desafio”(p.152) apresenta

um numero diferente de silaba. Onde deveria ser sete, contam-se oito silabas:

ins/ti/ga o/ tei/mo/so/ via/jan/te

Em se tratando de um tnico verso, € plausivel que tenha havido uma distragao
por parte da poeta na contagem das silabas.

A estrutura métrica parece ter se tornado obsessdo para alguns haicaistas
brasileiros. Para manté-la, interferem na logica do pensamento, transpondo palavras para o

verso seguinte. E o caso de Guilherme de Almeida em “Infancia™:

" Paulo Franchetti utiliza o termo hokku para denominar os poemas japoneses em oposigao ao haikai poemas
escritos no Brasil.

> FRANCHETTI, Paulo. Haikai. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1990. p. 33.

* Ao haikai abrasileirado convencionou-se chamar de verso cada segmento ¢ de estrofe o conjunto destes
segmentos (5-7-5).

* RUIZ, Alice. “O caminho do haikai: corpo e espirito”. In: Revista USP, n° 27. p. 92. Quem quiser seguir

_esta métrica rigida, bem no estilo oriental, deve lembrar que no Japdo, conta-se inclusive a ltima silaba.

> IDEM, ibidem. p.92.



101

Um gosto de amora
comida com sol. A vida

chamava-se “Agora’.

Os haikais de Helena Kolody sofrem influéncia confessada de Guilherme de
Almeida, através da utilizagdo de titulos. Na sua origem, o haikai ndo leva titulo, posto que
muitos haicaistas ndo o utilizam. Para Paulo Franchetti, a simples inclusdo do titulo pode
contribuir tdo decisivamente para alterar por completo a percep¢do que temos a respeito da
classificagdo genérica de um poema apresentado a nos como haikai. No caso de Guilherme
de Almeida, ainda de acordo com Franchetti, o titulo tira o vigor do haikai, favorecendo um
empobrecimento na medida em que dirige o leitor para a leitura, forgando-o a “uma
decifra¢do metaforica do terceto que o nomeia”. Ao acrescentar titulo ao haikai o poeta

pode estar alterando a esséncia primeira do poema'. Para citar um exemplo:

Uma folha morta.
Um galho, no céu grisalho.

Fecho a minha porta.

Este poema lido sem o titulo revela um movimento que pode ser entendido
como uma esta¢ao do ano, mesmo sem estar explicitada. A “folha morta” e o “galho no céu”
induzem a interpretagdo segundo a qual o vento fez desprender a folha morta e levantou o
galho. Ja a presenga do céu grisalho remete a idéia de céu nublado. Estas circunstancias
levam a fechar a porta. De acordo com Alice Ruiz o haikai japonés nunca sera um
pensamento sobre a natureza, as estagbes ou a transitoriedade, mas sim um retrato, uma

7 - D 5
sintese, uma constata¢do”. Considerando-se estas palavras, podemos afirmar que o poema

FRANCHETTI, Paulo. “Notas sobre a historia do haicai no Brasil”. In: Revista de Letras, n° 34. p. 202 -
203. Franchetti aponta que o que permite caracterizar um poema breve como haikai nio é a forma externa
adotada pelo poeta, mas sim uma determinada atitude discursiva que o poema deve fazer supor ou
manifestar.

*RUIZ, Alice. “O caminho do hai kai...” In: Revista USP, n° 27. p.92.
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acima é um auténtico haikai, pois encaixa-se na afirmagio de retrato, de sintese oriunda de
uma observagdo do movimento de uma determinada estagdo do ano que, no caso, poderia ser
o outono. Acompanhado do titulo (Velhice), o poema perde aquela atitude determinada pelo
conceito dado de um auténtico haikai, pois todo o movimento constatado pela observagado ¢
utilizado em sua forga metaforica para determinar ndo uma estagao do ano e sim um estagio
da vida humana.

A inclusido de titulos nos haikais de Helena Kolody faz o poema perder de
imediato o brilho interior, pois seriam desnecessarios. Seria de mais valor o impacto causado
pela imagem originaria de uma observagdo num dado momento da coisa em si, como € 0 ¢caso

de “Pereira em flor”. O poema dispensa por completo a atribuigio do titulo:

De grinalda branca,
Toda vestida de luar,

A pereira sonha.

A presenga da grinalda branca, do luar que a veste, também branco, determina
o periodo de floragao desta arvore. Dessa forma, o titulo passa a ser redundante; ndo
colabora, nem acrescenta nada ao discurso interno do poema. A presenga ou nao do titulo
nao modifica a atitude adotada no interior do discurso, ou melhor, ele empobrece o poema na
medida em que antecipa o Obvio. Este mesmo fenomeno ocorre em “Ipés floridos”,
“Noturno”, “Ressonancia” “Repuxo iluminado”. Em outros haikais, limita-se a simples
repeti¢do de uma palavra ou uma expressao utilizada no interior do poema, a qual pretende
realgar, por exemplo: “Flecha de sol”, “No mundo da lua”, “Arco-iris”, “Os tristes”,
“Manha”, “Jornada”, “Que sabem”. Em alguns haikais, o titulo sugere uma complementagdo
de sentido, ou uma metafora a mais que pode auxiliar na sua decifragado.

Apesar da poeta supor que seus haikais sofrem influéncia marcante de
Guilherme de Almeida, os versos dos dois autores tém estrutura bastante diferentes.
Identificada por Paulo Franchetti como outra forma de abrasileiramento do haikai, a estrutura

rimica acrescentada por Guilherme de Almeida originalmente ndo existia: duas rimas, uma
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entre o primeiro e o terceiro verso € a outra interna no segundo verso, entre a segunda € a
dltima silaba. Com isto, ele altera a seqiiéncia métrica de S5-7-5 para 5-2-5-5'. Esta
modificagdo afetou, de forma contundente, a originalidade do haikai japonés e deu-lhe o

’ . . . . 2
sabor ritmico e musical bem brasileiro”:

Uma folha morta
Um galho, no céu grisalho.
Fecho a minha porta.

A maioria dos haikais de Helena Kolody publicados em Reika ndo € rimado,
apesar dela ter afirmado o contrario’. Em seus primeiros livros ja aparecem sem rima: “Arco-
iris”, “Prisdo”, “Felicidade”, “Pereira em flor” e “Ipés floridos”. Dos dezenove haikais de
Reika apenas seis tém rimas apresentadas em diferentes esquemas.

Quando se constata a influéncia que a poeta diz ter recebido de Guilherme de
Almeida, percebe-se ndo ter sido tdo determinante, tdo visivel em seus haikais, sobretudo por
ndo seguirem um esquema rigido. A atitude rebelde insinuada em seu primeiro livro publicado
€ o0 que parece prevalecer nos haikais de Helena Kolody. Assim posto, podemos afirmar que a
possivel influéncia de Guilherme de Almeida esta presente na utilizagdo de titulos e na métrica
rigorosa.

Em termos de rima, parece valer nos haikais de Helena Kolody o que diz Alice

Ruiz:

Em japonés, haikai ndo tem rima, mas sim uma intensa relagdo, uma
conversa muitas vezes onomatopaica entre as palavras. Os temas sdo sempre
materiais e concretos, como na sua escrita, embora numa segunda leitura se

possa encontrar o sentimento. () sentimento esta sempre presente mas ndo

' FRANCHETTI, Paulo. “Notas sobre a historia do haicai no Brasil”. In: Revista de Letras. p. 201 - 202.

- IDEM, ibidem. p. 201-202.

* Helena Kolody afirmou em uma entrevista que todos os seus haikais eram rimados até ter contato com
Leminski.
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fala de si mesmo, ndo se nomeia, sdo as coisas, a paisagem, a natureza e
principalmente as quatro estagdes do ano, que falam, denunciam, sugerem o

; 1
sentimento .

Quanto a disposi¢do sintatica, foi vista nos capitulos anteriores como a
questdo em que Helena Kolody mais comete pecados, ao ponto de muitas vezes desvalorizar
as imagens criadas levando-as a perder o efeito. Os poemas analisados anteriormente
apresentavam indices remanescentes da modulagdo da prosa, mesmo naqueles que se
almejava a sintese. Alguns destes sinais permanecem nos haikais, entretanto sdo apagados,
como € o caso da retorica, do enjambement.

Os haikais apresentam sintaxe bastante variada. Ora cada verso € constituido
por uma frase unica, completa, encerrando-se com ponto final - “Noite”, “Saudades”, “Sem
poesia”, “Noturno”; ora o primeiro verso € uma frase completa, encerrando-se com um ponto
e os dois ultimos constituem uma unica frase - “Ressonancia”, “Depois”, “No mundo da lua”,
“Jornada”, “Arco iris”, “Ipés floridos”; ora os dois versos iniciais formam uma unica frase e o
verso final coincide com a frase que encerra o poema, ora, o poema todo ¢ formado por uma
so frase recortada em trés versos: “Prisdo”, “Desafio”.

A disposigdo da sintaxe dos versos faz pensar no papel de cada um dentro do
haikai. Segundo Alice Ruiz o primeiro verso exprime a permanéncia: a situa¢do, o segundo
verso insere o movimento: o elemento ativo; o terceiro nos da a sintese da sintese: a
conclusdo’. Qualquer que seja a composigdo frasal (1-1-1), (1 -2), (2-1), (1), no primeiro
verso encontramos o que Alice Ruiz chama de situagdo - “bate breve o gongo”, “a flecha de

3

sol”, “um sabia cantou”, “em liquidos caules”, “nas flores do cardo”, “a via bloqueada”, e
assim por diante. Assim como os outros dois versos, encaixam-se nos pap€is definidos pela
autora.

De todos os poemas analisados, podemos constatar que as imagens se

levantam quando a poeta assume uma atitude contemplativa, mesmo naqueles que ndo se

' RUIZ, Alice. “O caminho do haikai: corpo ¢ espirito”. In: Revista USP, n° 27. p. 93-94.
- IDEM, ibidem. p. 92.
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definem como haikais. Neste sentido, citamos algumas luminosidades que se realizam em

poemas:

O poema “Crise”(p.137):

(...)Batido de apelos,
O poeta oscila, imantado,
entre o espelho perturbado

e a tempestade do mundo.

O poema “Instante”(p.139):

O vento harpejava,
pianissimo,

nos fios telegrdficos.
A ténue onda sonora
vibrava na luz do dia.

Abelhas de sol zumbindo na tarde quieta.

O poema “Elegia”(p.135):

Alada flor,
atingida em pleno voo,

tombou no asfalto.
O vento fareja suas penas macias,

a ressuscitar seu ritmo

agil e sereno.

Algo belo e fragil
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evolou-se.

E falta.

O poema “Crepusculo de Abril”(p.135):

Longa pincelada de cinabrio, no poente,

sublinha os nimbos gris .

A purpura veludosa do amaranto

veste os jardins do outono.

Dorme a névoa nos vales.

No coragdo transido, a noite desce.

Estes poemas sofrem influéncia do haikai na permanéncia da atitude
contemplativa. Neles o poeta e a natureza encontram-se em perfeita consonancia, como se
fossem elementos de igual composi¢do. Na poesia de Helena Kolody, analisada no conjunto,
percebe-se a esséncia primeira que o mestre japonés chamou de “espirito embebido de haikai”
e a poeta chama de “estado de poesia”. A natureza e as estagdes do ano sdo uma constante
em sua poesia, revelando uma observa¢do agugada dos acontecimentos que a rodeiam. Nao
importa a forma do poema e sim a revelagao de “seu trago inconfundivel de observadora
atenta das mutagdes da natureza em suas diferentes estagdes”'. Em Helena Kolody a poesia
nasce, as palavras brotam e depois o intelecto burila até encontrar a forma certa para se
apresentar ao leitor. Neste trabalho juntam-se sensibilidade e racionalidade determinadas pela

visdo do leitor.

' MIRANDA, Tonicato. “Poesia minima somente para maximos”. S/r.



CONCLUSAO

Final do percurso. Hora de rever os pontos que se acentuaram na trajetoria
analitica e que nos forneceram bases para uma reflexdo sobre a poesia de Helena Kolody e
por projecao da literatura parananense.

A imigragdo e temas filiados - a viagem, a presenga do imigrante, a absor¢ao e
acomodagao cultural - estdo presentes em todos os livros da poeta. O tema da viagem e suas
variantes de tanto persistirem na poesia acabam por se tornarem uma presenga obsessiva.
Helena Kolody materializa em expressdo poética uma experiéncia ndo vivenciada: ndo viajou,
ndo imigrou. Entretanto, o tema se confirma e reafirma: no deslocamento do imigrante, no
sofrimento estampado, na esperanga acalentada, no movimento interiorizado, na partida
definitiva, nas viagens espaciais, nas formas diversas de escapismo. A reatualizagdo da viagem
constatada pela presenga dos verbos no presente do indicativo, 0 movimento veloz e continuo
fazem pensar numa hipervalorizagdo do tema. Mistérios sdo desvelados quando os rumos da
viagem ndo sdo os convencionais. A introjecdo desvela o mistério da esfinge, a ascensdo os
mistérios do universo, a deser¢do o mistério das drogas. Somente o mistério da morte

permanece.
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Esta insisténcia que adquire proporgdes ilimitadas, reflete-se nos titulos dos
livros, principalmente se pensarmos também em viagens interiorizadas: Paisagem Interior,
Vida Breve, Correnteza, Infinito Presente, Sempre Palavra, Ontem Agora. Todos estes livros
estdo reunidos em Viagem no Espelho, cujo titulo pode comprovar a extensdo inimaginavel
da presenga da viagem na poesia de Helena Kolody.

O deslocamento enquanto movimento, que as vezes se interioriza € as vezes
extrapola fronteiras fisicas, geograficas, esta intimamente ligado a um outro movimento,
independente da vontade, que ¢ o tempo. Esta matriz tematica aparece com a mesma
insisténcia, se ndo maior em propor¢ao. Em nossa analise este tema ¢ considerado quando
esta diretamente ligado ao movimento da viagem, como nos poemas: “Sempre em Viagem”,
“Infinito Presente”, “Sempre madrugada”, etc.. O deslocamento realiza-se através da
passagem do tempo, mesmo que ndo haja deslocamento fisico. Verificamos nos poemas a
persisténcia de elementos que remetem a idéia de infinito: a presen¢a do mar e toda a tradi¢@o
correspondente a ele, o espago, o longinquo, o infinito, a ascensao.

Ao lado da persisténcia deste tema aparece com menor intensidade a figura do
imigrante: da sua fixagdo a terra a preservagao dos costumes, habitos, lingua e a inter-relagdo
entre as diferentes culturas. O imigrante, ao chegar a terra, langa seu olhar na mesma medida
e propor¢do em que € olhado. Ao ter consciéncia do “outro”, que pode ser o brasileiro ou
outro estrangeiro, percebe as diferengas culturais. A poesia de Helena Kolody capta este
momento, bem como o processo de adaptagdo e acomodagdo correspondente. Em poemas de
todas as €pocas, a preocupac@o em preservar os costumes do povo, a lingua e a consciéncia
do imigrante estdo presentes. A partir da idéia de que na sua poesia os elementos culturais se
entrecruzam - e isto resulta na constitui¢do do Parana, heterogéneo mas homogéneo tem-se
uma visdo de uma parte do Brasil de composi¢io diferente daquela dos demais estados. A
preocupagdo em manter a cultura do povo, a0 mesmo tempo em que procura adaptar-se e
acomodar-se com outras culturas e com o Brasil, repercute ndo s6 na tematica como também
na constante experimentacdo formal, pela persegui¢do da sintese. A inter-troca, o dar e

receber, a absorgdo da cultura do outro revela-se, enfim, na poesia pela forma do haikai.
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A imigragdo e os temas a ela correspondentes materializam-se em diferentes
formas: do poema narrativo ao haikai. Os poemas ora enfatizam a agdo, ora determinam o
que muitos criticos chamam de reflexdo filosofica, ora assumem atitude contemplativa.

Dentre os poemas analisados filiados ao tema proposto, os que enfatizam a
agdo sdo aqueles que tratam do imigrante e do seu deslocamento da terra natal até a chegada
a terra estrangeira. Neles ha uma intengdo épica, pois ressaltam a figura do imigrante e a
empresa a que se submeteram, seus sentimentos, saudades, esperangas. Sdo poemas
narrativos mais longos, de linguagem mais derramada, excessiva, nos quais detectam-se
elementos correspondentes a prosa.

A modulagio da prosa armada, com certa pertinéncia nos poemas narrativos,
interfere na poesia lirica. Teremos entdo explicagdes desnecessarias das imagens e metaforas,
o uso insistente de conectivos, determinadas aproximagdes de palavras e expressoes,
seqiiéncia sintatica relativa a prosa. A permanéncia da modulagdo da prosa na poesia de
Helena Kolody leva a pensar na tradi¢ado do poema em prosa em nossa literatura, bastante
utilizada pelos simbolistas como forma de fugir do aprisionamento formal do poema. Muitos
escritores, poetas e romancistas, utilizam-se da prosa poética, elaborando assim experiéncias
no trato com a linguagem. S0 poemas em prosa, e prosas poéticas. Na forma do poema esta
a prosa modulada; isto ndo quer dizer que haja poesia, ela pode ou ndo estar presente. Por
outro lado, a linguagem poética apresenta-se na forma de prosa. Vale a intengdo do poeta ou
romancista.

De qualquer forma, a contaminagdo dos elementos prosaicos na lirica de
Helena Kolody acarreta problemas que podem resultar num desmonte da tensao poética. Por
vezes, a constru¢do dos poemas leva a pensar na intengdo de estimular a reflexdo. Quando a
poeta exercita a sintese, em versos enxutos, muitas vezes as formulagdes se generalizam e a
intengdo reflexiva ndo se realiza. Isto acontece com o uso do axioma e as perguntas retoricas
que insistem em se repetir nos poemas.

A evolugdo na busca da sintese possibilita algumas formulagdes e praticas que
se tornam comuns na poesia de Helena Kolody. Os poemas dos livros da década de 40 sdo

longos, de muitas estrofes com muitos versos e métrica igualmente extensa. Em média 10, 11,
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12 silabas em cada verso. E visivel a preocupagio com a disposigdo de cada verso,
ocorrendo, com freqiiéncia, inversdes sintaticas. Todos eles tém inicio com letras maiusculas
e sdo alinhados a esquerda da pagina. A medida que a brevidade vai se evidenciando, os
poemas encurtam, posto que o numero de estrofes, de versos e a métrica diminuem
consideravelmente de tamanho. Paralelamente a este “enxugamento”, as inversdes sintaticas
sdo abandonadas, as letras maitsculas passam a ser usadas somente no inicio da estrofe ou
quando uma nova frase se inicia (geralmente coincidente com inicio de verso),
independentemente da sua posi¢do dentro da estrofe. O vocabulario simplifica-se e a
constru¢do frasal limita-se a ordem direta dos sintagmas. Esta disposigdo facilita a utilizagdo
cada vez mais intensa do enjambement. Em quase todos os poemas em que a sintese €
almejada, os versos sdo encadeados. Enxugar a linguagem, retirar 0s excessos, exercitar a
brevidade da poesia, nestes casos, significa utilizar vocabulario simples e sintaxe direta, e ndo
linguagem simplificada; mesmo que para isso seja necessario recortar a frase em versos,
diminuir a métrica para que estes tomem a aparéncia de minimos.

Ainda em termos de realizag¢do formal, em que a poeta busca um caminho para
a realizag@o da brevidade na poesia, ha que se dar acento ao emprego de disticos. Este tipo de
estrofe marca presenga na poesia de Helena Kolody desde o primeiro livro, seja em poemas
longos ou em poemas curtos. Neles encontram-se formulagdes que podemos interpretar como
orientagdes reflexivas. Nao importa a posi¢ao que ocupa no poema, ou se todo ele cabe num
so distico: prevalece a preferéncia explicita por este tipo de construgdo estrofica. Na verdade,
os disticos ddo o toque conclusivo, e por este motivo, muitos podem ser retirados do
contexto do poema sem prejuizo na significagdo, pois eles se configuram como poemas
inteiros. Esta caracteritica leva a poeta a intensificar as formulagdes em distico nos livros das
décadas mais recentes. Em seus ultimos livros prevalecem poemas nesta forma bem como em
tercetos. Estes tltimos desempenham a fungdo de conservar o aspecto minimalista do poema,
quando a métrica em dois versos se alonga e o recorte permite mais um verso.

Nos poemas em que se identifica a atitude contemplativa, a nosso ver, a
performance da poeta atinge o nivel mais alto de sua criagdo. Nestes incluem-se a pratica do

haikai, ndo s6 como registro de experimentagdo, mas como indice de absorgdo da cultura do
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outro. Nos haikais estdo os momentos luminosos de contemplagido, que se abrem para outros
poemas com outros tipos de construgdo formal. Vale dizer que as imagens e metaforas bem
formuladas nestes poemas revelam uma linguagem sensorio-emotiva.

Enfim, esta ¢ a poesia de Helena Kolody, com muitos altos e baixos, com uma

tematica que € a cara do Parana, ou seja, com caracteristicas peculiares que mostram a cara

de um “Brasil diferente”.



ABSTRACT

This work is a study of Helena Kolody’s poetry who is a paranaense
contemporary poet. Assuming that she presents “foreign” cultural indications in her poetry we
chose “literature and immigration” as the analysis perspective. Starting from different authors’
discussions on underlying subjects to the process of the immigration, such as accommodation,
and cultural absorption, we accomplished the analysis of poems that approach these subjects.
One of the themes linked to the immigration is about the immigrant’s displacement. The
theme of the trip appears in this poet’s work not only as the immigrant’s flow but also as
several escape forms: inwardness, death, space, universe, drugs and books.

From the displacement that brings immigration elements we went through the
analysis of the immigrant adaptation process: absorption; in the encounter with other cultures
and the preservation of the Ukrainian people culture. The analysis of the themes is connected
to the analysis of the formal procedures as we believe there is a relation between these two

plans placed in a same level of relevance.
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Anexos

PAISAGEM INTERIOR

(1941)

ATAVISMO

Quando estou triste e sO, e pensativa assim,
E a alma dos ancestrais que sofre e chora em mim.
A angustia secular de uma raga oprimida

Sobe da profundeza e turva a minha vida.

Certo, guardo latente e difusa em meu ser,

A remota lembranga dos dias amargos

Que eles viveram sem a ansiada liberdade.

Eu que amo tanto, tanto, os horizontes largos,

Lamento ndo ser aguia ou condor, para voar
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Até onde a forga da asa alcance a me levar.
Ante a extensao agreste e verde da campina,
Nio sei dizer por que, muitas vezes, senti

Saudade singular da estepe que ndo vi.

Pois, até o marulhar misterioso e sombrio
Da agua escura a correr seu destino de rio,
Lembra, sem o querer, numa impressao falaz,

O soturno Dnipro, cantado por Taras...

Por isso € que eu surpreendo, em alta intensidade,

Acordada em meu sangue, a tara da saudade.

PERSPECTIVA

Olha pela janela azul do meu olhar

Sereno e transparente, onde se esconde calma

A misteriosa esfinge eslava que € minh’alma.
Mergulha os olhos teus no mundo em perspectiva

Que se adivinha atras de uma pupila esquiva.

Veras, por certo, desdobrar-se alma adentro,

Na paisagem agreste, a estepe soberana.

E para que nao pise a estepe imaculada
O duro sapatdo de algum mujique alvar,
Eu ando sempre alerta e trago bem guardada

A paisagem de neve oculta em meu olhar.



MUSICA SUBMERSA

(1945)

O ETERNO AUSENTE

(A memoria de meu Pai)

A hora de partir foi tao inesperada!
Fechaste mansamente as portas da morada

E partiste.

Numa orgia floral, chegava a primavera.

Enchendo todo o céu de risadas de luz.

Por certo, seu rumor feriu tu’alma triste
Cerraste mansamente as portas da morada

E partiste.

EDELWEISS

O! Fragil flor da neve!
Que irdénico destino
Prendeu a tua vida

Ao cimo da montanha?

Por que, feliz, pompeias
- O! branca flor da neve!

Nesse penhasco rude?
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Por que razdo desdobras
Essa alva maravilha

De pétalas sedosas
Acima dos abismos,

O! Flor inacessivel?

Fragil flor do sonho,
Branca flor da neve,

Triste flor do amor!

PRESSAGIO

Quando tudo € tao claro, e tao tranquilo e mudo,
E em tudo ha luz do sol, e ha paz de Deus em tudo,
Cresce em ti, de repente, a penumbra do medo

E a garra dum pressagio empolga-te, em segredo.

Galopam mil corcéis espavoridos,

Pela extensa planicie emocional.

Espreitam-te, solertes e incendidos,
Os olhos inquietantes dos chacais

De todos os pavores ancestrais.
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LIBANESA

Ha um reflexo de areais no brilho dos teus olhos
E um sabor de tamara na frescura de teus labios.
Tém a elegancia da galera fenicia

As linhas do teu corpo moreno

E sombras de cedros libaneses

As ondas escuras do teu cabelo.

Ha uma nostalgia de velhas cidades

E tempos remotos

Na tua tristeza inconsciente.

PEREIRA EM FLOR

De grinalda branca,
Toda vestida de luar,

A pereira sonha.
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A SOMBRA NO RI10

(1951)

IPES FLORIDOS

Festa das lanternas!
O ipés estdo luzindo

De globos cor-de-ouro.

CONVITE A VIAGEM

Ja se apresta o navio.
A marujada canta,
Marulha e arfa o mar,

O céu palpita.

Deixa esse continente inospito que habitas.
Iga teu sonho - vela branca - em altos mastros

E singra, solitario, rumo aos astros.

Nem tempo nem espago a perturbar a viagem. ..
Navegas ao sabor do pensamento

Por aguas infinitas.



PREDESTINACAO

Na juventude, cada qual, secretamente,

Sonha encontrar um novo rumo para o oriente.
E muita vez descobre um mundo em pleno mar.
Se amanha aportares, Maria,

A uma terra pujante e bravia

Que nos tragos do mapa nao esta.

Nao lamentes a sina mudada.

Ama e sofre, trabalha e confia

Nesse chao que te elege, Maria.

A VOZ DAS RAIZES

Vozes de estranho som se alteiam em meu canto.

Vibram-me dentro d’alma almas que nao sao minhas.

Atras de mim, vozeia e tumultua,
Anseia e chora, e ri, arqueja e estua
A imensa multiddo dos ancestrais,
Que me bate e rebate, inexoravel,

Como o oceano em ressaca agoita o cais.
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IMIGRANTES ESLAVOS

Cabeca branca do neto.
Cabega branca do avo.
Luar noturno e geada,

Que ¢ orvalho da madrugada.

Vio conversando... E se entendem
Numa linguagem difusa:
O mesmo vago Sorriso,

A mesma fala confusa.



VIDA BREVE

(1964)
A ESPERA
Vem-me, ao crepusculo,
A serena impressao de que hoje partirei.
Disponho as coisas longamente cultivadas.
Nada me prende aqui.
De leve, a noite chega, e tdo tranqiiilamente. ..
Dissolve-se o temor na sombra transparente,

Constela-se de sonho a vigilia da espera.

Como anseio por ti, desconhecido além!

Cidade do meu Rei, quando te habitarei?

As horas se prolongam, de vazias.

Répida, se aproxima a sombra indefinida.

(Nem chegou a parar... Ja passou...Foi-se embora.)

E preciso voltar e integrar-se na vida.



ERA ESPACIAL

(1966)

VENUS

Voa a nave

rumo a Vénus.

Redemoinham astros

Na vertigem do espago.

A resvalar em milhdes de quildmetros,
voa a nave

rumo a Veénus.

(Estrela da manha,
estrela azul da tarde!
Esteiras de versos tapizaram teu caminho,

longinqua soberana dos poetas.)

Na mira da tele-objetiva,
a face de Vénus,
nebulosa e manchada,

chora o mistério perdido.
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TRANSUNIVERSAL

As constelagdes do Zodiaco

estardo no roteiro das viagens.

Iremos a Aldebar3,
afrontando as aspas de ouro

de Tauro.

Na balanca estelar de Libra,
buscara equilibrio

nosso lastro de sonho.

Aries e Capricornio
dardo marradas de luz
nas cosmonaves.

As setas de Sagitario

transpassardo os atrevidos invasores.

A precisdo objetiva da viagem

perturbara os pressagios dos signos.

Iremos a Aldebara!



TRILHA SONORA

(1966)
ELEGIA

Alada flor,
atingida em pleno voo,

tombou no asfalto.

O vento fareja suas penas macias,
a ressuscitar seu ritmo

agil e sereno.
Algo belo e fragil
evolou-se.

E falta.

CROMO

No siléncio luminoso da tarde,

as arvores desfolham-se em pardais.
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CREPUSCULO DE ABRIL

Longa pincelada de cinabrio, no poente,
sublinha os nimbos gris.
A purpura veludosa do amaranto

veste os jardins do outono.

Dorme a névoa nos vales.

No coragdo transido, a noite desce.



TEMPO

(1970)
CRISE
Troa o temporal.
Cresce a voragem

faminta de naufragios.

A rosa dos rumos esfolha-se

pelos pontos cardeais.
Batido de apelos,

o poeta oscila, imantado,
entre o espelho perturbado
e a tempestade do mundo.

TRANSFUGAS

Mergulham nas alucinag¢des

buscando a dimensdo desejada.

Recusam roteiros cansados
Num labirinto de miragens,

extraviam-se,

Embarcam no LSD
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os desertores do cotidiano.

Esquecem o caminho do retorno.

PARTIDA

Asa de névoa
alando-se dos rios,

evolam-se os frageis.

Resistem
os de raizes avidas,
apegadas a vida

que foge no vendaval.

Cega, a existéncia
recompde o equilibrio

sem vestigios de auséncia.

ORIGEM

(aquarela eslavo-brasileira)

Na memoria do sangue,
ha bosques de bétulas,
estepes de urzes floridas,

cangdes eslavas.

Arde o trépico nos nervos.
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Crepita a alegria da patria jovem.

A alma se aquece na chama das cores.

Danga o corag@o em ritmo sincopado.

INSTANTE

O vento harpejava,
pianissimo,

nos fios telegraficos.
A ténue onda sonora
vibrava na luz do dia.

Abelhas de sol zumbindo na tarde quieta.

CAPTURA

Ao dizer passaro,
sinto a palavra fremir,

alada e prisioneira.



SAGA

(1980)

SAGA

No fluir secreto da vida,

atravessei 0os milénios.

Vim dos vikings navegantes,
cujas naus aventureiras
tragaram rotas nos mapas.
Ousados conquistadores,

fundaram Kiev antiga,

plantando um marco na historia

de meus ancestrais.

Vim da Ucrania valorosa,
que foi Russ e foi Ruténia.
Povo indomavel, ndo cala

a sua voz sem algemas.

Vim das levas imigrantes
que trouxeram na equipagem

a coragem € a esperancga.

Em sua luta sofrida,
correu no rosto cansado,

com o suor do trabalho,
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0 quieto pranto saudoso.

Vim de meu bergo selvagem,
lar singelo a beira d’agua,

no sertao paranaense.
Milhares de passarinhos

me acordavam nas primeiras

madrugadas da existéncia.

Feliz menina descalga,
vim das cantigas de roda,
dos jogos de amarelinha,

do tempo “do era uma vez...”

Por fim ancorei para sempre
em teu coragao planaltino,

Curitiba, meu amor!
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INFINITO PRESENTE

(1980)

INFINITO PRESENTE

No movimento veloz
de nossa viagem,
embala-nos a ilusdo

da fuga do tempo.

Poeira esparsa no vento,
apenas passamos nos.
O tempo € mar que se alarga

num infinito presente.

ANOITECER

Amiudam-se as partidas...

Também morremos um pouco

no amargor das despedidas.

Cais deserto, anoitecemos

enluarados de auséncias.
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SEMPRE PALAVRA

(1985)

EXILADOS

Ensimesmados
olham a vida
como exilados

fitando o mar.

N3o estdo no mundo
como quem o habita.
Estao de visita

num planeta estranho.

vOO CEGO

Em voo cego

Singro o Nevoeiro.

Onde o radar que me guie?
Perco-me em labirintos interiores.
Que mistérios defendem

tantas portas seladas?

Quem me cifrou em enigmas?
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CONVITE

Completou-se uma jornada.

Chegar € cair na inércia

de um ponto final.

Na euforia da chegada,
ha um convite irrecusavel

para uma nova partida.

LONGE

As vezes

tudo € tao longe em mim...
Meu viver parece uma historia
que alguém sonhou

hé& muito tempo,

num pais distante.

SEMPRE MADRUGADA

Para quem viaja ao encontro do sol,

¢ sempre madrugada.
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POESIA MINIMA

(1986)

INSPIRACAO

Péassaro arisco

pousou de leve...

Fugiu!

NAVEGANTE

Navegou

no veleiro dos livros.

Desembarcou

e conferiu.

E o mundo que viu

ndo era o que imaginou.

SEM NAUFRAGAR

As vezes, um sonho cai

da barca, dentro do mar.
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Sem destino, o sonho vai,

perdido, sem naufragar.

PAIS DO PRESENTE

Entre a saudade e a esperanga,

fica o pais do presente.

Urge descobrir

e cultivar

sua riqueza imanente.

AZUL

Tropegou no sol da manha

e mergulhou no azul do outono.

FIGO DA INDIA

A casca espinhenta

guarda a macia dogura da polpa.
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CRONOS

Nao € o tempo que voa.

Sou eu que vou devagar.

REFUGIADO

Desembarca,
estrangeiro

e sozinho

Percebe o olhar inimigo
dos que o cercam, ao chegar.
(Mais um com quem repartir.

Mais um que ocupa lugar.)

SEMPRE EM VIAGEM

Rodopiando com a Terra,
girando em torno do sol,
viajamos velozmente

pela Via Lactea.

(...tdo minusculos
que nem percebemos

esse estar sempre em viagem.)
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ONTEM AGORA

(1991)

INVENCAO
(1989)
Invento uma lua cheia.

Clareia a noite em mim.

VIAGEM INFINITA
(18/4/90)

Estou sempre em viagem.

O mundo € a paisagem
que me atinge

de passagem.

LICAO
(1980)

A luz da lamparina dangava

frente ao icone da Santissima Trindade

Paciente, a avo ensinava
a prostrar-se em reveréncia,
a persignar-se com trés dedos

e a rezar em lingua eslava.

De maos postas, a menina
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fielmente repetia
palavras que ela ignorava,

mas Deus entendia.

EMIGRANTE
(1982)

Arfa no porto o mar.

Soluga dentro dalma do emigrante

o longo silvo do navio em despedida.

Treme, na lagrima de olhar,

a paisagem da patria.

O apelo fascinante do mar
acorda seu desejo de aventura,

0 anseio de partir

em busca duma terra prometida.

Quem dilacera assim,
entre a saudade e a esperanga,
o coragdo do emigrante?

E avida...€é a vida... é a vida.

QUANDO ?

Vai o barco a deriva

e se afasta do cais.

Quando se soltaram as amarras

para nunca mais?
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REIKA

(1993)

RESSONANCIA

Bate breve o gongo.

Na ampliddo do templo ecoa

o som lento e longo.

FLECHA DE SOL

A flecha de sol

pinta estrelas na vidraga.

Despede-se o dia.

NOITE

Luar nos cabelos.

Constelagdes na memoria.

Orvalho no olhar.

SAUDADES

Um sabia cantou.

Longe, dangou o arvoredo.
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Choveram saudades.

REPUXO ILUMINADO

Em liquidos caules,
irisadas flores d’agua

cintilam ao sol.

DEPOIS

Sera sempre agora.

Viajarei pelas galaxias

universo afora.

MANHA

Nas flores do cardo,

leve poeira de orvalho.

Manha no deserto.

NO MUNDO DA LUA

Nzo ando na rua.

Ando no mundo da lua,

falando as estrelas.
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DESAFIO

A via bloqueada
instiga o teimoso viajante

a abrir nova estrada.

SEM POESIA

Que fonte secou?

Que sol se apagou em mim?

Fugiu-me a poesia.

NOTURNO

Dormem as papoulas.

A lua sonha no céu.

Vigiam os grilos.

JORNADA

Tao longa a jornada.

E a gente cai, de repente,

No abismo do nada.



ARCO-IRIS

Arco-Iris no céu.

Esta sorrindo 0 menino

que ha pouco chorou.

IPES FLORIDOS

Festa das lanternas!

Os ipés se iluminaram

de globos cor-de-ouro.

PRISAO

Puseste a gaiola

suspensa dum ramo em flor,

num dia de sol.

QUE SABEM?

Que sabem do sol
0s morcegos e corujas?

S3o filhos da noite.
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