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RESUMO

Nesta dissertacdo de mestrado, investigamos a pratica situada de critica cinematografica
a partir da problematizacdo dos modos como integrantes da comunidade especializada
de criticos de cinema concebem o papel da atividade mididtico-jornalistica na
constitui¢do de suas préprias producdes escritas. Tal problematizacio € feita com base
em textualizacdes de entrevistas realizadas com integrantes desta comunidade, bem
como com integrantes de uma comunidade de estudantes universitdrios. Outras fontes
textuais, orais e escritas, em circulacdo na internet, também constituem a base
documental da pesquisa. A andlise desses documentos mostrou que os produtos
culturais da prética situada de critica cinematogréfica — isto é, as criticas — nem sempre
foram consensualmente vistos por nossos entrevistados como filiados ao género critica
cinematografica. Este fato nos motivou a buscar compreender com base em quais
critérios essas comunidades, especializadas ou ndo, justificariam a inclusdo ou a
exclusdo de certas criticas do dominio do género ‘critica cinematografica’. Partindo da
perspectiva da teoria da atividade, pudemos encarar a prépria critica de cinema como
uma pratica social que poderia ser realizada por diferentes pessoas em diferentes
contextos. Acreditamos que argumentar em favor da legitimidade deste deslocamento
conceitual poderia contribuir para desafiar a visdo de que existiria um tnico espago

social legitimo de produg@o de criticas cinematogréaficas.

Palavras-chave: critica cinematogrifica; atividade mididtico-jornalistica; praticas

sociais; géneros discursivos; comunidades de prética.
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ABSTRACT

In this master's thesis, we have investigated the situated practice of film criticism
from the problematization of the ways in which members of the specialized film
critics conceive the role of media-journalistic activity in the formation of their own
written productions. This problematization is based on interviews with members of
this community, as well as members of a community of university students. Other
textual sources, both oral and written, in circulation on the Internet, also constitute
the basis of documentary research. The analysis of these documents showed that the
cultural products of the situated practice of film criticism - that is, the written
critiques - were not always consensually seen by our interviewees as belonging to
the genre ‘film critique’. This fact led us to seek to understand which criteria these
communities, specialized or not, used to undergird the inclusion or exclusion of
certain critiques of the field in the genre 'film critique". From the perspective of the
activity theory, we began to understand the ‘film criticism’ as a social practice that
could be performed by different people in different contexts. We believe that
arguing in favor of the legitimacy of this conceptual shift might help to challenge
the view that there is only one legitimate social space for the production of film

criticism.

Key words: film criticism; mediatic-journalistic activity; social practices; genre;

communities of practice.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo toma como objeto de investigacdo a pratica situada de
critica cinematografica com base na problematizacdo dos modos como uma comunidade
especializada de criticos cinematograficos concebe o papel da atividade mididtico-
jornalistica na constituicdo de suas proprias produgdes escritas. Esta problematizagio é
realizada a partir de uma base documental constituida por textualizacdes de entrevistas
por mim realizadas com integrantes dessa comunidade, bem como com integrantes de
uma comunidade de estudantes universitarios. Outras fontes textuais, orais e escritas,
em circulacdo na internet, também constituem a base documental da pesquisa.

Trata-se de uma dissertacdo escrita na forma de uma narrativa e didlogos
entre seus personagens. A narrativa e didlogos ficticios sdo constituidos com o propdsito
de desafiar o ponto de vista quase que hegemdnico de que a critica cinematografica
seria uma pratica que se realizaria exclusivamente na esfera de atividade mididtico-
jornalistica. Uma das razdes pelas quais decidimos realizar esse desafio através de um
género discursivo dialégico € que essa forma pouco usual de producdo de um texto
académico acaba constituindo um argumento adicional para a defesa de uma tese mais
geral - que ndo serd objeto central de considerag@o neste trabalho -, de que os géneros
discursivos funcionariam como tipificacdes determinantes de realizacdo de praticas
socioculturais. E, nesse sentido, este estudo aparece também como um exemplo
particular dessa tese geral. Ndo se trata, portanto, de questionar a prépria nocdo de
género discursivo, mas sim da relagdo que usualmente se estabelece entre gé€neros e
praticas socioculturais.

De forma subliminar, o didlogo também aponta para uma reflexdo critica
sobre a pritica de investigacdo cientifico-académica, bem como sobre supostas
fronteiras rigidas que se costuma estabelecer entre saberes disciplinares e indisciplinares
mobilizados pelos pesquisadores na producdo de novos conhecimentos, neles incluidos
os da Linguistica Aplicada.

O didlogo encena o encontro rotineiro de alunos universitdrios —
pertencentes a um mesmo grupo de pesquisa, na area de Linguistica Aplicada, em nivel
de poés-graduagio — no dia em que um deles apresenta aos demais colegas sua

dissertacdo de mestrado.



A trama do texto é tecida pelas vozes dos quatro alunos participantes desse
grupo académico e de duas outras vozes adicionais, criadas com o propdsito de
estabelecer um elo com a pratica de critica cinematografica, tema fundamental desta
pesquisa.

O narrador-personagem desse didlogo ¢ um jovem rapaz, preocupado e
inseguro, que, tendo poucos dias até a efetiva defesa de sua dissertacdo, decide
apresentd-la a seus colegas, no intuito de problematizar algumas questdes relativas a
prética da critica de cinema. Ao longo do texto, Gentil, um dos participantes do grupo,
demonstra certas preocupagdes de cardter metodoldgico, questionando a validade dos
objetivos e das teorias da pesquisa apresentada e propondo a necessidade de um certo
rigor para os trabalhos que se pretendem académicos. Antdnia assume um perfil mais
politizado; acredita que a arte tem uma funcdo social e sai em defesa de um cinema
politicamente engajado. Ela incorpora parte das falas de meus entrevistados reais, que
gostaram do filme Olga, e parte das reflexdes trazidas por Emir Sader, autor do texto
“Por que Olga incomoda”, um dos textos criticos que compdem a base documental
desta pesquisa. Bruno, colega do narrador-personagem desde os tempos da graduagio,
estd mais preocupado com a dimensdo estética das praticas artisticas,
consequentemente, argumenta em favor do belo e da dimensdo do prazer na apreciagdo
de uma obra por si mesma. Por néo ter gostado de Olga, Bruno acaba incorporando as
vozes majoritdrias dos estudantes e criticos de fato por mim entrevistados.

Cada um desses personagens representa uma espécie de fragmentacdo dos
pensamentos, indagacdes, questionamentos e contradi¢des que se manifestaram em meu
proprio percurso pessoal de elaboracdo desta pesquisa. Esses personagens ndo foram
propriamente criados com o propdsito de representarem perspectivas tedricas distintas e
bem definidas. Nesse sentido, eles se permitem propor ideias, esclarecer conceitos,
chamar outros autores ao didlogo, rever perspectivas e posicionamentos, aceitar,
questionar, considerar, reconsiderar. Permitem-se, enfim, envolver-se em contradicdes
sem a preocupacdo de forcosamente terem de supera-las.

Embora a trama interativa seja, de certa forma, conduzida pelo narrador-

personagem deste estudo - visto estar ele desempenhando o papel de apresentar a sua



pesquisa 2 classe -, o didlogo ndo é travado dentro do espirito de uma maiéutica'
socrdtica, uma vez que nao tem como propdsito dar projecdo a um interlocutor especial
que tivesse o poder e a capacidade de fazer emergir “a verdade” com base em um
método habil de orientacdo da conversagdo.

A escolha do grupo recaiu sobre um curso de pesquisa em Linguistica
Aplicada ndo apenas pela necessidade de se produzir uma dissertagdo nesta drea, mas
como forma de homenagear meu préprio grupo de pesquisa, com o qual convivi durante
todo o periodo de pds-graduacdo e que motivou outros tdo diversos e inspiradores
didlogos. Além disso, outro motivo considerdvel foi pela preocupacido em relacdo a
formacgdo dos novos professores e pesquisadores em Linguistica Aplicada, nas relagdes
que estes estabelecem com os saberes cientificos e com a prépria academia, muitas
vezes, tida como o tnico espago legitimo de producdo de conhecimento.

Optar por escrever a dissertacdo em forma de didlogo ndo € uma inovagédo
propriamente dita. Também ndo se trata de seguir uma tendéncia muito atual,
aproveitando da cada vez maior e melhor aceitabilidade de um texto académico menos
formal e tipificado. Acredito, porém, no formato convidativo desse gé€nero ndo apenas
em relacdo a leitura da pesquisa, mas principalmente no modo como ele possibilita a
interacdo dialdgica dos leitores em relacdo a ela, seja através do texto e das questdes
trazidas pelas personagens, seja ainda através das lacunas que forcosamente silenciam
uma série de outros questionamentos, de maneira que o didlogo nunca cessa. Estou
convencida de que ele traduz com mais fidelidade a trajetéria ndo linear e descontinua
de producdo de um trabalho de pesquisa académica.

Quando retomamos as contribuicdes de Mikhail Bakhtin as teorias do
discurso, observamos que foram, sobretudo, suas reflexdes sobre o principio dialégico
que influenciaram e até anteciparam os estudos do texto e do discurso, atualmente em
desenvolvimento. A nocdo de que toda obra estd em permanente didlogo, nem sempre
simétrico e harmonioso, com outras obras, acabou se consagrando para muitos com o

nome de intertextualidade, mas o conceito criado por ele apontava para outras

" O propésito da maiéutica socrética, tdo habilmente ilustrada por Platio em seus didlogos, é o de trazer a
luz a verdade que ja subjaz no interlocutor. Tal método de orientacdo da conversagdo baseia-se na teoria
da reminiscéncia de Platdo, segundo a qual as almas incorpdreas das pessoas ja teriam habitado um
mundo perfeito de ideias puras e verdades imutdveis. Nesse sentido, o pressuposto da maiéutica é que
aprender € relembrar. De fato, a palavra grega para “verdade” era “alethéia” (ndo esquecimento), isto &,
aquilo que sobrevive a memoria (Miguel, 1995).



concepgdes do principio dialégico: tanto para a relacio entre interlocutores quanto para
a relag@o entre discursos.

Ao longo de seu percurso, Bakhtin estabeleceu intrincados didlogos
filos6ficos com vdrias perspectivas tedricas — tais como o neokantismo, a
fenomenologia, o marxismo, o freudismo -, bem como com outras dreas florescentes de
sua época, tais como a Linguistica, a Estilistica, a Fisica e a Matematica, constituindo
um universo cientifico e cultural que deixa marcas ao longo de suas obras e do
multifacetado pensamento do autor (Brait, 2005). Boris Schnaiderman (2005, p. 17)
disse, certa vez, acreditar que ‘“em Bakhtin coexistiam um homem religioso e um
marxista, dialogando entre si*”. Seria, talvez, o dialogismo aparecendo soberano na

prépria vida de quem teorizou sobre ele. Diana Barros afirma que:

Se a concep¢do de linguagem de Bakhtin € dialdgica, se a ciéncia
humana tem método e objetos dialdgicos, também suas ideias sobre o
homem e a vida sdo marcadas pelo principio dialégico. A alteridade
define o ser humano, pois o outro € imprescindivel para sua
concepgdo: € impossivel pensar no homem fora das relagdes que o
ligam ao outro. Em sintese, diz o autor, “a vida é dialégica por
natureza” (Baktin, 1992, p. 35-36 apud Barros, 2005, p. 28).

O dialogismo define o texto como um “tecido de muitas vozes ou de muitos
textos ou discursos, que se entrecruzam, se completam, respondem umas as outras ou
polemizam entre si no interior do texto” (Barros, 2005, p. 33). Como afirmou Bakhtin,
a linguagem autoritdria reduz tudo a uma unica voz, sufocando a variedade e a riqueza
que existem na comunicacdo humana (Schnaiderman, 2005, p. 14). Este didlogo, ao
contrario, pretende provocar o ouvido do leitor através das vozes de seus personagens
que apontam para o esclarecimento das questdes de investigagdo postas. A palavra
transforma-se assim no instrumento que possibilita o conhecimento do mundo, de suas

relagdes, do outro e de nés mesmos.

? Palestra inaugural do Coléquio de Dialogismo: 100 anos de Bakhtin, organizado pelo Departamento de
Linguistica da Universidade de Sdo Paulo e que se realizou de 16 a 18 de novembro de 1995. O texto do
autor foi posteriormente publicado em 2005.



CENA 1: A queda do holofote

A camera de um amigo convidado a filmar minha apresentacdo ja estava
posicionada no unico ponto da sala em que s6 mesmo um bom diretor de cinema saberia
dizer qual é.

— Podemos comegar?

— Sim! — responderam meus colegas.

— Luz, clmera, acdo! — “gritou” a claquete dando inicio a filmagem do
primeiro take da apresentagao.

O ruido seco e estrepitoso da claquete desligou-me daquele set e me fez
reviver o mesmo susto causado pelo trovdo que me acordara naquela manha chuvosa.
Era como se estivesse pressentindo alguma possibilidade, ainda que remota, de quebra,
ruptura, desestabilizacdo. Aquele era o dia em que faria a apresentacdo de minha
pesquisa de mestrado a alguns colegas de uma disciplina de pés-graduacdo da
universidade. E € claro que sabia da importincia daquele dia, principalmente porque
faltava pouquissimo tempo para minha defesa.

Gosto de compartilhar o que venho pensando sobre determinado tema de
pesquisa, gosto de discutir e debater questdes que me parecam relevantes no ambito das
produgdes culturais e académicas, mas o fato é que eu estava visivelmente tenso e
desconfortavel com a situacdo de permanecer ali, em frente a sala, apresentando os
passos sequenciais e as conclusdes finais de uma investigacdo “tipicamente académica”.
Sei que ndo € simples definir o que entendia eu, naquele momento, — e ainda, o que
entendo hoje — por um trabalho “tipicamente académico”. Para o leitor preocupado com
categorias rigorosas, tradi¢des e defini¢des precisas, basta agora que saiba o quanto me
aborrecia a aparéncia de uma férmula estruturada, de uma apresentacdo escrita padrdo
do trabalho cientifico, quase sempre muito objetivo e coerente, sistematicamente
organizado e sem brechas aparentes. Aquilo, definitivamente, me matava. Mas isto ndo
vem ao caso agora. Ndo seria nada agraddvel pensar sobre esse assunto de maneira
assim tdo despretensiosa e correr o risco de descobrir que, talvez, fosse eu o personagem
mais sistematico daquele promissor didlogo. O que importa dizer, neste momento, € o

quanto desejei — aproveitando-me daquele dia tdo atipico — lancar-me o desafio de

3 Comentério do entrevistado Fernio Ramos (Anexo 3, linha 353-356), em referéncia a uma frase de
Truffaut.



produzir uma pesquisa menos formal e menos sistemdtica no sentido previsto pela
metodologia cientifica cldssica, de afastar-me de um método igualmente seguro que
pretendesse encontrar respostas claras e definitivas, ou seja, supostas verdades.

No caminho até a universidade, pensava nessas questdes muito pontuais de
metodologia e estilistica que envolvia a relagdo entre forma e conteiddo de todo trabalho
académico. Ao chegar a sala onde faria minha apresentacdo naquela manha, encontrei
Bruno, Gentil e Antdnia — colegas de meu grupo de pesquisa —, que me incentivaram a
dar inicio ao falatério geral de todo o percurso da pesquisa. Provavelmente, os
perspicazes camaradas ja previam que a coisa ali seria um longa. E eu, tal como sou,
conhecendo meus nobres colegas tal como sdo, sabia que a interagdo ali realmente néo
seria nada facil.

— Ja estamos em cima da hora, seria bom comecarmos. Nao tenho o dia
todo! — esbravejou Gentil com toda a sua indelicada impaciéncia, sem olhar diretamente
para a lente.

— Um momento, meu caro! — disse AntOnia na tentativa de atenuar o mal-
estar instaurado pela fala do jovem rapaz. — Talvez seja sensato dar mais alguns
minutinhos até o professor chegar, assim ele também pode acompanhar a discussdo
desde o inicio. Além do mais, ainda faltam alguns alunos por aqui, nao?

— Nao, Antdnia, tudo bem — disse eu, ainda meio constrangido. — Acho que
podemos comecar sim. O professor ndo vem hoje. Ele me ligou ontem dizendo que
tinha piorado da gripe e que ainda estava de cama, coitado.

— Deve ser uma dessas gripes sazonalmente académicas: sempre em fim de
ano e fim de semestre! — langou, novamente, Gentil. — Pensando bem... ndo devemos
lamentar a auséncia do professor. E até bom. Assim, podemos contracenar sem
maquiagem... — o comentdrio sarcastico de Gentil provocou risos generalizados.

— Nao sei, acho que j4 estdo quase todos aqui. Falta apenas a Raquel e a
Silvia, mas podemos comegar mesmo assim porque ndo sabemos se elas vao aparecer —
deu as caras ao didlogo, Bruno, meu amigo de faculdade desde os tempos da graduag@o.

Tendo o aval dos participantes do grupo, iniciei a apresentacdo. Comecei
ressaltando aspectos gerais de minha pesquisa, de sua relacdo com a pratica de critica
cinematografica e de minhas pretensdes em relacdo a criagdo de um novo estilo para o

texto da dissertac@o. Parti de um fragmento de um texto de Pessoa, que dizia que “hd



um tempo em que ¢ preciso abandonar as roupas usadas, que jd tém a forma do nosso
corpo, e esquecer os nossos caminhos, que nos levam sempre aos mesmos lugares. E o
tempo da travessia: e, se ndo ousarmos fazé-la, teremos ficado, para sempre, a margem
de nés mesmos™. Mas, para minha surpresa — ¢ a de todos que ali estavam reunidos
naquele momento —, ao terminar a leitura da frase, pude notar a presenca de mais
alguém na sala.

Era uma estranha figura, palida e sombria, toda vestida em negro e que,
sentada em uma cadeira no fundo da sala, havia surgido, subitamente, ndo se sabe de
onde. Por um instante, fui tomado por um verdadeiro pavor ao olhar para aquela figura
memordvel, praticamente surreal. Pude notar as expressdes de horror e de interrogacéo
que se estamparam nas faces de meus companheiros.

Aquela estranha figura, que ninguém tinha visto passar por nenhuma das
portas da sala, levantando-se abruptamente e pondo-se em dire¢do a cdmera, parou de
repente e, fixando seus olhos penetrantes e agudos em um ponto definido do infinito
indefinido, isto é, no foco central da objetiva, disse em tom aveludado e

expressivamente insinuante:

— “Ouga. Ouga. As criangas da noite fazem sua miisica”. — E simulando
convincentemente os uivos de um lobo — Uuuuu ..... —, continuou em tom sereno e
enigmatico: — “Meu jovem: vocé é como os aldedes que ndo conseguem sentir a alma

do cagador. Ndo me importo mais com o sol, com as fontes ou com os jovens. Adoro a
escuriddo e as sombras, onde posso ficar sozinho com meus pensamentos. Sou
descendente de uma familia antiga. O tempo é um abismo profundo como mil noites.
Séculos vém e vdo... e ndo poder envelhecer é um terror. Isto ndo é o pior. Hd coisas
piores que isso. Pode imaginar passar por séculos e todos os dias viver a mesma
futilidade?.

Diretor: Corta! Corta! Diz a dltima frase de novo para podermos antecipar
seu movimento em travelling recuado.

— “... Pode imaginar passar por séculos e todos os dias viver a mesma

futilidade?”

* Mensagem pessoal recebida por fernanda.v.c.mig@hotmail.com em 4 de outubro de 2008.

5 Cena retirada do filme Nosferatu, o Vampiro da Noite (1979), de Werner Herzog. Nela, Conde Dracula
(interpretado pelo ator Klaus Kinski) recebe o jovem Jonathan Harker (interpretado pello ator Bruno
Ganz) em seu castelo.



Diretor: Perfeito! Perfeito! Capturado.

— Que... quem é vocé€? — Perguntei trémulo, afastando-me daquela figura
sombria. Como se nada tivesse ouvido, a figura deu-me as costas e se acomodou
novamente em sua cadeira.

— Bem, meu caro — disse eu com as pernas trémulas como as de um Bambi
recém-nascido —, desconhe¢o quem seja o senhor e ndo imagino o que tenha a ver com
esta apresentacdo. Quanto a mim, posso apenas garantir que minha intencdo hoje aqui
ndo € a de criar propriamente um novo estilo de texto dissertativo, mas apenas me
permitir fazer algo mais instigante, algo que se pareca comigo e, quem sabe, algo um
pouco mais profundo.

— Hahahahahaha... Mais profundo! Mais profundo! Mais profundo?
Hahahahahaha... “Sénia, sabe como é a morte?”

Diretor: Nao, ndo... Corta! Vocé precisa dar mais vida a este didlogo.
Quero que vocé interprete os dois papéis, tanto o de Sonia quanto o de Boris. Acha que
pode fazer isso? Lembre-se de que em A dltima noite de Boris Grushenko, quando a
morte vai buscar Boris, ele, a caminho do além, passa na casa de Sonia, sua namorada,
para se despedir. Pode improvisar, se quiser, mas dé o melhor de si, Ok? A¢ao!

O estranho, acenando positivamente para meu amigo, que dirigia a camera,

reiniciou o didlogo:

— Boris, como é a morte?
—... Sonia, sabe a sopa no restaurante de Lipsky?
— Sei.

;6
— A morte é pior’.

Ninguém conseguiu segurar. Os risos foram generalizados diante da
inesperada resposta de Boris. O amigo com a camera interveio pedindo siléncio a todos.
Apenas a figura ndo riu e continuou impassivel:

— Podemos ser profundos na superficie... porque no fundo tudo € superficial,

desde a sopa de Lipsky até o infinito’.

® Cena do filme A dltima noite de Boris Grushenko (1975), de Woody Allen.
7 Verissimo, 2003, p.51.



A profundidade da fala superficial da figura foi interrompida pelo barulho
da queda repentina de um holofote. O susto fez todos voltarmos nossos olhares para o
objeto, agora privado de sua luz. Quando tentamos retomar a conversa, a figura tinha
desaparecido misteriosamente da sala.

— Oh, meu deus! — Antdnia levou a mao sobre a boca aberta, como uma atriz
de cinema mudo espantada.

— Onde € que ele se meteu? — perguntei atonito.

— Que cara mais estranho! Onde serd que ele achou esse modelito retro,
hein? — completou sarcasticamente, Bruno, que observava todos os detalhes da cena.

— O cara € estranho, sim, é verdade. Mas jd que assim como surgiu também
se escafedeu, entdo, € hora de irmos ao que interessa: a apresentacio de sua pesquisa! Ja
disse, estou com pressa — era Gentil, agora muito mais impaciente do que antes. Achei

por bem néo contraria-lo.

CENA 2: O ladrao de barracas

— Tudo bem — respondi sem delongas. — Queria apresentar e discutir com
vocés hoje a investigagc@o feita por mim no terreno da Linguistica Aplicada e dividir
alguns problemas que venho enfrentando em relacdo a constituicdo dos documentos de
minha pesquisa.

— Documentos? — indagou Gentil — Como assim? Nao seriam os dados da
sua pesquisa? Voce estd falando do modo como coletou os dados da sua pesquisa?

— Nao digo “dados”, porque eles ndo estavam previamente dados — respondi.
— Eles foram sendo constituidos ao longo do processo da pesquisa... Portanto, eles ndo
poderiam ter sido “coletados” como se “coletam” borboletas no campo ou amostras de
uma substancia qualquer para serem examinadas, como normalmente ocorre em certos
tipos de pesquisa experimental...

— Mas, afinal, seu estudo é ou ndo é uma pesquisa cientifica? — insistiu
Gentil, ao que respondi:

— Bem, na verdade, cada vez menos eu venho usando esse adjetivo
“cientifico”. Talvez, ao longo da nossa conversa, hoje, as minhas razdes possam ficar

mais claras... Por ora, digo que néo estou fazendo uma pesquisa experimental... Porque,



na perspectiva em que me situo, ndo acho conveniente e nem esclarecedor realizar
pesquisas no admbito da producdo cultural com base em paradigmas que possam se
mostrar relevantes para pesquisas experimentais.

— O qué? — disse ainda ele fazendo cara de incompreensio. — E melhor
repetir porque ficou muito empolado!

— Acho que o que ele esta tentando dizer, Gentil, é que parece néo existir um
unico modo, um unico método de se fazer ciéncia, entende? — interferiu AntOnia,
sabiamente. Talvez eu fosse mesmo um pouco empolado, mas nao daria o braco a
torcer, muito menos a um ser pouco gentil, como aquele.

— E isso mesmo! — continuei. — Estou dizendo que existem modos que me
parecem mais adequados de se investigar no terreno da Linguistica e das ciéncias
humanas em geral e que sdo diferentes daqueles que costumam ser usados nas ciéncias
naturais. Na verdade, para investigar o dominio das praticas socioculturais — precisava
esclarecer para eles que as praticas linguisticas eram, a meu ver, constituidas nas e
constitutivas das praticas socioculturais — eu prefiro me alinhar ao ponto de vista do
antropodlogo Clifford Geertz quando ele diz, baseado em Max Weber, que “o homem é
um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu”, e dai, ele concebe a
cultura e a analise cultural como sendo essas teias € a andlise dessas teias, isto €, “ndo
como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa
a procura do significadog”.

Naquele momento, precisei explicar — principalmente ao Gentil, que insistia
em me fazer inlimeras perguntas — que esse ponto de vista acerca do que seria fazer
pesquisa no campo das ciéncias humanas tinha implicacdes e desdobramentos no modo
como iria explorar os documentos constituidos para esclarecer os problemas por mim
investigados. Desse modo, quando entrevistei pessoas e utilizei trechos ou passagens de
suas falas, isso nao foi feito com a inten¢do de analisar o discurso delas e muito menos
de desqualificar ou de qualificar os pontos de vista de umas em relagéo aos de outras,
mas tdo somente fazé-las participar de um didlogo que pudesse se revelar esclarecedor
em relag@o as questdes submetidas por mim a investigacdo. Assim, mobilizei segmentos

de falas dos colaboradores de minha pesquisa, concordando ou ndo com os pontos de

¥ Geertz, 1978, p. 15.
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vista que eles expressaram, a fim de sustentar outros pontos de vista que a mim se
revelaram mais esclarecedores das questdes que estavam sob investigacdo.

No entanto, me parecia também relevante ressaltar que a constitui¢do desses
documentos foi feita com base nas vérias versdes da questdo que eu tinha inicialmente a
inten¢do de investigar. Digo “vdrias versdes”, porque aquela que constituiu 0 meu ponto
de partida foi sendo gradativamente revista, modificada e re-direcionada, a medida que
fui tendo acesso a novos textos e constituindo os primeiros documentos.

— Pois bem — retomei o didlogo — Terei hoje o privilégio de compartilhar
com vocés algumas ideias que, hd alguns anos, venho organizando e reorganizando
sistematicamente, porém, sempre meio incerto e inseguro em relacdo ao rumo que a
minha pesquisa vem tomando. Digo incerto, porque houve um tempo em que imaginei
que seria possivel responder a certas questdes de maneira precisa e categorica, através
de um método de investigacdo igualmente seguro e confidvel. Hoje, penso que a melhor
contribuicdo que poderia ser dada por um trabalho que se pretende investigativo e
interpretativo seria, no maximo, tentar problematizar e langcar novas luzes sobre a
questdo que estd sendo submetida a investiga¢do, com base na promocao de um didlogo
esclarecedor do qual participem outros investigadores do passado ou do presente, como
vocés, que, de algum modo, poderiam apresentar alguma contribui¢io nesse sentido.

— E — disse Antonia. — Acho que acredito, assim como vocé€, que fazer
pesquisa na area de ci€ncias humanas é mesmo um desafio curioso, principalmente se
levarmos em conta a complexidade e o cariter subjetivo do seu principal objeto de
estudo. A perspectiva verificacionista, por exemplo, pautada em determinados
principios, regras e métodos definidos pela comunidade cientifica, tida como a mais
valorizada instancia de producdo de conhecimento legitimo, poderia ser substituida por
esta outra perspectiva que vocé€ mencionou, na qual se busca a compreensao, se valoriza
a interpretacdo e se reconhece a linguagem como o centro dos processos de objetivagio.

— Sim — disse Bruno. — Li, tempos atrds, um texto para a disciplina de
metodologia da pesquisa em que a autora mostra justamente essa tentativa de re-
significar nossa visdo sobre a ciéncia e sobre o fazer ciéncia, passando a entender esse
fazer como uma pratica social reflexiva e critica. Me lembro que ela propunha que “o

. .. ~ . . 9
rigor passa a ser a explicitacdo da posicdo do pesquisador™ .

? 84, 2001, p.38-40.
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— Pode até ser que a “explicitacdo da posicdo do pesquisador” seja possivel
através da descricdo do objeto a ser investigado... Mas acho que ndo € sé isso... —
resmungou Gentil. — Vocé precisa de um rigor para fazer pesquisa, vocé precisa de
categorias objetivas e bem delimitadas, precisa demonstrar o que fez, como fez e por
que fez, se ndo, vira bagunca. Numa pesquisa que se preze € preciso comprovar e
justificar nossas afirmacdes, nossas decisdes. Precisamos de provas visiveis, concretas
que possam fundamentar nossas inferéncias dedutivas! Lembre-se de que a ci€ncia
sempre contradiz o 6bvio, o senso comum...

Mal Gentil acabara de entoar o seu hino de culto ao método cientifico de
cunho experimental-dedutivista, a discussdo foi interrompida pela brusca entrada em
cena da figura. Movimentando-se em direcdo a cimera, olhou para o alto e em tom
narrativo falou:

“O detetive Sherlock Homes e seu amigo Watson foram acampar.
Chegaram ao local, limparam o terreno, armaram a barraca e arrumaram seus
pertences. A noite, como fazia frio, entraram na barraca e dormiram. De madrugada,
Sherlock acorda e diz:

— Watson, olhe para o céu e diga o que vocé vé.

— Vejo milhdes e milhoes de estrelas.

— E 0 que vocé deduz disso?

— Do ponto de vista astronémico — responde Watson — hd milhdes de
galdxias e, potencialmente, bilhdes de planetas. Do ponto de vista religioso, Deus e o
Universo sdo infinitos. Do ponto de vista meteoroldgico, teremos um dia claro amanhd.
Mas me diga, Sherlock, o que vocé deduz?

Ve 10 »
— Deduzo que alguém roubou nossa barraca = .

A cena provocou risos incontidos em todos que estavam na sala, menos em
Gentil, € claro. Aquela figura, inicialmente sombria e misteriosa, ganhava aos poucos a
simpatia de todos nés. Desta vez o ser foi embora como uma pessoa normal, saindo por
uma das portas. Passada a exaltagdo coletiva, retomamos a cena da discussdo. Era eu

agora respondendo ao Gentil:

' Conclusdo Légica. Anénimo. In: Revista Explora Disney. Sdo Paulo: Publifolha, ano 3, 12 a 18 de
maio de 2001, p. 8.
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— Bem, Gentil, ndo quero desapontar vocé€ — disse eu —, mas a investigacdo
que proponho aqui é de natureza qualitativa e interpretativa. O que quero dizer € que
meu objetivo, desde o inicio, ndo foi o de delinear amostras representativas, mas
explicitar os critérios de escolha dos participantes entrevistados e entender os
significados construidos por eles. Me parece que este modo de fazer pesquisa € mais
adequado, como disse Moita Lopes, para “dar conta do fato de que a linguagem é, ao
mesmo tempo, condicdo para a construcdo do mundo social e caminho para
compreendé-lou”.

— Sim — concordou novamente, Antdnia. — Moita Lopes fala em pesquisa
interpretativista ao invés de interpretativa, mas penso que os significados dos termos
sdo semelhantes. Acho mesmo que os objetos de investigacdo existentes no campo
aplicado sdo efetivamente construidos. E, enquanto construg¢do, precisamos levar em
conta suas extensdes complexas'>. Esses objetos ndo sio apenas heterogéneos, mas
essencialmente dindmicos, multidimensionais, “inscritos em nuiltiplas redes e miiltiplos
recortes espdcio-temporaisl3”.

— Até agora estamos discutindo metodologia da pesquisa — falou Bruno, que
até entdo apenas ouvia —, mas, até onde sei, s6 faz sentido discutir metodologia quando
ja sabemos o que queremos investigar, ndo ¢ mesmo? Do contrario, poderiamos passar o
dia todo, diria até que uma dissertacdo toda, divagando sobre o fazer cientifico. Vocés
mesmo acabaram de afirmar que nfo existe um tnico modo de se fazer ciéncia...

— Unico, ndo — insistiu Gentil —, mas melhores, sem ddvida. E ndo posso
afirmar que o melhor € o que foi escolhido para esta pesquisa...

— Vocé tem mesmo razdo, Bruno — disse eu prontamente, fingindo néo ter
escutado o comentério anterior. — Preciso apresentar pra vocés as questdes com as quais
venho me preocupando e focalizando mais de perto em minha pesquisa, mas € que é
sempre dificil encontrar o comego e, mais ainda, € dificil comecar no comeco e ndo
tentar recuar mais'*. Sempre fica a divida sobre qual seria a melhor maneira...

— Vocé ja comegou! — respondeu Bruno. — A melhor forma é aquela que

encontramos e ponto final. Cada um tem a sua e € isso, talvez, que torne os comecos tao

"' Moita Lopes, 1994, p.334.

12 Signorini, 1998.

'3 Signorini, 2006, p.183.

'* Esta passagem foi inspirada na seguinte citagio: “¢ tdo dificil encontrar o comego. Ou melhor, é dificil
comegar no comego. E ndo tentar recuar mais” (Wittgenstein, 1969/1990, § 471).
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unicos. Algumas vezes, sdo pensados, repensados, arquitetados mesmo. Outras vezes,
aparecem assim, quase imperceptiveis... Quem sabe até num didlogo dentro de um
didlogo?!

De fato, Bruno tinha razdo, pois talvez nem todos ali ja soubessem sobre o
que tratava a minha pesquisa. J4 era o momento de explicitar qual seria a questdo ou as
questdes que estavam sendo investigadas. Mais do que isso, era importante que eu
mostrasse ao grupo de que maneira e em que medida os documentos constituidos por
mim estariam contribuindo para a abordagem dessas questdes. No entanto, mais uma
vez fugi de meu foco.

— Bem - disse eu —, poderia ja colocar para voc€s, neste instante, meu
foco atual de estudo, discutindo as questdes que ando investigando e as teses a elas
associadas que, até entdo, t€tm me parecido razodvel defender. Acontece que, como
disse antes, o percurso vivenciado por mim até o presente momento me impede de fazer
isso. Explico: é que os objetivos que eu tinha em mente, logo de inicio, j4 foram
transformados, re-direcionados, de maneira que considero, por bem, relatar a vocés ao
menos parte deste meu sinuoso trajeto percorrido até aqui. Acredito que, assim, meu
foco, minhas questdes, minhas teses seriam mais bem compreendidas e discutidas.
Prometo que serei breve.

— Assim espero — concluiu Gentil.
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CENA 3: O duelo

— Ouvi comentdrios de que a sua pesquisa envolve o estudo da critica
cinematografica e que vocé trabalhou inicialmente com criticas do filme Olga' — falou
Antdnia.

— Sim — confirmei. — Num primeiro momento, selecionei cinco criticas
escritas sobre o filme'®, publicadas por jornais, sites e revistas, entre setembro e outubro
de 2004. Tenho elas aqui no meu pendrive, posso mostrar no data show para voces, se
quiserem.

— Ah, eu assisti Olga e gostei do filme — continuou Antdnia. — Fiquei
motivada, na época, a assistir o filme porque conhecia a histdria dela e era uma historia
que me interessava'’. Também porque vi um movimento bom de pessoas indo ao
cinema. Gostei do filme, me emocionei. A histéria é muito sensivel em indmeros
aspectos, é uma grande histéria: eu gostei da direcdo, eu gostei dos atores que foram
escolhidos, eu gostei muito'®. O filme foi baseado no livro do Fernando Moraes, eu ja
tinha lido alguns trechos que sdo de cartas dela, entdo eu fiquei mais interessada por
causa disso'”.

— Ora, Antonia, please! Seja razoavel — respondeu Bruno. — Néo li o livro,
mas achei o filme um dramalhdo sd! Parece uma novela da Rede Globo adaptada para o

cinema...

"> O filme Olga foi uma super-produgdo cinematografica brasileira de 2004 que gerou certa polémica
entre a critica e o publico, dentre outras razdes, por enfatizar, através de uma linguagem novelistico-
televisiva as relagdes afetivas, e sobretudo amorosas, vividas por Olga Bendrio e Luis Carlos Prestes,
relegando a um segundo plano o fato desses personagens terem sido lideres politicos e revoluciondrios.
Dessa forma, o filme reacendeu a discussdo sobre o polémico casamento estético do cinema com a
televisdo. O filme foi dirigido e produzido por Jayme Monjardim e Rita Buzzar. Por ter sido amplamente
divulgado pelas midias dudio-visual, impressa e eletronica, surgiu a ideias de coletar algumas criticas
impressas desses veiculos para um estudo inicial.

'S Os textos das cinco criticas cinematogréficas selecionadas encontram-se no Anexo 1 desta pesquisa.
Sao eles: “Olga: O campo de concentra¢do das sete mulheres”, escrita por Aldo Alves; “Por que Olga
incomoda?”, escrita pelo professor Emir Sader; “Olga emociona gragcas ao otimo elenco e a sempre
pertinente mensagem contra o odio e a intolerdncia”, escrita por André Lux; “Olga casa com o piiblico e
divorcia-se dos criticos”, escrita pela jornalista Silvana Arantes e “Paixdo sem inteligéncia”, escrita por
Mauro Trindade.

7 Entrevista com informante B Anexo 2, linha 12.

18 Entrevista com informante D Anexo 2, linha 7-10.

% Entrevista com informante F, Anexo 2, linha 17-18.
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— Realmente — tentei interceder para atenuar aquela provocagdo mais que
direta. —, as criticas que circularam na grande midia na época, de maneira geral, foram
negativas em relaco ao filme...

— Porque o filme é ruim®! — arrematou Bruno. — O filme é uma calamidade
publica. Uma coisa absolutamente anti—cinematogréfica21.

— Naio seja insensivel, Bruno — respondeu ela. — Sdo grandes personagens,
historicamente apaixonados por suas causas, tanto Olga quanto Luis®.

— Insensivel, eu? — o duelo estava travado! — Acho que assistimos a filmes
diferentes, minha cara. Insensivel foi mesmo Jayme Monjardim dando uma de diretor
de cinema! E sabe o que mais me incomodou? O fato dos personagens serem
apresentados como esteredtipos, sem as nuances de personalidade: como Olga é uma
revoluciondria, como Prestes € um cara engajado, corajoso, como Getilio € mau... Tudo
isso sem falar nos enquadramentos batidos, o pastor alemdo latindo, para mostrar
maldade, os dentes a mostra. O filme é raso também nesse aspecto: faz questdo de
definir muito bem quem é bom e quem é mau®.

— Desculpe, Bruno — seguiu ela —, mas ao que parece, vocé estd apenas
reproduzindo as mesmissimas observacdes que os criticos ditos “oficiais” publicaram
nos grandes jornais ou nas grandes midias jornalisticas do pais! E claro que o filme ndo
poupa os espectadores de cenas de violéncia porque € exatamente isso que foi o
nazismo.

— Mas precisava transformar o filme num melodrama barato pra fazer as
pessoas chorarem? Comega com misica do primeiro instante ao ultimo e dai, quando
tem que embalar uma cena dramdtica, a musica sobe, cresce... € 14 vem o som dos
malditos violinos, que ninguém aguenta24. E o que dizer daquela cena que a menina, a
crianga ¢ tirada do colo de Olga? O que € aquilo, gente? Serd que era preciso explorar
uma mulher presa, com o filho sendo roubado daquela maneira? A histéria em si ja diz
que € uma cena forte. Qualquer bom diretor ali teria criado uma cena antoldgica! Nédo

. » : P 25
precisa ser critico pra dizer que aquilo € ruim, entendeu™?

20 Jodo Nunes, Anexo 3, linha 150.

2! Jorge Coli, Anexo 3, linha 361-362.

22 Entrevista com informante A, Anexo 2, linha 41-42.
B Entrevista com informante A, Anexo 2, linha 52-58.
24 Entrevista com informante A, Anexo 2, Linha 34.

25 Jodo Nunes, Anexo 3, linha 156-165.
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— Ah, Bruno — disse Gentil —, o que vocé tem contra melodramas?
Melodramas sdo legais. Veja, por exemplo, Os segredos de Brokeback Mountain é um
belo melodrama americano, muito bonito?®.

— Vocé critica o filme por ter colocado Getilio Vargas como vildo? —
Antonia retomou o duelo com Bruno, sem saber se Gentil falava sério ou debochava da
situacdo. — Pra mim, ndo tenho ddvida de que ele € um vildo: Uma pessoa que manda
uma mulher gravida para um campo de concentragdo sé pode ser taxado como o quéz7?
Faz parte da nossa histdria a qual, infelizmente, pouco conhecemos.

— Nem tanto. — disse Bruno. — Nao seja tdo dramatica!

— Sabe qual foi a parte que mais gostei? — Disse Antdnia. — Foi a cena do
filme que a Olga estd aqui e ela fala: “Qual o problema desse pais?”. Porque eles
estavam lutando e o pais estava alienado®®.

— Acho engracado — suspirou Bruno. — Isso vindo de um diretor que faz
novela... que aliena as pessoas29...

Gentil soltou uma risada e Bruno foi ao embalo.

— Pois saiba vocé€ que o filme ndo € apenas do Jayme Monjardim, mas
também da Rita Buzzar — falou Anto6nia, seriamente. — Vocés, homens, acham que tem
razdo em tudo o que dizem.

— S6 estou tentando dizer que o filme € feito a partir de um didatismo
simplério, minha cara — respondeu Bruno. — Acrescento ainda mais: o enquadramento
do filme € igualzinho ao enquadramento que vemos na televisdo. Cinema € outra
linguagem, outras possibilidades de enquadramento. Monjardim e RITA ficaram muito
préximos da linguagem televisiva e abusaram dos closes e supercloses™.

— Ora, mas que ingenuidade! — respondeu Antonia, desta vez parecendo um
pouco alterada. — Me diga, e quem tem o direito de definir o que é cinema e o que é
televisdo? Acho que os limites ndo estdo assim tdo bem colocados. Vocé diz que Olga

pode ser um filme, mas ndo necessariamente cinema. Eu acho que muitos filmes

% Jodo Nunes, Anexo 3, linha 157-158.

" Entrevista com informante F, Anexo 2, linha 83-86.
8 Entrevista com informante F, Anexo 2, linha 42-44.
% Entrevista com informante F, Anexo 2, linha 44-45.
*0 Entrevista com informante A, Anexo 2, linha 61-63.
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brasileiros hoje estdo buscando mercado e eu realmente ndo culpo nossas producdes por
utilizarem uma linguagem menos erudita e quererem alcancar um maior piiblico™'.

— Cara — Bruno tomou a palavra muito tranquilamente —, muito se discute
sobre o propésito do que deve ser o conteido de um filme. Particularmente, “acho que
todas as individualidades devem se exprimir e que todos os filmes sdo iiteis, sejam
formalistas ou realistas, barrocos ou engajados, trdgicos ou ligeiros, modernos ou
obsoletos, em cores ou em preto-e-branco, em 35mm ou em super-8, com estrelas ou
desconhecidos, ambiciosos ou modestos... So conta o resultado, o bem que o diretor faz
a si proprio e o bem que faz aos outros. (...) Todos os géneros sdo permitidos, exceto o

132 _ Gentil, nesse momento, nao pode conter o riso e soltou mais uma

género magante
gargalhada daquelas.

— Aceitaria — disse Antdnia — de muito bom grado esta sua defini¢do se a
gente pudesse se entender ou chegar a um acordo acerca do significado da palavra
“macante”, o que ja adianto ser impossivel.

— Truffaut nunca pretendeu do cinema nada além do cinema — Bruno
retomou a palavra —, por isso, € um grande diretor. Em A noite Americana ele mostra
bem o por qué. Admiro este filme pela sua perfeita contengdo e pela sua extrema
economia de propdsitos. A noite Americana, um filme que trata da feitura de um filme,
ndo tem truques complexos, nem jogos intelectuais armados. Truffaut fez da Noite
Americana um filme convencional sobre a feitura de um filme convencional. Mas
Truffaut fez grandes filmes convencionais®...

Nesse mesmo instante, a figura ressurgiu no ambiente da sala,
interrompendo a acalorada discussdo. Trazendo um pequeno pédssaro amarelo entre as

maos, comecgou a declamar, em tom descontraido e bucélico:

Pelas manhas

Pagas,

31 Entrevista com informante E, Anexo 2, linha 41-48.

*2 Truffaut, 2006, p. 329.

3 Este trecho do didlogo remete-se 2 seguinte passagem: “O mais admirdvel em A noite Americana é a
sua contencgdo, a sua extrema economia de propdsitos. Outro diretor teria aproveitado a oportunidade —
um filme sobre a feitura de um filme — para armar um jogo intelectual qualquer, um truque de espelhos, a
fantasia e a realidade, a arte e a vida, e olhem sé como eu sou engenhoso. Truffaut, ndo. Fez um filme
convencional sobre Truffaut fazendo um filme convencional. Mas Truffaut fez grandes filmes
convencionais”. (Verissimo, 2003, p. 21).
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No jardim,
Perfumado de rosa e jasmim,
Canta um sabid mavioso

Um canto maravilhoso...

... pensando entre drvores sem nome
Nas pastorais de Cldudio Loreno e Poussin
Ouvindo o Guarani de Carlos Gomes

E a ‘Valsa Brilhante’ de Chopin34...

Diretor: Beleza de cena! Se o passaro fosse vermelho, talvez o poema
soasse mais convincentemente comunista...

— Que poema horrivel! De comunista ele ndo tem nada! — disse Bruno em
alto e bom tom. — A fala do estranho homem serve de exemplo para mostrar que a
qualidade de uma obra néo tem nada a ver com as intengdes ideoldgicas de seus autores.
A obra carrega em si mesma o seu valor! Isto € a esséncia do que venho tentando dizer a
vocé, cara AntOnia!

Gentil e Antonia se entreolharam sem nada entender e ficaram cochichando
em voz baixa alguma coisa que nio pude ouvir. Assim como eu, deviam estar curiosos
com aquela misteriosa reapari¢do, surgida novamente, de lugar nenhum. Pensamos que
o ser responderia algo diante da afirmacdo de Bruno, mas nada. Ao voltarmos nosso
olhar para a estranha criatura, ja era tarde, a aparicao tinha desaparecido.

— Incrivel! — ofegou Bruno retomando a discussdo. — A fala desse sujeito
acabou me lembrando de que Truffaut também disse, certa vez, que “nosso melhor filme
talvez seja aquele em que conseguimos exprimir, voluntariamente ou ndo, ao mesmo
tempo nossas ideias sobre a vida e nossas ideias sobre o cinema™”.

— Assim como vocé, os criticos sdo elitistas! — protestou ela. — Por trds do

desprestigio do filme, alegando ter ele uma estética altamente televisiva, existe, na

3 Versos do poema de Otdvio Branddo, um dos lideres do movimento comunista no Brasil da década de
1920, ao qual Manuel Bandeira se refere de maneira irénica em sua cronica “Comunismo: policia e
poesia”, publicada no Jornal A Provincia, em 29 de novembro de 1929. Nessa cronica, Bandeira se refere
ao poema da seguinte maneira: “... O que estd pedindo urgentemente musica do senhor Heckel Tavares. O
poema € longo e nem um s6 momento deixa de ser detestavel. Nele o discipulo de Marx e Lenine vira
pastor da Arcédia (...)” (Bandeira, 2008, p.268).

** Truffaut, 2006, p. 328-329.
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verdade, o preconceito pelo fato do filme ter conquistado o publico e ter se divorciado
dos criticos! Acho valido fazer um filme histérico, que reconte parte da nossa histdria,
ainda que com um enfoque na vida amorosa dos personagens principais, porque eu acho
que € uma forma valida de levar as pessoas ao cinema para que usufruam daquele
espaco, para que conhecam um pouco mais sobre si mesmas™’. A mesma critica que
condenou, um dia, todos os filmes de Orson Welles37, pode ser a que condena Olga
hoje, como saber? Se a critica nos maltrata, vamos a luta dizendo que ela ndo entende
nada daquilo. Mas ndo deveriamos também contestar quando ela nos aprova38?

— A critica ndo nos maltrata! — riu-se Bruno mexendo as longas pestanas em
movimentos de suposta superioridade. — Também ndo nos aprova! Apenas as nossas
obras...

— Ah, sim... — respondeu Antdnia, lancando sobre Bruno quase o mesmo
olhar com que a noiva de Bill o olhou antes do duelo final entre espadas, no filme de
Tarantino™. — Isto é apenas uma idiossincrasia de minha parte — retomou ela. —
Atualmente, e ndo falo apenas do Brasil, passantes ndo entram facilmente nos cinemas.
Quando vou ao cinema, vejo nas salas fileiras e mais fileiras vazias, alguns estudantes,
alguns casais, poucos cinéfilos e alguns gatos pingados. “Sei muito bem que Hollywood
foi descrita como uma cidade de padeiros onde s6 se fabrica pdo, mas o que acontecerd
quando o proprio pdo passar a ser consumido apenas pelos padeir0s40?”

— Ainda que isto seja verdade — ponderou Bruno —, ainda que os
espectadores se desliguem do cinema e que ndo haja mais ninguém, ainda assim, os
filmes devem continuar a serem feitos... E como a cena final daquele filme do Bergman,
na qual vemos um padre que praticamente perdeu a fé celebrando uma missa numa
igreja completamente vazia*!,

Nagqueles longos minutos que se passaram, me vi numa daquelas partidas de
ténis em que a bola vai e vem sem parar, passando sobre a rede. No caso, a rede aqui era

Gentil. Queria ter interrompido a discussdo para esclarecer sobre quais foram os outros

% Entrevista com informante F, Anexo 2, linha 90-97.

% Truffaut, 2006, p. 333.

*® Truffaut, 2006, p. 333.

0 filme referido nesta passagem é Kill Bill (2003), de Quentin Tarantino, estrelado pela atriz Uma
Thurman (no papel da noiva de Bill) e David Carradine (no papel de Bill).

0 Truffaut, 2006, p. 334.

*! Referéncia a cena final do filme Luz de Inverno (1962), de Ingmar Bergman.
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canais mididticos de onde as criticas foram coletadas*. Mas o fato é que fiquei apenas
na vontade de contar isso tudo, j4 que meus nobres colegas ndo cederam nem por um
instante.

— Eu acho que Olga é menos televisivo pelos planos — Ant6nia retomou a
discussdo sobre o filme —, eu acho que essa coisa de usar planos fechados e de ter closes
o tempo todo ndo é necessariamente um vicio dele para a televisdo. Pode ser por causa
da contencdo de verba, ou seja, voc€ ndo tem um cendrio muito grande, ndo tem uma
estrutura muito grande pra mostrar, sabe*?

— Esteticamente falando — disse Bruno —, Monjardim fez coisas bem
melhores para a televisao®*.

— Estética, estética, estética... Vocé sé pensa na maldita estética? — retrucou
Antdnia. — E a histdria, onde é que fica a histéria? Em primeiro lugar, o filme retrata
uma histéria muito forte, que estd ligada a um momento de for¢ca muito grande do
movimento comunista, em que a Unido Soviética lutava praticamente sozinha contra o
nazismo. E um episédio fortissimo! Olga é uma militante comunista, judia, que foi
presa por um governo nacionalista, mandada para a Alemanha para um campo de
concentragdo, mulher de Luis Carlos Prestes™...

— A histéria € forte — reconheceu Bruno —, mas € porque o livro é bom, ja o
filme... € um fracasso.

— N&o houve a menor condescendéncia da critica, isso sim! — alegou
Antdnia. — E muito disso pode ter a ver com o critério ideoldgico. Todas as criticas que
li eram despolitizadas, para ndo dizer reaciondrias! Nao reivindicavam a histéria como
uma belissima historia, mas esteticamente nao gostavam46.

— Ah, vamos 14, Antdnia — disse Bruno. — Nao seja boba!

— Boba? Isso € perversidade, Bruno — disse ela. — Nenhum critico disse que

o filme era esteticamente bonito, mas sim que era esteticamente televisivo. E uma visdo

2 Trés criticas foram retiradas de sites da internet. A do Aldo Alves foi retirada do site Amazonia.com. br,
a do André Lux, do site e-pipoca e a do Emir Sader, recebida por e-mail e divulgada no site da agéncia
Carta Maior. A critica de Silvana Aratjo foi tirada do caderno llustrada do jornal Folha de S. Paulo e a
de Mauro Trindade, da revista Bravo!.

3 Entrevista com informante A, Anexo 2, linha 4-11.

** Entrevista com informante A, Anexo 2, linha 8-9.

* Emir Sader, Anexo 3, linha 59-65.

*® Emir Sader, Anexo 3, linha 171-173.
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rasa e facil porque os atores sdo atores de televisdo’’. Volto a dizer, a estética aqui fica
irrelevante em relacdo a histéria! O filme é uma espécie de apologia e elogio a
militdncia politica, gente que ndo estd lutando apenas pelo seu mundo ou pela sua
vitéria, mas por uma causa48, entende?

— Convenhamos — disse Bruno —, esta ideia estd um pouco ultrapassada hoje
em dia...

— Ultrapassada ndo, subestimada, eu diria — completou ela. — Nenhum
critico partiu da histéria. E uma puta histéria, uma histéria real, de um dramatismo
intenso®. E impossivel nao fazer a analogia do Prestes e da Olga com a analogia do Che
e da Tania. Sdo histdrias de vida e, nesse sentido, eu acho que o filme também consegue
dar um toque humano aos personagens’’.

— A estética de um filme é fundamental! — afirmou Bruno.

— Nao me venha com essa de visdo estética de novo! — disse Antonia. — A
forma é a forma de um conteudo, ndao tem como dissociar uma coisa da outra’’.

— Exatamente por isso € que o filme € ruim! — retrucou Bruno.

Nesse momento, o duelo foi interrompido pelo ruido de um ziper. Todos
paramos, curiosos, para ver a estranha figura retirar de uma sacola um 6culos de aros
redondos, de estilo inglés, um bigode postico e uma gravata. Cantarolando uma melodia
que me pareceu o adagietto da 5% sinfonia de Mahler, o ser, calmamente, assentou o
bigode bem abaixo do pontudo nariz, ajustou grosseiramente a gravata no pescogo,
colocou os 6culos e, dirigindo-se, em tom filos6fico, ora a Bruno, ora a Antonia, passou

a simular um outro didlogo entre dois personagens ficticios:

— Seu grande equivoco, meu caro amigo, é considerar a vida, a realidade,
como uma limitagdo.

— E ela ndo consiste nisso? A realidade apenas nos distrai e degrada. Sabe,
as vezes penso que os artistas mais se parecem com cagadores que miram no escuro.

Nem sabem qual é o seu alvo, tampouco se o atingiram. Mas ndo se pode esperar que a

* Emir Sader, Anexo 3, linha 76-78.
*8 Emir Sader, Anexo 3, linha 70-72.
*9 Emir Sader, Anexo 3, linha 178-179.
*® Emir Sader, Anexo 3, linha 79-83.
1 Emir Sader, Anexo 3, linha 79-83.
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vida ilumine o alvo e estabilize sua mira. A cria¢do da beleza e da pureza é um ato
espiritual.

— Ndo, Gustav, ndo! A beleza pertence aos sentidos. Somente aos sentidos.
Ndo é possivel alcangar o espirito.

— Ndo ¢ possivel alcancar o espirito através dos sentidos. Néo é possivel. E
somente através do absoluto controle dos sentidos que se pode, algum dia, alcancar
sabedoria, verdade e dignidade humana.

— Sabedoria? Dignidade humana? Para que servem? O génio é uma dddiva
divina. Ndao! Uma aflicdo divina. Uma chama breve e pecaminosa de dons naturais.

— Rejeito as virtudes demoniacas da arte.

— Isso é um erro! O mal é necessdrio. E o alimento da genialidade52.

Diretor: Bravo! Bravo! Desse jeito, vocé humilha o Bogarde!

S6 af me dei conta de que o ser havia reproduzido um didlogo do belissimo
filme Morte em Veneza, que eu havia assistido recentemente. Provavelmente, os
duelistas Antdnia e Bruno ndo chegaram a captar a fina ironia que permeava a
sobreposi¢do do “duelo estético” do filme reproduzido pelo ser aquele que, até entdo,
estava sendo travado entre eles. Isso porque a discussdo foi retomada sem qualquer
alusdo a interferéncia do ser.

— Um filme americano — disse ela —, vocé€ sabe que é americano pela
fotografia. As comédias americanas, por exemplo, também t€m uma ideologia: estdo
vendendo o american way of life, estio vendendo um estilo de vida, uma forma de ser...
Estdo optando por um critério estético do que € bonito, do que € bom, do que vale a
pena e do que ndo vale™.

— Eh... ach... — Bruno foi abruptamente interrompido por Antdnia:

— A verdade, por trés disso, é que “Hollywood é que dd a pauta ou a estética
do mundo. E Hollywood é racista. Ndo sé é racista no sentido de que os filmes de
faroeste sdo a dizimacdo das culturas indigenas origindrias, os cowboys sdo chamados
de mocinhos, uns sdo os eticamente bons, outros sdo peles-vermelhas e coisa e tal. E

todo cinema de guerra americano é um cinema racista. Vocé encontra todas as ragas. A

52 Cena do filme Morte em Veneza (1971), de Luchino Visconti, na qual o personagem Gustav
Aschenbach (interpretado pelo ator Diek Bogarde) e seu amigo Alfred (interpretado pelo ator Mark
Burns) apresentam diferentes pontos de vista acerca do belo.

** Emir Sader, Anexo 3, linha 193-195.
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maior limpeza étnica da historia da humanidade foi feita pela Alemanha. Ndo hd um
filme norte-americano condenando o nazismo. O tnico foi feito pelo Charles Chaplin
que era inglés e saiu dos Estados Unidos antes da estréia do filme. (...) Os alemdes sdo
iguais aos norte-americanos: brancos, imperialistas, anglo-saxdes, protestantes, etc. e
tal. Entdo, ndo sdo ameaca. Entdo, isso ndo entra. Agora, todos os outros filmes sdo
contra coreanos, contra negros, contra drabes. Entdo, cadé a condenagdo? (...) Aqueles
filmes sobre o Hitler ndo sdo a condenagdo do nazismo, de uma sociedade capitalista
que fez aquilo. (...) Bom, estd na conta do capitalismo duas guerras mundiais, que
foram guerras inter-imperialistas para re-divisar o mundo. Ndo, foi o nazismo, que foi
um mau momento. Parece que ndo, mas eles tém muita dificuldade em associar tudo o

que ¢ fascista. Parece que é: Ou Stalin, ou Hitler*”.

** Emir Sader, Anexo 3, linha 205-223.
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CENA 4: Flashback

Apés o grave desabafo de AntOnia, a sala emudeceu, permanecendo em
siléncio por alguns segundos. Aproveitei o instante possivel de interrupg¢io, antes que
alguém destrambelhasse a falar, e dei a deixa:

— Eh, desculpem — disse eu, meio sem jeito, mostrando que ainda estava ali
—, mas preciso retomar minha apresentacao.

— Fato! — concordou Gentil, enquanto os outros permaneceram em siléncio.

— Bem - prossegui — como estava dizendo anteriormente, as primeiras
entrevistas® realizadas por mim foram feitas com alguns estudantes universitirios que
se dispuseram a ler e a comentar algumas criticas sobre o filme Olga.

— Estudantes politizados ou despolitizad0556? — cutucou AntOnia.

— Pois entdo — sorri sem gragca, embora ela me encarasse seriamente —,
convidei, na época, nove alunos graduandos de areas, anos e universidades diferentes
para serem entrevistados e, a cada um deles, forneci duas criticas com posicionamentos
antagdnicos em relagdo ao filme Olga. Tive, inclusive, a preocupagdo de selecionar
tanto as criticas favordveis quanto as desfavordveis ao filme, que foram entregues de
forma referenciada aos entrevistados, ndo s6 com os nomes de seus respectivos autores,
mas também integrados aos seus respectivos suportes, isto €, como criticas veiculadas
por canais midiaticos definidos nos quais foram publicadas.

Segui contando aos meus colegas que, em relacdo a esses primeiros
entrevistados, procurei verificar se os leitores seriam capazes de reconhecer o género
discursivo ‘critica cinematografica’, de prever sua estrutura, seu contetido temadtico e de
identificar seu estilo, elementos estes que, segundo Bakhtin®’, integram o todo do
enunciado e sdao definidores dos géneros discursivos. Procurei verificar ainda se os
leitores atribufam alguma func¢do ao género, seja em circunstancias especificas - no caso
em foco, no contexto imediato da entrevista -, seja no contexto mais amplo de suas
praticas culturais cotidianas. Nesse periodo, realizei um estudo abrangente sobre os

géneros discursivos, discutindo a problemédtica que envolveria sua definicdo e alguns

3 As transcricdes das nove entrevistas realizadas com estudantes universitdrios - 6 filmadas e 3 gravadas
em 4udio - encontram-se no anexo 2 desta pesquisa.

*% Emir Sader, Anexo 3, linha 33.

°7 Bakhtin, 2003, p. 262.
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conceitos relativos a perspectiva bakhtiniana. Aproveitei o siléncio permanente para
retomar, de maneira geral, alguns conceitos fundamentais que envolviam essa teoria,
especificando as relagdes existentes entre género, enunciado, discurso, texto e lingua,
além da problemdtica de definicdo e classificacdo dos géneros, inclusive dos
jornalisticos.

Nio sabia ao certo qual era o real interesse de Antonia, Bruno e Gentil por
esses conceitos, mas era minha obrigacdo esclarecer que, para Bakhtin, o discurso era
entendido como um produto e um processo da interacdo verbal e o enunciado, sua
unidade real. O discurso, utilizando-se do texto (oral, escrito ou materializado em
objetos), seria o uso da linguagem em determinada situag@o ou producdo de significacdo
e a lingua seria o instrumento dessa produgﬁosg. Citei uma passagem de Machado, que
tinha uma defini¢do interessante, ela dizia que o “fexto é modalidade composicional,
produto comunicativo, unidade de informacdo vinculada a vida interativa. Géneros sdo
articulagcdes discursivas que organizam e definem a textualidade. Os géneros sdo
inconcebiveis fora do texto; sem os géneros, o texto se esfarela’””. Isso queria dizer que
nés aprenderiamos a falar utilizando os gé€neros discursivos e que eles seriam, de
alguma maneira, os elos de ligacdo entre a histéria, a lingua e a sociedade. E segui
narrando sobre a impossibilidade de uma classificacdo universal dos gé€neros, ja que eles
estariam em um constante processo de transformacdo, de acordo com o momento
histérico e o desenvolvimento tecnolégico e cultural de cada nagio e de cada instituicdo
reguladora, como se poderia constatar facilmente no caso dos géneros mididticos.

A discussdo sobre a teoria dos géneros ji ndo era novidade pra ninguém ali.
Justamente por isso, fiquei um pouco mais descontraido porque todos pareciam
compreender o que eu dizia, sem muito entusiasmo. Lembrei-me até de um texto bem
interessante, do Daniel Chandler, que discutia justamente sobre essa impossibilidade de
nomearmos todos os géneros existentes, ja que tal tarefa dependeria da complexidade e
da diversidade da sociedade na qual eles estariam imersos. Dessa forma, a classificacdo
e taxonomia hierdrquica dos géneros ndo seriam procedimentos objetivos ou neutros,
uma vez que existiriam desacordos considerdveis com relagdo a suas defini¢des e graus
de importancia. Por ndo serem fixos e listaveis, ndo haveria uma regra rigida a inclusdo

ou exclusdo de um dado texto em determinada categoria. Surgiria, assim, toda a

>% Bakhtin, 2003, p. 270-282.
%% Machado, 1999.

26



dificuldade de se fazer distingdes entre eles, j4 que os géneros se sobreporiam e se
misturariam®. Suas relagdes mudariam com o passar do tempo, de maneira que novos
géneros e subgéneros surgiriam e desapareceriam, enquanto outros se manteriam
duradouros. Assim como Bakhtin, Todorov®' nos informa que um género novo é sempre
a transformacdo de um ou vdrios géneros antigos. Cada novo trabalho dentro de
determinado género teria o potencial para influenciar mudangas no interior deste ou o
aparecimento de novos subgéneros.

O fato era que a definicdo de géneros na midia, mais especificamente no
jornalismo impresso, compreendia as mesmas dificuldades de classificacdo encontradas
nas demais esferas de atividade comentadas por diversos autores. No momento inicial
de minhas pesquisas, quando fiz as entrevistas com os estudantes, eu estava certo de que
a critica cinematogrifica era mesmo um género jornalistico “por exceléncia” e que,
como tal, seria determinada pelo modo de produgdo dos meios de comunicagdo de
massa e pelas distintas manifestagdes culturais valorizadas pela sociedade, nas quais as
empresas mididticas estariam inseridas. Por esse motivo, precisaria estuda-la enquanto
parte integrante de um processo histérico particular.

O estudo das classificagcdes dos géneros jornalisticos parecia-me algo
importante e significativo de ser estudado, pois se apresentava para muitos como “o

62 . . L .
” e foi muito facil tomar

maior desafio do jornalismo, como campo de conhecimento
como pressuposto que a critica, particularmente a cinematografica, estaria incluida
nestas classificacdes. O mais curioso é que quando penso hoje nos trabalhos de
Gargurevich63 , Rodriguesﬁ4, Medina® e Melo®, por exemplo, e em suas indmeras
tentativas de categorizacdo dos gé€neros jornalisticos, em nenhum momento me lembro
deles citarem ou incorporarem a critica cinematogrifica em alguma classificacdo
especifica. Os trabalhos, ao contrdrio, permitiram propor que a noticia seria o género
base no jornalismo e, a partir do século XIX, teria se consolidado como género

jornalistico por exceléncia. Bakhtin também tratou da noticia enquanto género

discursivo, dizendo que seria uma certa rigidez apresentada em seus elementos

%0 Chandler, 1997.

! Todorov, 1978.

%2 Melo, 1985.

63 Gargurevich, 1982.
64 Rodrigues, 1988.

% Medina, 2001, p.51.
% Melo, 1985.
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constitutivos 0 que a tornaria mais estivel que os demais®’. J4 outros géneros, como o
literario, propiciariam de maneira mais maledvel o surgimento e o desenvolvimento do
estilo individual, o que me parecia ser o caso da critica cinematografica.

— Entdo, o que estd em jogo na sua pesquisa é o reconhecimento da critica
cinematografica como sendo um género discursivo? — perguntou Bruno apds minhas
longas consideragdes.

— Nao exatamente — respondi. — Eu estava mais interessado em perceber se
meus entrevistados seriam capazes de reconhecer o funcionamento daquele tipo de
texto, da critica...

— “Perceber”, ndo! — disse Gentil. — “Verificar” € muito melhor...

— Vocé € bem obstinado, hein! — alfinetou Antdnia.

— Ho, ho, ho, vocé me diverte, minha cara — respondeu Gentil que
acompanhava em camera lenta a cruzada de pernas da moga, sentada a sua frente. Seus
olhos atentos brilhavam como dois 6nix recém lapidados.

Decidi nio prolongar a histéria da pesquisa que eu ja tinha feito com os
estudantes e seguir adiante para esclarecer o que vinha depois. Tinha, no entanto, a
consciéncia de que ela contribuiu para compreensdo e o esclarecimento das praticas de
leitura daquele grupo especifico e de como os textos eram utilizados por ele. Esta
investigacdo inicial foi importante também na tentativa de se observar os diferentes
sentidos produzidos pelos sujeitos selecionados em relacdo ao género lido e na
descricdo das habilidades envolvidas nesse processo de recep¢do. A compreensido dos
textos exigiria certas habilidades e competéncias por parte de seus leitores e dominar
essas regras seria, a meu ver, saber aplica-las na pratica. Mas para que isso fosse
possivel, ndo empregariamos unicamente as habilidades e competéncias pressupostas
pelo meio técnico, pois o “processo de compreensdo é sempre uma acdo reciproca
entre mensagens codificadas e os intérpretes situados, e estes sempre trazem uma
grande quantidade de recursos culturais de apoio a este processo68”.

— Mas por que, entdo, vocé faz questdo de dizer que essas entrevistas sdo
apenas um “primeiro momento” da sua pesquisa? Elas jid ndo fazem parte da

constitui¢do de seus documentos atuais? — perguntou Bruno.

57 Bakhtin, 2003.
68 Thompson, 1998, p.30.
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Era uma boa pergunta, sem ddvida. Respondi a ele que essas nove
entrevistas ainda faziam parte dos documentos que compunham minha pesquisa atual,
mas que, naquele momento, os objetivos de investigacdo eram outros, como ja tinha
esclarecido. Aquelas ja ndo eram as minhas atuais questdes e preocupacdes, embora
fizessem parte do processo da pesquisa como um todo. Precisaria ainda retroceder um
pouco mais, na tentativa de justificar de onde parti e o caminho que percorri até a
formulag@o de minhas questdes investigativas.

— O estudo que vocé relata até aqui — disse Antdnia — € interessante para
nossa drea de pesquisa, porque possibilita um maior conhecimento sobre o
funcionamento dos géneros discursivos, tanto na sua producdo e compreensdo quanto
para uma oportunidade de se lidar com a lingua em seus mais diversos usos cotidianos.
Principalmente porque as criticas cinematograficas sdo géneros reconhecidos em
determinadas praticas socioculturais, como a nossa, por exemplo.

Concordava com a observagdo de Antdnia. Porém, sob a perspectiva tedrica
que vinha orientando a minha investigagdo, eu diria que a critica cinematografica
poderia ser vista tanto como um género discursivo quanto como uma prdtica social. A
pratica social ndo seria um lugar ou uma instincia de reconhecimento da critica. Mas
ndo comentei nada naquele momento porque voltaria a este assunto mais tarde.

Fernando Verissimo contou, certa vez, de sua emogdo ao ver seu primeiro
gibi a quatro cores e de como a vida continha doguras inesperadas. Eu, infelizmente,
ndo tenho uma boa memoria da infancia, embora também ndo perca tanto assim, em
paixdo pelo cinema, nem para ele, que é um tremendo cinéfilo. E, por falar nisso, nunca
me esqueci de uma das minhas primeiras experi€éncias marcantes em termos de
cinematografia: me vejo 14, pequenino, ao lado de uma antiga vizinha e de suas duas
belas filhas, que, na época, eram menos atrativas que minha chupeta, balas e pirulitos.
Nao me lembro o nome do filme e nem ao certo o seu enredo. O que me marcou
realmente foram as imagens, pois as linhas se moviam constantemente, ganhando
formas variadas e transformando desenhos em novos desenhos, corpos em paisagens. A
animacdo seria completamente muda, ndo fosse a trilha embalada pelo Bolero de Ravel,
0 que sé vim descobrir anos depois, quando associei o nome a pessoa, digo, a musica a
seu nome. Teria sido meu primeiro filme? A partir dali, acho que ji poderia me

considerar um cinéfilo iniciante.
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Tempos depois, j4 na faculdade de Jornalismo, tive uma disciplina de
apreciacio estética. Com relacdo a esta drea, desenvolvi um interesse especial pelo
jornalismo cultural e opinativo, mais especificamente pela andlise de criticas
cinematograficas, por acreditar que elas tivessem adquirido - merecidamente ou néo -
espaco de legitimidade no interior da comunidade jornalistica para influir sobre a
construcdo da apreciagdo estética de significativa parcela da comunidade de
espectadores. Desenvolvi, na época, uma investigacdo que tinha como objetivo central a
andlise de textos impressos sobre obras cinematogréficas, elaborados por uma selecdo
de criticos brasileiros da atualidade. Naquele momento, meu interesse estava centrado
na observacdo ndo apenas de caracteristicas formais da critica, como também dos
critérios implicitos ou explicitos utilizados por esses criticos em suas avaliacdes dos
filmes.

Durante a minha graduacdo em Letras, cursei as primeiras disciplinas em
Linguistica Aplicada. Um novo universo se abriu diante de mim naquele momento...
Chartier69, Manguel70, Wittrock”, Fish72, Eco”® , Culler74, Foucambert’ , Marx’®... As
ideias e as discussdes iniciais sobre as diferentes propostas criadas para pensar a questio
da leitura e das teorias interpretativas envolveram-me de uma maneira intensa,
motivando certos questionamentos, principalmente em relacdo as producdes literarias.
Por exemplo, como se estabeleceriam os canones literarios? Seria possivel determinar a
qualidade de um texto literdrio, assumindo uma distingdo entre o que seria uma boa e
uma ma4 literatura? Existiria um limite para a interpretacdo de determinado texto e, em
caso afirmativo, qual seria ele? O que seria e qual seria o contexto de um texto?
Existiriam melhores e piores interpretacdes de uma obra? Em que medida seriam elas
aceitas e instituidas socialmente?

Apods esta possivel unido de duas dreas de meu interesse comum — a
Linguistica e a Comunicag@o Social — 1i alguns textos que me permitiram repensar a

noc¢ao de género discursivo como instrumento para a andlise textual, na produgdo e nos

% Chartier, 2002.

70 Manguel, 1997.

" Wittrock, 1980.

"2 Fish, 1990.

3 Eco, 1993.

™ Culler, 2001.

5 Foucambert, 1989.
6 Marx, 1978.
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processos de recepg¢do e de interpretacdo. Percebi que a critica cinematografica poderia,
até certo sentido, ser comparada a critica literaria ou a critica de arte, uma vez que
também partia da interpretagdo de determinado objeto simbdlico e cultural, neste caso, o
filme. Era o conhecido processo hermenéutico, justamente porque a critica seria uma
interpretacdo do filme, o qual, por sua vez, poderia ser uma interpretacio de um livro ou
de um acontecimento histdrico, e assim por diante...

A partir dessa constatacdo, questdes semelhantes me foram colocadas em
relacdo as criticas cinematogrdficas. Por exemplo, como se estabeleceriam os
canones/obras de referéncia do cinema? Seria possivel determinar a qualidade de uma
producao cinematografica assumindo uma distin¢do entre o que seria um filme bom ou
ruim? Existiriam melhores e piores interpretacdes de determinado filme, ou seja,
melhores e piores criticas cinematograficas e, em caso afirmativo, em quais critérios,
definidos por quem, tal distin¢@o se estabeleceria? Ap0s este percurso inicial, decidi que
seria mais interessante adotar uma perspectiva de estudo que buscasse compreender as
praticas cotidianas envolvidas no ato de producdo e leitura de textos de critica
cinematografica, bem como as habilidades de percep¢do dos criticos e dos leitores
desses textos, seja com relagdo as suas caracteristicas formais e tematicas, seja ainda
quanto a sua circulacdo e ao seu reconhecimento como integrantes de um mesmo género
discursivo. Parti, portanto, do pressuposto de que a identificacio desse género
discursivo enquanto um género propriamente dito seria uma atividade de producéo de
sentidos socialmente compartilhada. No entanto, ainda faltava observar o que os criticos
cinematograficos, reconhecidos enquanto tal, tinham a dizer sobre a prdpria pratica de
produgdo desses textos. Foi quando decidi que também seria interessante entrevista-los.
Entrevistei cinco criticos’’ que se dedicaram ou se dedicam a atividade regular de
producgdo escrita de criticas cinematograficas para a publicacdo em veiculos jornalistico-
mididticos da atualidade.

— Vamos ao ponto! — disse Gentil — quais sdo as suas questdes atuais de

pesquisa? Nao me venha com reminiscéncias, hein! Vamos ao que nos interessa aqui.

77 s X : oot .
As transcrigcoes das entrevistas com os criticos encontram-se no Anexo 3 desta pesquisa.
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CENA 5: Reis sem reinos

— Tudo bem — disse eu, tendo de engolir a seco o pedido daquele individuo.
— Acho que ja é mesmo o momento de falar para voc€s sobre as questdes que vém
orientando a minha investigacdo a partir de agora. Quanto ao objetivo da pesquisa,
embora ele continue, de certo modo, o0 mesmo, é preciso reconhecer que ele sofreu um
certo deslocamento conceitual...

— Isso j4 foi dito — disse o ser novamente. — Ndo seja prolixo, meu rapaz!

— Ah, sim - disse, abaixando a cabeca. — Venho evitando o uso de
expressdes tais como “produ¢do” e “recep¢ao” da critica pelo fato delas gerarem uma
divisdo maniqueista no campo social e, consequentemente, de reforcarem relacdes
assimétricas de poder entre os que produzem criticas e 0s que simplesmente as recebem.
Ao invés disso, na perspectiva tedrico-metodolégica que vem orientando a minha
investigacdo, venho encarando a prépria critica cinematografica como uma pratica
social que pode ser realizada por diferentes pessoas em diferentes contextos situados.
Acredito que argumentar em favor da legitimidade deste deslocamento conceitual
poderia contribuir para se desafiar a visdo de que existiria um tnico espaco social
legitimo de producio de criticas.

— Hum, interessante! — considerou Antdnia.

— Desse modo — continuei, com certa dose de otimismo —, considerados tais
ajustes conceituais, eu diria que o propdsito mais amplo de minha pesquisa é o de
investigar a prética social de critica cinematogrifica. E as questdes mais pontuais que

pretendo problematizar sdo as seguintes:

® De que maneira uma comunidade especializada de criticos cinematograficos
concebe o papel do veiculo mididtico na constitui¢do de suas préprias produgdes
escritas?

® Os produtos culturais desta pritica - isto é, as criticas - seriam sempre
consensualmente vistos como pertencentes ao género critica cinematografica,
quer por aqueles que integram, quer pelos que ndo integram a comunidade
especializada de criticos cinematogréficos?

e (Com base em quais critérios essas comunidades, especializadas ou nio,
justificariam a inclusd@o ou exclusdo de certas criticas do dominio do género
‘critica cinematogréfica’?

e Como poderiamos desafiar a visdo de que existiria um dnico espago legitimo de
exercicio da prética de critica cinematografica?
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— Vamos com calma — protelou Gentil, o até entdo apressadinho.

— O que é? — respondi com pressa, ao que ele questionou:

— O que mais me preocupa neste momento € saber se seus dados dardo conta
de responder a esses questionamentos... O que me diz? O que tem para mostrar?

— Depende do que vocé quer ver e do que estd chamando de dados —
respondi.

— Ora, suas entrevistas, € claro! O que mais seria?

— Ah, minhas entrevistas? J4 disse que prefiro encarar as textualizacdes
delas como “documentos constituidos”, nao como dados — vejamos quem ganharia a
aposta do mais chato, pensei eu.

— Documentos, como quiser — rendeu-se ele.

— Desculpe, Gentil — falei —, eu entendo a sua preocupacdo, mas acredito
que sdo vocés que terdo que me dizer se meu objetivo teria sido ou ndo contemplado
satisfatoriamente e se os documentos teriam sido capazes de problematizar de forma
esclarecedora as questdes a que acabo de me referir. Este € um dos motivos de eu estar
aqui hoje. Quanto a mim, posso dizer que acredito que eles teriam sim contribuido para
o esclarecimento dessas questdes. Alids, devo discordar de voc€ em um aspecto, ja que
estes mesmos documentos nio se resumem as entrevistas realizadas.

— E ao que mais, entdo? — perguntou.

— Quando chamamos determinados autores para o nosso didlogo, por
exemplo, utilizando ideias e fragmentos diversos e descontinuos, isso também ndo
constituiria um documento especifico da pesquisa?

— Claro que ndo! — discordou ele.

— Por que, ndo? — indaguei.

— Como vocé mesmo fez questdo de frisar, meu querido, documentos é
aquilo que vocé constitui, faz. Objeto concreto, simples assim — disse ele. — teorias sdo
teorias, ideias sdo ideias e documentos, documentos. Devem, se ndo comprovar, mostrar
algo, apontar indicios.

— Pensamentos e teorias podem ser tdo concretos quanto sua ideia de
documentos — disse eu. — O registro das falas e pensamentos desses autores também sdo

documentos fundamentais! Além do mais, também utilizarei exemplos de situacdes
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cotidianas e de outros “documentos” retirados da internet na tentativa de justificar a
existéncia de outros espagos legitimos de exercicio da pratica de critica cinematografica.
Isto fica para o final.

— Pois saiba vocé, que minha preocupagdo em saber se os documentos ddo
conta de responder as questdes levantadas tem fundamento — afirmou Gentil. — Em
grande parte dos trabalhos de teses e dissertacdes, “o contexto é geralmente apenas o
pano de fundo de uma andlise do discurso (...), cuja abordagem é oferecida ndo por

T8 Principalmente nos trabalhos que defendem a conexdo

inspecdo, mas por crenga
entre o discurso e a estrutura social, o discurso é sempre visto como um objeto de poder
opaco e o papel do analista, nesse sentido, seria justamente o de torni-lo mais
transparente.

— Mas ndo é um fato a existéncia de entidades invisiveis que atuam
escondidas por ai? — disse eu. — E as relacdes de poder tantas vezes silenciadas?

— Ora, “se elas atuam, elas deixam rastro, desse modo vocé tem alguma
informacdo, e desse modo pode falar sobre elas (...). Ndo hd nada no mundo que
permita dizer que elas entdo ld sem que se apresente prova de sua presenga. Essa prova
pode ser indireta, exigente, complicada, mas vocé precisa dela. Coisas invisiveis sdo
invisiveis. Ponto. Se elas fazem com que outras coisas se movam, e vocé pode
documentar esses movimentos, entdo elas sdo visiveis' .

— Nossa! — exclamei assustado. — Esta necessidade de “provas” néo ¢é algo
um tanto exagerado? Isso parece mania do cientificismo do pés-guerra. Isso hoje ja foi
pro espagogo!

— Deixemos os rétulos a parte! O que quero dizer € que muitas das relacdes
de poder explicitadas nesses mesmos trabalhos sdo estabelecidas anteriormente ao inicio
da andlise efetiva do discurso, por meio de narrativas contextuais. Ou seja, “as relacoes
de poder sdo sempre pré-definidas e, em seguida, confirmadas por tracos de
discurso®". E isso que eu espero que ndo aconteca em pesquisa. — ponderou Gentil.

— Certo. Entendi. Tentarei fazer diferente e espero conseguir... —

reconsiderei.

’® Blommaert, 2008, p. 97.

7 Latour, 2006, p. 346-347.

80 Jorge Coli, Anexo 3, linha 191-193, p.

81 Vershueren, 2001 apud Blommaert, 2008, p. 95.
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— O linguista aplicado ndo deve esquecer que ele, enquanto pesquisador,
deve buscar “elementos tedrico-metodologicos que permitam melhor descrever os
modos de insercdo e funcionamento dos materiais escritos no campo sociocultural e
politico®. Para que isso aconteca, é necessario “compreender ndo apenas as condicées
de producdo e os modos de circulacdo” desses materiais escritos, mas também “as
prdticas socioculturais nas quais estdo embutidos e que os constituem como materiais
significativos”.

— Mas é que assim como ndo existem documentos previamente dados,
também ndo existem meras ferramentas prontas a serem aplicadas. Elas também estio
sendo construidas, da mesma forma que este nosso didlogo ou o texto de minha
dissertacdo — apontei.

— Sim, — concordou ele — é como diz Latour, seu texto deve ser denso.
Dependendo da maneira como ele € escrito, poderd ou ndo capturar a rede de atores que
vocé deseja estudar. Seu texto “é o local dos testes, experimentos e simulacdes.
Dependendo do que se passa nele, hd ou ndo hd um ator, hd ou ndo hd uma rede sendo
tracada. E isso depende inteiramente da maneira precisa como ele é escrito™”.

— E isso quer dizer que ele ndo é uma “vidraca transparente”, capaz de
transportar as informacdes sobre seu estudo sem deforma-las — conclui.

— Nossa — interferiu AntOnia —, essa nossa conversa estd desmistificando
algumas ideias que eu tinha sobre o fazer pesquisa em LA. Em primeiro lugar, porque
seu objetivo ndo é a aplicacdo de teorias linguisticas, mas a tentativa complexa de
descricdo e compreensdo das praticas socioculturais, da lingua em uso. Em segundo
lugar, porque esse fazer ndo estd situado exclusivamente no ensino de lingua estrangeira
ou materna, mas numa variedade de contextos de usos da linguagem84, como € o caso,
por exemplo, da critica cinematogrifica. Em terceiro lugar, porque possibilita a
construcdo de didlogos transdisciplinares, este € outros mais. Serd que somos, de fato,
reis sem reinos®?

— Um estudo que precisa ser complementado por uma “moldura”, ja de

saida, € um erro! — disse Gentil.

%2 Signorini, 2001b, p.10.

83 Latour, 2006, p. 345-346.

84 Moita Lopes , 2006, p. 19.

% Fauré, 1992, p. 68 apud Moita Lopes, 1998.
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— Por qué? — perguntou a moca.

— “A moldura torna um quadro mais bonito, ela pode ajudar a melhor
dirigir o olhar, aumentar seu valor, mas ela ndo acrescenta nada a pintura (...) Se vocé
pode ter diferentes pontos de vista sobre uma estdtua, é porque a estdtua em si mesma é
tridimensional e lhe permite, sim, ela permite que vocé ande em torno dela. Se algo
comporta uma multiplicidade de pontos de vista, é porque este algo é muito complexo,
dotado de dobras intrincadas® (...)”. — Gentil, naquele momento, me deixava confuso.
Ja ndo sabia mais se deveria concordar ou discordar de seus pontos de vista
metodoldgicos.

— Concordo — disse ela. — Mas precisamos de um quadro explicativo! Ndo?!

— “Meu reino por um quadr0!87” — debochou ele, mas em tom galanteador. —

Serd que hd mesmo “lugar para reinos no dominio do saber™?”

. Vamos deixar, por
enquanto, esta questdo metodoldgica de lado e retomar suas questdes meu rapaz.

— Ah, sim — respondi. — Serd que algum de vocés gostaria de perguntar
alguma coisa sobre elas?

A sala permaneceu em siléncio por longos segundos.

— Bem — disse Gentil —, j4 que ninguém se manifestou, aproveito pra dizer
que ndo entendi por que vocé se refere a critica cinematografica como uma prdtica
social e ndo simplesmente como um género discursivo, como vocé vinha fazendo até
agora. Vocé esta dizendo agora que a critica € uma pratica social, € iss0?

— Sim, estou dizendo exatamente isso, desde que vocé ndo entenda que
afirmar que a critica é uma prética excluiria a possibilidade de encard-la também como
um género discursivo.

— Isso ndo tinha me ocorrido — constatou a moga, enquanto pensava ter sido
esta uma das poucas pergunta que realmente lhe havia provocado certo frisson desde o
inicio daquela manhd chuvosa. — Mas, de qualquer modo, a sua pergunta é muito
interessante, Gentil, e eu acrescentaria ainda que ela € tdo interessante quanto

provocadora.

% Latour, 2006, p. 341- 343.
87 Latour, 2006, p. 343.
% Celani, 1998, p. 142.
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Diante da fala de Antdnia, pela primeira vez Gentil pode ver algo além de
seu cabelo louro encaracolado e de sua pele almofadada. A menina o admirava. Ele ndo
conseguiu disfarcar o sorriso desajeitado.

— Realmente, Antdnia, € uma excelente pergunta — admiti. — Eu mesmo ja
venho pensando sobre esta distingdo hé algum tempo e, desse modo, vou aproveitar a
intervengdo de vocés para tentar esclarecé-la.

— Vamos 14, ja estou curiosa! — a menina estava dvida por matar aquela
curiosidade experimentada repentinamente.

— Porém, antes de atacar o problema do esclarecimento da distincdo que
passei a fazer entre a critica como prdtica social e a critica como género discursivo, vou
precisar atacar o problema do esclarecimento de uma outra distingdo que considero
prioritiria em relacdo a esta, que € aquela que passei a fazer entre as nogdes de
atividade e de prdtica social.

— Ah, ndo — bufou Gentil. — Estavamos indo tdo bem... Retornemos as
prolixidades...

Na tentativa de procurar esclarecimentos sobre isso, segui comentando para
o grupo algumas leituras de pensadores envolvidos de alguma maneira com a teoria da
atividade. Expliquei que a nogdo de atividade tradicionalmente discutida por tais autores
tinha base no materialismo dialético e foi inicialmente formulada por Marx. Partindo de
uma abstracdo inicial, tal conceito ao mesmo tempo em que foi sendo apropriado por
diferentes areas do conhecimento e por diferentes investigadores, foi sendo também re-
significado. A capacidade de pensar e produzir conhecimentos, por exemplo, estaria
relacionada a capacidade de atuar de acordo com as regras de um ambiente
culturalizado e o proprio pensamento passou a ser visto como uma atividade para alguns
autores. Um desses tedricos foi Leont’ev, o qual, mesmo nao utilizando a nocdo de
prética social, apresentou uma primeira abordagem do conceito de atividade dentro da
concepg¢do do materialismo histérico-dialético.

— Nunca cheguei a ler Leont’ev — disse Gentil —, mas pelo que sei, ele era
um investigador mais ligado ao campo da psicologia, estou certo? O que a psicologia
tem a ver com toda esta nossa discuss@o? Lembro de ter visto algo sobre ele quando li

sobre a escola de Vygotsky ou algo do tipo.
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— Vocé tem razdo, Gentil — disse eu procurando esclarecer sua divida. — E
claro que este autor estava mais interessado na procura de categorias de andlise para o
estudo da consciéncia, tendo em vista a tradi¢do a que ele se filia. Seu interesse estava
focado na tentativa de investigar a forma como a consciéncia individual é organizada
através de atividades particulares e especificas. Mas seu reconhecimento de uma
natureza sempre social da atividade humana, a partir de um esquema conceitual
proposto, poderia nos dar os primeiros esclarecimentos em relacdo a perspectiva da
prética social.

— Humm, entendo — falou — Prossiga, prossiga...

— Para Leont’ev a atividade humana ndo existe exceto na forma da agdo ou
de uma cadeia de a¢des — continuei.

Esclareci alguns pontos sobre a proposta de Leont’ev sobre uma concepgdo
sistémica da atividade, o que significava dizer que o conceito de atividade nio poderia
ser entendido ou mesmo definido sem se recorrer a outros conceitos que com ele se
relacionam. A partir desse ponto de vista, para a compreensdo da no¢do de atividade,
comentei que ndo faria sentido pensarmos em elementos isolados e rigidos, pois a
definicdo de um deles dependeria sempre da configuragdo e reconfiguracdo dos demais
elementos envolvidos na situacdo da qual todos eles participam, tal como numa rede
permanentemente interligada e sempre em movimento. Para que ficassem mais claros
quais eram os elementos aos quais me referi e qual era a relagdo estabelecida entre eles,
tentei fornecer um exemplo do proprio Leont’ev sobre a cacada primitiva e coletiva. No
entanto, antes que pudesse fazé-lo, fui questionado por Gentil:

— Nao ficou ainda claro para mim o modo como vocé estd utilizando a
no¢do de sistema. Isso porque, na sua fala, essa nogdo ora aparece relacionada ao
conjunto de conceitos que definem o conceito de atividade, ora aparece relacionada ao
conjunto de elementos situacionais da propria atividade.

— E isso mesmo — respondi. — Vocé percebeu muito bem essa sutileza. Mas,
eu gostaria que vocé€ ndo considerasse esses dois diferentes usos da palavra sistema
como uma incoeréncia, pois uma coisa € usar essa palavra para esclarecer o modo como
uma atividade efetivamente se realiza, € outra coisa € usa-la, em um contexto tedrico-
conceitual no qual se intenciona esclarecer o proprio conceito de atividade. Talvez, um

exemplo, ajude a esclarecer melhor o que estou dizendo. Dizer que o corpo humano é
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um sistema, pelo fato de seu bom funcionamento requerer a participacio e interacio de
todos os 6rgdos que o compdem, ndo exclui a possibilidade de se definir o corpo

humano como um sistema.
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CENA 6: A cacada primitiva

— Leont’ev considerou a cacada coletiva de certa comunidade como
exemplo esclarecedor do conceito de atividade. Nela, a caga seria o que ele chamou de
objeto e a fome da presa seria o motivo dessa atividade. Durante essa atividade, os
chamados batedores faziam barulho, batendo palmas, para assustar a presa. Para o
autor, o bater palmas € uma operacdo, isto €, € uma acdo dentro da atividade da caca,
motivada pela fome a ser satisfeita através da realizacdo da atividade®.

— A necessidade ou a acdo de fazer barulho teria como objetivo assustar a
presa? — perguntou Gentil, intrigado.

— Parece que sim — respondi.

— Mas entdo o objetivo ndo estaria em contradicio com o motivo da
atividade da caga, que no meu entender seria apanhar o alimento? — perguntou.

— Sem duvida — disse eu —, mas o que o autor aponta, neste caso, é que a
acdo dos batedores € parte desta atividade na base de seu saber consciente de que eles
assustam a presa para que ela possa ser apanhada. O exemplo foi para mostrar que toda
atividade esta sempre ligada a um motivo especifico.

— Entdo, o motivo da atividade citada, neste caso, seria a fome dos batedores
e isso impulsionaria a procura da caca? — disse ele euforicamente, parecendo
interessadissimo no assunto que envolvia presa e caga.

— Exato — confirmei. — Da mesma forma, toda acdo estd diretamente ligada a
um objetivo e a operagdo exige certas condi¢des, ou seja, os batedores tinham objetivos
conscientes na ac¢do de bater palmas naquele contexto especifico. O barulho tinha por
objetivo assustar a caga e conduzi-la a um local onde poderia ser apanhada.

— Portanto — interferiu Bruno —, para Leont’ev a unidade estrutural e
funcional de uma atividade s6 poderd se revelar quando examinamos determinado
fendmeno no seu transcurso situado, certo?

— Acho que sim — continuei em resposta — € imagino que seja exatamente
isso que configuraria o cariter flexivel da identificagdo dos elementos desse sistema de

atividades. Entretanto, a palavra sifuado nao foi utilizada por Leont’ev, mas tem sido

# Leont’ev, 1978 apud Santos, M. P. 2004, p. 210-211.
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muito utilizada em pesquisas contemporaneas em diferentes campos, e também no da
Linguistica Aplicada’.

— E com relag@o a este termo “situado” que vocé utiliza quando diz que a
pratica de critica estaria, segundo seus entrevistados, situada na atividade mididtico-
jornalistica? — questionou Gentil.

— Bem — respondi —, como tantas outras terminologias, o termo ‘“‘situado”
também ndo tem um sentido Unico e, justamente por isso, ¢ também utilizado de
diversas maneiras em diferentes quadros tedricos.

— Digo isso porque, pra mim, sifuado, em seu sentido mais amplo, significa
estar localizado, tanto no espago, geograficamente falando, quanto no tempo, isto é,
num percurso histérico — continuou Gentil, sempre muito preocupado com termos e
conceitos. — Isso ocorre quando, por exemplo, situamos determinada loja ou prédio na
rua tal, da cidade tal, no piso tal, ou quando situamos temporalmente determinado fato
ou acontecimento no ano tal, dia tal e estabelecemos suas ligacdes sequenciais, entende?
Também costumamos usar o termo situado para, por exemplo, situar um conjunto de
opinides sobre um determinado tema ou sifuar uma determinada pessoa em relacdo a
um assunto, tal como quando dizemos que Maria é catdlica ou que Jodo é ateu.
Acredito que estes sejam os significados mais comuns, digo, mais usuais da palavra
situado®”.

— Quer dizer que, pra vocg, as coisas, 0s eventos ou as pessoas s6 poderiam
ser situados dessas trés maneiras: no tempo, no espaco fisico ou em um quadro de
caracteristicas identitdrias? — provoquei.

— E ndo seria exatamente isso? — retrucou ele. — N@o consigo perceber de
que outras maneiras a palavra sifuado poderia ser empregada. Vocé consegue?

— Bem - disse eu. — Nio resta didvida que qualquer coisa, evento, atividade
ou pessoa poderiam estar situados simultaneamente dessas trés maneiras que vocé disse.
Mas acabamos de discutir uma outra possibilidade de compreensdo do termo situado,
que contextualizaria uma pratica social em determinada ou determinadas atividades ou
sistemas de atividades, ndo € mesmo?

Segui contanto que, certa vez, quando Wittgenstein indagou sobre qual seria

o significado de uma palavra, acabou chegando a conclusido de que sua pergunta é que

%0 Ver: Blommaert, 2008; Mondada, 2008; Rajagoplan, 2008; Signorini, 2008.
°! Santos, M. P. 2004.
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estava mal formulada, pois sugeria uma tnica e definitiva resposta quando, na verdade,
ela poderia assumir diversos e infinddveis sentidos dependendo do uso que fazemos
dela em cada situagio. E dentro do que ele chamou de jogos de linguagem que as
palavras adquirem significados e ndo simplesmente quando as relacionamos as imagens
que fazemos delas”. Assim como os jogos de linguagem sdo constituidos por atividades
guiadas por regras, também governam o funcionamento dessas atividades e as
constituem.

— Veja a palavra critica, por exemplo — sugeri —, ndo € um termo univoco,
ainda que a classifiquemos como pertencente a um mesmo género discursivo. E o que
minhas entrevistas permitiram verificar e o que poderei mostrar a voc€s mais adiante.
Os diferentes significados atribuidos a esta palavra se relacionam pelo conceito
wittgeinsteiniano de semelhanga de familia, conceito este que se opde a um sentido
essencialista da linguagem. Na diversidade desses significados pode ndo haver algo
comum em todos os usos’>. No entanto, quando existe algo comum, as semelhangas nio
convergem para uma esséncia do termo, para um unico traco definidor comum, mas
para uma “complexa rede de semelhangas que se sobrepde e se entrecruzam, do mesmo
modo que os membros de uma familia se parecem uns com os outros sob diferentes
aspectos94”.

— O mais importante dessa discussdo toda — falou Gentil —, além de se ter
clareza sobre a interpretacdo do conceito, é verificar as implicacdes decorrentes de se
assumir o cardter situado dos fendmenos em estudo. Os trabalhos contemporianeos em
Linguistica Aplicada, por exemplo, vém fazendo determinados usos da palavra situado.
Assumir a focalizagdo de uma lingua situada ou de uma linguagem situada, para nos,
significa entender que elas ndo estdo descoladas de contextos de uso e praticas
especificas de interacdo social. “Tal enfrentamento promove percursos de investigacdo
que, em diferentes niveis e graus, sdo transversais a campos disciplinares e tradicoes
especificas e ndo excluem a indecidibilidade e a incompletude como elementos
constitutivos, e ndo residuais, de toda investigacdo mais atenta as realidades

S . . A 95
linguistico-discursivas do mundo contempordneo ™.

2 Moreno, 2000, p.55.
3 Glock, 1998, p. 326.
 Glock, 1998, p. 325.
95 Signorini, 2008, p. 7.
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— Talvez — disse eu —, um olhar mais cuidadoso poderia sinalizar a natureza
situada da experiéncia e € justamente ai que a antrop6loga Jean Lave enquadra sua
abordagem, nas teorias da experiéncia situada. Acredito que ela foi uma das pioneiras a
utilizar e tratar do assunto e é a partir desse conceito que pretendo promover as
discussdes de meu estudo, por acreditar que esta maneira de encarar o termo situado
dialoga de forma precisa com a tendéncia dos estudos contemporineos em Linguistica
Aplicada.

Expliquei ao Gentil, e aos dois demais, que Lave, em uma de suas obras,
propde trés grandes categorias de abordagens situadas: a visd@o mais cognitivista, a
posicdo interpretativa e a visdo da prética social situada, das quais ressaltaria a segunda
e a terceira. A visdo interpretativa localiza o carater situado essencialmente no uso da
linguagem e na interacdo social, distanciando-se, portanto, da visdo que a restringiria a
meras localizacdes fisicas, ja que “ndo existe mundo independente da construcdo que os

96 s x : : o L
”. Em relagdo a terceira categoria, da pratica social situada, a

individuos fazem dele
autora reconhece haver algumas semelhancas com as categorias anteriores, mas salienta
que o que a distingue delas € justamente a forma de interpretar o carater situado. Ela
caracteriza essa perspectiva como feoria critica, por levar em conta que a pratica de
investigacdo deve ser analisada nos mesmos termos histéricos e situados’” .

— Assim como colocou vocé, Gentil, na perspectiva de Lave e Etienne
Wenger™ ndo existe atividade que ndo seja situada, pois agente, atividade e mundo
constituem-se mutuamente — completei. — “Mesmo o chamado conhecimento geral so
tem poder em circunstdancias especificas (...). A formagdo ou aquisicdo de um principio
abstrato é ele proprio um acontecimento especifico em circunstdncias especificas”.

— Ao que me parece — propds AntOnia —, pelo que vocé acaba de dizer, os
autores nio reconhecem a universalidade na utilizacdo desses saberes o que, de certa
forma, contribui para a aceitacdo de que “a generalidade de qualquer forma de
conhecimento assenta sempre no poder de renegociar o significado do passado e do

- s . A . 99 .. .
futuro na construgdo do significado nas circunstdncias presentes . Achei isso muito

% Lave, 1993, p. 66.

7 Lave, 1993, p. 67.

% Lave & Wenger, 1991, p. 33-34.
% Lave & Wenger, 1991, p. 34.
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interessante. Acredito que a perspectiva de Lave e Wenger estd em sintonia com as
atuais tendéncias em discussdo no campo aplicado.

— E claro! — disse animado. — O caminho percorrido pelos autores,
especialmente por Jean Lave, como discuti hd pouco, se assenta nas teorias da pratica
social e, em particular, na tradi¢io histérica marxista.

— Muito interessante! — disse Antdnia mostrando grande interesse pelo
assunto. — E o que mais? Conte mais...

— Bem — prossegui, a pedido de minha colega —, a maior parte dos seus
estudos estdo focados na constitui¢do das atividades didrias nas relagdes entre o sistema
social e a experiéncia individual. Eles buscam explicar as relagdes entre a agdo humana
e o sistema social ou cultural em nivel das atividades quotidianas em cendrios
socialmente organizados.

— Hum, hum - fez Antdnia concordando, fazendo sinal afirmativo com a
cabeca.

— Sabe o exemplo da caga? — relembrou Gentil cheio de animagdo.

— Claro. O que tem? — perguntei eu.

— Queria fazer mais uma pergunta — indicou.

— Sim, diga.

— E se o motivo da caca deixasse de ser a fome do batedor? — Questionou
ele. — E se o motivo passasse a ser somente um meio para ele demonstrar sua habilidade
tipica do esporte da caga? Serd que isso modificaria a atividade em questdo? — indagou
Gentil com curiosidade.

— Leont’ev diria que o batedor, ao modificar o motivo da acdo, estaria
participando de uma outra atividade — respondi.

— Entdo uma atividade se distingue da outra principalmente pelo seu
objetivo e seu motivo, € isso? — quis se certificar ele.

— E isso sim, Gentil, mas nio somente por isso — quis deixar claro que a
coisa ndo era tdo simples assim como ele podia estar imaginado. — Uma atividade se
distingue de outra pela modifica¢do de quaisquer dos elementos pensados por ele como
integrantes do sistema de uma atividade. Esses elementos para Leont’ev sdo sujeiro,
objeto e artefatos mediadores. No exemplo da caga, que estamos comentando, o bater

palmas poderia ser considerado um artefato mediador para se atingir o objetivo
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esperado, ou seja, capturar a presa. Portanto, s para complementar o raciocinio, uma
mesma acdo pode desempenhar funcdes muito diferentes. Quando batemos palma
durante uma comemoragdo de aniversario, por exemplo, o significado e o objetivo ja
nio sio os mesmos do esperado pelos batedores. E exatamente isso que estou
considerando como pratica social. Para mim, a a¢do intencional do bater palmas visando
a um objetivo comum daquele grupo, e que adquire um significado particular e
compartilhado no contexto dessa atividade, é uma pratica social da atividade da caca,
entendeu?

— Acho que sim — respondeu pensativo.

— Mas voltarei a este assunto logo mais. — disse eu tentando evitar grandes
problemas logo de cara.

— Pois €, meu caro — ponderou Gentil através de um longo suspiro. — Eu
achei essa concepg¢do sist€mica de atividade proposta por Leont’ev interessante, mas
estes elementos integrantes do sistema, ou seja, sujeito, objeto e artefatos mediadores,
me parecem um tanto reducionistas, pois ndo refletem a riqueza e a complexidade do
exemplo da caga que vocé acabou de dar.

— E, concordo! — manifestou-se Antdnia em parceria ao colega. Algo me
dizia que o clima ali estava ficando azul, talvez, rosa. — Ampliando o questionamento do
Gentil, penso que o modelo de Leont’ev também nédo contempla entre os seus elementos
sisttmicos a nogdo de pratica social ou de acgdo intencional, como vocé disse
anteriormente e que conseguimos identificar no exemplo citado por vocé. Se por um
lado o exemplo da caga possibilita diferenciar as nocdes de atividade e de acdo, as
quais, a primeira vista poderiam parecer idénticas, por outro lado, o modelo ndo da
visibilidade a no¢@o de agdo ou de prética social.

— J& que a conversa estd tomando o rumo da critica ao modelo, gostaria de
fazer a minha. — interferiu meu amigo Bruno.

— Vamos 14 — sorri angustiado.

— O que considero mais problematico, tanto no modelo quanto no exemplo
da caca, é que me parece que a linguagem, as praticas discursivas ou até mesmo, mais
amplamente, as formas simbdlicas ou semidticas, como, por exemplo, o bater palmas

dos cagadores, aparecem apenas como mediadoras da relacdo entre sujeito e objeto.
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Para mim, deveria ser encarado como um elemento constitutivo da prépria atividade e
constituido também por ela, vocés ndo acham?

— Sim - respondi afoito. — Acho que os questionamentos de vocés sdo
pertinentes, sem duvida. Realmente este modelo triangular do conceito de atividade
composto por sujeito, objeto e artefatos mediadores, também me parece simplificado
demais diante da prépria complexidade da teoria que o sustenta, que € a teoria histérico-
cultural da atividade, inicialmente proposta por Vygotsky, Leont’ev, Rubinstein e
Luria'®.

— Mas esses autores estdo ligados a tradi¢do e ao estudo da psicologia e da
cognicdo humana. — afirmou Gentil, sempre preocupado com as filiagdes e tradicdes. —
Fico me questionando sobre qual seria a relacdo da teoria da atividade, inicialmente
proposta por eles, com a Linguistica Aplicada...

— No inicio — disse eu, comecando a contar o que sabia —, a teoria da
atividade realmente estava centrada nesses estudos, mas depois foi sendo cada vez mais
utilizada em diferentes campos e de diferentes maneiras e enfoques. O que me pareceu
interessante foi a nogdo sist€mica que o modelo inicialmente proposto leva em conta
enquanto proposta metodoldgica. A teoria da atividade, bastante familiar na tradi¢do da
filosofia marxista, se expandiu para o norte da Europa, Estados Unidos e América
Latina, principalmente depois dos anos de 1960, e hoje conta com nomes conhecidos
como o de Jean Lave, Yrjo Engestrom, dentre outros. O fato que me chamou atencio foi
o de que os estudos recentes da teoria da atividade, embora nem sempre convergentes,
tém realgcado temas como a atividade situada e a participacio como condi¢do de
compreensdo na pratica sem, no entanto, desprezar o papel das praticas institucionais,
da diversidade cultural e do contexto sécio-histérico em razdo de que as préaticas
humanas também sao situadas'®".

— Interessante — Gentil arqueou uma de suas grossas sobrancelhas. — Entao
vocé acredita que a teoria da atividade pode fornecer algum direcionamento
metodolégico de andlise dos seus documentos de pesquisa...

— Em parte, sim — foi o que respondi para ele. — E, para isso, gostaria de
discutir brevemente com vocés duas andlises realizadas por tedricos da atividade porque

acredito que através delas serd mais facil perceber como certos conceitos dessa teoria,

' Libaneo, 2004, p.7.
101 Chaiklin & Lave apud Libaneo, 2004, p.9.
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muitas vezes tdo difusos, sdo operacionalizados durante a andlise. Além disso, parece-
me que ambas as discussdes envolvem os mesmos questionamentos trazidos por
tedricos da Linguistica Aplicada e que envolvem uma pergunta central para aqueles que,
como noés, se propdem a fazer pesquisa nesta drea, que € como fazer para analisar e
interpretar os dados que registram e descrevem o discurso humano, ou melhor, de que

maneira mobilizar discursos para esclarecer as questdes postas sob investigacdo.
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CENA 7: Quando o luxo vem sem etiqueta

Continuei a contar a eles que, no ponto de vista da teoria da atividade, o
sistema de atividade coletivo € tomado como unidade de andlise e a problematizacdo do
contexto passa a ser uma questdo relevante. Engestrom, por exemplo, é um tedrico que
retomard o modelo triangular proposto por Leont’ev, incluindo elementos significativos
para se pensar esse modelo baseado numa concepgio sist€mica de atividade. Para ele,
existiriam ndo apenas mais elementos integrantes de uma atividade como também um
maior nimero e uma maior complexidade das relacdes entre eles. Ao incluir o individuo
ou o sujeito do modelo de Leont’ev numa determinada comunidade organizada (com
regras) e determinada divisdo do trabalho, Engestrom acaba movendo sua andlise do
sujeito para a comunidade. Elementos como a comunidade, suas regras e a divisdo do
trabalho atentariam para o cariter coletivo da atividade, visando a um objetivo ou
motivo comum. E claro que seus participantes ndo atuariam de uma tnica forma no
sentido de alcancarem tal objetivo, podendo interagir também de formas bastante
independentes. Todo sistema de atividade produz objetos culturais.

— Deixa ver se eu entendi... — perguntou Gentil. — Tomando os documentos
de sua pesquisa para compreender os conceitos de Engestrom, poderiamos considerar os
criticos entrevistados por vocé€ como pertencentes a uma mesma comunidade, cujo
objetivo comum e consciente seria a realizacdo da pratica de critica cinematogréfica, é
isso? Se for isso, dentro do modelo de Engestrom, como a critica cinematografica
poderia ser vista, como um dos produtos da atividade jornalistica ou como uma prética
da comunidade jornalistica?

— Muita calma! — alertei. — Embora o modelo de Engestréom ndo inclua
préticas sociais como um elemento constitutivo de um sistema de atividade, e eu vejo
nessa omissao uma limitagdo do prdéprio modelo, no trabalho que estou realizando, a
pritica de critica cinematogréfica poderia ser vista simultaneamente como um dos
produtos da atividade jornalistica e como uma prdtica da comunidade jornalistica. No
entanto, ver a critica como uma pratica possibilitou formas mais esclarecedoras de lidar
com minhas questdes de investigacdo. Isso significa, portanto, que existe uma diferenga

em vé-la de um ou de outro modo, como vocé bem notou.
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— Acho que estou entendendo o que vocé€ estd querendo dizer — disse
Antdnia propondo uma analogia. — Por exemplo, é diferente ver o poder como uma
propriedade que teriam certas pessoas em relacdo a outras e ver o poder como algo que
se pratica e que se constitui de maneiras distintas em cada situagdo concreta. Era desta

1.e . . 102
ultima maneira que Foucault concebia o poder

. Acho que o exemplo funciona bem
para esclarecer a nocao de pratica social.

— Isso mesmo, Antonia — disse eu aprovando a comparagdo. — Otimo
exemplo! No caso especifico de meus entrevistados, todos eles realizam a mesma
pratica numa atividade também especifica, que é a que chamei de midiético-jornalistica,
tendo em vista que todos eles escreveram ou escrevem para determinados veiculos de
comunicagdo, regulados por regras especificas e por determinada divisdo do trabalho.

— Entdo a comunidade incluiria os individuos que compartilham um mesmo
propésito? — perguntou Gentil.

— Sim — respondi. — E isso faz diferenca, uma vez que uma comunidade nio
€ um mero aglomerado de pessoas; ndo € a soma dos individuos que a integram. Melhor
dizendo, em uma comunidade os individuos estdo ligados entre si através das praticas
que realizam visando a um prop6sito comum.

— E as regras? — seguiu ele. — As regras seriam entfio as convencdes que
regem as ac¢des desses individuos no sistema de atividade?

— Exatamente isso, Gentil — a conversa estava se encaminhando de maneira
tranquila até ali. — E antes que vocé me pergunte, por divisdo de trabalho levariamos em
conta tanto a divisdo horizontal das tarefas entre os membros da comunidade quanto a
divisdo vertical de poder e de posi¢éo entre eles.

— Ah, ia perguntar exatamente isso, como adivinhou? — disse Gentil sem ser
respondido.

— E ja que ninguém perguntou — prossegui —, acho importante dizer que os
sistemas de atividade nfo sdo vistos como unidades homogéneas, mas sdo compostos de
uma multiplicidade de vozes, de elementos e de pontos de vista. Como disse
anteriormente, os sistemas se caracterizam por suas contradi¢des internas e se

assemelham a um mosaico em constante transformacdo. Além do mais, estariam

102 Foucault, 2000.
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conectados com outros incontdveis sistemas de atividade por intermédio de seus
componentes.

— Entéo, cada um de nos faria parte de diferentes sistemas de atividade? —
perguntou Antdnia.

— Sim, Ant6nia, podemos fazer parte de infinddveis sistemas, alguns
compartilhados por todos nds, outros por apenas alguns e assim por diante. Além do
mais, muitas atividades poderiam estar sobrepostas ou conter intersec¢des aparentes e
esses movimentos seriam constantemente re-organizados. Tratarei disso detalhadamente
logo mais. Gostaria apenas de mostrar a voc€s o0 modo como dois tedricos da atividade
realizam suas andlises. Pode ser?

— Pode — falou Gentil. — Quem sabe isso ndo possa até colaborar no modo de
olhar para seus documentos de pesquisa...

Comecei falando sobre o primeiro exemplo, fornecido por Engestrom'”, no
qual o ambiente da atividade em andlise consistia em um centro de satide, que
proporcionava assisténcia médica, em uma cidade finlandesa chamada Espoo. O autor
propunha examinar a relacdo médico-paciente a partir de transcricdes audiogravadas de
consultas médicas realizadas no ano de 1986. Engestrom descreve uma técnica para
identificar supostas faltas de coordenacdo presentes no discurso médico-paciente, as
quais sdo vistas por ele como reflexo das contradi¢des internas identificadas no sistema
de atividade investigado. As vozes que ele identifica no discurso ndo sdo as dos
interlocutores propriamente, mas as do mundo vital dos pacientes, ou seja, aquelas
manifestadas em suas experiéncias contextualmente fundadas de acontecimentos e
problemas de suas vidas, e as vozes provindas da autoridade em medicina, que refletiria
um interesse técnico e expressaria uma atitude cientifica. Achei relevante também dizer
a eles que essa cldssica distingdo normalmente feita entre o discurso do médico como o
de maior poder e autoridade e o do paciente enquadrado no lado oposto da assimetria
me lembrou um artigo do Blommaert'”, o linguista, no qual ele criticava justamente
certos tipos de andlises nas quais as relacdes de poder estariam sempre pré-definidas e

seriam apenas confirmadas, em seguida, por tracos dos discursos.

19 Engestrém, 2001, p. 78-115.
' Blommaert, 2008, p.91-115.
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Travamos ali algumas discussdes e fui questionado por Gentil sobre o tipo
de andlise realizada por Engestrom. Esclareci ao grupo ndo acreditar que sua andlise se
enquadrasse nos trabalhos criticados por Blommaert, uma vez que Engestrom, do
mesmo modo que Blommaert, ndo pressupde, antes de uma anélise efetiva do corpus da
pesquisa, uma relagdo unilateral de poder, quer na direcdo médico-paciente, quer de
paciente-médico. Além disso, com base em uma interpretacio esclarecedora dessas
vozes, Engestrom aponta para a existéncia de um espago de diferenca e de disputa nas
representacoes da saide e das enfermidades que oporia a explicagdo somadtico-
biomédica a explicacdo psicossocial. E é na combinacdo dessas duas dimensdes que
Engestrom ancora a sua andlise das vozes do discurso médico.

Tratei de ressaltar que algumas criticas seriam sim pertinentes ao trabalho
desenvolvido por Engestrom. Poderiamos, por exemplo, questionar a hipétese inicial de
que o discurso sempre reflete as contradi¢des do sistema de atividade. Além disso, essas
faltas de coordenacdo observadas no discurso médico-paciente poderiam reforcar uma
concep¢do de linguagem como mediacdo, assim como tinhamos constatado
anteriormente na formulagdo de Leont’ev. Outra coisa a ser pensada, seria sobre qual &,
na verdade, a questdo que a pesquisa de Engestrom tomou como objeto de investigacao.
De fato, poderiamos nos perguntar sobre qual € a pratica que é tomada como objeto de
investigacdo dessa atividade médica burocratica daquele centro de satide localizado na
cidade de Espoo. Por outro lado, essa pergunta ndo faria sentido para os tedricos da
teoria da atividade, pois, para eles, a unidade de andlise seria o proprio sistema de
atividade e ndo uma pritica ou um elemento isolado qualquer desse sistema. Para
Engestrom os contextos sdo sistemas de atividade. Um sistema de atividade integra o
sujeito, isto €, os individuos ou subgrupos, o objeto, a comunidade, a divisdo do
trabalho, as regras que regem as agOes e interacOes no sistema de atividade e os
instrumentos, isto €, as ferramentas materiais e também os signos e simbolos, em um
todo unificado.

Em relag@o ao artigo de Blommaert comentado antes, acabamos chegando a
conclusdo que esse autor critica o modo como certas pesquisas realizadas pela andlise
critica do discurso e pela andlise da conversacdo analisam seus dados ou documentos de
pesquisa. Em muitas delas, o discurso parece ser uma instincia abstrata e o contexto

apenas pano de fundo da andlise em questdo. Apesar dos questionamentos possiveis ao
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modelo de andlise desenvolvido por Engestrom, o que sugeri como particularmente
interessante foi que, embora ndo se desprezasse a existéncia e os condicionamentos de
um contexto macro, socio-histérico, o contexto de andlise seria a propria atividade.
Pensando a andlise dos meus documentos de pesquisa, que estava discutindo ali, a teoria
da atividade forneceria alguns direcionamentos interessantes, principalmente quando os
meus entrevistados situaram a critica cinematografica como uma atividade tipicamente
jornalistica, condicionada por regras institucionais e caracteristicas formais demarcadas.
Passamos longos minutos muito entretidos pensando e teorizando sobre o que seria
afinal o contexto, ou, no caso de Blommaert, os contextos, de acdo, interacao e anélise
dos dados ou documentos de pesquisa. Acabamos chegando a conclusdo que também
sobre isso parecia ndo haver um consenso entre os autores. Nesse momento, Gentil
interrompeu minhas consideracgoes:

— Estou meio perdido. Ndo consigo entender qual a relagdo entre essa
discuss@o que Blommaert faz sobre contexto e as suas questdes de investigacao.

— Bem, Gentil — respondi. — Esta relacio ¢ muito mais de natureza
metodolégica do que propriamente temdtica ou ligada as minhas questdes de
investigacdo. A problemadtica ligada as diferentes concepgdes de contexto é importante
para qualquer pesquisa, sobretudo no momento em que se procede a andlise dos textos
que compdem a base documental da investigacdo. Desse modo, essa discussdo estd
conectada aos diferentes modos como se pode conceber a relacdo entre texto e contexto
no momento da andlise do corpus de pesquisa. E os exemplos de anédlises que trago aqui
sdo justamente para que voc€s compreendam como procedi em relagdo a andlise de
meus préprios documentos de pesquisa.

— Ok, vamos seguir entdo — disse ele.

Ap6s responder a divida formulada por Gentil, sugeri que discutissemos
rapidamente o tal estudo desenvolvido por Blommaert, naquele mesmo artigo, ou em
seu livro Discourse - A critical Introduction'®, ja que considerava o exemplo dele
também pertinente para a discuss@o da dimensdo do contexto e da anélise dos dados de
pesquisa, bem como para pessoas que, assim como eu, estavam em busca da constru¢do
de uma metodologia de andlise capaz de contemplar os objetivos levantados. Todos na

sala também ja conheciam o artigo, o que facilitou a compreensao e tornou a discussdo

195 Blommaert, 2005.
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muito mais frutifera e interessante. Pelo que me lembrei, o autor ilustrava seus
argumentos a partir de dados de uma pesquisa sobre narrativas autobiogrificas de
africanos em buscavam de asilo na Bélgica. As entrevistas foram coletadas em 1998, no
auge de uma crise politica sobre a situacdo das pessoas que buscavam asilo naquele
pais. Em esséncia, ele tentou explorar trés dimensdes de contexto que seriam diferentes
daquela usualmente compreendida por nés como o contexto macroecondmico e social
dos discursos. O primeiro seria “o complexo de instrumentos linguisticos e habilidades
comunicativas” identificado pelo que ele chama de recursos. Blommaert relatou que os
entrevistados usavam o inglés, o francé€s ou o holandés na condugdo de suas atividades
cotidianas, mas os graus de proficiéncia nessas linguas variavam muito e, obviamente,
afetavam a estrutura e o contetido de suas narrativas. Isso seria o primeiro contexto
normalmente esquecido pelos pesquisadores durante suas andlises, mas levado em conta
por ele.

Explicitei para meus colegas que o que entendia eu por esse primeiro
contexto posto por Blommaert era que os falantes poderiam ou ndo mobilizar certos
recursos para atuar socialmente dependendo de sua variedade linguistica e dependendo
do acesso a cultura escrita. Esses diferentes graus de proficiéncia, dominio de cédigos e
variedades linguisticas, geravam consequéncias sociais muito demarcadas, restringindo
o acesso a direitos, beneficios e espagos sociais'*®. No caso dos meus entrevistados, que
sdo criticos creditados pelos veiculos de comunicacdo como especialistas, o que
verifiquei foi justamente o oposto, ja que todos eles dominavam perfeitamente bem a
norma culta e mobilizavam com grande facilidade os tais recursos de que falava
Blommaert. A partir de meus comentarios, Antonia observou que seriam as relacdes
assimétricas de poder que se estabeleceriam a partir do acesso, ou da falta dele, aos
recursos comunicativos. As posicdes sociais desses falantes tanto forneciam poder
quanto retiravam, tanto inclufam quanto excluiam esses individuos.

Blommaert também comentou sobre um segundo contexto, que seria toda a
trajetoria do texto, ou seja, as praticas de reentextualizacdo eram vistas como recursos
ou préticas de poder, e sobre um terceiro contexto esquecido, que seria o da “historia

dos dados”, isto €, o modo como eles s@o produzidos e tratados na pesquisa. Esse modo

1% Ver outras referéncias sobre o tema em: Bagno, 1998; Bourdieu, 1996; Foucault, 2004.
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de Blommaert falar de contexto, ou melhor, de contextos, acabou gerando uma certa
polémica entre meus colegas. Recupero aqui parte dessa polémica.

— Acho muito estranho esse modo como Blommaert fala em contexto em
sua pesquisa — disse Bruno. — Se antes, eu pensava que para cada texto havia um
contexto, externo ao texto, agora, estou sendo induzido a acreditar que para cada texto,
existem trés contextos constitutivos do texto! Isso me parece um tanto arbitréario...

— Também eu — disse Antdnia — tenho as minhas obje¢des em relagdo a esse
modo como o autor estd falando em contexto. Nao sé concordo com o Bruno de que
esse uso do conceito de contexto € arbitrario, mas também um tanto idealista...

— E por que vocés acham que esse uso seria arbitrario? — questionou Gentil.
— De minha parte, penso que Blommaert faz um uso completamente legitimo e original
do conceito de contexto. O cara ndo s6 explicita o uso que faz, tem plena consciéncia
dele, como também mostra como essa tridimensionalidade contextual opera de forma
esclarecedora na interpretacdo dos dados da sua pesquisa. O que mais vocé€s querem?
Chamam isso de arbitrariedade?

— Continuo achando arbitrario — retrucou Bruno. — Por que falar de uma
tridimensionalidade contextual e nao de uma bidimensionalidade contextual, ou de uma
quadridimensionalidade contextual, etc.? Quem fala em 3 contextos, poderia também
falar em 2, em 4, em 5, em qualquer quantidade de contextos. Desse modo, seria tdo
legitimo dizer que um texto poderia ser situado em um ndmero infinito de contextos ou
ndo ser situado em contexto algum!

Dando continuidade a critica de Bruno, Ant6nia retoma a palavra:

— Se o Bruno esta acusando uma ilegitimidade conceitual de uma ampliagdo
quantitativa, sem qualquer especificag¢do, de situacdes que poderiam ser associadas a
palavra “contexto”, a minha critica vai no sentido da ilegitimidade de se fazer um
expurgo, no conceito de contexto, justamente das macro-categorias que sempre O
caracterizaram, que sempre dele fizeram parte: a econdmica, a politica, a histdrica, a
geogrifica.

— Nédo acho que Blommaert faz essa exclusdo — comenta Gentil. — Ao
contrdrio, parece que ele traz essas macro-categorias para dentro do préprio discurso.
Algo do tipo... fazer o externo e o macro dialogarem verdadeiramente com o interno e o

micro. E faz isso de modo bastante pertinente, porque essas macro-categorias ndo ficam
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parecendo um mero apéndice principal ao qual o discurso ficaria subordinado de forma
mecanica.

Nesse momento, resolvi interferir no debate.

— Espera af gente! A conversa estd interessante, mas eu gostaria de dizer a
vocés 0 modo como estou mobilizando a palavra “contexto” na minha pesquisa. Resolvi
abandonar palavras como interior e exterior, macro e micro, etc., porque penso que elas
ndo sdo apropriadas para caracterizar um contexto. Em vez disso, o contexto, para mim,
é sempre o contexto institucional que condiciona a realizacdo de uma prética
sociocultural de mobilizacdo discursiva. E quando falo em contexto institucional, me
refiro ao conjunto de regras de qualquer natureza, explicitas ou ndo, que condicionam,
isto é, que possibilitam ou impedem, em qualquer grau, a realizacdo de uma pratica.
Nio se trata, portanto, de uma concepgdo topoldgica ou hierdrquica de contexto, mas de
uma concepg¢do normativa de contexto. Td dando pra me entender, gente?

— De fato, € uma guinada e tanto na forma de se conceber o contexto — disse
Bruno. — Embora ela consiga ficar imune as criticas que eu fiz a concep¢do de
Blommaert, e embora ela ndo me parega arbitraria, ela continua um tanto abstrata para
mim. Vocé ndo poderia dar um exemplo para ilustra-la?

Confesso que essa solicitacdo de Bruno chegou a me desestruturar, porque
ndo me ocorria qualquer exemplo mais concreto que pudesse esclarecer a minha
concep¢io de contexto. Entretanto, resolvi recorrer aquela estratégia pedagdgica
classica acionada por todo professor que se v€, repentinamente, sem respostas diante de
uma pergunta embaragosa, qual seja, a de prolongar a conversa para que alguma luz
ocorra, isto €, o socorra.

Dizendo a Bruno que eu voltaria a considerar a sua questdo mais adiante,
disse a todos que eu gostaria de aproveitar aquela envolvente discussdo para apresentar-

197 Disse-

lhes uma outra concepc¢do de contexto, agora associada a teoria de Jean Lave
lhes, entdo, que em uma de suas pesquisas empiricas, Lave havia se proposto a analisar
a pratica matematica de realizar cdlculos aritméticos em atividades quotidianas que ndo
a do ensino-aprendizagem escolarizado. O objetivo da autora era observar quais seriam
os meios de estruturacdo aplicados numa dada situacdo para dar forma e significado a

relacdes quantitativas. Ela tentava mostrar que as atividades em situacdo

7 Lave, 2000, p. 65-98.
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proporcionavam campos para a a¢do que se estruturariam mutuamente. Para isso, Lave
observou pessoas durante suas compras no supermercado e ouviu suas descri¢des sobre
a estratégia adotada ao fazer compras. Lave propunha como unidade de andlise o
ambiente e o cendrio, nos quais a atividade se desenvolvia. O supermercado seria um
espaco no tempo, organizado fisica, econdmica, politica e socialmente, seria o produto
de pautas de formacao do capital e da economia politica ndo diretamente negocidvel por
um individuo. O supermercado, ao mesmo tempo em que seria exterior aos
compradores individuais, também os abarcaria, proporcionando um marco institucional
de ordem superior a partir do qual se constituiria o0 ambiente. Ao mesmo tempo, para os
compradores individuais, o supermercado seria uma versdo do cendrio repetidamente
experimentada e pessoalmente ordenada por eles'™. O supermercado seria o ambiente
da atividade. Neste momento de minha explicagdo, Bruno me interrompe para fazer o
seguinte comentario:

— Bem, de certo modo, essa pesquisa da Lave parece se aproximar mais da
sua concepcao de contexto. Entretanto, eu ouvi vocé falar em “ambiente”, em “cendrio”,
mas nio em contexto. Nao quero parecer chato, mas eu insisto que vocé me apresente
um exemplo da sua original e instigante concep¢do normativa de contexto.

A insisténcia de Bruno me fez tremer nas bases. Mas quando eu estava
pronto a lhe dizer que ndo tinha qualquer exemplo, a sala foi invadida por um som
maravilhoso de violino executando um trecho de um concerto para violino que me
parecia familiar'®. De siibito, aquele som me fez relembrar de um exemplo mais que
adequado para ilustrar minha concep¢do de contexto. A partir daquele auxilio
inesperado, aquele ser ganhara a minha simpatia por completo.

— Pois bem, Bruno — disse satisfeito. — Vocé€ me pediu um exemplo, pois
vou relatar aqui uma iniciativa realizada pelo jornal The Washington Post justamente
com o proposito de langar um debate sobre a nocéo de valor, contexto e arte.

— Ah, sim? Que bom — ele aguardava.

— Um cara desce na estacio do metr6 de Nova York vestindo jeans,
camiseta e boné, se encosta proximo a entrada: tira o violino da caixa e comeca a tocar

com entusiasmo para a multidio que passa por ali, bem na hora do rush matinal.

1% 1 ave, 1998, p. 151 apud Engestrom, 2001, p. 80-82
1% A musica a qual o narrador est4 se referindo aqui é o Largo do concerto para dois violinos e cordas em
Ré menor de J. S. Bach.
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Durante os 45 minutos que tocou, foi praticamente ignorado pelos passantes. A verdade
€ que ninguém sabia, mas o miusico que tocava ali era Joshua Bell, um dos maiores
violinistas do mundo. Ele executava pecas musicais consagradas num instrumento
rarissimo, um Stradivarius de 1713, estimado em mais de 3 milhdes de doélares. Alguns
dias antes, Bell havia tocado no Symphony Hall de Boston, onde os melhores lugares
custavam a bagatela de 1000 ddlares!

— Nossa! — exclamou Antdnia.

— A experiéncia foi gravada em video e estd disponivel no You Tube para
quem quiser conferir. Eu mesmo ja vi. Ele mostra homens e mulheres de andar ligeiro,
com seus copinhos de café na mao, celular no ouvido, crachis no pescoco, indiferentes
ao som do violino''”.

— Bem interessante! — respondeu Bruno. — Bell era uma obra de arte sem
moldura! Um artefato de luxo sem etiqueta de grife!

— Estamos acostumados a dar valor as coisas quando estdo num contexto —
exclamou Antonia.

— Este exemplo mostra bem o que sugeri em minha concep¢ao estrutural de
contexto — conclui. — As regras que condicionam ou organizam um concerto de Bell no
Symphony Hall de Boston incluem a existéncia de uma série de coisas: um ingresso de
alto valor, a divulgacdo e a propaganda do show, uma estrutura fisica construida com a
finalidade de promover shows musicais, um contrato explicito que garante a
apresentacdo do musico prometido, outro contrato implicito entre a casa de show e seu
ptblico em relag@o ao evento etc. etc.

— Em contrapartida — completou Ant6nia —, o contexto do metrd de Nova
York permite a aceitacdo de musicos tocando em meios aos transeuntes, mas,
implicitamente, sugere ali a existéncia de miusicos desconhecidos, que, muitas vezes,
utilizam aquele espago para mostrar seu trabalho.

— Exatamente — conclui. — O metré passa a ser visto por mim como uma
instituicdo, justamente porque impde a existéncia de regras reguladoras daquele
contexto. O metrd € instituido como um lugar de passagem, um ndo-lugar. As pessoas

ndo estdo ali para ouvir um concerto de violino. As pessoas ndo pagaram absolutamente

110 A . o N )
O relato da experiéncia e o video que mostra o violinista tocando no metr6 de Nova York estd
disponivel no site do You Tube, buscando-se por: “Quando o luxo vem sem etiqueta”.
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nada para ouvir aquele violino. Tudo isso impede que elas reconhecam naquele musico
0 mesmo musico dos carissimos ingressos do Symphony Hall de Boston.

— Perfeito! — disse Bruno.

Pensando nesses exemplos discutidos e nos conceitos que envolveriam cada
uma dessas trés andlises comentadas, durante a discussdo, acabamos por observar
algumas semelhancas entre o modo como Lave encara as praticas cotidianas e o modo
como Engestrdm define um sistema de atividade. Tivemos a impressdo de que ela
encara e leva em conta o conceito de atividade da mesma maneira que ele. Lave parecia
reconhecer o papel central das praticas cotidianas ou das atividades quotidianas na
relacdo mitua entre a cultura e os individuos. Achei importante esclarecer que, por
“atividade”, Lave ndo estaria se referindo ao que se faz num determinado periodo do
dia, ou ao que estaria ligado a um dado papel social (dona de casa, professora etc), ou
ainda ao que se referiria a certos tipos de acdes habituais (escovar os dentes, escrever
um texto, assistir TV). Talvez, com esta classificacdo ela estaria chamando a atencdo
para aspectos que supostamente presentes em todas as atividades em que a pessoa se
envolveria com alguma constancia, ou seja, em tudo o que fazemos em nosso ciclo
ordinario de atividade e que poderiam ser didrios, semanais, mensais. Sdo atividades nas
quais existiria um certo cardter de rotina. Além disso, na nossa participacdo nessas
atividades produziriamos expectativas sobre elas, sobre nds e sobre o mundo em que
vivemos. Isso tudo nos parecia muito semelhante ao pensamento de Engestrom.

O que considerava mais interessante na perspectiva de Lave era o fato dela
afirmar que as atividades se desenvolvem em cendrios que s@o estruturados a partir
delas e simultaneamente organizados também por elas. Reconhecer as rotinas, as
expectativas e os cendrios como relevantes para as atividades cotidianas mostra a
pertinéncia de serem consideradas como objeto de andlise para o estudo de qualquer
tipo de atividade. Também acreditava que isso ndo estava em desacordo com a proposta
de Engestrom. E, jd que estivamos observando certas convergéncias entre os conceitos
desses teoricos, foi preciso lembrar que o conceito de comunidade utilizado por
Engestrom também foi re-significado por Lave em suas pesquisas. Lave trabalha com o
conceito de comunidade de prdtica, o qual considerei interessante como forma de
encarar o grupo de criticos entrevistado por mim, justamente porque era a pritica que

realizavam o que possibilitava a criacdo de certa unidade entre eles. Deveria seguir,
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entdo, explicando o motivo de constitui-los como integrantes de uma mesma
comunidade de prdtica, ou melhor, de uma comunidade especializada de criticos, apesar

de tantas diferengas observadas, a comegar por suas diferentes formacdes académicas.
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CENA 8: La Comunidad

A chuva 14 fora tinha apertado e o barulho era intenso. De repente, um estrondo:
o prolongado ruido produzido pelo raio me atordoou. As luzes se apagaram. Por alguns
instantes, permanecemos imdveis numa semi-escuriddo. Foi exatamente nesse instante,
que ouvimos novamente a voz aveludada daquele mesmo ser sombrio que, como se

estivesse num palco, parecia representar um duplo papel:

— “Aonde pensa que vai?

— O que ouve?

— Quase me mataram por culpa sua!

— Nao tenho nada a ver com isso!

— Mentirosa! Disse que eu estava com o dinheiro.

— O que vocé quer?

— Acha que vai sair daqui? Estdo ld embaixo. Vao nos matar!

— Vocé estd louco?

— Louco? Eles estdo loucos. Sabe o que ouve com o engenheiro? Ndo quis
participar da comunidade, e desapareceu.

— Ndo estou entendendo.

- . . 111
— Entdo, escute, pois vai morrer!"""”

Diretor: Perfeito! Fabuloso! Digno de um grande ator de teatro! Vocé
conseguiu... deu garra e agressividade aos dois personagens!
Diferentemente das apari¢Oes anteriores, desta vez o estranho ser, que mais

parecia um gdético, permaneceu na sala apds a estranha interpretacdo. Sentou-se, abaixou

" Este didlogo reproduz uma cena do filme La Comunidad (2000), de Alex de La Iglesia, na qual a
personagem Julia conversa com seu vizinho Dominguez dentro do elevador do prédio onde moram. O
filme conta a histéria de Julia (interpretada pela atriz Carmem Maura), uma corretora de iméveis com
cerca de 40 anos, que escolhe um apartamento que pretende comercializar, a fim de injetar uma pouco de
emocdo no seu relacionamento. Mas uma rachadura no teto do quarto acaba com a diversdo e os
bombeiros sdo chamados para verificar o problema no apartamento de cima e acabam descobrindo o
corpo do antigo morador em estado de decomposi¢do. Mais tarde, contudo, € Julia quem fard uma grande
descoberta: uma grande quantia em dinheiro, pertencente ao falecido, estava escondida engenhosamente
sob o assoalho. Julia, a partir dai, se vé€ confrontada com a firia de uma vizinhanga muito peculiar. Sair
do prédio com todo aquele dinheiro parece uma tarefa impossivel... ou ndo? O filme é uma mistura genial
de comédia e suspense e tem um final profundamente revelador, pois a A Comunidade é, na verdade, uma
envolvente e sarcdstica piada, da qual ndo conseguimos escapar.
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a cabeca e 14 ficou por um bom tempo. Meus colegas, mudos, no escuro, permaneceram
em absoluto siléncio, sem ousarem nada perguntar aquela alucinada figura. Apds
tentarmos, sem €xito, questionar o homem sobre o que fazia ou queria ali, decidi por
bem ignora-lo. Com o retorno da energia, prossegui minha apresentagdo normalmente,
como se tudo ali estivesse em seu mais perfeito estado natural.

— Onde estava mesmo? — perguntei aos colegas.

— Vocé ia explicar o conceito de comunidade de pritica — relembrou-me
Bruno, meu amigo.

— Ah, sim. O conceito de comunidade.

Esclareci a todos os presentes - o que incluia o tal ser aluado, que parecia
nem estar ali - que o conceito de comunidade de prdtica nao tinha sido elaborado
unicamente por Lave, mas por ela em parceria com Wenger. Os autores consideravam
uma comunidade de pratica como “um conjunto de relacdes entre pessoas, atividades e

112
mundo "

. Duas ideias fundamentais associavam-se a este conceito. A primeira delas
era que o saber de uma comunidade seria produzido com base em sua prdpria
organizag¢do social induzida pelos propdsitos comuns subjacentes a atividade com a qual
seus integrantes estariam envolvidos, no caso de meus entrevistados, o propdsito
comum seria a propria pritica de critica cinematografica. A segunda era que a
aprendizagem conquistada por seus integrantes o seria através das praticas que eles

. .. .. 113
realizam sob os condicionamentos dessa atividade .

Comentei que os autores
salientavam, entretanto, a impossibilidade de existéncia de um grupo bem definido,
identificdvel e com fronteiras socialmente visiveis, j4 que o conceito admitiria a co-
existéncia de diferentes interesses e pontos de vista entre elementos de uma mesma
comunidade. Dessa forma, uma comunidade de prdtica definiria um grupo social no
qual seus membros compartilhariam uma mesma prética, neste caso, a pratica de critica
cinematografica.

— E importante, entdo, que o saber seja partilhado entre os membros dessa
comunidade para que ela seja considerada como tal, € isso? — questionou Gentil.

— De certa forma, sim — respondi. — E importante que a pritica seja

compartilhada.

21 ave & Wenger, 1991, p. 98.
B 1ave & Wenger, 1991, p. 35
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— Mas de que maneira funciona a relacdo de pertencimento de alguém em
determinada comunidade? — continuou ele. — Como os autores definem quem faz parte e
de quais comunidades?

— Na verdade, incluir meus entrevistados numa mesma comunidade nio
exige necessariamente que eles se considerem membros integrantes dela — respondi.

Expliquei ao Gentil que alguns de meus entrevistados explicitaram
justamente esta falta de sentimento de pertenca. Ferndo Ramos, por exemplo, meu
primeiro entrevistado, mesmo apds anos de dedicagdo a pritica de criticas
cinematograficas, ao ser indagado sobre o que motivava sua escrita sobre determinados
filmes, disse o seguinte: “Olha, a minha experiéncia em critica foi restrita. Enfim, esse
tipo de questdo, se vocé falar com um critico, a abordagem vai ser mais completa, né?
No meu caso pessoal, alguns filmes eram pautad0s114”. Ao longo da entrevista, ele faz
sistematicamente o contraponto entre a critica cinematografica e a andlise filmica
(atividade com a qual se acha envolvido no momento atual). Outro entrevistado, Jorge
Coli, por realizar a apreciacio de outras obras em sua coluna, além de filmes, afirmou o
seguinte: “Eu ndo sou um critico de cinema profissional. Um critico de cinema tem a
obrigacdo de ver todos os filmes e de escrever sobre todos os filmes'"””. Portanto, o que
quis esclarecer foi que decidi reunir meus entrevistados como integrantes de uma
mesma comunidade, ainda que eles ndo necessariamente se sentissem integrantes dela.
A partir do modo como estava mobilizando o conceito, também ndo significava que
esses individuos ndo pudessem integrar outras comunidades de pritica e que estas, por
sua vez, ndo pudessem interagir entre si.

— E de que maneira encontrariamos uma comunidade de prética? —
perguntou Gentil.

— Todos nés participamos de inimeras comunidades, algumas delas comuns
a todos, outras nem tanto. Por exemplo, somos todos aqui participantes da comunidade
de leitores e da comunidade de pds-graduandos...

— Mas vocé disse que nio basta apenas o sentimento de pertenca para que a
gente faca parte ou ndo de determinada comunidade... — disse Gentil. — E se eu ndo me

considerar um integrante da comunidade de p6s-graduandos, como € que fica?

"4 Ferndio Ramos, Anexo 3, linha 87-91.
' Jorge Coli, Anexo 3, linha 354-357.
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— Acho que isso é menos uma divida e mais uma provocagdo! — exclamou
Bruno demonstrando pouca paciéncia com o colega.

— Vocé pode ndo se considerar um p6s-graduando, nem por isso vocé deixa
de estar submetido a todos os condicionamentos do curso. Se vocé, de fato, quer
produzir uma pesquisa e obter o titulo de mestre, terd que respeitar as regras do jogo.
Segundo os autores, para que seja possivel encontrar uma comunidade de pratica é
necessdrio observar alguns requisitos, como a existéncia de um grupo envolvido
regularmente numa atividade de natureza cotidiana — esclareci. — A comunidade deve se
enquadrar num sistema de atividades. Além disso, as comunidades também ndo sao
fixas ou estanques, mas se transformam, se sobrepdem, se re-arranjam, se mesclam...
entendeu?

Precisava insistir na observacdo da aproximagdo dos conceitos de atividade,
prdtica social e comunidade de prdtica, pois percebia nessa perspectiva o papel central
da pratica e da acdo dos individuos que se relacionavam e que agiam socialmente.

— Isso tem tudo a ver com o conceito de praxis, proposto por Marx! —
constatou Antdnia.

— Tem sim, sem duivida, Antdnia. Como disse anteriormente, a perspectiva
da teoria da atividade parte da tradi¢do marxista e acho que ja ficou claro para nds por
qué — disse.

— Marx parece entender o conceito de praxis como pratica objetiva — disse
ela mostrando interesse. — Nesse sentido, realizar uma prética, e por extensdo, participar
de uma comunidade de prética, significaria o envolvimento num processo acompanhado
de consciéncia e de vontade por parte dos agentes que a realizam''®.

— interessante — afirmei. — A propria Lave, reconhece o significado da praxis
para repensar o conceito de prética social.

— Mas, entdo, a pritica ndo conotaria um lugar no tempo ou no espaco,
como muitos de nds poderiamos imaginar? — continuou Gentil, tirando suas dividas.

— Bem, néo exatamente — precisava ainda esclarecer mais algumas questdes,
ndo restava a menor divida. — Wenger, por exemplo, diz que o conceito de prética
conotaria fazer algo em determinado contexto histérico e social, mas néo apenas fazer

algo em si mesmo. Este fazer implicaria na existéncia de uma estrutura e um significado

"® Santos, M. P. 2004, p. 83.
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ao que fazemos. Alids, o emprego que ele faz deste conceito “ndo pertence a nenhum
lado das dicotomias tradicionais que separam a acdo do conhecimento, o manual do
mental, o concreto do abstrato”, ou seja, a atividade manual nio ¢ irreflexiva, assim
como a atividade mental ndo € tida como incorpdrea. Wenger esclarece ainda que
mesmo aquelas comunidades que se especializam na produgdo de teorias também
realizariam prética'’.

— Este trecho evidencia fortemente o conceito da dialética na tradicdo
marxista, a partir da qual os autores estdo dialogando — comentou Antonia.

— Eu j4 utilizei indmeras vezes o conceito de prética social, por exemplo,
mas confesso que nunca parei para pensar no sentido do conceito — ponderou Bruno. —
Acho que os autores acabam utilizando esse conceito de maneiras muito diversas
mesmo...

— Esse conceito de pratica social € muito utilizado por Bourdieu também —
disse Antdnia. — J4 li algumas coisas sobre isso. Tem mesmo relacdo direta com a
tradi¢do marxista.

Até onde sabia, o conceito de pratica social, como vinha pesquisando, era,
tradicionalmente, objeto de estudo da teoria social, mas estava cada vez mais presente
nos debates de diversas dreas, alimentando discussdes nos mais diversificados campos.
Wenger, por exemplo, disse certa vez que a teoria social € “um campo mal definido de
investigacdo conceitual na intersecdo da filosofia, ciéncias sociais e das

118 . . ~ .
”. Na verdade, em muitas discussOes, encontramos uma variedade de

humanidades
termos que parecem caminhar para uma mesma ideia de prdtica e, ao contririo, uma
série de outros conceitos, que apresentam interpretacdes muito diversas para o mesmo
termo.

Pra mim, a forma menos interessante de se referir as praticas € quando sdo
utilizadas para denominar maneiras individuais de atuacdo, como, por exemplo, as
formas de falar, de andar, de ler etc. Quando s@o vistas como habitos adquiridos
individualmente, ao invés de serem pensadas na sua natureza cultural e social'"’. Nio

restavam dividas de que o processo histdrico, as relacdes de poder, de estruturas e as

instituicdes sociais estabeleciam um papel fundamental neste outro modo de se pensar a

17 Wenger, 2001, p. 71-72
""" Wenger, 1998, p.12.
19 Santos, M.P. 2004.

65



ideia de “pratica social”. Ento, achava que ja estivamos caminhando para um sentido
préximo. Nio existiria, portanto, uma nog¢do geral de pratica social, pois este conceito
vinha sendo utilizado por diferentes perspectivas tedricas e filosoficas, dos
wittgensteinianos aos fenomenologistas e construtivistas sociais até, mais fortemente,
pelos marxistas'>’, como Antdnia tinha dito anteriormente.

Autores como Latour também pareciam defender que a ciéncia deveria ser
considerada e analisada enquanto prética social. Em um de seus livros, sobre a pritica
laboratorial'*', ele comentou sobre o assunto. Sdo estudos que partem da tentativa de
evidenciar que o trabalho cientifico também integraria caracteristicas de praticas sociais
do cotidiano. Alids, tratava-se de uma visdo que também se aproximava muito do que
tinha encontrado no trabalho de Lave. A evolugdo histérica do conceito de pratica social
até a consolidacdo de uma “teoria da pratica social” originou-se mesmo do conceito de
praxis proposto por Marx, juntamente com elementos do pensamento de Bourdieu,
Giddens, Lyotard... essas concepg¢des partilhavam o traco comum da “ideia de que as
prdticas sdo o local [site] onde a compreensdo é estruturada e a inteligibilidade
articulada'*”.

— Lave chega a definir o que, afinal, ela entende por pritica social? —
questionou Gentil, impaciente.

— Bem, na verdade, isso é mesmo uma dificuldade para os leitores da sua
obra — esta resposta inicial visivelmente frustrou meu colega.

Tratei de justificar ao Gentil que Lave também utilizava a palavra “pratica”
sem explicitar claramente o que entendia por este conceito... mas ao situar seu trabalho
nas teorias da pratica social, ela acabava por nos revelar alguns pressupostos
direcionadores, nos quais se procurava “explicar as relacdes entre a acdo humana e o
sistema social e cultural ao nivel das atividades cotidianas em cendrios culturalmente

123 Se por um lado a auséncia de uma defini¢do precisa do conceito de

organizados
prética poderia tornar-se um problema para alguns pesquisadores de determinadas dreas
do conhecimento, por outro, isso passaria a ser interessante, justamente porque

explicitaria que essas ideias ndo sdo necessariamente lineares, mas complexas. Apenas

120 Heedegard et all, 1996, p. 115.

21 atour & Woolgar, 1997.

'22 Schatzki, 1996, p. 12.

'2 Lave, 1988, p. 14 apud Santos, M. P. 2004, p. 202.
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porque ndo era possivel atomizar o conceito, separando seus elementos mais especificos
- como se pudessem ser verdadeiramente testados, o que ndo seria o caso -, ndo
significava que ele fosse menos cientifico do que outros - da maneira como alguns
imaginavam ser adequado ao fazer cientifico, Gentil, por exemplo. Acreditava que esses
autores estavam mais interessados em tragar uma linha tedrica capaz de problematizar
os diversos usos da lingua em diferentes contextos. O proprio Wenger destacou que essa
linha tedrica tinha uma particular preocupacdo com o que se passava nas atividades
cotidianas e nos cendrios de vida real, com €nfase no modo como os grupos organizam
suas atividades, suas relacdes e suas interpretacdes de mundo'?*, Naquele momento, me
lembrei de uma das raras formulacdes de Lave sobre o que considerava ser o conceito
de pratica social, “uma estrutura complexa de processos inter-relacionados de
produgdo e transformacdo de comunidades de participanteslzs”. Para ela, a prética seria
“constituida na relacdo dialética entre as pessoas-em-acdo e 0S cendrios dessa
atividade'**”.

Pensando sobre as possibilidades e limites dessas diferentes andlises
situadas que tinhamos comentado ali, achava que a melhor maneira de explorar meus
documentos de pesquisa e formular o meu préprio método de investigacdo para
esclarecer minhas questdes seria partir do conceito de sistema de atividade, proposto por
Engestrom, na tentativa de articuld-lo com alguns conceitos trazidos por Lave em suas
pesquisas. Na perspectiva em que me situava, uma pratica se realizava sempre de forma
situada em um determinado sistema de atividade humana, o que ndo significava que ela
ndo poderia ser realizada em outros sistemas de atividade. Por outro lado, avaliava que
Blommaert partia de uma andlise mais interessante no seu modo de conceber a lingua e
a linguagem. Portanto, propus partir da tentativa de observar a pritica de critica
cinematografica a partir de um sistema de atividade especifico, o da atividade mididtico-
jornalistica, mas compreendendo a linguagem como constitutiva da atividade e
constituida pela atividade.

A partir dos exemplos discutidos ali, observamos que cada autor
considerava uma unidade de andlise especifica no momento de lidar com seus dados e

documentos. Engestrom considera a atividade como unidade de andlise, Lave o cendrio

124 Wenger, 1998, p. 13.
"2 Lave, 1993, p. 64 apud Santos, M. P. 2004, p. 225.
126 Lave, 1988, p. 145.
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e o objeto de Blommaert era a linguagem das narrativas e as tensdes que se manifestam
entre diferentes comunidades assimetricamente situadas em campos de relagdes de
poder.

— E qual serd a sua unidade de andlise que vocé vai utilizar na sua pesquisa,
na tentativa de esclarecer as questdes propostas? — perguntou Gentil, em determinado
momento de nossa esclarecedora conversa.

— Bem, Gentil, tentarei, de algum modo, articular esses trés pontos de vista
metodoldgicos discutidos que, embora diferentes, podem ser, em alguns aspectos,
concilidveis — respondi.

Continuei argumentando o fato de que todos eles, em alguma medida e em
algum aspecto, se mostravam adequados e reveladores para o esclarecimento de minhas
questdes. No que dizia respeito a nogao sist€émica de atividade, tal como enfocada por
Engestrom, um elemento desse sistema que vinha se revelando central para esse
esclarecimento eram as regras que condicionavam/orientavam a realizacdo da pratica de
critica cinematografica quando situada na atividade midiatico-jornalistica. Para mim, o
conjunto dindmico de regras que orientava tanto as relacdes sociais entre os integrantes
de uma comunidade de pratica, quanto as préprias priticas que eles realizavam,
constituia o que passaria a chamar de contexto institucional estruturador dessas
praticas. Nesses termos, tornava-se adequado, por exemplo, falar em contexto
institucional que estruturaria a pratica de utilizar o metr6 como sistema de transporte
publico, realizada pela comunidade de usuarios de sistemas de metrd. Do mesmo modo,
tornava-se adequado falar em contexto institucional que estruturaria a prética de se
realizar compras em supermercados, pritica esta realizada pela comunidade de
consumidores que recorriam a um tal tipo de espago ou ambiente para realizar suas
compras. Nesse sentido, 0 modo como eu estou aqui utilizando a expressdo contexto
institucional é muito préximo da nocdo de meio de estruturagcdo utilizada por Jean
Lave. E achava que seria pertinente ler para meus colegas uma passagem de Lave que
acreditava ser esclarecedora do modo como estava utilizando, em minha pesquisa, a

expressao contexto institucional:

(...) nunca nos veremos frente a uma situagdo em que apenas uma
coisa acontece de cada vez. As pessoas, habilmente, compram
alimentos e praticam matemdtica a0 mesmo tempo. Eu posso ler
enquanto faco tricd. Algumas vezes o processo de tricotar d4 forma ao
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processo da leitura. Eu poderia ler enquanto tricotasse uma fileira, mas
esperar para virar a pagina até que a fileira estivesse terminada, ou
interromper a leitura para virar a pagina até que a fileira estivesse
terminada, ou interromper a leitura para apanhar um ponto que
houvesse escapado. Outras vezes, leio até o final da pdgina antes de
comecar uma nova fileira, tricotando mais rapidamente conforme o
enredo vai se complicando, ou apertando um pouco os pontos quando
cresce a tensdo. Os planos de fazer tricd parecem mais promissores se
ndo exigirem uma atengdo constante, ao passo que os livros de capa
dura sdo mais atraentes porque as paginas permanecem abertas mais
facilmente. Fazer tricd € um meio de estruturagdo para o processo de
leitura, e a leitura fornece meios de estruturagdo que dao forma e
pontuacgdo ao processo de fazer tricd. As atividades ddo forma uma a
outra, mas ndo necessariamente de maneira idéntica. Habitualmente,

uma atividade vai progredindo e condicionando a forma da outra, mais

- 127
do que sendo condicionada por ela .

O interessante desse exemplo era que ele dava visibilidade a alguns dos
aspectos que estruturavam - limitando, delimitando, formatando, restringindo e/ou
possibilitando - a realizacdo de uma pritica. Pensava que a nocdo de meio de
estruturacdo de Lave tinha uma certa semelhanca com o modo como Engestrom
mobilizava a nocdo de regras como um elemento de um sistema de atividade. Ainda
que nem Engestrém nem Lave tivessem estabelecido uma analogia dessa natureza, essa
semelhanca, a me ver, ficaria melhor caracterizada caso aproximdssemos a nogao de
meio de estruturagdo de Lave a nocdo de regras em Engestrom mediante a nocdo
“fatores que condicionam a realizacdo de uma atividade”. Nesse sentido, se tricotar,
para Lave, condiciona a atividade de ler e vice e versa, tricotar constituiria uma regra ou
uma norma indicadora de sentido para a atividade de ler e vice e versa. Para Engestrom,
as regras seriam ‘“‘regulamentacoes, normas e convengoes explicitas e implicitas que

~ . ~ . . 128
regem as acoes e interagcdes no sistema de atividade =

. Nas entrevistas que realizei
pude observar que todos os meus entrevistados faziam, de algum modo, referéncia
aquilo que chamava aqui de contexto institucional estruturador da pratica da critica
situada na atividade midiatico-jornalistica.

Depois de discutirmos uma série de questdes relativas ao conceito de
comunidade de prdtica, eis que AntOnia resolveu elaborar uma pergunta, s6 que, desta

vez, ela me pareceu muito mais instigante.

"> Lave, 2000, p. 68.
128 Engestrom, 2001.
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— Estive pensando... — demorou alguns longos segundos até retomar o
raciocinio. Depois prosseguiu. — Gostaria de discutir a pertinéncia do uso de
“comunidade de pratica” para englobar os criticos de cinema. Em algum momento,
durante nossa discussdo, vocé afirmou que “uma comunidade de pratica definiria um
grupo social no qual seus membros compartilhariam uma mesma pratica, neste caso, a
pratica de criticas cinematograficas”. Em seguida, disse que a inclusdo desses
entrevistados numa mesma comunidade ndo exigiria necessariamente que eles se
considerassem membros integrantes dela'®...

- E, vocé esta certa. Eu disse — confirmei.

— “O conceito de comunidade de prdtica tem sido empregado por alguns
sociolinguistas na tentativa de superar os constructos um tanto rigidos e de cardter
positivista empregados pela sociolinguistica quantitativa cldssica, laboviana. Quem
mais tem se servido desse constructo tedrico é Penélope Eckert. Ela dd uma defini¢do
concisa de Comunidade de Prdtica como ‘um conjunto de pessoas que se reiinem em
torno de um engajamento miituo para realizar um esforco... e a prdtica emerge no
curso desse esforco miituo’. O que me parece problemdtico no uso do conceito de
comunidade de prdtica para falar dos criticos de cinema é que esse conceito revela
muita influéncia das prdticas e técnicas da antropologia13o”.

— Realmente — respondi. — mas acho que ja tinha alertado vocés sobre essa
influéncia.

— Mas é que “o estudo de uma comunidade de prdtica tem um cardter
marcadamente etnogrdfico e, desse modo, solicita que os participantes dessa
comunidade estejam engajados em atividades partilhadas e negociadas, atividades que

exigem que eles compartilhem tempo e espagom”

, 0 que ndo me parece ser o caso de
seus entrevistados — completou ela.

— De fato, ndo é — respondi. — Com relagdo ao cardter marcadamente
etnogrifico do conceito, eu diria que o préprio método etnografico, apesar de ter

surgido na antropologia, foi apropriado por outras areas do conhecimento. A pesquisa

129 Bste comentdrio de Antonia estd baseado nos comentarios escritos, recebidos por mim, realizados pelo
professor Dr. Marcos Bagno durante a qualificacdo de minha dissertagdo de mestrado, ocorrida no dia 24
de outubro de 2008 no IEL/Unicamp.

3% Esta fala faz parte do comentdrio escrito realizado pelo professor Dr. Marcos Bagno e entregue a mim
durante a qualificagdo de minha dissertagdo de mestrado, ocorrida no dia 24 de outubro de 2008 no
IEL/Unicamp.

P! Ibid.
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etnogréfica tem hoje conotagdes diferentes sempre que determinada drea se propde a
utilizd-la. E isso vale para muitos outros conceitos, para além da etnografia e das
comunidades de pratica...

— Talvez ndo tenha deixado claro o que me parece problemdtico aqui —
ressalvou. — “Wenger estabelece trés critérios para analisar o aprendizado de

132
. certo?

comportamentos sociais

— Sim - respondi tentando perceber aonde é que ela queria chegar.

— Primeiro, “o engajamento miituo de seus membros; isto é; os membros de
uma comunidade de prdtica precisam se unir a fim de se engajar em suas prdticas
compartilhadas. Segundo, os membros precisam compartilhar um empreendimento
conjuntamente negociado. Terceiro, os membros de uma comunidade de prdtica detém
um repertorio compartilhado... esses recursos, linguisticos e outros, sdo o resultado
cumulativo de negociagoes internas"**”.

— Olha, Antdnia — disse eu —, vocé€ ndo € a primeira pessoa a questionar o
conceito de comunidade de pritica. Alids, uma série de sociolinguistasm,
principalmente os ingleses, questionaram essa nocdo ou definicdo proposta por
Wenger... e, eu mesmo, diria que ndo estou completamente de acordo com ela!

— “Lave e Wenger usam o conceito de comunidade de prdtica para analisar
o aprendizado de comportamentos sociais. Até por isso ele tem sido muito utilizado
para estudar grupos de adolescentes, como é o caso da pesquisa feita por Penelope
Eckert numa high school de Detroit. E até por isso ele serve para a pesquisa
sociolinguistica sobre variacdo e mudanga linguistica, porque ¢é possivel analisar
fenoémenos linguisticos especificos dentro de um universo microssocial. No caso dos
criticos de cinema, esse grupo ndo apresenta as trés caracteristicas listadas por
Wenger. Ndo se reiinem, ndo compartilham experiéncias nem negociam tarefas. Ndo hd
como empreender um trabalho etnogrdfico com eles, pelo simples fato de cada um deles

. 135
estar num lugar diferente ",

2 Ibid.

2 Ibid.

3% Ver em: Gee, J. P., 2005.

1% Esta fala faz parte do comentdrio escrito realizado pelo professor Dr. Marcos Bagno e entregue a mim

durante a qualificagdo de minha dissertacdo de mestrado, ocorrida no dia 24 de outubro de 2008 no
IEL/Unicamp.
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— Bem — disse eu —, para reunir meus entrevistados como integrantes de uma
mesma comunidade de pratica, me baseei no conceito de Lave e Wenger para justificar
o fato central de que esse grupo realiza uma pritica comum, a pratica de critica
cinematografica. Mas a nocdo proposta por esses autores também me parece
questiondvel em alguns aspectos.

— Quais? — perguntou ela.

— O primeiro problema é que a ideia de comunidade de pratica, proposta por
Wenger, conota a nocdo de pertencimento e de lagcos pessoais de afinidade entre as
pessoas, as quais, a meu ver, nem sempre se ajustam aos grupos em questdo. O segundo
problema é que a no¢do de comunidade parece trazer consigo a ideia de “ser membro”.
Contudo, “ser membro” poderia significar coisas diferentes para diferentes tipos de
comunidades de pritica. E vejo ainda um terceiro problema na defini¢do do autor, pois
ainda que Wenger tenha tentado ser cuidadoso em delinear o que € e o que ndo é uma
comunidade de pratica, distinguindo-a de outros tipos de afiliacdes, esta nogdo tem sido
usada por outros para cobrir um amplo arranjo de organizacdes sociais'*®.

— Vocé esta querendo dizer que ja existe uma ampliacdo do uso da nogéo de
comunidade de pritica, € isso? — disse ela.

— Isso mesmo! — respondi enfaticamente. — Quero dizer que existe essa
ampliacdo do uso da nog¢do de comunidade de pritica, que talvez Wenger ndo previsse.
Eu mesmo farei um novo uso dessa no¢do. Embora eu continue usando com a ideia
central de comunidade de prética, queria especificar 0 modo como usarei o conceito
para evitar uma apropriacao talvez indevida da obra de Wenger.

— E que novo uso € esse? — perguntou Antonia.

— O maior problema com o conceito de comunidade de pratica € o fato dele
colocar um rétulo para um grupo de pessoas. E toda vez que vocé coloca um rétulo,
surge o problema de saber quem esta fora ou dentro do grupo, o quanto alguém esté fora
ou dentro e quando alguém esta fora ou estd dentro do grupo. A resposta pode variar.

— E verdade — concordou ela. — O problema seria identificar quem faria
parte da comunidade, ou seja, se a gente coloca um rétulo numa comunidade ela teria

que passar a ser identificavel, certo?

'3 Esses problemas apontados pelo personagem a nog¢io de Comunidade de Pritica de Wenger foram
propostos pelo linguista James Paul Gee, em seu artigo Semiotic Social Apaces and Affinity Spaces (2005,
p. 214-232).
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— Certo — disse eu. — O grande problema € como fazer para que ela seja
identificada. Existe ai um problema de delimitacdo da amplitude de seus membros e da
participagdo deles. Suponhamos que exista uma comunidade de linguistas...

— Isso ndo sera muito dificil, meu caro — Gentil desatou uma rouca risada. —
Basta olhar para nés!

— Tudo bem, o que é que tem ela? — disse Antdnia.

— Deverfamos entdo separar esta comunidade entre a comunidade dos
linguistas aplicados, dos sociolinguistas, dos linguistas histéricos, dos linguistas “puros”
ou tedricos, de tal modo que elas formem comunidades de praticas diferentes? Quéo
longa seria esta lista'?"?

— Acho que ndo —disse Antdnia.

— Isso depende, caro — Gentil sorriu ironicamente. — Se estivermos falando
da nossa universidade — deu uma pausa —, com certeza esses grupos formardo diferentes
comunidades...

A ironia de Gentil, o ser, dirigindo-se a camera em tom documentario-

televisivo, resolveu sobrepor uma fala com ninguém que me soou como uma segunda

ironia:

— “O urubu é um pdssaro devorador de carnica. Assim que ele localiza um
animal morto outros vinte aparecem para compartilhar. Um chacal voraz se une a eles.

: . ; - 138
O sombrio banquete continua até que ndo sobre nada...””.

Diretor: Vamos repetir a mesma cena, em outro plano, e ndo em tom de

documentario.

7 Gee, J. P., 2005, p. 215.

"% Fala de um programa de televisdo pronunciada no filme A Comunidade enquanto Julia e seu marido
descansavam no sofd do apartamento que ela pretendia comercializar. O diretor, Alex de La Iglesia, usa a
cena de um suposto programa televisivo para metaforizar o que a personagem vivenciard naquela
comunidade de vizinhos. La Iglesia parte da seguinte defini¢cdo para, em seguida, subverté-la e satiriza-la:
“Comunidade. Qualidade do que é comum. Conjunto de pessoas que habitam no mesmo lugar e sobre
certas regras por um mesmo bem-estar”. Em seguida comenta: “O filme A Comunidade conta a histéria
de um grupo de gente (de vizinhos) encerrada numa situag@o angustiante. Todos sdo monstros, todos se
odeiam, e querem aquilo que os outros ndo t€ém. Além do que, ha uma relacdo de 6dio entre eles que
enlouquece o pessoal. E se consegue tudo isso num espaco fechado. O filme € muito teatral... Por isso, eu
queria atores de teatro. Pessoas que estdo acostumadas a trabalhar em teatro, pessoas que dessem ao
personagem que eu criei garra e agressividade”.
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Neste momento, aquele ser, todo vestido de negro, subiu ao mesmo plano
em que eu me situava, simulou com os bracos o bater das asas de um pdassaro e

dirigindo-se a platéia, repetiu:

— “O urubu é um pdssaro devorador de carnica. Assim que ele localiza um
animal morto outros vinte aparecem para compartilhar. Um chacal voraz se une a eles.

O sombrio banquete continua até que ndo sobre nada...”.

A ironia foi evidentemente percebida, mas todos permaneceram quietos. Entdo,
retomei meus comentarios:

— Aqui néo entra a ideia de harmonia! — disse eu ao colega Gentil.

— Sabia! — desceu o brago, com o dedo indicador apontado, num movimento
brusco.

— Sera que, ao contrario, poderiamos tratar a Linguistica como uma unica
categoria ampla? Seria possivel incluir uma pessoa com uma graduagdo fora do terreno
da linguistica, mas trabalhando com problemas linguisticos, como integrante dessa
comunidade? Um PhD em linguistica, que pesquise coisas que tangenciam a linguistica,
pertenceria a comunidade de linguistas?

— J4 ndo sei mais — desabafou Antdnia.

— As comunidades de pritica, no meu ponto de vista ou no modo como
decidi usar o conceito, elas transcendem fronteiras geograficas, de linguas ou fronteiras
temporais. As pessoas podem entrar em locais fisicos reais, mas também virtuais, como
web sites ou Orkut, por exemplo. H4 espacos que misturam o real e o virtual, por
exemplo, as videos-conferéncias, onde interagimos a distancia'’... Esses acordos se
fariam na histéria da prética e ndo sdo acordos presenciais ou mesmo explicitos. Por
isso é que reuni meus entrevistados como integrantes de uma mesma comunidade!
Estou atribuindo uma no¢@o meio “bakhtiniana” a ideia de comunidade de pratica.

— Por que, “meio bakhtiniana”? — indagou Ant6nia. — Por acaso, Bakhtin
também falou em “comunidade”?

— Nao! — falei convicto. — Digo “meio bakhtiniana” justamente porque

penso que as comunidades t&€m uma histdria que ndo pode ser desprezada. Isso porque, a

" Gee, J.P.,2005, p. 214-232.
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pratica que a comunidade realiza também tem uma histéria. Entdo, nesse sentido, a
comunicagdo, os acordos terminoldgicos, as regras compartilhadas, os instrumentos
utilizados para a realizagdo das acdes, os significados compartilhados, tudo isso se

transforma ao longo da histdria e s6 pode ser compreendido a luz dessa historia.

CENA 9: Protagonistas

Apo6s nossa longa discussdo sobre o conceito de comunidade de prética,
achei que ja era o momento de contar ao grupo um pouco mais sobre quem foram,
afinal, os meus entrevistados de pesquisa. Retrocedi um pouco na trajetéria dos
acontecimentos para esclarecer algumas informacdes que julguei pertinentes para o bom
andamento da apresentacdo. Segui contando a eles que apds as entrevistas realizadas
com os nove estudantes de graduagfdo, que se dispuseram a ler e a comentar criticas
escritas sobre o filme Olga, tive a ideia de entrevistar criticos cinematograficos
reconhecidos por veiculos mididtico-jornalisticos para o exercicio desta funcdo. Num
primeiro momento, optei por nomes, de alguma maneira, j4 conhecidos por mim. E
claro que a disponibilidade, a acessibilidade e a proximidade espacial para o encontro
acabaram sendo fatores determinantes na escolha final de quem seriam, enfim, essas
pessoas.

O meu primeiro entrevistado foi Ferndo Ramos, socidlogo de formacdo e
professor de Historia do Cinema e Teoria do Cinema do departamento de Multimeios da
Universidade Estadual de Campinas. Ramos escreveu criticas de cinema para o jornal
Folha de S. Paulo durante a década de oitenta, permanecendo como critico por um ano
e como colaborador'* por mais dois anos. Na década de 1990, escreveu criticas
exclusivamente sobre o cinema brasileiro para o jornal O Estado de S. Paulo,
permanecendo na fungdo durante trés anos'*!.

Meu segundo entrevistado foi Jorge Coli, professor de Historia da Arte e da

Cultura do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de

140 L . L. . ~
Colaborador € a pessoa que desenvolve um trabalho jornalistico, habitualmente ou ndo, sem pertencer

ao quadro de jornalistas do veiculo. Dependendo do caso, hd colaboradores contratados pela empresa de
comunicagdo, colaboradores eventuais ou pessoas que se destacam em outras dreas de atividades
(politicos, intelectuais, técnicos etc.) e colaboram espontaneamente, sem que necessariamente sejam
remunerados pela publicagdo de seus artigos (Barbosa & Rabaga, 2001).

1 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 29-33 € 89-91.
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Campinas. Coli escreve semanalmente no caderno Mais! do jornal Folha de S. Paulo e
atua esporadicamente como colaborador da revista Bravo!'*. Coli morou e estudou
muito tempo na Franga, onde se graduou duplamente, tanto em Histéria da Arte quanto
em Histéria do Cinema.

O terceiro entrevistado foi Jodo Nunes, jornalista do jornal local Correio
Popular de Campinas, e também tedlogo por formacdo. Em 1988, o jornalista iniciou
suas atividades no Jornal Didrio, escrevendo sobre teatro, drea com a qual teve grande
envolvimento. Desde a década de 1980, Nunes escreve primordialmente para a editoria
de Cultura de jornais impressos, tendo como foco de interesse as dreas de cinema, teatro
e literatura.

Minha quarta entrevista foi realizada com Jodo Gabriel, misico, escritor e
jornalista, que atualmente desempenha a funcdo de editor chefe da revista Bravo!, uma
revista especializada em assuntos relativos as artes e a discussdes culturais. Jodo Gabriel
comegou no jornalismo cultural como critico de miisica e de teatro da revista Veja antes
de seguir para as areas de cinema e literatura.

Meu quinto e ultimo entrevistado foi o socidlogo Emir Sader, professor de
Teoria Politica na Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Dentre os entrevistados,
esclareci aos meus colegas que ele foi o Unico que ndo teve suas criticas publicadas por
grandes veiculos jornalisticos, embora elas tenham circulado pela internet através de seu
blog e de um link direto com a revista Carta Maior.

Os contatos iniciais com meus entrevistados foram feitos via e-mail.
Expliquei a cada um deles, resumidamente, sobre o que tratava a pesquisa e se eles
poderiam conceder uma entrevista, que estaria mais préoxima de uma conversa informal
sobre suas atividades de elaboragdo da critica de cinema. Também forneci a eles alguns
direcionamentos temdticos sobre as perguntas que faria durante nossa conversa. Na
maioria dos casos, a resposta foi rdpida e, por sorte, todas foram positivas. As
entrevistas que exigiram maior organizagdo, preparacdo e insisténcia foram as de Jorge
Coli e Emir Sader, principalmente pela dificuldade de encontra-los no pais e com algum
tempo disponivel para uma conversa filmada. No caso da entrevista de Sader, tinha

ainda o problema da distancia e da locomocdo até o Rio de Janeiro.

142 Jorge Coli, Anexo 3, linha 27-31.
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Com excecdo da entrevista de Emir Sader, que foi gravada em sua
residéncia, no Rio de Janeiro, todas as outras foram realizadas na cidade de Campinas,
em diferentes locais. A de Jorge Coli foi concedida em sua residéncia, em Bardo
Geraldo. Ferndo Ramos foi entrevistado em sua sala, no Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas. Jodo Nunes, em seu local de trabalho, a sede do
jornal Correio Popular. E Jodo Gabriel, embora resida em Sdo Paulo, concedeu uma
entrevista no Instituto de Estudos da Linguagem, na Universidade Estadual de
Campinas.

Adiantei aos alunos que todas as entrevistas com esses criticos foram
audiogravadas e transcritas. Esclareci ter feito as transcri¢des literais das entrevistas em
video sem utilizar-me do rigor proposto e necessario a alguns trabalhos, como os que
envolvem a andlise da conversacdo, por exemplo. Como podiam eles observar a partir
de minhas questdes sob investigacdo, meu interesse nio estava focado na andlise dos
modos de expressao, na organizacdo da fala dos entrevistados, ou ainda no modo como
produziam sentidos e significados através de gestos e movimentos corporais, por
exemplo. Meu interesse centrou-se no relato da pritica situada de critica
cinematografica para cada um deles, suas relagdes com os veiculos para os quais
escreveram ou ainda escrevem e para a percepgdo dos diferentes condicionamentos que
regulam suas producdes naquela mesma atividade.

— Entdo vocé ndo marcou o tempo de duragdo de cada resposta? — mostrou
certa preocupacdo, Gentil.

— Nao - respondi despreocupado.

— Também ndo sinalizou os tempos de pausa das falas? — insistiu mantendo
os olhos arregalados.

— Também ndo — insisti tranquilamente.

— Pressuponho entdo que ndo tenha indicado os momentos de falas
sobrepostas, acertei? — indagou ele.

— Acertou! — respondi satisfeito. — Mas isso aconteceu dessa forma porque
ndo foram recursos que se mostraram significativos para o tipo de andlise que me
propus a fazer. Se em algum momento das entrevistas esses recursos ganhassem uma
proporcao significativa para os esclarecimentos das questdes postas, eu poderia recorrer

as gravacdes e retomar o que me pareceu importante.
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— Entdo vocé usou as regras basicas de pontuacdo... virgulas e pontos
finais? — Gentil aguardava por pelo menos uma resposta positiva.

— Isso mesmo — satisfiz sua obstinagdo. — Nas transcri¢des existem, no
entanto, indicagdes entre parénteses duplos que incluem comentérios e explicacdes
acrescentados por mim ou quando determinada palavra ficou incompreensivel.

— E os entrevistados assinaram algum termo dando permissao para o uso de
suas entrevistas? — Gentil ndo se dava por satisfeito.

— Sim - poderia ter respondido “sem ddvida e bem lembrado!”, mas
propositalmente evitei. — Para nés que trabalhamos com pesquisas que envolvem
entrevistas, € imprescindivel a existéncia de um termo de consentimento das falas e
imagens das pessoas consultadas, principalmente com os atuais conselhos de ética que
passaram a supervisionar todas as pesquisas que envolvem seres humanos. Meus
entrevistados assinaram uma carta de sessdo consentindo o uso de suas falas e imagens
para fins exclusivamente académicos'*.

Uma vez que ja tinha falado sobre o referencial conceitual-metodolégico
que vinha orientando meu trabalho e prestado alguns esclarecimentos acerca de como
realizei as entrevistas, achei que poderia comecgar a discutir a primeira questdo de
investigacdo proposta: De que maneira aquela comunidade especializada de criticos
cinematograficos conceberia o papel do veiculo midiitico na constitui¢io de suas

proprias produgdes escritas?

143 - . . . .. .
As cartas de sessdo assinadas pelos entrevistados encontram-se disponiveis no Anexo 4 desta pesquisa.
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CENA 10: Moon River

Essa primeira questdo me pareceu importante de ser esclarecida porque, ao rever
meus documentos, observei que todos os entrevistados, com excecdo de Emir Sader,
situaram a prética da critica cinematografica exclusivamente na atividade jornalistica.
Coincidentemente ou ndo, apesar de apenas dois deles - Jodo Nunes e Jodo Gabriel -
serem jornalistas profissionais, o fato € que os quatro escreveram e/ou ainda escrevem
para veiculos jornalisticos estando, portanto, as praticas de critica que realizam, de certa
forma, condicionadas a normas constitutivas desta atividade.

Ao esclarecerem o que pensavam sobre a funcdo da critica cinematografica,
meus entrevistados acabaram discorrendo sobre os modos como realizavam suas
préticas de critica nos veiculos mididticos para os quais trabalharam ou ainda trabalham.
Também forneceram pistas sobre qual seria o papel desempenhado por esses veiculos na
produg@o de seus textos escritos.

Em sua entrevista, Fernio Ramos destacou que a critica seria uma das
formas de se lidar com o objeto filmico. Outra possibilidade seria a pratica que ele
realiza atualmente, como professor universitirio: a andlise filmica. A constante
comparagdo por ele feita entre essas duas praticas sugere, em certos momentos de sua
entrevista, haver uma predilecdo de sua parte pela pratica atual, bem como uma visdo
negativa em relagdo ao papel exercido pela critica, hoje, principalmente quando
comparada aquelas produzidas nas décadas de 1950 e 1960. Segundo Ramos, naquele
tempo, os veiculos forneciam espaco suficiente para que se produzissem longas criticas,
como acontecia, por exemplo, no suplemento literdrio do jornal O Estado de S. Paulo, o
qual publicava criticas de péaginas inteiras'**. Pessoas como Paulo Emilio'*, Jean-
Claude'*® ¢ Almeida Salles'*” tinham, segundo ele, a liberdade de escrever longos textos
sobre os filmes de suas escolhas.

Para Ramos, a critica cinematografica seria uma prética que, atualmente,

estaria situada na atividade midiatico-jornalistica, pois o vinculo antes existente entre

144 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 96-101.

145 Paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977) foi um historiador e reconhecido critico de cinema brasileiro.
14 Jean-Claude Bernardet é um tedrico de cinema nascido na Bélgica e que se naturalizou brasileiro em
1964. E critico cinematogréfico, cineasta e escritor brasileiro.

T Brancisco Luiz de Almeida Salles (1912 - 1996) nasceu na cidade de Jundiaf, Sdo Paulo, foi jornalista,
critico e ensaista cinematogrifico e dedicou grande parte de sua vida ao cinema. Foi presidente, durante
50 anos, da Cinemateca Brasileira.

79



esta pratica e a comunidade de cineastas ji ndo existiria mais, ou estaria bastante
reduzida. Além disso, segundo ele, o texto da critica, atualmente, ocuparia um espaco
muito reduzido nos veiculos jornalisticos voltados ao grande publico, e estaria
intimamente ligado ao lancamento das produgdes cinematogrificas, servindo como
recomendacdo ao consumidor de um produto de mercado, isto é, cumprindo
essencialmente um papel de valor de troca mercadoldgica.

O posicionamento de Ramos fica mais claro quando ele afirma que “o
cinema é uma arte muito cara e exige grandes investimentos para ser feito” e que
“esses investimentos precisam ter retorno”. E dai, para ele, “o lancamento é um pouco

L 148
a realizagcdo do valor de troca da mercadoria filme'™”

, sendo a fun¢do primordial da
critica contemporanea “a de divulgar, explicitar e dar forma a essa coisa tdo presente
no cinema que é o lancamento do filme”, ja que “o cinema é uma indistria, ndo uma
indistria que se dizia nos anos 50, mas no sentido de que vocé precisa de capital pra
fazer (...). Esse filme tem que chegar no mercado, tem que atingir um piblico
amplo'®”.

Segundo Fernio Ramos, o texto da critica, atualmente, teria um perfil
fortemente impressionista e autoral, funcionando como uma espécie de “haicailso”,
através do qual o critico fornece uma impressdo sensivel e precisa sobre o filme
lancado, utilizando um espaco limitado de duas ou trés laudas'".

Com base em sua experiéncia de praticar a critica cinematografica na
atividade jornalistica, tanto na condi¢do de contratado pelo jornal, quanto na de
colaborador de dois jornais de grande circulacdo nacional, Ramos atribui, atualmente,
uma fungdo essencialmente mercadolégica a esse género. De fato, segundo ele, na

década de 1980, o jornal fornecia o press release’™ de todos os filmes a serem

%8 Ferndio Ramos, Anexo 3, linha 291-300.

“Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 289-291.

150 Ferngo Ramos, Anexo 3, linha 72-74 e linha 92-96. Palavra utilizada pelo entrevistado. O haicai é uma
forma de poesia japonesa surgida no XVI, composta por trés versos, com cinco ou sete silabas, que
geralmente tem como tema a natureza ou as estagcdes do ano. Trata-se, portanto, de um texto minimalista
que consegue expressar uma ideia utilizando poucas palavras.

15! Lauda é o termo jornalistico que define uma folha padronizada, prépria para redacéio de matérias para
qualquer veiculo impresso ou audiovisual. Fora da esfera de atividade jornalistica, também compreende
cada uma das paginas de um original, de livro, impressas ou em branco (Barbosa & Rabaca, 2001).

132 Press release é 0 nome que se d ao material de divulgacdo produzido por uma assessoria de imprensa
e escrito na forma jornalistica, embora ndo tenha finalidade de ser utilizado como texto pronto pela
imprensa. O objetivo do release é sugerir um assunto de interesse publico e estimular a investiga¢do por
parte do jornalista (Kopplin & Ferraretto, 1996).
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comentados, com todas as informacdes possiveis, incluindo entrevistas, fichas técnicas,
repercussio internacional do langamento e criticas ja produzidas'™.

De maneira geral, essa visdo negativa em relacdo a critica atual quando
comparada a prética realizada tempos atrds poderia ser observada através do modo
como ele as compara com as criticas produzidas antigamente, pois apresentavam maior
espaco e tinham um maior vinculo com os cineastas. Ramos fornece principalmente o
exemplo de diretores da Nouvelle Vague, como Truffaut, Godard, Rohmer, Rivette...
que foram também criticos de cinema. Ele avalia que a critica, hoje, € essencialmente
feita por jornalistas. Entdo, o que ele parece valorizar é o fato de que, antigamente, a
comunidade de criticos cinematogrificos se identificava, de certa maneira, com a
prépria comunidade cinematografica, ou seja, com as préprias pessoas que faziam
cinema, e € isso que ele parece dizer ao afirmar que as criticas tinham um vinculo com a
produgdo'™*. Uma caracteristica da comunidade atual de criticos cinematograficos que
ele censura € o fato de eles se repetirem uns aos outros, acusando uma certa auséncia de
originalidade na realizacdo dessa pratica. Além disso, ele destaca também, em tom
negativo, certas restricdes normativas presentes na atividade mididtico-jornalistica em
relacdo ao exercicio da pratica de critica, tais como a existéncia de muitos filmes a
serem comentados, espacos de escrita muito reduzidos e uma questdo autoral muito
forte'”.

— Interessante — finalmente, Bruno se pronunciou. — E o que Ferndo Ramos
esta querendo dizer por “questio autoral muito forte”?

— Fica dificil precisar o que ele quis dizer — constatei. — Mas ele acrescenta
que esse carater autoral, apesar de sempre ter existido, ja teria sido um pouco mais
diluido™® antigamente. Isso poderia nos dar alguma pista...

— Sim, sem divida — Bruno se manteve pensativo por alguns instantes até
retomar sua fala. — Suponho, amigo, que ele estivesse censurando um certo

deslocamento da fungdo da critica do plano do desejo sincero da apreciagdo do objeto

153 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 153-165.
%% Ferndio Ramos, Anexo 3, linhal32-136.
%5 Ferniio Ramos, Anexo 3, linha 161-165.
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filmico em si mesmo para o do desejo mercadoldogico de promocdo do critico por si
proprio.

— Ha?! — naquele instante, distraido como estava, me senti como todos os patifes
que ja povoaram os filmes noir ja vistos. Bruno parecia ter percebido minha fei¢do de
ator pasteldo e, sem que precisasse pedir, tornou a explicar suas conjecturas inteligentes.

— Pelo que estd sendo exposto aqui, parece que o Fernio Ramos, em sua
entrevista, para caracterizar a fungdo da critica cinematografica recorre a uma estratégia
de situd-la em dois momentos bem diferenciados e de caracteriza-los por contraste.

Sim, era brilhante! A interpretacdo de Bruno era notoriamente precisa e, até
certo ponto, reveladora.

— E ja que mencionei esta comparagdo — prosseguiu ele —, acho interessante
observar, nos termos de seu referencial conceitual-metodolégico que, de uma maneira
geral, o posicionamento de Ramos acusa uma triplice transformacdo da pratica da critica
cinematografica em relacdo a esses dois momentos temporais a que vocé se refere.

— Hein?! — ja nfo raciocinava diante da possibilidade daquele meu amigo
brilhar ali com seus comentarios inteligentes.

— Uma primeira transformagio teria operado sobre a composicdo dos
integrantes da comunidade de criticos, que antes incorporava os proprios cineastas e
agora se encontra quase que exclusivamente constituida por jornalistas profissionais.
Uma segunda transformacao teria incidido sobre o proprio contetido do texto da critica,
antes ndo limitado em sua extensdo e quase exclusivamente voltado a aprecia¢do da
qualidade da propria obra cinematografica, e agora bastante restrito em sua extensio e
quase que exclusivamente voltado a cobertura de lancamentos do mercado
cinematografico. Uma terceira transformagdo sugerida pelo posicionamento de Ramos
diz respeito ao fato de que, antigamente, os condicionamentos que incidiam sobre a
prética da critica cinematografica situada na atividade mididtico-jornalistica provinham
muito mais do proprio sistema de atividade cinematogrifica, ao passo que, atualmente,
os condicionamentos que sobre ela incidem provém muito mais do sistema de atividade
econdmico-financeira, bem como do proprio sistema de atividade mididtico-jornalistico.
Por forca de tais transformacdes no conjunto de condicionamentos incidentes sobre a
pratica da critica cinematogréfica, o valor simbdlico-cultural da obra cinematografica

teria passado a ser secundério em relac@o ao seu valor de troca no mercado econdmico,
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dado que o estatuto dos proprios objetos culturais teria passado a identificar-se com o de
quaisquer outras mercadorias.

Pronto. Tinha sido avassalador. O que tinha sobrado para mim diante
daquelas palavras? Provavelmente o mesmo que sobraria aos patifes dos mesmos filmes
noir... Verdadeiramente, achava que a interpretacio de Bruno tinha ressaltado muito
bem as caracteristicas da transformacg@o negativa pela qual teria passado a pratica da
critica cinematogrdfica aos olhos de Ramos. Considerei também procedente a
explicacdo desse cardter negativo com base no surgimento de novos e indesejados
condicionamentos de cardter mercadoldgico impostos pelas atividades econdmico-
financeira e mididtico-jornalistica ao exercicio dessa pratica. Faltava apenas retomar ali
aquela distingdo feita pelo Ferndo entre critica cinematogrdfica e andlise filmica,
porque ela poderia estar, de algum modo, relacionada com a maneira como ele préprio
interpretava esse carater negativo do processo de transformacio dessa pratica.

A estratégia de Ramos de se referir a um outro género discursivo, a andlise
filmica, em contraste com o género critica cinematogrdfica, talvez esclarecesse a
transformacdo operada em seu sentimento de pertenca e, por extensdo, nos processos de
identificacdo com as comunidades de pratica nas quais estaria envolvido, ji que Ramos
teria sido, mas ndo se via mais como um critico cinematografico. Assim, essa sua
estratégia de valorizacdo da andlise filmica enquanto pratica situada, ja instituida e
reconhecida como atividade académica, aparecia como uma resposta discursivamente
estratégica, isto €, como uma estratégia de reacdo discursiva por tipificacdo, aos
condicionamentos emergentes a realizacdo de uma priatica em uma especificada
atividade situada: a jornalistica.

Em outras palavras, o que queria dizer era que o deslocamento de realizagdo
de uma préatica de uma atividade situada - a atividade jornalistica - a outra atividade
situada - a atividade académica -, provocado por dissenso ideoldgico e pela
impossibilidade de modificacdo de relacdes assimétricas de poder que se estabelecem
no interior de um especificado campo de atividade, acabou gerando um deslocamento
discursivo correspondente que teria a sua expressdo na referéncia e na valorizacdo de
um outro género discursivo, cuja “materialidade” passa a ser definida e assegurada pela
possibilidade de ainda se poder continuar a realizar a “mesma prdtica” - que nao era

mais a mesma, € claro - numa outra atividade. Acreditava ser esta uma interpretacdo
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também muito possivel e muito relevante. De fato, ao longo da entrevista com Ferndo
Ramos, era evidente essa dissonéncia entre falar sobre uma pratica que ele realizava,
mas que ja ndo correspondia ideologicamente aquilo que ele acredita ser seu ideal ou
sua fungdo. A dissonancia estaria justamente na comparagdo instaurada entre a critica
cinematografica e a andlise filmica.

Apés algumas discussdes, parti para os comentirios sobre meu segundo
entrevistado. O que acabei ressaltando aos meus colegas foi que, para Jorge Coli, a
pratica da critica cinematogrifica, embora exigisse certo rigor formal e certas
qualidades técnicas especificas do exercicio jornalistico por exceléncia'’, envolveria
também elementos estilisticos, estéticos e reflexivos de um universo impressionista
muito intimo e pessoal. Coli propunha uma funcdo diferente daquela elaborada por
Ramos sobre o género em questdo, principalmente porque, apesar de compartilhar da
mesma atividade jornalistica, tinha uma experiéncia distinta em relagdo a producéo dos
textos a serem publicados. Para ele, a critica seria uma leitura, uma interpretacio
analitica que permitiria ver em uma obra, em um filme, coisas que o espectador ndo
havia percebido num primeiro momento. Importaria minimamente saber se o critico
gostou ou ndo gostou de determinado filme, pois o essencial seriam os comentarios
interessantes realizados por ele'*®.

— Entdo a funcdo da critica seria a de refletir sobre a obra, ndo
necessariamente de classificar o filme como bom ou ruim, € isso? — indagou meu amigo
Bruno.

— Creio que sim - respondi. Sua func¢io primordial seria a de analisar e

fornecer enfoques possiveis sobre a obra.

(73

— Mas também existiria uma func¢do secunddria inevitdvel em relagdo
critica, pois na medida em que o critico seleciona seu objeto, escreve seu texto e o
publica num veiculo de comunicacdo de massa, ele, por consequéncia, o coloca num
estado valorativo' - completou Bruno.

- E verdade! — disse Antonia. — A prépria discussdo que tivemos aqui sobre
Olga... Independentemente da conclusdo a que chegamos aqui, o fato é que, de alguma

maneira, a gente falou do filme, a gente deu espaco a obra.

157 Jorge Coli, Anexo 3, linha 50-57.
'8 Jorge Coli, Anexo 3, linha 231-238.
% Jorge Coli, Anexo 3, linha 239-244.
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— Nem me fale... Isso ja me aborrece! — reclamou Bruno. — Isso significa
que, independente da apreciacdo positiva ou negativa, a escolha do critico colocara a
obra em evidéncia e em destaque, o que jd garantird sua valorizacdo'®. A questdo
primordial, portanto, seria a possibilidade da critica de colocar a obra em evidéncia
através de sua expressao nas midias.

— Sim. Nao resta divida. — confirmou Antdnia.

— Para mim, a critica seria uma associacdo entre poder reflexivo e a
qualidade de escrita'®' — expressou Bruno. — Mas, ndo queria interromper, meu amigo, o
que vocé dizia mesmo?

— Falava sobre Jorge Coli — relembrei. — Falava sobre as regras que
condicionam e regulam sua producio escrita.

— Ah, sim. E o que ele diz? — prosseguiu Bruno.

— Bem, para ele, essa fusdo que vocé falou, entre o poder reflexivo e a
qualidade de escrita s6 poderia ser estabelecida através da pratica de produgdo para o
jornal, pois é nele que se encontrariam pardmetros importantes de organizacdo do
pensamento, das informacdes de interesse do leitor, da clareza e do formato do texto.
Ele comentou sobre sua atividade de escrita semanal e disse que o espaco de sua coluna
é muito limitado e preciso'®.

— Como assim? — exclamou Antonia. — E vocés concordam com isso?

— Nao sei ao certo... — disse eu, sempre inseguro.

— E por que ndo concordaria? — rebateu Bruno.

— Ora — disse ela —, o que ele estd dizendo é que uma critica reflexiva e de
qualidade de escrita so existe no jornal e s6 € feita para o jornal!

— Acho que o que ele quis dizer, Antbnia, é que essa associacdo s6 &
possivel com a prética, ou seja, € ela que estabelece as regras de atuacdo — respondi
tentando atenuar a situaco.

- E vocé concorda com isso? — perguntou ela.

— Em partes, eu diria — respondi, agora preocupado.

— Mas vocé nio estd aqui hoje justamente para argumentar em favor do fato

7z

de que é a atividade que condiciona a pratica? Veja o meu caso, por exemplo, sou

1% Jorge Coli, Anexo 3, linha 239-244.
18! Jorge Coli, Anexo 3, linha 239-244.
162 Jorge Coli, Anexo 3, linha 70-87.
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académica e posso muito bem escrever uma critica cinematografica que alie reflexdo e
qualidade de escrita!

— Vocé tem razdo, Antdnia! — concordei. — Também acredito que ndo apenas
vocé, mas todos nds poderiamos escrever criticas de cinema, tdo reflexivas quanto bem
escritas! Porém, discordo de vocé e de Coli em um aspecto: para mim, pritica e
atividade condicionam-se mutuamente. Para além disso, o que estou tentando mostrar é
que a critica, quando encarada como uma prética social, deixaria de ser vista como o
produto, e como produto necessariamente escrito, de uma determinada atividade. A
primeira constatacdo que faco, a partir isso, é que a prética da critica cinematografica
ndo é necessariamente escrita, como os textos que selecionei sobre Olga, mas também
poderia ser oral. Um exemplo disso, s6 para que entendam, é quando Arnaldo Jabor fez
uma critica sobre o filme Tropa de Elite na Radio CBN'®. A critica ndio é menos critica
por ser oral ao invés de escrita!

— Concordo com vocé — falou ela. — Ndo deixa de ser uma critica, em
hipdtese alguma! Mas, ainda assim, o que estd posto é a existéncia da instituicdo
mididtico-jornalistica por tras da fala de Jabor, neste caso, a Rddio CBN. Assim como
Jabor, seus entrevistados também se expressam através de espacos construidos
socialmente como “legitimos” aos olhos de grande parte da populacdo: os grandes
veiculos jornalisticos de massa.

— Realmente, AntOnia — ela estava certa. — Realmente — afirmei.

— Mas ndo precisamos ir muito longe para encontrar outros exemplos ndo
menos vélidos do que vocé acaba de comentar — continuou ela.

— Quais? — perguntei curioso.

— No site do You Tube vocé encontra uma série de criticas cinematograficas
produzidas por pessoas comuns, estudantes, apreciadores de cinema... Eu mesma ja
achei por 14 pessoas desconhecidas, isto €, ndo reconhecidas, fazendo criticas sobre

filmes como Quanto vale ou é por quilo 215 Narradores de Javé'®, o Onibus 174'%,

' Ouvir em:

http://cbn. globoradio.globo.com/cbn/wma/wma_e.asp?audio=2007%2Fcolunas%2Fjabor%5F071008 %2
Ewma&OAS %5Fsitepage=sgr%2Fsgr%2Fradioclick% 2Fradiosam%2Fcbn%2Farnaldojabor1

1% Critica do filme Quanto vale ou é por quilo?, de Sérgio Bianchi. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=9UY le-V93Fc

165 Critica do filme Narradores de Javé, de Eliane Caffé. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=W9mdPc7_xVg
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lancado recentemente... E nenhum deles tem por trds uma empresa de comunicacio
jornalistica.

— Sao filmes muito bons, alias — disse eu.

— Sim, realmente — completou Antdnia. — Narradores de Javé, por exemplo,
foi um filme de pouca repercussdo, mas ¢ um filme extraordindrio! Trabalha de uma
maneira muito sensivel e divertida questdes como a memoéria e a oralidade dos
narradores de Javé em confronto com a escrita, a questao da terra, do direito e do acesso
a terra.

— Eu ndo assisti — disse Gentil.

— Pois deveria, Gentil — recomendou AntOnia. — E um filme muito sensivel,
muito interessante. Vai ser muito bom pra vocé conhecer um pouco o significado da
histéria oral em relagdo a histdria escrita, tida como “cientifica” ou mais valorizada —
Gentil ficou mudo enquanto Antdnia prosseguiu. — Outro filme que gostei bastante foi o
La Ma Educacion.

— Também nao vi — contou Gentil. — Fala sobre o qué?

— “E um filme que nos enche de expectativas: primeiro por se tratar da
direcdo do consagrado diretor espanhol Pedro Almoddvar, que recebeu vdrios prémios
e indicacoes em todo mundo. Em segundo, por abordar em uma mesma historia,
religido, relacionamentos homossexuais e pedofilia’®” ...

Assim que AntOnia iniciou seus comentdrios sobre o filme de Pedro
Almoddvar, eis que o ja conhecido ser penetrou na sala vagarosamente. Dessa vez, ele
segurava entre os bragos um singelo violdo e, ao dedilhar as primeiras notas que soaram

suaves Como uma cangﬁo de ninar, comegou a cantar:

Moon river, wider than a mile,

I'm crossing you in style, some day.

Oh, dream maker, you heart breaker,
Wherever you're goin', I'm goin' your way.
Two drifters, off to see the world,

There's such a lot of world to see.

' Critica do filme "onibus 174", de José Padilha, por Luana Espeschit. Disponivel em:

http://www.youtube.com/watch?v=VvgbJMqVauc
167 Critica do filme La Ma Educacién, de Pedro Almodévar, por Elizabeth Lucide. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=QFK4ON6y714
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We're after the same rainbow's end,
Waitin' 'round the bend,
My huckleberry friend,
Moon river, and me'®®!

Todos aplaudiram comovidos, inclusive eu.

Diretor: Bravo! Lindo!

Assim que Antdnia voltou a tecer seus comentérios sobre o filme, o violdo
voltou a soar a mesma melodia-solo.

— “Quem esperava um filme em que Almodovar fosse deixar de lado sua
narrativa humanistica e poética para chocar, colocando em cena polémica e
aprovagdo, se decepcionou. Ndo que ele tenha repetido o melodrama caracteristico de
suas obras. Pelo contrdrio, ele cria uma narrativa em que os assuntos polémicos sdo
tematizados sim, de uma forma ténue e natural. Ndo que ele crie uma tolerdncia ao
absurdo. Longe disso. Mesmo porque, para Almoddvar, a tolerdncia é uma forma de
preconceito embutido. A naturalidade, ao contrdrio, implica positividade e aceitacdo
real, livre de preconceitos. A metalinguagem é amplamente usada nessa producdo.

2

Almodovar volta no tempo para contar a mesma historia vdrias vezes. E como se
assistissemos a um filme dentro de outro filme e assim por diante’*®”.

Apenas quando Antdnia terminou de falar sua ultima impressdo sobre o
filme € que o ser parou de dedilhar as cordas do instrumento e se retirou ao som de
novas palmas exaltadas da platéia que o ouviu satisfeita. Passados alguns minutos de
bochichos e conversas paralelas, a discussdo foi reiniciada de maneira surpreendente:

— Discordo! — interferiu Bruno.

— De que La Ma Educacion é um filme excepcional? — perguntou Antonia.

— Nao, ndo... — se retratou ele. — Discordo da discussdo anterior. Acho que

nao € possivel aprender a critica na academia porque “é como aprender a nadar fora da

piscina. Vocé tem que entrar dentro da dgua e entrar dentro da dgua é escrever para o

"% A musica Moon River, composta por Johnny Mercer e Henry Mancini (1961), é cantada num das
cenas do filme La Ma Educacion (2004), de Pedro Almodévar.

169 Critica do filme La Ma Educacién (2004), de Pedro Almodévar, por Elizabeth Lucide. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=QFK4ON6y714
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jornal'™. E a prética que vai fornecer pardmetros importantes, como o que interessa o
leitor, a ideia de clareza do texto, a limita¢do do espaco'’...

— E, por falar em espaco, Coli afirma exatamente o contrario de Fernio
Ramos neste sentido, dizendo que esse limite fixo e os pardmetros de realizagdo do
texto sdo um estimulo que auxilia sua produgdo, pois o obriga a ser sucinto e precisom.
Apesar disso, considera ser mais dificil ter esse poder de sintese em sua coluna, pois a
restricdo implica certa objetividade e certo exercicio de ajustem. Em seus textos, ele
deve fornecer uma série de informacdes para situar o leitor em relagdo a determinado
filme ou produgdo, jd que ndo é todo mundo que necessariamente foi assistir o tal filme.
Ao mesmo tempo, ele introduz uma série de elementos analiticos e reflexivos'’™.

— Quer dizer entdo que o jornal € o tinico espaco possivel para a produgio da
critica de cinema? Ora, faca-me o favor, hein! — retrucou Antdnia. — E a revista Bravo?
as outras revistas? E os sites e blogs por ai a fora, como ficam? Sempre que vou ao
cinema do Shopping Jaragud, que, alids, estd fechando, encontro por 14 umas criticas de
autores desconhecidos sobre os filmes que estdo em cartaz'”>. Por acaso elas sdo criticas
ruins porque estdo fora dos pardmetros de um jornal comercial?

— O que quero dizer é que ndo acredito numa formagéo especifica para ser
um critico... talvez seja até possivel uma formagdo académica para formar um critico,
mas eu tenho minhas davidas, sinceramente'’® — disse Bruno.

— Néo fuja do assunto! — falou Antonia. — A formacgdo do critico € outra
historia... vocé disse que ndo da para aprender critica na academia.

— E continuo achando isso — reafirmou Bruno. — Onde vocé imagina que
comegou a atividade da critica?

— Naio sei! — exclamou Antdnia. — Mas a critica de cinema, com certeza
surgiu depois da invencao do cinema.

— Obviamente — riu Gentil.

170 Jorge Coli, Anexo 3, linha 55-57.

171 Jorge Coli, Anexo 3, linha 57-60.

172 Jorge Coli, Anexo 3, linha 71.

173 Jorge Coli, Anexo 3, linha 86.

174 Jorge Coli, Anexo 3, linha 57-65.

'3 Além das criticas impressas, disponiveis ao lado das salas de cinema, através do site do Cine Jaragua
também era possivel acessar algumas criticas sobre os filmes em cartaz em:
http://www.cinejaragua.com.br/resenha.htm#. Veja, no Anexo 5, duas criticas coletadas do site no dia 16
de outubro de 2008.

176 Jorge Coli, Anexo 3, linha 50-52.
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— A critica moderna comeca no século dezoito com o grande
desenvolvimento dos jornais — comentou Bruno. — A critica se define, em grande parte,
como atividade jornalistica, nos tempos modernos, sobretudo. Talvez até com maior
forca no campo das artes plasticas, antes até do que da literatura. Entdo, eu acho que é
180, a critica € um exercicio jornalistic0177.

— Mas sera que sO porque a critica comegou como atividade jornalistica ela é
e sempre serd uma atividade exclusivamente jornalistica? — questionou Antdnia.

— Um instante, pessoal. Podemos retomar esta discussdo logo mais, quando
discutirei minha segunda questdo de investigacdo. Por ora, preciso continuar esbo¢ando,
rapidamente, como meus entrevistados veem a interferéncia do veiculo em suas
producdes.

— Tudo bem — disse Antonia. — Vocé estd certo. Depois retornamos a este
assunto porque ja temos muitas questdes pendentes por aqui. Entdo me diga, retomando
seu assunto, Jorge Coli ndo cita essa dimensdo da critica como produto mercadolégico,
ou ainda, ndo vé a figura do critico como um divulgador dos filmes que estdo em cartaz,
como menciona Ferndo Ramos?

— Obrigado, Antonia — agradeci sinceramente. — Penso que, por ser um
colaborador do jornal, ao invés de um critico contratado, que segue pautas e ndo escapa
da cobertura'”® dos grandes langamentos cinematograficos, Coli tem a possibilidade de
selecionar as obras que julga interessantes de serem comentadas. Por essa razdo é que,
para ele, a critica é capaz de assumir outras funcdes, para além do lancamento
mercadoldgico de determinadas produgdes.

— Estes seus entrevistados ndo estio com nada! — atreveu-se Bruno. —
Vejam, a critica, para que consiga estabelecer uma fusdo dialética entre a cultura do
espectador - particularmente do critico, ao apreciar determinado filme - e a obra que a
ele se apresenta, o filme, precisa levar em conta o prazer como dimensdo imediata. O

prazer € a dimensdo mais imediata da obra de arte! A critica, nesse sentido, é o lugar de

17 Jorge Coli, Anexo 3, linha 36-45.

'8 Cobertura é o trabalho jornalistico de apuracio de um fato no local de sua ocorréncia, para transforma-
lo em noticia. A cobertura pode ser individual ou em equipe. No caso da critica cinematogréfica, a
cobertura dos filmes estaria ligada as grandes produgdes cinematogrificas ou produgdes de destaque
(Barbosa & Rabaca, 2001).
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reflexdo dos motivos desse prazer, o lugar que exprime verbalmente elementos que nio
sdo necessariamente concretos'’”.

— Mas entdo tudo € feito para dar prazer? — disse Antdnia.

— Sim. Tudo isso ¢ feito para dar prazer — reafirmou Bruno. — Vocé ndo vai
passar duas horas enfiada numa sala de cinema para nao ter prazer. O prazer é a
primeira dimensdo. E claro que s vezes vocé estd mais disposto para certas coisas,
menos disposto para outras, mais preparado ou menos preparado para determinados
filmes'®.

— Mais como! — seguiu Antdnia. — Vocé vai ver um filme que explora cenas
do campo de concentrag@o nazista, como Olga, por exemplo, e vocé diz que tem prazer?

— E claro que vocé tem prazer! — todos arregalaram os olhos aguardando a
continuagdo da explicacdo de Bruno. — Vocé tem prazer porque aquilo é ficgdo! Aquilo
pode nos remeter a realidades terriveis, absurdas, mas aquilo nio € a realidade'®!. Por
exemplo: voc€ morre de medo num filme de terror... Vocé é tomado por um terror
verdadeiro, mas aquilo € fic¢do.

— Pois pra mim — disse Antonia —, existem outras dimensdes além do prazer.
A principal delas é a dimensdo ideoldgica. Lénin, no inicio da Revolucdo Russa,
percebeu a importancia da arte do cinema para ensinar as massas, grande parte
analfabeta. Se pensarmos bem, praticamente todos os grandes filmes soviéticos mudos

182

dos anos 20, visavam a propaganda . A forma do cinema, pra mim, € revoluciondria.

Tem um cineasta cubano que diz que “o cinema ndo é uma extensdo da agdo
revoluciondria. O préprio cinema é e deve ser acdo revoluciondria’ .

— Muito me espanta esta sua observagao — falou Bruno.

— E por qué? — Retrucou Antdnia.

— Vocé cita os filmes soviéticos dos anos 20... — prosseguiu ele. — O
Nascimento de Uma Nagdo, do David Griffith, por exemplo, é uma referéncia
fundamental na histéria do cinema, justamente porque é tido como o primeiro longa-

metragem da histéria. Griffith pega uma série de experiéncias que ele tinha feito com

curtas e d4 um novo formato para aquilo, um formato que vai se estabilizar em termos

179

Jorge Coli, Anexo 3, linha 316-333.

Jorge Coli, Anexo 3, linha 323-327.

¥ Jorge Coli, Anexo 3, linha 319-321.

'82 Bergan, R., 2006, p.158.

183 Citacdo do cineasta Santiago Alvarez. In: Bergan, R., 2006, p.159.
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de narrativa, de decupagem, de articulacio do espaco, de situacdo de plano... O filme
teve uma repercussao um pouco como Tropa de Elite hoje porque abriu manchetes de
jornais por ser um filme racista, que apéia a Ku Klux Klan. Ao mesmo tempo, o filme
da o piparote na narrativa cinematografica, praticamente inaugura esse formato no
cinema'™*.

— Nao se pode negar a importancia de O Nascimento de Uma Nag¢do, nem
negar que uma das melhores cinematografias do mundo passa por Eisenstein ou Glauber
Rocha, com suas interpretagdes de mundo, uma estética fortissima — ponderou Antonia.
— Mas, para mim, a dimenséo ideoldgica € mais forte, € maior que a estética ou o marco
no formato da narrativa...

185 .
! — Afirmou Bruno.

— Cinema € arte

— Entdo, todo filme € arte? — perguntou Antonia.

— N3o, nem todo — disse ele.

— E como vocé define se existe ou ndo um cinema de arte? — questionou ela.

— Essa questdo do cinema de arte, € dificil definir porque o que ¢é arte e o
que ndo ¢é arte? — respondeu ele. — Vocé pega, por exemplo, Hitchcock... Hitchcock
hoje seria filme de arte, mas durante os anos quarenta, cinquenta, ele foi o icone do

186
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cinema industrial ~", certo? Par mim, o conceito de autor cobre melhor essa questdo do

que é cinema de arte ou cinema industrial'®’.

— Mas esta questdo dos autores, também ndo depende da época em que se
pensa o que é autor? — disse AntOnia.

— Como assim? Nao entendi — retrucou Bruno.

— Por exemplo, a geracdo do Cahiers du Cinéma, que fez a Novelle Vague,
ela desenvolveu um pantedo de autores, um pantedo novo, que ndo existia antes'®.

— Ah, sim — compreendeu Bruno. — Inclusive, o préprio Hitchcock e outros
diretores que eram tidos como comerciais. Mas eu penso que, na verdade, “essa

preocupacdo do cinema ser ou ndo ser uma arte, é uma preocupacdo do inicio da

18% Comentérios feitos por Ferndo Ramos, Anexo 3, linhal16-127.

185 Ao contrdrio do ponto de vista expresso por Ferndo Ramos - de que o cinema é uma inddstria - para
Coli, o cinema ¢ arte. Por esta razdo, ndo faria sentido falarmos em cinema de arte. Decorrente do papel
que o entrevistado fornece a critica, segue a visdo de que, para ser um bom critico, ndo bastaria o
conhecimento das técnicas ligadas a producdo cinematografica, mas uma capacidade de leitura da obra
avaliada. (Jorge Coli, Anexo 3, linha 297-298).

1% Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 219.

%7 Ferndio Ramos, Anexo 3, linha 216-219.

18 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 220-222.
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historia do cinema. O cinema era a chamada sétima arte, porque ela precisava do
status de arte. Toda a primeira produgdo critica, toda a reflexdo critica tem uma certa
divida a cobrir que é reivindicar o estatuto de arte pro cinema'®”.

— Vocé quer dizer que minha pergunta ndo faz sentido? — perguntou
Antonia.

— Bem, Antbnia — retomou Bruno —, hoje em dia isso ndo se coloca. As
pessoas ndo discutem se isso é arte ou ndo é arte. Enfim, essa questdo de é arte ou ndo
¢é arte jd saiu do horizonte. As pessoas fazem o que fazem, e pronto. Agora, o que eu
estou distinguindo é o seguinte, é a tradi¢do do cinema e a tradicdo das artes pldsticas.
Ai é outra coisa. Ou da historia da arte. A historia da arte trabalha ai com o universo
que vem dos gregos, ndo é cinema. Cinema é uma coisa bem definida]go.

— Entdo nio hd como se definir o valor artistico de um filme — repetiu ela.

— Veja bem, Antoénia — ponderou Bruno —, eu sé “acho que ndo é um
conceito muito operacional este, de valor artistico. Vocé pode ter um filme do Ed Wood,
por exemplo, que é tido como um dos piores cineastas de todos os tempos e que vocé
entra ai no trash. Se vocé entrar no youtube estd cheio de trechinhos do filme dele.
Qual é o valor artistico dele? Ai vocé pega o Tarantino que faz um filme cheio de
citacdo do Ed Wood... o valor artistico é um conceito dificil de vocé lidar... o que tem é
mau cinema e bom cinema, isso acho que tem’!”.

— E como vocé distinguiria, entdo, o mau cinema do bom cinema? — insistiu
Antdnia. — Qual seria o critério para se distinguir o bom filme do mau filme? Isso seria
possivel?

— Este critério ndo existe'”*! — exclamou Bruno. — Isso é muito pessoal.

193 a .
. “Vocé vai analisar um

Talvez, um desses critérios seja o dominio de estilo do diretor
estilo, vocé tem que saber o que é um espaco fora de campo, como que constréi a
imagem, onde estd a camera, como estd a fotografia, como estd a interpretacdo do
autor, (...) quem é que constroi a cena, como é que esta cena é filmada, como ela é
disposta em planos. Tem um conceito central, que é a mise en Scene, se vocé ndo sabe

0 que ¢ mise en Scene, vocé ndo consegue analisar um filme. (...) Enfim, esses sdo
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192 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 244.
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elementos de estilo. Além disso, vocé tem a historia, se os personagens estdo
delineados, se sdo verossimeis, ndo sao verossimeis, etc.

— Quer dizer que sem entender da técnica de produgdo do cinema, nédo é
possivel analisar um filme? Sem técnica ndo € possivel fazer uma critica inteligente
sobre o filme? — Antdnia cercava Bruno.

— Um bom critico precisa fazer um recorte do filme a partir de uma série de
apreciacdes, que envolvem a andlise do roteiro, do ator, do diretor e da importincia da
narrativa para o todo da producdo. Existe, portanto, como critério fundamental da
critica, a necessidade de um repertério minimo capaz de estabelecer pardmetros de
classificag@o dos filmes, o que envolve ndo apenas um conhecimento sobre sua histdria,
seu contexto de produgdo e as técnicas utilizadas, como também um conhecimento
sobre a histéria do cinema'**.

— Esses conhecimentos sdo importantes, mas ndo s@o eles que garantirdo que

vocé€ seja um bom critico de cinema — revelou Antdnia o que pensava sobre o
assunto. — Pra mim, uma boa critica depende exclusivamente de uma “capacidade
de leitura"”.

— Mas eu ndo disse o contrdrio! — atentou Bruno. — “A obra de arte ela
nunca € objetiva e o espectador nunca é subjetivo. A obra de arte ela se dd no encontro
entre os sinais que ela emite e aquilo que o espectador capta. Ela so se dd assim. Ela
ndo tem um em si. Ela é um ponto que se dd... é o que eu chamo de A terceira Margem
do Rio. E ¢ isso. Funciona assim. Entdo, o que acontece quando eu vejo uma obra?
Quando vocé vé uma obra? A obra e vocé se ajuntam num certo terreno de ligacdo. E é
essa jungdo que vai fazer se levantarem algumas questoes. Alids, além disso, existe o
fato de que vocé, quando olha pra obra hoje, é vocé hoje. Daqui a cinco anos, vai ser
vocé daqui a cinco anos. Entdo a jungdo vai se fazer de uma maneira diferente. E a
propria obra viveu de maneira diferente. Vocé leu criticas sobre ela... e a préopria obra
vai se modificando com essas observagoes, ela vai incorporando nela propria toda uma
segmentagdo de leitura. Entdo, ela estd em constante modificagdo. (...) Entdo, funciona
assim: Eu vou ao cinema, eu vejo um filme, aquilo se articula com elementos que me

. 19655
fazem pensar, que me fazem sentir .

194 Jodo Nunes, Anexo 3, linha 138-142.
195 Jorge Coli, Anexo 3, linha 287.
1% Jorge Coli, Anexo 3, linha 132-145.
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— Nesse aspecto, acho que vocé tem razdo, Bruno — concordou Ant6nia. — “E
mesmo cada um de nés” — complementou. — “Vocé vé um filme, gosta hoje, depois, mais
tarde, vocé acha que aquilo que vocé gostou, finalmente, ndo era assim tdo original
quanto vocé imaginava. Ou entdo um filme que vocé ndo gostou e que, de repente, vocé
vai rever. Ah, mas olha, aquilo que eu achei que era pedante, poxa, ndo é. Tem uma
coisa mais profunda por trds. E claro que as leituras mudam porque vocé muda. Entdo,
forcosamente muda a leitura”.

A conversa ali estava interessante, mas precisava terminar meus comentarios
sobre os demais entrevistados, para que meus colegas tivessem uma nog¢do geral sobre
como cada um via o papel do veiculo para o qual escreve. Jodo Nunes, meu terceiro
entrevistado, acreditava, assim como Coli, que o papel da critica ndo era apenas o de
fornecer uma opinido favordvel ou desfavordvel em relacdo a determinado filme. Para
ele, o critico deveria apreciar a produgfo através de um olhar diferenciado do espectador
comum, o qual, em grande parte das vezes, frequenta o cinema como uma atividade de
lazer. Em certo momento da entrevista, ele diz ter um olhar completamente diferenciado
em relacdo ao filme quando vai assisti-lo apenas como um espectador comum e quando
vai com o compromisso de escrever sobre ele depois'®. Por outro lado, Nunes ndo
dispensa a dimensdo intuitiva durante a pratica de suas produgdes. Assim como Ferndo
Ramos, ele afirma que a critica deveria ser um espaco de falar do filme enquanto
produgdo. Portanto, nesse sentido, seus pontos de vista sobre qual seria a fungdo da
critica contemporanea se distanciam, ao meu ver, daquela proposta por Coli.

Com relacdo as caracteristicas que regulam sua produg@o no jornal Correio
Popular, Joao Nunes acabou confirmando muitas das observagdes feitas por Ferndo
Ramos, embora, diferentemente dele, ndo pareca explicitd-las de maneira negativa.
Quando perguntei se ele era pautado pelo jornal na escolha dos filmes, ele disse que, de
certa forma, sim, pois o jornal vive do factual e, portanto, acaba acompanhando as
estréias de cinema. Em toda estréia, o jornal recebe um aviso de cabine, que € o antincio
do filme para jornalistas, os quais sdo convidados a assistirem ao filme antes do publico

para que escrevam e publiquem sobre as estréias'®’.
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— Vocés tém alguma ideia sobre a quantidade de filmes que estréiam por
semana ou por més? — perguntou Bruno.

— Eu ndo — respondi. — Mas Jodo Nunes comentou que a frequéncia das
cabines € varidvel e que acontecem pelo menos uma vez por semana. H4 momentos do
ano em que a producdo é maior e o nimero de cabines pode ser mais intenso. Em
Campinas, de acordo com Nunes, estréiam até oito filmes numa mesma semana””,

— Ah, é? — argumentou Gentil. — E onde sdo exibidos esta quantidade de
filmes que estréiam por aqui, que eu nunca vejo? Nos cinemas dos shoppings eu vejo
com frequéncia a exibicdo de um mesmo filme em vérias salas diferentes e, as vezes, os
filmes que eu quero assistir ndo entram em cartaz! Nao é uma loucura isso?

— Sio as leis do mercado, meu caro — concluiu Anténia. — Quem tem mais
dinheiro, tem mais poder e consegue distribuir os filmes em grande escala. Alids, ndo
seriam essas outras regras, talvez menos perceptiveis, que regulariam também a
atividade em estudo desta dissertacdo? — Antonia se dirigiu a mim.

— Sem didvida — respondi — voc€ esta certa. Mas talvez essa questdo pontual
sobre a produgdo e a problematica da circulagdo dos filmes no pais faga parte de uma
outra atividade, que eu denominaria de atividade cinematogréfica. E claro que ndo
podemos deixar de considerar os pontos e limites comuns existentes em ambas as
atividades, a mididtico-jornalistica e a cinematografica, e, pensando desta forma, € certo
que a politica de divulgacdo, incentivo a producdo e a distribui¢do de filmes no pais
exerceria forte influéncia na pritica da critica. Mas isto exigiria um outro estudo
complementar a este que me propus a fazer.

Voltei a retomar a entrevista de Jodo Nunes, para discutir com meus colegas
algumas questdes pontuais do que meu entrevistado tinha dito sobre este assunto. Nunes
disse que, quando a demanda de produgdo € maior, eles acabam selecionando dois
filmes de acordo com alguns critérios, que passariam necessariamente pelo maior apelo
comercial do filme e, nesse sentido, AntOnia estava certa.

— A estréia de um filme como Homem Aranha, por exemplo — disse

Antdnia. — Nao hd dividas de que o filme tem grande ptiblico e grande bilheteria e que,
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invariavelmente, serd capa de caderno do jornal pelo apelo comercial que tem®". Isso é
bastante previsivel. O que impera € a 16gica do mercado.

— Vocé tem razdo, AntOnia, mas nao € bem assim! — constatou Bruno. Acho
que necessidade da cobertura dos filmes de maior apelo comercial ela existe, mas ela
ndo impede, necessariamente, que outros filmes sejam comentados pelo critico. Por
exemplo, o documentdrio Santiago, sabe?

— Claro que sei! — Antdnia deslumbrou-se. — Santiago “¢é um grande filme.
(...) talvez, ele seja um dos melhores filmes do ano®’?”,

— Pois entdo — retomou Bruno —, o filme foi langado com apenas trés copias
no pais, mas despertou o interesse pessoal de muitos criticos e dai, obviamente, o critico
da um valor para isso, faz o filme crescer, no sentido de dar uma espaco de destaque ao
filme, um espago maior e uma critica mais consistente, inclusive dentro dos jornais de
grande circulagdo™””.

— E interessante essa informacdo — sugeriu Anténia. — A principio,
poderiamos supor que a decisdo do jornalista de escrever sobre Santiago poderia ter
sido o aproveitamento de uma brecha™ em relagio ao conjunto de regras que
organizam a instituicdo midiatico-jornalistica. E, nesse sentido, ele ndo estaria apenas
reproduzindo os interesses institucionais do veiculo, mas sendo capaz de alterar as
prioridades postas pelo jornal. Por outro lado, pelo que me lembro, o filme de Jodo
Moreira Salles teve grande repercussdo em toda a imprensa, ndo apenas na brasileira.
Os jornais forneceram espacos considerdveis para comentar o filme. O que me faz
pensar que a decisdo do jornalista foi também influenciada pela cobertura dos demais
veiculos, num ciclo que acabaria determinando o que € a opinido publica.

— E — concordou Bruno. — Talvez vocé esteja certa, nesse aspecto, é claro.

— A parte a provocagdo — disse Antdnia —, isso me fez lembrar da discussio
de Certeau e da tradicdo francesa da andlise social, sobre a possibilidade de
transformagdo social e da agentividadezos. A relagdo posta entre midia e sociedade,
critico e leitor, veiculo mididtico e interlocutores poderia estar situada no contexto da

discussdo deste autor, j4 que ao mesmo tempo em que a midia constitui a sociedade é
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também re-configurada por ela. Da mesma forma, o critico ndo apenas reproduziria a
linha editorial dos veiculos de comunicagdo e as ideologias dos grupos dominantes,
detentores desses meios, mas encontraria espacos para propor ideias e expressar outros
pensamentos. Os veiculos produzidos pela midia jornalistica seriam vistos como
ferramentas complexas, cujos usos seriam parte integrante de um processo dialético.
Assim como nd@o hd neutralidade, pois os veiculos transformam-se, especializam-se e
afetam de formas diferentes as maneiras pelas quais os contextos se modificam, também
ndo hd reducdo a um determinismo social.

— Muito interessante o comentdrio de vocés — disse eu realmente entretido
com a discussdo. — Acredito que, nesse sentido, a visdo dos autores da pratica social estd
de acordo com este ultimo comentdrio da Antdnia.

— Eles sdo seguidores da tradi¢do marxista, jd sabemos! — reclamou Bruno.

— Mesmo sendo seguidores da tradicdo marxista — continuei —, 0s autores
contestardo certas interpretacdes ortodoxas do marxismo, como aquelas que acreditam
que as institui¢des sdo apenas reprodutoras da ordem social ou que reafirmam a feoria
do reflexo, na qual a superestrutura seria o reflexo da infra-estrutura. Eles admitirdo a
possibilidade de uma atuacdo e agentividade por parte dos individuos nas relacdes
sociais. Essas questdes se colocam na medida em que, como acredito, a critica busca
atuar avaliando o filme a partir de pardmetros postos pelos criticos como norteadores de
leitura.

— Concordo! — alegou Antdnia animada. — Apesar de tudo, também acredito
na possibilidade de atuacdo e agentividade, ainda que em grande parte dos casos a gente
reproduza consciente e inconscientemente a ordem do capital. Apenas para
complementar, gostaria de lembrar sobre a existéncia da hierarquia dentro da empresa
jornalistica.

— Bem lembrado, Antdnia! — concordei. — O préprio Jodo Nunes comentou
que suas decisdes sdo sempre compartilhadas com a editora do caderno para o qual
escreve. A editora sugere quais filmes devem ser comentados, qual o espago destinado
ao texto e qual deveria ser a posi¢do das criticas no interior do jornal, ou seja,

: PETT 206 A14ea 1
publicadas como destaque na capa do caderno ou em sua pagina interna” . Além disso,

206 Jodo Nunes, Anexo 3, linha 77-82.
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o espaco publicitario no jornal, que é pago, também condiciona o tamanho e o formato
do texto no veiculo®”’.

— Nunca tinha pensado sobre essas decisdes internas dos jornais — disse
Antdnia. — Seu entrevistado diz que o critério mais importante que determina a pratica
da critica cinematografica seria o apelo comercial da produgdo e a importancia do filme.
Fiquei um pouco em duavida sobre o que ele entende por este ultimo critério, pois a
importancia das coisas sdo relativas e também estdo sujeitas a uma série de
regulamentos sociais. Neste caso, imagino que o que vocé€ chamou de contexto
institucional que estrutura a prética da critica cinematografica na atividade mididtico-
jornalistica seja mesmo uma boa unidade de andlise.

Agora, o clima da conversa estava mais ameno. Ainda faltava comentar
sobre mais duas entrevistas com meus colegas. Gentil aparentava estar cansado ou de
saco cheio daquele falatério, pois ndo abria a boca fazia meia hora. Antoénia e Bruno
pareciam envolvidos e sedentos para reiniciar um novo duelo. Apesar disso, os dnimos
ndo estavam exaltados. Segui contando que a entrevista realizada com Jodo Gabriel,
editor da revista Bravo!, diferente das demais, foi focada nos conhecimentos sobre a
produg@o, o publico e a circulagio da revista no pais, principalmente porque se tratava
de um veiculo especializado em jornalismo cultural e que dispunha de um espaco fixo
para a critica, inclusive a de cinema. O que foi especialmente interessante durante a
entrevista foram os comentdrios de Jodo Gabriel sobre a pratica da critica na revista e
sobre sua produgdo pessoal, ja que ele também escreve para a revista. A revista Bravo!
cumpriria uma fungdo especifica distinta dos jornais de grande circulacdo, ja que seu
papel néo estaria ligado necessariamente a cobertura factual do langamento das grandes
produgdes cinematograficas, mas aos filmes que, na opinido do corpo editorial, sdo
particularmente interessantes de serem discutidos, por acrescentarem algo enquanto
fendmeno social e cultural.

Os filmes a serem comentados sdo escolhidos durante a reunido de pauta da
revista, observando entre as produgdes em cartaz quais delas incitariam uma discussio
mais interessante para o publico. No més de realizagdao da entrevista, o filme que deu
capa a revista foi o comentado Tropa de Elite. Sobre a escolha do filme, Jodo Gabriel

relatou o fendmeno cultural criado a partir do Tropa de Elite. As pessoas passaram a

207 Jodo Nunes, Anexo 3, linha 104-107.
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usar girias do filme, fazer filmes no You Tube e referéncias ao Capitdo Nascimento, um
de seus personagens principais. Mas ndo s@o apenas os filmes de grande publico os que
necessariamente ganham espago na revista, tudo depende do julgamento de sua
relevancia cultural por parte do grupo que compde o veiculo”®.

Joao Gabriel deu exemplos de alguns filmes que receberam destaque na
revista, mas que ndo sdo necessariamente filmes de grande publico: o filme de Alain
Resnais, Medos Privados em Lugares Piiblicos, que mereceria espaco na revista pela
propria figura do diretor, que até hoje estaria produzindo um cinema altamente
provocativo e inovador. Ou ainda o filme Paris, Eu te Amo, pela combinacdo de
histérias de vérios diretores. Outro filme citado foi O Passado, de Hector Babenco, que
foi capa de uma das edi¢des da revista. Além de ser um 6timo filme, os membros da
revista consideraram-no um divisor de dguas na carreira do diretor, tradicionalmente
reconhecido como produtor de documentrios, nio de ficcdo®”. Ele diz que “se estd hd
dois dias para fechar a revista e o mercado decide que vai pér um filme em cartaz, a
gente vé o filme e acha bom, a gente pode derrubar todos os anteriores e dar

210
aquele”™™”

. Portanto, parece que o critério para a selecdo dos filmes é sempre o da
importancia atribuida ao filme pela equipe ao invés de outros critérios externos.

Jodo Gabriel comentou que a escolha dos filmes € bastante maleavel
justamente porque a revista ndo tem o papel de funcionar como uma agenda cultural,
que seria um pouco a funcido desempenhada pelo jornal ao informar e opinar ao leitor
sobre os lancamentos cinematograficos. Ele diz: “Mais importante do que dizer se um
filme é bom ou ruim (...) é pegar aquele filme que estd sendo um fenomeno cultural

201 & -
”. E interessante

interessante e explicar por que ele é importante para a cultura
observar que Jodo Gabriel ndo explica como a equipe da revista define a proporcdo do
fendmeno cultural de determinada producdo cinematogrifica. Parece que sdo eles os
responsdveis por definir os filmes supostamente importantes para a cultura. Mas, afinal,
que cultura serie essa?

Retomando as caracteristicas da revista, assim como os jornais para os quais

os demais entrevistados escreviam e escrevem, a revista Bravo! também tem um espago

208 Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 74-81.
2% Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 83-97.
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1 Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 60-66.
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especifico destinado 2 critica de cinema, que é o de uma péagina por edicio”'%. A redagio
da revista é composta por trés editores e um reporter fixo e trabalha com muitos
profissionais de fora, responsdveis por fazer reportagens e criticas. Com relagdo
especifica a critica de cinema, Jodo Gabriel disse pedir o auxilio de pessoas que sejam
da 4rea e, eventualmente, entendam mais sobre determinado tipo especifico de
cinema®".

O modo como Jodo Gabriel compreende o género critica cinematogréfica
interfere diretamente em sua resposta sobre qual seria sua funcdo. Para ele, a critica é
uma forma de andlise que emite uma opinido, que provoca questionamento e possibilita
um olhar inovador sobre determinado objeto cultural. O Jornalismo Cultural, segundo
ele, promoveria uma mescla entre os géneros, um certo hibridismo, principalmente entre
a critica e a reportagem, jd que em ambas existiria um juizo de valor explicito posto. A
dificuldade seria exatamente determinar o limite dessa fronteira, pois os textos
publicados fora do espaco destinado a critica também poderiam ser considerados
criticas®'®. Ao que me parece, quando Jodo Gabriel diz isso, ele estd implicitamente
fazendo uma distincdo entre os géneros matéria e reportagem € o ge€nero critica
cinematogrdfica. E claro que, em esséncia, sabemos que tanto uma quanto as outras
fornecem julgamentos pessoais e que a objetividade €, na verdade, um mito. Mas na
atividade jornalistica, essa distincdo € representativa. Na critica haveria a emissdo
explicita e consciente da opinido do autor, enquanto nos outros géneros o jornalista
procuraria buscar a objetividade, mesmo sabendo dessa impossibilidade.

Jodao Gabriel distingue a existéncia de dois tipos de criticas: a critica
académica e a critica jornalistica. Portanto, diferentemente da consideracdo feita por
Jorge Coli, para ele essa prdtica social ndo estaria restrita a esfera de atividade
jornalistica. Cada uma delas cumpriria uma fun¢@o especifica. Enquanto a jornalistica
estaria ligada ao lancamento — como também prop6s Ferndo Ramos — e situaria o leitor
em relacdo ao que se passa no ambiente cultural daquele momento, a académica
independeria do tempo da obra e se debrucaria sobre o objeto a partir de referenciais

académicos.
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Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 100-102.
Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 40-48.
4 Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 102-108 e linha 111-121.
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— Santo Deus! Que coisa mais longa! — era Gentil que, ap6s 40 minutos em
siléncio absoluto, decidiu dar o ar de sua graca.

— Falta falar ainda sobre a entrevista com o professor Emir Sader — disse eu
angustiado com o comentério inoportuno do camarada.

— Preciso de um café ou algo do tipo — insistiu Gentil, aparentando estado de
sonoléncia.

— E — disse Bruno. — Talvez um café seja mesmo bem-vindo!

— Proponho o seguinte: eu termino rapidamente de falar sobre meu udltimo
entrevistado e dai fazemos uma pausa para o café. O que acham? — disse eu sob pressdo
mais que evidente.

— Otima ideia! — exclamou Antdnia.

— Ok! — fez Bruno com o dedo polegar.

— Ufa! — desabafou Gentil sem pudor.

— Prometo que serei breve — alertei a todos.

— Ai, ai... — suspirou o simpatico Gentil.

— O professor Emir Sader € o autor de um dos textos que selecionei sobre o
filme Olga. O texto gerou certa polémica entre meus entrevistados. Esse foi um dos
motivos para que eu fosse procurd-lo e uma oportunidade de expor como foi a recepcdo
de seu texto e poder ouvir o que ele tinha a dizer.

— Até onde sei, Sader ndo € um critico de cinema! — afirmou Bruno.

— Emir Sader € um cientista politico — respondeu Ant6nia. — Mas ele
escreveu uma critica sobre Olga. Também escreveu, posteriormente, sobre o filme Zuzu
Angel, portanto, ele é um critico!

— Mas ele ndo trabalha exclusivamente com a elaboragdo de criticas de
cinema — disse Bruno enfezado.

— Nem os outros entrevistados! — respondeu ela.

— Nio seja tola, Antdnia — disse Bruno arredio. — O que quero dizer é que
Emir Sader, se é que alguma vez escreveu criticas sobre algum filme, ndo faz disso uma
atividade rotineira, cotidiana, uma atividade de trabalho, entendeu agora?

— Entendi, mas e dai? — respondeu Antonia com ar de tranquilidade. — Por
isso ele ndo poderia escrever criticas de cinema?

— Ah, deixa pra 14 — desistiu Bruno.
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— Calma pessoal — intercedi. — Sader escreve para a imprensa alternativa.
Ele foi incorporado a comunidade de criticos pelo fato de, eventualmente, participar da
pratica de criticas cinematograficas.

— Viu, Anténia — retomou Bruno. — Emir Sader nio publica seus textos em
veiculos da grande imprensa. Sua critica sobre o filme Olga também ndo circulou nos
jornais de grande circulagéo!

— Mas € claro que ndo — respondeu ela. — Os veiculos jornalisticos atuais
recomendam diariamente uma oferta de produtos hollywoodianos. Acredito que para
mim, assim como para Sader, isso seria o reflexo de despolitizacdo dos criticos e do
forte cardter monopolista e elitista dos meios de comunicacio de massa no Brasil’””. A
critica feita pelos veiculos de grande circulacdo, monopolistas e de forte carater
familiar, reforca o ciclo mercantil do que é a opinido publica, formada por
consumidores ao invés de cidaddos. Os jornais de hoje transformaram a critica num
simples objeto mercadoldgico, numa espécie de recomendagdo ao consumidor?'®.

— Fis af uma aproximagdo com o pensamento de Ferndo Ramos, que,
coincidentemente ou ndo, € também um socidlogo — ressaltei eu.

— A opinido publica ndo representa o povo porque é fabricada! — Antdnia
demonstrou certa exaltacdo. — A légica do mercado impde uma padronizacdo de
determinados filmes em relacdo a outros. As criticas publicadas nestes veiculos sujeitam
o critico a assistir a uma grande quantidade de filmes e ter que escrever levando-se em
conta toda a pressio exercida pelos meios de divulgacdo®’. A opinido publica é
constituida pelo universo das agéncias de publicidade, que é quem financia o jornal218.

— Entdo vocé acredita que a critica publicada nos grandes veiculos ndo tem
importancia nenhuma? A critica cinematogréifica ndo tem fun¢do alguma, € isso? —
questionou Bruno.

— Fora dessa imprensa sim — respondeu ela. — “Ndo é s6 uma grande
imprensa, é uma imprensa familiar. Sdo quatro familias. Serd que o senhor Otdvio
Frias Filho é o melhor jornalista da Folha de S. Paulo? Ou ele estd ld porque ele é

filho do pai? E os Mesquita? Entdo, a coisa, além do mais, é anti-democrdtica e se

215 Emir Sader, Anexo 3, linha 193-205.
216 Emir Sader, Anexo 3, linha 268-272.
217 Emir Sader, Anexo 3, linha 247-251.
18 Emir Sader, Anexo 3, linha 271-272.
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julga democrdtica. Como o Vaticano que é um Estado aristocrdtico e acha que vai dizer

. 219
quem ¢é democrata no mundo™"”

. A internet, por exemplo, € um meio apropriado para
se ter um jornalismo cultural alternativo, até porque ha uma decadéncia fantistica da
imprensa escrita’*’. Esta festa dele fabricarem a opinido ptiblica vai acabar!

— Entdo, pessoal — me introduzi na conversa novamente. — O texto de Sader
circulou justamente através da internet...

— Ah, sim, continue — disse AntOnia. — E que acabei me empolgando com o
tema da discussao.

— Sem problema, Antonia — falei educadamente. — De maneira geral, Emir
Sader afirmou ser contra a ideia de um saber técnico, de conhecimentos especiais sobre
a histéria do cinema e da cultura cinematografica por parte de um critico. Acredito que,
nesse aspecto, seu ponto de vista se aproxima bastante ao de Jorge Coli, quando ele fala
sobre a dimensdo da subjetividade como o primeiro plano da avaliagdo. Para Sader, a
funcdo da critica estd vinculada a sensibilidade do critico na percepcio e exposi¢cdo dos
aspectos sociais e humanos aflorados a partir da obra comentada. Nesse sentido, pouco
representaria a andlise dos aspectos técnicos e estéticos™".

— Sem comentdrios! — exclamou Bruno.

— Assim como vocé, AntOnia, Emir Sader avaliou a internet como um
espaco promissor, em crescimento, € que possibilitaria maior liberdade de expressdo e
autonomia de divulgag¢io®>.

— Pude observar — constatou Bruno — que a maioria de seus entrevistados
situaram a producdo da critica atual precisamente no interior da esfera de atividade
mididtica, como um exercicio tipicamente jornalistico, ou seja, com formato, espaco e
parametros especificos de elaboracdo do texto, tais como, clareza, organizacio e
precisdo nas informag¢des de interesse para o leitor, além da inclusdo de elementos
analiticos e reflexivos.

— Sim, € verdade — respondi. — Bem observado, Bruno.

— De modo geral — continuou ele —, parece-me que o veiculo midiatico

interfere ndo apenas na forma ou na composicio do texto, mas também na sua fungdo

219 Emir Sader, Anexo 3, linha 345-350.
220 Emir Sader, Anexo 3, linha 351-352.
221 Emir Sader, Anexo 3, linha 187-205 e linha 345.
22 Emir Sader, Anexo 3, linha 281-289.
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especifica. Para Sader e Ramos, a critica estaria intimamente ligada ao lancamento das
produgdes cinematogréficas, servindo como recomendagdo ao consumidor de um
produto de mercado, cumprindo um papel de valor de troca mercadolégica. Os outros
destacaram o fato de que a produgdo da critica envolveria também elementos
estilisticos, estéticos e reflexivos de um universo impressionista muito intimo e pessoal.

— Bom — conclui. — A partir desses comentdrios acredito ter sido possivel
perceber a maneira como os meus entrevistados concebem o papel dos veiculos em suas
produgdes. Volto a dizer que achei interessante o fato de algumas convengdes sobre a
prética da critica terem sido incorporadas por eles de acordo com o tipo de experiéncia
individual que cada um desenvolveu com o género em sua trajetéria de vida,
possibilitando diferentes leituras sobre qual seria sua fungéo.

— E verdade — concluiu Antdnia. — Parece que quando a pritica de critica se
situa na atividade jornalistica, tendo a instituicdo mididtica como mediadora do
processo de publicagdo e circulagdo desses discursos, os textos se adéquam a
determinadas categorias impostas pelos veiculos de comunicacdo, como o espago de
publicacdo e a selecdo da obra a ser comentada, de acordo principalmente com o
lancamento das grandes produgdes cinematograficas no mercado global.

— Tive a mesma impressio — segui eu. — No entanto, ressalto que
dependendo da fung¢do exercida pelo critico neste contexto, jornalista ou colaborador,
ele pode ter maior ou menor liberdade na escolha da obra a ser comentada e no modo de
produzir seus textos. Um exemplo disso sdo as producdes de Emir Sader, que sdo
publicadas em seu blog pessoal e contém um link de acesso através do site do jornal
Carta Maior.

— Sim, sem dudvida! — confirmou Ant6nia. — Os textos de Sader, justamente
por isso, ganhariam mobilidade em relacdo a seus aspectos formais, temdticos e
estilisticos, jd que ndo estariam mais subjugados aos interesses ideoldgicos dos veiculos
de comunicag¢do de massa. Portanto, como vocé mesmo observou, o papel atribuido a
critica cinematografica por cada entrevistado se modifica em fung¢éo da relacdo que cada
um estabelece com a atividade e no modo como valorizam os condicionamentos que
envolvem essa mesma atividade em determinado momento, e que também condicionam

a realizagfo da pratica.
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— Um exemplo disso estaria nos processos de identificacio comunitéria de
Ferndo Ramos que teria sido, mas que ndo mais €, um critico cinematografico —
observei. Além disso — prossegui —, o estudo focado no modo como uma comunidade
especifica de criticos reconhece a funcdo da critica cinematografica contemporanea
pode sinalizar o carater, de certa forma, “limitrofe™” deste género discursivo, ja que
sua producdo foi descrita e interpretada de maneiras distintas pelos entrevistados.

— Concluindo... — disse Bruno j4 impaciente, enquanto Gentil bocejava em
alto som.

— Concluindo... — falei. — As categorias utilizadas na sua defini¢do também
serviram de referéncia e comparacdo a outros géneros, como a andlise filmica, citada
por Ramos, a critica de arte, citada por Coli, a matéria e a reportagem, citadas por Jodo
Gabriel e o ensaio, citado por Sader. Esta “mescla entre os géneros”, de acordo com
Jodo Gabriel, seria uma caracteristica fortemente marcada pelas produgdes voltadas ao
Jornalismo Cultural, principalmente porque todas elas apresentariam determinado juizo
de valor, supostamente ausente nos gé€neros jornalisticos factuais, que se propdem
objetivos e imparciais.

— Pausa para o café? — perguntou Bruno.

— Pausa para o café — confirmei. — Voltamos em 15 minutos.

— Ufa! — suspirou Gentil.

A pausa era mais do que justa, pois estivamos todos cansados e um café
bem que poderia nos despertar daquele morna e longa discussdo e daquele clima

chuvoso.

223 Nas palavras de Morson , 1981, p. 50 apud Hanks, 2008, p. 111.
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CENA 11: Enquanto isso, no café...

Sentado com meus colegas numa das mesas da cantina da universidade,
avido por sentir o sabor daquele cafezinho que ji anunciava um perfume delicioso,
aproveitava para relaxar, ouvindo o barulho da chuva, e me desligar um pouco daquele
ambiente de tanta discussio e explanacdo, quando meu amigo Bruno falou:

- Sabe, meu amigo, estava aqui pensando sobre o seu trabalho...

— Ora, please, Bruno! — indaguei. — Vamos apreciar o sabor do nosso café
em paz! Depois retomamos esse assunto, vai.

— Sabe o que é? — prosseguiu ele. — Estava pensando nas discussdes que tive
com Antdnia...

— O que € que tém elas? — perguntei em tom de resmungo.

— E que fiquei pensando que as obras de arte, num sentido amplo, elas estio
muito associadas, sabe?

— Como assim? — respondi dando meu primeiro gole naquele espumante
café.

— Por exemplo, pense na Opera, no teatro, na literatura, na pintura, na danca,
no cinema... — continuava ele.

— Hum? - fiz enquanto engolia o saboroso café.

— As obras sdo diferentes entre elas, sem divida — prosseguiu Bruno. — Elas
tém naturezas diferentes...

— Sim — disse em tom fético, me preparando para dar o segundo gole.

— Entdo, como elas tém naturezas diferentes, a gente tem uma maneira
especifica de se relacionar com cada uma — seguiu ele.

— Sim — repeti o tom — E dai?

— “Mas, no fundo, eu acredito que, em ultima instdncia, o processo de
pensar e sentir tem um tronco comum — confessou Bruno antes de prosseguir. — Embora
as manifestacées sejam manifestacdes secunddrias... sei ld, no cinema vocé fica numa
sala escura e vocé vé imagens; na leitura vocé abre um livro, vocé é totalmente
solitdrio, vocé estd lendo aquele texto pra vocé, ai vocé pode interromper o texto e

pegar mais tarde... Todos esses elementos tém muita diferenca de um para outro, mas,
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no fundo, existe talvez um tronco efetivamente comum de sentimento e de inteligéncia
da obra®**”.

— Hum, acho que sim — respondi dando meu terceiro gole. — Pra mim, cada
obra € uma obra — prossegui. — E, assim como nds, a obra também se transforma. “Vocé
vé um filme, gosta hoje, depois, mais tarde, vocé acha que aquilo que vocé gostou,
finalmente, ndo era assim tdo original quanto vocé imaginava. Ou entdo um filme que
vocé ndo gostou e que, de repente, vocé vai rever’> e, nossa, aquilo que vocé tinha
achado pedante, poxa, ji ndo € assim tdo pedante. Tem uma coisa mais profunda por
trds. Entdo, as leituras mudam porque a gente muda e a obra também?>*°.

— Pois €... — continuou Bruno, rindo levemente. — Tem pessoas que acham que a
critica € feita para o artista se corrigir!

— Isso é uma bobagem! — retruquei eu, sabendo que ele também pensava
assim.

— Também acho — ele confirmou. — N&o € nada disso. Eu acho que a critica
existe para refletir sobre um objeto. E o critico faz a reflexdo porque acredita que aquilo
vale a pena, porque é interessante”” .

— E... — pronunciei enquanto arrematava o cafezinho.

— Vocé pode achar que determinado filme estd bem construido, que os
personagens estdo bem definidos — seguiu ele. — E o que digo, “um bom critico ele sabe
olhar. A arte cinematogrdfica talvez seja uma das mais dificeis de vocé apreender o
estilo, por qué? Porque é uma arte em movimento. Vocé olha para um quadro, o
quadro estd parado, vocé e,

— Quanto a isso, ja ndo sei se concordo com vocé — respondi. — Cada objeto,
como vocé disse, apresenta seus desafios, eu acho. Exige suas préprias metodologias,
sei 14.

— Mudando de assunto — retomou Bruno. — Queria comentar mais uma coisa

curiosa com voceé.

— Diga, o que eu €? — perguntei.

24 Jorge Coli, Anexo 3, linha 166-174.
225 Jorge Coli, Anexo 3, linha 303-305.
226 Jorge Coli, Anexo 3, linha 305-308.
227 Jorge Coli, Anexo 3, linha 265-267.
228 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 245-249.
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— Sabe aquele cara meio estranho, que apareceu na sala algumas vezes
interpretando umas coisas loucas? — perguntou Bruno.

— Claro que sei! — como esquecé-lo, pensei. — O que tem ele?

— Vocé lembra uma das vezes em que ele apareceu assobiando algo
aparentemente conhecido?

— Acho que sim, Bruno — disse. —Estou certo de que era a sinfonia ndmero 5
de Mahler, magnifica, por sinal!

— Pois é, pois é. Magnifica! — respondeu com certa agitagdo — Sou mesmo
um tolo!

— Mas por que vocé lembrou isso agora? — perguntei curioso — O que foi?

— Como ndo pude perceber na hora que a referéncia do cara foi tirada de um
dos meus filmes favoritos? — disse Bruno.

— Vai ver que foi por causa da acalorada discussdo com a Antdnia —
respondi.

— “Morte Em Veneza é destas preciosidades que sdo descobertas quando se
menos espera®”’” — falou Bruno antes de prosseguir . — Eu j4 tinha visto Noites Brancas
e tinha adorado, mas Morte em Veneza , do mesmo Visconti, conseguiu me convencer
da “riqueza e da genialidade de seu autor ao conferir um aspecto sentimental inico, de
incomum devastagdo (...). Morte Em Veneza, desde o seu primeiro instante, impacta ao
aliar o talento de dois génios: Visconti e Gustav Mahler (efeito anteriormente so
conseguido por Kubrick, num aspecto irdonico, em Laranja Mecdnica; e de forma
semelhante por Milos Forman em Amadeus). E é por esta unido que se rompem
quaisquer convengdes na propria cinematografia, conferindo a Morte um resultado
ultra-romdntico na idealizacdo de suas personagens230”.

— Nossa, Bruno, que coincidéncia — falei. — Também adorei o filme de
Visconti quando assisti, ja faz muito tempo...

— Nossa, é maravilhoso! — Bruno seguiu reportando suas impressdes
deslumbradamente. — “O professor Gustav von Aschenbach viaja de férias a cidade
veneziana. Aparentemente introspectivo, refinado e sem vicios, a pouca informagcdo de

seu passado a que temos respeito chega aos poucos; em geral, por didlogos entre ele e

29 Texto sobre o filme Morte em Veneza, escrito por Cassius Abreu, retirado do blog:

http://multiplot.wordpress.com/2008/07/17/morte-em-veneza-luchino-visconti-1971/
230 77
Ibid.
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Alfred, um suposto amigo seu que critica seu trabalho artistico, desde suas origens e
inspiragées. Visconti filma com singular maestreza™' Veneza, mas o mais importante é
realcar a paixdo secreta que comegard a se estabelecer entre o professor e um jovem
loiro, Tadzio™*".

— Nossa, estou me lembrando perfeitamente! Continue, continue! — Bruno
falava com tamanha paixdo que me senti profundamente envolvido.

— “Os closes de Visconti, repentinos e precisos, mostram a troca de olhares
entre os dois, sendo que a primeira reacdo ao olhar Tadzio é de mera contemplagdo de
beleza. A partir dai, comeca-se a buscar por alguma proposta no filme (partiria Gustav
para cima de Tadzio; haveria alguma relacdo do passado do professor com o rapaz),
mas tal cacada logo se mostra tola®>”

— Mais um café, por favor! — pedi voltando-me para a moga no balcdo. A
conversa ali, evidentemente, estava me interessando.

— “O que Visconti evidencia é o sofrimento de Gustav ao tentar reprimir a
sua reacdo espontdnea de desviar o olhar para a face de Tadzio, como se se culpasse
por tal. Curiosamente, o homossexualismo sequer ¢ discutido nesta obra; e é o que de
menos importa, apesar de que, tenho certeza, deve ter causado — e causa ainda — certa
rejeicdo por parte do piiblico” — Bruno seguiu com grande entusiasmo. — “O préprio
filme nega tal cardter, num dos tais didlogos entre Alfred e Gustav, em que o segundo
diz que a beleza é espiritual, enquanto o primeiro classifica-a como uma juncdo dos
sentidos. Oras, se a espiritualidade fala mais alto a Gustav — e qui¢d a todos nos —
porque categorizd-la por aspectos terrenos? O mérito, todavia, deve-se a propria
presenca do jovem ator, que, com um sorriso disfarcado, traduz o angelical e o tenro,
como nas pinturas medievais em que pouco importava o carnal. Tal relacdo com a arte
vai ainda além: é quando ocorre o supracitado encontro da miisica erudita com o
cinema®™*”.

— Sim, Bruno! — exclamei também exaltado. — Foi justamente essa passagem

que foi interpretada por aquele estranho ser na sala! — alertei eu, animado com a

descoberta de meu amigo.

2L gic. (maestria).
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— Ah, sim? — ele arregalou os olhos e as sobrancelhas mostrando admiragéo.
Segundos depois, continuou — “Na adaptacdo do livro de Thomas Mann para o cinema,
Visconti aproveitou-se da personagem principal e dos recursos cinematogrdficos de
que dispunha para alterar uma caracteristica fundamental: Gustav é um miisico e ndo
um escritor, como no livro. Portanto, nada mais justo que colocar as duas maiores
sinfonias de Mahler durante o filme. Isso faz com que as personagens expressem-se
quase que unicamente pela forma de andar e olhar, como no cinema mudo, com o
diferencial de que as poucas falas sdo encaixadas no momento certo (0 “eu te amo”
individual, isolado, e sem ecoar, a certo momento, é terrivelmente castigante). E,
enquanto andam por uma Veneza recheada de turistas (burgueses que muito falam num
primeiro momento, mas aos poucos sdo suprimidos pela mera existéncia passional da
dupla) e que é corroida pela célera asidtica, tocam as miisicas a preencherem as
personagens, que coexistem com e como tais. Para quem pensasse o contrdrio, Visconti
ainda insere duas cenas antolégicas para comprovar a dualidade no ﬁlm6235...”.

— Ha, quais? — queria saber quais cenas Bruno ousaria comentar.

— “Numa delas, Gustav ouve Tadzio tocando Fur Elise e relembra-se de
outro momento seu, em que também ndo foi capaz de chegar ao prazer carnal,
torturando-se pela atracdo pelos olhares com uma mulher e pela beleza da miisica,
atracdo esta que ndo se consagra, como no caso da paixdo em Veneza até entdo. Numa
outro, um grupo de misicos que ¢ liderado por uma figura grotesca e banguela aparece
no hotel (gera certo constrangimento, até porque as autoridades temem que ele revele
algo sobre a doenca para os visitantes), mas é capaz de entreter aquela burguesia
fanfarrona; enquanto que Gustav, apesar de estar diante de Tadzio, novamente
permanece estdtico e finge maiores preocupagcoes com a desinfestacdo de Veneza™® —
Nao eram minhas cenas preferidas, mas eram grandes cenas. Com meu incentivo, Bruno
continuou sua apreciacao.

— “Aos poucos, Visconti faz um filme riquissimo de beleza e dor, angiistia e
esperanga. O caminho que Gustav procura seguir, apos ter confirmagdo do que chega a
Veneza e chega a ele, homem adoentado, é o de ver a morte, como a da filha e a da
mulher, sem descambar em emogdes (por isso as criticas de Alfred a sua miisica, que

deveria ser mais libertada). Ele proprio se questiona sobre isso, porém percebe que o

25 1bid.
26 1bid.
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dado momento de sua vida é o de espera pela morte, pois sua iltima apresentacdo vista
fora um total fracasso e anda com a miisica para o tiimulo®™" .

— Exatamente ai é que entra o ‘suposto’ amigo de Gustav — observei eu,
interrompendo Bruno por poucos instantes —, “pois a reacdo de Alfred é de total castigo
a ele, como se fosse uma mera figura interior e psicologica do proprio miisico™.

— Aqui esta seu café — disse a moga da cantina, enquanto Bruno falava.

— “E curioso que um filme em que o par romdntico sequer troca conversas
(e individualmente também falam pouquissimo) tenha efeito tdo destrutivo durante
vdrios trechos. O final, com um sol voltando sobre a praia veneziana enquanto os
turistas vdo embora, é o status quo da mdxima poesia cinematogrdﬁca239 7.

— Nossa! — Bruno tinha razdo, aquilo era lindo! Estava notoriamente
comovido. Tomei meu segundo café num sé gole e respondi — “Morte Em Veneza é
opressor e fétido como o siroco; tem tracos perfeitos e charmosos como Tadzio e
explode em cena quando Dick Bogarde, Gustav Mahler e Visconti juntam-se para o
siléncio nada confortdvel diante do turbilhdo de evocagdes que passam pela alma®*”.

Mais de quinze minutos j4 tinham se passado quando fomos chamados por
Antdnia para retornarmos a sala e a apresentacdo, caso contrdrio, teria pouquissimo

tempo para finalizar minhas consideragdes.

7 1bid.
28 Ibid.
29 Ibid.
20 1pid.
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CENA 12: O corvo

De volta a sala, todos pareciam mais calmos e descontraidos.
— Bem, todos de volta? Entdo acho que ja posso retomar minha apresentagdo —
disse.

— Sim, vamos 14 — falou Gentil ja bem mais tranquilo.

— Depois da longa discussdo que tivemos — considerei —, acho que ficou um
pouco mais fécil esclarecer a vantagem de encarar a critica cinematogréafica como uma
prética social, certo?

— Acho que sim — respondeu Antdnia.

— S6 para retomar — sugeri eu — diria que quando utilizamos a expressio
critica cinematogrdfica, isso geralmente nos remete a textos escritos redigidos por um
unico autor, como aquelas inicialmente coletadas por mim. J4 quando nos referimos a
critica como prdtica social, isso nos remete a conecti-la ao trabalho organizado de uma
ou mais comunidades.

— Sim, ok! — disse Bruno.

— Tentarei argumentar justamente no sentido de que a pratica de critica pode
ser realizada em diferentes atividades humanas e por diferentes comunidades, ao
contririo do que parte de meus entrevistados parece acreditar, como mostrarei ainda
hoje, ao final de minha apresentagdo. Durante a nossa discussdo, tenho mobilizado a
palavra critica cinematogrdfica de tr€s maneiras diferentes, embora igualmente
legitimas. Quando me refiro a critica como objeto cultural, estou partindo de um
universo semidtico e de uma certa concep¢do de cultura muito préximo aquela proposta
por Geertz.

— Por que muito préxima aquela proposta por Geertz? — questionou Gentil. —
Nio seria a propria concepgio de cultura proposta por ele?

— Em partes, sim, Gentil — era certo. — E que estou partindo, na verdade,
daquela proposta por Thompson, que parte da concepgao simbdlica da Cultura proposta
por Geertz, mas verifica nela algumas dificuldades.

— Dificuldades? Hum... De que tipo? — perguntou Gentil.

— Bem — respondi —, a principal critica elaborada por Thompson em relacio

a abordagem de Geertz é que esta daria atengdo insuficiente aos problemas de conflito
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social e da relacdo de poder. Para Thompson, os fendmenos culturais sdo vistos como
constructos significativos, como forma simbdlica, mas também estariam implicados em
relacdes de poder e conflito. Os fendmenos culturais poderiam, assim, serem vistos
como “expressdo das relacdes de poder, servindo, em circunstdncias especificas, para
manter ou romper relacées de poder e estando sujeitas a miltiplas, talvez divergentes e
conflitivas, interpretacdes pelos individuos que os recebem e percebem no curso de
suas vidas cotidianas™".

— A concepcdo de Geertz dd énfase ao cariter simbdlico dos fendmenos
culturais, os quais estariam sempre inseridos em contextos sociais estruturados —
afirmou Gentil prontamente. — Pelo que entendi, vocé estd querendo dizer que a énfase
dada por Geertz estaria mais focada no significado do que no poder, ou seja, “mais para
o significado do que para os significados divergentes e conflitantes que os fenomenos
culturais podem ter para os individuos situados em diferentes circunstincias e

24255 4 -
”, € 15807

possuidores de diferentes recursos e oportunidades

— Sim, Gentil, € isso mesmo — realmente, Gentil parecia saber das coisas. —
Thompson formula uma concepgdo estrutural da cultura, que d4 €énfase tanto ao carater
simbdlico dos fendmenos culturais quanto ao fato destes estarem sempre inseridos em
contextos sociais estruturados. Para ele, “os fendmenos culturais devem ser entendidos
como formas simbdlicas em contextos estruturados™”.

— Hum... Prossiga — Gentil pareceu desistir de algum questionamento. Por isso,
continuei.

— Retomando a discussdo das denominagdes, quando me refiro a critica
como prdtica social, estou compreendendo a agdo coletiva e intencional visando a um
objetivo comum dos integrantes de uma comunidade. J4 quando me refiro a critica
como género discursivo, eu estou entendendo o conceito como o modo de tipificacio de
certas praticas discursivas com base em determinados tipos de enunciados estilisticos,

tematicos e composicionaiszM. Gostaria agora de partir no sentido de discutir com vocés

minhas duas outras questdes de investigacao.

241 Thompson, 1995, p. 180.
**2 Thompson, 1995, p. 181.
**3 Thompson, 1995, p. 181.
24 Bakhtin, 2003, p. 266.
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— Sim, sim — confirmou Antdnia. — Vocé€ poderia apenas relembrar o que
vocé prop0s investigar na segunda e terceira questdo? Ja ndo me lembro mais.

— Claro, Antonia. Propus investigar se os produtos culturais dessa pratica
- isto é, as criticas - seriam sempre consensualmente vistos como pertencentes ao
género critica cinematografica, e ainda, baseado em quais critérios essas
comunidades - especializadas ou nao - justificariam a inclusdo ou exclusao de
certas criticas do dominio do género. Sera que ficou claro?

— Acho que sim — respondeu Antdnia. — A comunidade especializada seria
composta pelos criticos que escrevem para os grandes veiculos, né?

— Sim - confirmei. — Retomando, apds as entrevistas realizadas com a
comunidade especializada de criticos, percebi que todos eles situaram a producdo da
critica precisamente no interior da atividade mididtica, como um exercicio tipicamente
jornalistico. Num primeiro momento, isso ndo foi motivo de preocupagdes adicionais, ja
que para mim também ndo restava ddvida de que tal pritica estivesse situada
essencialmente na atividade midiatico-jornalistica.

— Vocé sabe que também discordo disso, certo? — falou Antdnia.

— Sim, Antdnia. J4 pude ouvir seus argumentos e ja adianto a vocé que
concordo em grande parte com eles — respondi. — No entanto, conforme fui revendo os
documentos dessas entrevistas, percebi que esse aparente pressuposto ndo apenas
interferia na maneira como os entrevistados elaboravam suas producdes escritas como
servia de alimento a um jogo complexo, pois se os veiculos jornalisticos representariam
espacos legitimos de circulagdo desse género discursivo e meus entrevistados -
integrantes de uma comunidade especializada de criticos cinematograficos - escrevem
para esses espagos, por consequéncia, suas producdes seriam igualmente tidas como
legitimas, tanto pelo veiculo midiitico quanto para o publico que as recebe.

— Sem divida! — Ant6énia mostrou convic¢do. — Acho que chegaremos num
acordo — disse ela.

— Assim espero — disse. — O que quero dizer é que esse ciclo se auto-
alimentaria da seguinte maneira: os integrantes da comunidade de criticos refor¢am a
instituicdo mididtico-jornalistica como espaco legitimo da pritica de critica
cinematografica e essa mesma institui¢do legitima as produgdes desses integrantes em

relacdo aquelas que sdo feitas fora desse espaco. Nao sei se fui claro...
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— Clarissimo! — Antonia mostrava satisfacdo. — Apenas Emir Sader parece
ndo ter reforcado a legitimidade da pratica de critica cinematografica quando realizada
nos veiculos de comunicacdo de massa, ndo é? Mesmo porque, esses ndo sao 0s espacos
de publicacdo de seus textos.

— Espere ai! — interferiu Bruno. — Vocé estd querendo dizer entdo que a
critica cinematografica ndo emerge necessariamente da atividade jornalistica, como até
entdo voc€ imaginava, mas teria sido possivelmente incorporada a ela ao longo do
tempo, € isso?

— Nao € bem isso, Bruno, pois para ser capaz de responder a esta questdo eu
teria que fazer, como vocé mesmo propde, um estudo essencialmente histérico ou
historiografico, na tentativa de se descrever no tempo o modo como a pratica da critica
teria se realizado e se transformado. Ja adianto que ndo serd este o caso. Portanto, essa
ndo serd propriamente a minha questdo de investigacdo. Por outro lado, isso ndo me
impede de buscar, através de documentos textuais escritos, indicios de que a critica
cinematografica nao s6 poderia ter sido realizada, como também se realiza em outras
atividades humanas, ainda que eu tenha que problematizar a validade de certos
documentos dessa tradicdo essencialmente escrita. Estes estudos sdo importantes no
auxilio a tentativa de, como proponho, desafiar a visdo de que existiria um tnico espagco
legitimo de exercicio da pratica de critica cinematografica — respondi.

— Veja bem, caro amigo — insistiu Bruno. — Desde a antiguidade,
observamos a constituicdo das obras de arte como objeto de juizo de valor que foram
aos poucos incorporadas como patrimonio cultural e acabaram por criar uma espécie de
critica de naturezas variadas®®. A critica, como instituicdo que determina valores, surge
no campo das artes plasticas, principalmente entre os séculos XVII e XVIII, quando a
arte se popularizou e acabou por profissionalizar os artistas, formar o publico e,
consequentemente, 0s criticos®*°.

— Entdo a critica surge com o capitalism0247! — observou Antdnia.

— Nao sabia que vocé entendia dessas coisas todas — Gentil fez uma pequena
graca para Bruno, que prosseguiu com seus conhecimentos sobre o tema. Talvez ele

realmente soubesse mais do assunto do que eu mesmo.

5 Argan, 1988, p. 127.
46 Argan, 1988, p. 127.
7 Comentério feito pelo professor Dr. Marcos Bagno, por escrito, no texto de minha qualificago.
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— No periodo romantico, houve uma mudanga significativa na fungdo deste
profissional, que se torna um “orientador periodico do andénimo e inseguro publico
burgués®™®”. Desde esse periodo, ji observamos a necessidade de uma
profissionalizacdo da pratica de produgdo da critica.

— Tudo bem, pode ser — ponderei. — Mas, me diga, quem eram o0s
participantes da comunidade de criticos? Artistas? Pensadores? Intelectuais?
Apreciadores das artes em geral? Pessoas comuns?

— Como saber? — respondeu Bruno.

— Esse € o ponto! — respondi. Voltaria a questiond-lo logo mais.

— Os enciclopedistas viam na figura do critico uma espécie de guia, capaz de
aferir maior ou menor qualidade a obra de arte, averiguando seu carater artistico e tendo
a verdadeira tarefa de decifrar o c6digo secreto da obra — disse Bruno.

— De acordo com Jorge Coli, um de meus entrevistados, um nome essencial
das criticas de artes plasticas do século das Luzes foi Diderot, que como critico, além de
filosofia, escreveu também sobre teatro e, essencialmente, sobre pintura. A critica teria
surgido com mais for¢a e maior presenga no campo das artes pldsticas, antes até do que
na literatura® — completei.

— Pode ser — respondeu Bruno com ar de indiferenca. — O proprio Diderot
dizia que um juiz das artes deve ter “um grande amor a arte, um espirito fino e
penetrante, um raciocinio solido, uma alma cheia de sensibilidade e uma equidade

. 2505
rigorosa

. Lindo ndo €? Acho que concordo com ele. Como disse anteriormente, a
critica moderna comeca no século XVIII com o grande desenvolvimento dos jornais e
se define, em grande parte, como atividade jornalistica.

— Ah, ndo! De novo essa histéria? — Antdnia mostrou toda a sua insatisfacao
com o comentério de Bruno.

— Sinto muito que vocé ndo pense assim, cara Antdnia — disse Bruno

— Pois ndo sinta! — retrucou ela.

— Para mim — seguiu ele —, esta pratica também € uma atividade jornalistica

por exceléncia e ela exigiria treino para uma escrita especifica. Por esta razdo, ndo

¥ Merquior, 1981, p. 142.
249 Jorge Coli, Anexo 3, linha 37-45.
250 Diderot apud Ribeiro, 1997, p. 71.
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poderiamos aprender a critica no espago da academia, por exemplo, porque seria “como
aprender a nadar fora da piscina.’251”.

— Ora, ndo seja ridiculo! — provocou Antdnia.

— O veiculo fornece parametros de organizacio, clareza e precisdo do texto,

232 1sso é um fato — alertou

assim como das ideias do que poderia interessar o leitor
Bruno.

— Quando escrevemos para o jornal aprendemos as regras do jornal. Quando
escrevemos para o site, aprendemos as regras do site. Quando vamos a uma reunido de
condominio, aprendemos as regras da reunido de condominio etc. etc. etc. Que diabos
isso prova em relacdo a prdtica da critica cinematografica, me diga? — perguntou
Antdnia, j4 um pouco alterada.

— A critica € uma préitica que sempre acompanhou o jornal — retrucou
Bruno. — No campo da literatura, ndo podemos nos esquecer dos grandes escritores,
como Balzac, Mallarmé e Baudelaire, que tinham suas criticas literarias publicadas nos
jornais da época.

— Naio sei se eram criticas exatamente ou espécies de “crdnicas criticas”, por
assim dizer — interferi.

— Em O pintor da vida moderna, compilag@o de criticas artistico-literarias,
Baudelaire explora temas antes inimagindveis, como a pintura, a moda e a maquiagem
feminina, uma nova concepcdo do belo como caracteristica da modernidade e a beleza
existente na arte cotidiana. Sua critica romantica “pregard uma parcialidade
apaixonada na qual a qualidade torna-se sindnimo de atualidade™”.

— As coisas se transformam! — protestou Antdnia. — cada época tem sua
histéria e suas particularidades. A prética da critica hoje pode ja ndo ser mais a mesma
de antes!

— Acho que existe, nesse periodo, uma mudanca muito significativa nas

formas de narrar — Bruno recuperou seu raciocinio. — Lukdcs™*

, certa vez, lancou a
hipdtese de que cada época histdrica produziria um novo género literario. Acredito que

este pensamento reflete bem a caracteristica de pertenga a seu tempo da arte romantica.

21 Jorge Coli, Anexo 3, linha 56-57.

232 Jorge Coli, Anexo 3, linha 57-60.

>3 Argan, 1988 apud Gomes, 2006, p. 1.
% Lukics, 2000.
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A critica da época parece ter tido o papel de pensar a obra inserida neste tempo, sem
abrir mdo da subjetividade™”.

— Pois é — insistiu Antdnia. — Mas a prética da critica de hoje ja no € a
mesma da do periodo romantico!

— Apesar disso — disse Bruno —, insisto em dizer que a critica “estd

25655

Jjornalismo™"”, que é “um espaco para o grande piiblico, um espaco que ocupa a

midia®™" e que estd ligada ao lancamento comercial das produ¢des. Quando voltamos a
pensar nessa questdo a partir de uma perspectiva histdrica, observamos que mesmo
antes do século XIX, o jornalismo cultural ja se dedicava a avaliacdo de ideias, valores e
artes. O inglés Samuel Johnson é considerado o primeiro grande critico cultural, pai de
todos os futuros criticos europeus, americanos e brasileiros>>®,

— Isso sem falar do Edgar Allan Poe, ndo ¢ mesmo? — sugeri. — O maior
representante da critica nos Estados Unidos pré-Guerra Civil.

Imediatamente apds este meu comentario, pudemos ouvir um som
estridente, vindo do lado de fora da sala, mas que penetrou sombrio no ambiente:

— NEVERMORE!

Aos poucos, o som foi se aproximando, cada vez mais intenso, e,
misturando-se com o barulho dos trovdes da tempestade que caia, me causou um
estranho temor. Ao olhar para a porta, 14 estava ela novamente: a enigmatica figura

apareceu ainda mais sombria, dizendo as seguintes palavras:

Foi uma vez: eu refletia, a meia-noite erma e sombria,

A ler doutrinas de outro tempo em curiosissimos manuais,

E, exausto, quase adormecido, ouvi de siibito um ruido,

Tal qual se houvesse alguém batido a minha porta, devagar.
"E alguém" — fiquei a murmurar — "que bate i porta, devagar;

. y . 259
Sim, é 50 isso e nada mais™".

235 Argan, 1988 apud Gomes, 2006, p. 1.

26 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 146.

257 Ferndio Ramos, Anexo 3, linha 33-36.

% Piza, 2003, p.14. Os ensaios produzidos por Samuel Johnson eram publicados na revista inglesa The
Pamble.

% Primeira estrofe do poema “O Corvo”, de Edgar Allan Poe, traduzido em 1943 por Milton Amado
(1994). Este trecho faz parte da abertura do filme de mesmo nome do poema, dirigido por Roger Corman
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— Vocé é mesmo um gético”®’! — gritou Gentil ao ser que o ignorou.

Pela primeira vez, as sibitas intervengdes daquela estranha figura - que mais
parecia fruto de minha imaginagdo, personagem de uma montagem teatral - pareceram
interagir de forma mais explicita e menos enigmatica com a discuss@o que acontecia na
sala. Apds pronunciar sua fala, a figura saiu vagarosamente, desta vez deixando uma
tensdo no ar. Logo depois, a discussao foi retomada.

— Na Inglaterra, Roger Corman produziu ostentosas adaptagdes de contos do
Edgar Allan Poe ao tom fantasmagoérico de Vincent Price — retomei a conversa. — Acho
que foi na mesma época em que os estiidios ingleses resgataram todos os monstros
famosos em sangrento Technicolor, 14 pelas décadas de 1950 e 1960, levando
Christopher Lee e Peter Cushing ao estrelato em varios Drdcula e F rankenstein®®’ .

— E mesmo! — Gentil soltou uma risada mostrando sua boca lotada de dentes
que me lembraram a boca do famoso animal do filme do Spielberg®®>. — Depois disso,
os diretores devem ter seguido a mesma linha langando aqueles classicos repletos de
zumbis amaldicoados como em A noite dos Mortos Vivos™®.

— Isso ndo é nada perto do terror sangrento da década de 1970 e 1980! —
exclamei. — O cinema ganhou classicos como O massacre da serra elétrica, O
exorcista, Sexta-feira 13 e outros mais>®*,

— Mas € no século XX — Bruno retomou a explicagdo de seus conhecimentos
historicos sobre a critica — que a critica cultural ganhara a forma e a estrutura com a
qual estamos tradicionalmente habituados hoje, pois a busca por uma maior
cientificidade, principalmente nos veiculos de comunicac¢do impressos, tornou a critica
mais informativa e mediatista®®, levando-a a menosprezar a avalia¢io e os juizos sobre

as obras”®®. A natureza da critica sofreu uma grande transformacdo, o que a tornou mais

analista. Essa “afirmacdo e criacdo de um estilo jornalistico de critica, possivelmente

e protagonizado por Boris Karloff, Vincent Price, Peter Lorre e Jack Nicholson. A literatura de Poe
inspirou outras diversas produgdes cinematograficas, como “O corvo” (1994), dirigido por Alex Proyas e
protagonizado pelo ator Brandon Lee, morto durante as filmagens.

260 A observacao de Gentil foi inspirada na fala do professor Dr. Eric Sabinson, durante a qualificacdo de
minha dissertacdo de mestrado, ocorrida no dia 24 de outubro de 2008 no IEL/Unicamp.

26! Bergan, R. 2007, p. 147.

262 Referéncia ao filme Tubardo (1975), de Steven Spielberg.

2% Bergan, R. 2007, p. 147.

264 Bergan, R. 2007, p. 147.

263 Piza, 2003, p.27.

266 Gomes, 2006.
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em resposta a demanda deste leitor comum, jd evidenciavam a tentativa de estabelecer

267 o
”. Nesse contexto, a critica acaba

uma comunicagcdo mais direta com o publico
assumindo uma funcio tipicamente mediadora, fornecendo um elo entre artista e
publico, e definindo seu territério no campo da avaliacdo, da explicagdo e da
divulgagdo.

— Acho interessante isso — disse Antdnia.

— O qué? — perguntou Bruno.

— Como sempre vinculamos a critica aos veiculos de comunicacdo — disse
ela —, principalmente os impressos, afinal, foi nesses espagos que ela provavelmente
passou a ser legitimada culturalmente e historicamente e é também através deles que
nos habituamos a valorizd-las como legitimas.

— Concordo contigo, Antonia! — apoiei. — Também ndo podemos nos
esquecer do poder da institui¢do que estd por trds dessa valorizacdo.

— Sem didvida — disse ela. — Esse movimento é de fundamental importancia.
Tomando como referéncia as colocagdes que vocé fez, em certo momento, sobre o uso
das palavras, eu diria que quando ja partimos de uma concepg¢do fechada sobre
determinado objeto, a critica, por exemplo, € muito mais facil encontramos elementos
que comprovem 0 nosso ponto de vista inicial. Quando, porém, nos permitimos desafiar
a visdo aparentemente consensual, novas possibilidades se manifestam. O que quero
dizer é que se vocé, de antemdo, assume categoricamente que a pratica da critica
cinematografica é e sempre foi uma atividade tipicamente jornalistica, ndo sera dificil
encontrar indicios capazes de ilustrar tal convic¢do. Mas se, ao contrario, algo te leva a
por em ddvida a validade da tese, entdo, talvez a pratica possa ser explorada de outras
maneiras possiveis.

— Incrivel, Ant6nia — falei. — Em algum momento de minha trajetéria de
pesquisa, pensei a mesma coisa que vocé€ acaba de dizer, alids, muito bem dito!

— Que bom! — respondeu ela. — Tinha certeza que chegariamos a algum tipo
de aproximagdo conjunta.

— Gostaria apenas de retomar uma ideia — falei. — Mesmo que a critica tenha
ganhado uma ampla divulgagdo e popularizacgio através dos jornais e demais periddicos,

isso ndo a tornaria uma atividade exclusivamente jornalistica, ao contrario. Quando

267 Gomes, 2006.
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retrocedemos ao nascimento do Jornalismo Cultural, mesmo que isso ndo seja assim tdo
preciso quanto parece, nos deparamos com a revista The Spectator’® como um marco
dos principios desse jornalismo especializado. Seus idealizadores tinham como
finalidade justamente “tirar a filosofia dos gabinetes e bibliotecas, escolas e faculdades

269 . .
”. Da mesma maneira, €

e levar para clubes e assembléias, casas de chd e cafés
improvavel que o género critica ndo fosse cultivado nesses outros espacos e instituicoes.

— Apoio seu ponto de vista e sua argumentagdo! — respondeu Antonia.

— Pois volto eu a querer um exemplo dessa ideia que vocé estd tentando
defender! — pediu Bruno.

— Bem - respondi pensativo. — Para ilustrar esta ideia, cito um exemplo que
me veio a cabega nesse instante: o da pratica matemadtica, que ji era uma pratica
utilizada antes de ser efetivamente nomeada como prética cientifica ligada ao fazer
cientifico por exceléncia. Por que ndo poderiamos supor que o processo de surgimento
da critica cinematografica ndo poderia ter percorrido a mesma légica? Acaso pessoas de
diferentes comunidades, apés a invencdo do cinema, ndo comentavam e discutiam os
filmes exibidos? Acaso essas pessoas, muito antes do surgimento da comunidade
especializada de criticos, ndo forneciam seus pareceres e julgamentos de valor sobre as
obras cinematogréficas? E serd que essas apreciacdes ndo poderiam ser consideradas
criticas cinematograficas, ainda que ndo fossem necessariamente redigidas ou
publicadas?

— Claro que sim! — disse Antdnia.

— Claro que ndo — resmungou Bruno.

— Espera ai, minha gente! — intrometeu-se Gentil. — Vamos botar os pingos
nos is. Reconhego que a critica de cinema provavelmente tenha uma intima relacdo com
a critica de arte, de maneira geral, mas até agora ninguém comentou nada sobre o seu
surgimento e desenvolvimento especifico. Imagino que a prética de produgdo de critica,
como o Bruno prop0s, tenha surgido no final do século XIX, logo ap6s o surgimento do
cinema, certo?

— Sim - respondeu Bruno. — A critica cinematografica, de uma certa
maneira, surge com o cinema propriamente. Até a primeira década do século XX, o

cinema era tido apenas como uma atracao, pois ainda ndo tinha essa dimensao narrativa

*% Dos ensaistas ingleses Richard Steele e Joseph Addisos, em 1711.
2% Piza, 2003, p.12.
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que conhecemos hoje. E o chamado cinema das origens ou cinema das atragoes. A
critica se configuraria a partir do momento em que o filme adquire o formato de longa-
metragem, a forma narrativa de um personagem levando adiante uma acdo. Lembram
que eu disse, em certo momento, que O Nascimento de Uma Nagdo é tido como o
primeiro longa-metragem da histéria do cinema a inaugurar uma nova linguagem?

— Se lembro... — reclamou baixinho Antdnia.

— Pois entdo — retomou Bruno —, apesar de ndo ter sido, efetivamente, o
primeiro filme, ele foi pioneiro no sentido de estabilizar um formato narrativo. Por essa
razdo, teve grande repercussdo, criticas e andlises e abriu manchetes nos jornais da
épocam.

— Vocé ja disse isso também — reclamou novamente Antonia.

— A critica, da maneira como conhecemos hoje, surge principalmente a
partir dos anos 1920 — contou Bruno. — No Brasil, ela ganhou expressdo em torno da
revista Cine Arte e na Francga através do movimento da Nouvelle Vague®”' e da revista
Cahiers du Cinéma.

— Isso comprova o que venho dizendo — falou Antonia. — A prética da critica
se transformou ao longo do temp0272.

— Os criticos do inicio do século passado, que escreviam para jornais e
outras publicacdes, tinham a preocupacdo de definir o cinema como arte e como
linguagem — seguiu Bruno com suas explana¢des. — Até que o cinema fosse incorporado
efetivamente como um sistema de expressdo especifico, “os filmes eram vistos
exclusivamente como mero entretenimento, espetdculos da cultura de massa em
oposicdo a alta cultura e, uma vez assim, desprezados pelos intelectuais”. Isso teria
proporcionado uma caréncia de registros escritos e de andlises mais apuradas sobre as
primeiras producoes cinematogre’lficas273 .

— Veja ai apontada a relacdo de poder entre a cultura oral e escrita — apontou

Antdnia. — Os intelectuais da época, participantes de uma tradicdo fortemente escrita,

20 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 106-127.

"1 Nas palavras de Michel Marie, “um dos primeiros critérios de pertenca ao movimento é a experiéncia
da critica” (1999, p. 66). Nomes como o de André Basin, Claude Chabrol, Jean Luc Godard, Eric Rohmer
e Frangois Truffaut sdo expressivos dos criticos-realizadores que fizeram parte do movimento da
Nouvelle Vague, com excecdo de Bazin que permaneceu essencialmente como critico e tedrico do cinema
(Gomes, 2006).

272 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 127-136.

23 Gomes, 2006, p. 2.
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como a nossa, deixaram de escrever sobre os filmes por considera-los espetiaculos da
cultura de massa. Tempos depois, a situacéo se inverteu, o cinema passou a ser visto, no
meio universitario, como uma arte elevada®’®. Nio estaria ai um forte indicio de que a
pratica de critica ndo estava restrita apenas aos jornais e 2 comunidade jornalistica?

— Acho que sim — respondi a ela —, vocé tem razdo. Boa observacio,
Antdnia. Inclusive, depois que o cinema conquista certo prestigio no campo das artes,
ele ganha um respaldo académico, sobretudo nas disciplinas humanisticas e
interpretativas. Ndo apenas a prdtica critica, mas a propria teoria do cinema esteve
muito préxima dos referenciais da literatura. “Os muiiltiplos enfoques dados aos estudos
literdrios foram também transferidos para a critica de cinema e, diga-se, ndo somente a
chamada critica académica como também a critica comum de filmes275”.

— Observe, Bruno, como o género critica, historicamente, era compreendido
de maneiras distintas e produzido com diferentes propdsitos dependendo de seus
propésitos e do momento histérico de sua produg@o — disse Antdnia. — Esta distin¢do
existente entre a chamada “‘critica académica” e a “critica comum de filmes”, de certa
maneira, contradiz sua fala, Bruno, de que a critica cinematografica ndo é produzida e
nem ensinada dentro da academia.

— Realmente — apoiei Antdnia. — E ainda, retomando essa perspectiva
histdrica, observamos que a grande multiplicacdo de revistas de cinema acontecera
principalmente depois da Segunda Guerra Mundial. Naquela época, o limite entre a
atividade cinematografica e a atividade jornalistica era ténue e muitos integrantes da
comunidade cinematogrifica também integravam a comunidade académica e
jornalistica. As revistas tiveram um papel fundamental na consolidacdo do gé€nero no
modo muito particular de fazerem suas criticas. Foram as revistas as maiores
responsdveis pela influéncia desta pratica no mundo todo, criando escolas, estéticas,
tendéncias e influéncias diferenciadas no modo de avaliar as produgdes
cinematograficas. A critica produzida por essas publicacdes ficaram conhecidas como

27655

“critica explicativa”””, tendo como base a crenga de que o objetivo dessa prética seria o

274 . . - . .. . .
Jorge Coli faz uma afirmacgao nesse sentido. Ele inicia a entrevista dizendo: “Eu acho que eu sou de

uma gerag¢@o pra quem o cinema tinha uma importancia mais alta do que tem hoje. (...) ele era visto no
periodo universitdrio como uma arte elevada -- ndo que hoje ele ndo seja uma arte elevada -- mas ele era
visto no meio universitario, de uma maneira consciente, como uma arte elevada”. Anexo 3, linha 13-17.
5 Gomes, 2006, p-2.

76 Bordwell, 1991, p.43-48.
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de reconhecer os significados implicitos dos filmes. No entanto, o que € significativo
apontar no periodo pods-guerra é que a predomindncia das criticas interpretativas e
explicativas dessas revistas “ndo representam o universo dos jornais e demais revistas

277. . . - . . P
”, cuja rotina de producgdo se distanciava de andlises detalhadas

populares da época
sobre os filmes. A evolugdo desse tipo de critica jornalistica de fato estard ligado as
primeiras exibi¢cdes de grande audiéncia.

— Talvez parta dai a associacdo estabelecida pelo Bruno entre atividade
jornalistica e pratica de critica cinematografica — ponderou Antdnia.

— Acho que sim — respondi. — Naquele periodo, final do século XIX e inicio
do século XX, o cinema ficou conhecido como “cinema de atra§5es278” e esses
espetdculos ganharam o espaco de “noticias de valor”, passando a ser cobertas pelos
reporteres. Alguns autores consideram a entdo chamada critica como uma mistura entre
a reportagem, mais ligada a descricdo factual dos acontecimentos, e a resenha,
aconselhando o leitor sobre o valor do filme?”. Essa visio se aproxima muito daquela
comentada por um de meus entrevistados, o jornalista Jodo Gabriel, que afirma a
existéncia de dois tipos de critica: a académica e a jornalistica. Hoje, elas seriam mais
bem demarcadas que no passado, mas continuariam a exercer fungdes bastante
especificas. Enquanto a critica jornalistica teria o papel de situar brevemente o leitor em
relacdo a determinado ambiente cultural, a critica académica seria mais atemporal e
elaborada a partir de um referencial académico®®. Para Jodo Gabriel, seria muito dificil
tracar a fronteira entre os géneros no jornalismo cultural, ja que tanto as matérias quanto
as criticas e as reportagens, com raras excegdes, versam sobre um objeto cultural e
emitem juizo de valor sobre ele*®'.

— Portanto — concluiu Antdnia, agora minha parceira —, a gente observa que
desde seu surgimento até os dias atuais, realmente néo € categdrico o limite do género
critica e, nesse sentido, Bakhtin tinha razdo ao propor que os géneros sdo “tipos
relativamente estdveis de enunciados, do ponto de vista temdtico, composicional e

estilistico”, sedimentados de acordo com as especificidades das esferas de atividades

humanas. Para ele, os géneros ndo sdo estanques, mas estao em constante transformagao

2 Gomes, 2006.

*® Gunning, 1995, p. 52-61.

" Gunning, 1995, p. 52-61.

280 Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 194-216.
21 Jodo Gabriel, Anexo 3, linha 111-116.
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de acordo com as variaces histérico-sociais dessas diferentes esferas™. E interessante
observar a tentativa de cada entrevistado na caracterizagido do género partindo da funcdo
que eles acreditam que a critica possa assumir em determinada atividade.

— Sem dudvida — disse —, acho que Bakhtin tem mesmo razdo, ji que no
passado, eram as resenhas que dominavam o espago dos jornais didrios e aos poucos
foram sendo substituidas por um texto mais analitico, principalmente com o
crescimento da popularidade dos filmes e sua legitimagdo como objeto artistico™. O
género critica cinematogréfica, em seu formato tradicionalmente mais conhecido hoje,
passa historicamente por um processo de expansdo “com o aparecimento de cursos
superiores e o aumento das publicacoes populares impressas, outras mais sofisticadas

. N . . 284.
ligadas as universidades ™"

, além do maior acesso das producgdes cinematograficas
para andlise.

— Faz todo sentido — apoiou AntoOnia.

— Contudo, agora, acho prudente retomar as demais questdes de
investigacdo. Numa delas questionei se os produtos da prética de critica cinematografica
seriam sempre vistos como pertencentes ao género critica cinematografica. E me parece
um tanto previsivel dizer a vocés que uma resposta mais geral a este questionamento
seria ndo, que nem sempre os produtos desta pritica - ou seja, as criticas - foram vistos
como pertencentes a um mesmo género pelos integrantes das comunidades aqui em
questao.

— Entéo, vamos adiante — disse Gentil — sendo, pelo visto, ndo sairemos hoje

daqui!

282 Bakhtin, 1992, p. 280.
%3 Bywater, 1989, p. 7-10.
24 Gomes, 2006, p. 2.
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CENA 13: Olga incomoda?

— Antes de entrarmos na discussdo sobre o percurso histérico de surgimento
da critica de arte e, mais especificamente, da critica de cinema, eu dizia que o retorno as
entrevistas com os estudantes universitarios, que constituem parte de meus documentos,
me obrigou a rever minha propria conjectura, pois percebi que o género critica
cinematografica ndo estava restrito necessariamente ao texto escrito publicado por
veiculos de comunica¢do de massa, como tinha sido o caso das criticas coletadas por
mim e fornecidas aos estudantes.

— Espere um pouco ai! — reivindicou Gentil.

— Sim, o que €? — perguntei.

— Vamos recapitular algumas coisas porque estou ficando confuso — disse
ele. — Sua hipdtese inicial era a de que as criticas cinematogréficas escritas, publicadas
em veiculos de comunicag@o de massa, pertenceriam a um mesmo gé€nero discursivo, ja
que mostravam certas caracteristicas comuns e recorrentes, tanto do ponto de vista
tematico quanto formal e discursivo, certo? Inicialmente, vocé coletou as cinco criticas
sobre o filme Olga e as forneceu aos entrevistados na tentativa de observar se eles
reconheceriam o género e a partir do que eles fariam isso... Mas entdo eu devo
perguntar, qual era sua conjectura e por que afinal vocé teve que revé-la?

— Bem - respondi pausadamente —, de fato, quando selecionei as cinco
criticas sobre o filme também ndo restavam duvidas de que aqueles textos escritos
poderiam ser reconhecidos, seguramente, como pertencentes ao mesmo género
discursivo, ja que tinham uma série de caracteristicas comuns, principalmente do ponto
de vista formal e temético. Apés alguns estudos realizados nesta drea, partindo do ponto
de vista de Bakhtin e de outros autores que deram continuidade a teoria dos géneros,
levantei a conjectura de que a critica cinematogrifica seria um género escrito e
tipicamente jornalistico, talvez por ter partido justamente da observagdo de textos
escritos retirados de veiculos de comunicacio de massa. Naquele momento, mesmo
tendo encontrado dificuldades na busca por referéncias que discutissem a critica
enquanto género discursivo, essa conjectura me parecia bastante razoavel, uma vez que

me sentia incapaz de questiond-la.
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— E o que fez com que vocé modificasse sua opinido? — questionou
sabiamente, Gentil.

— Pois entdo — segui meu relato —, durante as minhas primeiras entrevistas,
aconteceu algo no minimo curioso, pois uma das criticas selecionadas por mim nao foi
assim tdo perfeitamente aceita como exemplo recorrente daquele género discursivo,
como até entdio eu imaginava. A leitura do texto Por que Olga incomoda, escrito por
Emir Sader, gerou certa polémica e posicionamentos diversos entre os estudantes e,
posteriormente, entre os criticos especializados. Isso me obrigou a repensar se aquele
objeto cultural - o texto de Sader - realmente poderia ser encarado como uma critica
cinematografica e incluso no dominio daquele género discursivo.

— Eu li a critica de Sader! — exclamou Antonia muito atenta.

— Ah, sim, Antonia! E o que achou? — aproveitei para perguntar.

— E uma critica muito boa, principalmente quando comparada as demais
criticas que li sobre o filme — disse Ant6nia. — Definitivamente, o seu autor tomou uma

285

posicao realmente critica™". “Gostei muito, achei que essa critica estd mais perto do

e 2865
que eu espero de uma critica

. A critica de Sader “traz detalhes sobre o filme, sem
muitos detalhes técnicos. Coloca o que se passa no filme e o que é questionado pelo
filme... isso é positivo. Quando ele coloca que Olga incomoda porque a Fernanda
Montenegro se encarna na mde do Prestes e o Prestes ainda ndo é uma figura muito
aceita na sociedade brasileira, eu achei que isso aqui é o objetivo da critica: te colocar
a par do que estd acontecendo nessa época®®’”. Como Sader bem coloca, os jornais e as
revistas estavam “cotando muito mal o filme e ele defende um ponto de vista particular
dele de que o filme realmente expressa tudo o que foi a historia mesmo, sem maquiar a
historia®®,

— Eu néo li o texto de Emir Sader — disse Gentil. — Quer dizer, entdo, que
uma caracteristica desse texto € o apontamento de que os jornais e as revistas da grande
midia estavam cotando muito mal o filme?

— Nao sei se € uma caracteristica do texto — disse Antonia. — Acho que € s6

uma observagdo importante que o seu autor traz.

285 Entrevista com o informante D, Anexo 2, linha 105-107.
286 Entrevista com o informante D, Anexo 2, linha 105-107.
27 Entrevista com o informante D, Anexo 2, linha 109-116.
288 Entrevista com o informante D, Anexo 2, linha 109-116.
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— O texto de Sader seria, entdo, uma tentativa de justificar por que Olga foi
cotada negativamente nesses veiculos, € isso? — perguntou Gentil.

— Sem duvida — respondi. — Foi essa percep¢do que motivou o autor a
escrever o texto. Ele comentou exatamente isso durante a nossa entrevista. O texto dele
foi uma resposta a grande midia.

— Se o texto dele foi uma resposta & grande midia — interrompeu Bruno —,
logo, o texto ndo € uma critica cinematografica! — concluiu Bruno.

— E por acaso vocé leu o texto? — questionou Antodnia.

— Sim, senhora! — respondeu Bruno. — E digo mais, “eu achei uma pena
porque ele transpassa um sentimento de causa, de identificacdo com a causa, muito
grande, e isso faz com que meu julgamento sobre a critica fique em cima do muro
porque se ele estivesse falando bem, ressaltando pontos positivos (como ele até
ressaltou) isso é uma coisa, teria colocado os argumentos dele, mas ele deixa passar
um sentimento pela causa da esquerdazgg...”

— E qual € o problema dele mostrar seu sentimento pela causa de esquerda,
posso saber? — questionou Antdnia.

— O problema — disse Bruno — é que “na verdade, ele ndo estd defendendo o
filme, ele estd defendendo a sobrevivéncia da luta... a sobrevivéncia da esquerda, o
texto todo. Entdo, quando ele fala: ‘Olga incomoda, que bom que incomoda’, ndo sei se
é isso, sabe? Nao sei*’”. Ele coloca virios pontos no texto: que “na verdade Olga
incomoda porque vocé estd lembrando dos militantes comunistas, de como eles
sofreram, pobrezinhos... Entdo, ele tomou muito o partido de uma causa e isso me faz
ler o texto meio... serd que o cara ndo estd sendo muito partiddriozg] 7.

— E qual € o problema dele ser partiddrio? Ele é! Essa é uma das qualidades
da critica, oras! — respondeu Antdnia.

— Ah, Antonia... Nao confunda as coisas — resmungou Bruno. — “Uma coisa
é vocé dizer: eu sou comunista e por isso gostei de Olga e vocé deveria gostar também

porque Olga mostra que os comunistas ndo sdo comedores de criancinhas. Entdo,

adorei o filme porque os comunistas sofreram, os comedores de criancinhas sdo os

28 Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 69-79.
20 Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 69-79.
2! Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 69-79.
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292 . = . L. -
”. Emir Sader ndo faz isso, ele fala: “olha, na verdade os criticos estao

alemdes
falando mal, mas porque sdo brasileiros a favor de Hollywood, sabe? Entdo, ndo deixa
claro essa posicdo dele, so que vocé vai percebendo isso no discurso, em alguns
momentos; o cara insiste na coisa do olha como é bom ver, como é bom me enxergar,
como é bom enxergar o meu ideal num filme como esse™"”.
— E claro que ele deixa clara a posi¢io dele! — retrucou Antdnia. — Vocé estd
sendo contraditdrio!
“A  pessoalidade estd sempre presente no texto (na critica
cinematografica), sem diivida, mas eu questiono quando essa pessoalidade ndo é

2% _ disse Bruno.

assumida

— Mas foi assumida! — insistiu Antdnia.

— Mas “para o texto que ele escreveu, deveria ter explicitado. Eu penso isso
porque eu leio criticas, leio outras coisas e eu imagino que eu esteja percebendo certas
coisas implicitas que ndo necessariamente outras pessoas estejam percebend0295”.

— Como o qué, por exemplo? — perguntou ela.

— “Por exemplo, essa coisa do discurso de esquerda dele. Vocé percebe um
discurso de esquerda aqui, nada contra o discurso de esquerda, muito pelo contrdrio,
que otimo ver os comunistas, que bom ver a luta, que bom os ideais, eu concordo com
tudo o que ele disse, s6 ndo concordo com a forma como ele colocou isso, de forma tdo
implicita que parece que ele estd falando: vdo assistir o filme porque é bom. Mas ndo é
isso que ele estd falando, ele estd falando: vdo assistir o filme porque eu me identifiquei

com a causa. Ele deveria ter deixado claro que é um discurso pessoal e ndo um

discurso, vou apresentar argumentos para que vocés assistam o filme. Ndo é um
296

2

discurso pela coletividade, é um discurso por ele”” (...) o texto do Emir Sader é

completamente... cem por cento parcial: ele abre o texto com o compromisso de te

.. 297
convencer a assistir e eu nem acho que esse deva ser o papel da critica™"”

— explicou
Bruno.

— E qual deve ser o papel da critica, posso saber? — questionou Antdnia.

22 Bhtrevista com o informante A, Anexo 2, linha 84-92.
2% Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 84-92.
2% Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 83.
Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 94-105.
2% Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 94-105.
27 Entrevista com o informante A, Anexo 2, linha 115-117.
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— Bem - respondeu Bruno, pensativo. — O que eu acredito pessoalmente é
que deveria ser papel da critica... “como qualquer assunto jornalistico, simplesmente um
ponto de vista sobre aspectos... que ndo so aspectos técnicos... mas impressoes sobre
aquele filme. E, talvez, neste caso, até ja me contradizendo, ele cumpra isso porque sdo
as impressoes dele sobre o filme, né?’*”

— Ei, Bruno — falou Gentil, chamando o colega.

— O que é? — respondeu.

— Estava aqui ouvindo vocé falar.. — continuou Gentil. — Achei
particularmente interessante como vocé€ explicita o posicionamento de Sader e
reconhece a opinido como uma caracteristica integrante do género critica
cinematografica, mas, a0 mesmo tempo, exige que apareca explicito no texto se tratar da
interpretacio pessoal do autor. E como se a pessoalidade s6 fosse aceita no texto quando
seu autor dissesse explicitamente tratar de sua interpretagdo, vocé percebeu isso?

— Eh... Acho que nio! — Bruno ndo deu o brago a torcer.

— Muito curiosa a sua observacdo, Gentil — disse eu, entrando novamente no
debate. — Os comentarios do Bruno estdo parecendo os dos estudantes de jornalismo que
entrevistei!

— Por qué? — quis saber, Bruno.

— Porque mesmo reconhecendo a pessoalidade como uma caracteristica da
critica cinematografica, voc€ questiona quando esse cardter opinativo ndo € explicitado.
Assim como alguns de meus entrevistados, parece que, para vocé, o texto critico, por
estar publicado num jornal, passa a ser incluido no conjunto dos géneros jornalisticos
factuais e assim sujeito s normas da escrita jornalistica®. Isso talvez explique as
contradi¢des observadas pela Antdnia.

— Faz sentido! — disse ela. — A contradi¢do aparece justamente pelo fato de
se tratar de um texto assinado e, portanto, de responsabilidade do autor. Por isso, de
acordo com Bruno, o texto ndo pode ser genérico ou se fazer passar por um texto de

responsabilidade do jornal3 00,

28 Entrevista com o informante A. Anexo 2, linha 93-96.

*% Para Otto Grotti, as quatro caracteristicas fundamentais do jornalismo seriam a periodicidade, a
universalidade, atualidade e a difusdo (Genro Filho, 1987). Todo lide, primeiro pardgrafo da noticia,
deveria responder as cinco perguntas basica no jornalismo: que, o qué, quando, onde e por qué?

% Miguel, F. V. C. 2006, p.229 - 234.
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— Néo ¢é nada disso! Vocés estdo me subestimando — Bruno agora parecia
profundamente irritado.

— Bruno, ndo fique nervoso — disse eu tentando acalma-lo. — Quando fiz a
comparagdo entre o que voce disse e a conversa de meus entrevistados, talvez, eu nao
tenha sido muito claro.

— Ha... — resmungou Bruno com a cara fechada.

— E que alguns de meus entrevistados eram, na época, alunos de jornalismo
— segui tentando desfazer o mal-entendido. — E um deles, a certa altura, disse o seguinte
em relacdo ao texto de Sader: “vocé vé, o cara ndo é jornalista, porque ele comeca a
colocar um monte de juizo de valor e é isso que acaba incomodando, porque ele acaba
puxando muito a brasa para a sardinha dele quando ndo é bem assim™".

— E dai? — Bruno continuava com a cara fechadissima.

— Bem — prossegui. — E dai que eu gostaria que vocés observassem que o
movimento realizado por este meu entrevistado, na constatagdo de que o autor ndo é
jornalista, passa necessariamente pela existéncia de juizo de valor do texto em questéo.
O que noto aqui € a mesma contradi¢do observada por Antdnia, que inclui o conceito da
suposta objetividade jornalistica. Na passagem que eu citei, o entrevistado, ao excluir
Sader da comunidade de jornalistas, sugere que a pratica de critica cinematografica seria
circunscrita a atividade jornalistica.

— De fato — concordou Antdnia. — Essa fala de seu entrevistado realmente
parece sugerir que a critica € uma pratica exclusivamente jornalistica.

— E nesse sentido, Bruno, que comparei vocés, entendeu?

— Bem — respondeu Bruno —, se for isso, tudo bem, porque concordo com o
aluno.

— Retomando o texto do Sader — disse Antdnia —, volto a dizer que achei a
critica interessante porque, diferentemente dos outros textos, ela “estd mais preocupada

302 enquanto outros se preocuparam mais com

com a mensagem que o filme passa
o .y L. . .. ,
cendrio, desempenho do ator, miisica, ndo sei o qué... Eu achei interessante também

porque como eu jd tinha lido outras criticas de jornais grandes e tal, realmente eu

concordo, as criticas foram desfavordveis ao filme, de maneira geral, s6 que aqui o que

301 Entrevista com o informante A. Anexo 2, linha 68-70.
302 Entrevista com a informante 1. Anexo 2, linha32-44.
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ele aponta é por que essas criticas foram desfavordveis: por causa do posicionamento
ideoldgico do filme ™.

— O propésito do autor é sempre discutivel, minha cara — provocou Bruno.

— Pois € isso que penso — arrematou Antdnia. — Sader “puxa mais 0 aspecto
ideolégico do filme, a mensagem que o filme leva, e os outros tentam... E como se eles,
0s outros criticos, estivessem criticando por causa da ideologia, mas disfarcam,
chamando a atencdo para o aspecto técnico, quando na verdade eles ndo gostam do
filme por causa da ideologia do filme304.

— Acho que vocé foi muito precisa ao apontar o contexto de producdo do
texto de Emir Sader — disse eu para Antonia. — E também de apontar o fato das criticas,
em geral, terem sido desfavoraveis “por causa do posicionamento ideoldgico do filme”,
pelo menos de acordo com o autor.

— Pois volto a dizer — falou Bruno. — N@o concordo com o que Emir Sader
diz. “Eu acho que ele diz coisas importantes, mas ele usou Olga como uma referéncia
errada para as coisas que ele estd falando porque, primeiro, eu ndo acredito que seja
um filme de esquerda. O filme tentou romantizar, mas ndo pelo lado da luta, entendeu?

- . . . . 305
Ndo sei... o que ele fala aqui ndo condiz com o que filme tenta passar’”

. Em certo
momento, ele diz que Olga incomoda porque é um filme que tem uma posicdo: é de
esquerda. “Acho meio estranho, sabe? Um diretor que escreve novela pra Globo ser
considerado um diretor de esquerda, que faz um filme de esquerda? Talvez, um social

30655

democrata, no mdximo — Bruno riu —, mas de esquerda nao!

— Que visdo redutival — provocou Antdnia. — Isso “¢ como dizer que Walter
Salles, que ¢ filho de banqueiro, ndo poderia fazer um filme sobre Che Guevara™'.
Como se a direita ndo fosse também ideoldgica! E como dizer que Borges, por ter sido
S . . 308
um reaciondrio, ndo pode ter sido um grande escritor™ .
— Pois eu acho que faltou essa referéncia com Olga — completou Bruno. —

“Ele fala de um filme que eu assisti, entendeu? E, tendo assistido, ndo tem como vocé

assistir, ter visto, achar que realmente foi isso. (...) Aqui ele ndo fala nem qual foi a

303 Entrevista com a informante 1. Anexo 2, linha32-44.
304 Entrevista com a informante 1. Anexo 2, linha32-44.
305 Entrevista com a informante B, Anexo 2, linha 64-71.
306 Entrevista com a informante B, Anexo 2, linha 74-79.
307 Emir Sader, Anexo 3, linha 125-126.

308 Emir Sader, Anexo 3, linha 126-130.
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impressdo dele, ele fala de qual era a intencdo do diretor, que era realmente o
envolvimento politico, que ndo deixasse acabar com a ideia da historia do comunismo...
Entdo, pra mim, se ele tivesse falado que ele interpretou dessa forma, tudo bem, mas dd
a entender que ele inverteu: que o interesse do filme era fazer isso. Parece que ele
tomou a interpretacdo dele como sendo algo que o filme se propds a fazer,
entendeu’” ?”.

— Sua opinido é muito vilida — ponderou Gentil.

— “Eu gosto quando a critica opina pela questdo do filme enquanto arte’"’ -
continuou Bruno com sua argumentacdo. — “Eu gosto do jornalismo opinativo sim... Eu
acho que todo mundo tem direito de... tem direito desde que isso seja claramente, entdo,
ndo tem problema nenhum’"".

— Olha ai — apontou Antdnia. — Vocé continua reafirmando a fungio
opinativa da critica, mas, contraditoriamente, também acredita que a opinido do autor
deva ser claramente explicitada no texto. A objetividade ndo existe! Todo texto é
ideoldgico... — concluiu Antdnia.

— Nem todos — respondi. — Mas isso ndo vem ao caso agora. A opinido do
Bruno parece participar desse suposto dilema entre a questdo da objetividade
jornalistica e da tomada de posi¢do do autor na critica. Meus entrevistados, alunos de
jornalismo, parecem ter condenado o texto por motivos semelhantes e ter utilizado um
mesmo argumento para justificar suas opinides sobre o texto, qual seja, o fato de que o
autor teria sido absolutamente parcial em seu discurso e o de que ele deveria ter
explicitado claramente sua posi¢do ao leitor, o que, ja de saida, também me parece um
tanto contraditdrio.

— Se os proprios entrevistados reconhecem que o autor se posiciona a favor
de uma causa e de uma possivel luta da esquerda, entdo, o que mais deveria ter sido
explicitado ao leitor? — questionou Antdnia. — Se a opinido e o posicionamento pessoal
sdo caracteristicas reconhecidas como tipicas desse género discursivo, entdo, qual seria
o problema do autor reconhecer o filme como sendo de esquerda ou de direita? Isso

modificaria o fato de se tratar de uma interpretacio pessoal? A meu ver, Emir Sader ndo

poderia ter sido mais explicito do que ja foi ao se posicionar em relagdo ao filme.

3% Entrevista com a informante B, Anexo 2, linha 84-91.
310 Entrevista com a informante B, Anexo 2, linha 38-45.
311 Entrevista com a informante B, Anexo 2, linha 94-96.
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Mesmo assim, seus entrevistados, assim como o Bruno, esperavam dele a confirmacio
escrita, concreta e evidente, de que aquele texto continha depoimentos e interpretacdes
pessoais do autor, como se realmente fosse possivel uma escrita totalmente objetiva,
ausente de lacunas, incertezas, dividas, ideologias, elementos implicitos... — considerou
Antonia.

— Olha, vou falar pela ultima vez — alertou Bruno. — Emir Sader defende
Olga por ser um filme de esquerda, o que ja é bem questiondvel. “Como se defender a
esquerda, causas justas, transformasse isso num bom filme. Ndo necessariamente.
Cinema ndo ¢ tese, entendeu? Cinema é outra coisa. Isso ndo faz dele um bom filme.
Nao é a intencdo sua de discutir um tema que faz disso um bom filme, né? Ele tem que
ser bom independentemente disso> .

— Apoiado! — sentenciou Gentil.

— E tem mais... — retomou Bruno — Essa critica do Sader estd mais para um
ensaio do que para uma critica. Falta cinema aqui! E uma critica de contetdo e, nesse
sentido, é uma critica incompleta. Nao vejo estilo, entendeu’'3? Entdo, na realidade, isso
ndo é propriamente uma critica, mas um comentario’ ',

— Mas um filme nio existe no vazio, certo? — interferiu Antonia.

— Sim, € verdade — disse Bruno. — Claro que é vilido, o filme néo existe no

vazio’!?

e acho que ele fornece sim uma visdo alternativa da vida de Olga. E, nesse
sentido, acho que Sader tem razdo em dizer que hd uma visdo dominante do que foi esse
periodo histdrico no Brasil, mas em nenhum momento eu vejo no texto dele a dimensio
da critica propriamente3 e

— Uma de minhas entrevistadas disse que a critica de Emir Sader estaria
mais proxima de um estudo do filme. Para ela, seria um texto interessante para ler
depois de assistir ao filme®"”, pois traria uma reflexdo mais profunda. Além dela, um
outro entrevistado também chega a pdr em divida se o texto pertenceria ao género

critica. Ele explicita: “se isso é uma critica, ela ndo faz o que se propde a fazer’, na

verdade, o entrevistado estd de qualquer maneira depreciando o texto. Ele parece dizer

312 Jodo Nunes, Anexo 3, linha 173-193.

313 Fernao Ramos, Anexo 3, linha 396-407.

314 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 417-425.

315 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 417-425.

316 Ferndo Ramos, Anexo 3, linha 427-433.

317 Entrevista com a informante 1. Anexo 2, linha52-56.
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que, mesmo que aceite o texto como integrante do género critica cinematografica, ndo
se trata de um bom texto do género em questao.

— E o que, para ele, seria uma critica? — perguntou Antonia.

— De maneira geral — respondi —, ndo apenas para esse entrevistado, como
para os demais, o0 ‘posicionamento’ esperado por eles estaria mais proximo da selecdo e
comentdrios sobre os aspectos bons e ruins do filme. Portanto, independentemente das
razdes e justificativas, seria esperado que o autor comentasse sobre os aspectos
positivos e negativos do filme®'®, ao invés de elogiéd-lo por completo, como fez Sader.
Deveria haver uma espécie de equilibrio entre o género informativo e opinativo, de
modo a evitar a suposta manipulag@o de ideias por parte do critico.

— Parece que ndo é qualquer posicionamento que seus entrevistados avaliam
como qualidades tipicas ou caracteristicas do género, certo? — disse Antdnia. — Mas isso
ndo faz do texto do Emir Sader uma pior ou uma melhor critica cinematografica sobre
Olga.

— E — respondi. — Talvez vocé esteja certa.

— Bom — falou Gentil em tom conclusivo. — Acho que a discussao realizada
até aqui ja foi suficiente para mostrar que, de fato, as criticas, ou os produtos culturais
dessa pratica, ndo sdo consensualmente vistos como pertencentes ao género critica
cinematografica, nem por nds, nem por seus entrevistados. O Bruno e parte de seus
entrevistados desqualificaram o texto de Emir Sader e apontaram ddvidas em relagdo a
sua tipificac@o e classificacdo. Sendo assim, acho que ja podemos ir encerrando esta
apresentacdo, certo?

— Vocé fez uma boa sintese da nossa discussdo — teci um de meus primeiros
elogios a Gentil ao longo de toda aquela tarde chuvosa. — Mas faltou um comentario
muito importante e muito pessoal sobre as conclusdes a que cheguei diante de toda essa
nossa conversa.

— Nao diga! E quais foram? — perguntou Gentil surpreso e ansioso a espera
do fim.

— E. Quais foram? — reafirmou Bruno.

— Conta! — disse Antdnia, impaciente. — Queremos saber, enfim, quais sio

essas conclusoes...

318 Entrevista com a informante 1. Anexo 2, linha 60-65.
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CENA 14: Envie sua proépria critica sobre este ou qualquer outro filme clicando

<319
aqui” !

— Bem — disse eu enfim. — A conclusio a que cheguei é que Emir Sader
mobilizou Olga de uma maneira particular: avaliou o filme de maneira positiva com o
propésito de dar uma resposta a repercussdo negativa que o filme teve na grande midia.

— Como assim, “mobilizou” Olga? Esse termo “mobiliza¢do” nio é meio
genérico demais? — questionou Gentil. — Vocé estd querendo dizer que Sader
“interpretou” o filme de determinada maneira, € isso?

— Sim, sem ddvida — concordei. — Todo ato de mobilizacdo de um objeto
cultural estd baseado em interpretacdo, mas mobilizar um objeto cultural é mais do que
interpretd-lo: é por em circulagdo um novo objeto cultural com base na ressignificacdo
do primeiro e em fungdo de propdsitos diferentes, entende?

— Um novo objeto cultural? — estranhou Gentil. — O que vocé€ estd
entendendo, afinal, por um objeto cultural? Tem alguma coisa a ver com aquela histéria
de “teia de aranha”?

— Teia de aranha? — repetiu Bruno, sobrepondo um estranhamento a outro.

— Ah! — disse Antdnia. — Acho que o Gentil estd se referindo aquela frase
que diz que “o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu320”, ndo € isso, Gentil?

— E isso mesmo — respondeu ele.

— Pois entdo — retomei a fala —, essa frase de Weber, que eu j4 tinha dito
hoje, no inicio desta apresentacdo, expressa bem o que entendo por objeto cultural. Na
concepgdo simbdlica de cultura de Geertz, com a qual eu me identifico, objetos culturais
aparecem muito mais como formas simbdlicas ou semiéticas dindmicas do que como
materialidades brutas estaticas. Nessa perspectiva, uma pedra em si, por exemplo, ndo é
um objeto cultural, mas se pegamos uma pedra para quebrar um coco, o uso da pedra
como uma ferramenta transforma a pedra numa forma simbdlica. Portanto, digo

“mobiliza¢do” no sentido de se por em movimento ou em circulacdo determinado objeto

*1% Titulo retirado do Blog Adoro Cinema: um lugar para conversar sobre cinema, no link em que se
comenta o filme Cidade dos Sonhos, de David Linch. Blog acessado no dia 20 de dezembro de 2008
através do seguinte endereco: http://www.adorocinema.com/filmes/mulholland-drive/mulholland-
drive.htm

0 Geertz, 1978, p. 15.
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cultural, no caso, o filme Olga. Para mim, mobilizacdo é um modo particular como as
pessoas se apropriam de objetos culturais e os pdem em circulagdo, sempre de forma
ressignificadora, uma vez que sempre mobilizam esses objetos com propédsitos definidos
e diferentes daqueles com que teriam sido originalmente produzidos.

— T4, ficou um pouco mais claro — disse Gentil. — Mas é essa a sua
conclusdo? A de que Sader teria se apropriado do filme de uma maneira particular? Isso
todos nods ja sabemos!

— Bem... Por ter feito isso — continuei —, acredito que Sader também fez
critica cinematogréfica.

— Realizou a préatica? — Questionou Gentil. — Isso parece ndo bater com o
que disse até agora sobre os conceitos de pratica e atividade. Afinal, as pessoas realizam
uma prética ou participam dela?

— Volto a dizer — respondi —, as pessoas realizam préticas e participam de
comunidades de pratica! No inicio dessa apresentacdo eu disse que o conceito de pratica
conota fazer algo em determinado contexto e que esse fazer implica na existéncia de
uma estrutura e de um significado ao que fazemos. Nesse sentido, a pritica € sempre
uma pritica social’*'. Lembra que eu citei Wenger? Wenger esclarece que mesmo
aquelas comunidades que se especializam na producdo de teorias também realizam
prética®®. Portanto, o que estou tentando dizer é que Sader, ao escrever “Por que Olga
incomoda”, realizou uma prética, a pratica de critica cinematografica. Da mesma forma
acontece com um professor quando toma determinado filme como objeto de avaliacdo
em sala de aula, com determinado propésito pedagégico. Aqui também, ele realiza uma
pratica, a pratica de critica cinematografica.

— Entdo, o modo como um professor interage com o filme e avalia o filme
numa sala de aula € uma prética de critica cinematogréfica? — exclamou Gentil.

— Acredito que sim! — continuei. — Antdnia, por exemplo...

— O que tem eu? — perguntou AntOnia, temerosa.

— Vocé, Antdnia, quando teceu comentarios sobre o filme La Ma Educacion
tinha o propdsito de nos contar porque gostou do filme e porque gosta dos filmes de

Pedro Almodévar, certo? — perguntei.

! Wenger, 2001, p. 71-72.
** Ibid.
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— Certo — respondeu ela. E acrescentou: — Eu estava também tentando
mostrar que, assim como vocé€, também acreditava que uma critica poderia ser oral, ao
invés de escrita, assim como o exemplo que vocé deu sobre a critica de Arnaldo Jabor
na rddio CBN.

— Pois entdo — prossegui. — Voc€, naquele momento, também mobilizou o
objeto filmico, ou seja, também tomou determinado filme, no caso La Ma Educacion,
como objeto de avaliacdo com um propdsito especifico.

— Acho que sim — respondeu ela pensativa. — vendo por esse lado, acho que
sim — concluiu.

— E olhem o Bruno, por exemplo — disse eu.

— O que foi? — perguntou ele.

— Ué, esqueceu? — retruquei. — Durante nosso café, enquanto vocé narrava
suas impressdes apaixonadas por Morte em Veneza, vocé comentou e avaliou o filme
com um propdsito pessoal.

— Sim — disse Bruno. — Eu falei de minhas impressdes sobre o filme de
Visconti com a inteng¢do de te contar porque o considero um dos meus filmes favoritos.

— Sem duvida! — continuei. — E mesmo os textos escritos nos blogs citados
pela Antdnia s@o, da mesma forma, comentdrios avaliativos e valorativos de certos
filmes e, portanto, também sdo, a meu ver, praticas de critica cinematografica. O
mesmo poderia ser dito em relacio ao modo como Ferndo Ramos, meu entrevistado,
utiliza, interpreta, resignifica academicamente textos filmicos através do que ele
denomina “andlise filmica”.

— Entéo, toda focalizacdo e avaliagdo de um filme, pra vocé, é uma pratica
de critica de cinema? — insistiu Bruno.

— Bem - ponderei. — Desde que vocé ndo encare isso como uma definicdo, a
pratica de critica cinematografica, para mim, € qualquer ato mobilizacdo ou, como
prefere, de focalizagdo do objeto filmico quando esse é tomado como objeto de
avaliac@o, seja qual for o propdsito que motivou tal mobilizagao.

— Ah, mas se for isso, entdo seria praticamente impossivel saber quem teria
sido a primeira pessoa a fazer uma critica cinematografica! — disse Bruno.

— Mas por que seria importante saber quem teria sido a primeira pessoa? —

questionei. — Mesmo porque — continuei —, o resultado de uma tal investigagcdo empirica
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sempre estaria sob suspeita, como ocorre com os resultados de quaisquer investigacdes
empiricas...

— Hein? — exclamou Gentil sentindo que a coisa ali dizia respeito a ele. —
Isso significaria que a sua prépria investigacio estaria sob suspeita — acrescentou.

— Sem duvida — respondi. — Alids, acho que essa discussdo ja estd mesmo
superada até no terreno da prépria filosofia das ciéncias empiricas. Vocé ja deve ter
ouvido falar de Popper3 3 certo?

— Sim, claro! Acho que entendi o recado — disse Gentil. — Qualquer
conjectura que ndo pudesse estar sob suspeita e aberta a refutacdo ndo seria
propriamente uma conjectura cientifica®*. Mas, que tal voltarmos ao que interessa,
hein?

— Retomando, entdo — falei —, eu estava dizendo que mais interessante,
talvez, seria investigar como e com quais propdsitos teriam se constituido comunidades
de pratica de critica cinematogréfica.

— Eu nem sabia da existéncia de uma tnica, e vocé ja estd falando em
comunidades no plural... — disse Gentil, motivando risos generalizados.

— Mas que comunidades seriam essas? — perguntou Antdnia.

— S6 para citar algumas, temos, por exemplo, a Associacdo Brasileira de
Cinematografia®®, a Associacdo de Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul**® ou a
Broadcast Film Critics Association®’. A Associagdo Brasileira de Cinematografia, por
exemplo, congrega profissionais de cinema, majoritariamente diretores de fotografia,
com o proposito de propiciar a convivéncia e a livre troca de informacdes entre os seus
integrantes. J4 a Associagdo de Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul tem como
associados uma série de profissionais ligados a drea da cinematografia e a 4rea
jornalistica, como repdrteres de cinema, comentaristas de cinema para radios, criticos de
cinema de jornais e veiculos de comunicac¢do do Rio Grande do Sul, editores da revista
Teorema, pesquisadores, coordenadores da revista Cine Revista etc. A Broadcast Film
Critics Association é uma das maiores organizacdes dos Estados Unidos e do Canada e

é representada por 199 criticos de televisdo, rddio e meio online.

323 Popper, Karl, 1972

324 Popper, Karl, 1972

323 http://abcine.org br/site/index.php?option=com_content&task=view &id=25&Itemid=78
28 http://www.accirs.com.br/site/

**7 http://www.bfca.org/
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— Nunca me dei conta da existéncia desses grupos! — respondeu Antonia.

— Pois eles existem! — continuei. — O nosso desconhecimento se deve,
acredito eu, a quase inexisténcia de estudos sobre processos histérico-sociais de
constitui¢cdo de comunidades de pratica, bem como de processos histérico-sociais de
profissionalizagdo dessas comunidades. Como vocé estd notando, Antdnia, existem
tanto comunidades de prdticas cinematogrdficas quanto comunidades de prdticas de
critica cinematogrdfica e essa distingdo se mostrou importante para as conclusdes de
meu trabalho.

— E por que essa distingdo foi importante? — ela voltou a perguntar.

— Eu chego 14! — respondi. O que importa entender é que a pratica da critica
de cinema ndo existiria sem a pratica cinematografica, porque a critica, de alguma
maneira, alimenta a existéncia do cinema!

— Ah... — expressou Ant6nia — entdo, uma pratica se alimenta da outra...

Antes que Antonia terminasse de falar, passamos a ouvir novamente aqueles
assustadores uivos de lobo que se misturavam ao som dos trovdes da tempestade cada
vez mais forte. Dirigindo-se agora ndo a camera, mas a nds, a estranha figura vestida
em negro e com o rosto pdlido ou maquiado de palido, passou a repetir aquelas
sombrias palavras que haviam inaugurado a sua primeira entrada em cena:

— “Ouga. Ouga. As criangas da noite fazem sua miisica. Meu jovem: vocé é
como os aldedes que ndo conseguem sentir a alma do cacador. Ndo me importo mais
com o sol, com as fontes ou com os jovens. Adoro a escuriddo e as sombras, onde posso
ficar sozinho com meus pensamentos. Sou descendente de uma familia antiga. O tempo
é um abismo profundo como mil noites. Séculos vém e vdo... e ndo poder envelhecer é
um terror. Isto ndo é o pior. Hd coisas piores que isso. Pode imaginar passar por
séculos e todos os dias viver a mesma futilidade?328”.

— Sim, sim! — exclamou Antdnia num insight. Caminhando em dire¢do ao
ser e imitando seu tom de voz e semblante, disse-lhe ironicamente — A prética da critica
cinematografica € o vampiro da praitica cinematografica e a pratica cinematografica é o
vampiro da prética da critica cinematogréfica!

Todos riram.

328 Cena retirada do filme Nosferatu, o Vampiro da Noite (1979), de Werner Herzog. Nela, Conde Dréacula
(interpretado pelo ator Klaus Kinski) recebe o jovem Jonathan Harker (interpretado pello ator Bruno
Ganz) em seu castelo.
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— Isso mesmo! — concordei e ela também sorriu. — Em primeiro lugar, é
importante ressaltar que, uma vez constituidas, em algum momento da histéria dessas
comunidades, muito provavelmente se colocard o projeto politico associado ao desejo
de se exercer o monopdlio da prética da critica cinematografica.

— Provavelmente? — respondeu ela sorrindo debochadamente.

— Em um segundo momento — prossegui —, essas comunidades poderdo
tentar se profissionalizar. E acho que parece mesmo existir um movimento de tendéncia
de especializacdo da pritica que realizam, e por decorréncia, um movimento de
profissionaliza¢do das comunidades especializadas que a realiza...

— Pra mim, ndo existe a profissionalizacio da prética da critica! — exclamou
Bruno. — Como disse, em algum momento desta nossa conversa, ndo acredito numa
formacdo universitdria capaz de formar criticos de arte ou de cinema. Além do mais, as
pessoas que hoje se dedicam a essas praticas, ndo possuem diploma ou certificado que
conceda a elas a permissdo para que as realizem! — completou ele.

— Tudo bem — respondeu Ant6nia. — Nao existem ainda cursos universitarios
especificos para formar esses profissionais, os criticos de cinema. Mas ninguém pode
negar a existéncia de um movimento de redefinicdo e reorganizacdo da pratica de critica
de cinema com o surgimento de associacdes e revistas especificas de cinematografia,
bem como de eventos e debates que envolvem essas comunidades.

— Digo que existe este movimento de profissionalizacdo da critica
entendendo por profissionalizagdo os processos de legitimacdo social, de legalizacdo
politica e de monopdlio de priticas intelectuais’®. Como vimos a partir de nossa
discussdo anterior — respondi —, ndo existem caracteristicas comuns capazes de definir o
que seria essa pratica. Qualquer tentativa de dizer o que seria a prdtica da critica
cinematografica em sua esséncia, isto é, qualquer tentativa de absolutizar ou
essencializar a prdtica da critica produziria discursos ideoldgicos, isto é, discursos
instauradores ou reforcadores de relagdes assimétricas de poder entre pessoas ou entre
comunidades.

— Depois desses seus esclarecimentos — disse Antonia —, o que fica para

mim € que a funcdo social da pratica dita “especializada” ou “esclarecida” da critica de

¥ Dias, A. L. M., 2002, p. 191-218.
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cinema s6 podera ser a de imposicdo social de um certo consenso estético em torno do
que seria ou ndo um bom filme.

— Deveriamos, entdo, desconstruir o discurso que se constitui na pratica da

critica especializada? — questionou Bruno.

— Ao contrdrio, Bruno — respondi. — Penso que deveriamos democratizi-lo e
esta tem sido uma das teses que estou tentando defender aqui. Isso porque, s6 através de
uma ampliagdo da comunidade de prética de critica para além da “especializada”, isto &,
s6 universalizando o direito de se praticar a critica, poderemos desconstruir a estratégia
de busca do consenso estético, estratégia esta que € sustentada pela defesa do monopdlio
da prética da critica por algumas comunidades apenas, as ditas “especializadas”.

— Entdo, o que estaria em jogo nessa disputa seria o prestigio profissional, a
autoridade e o poder dos representantes dessas comunidades? — perguntou Antonia.

— Pra mim - respondi —, as comunidades de pratica de critica
cinematografica “especializada” poderiam ser vistas — e € assim que gosto de vé-las —
como “sociedades do discurso”, no sentido foucaultiano®®. Elas nada mais fazem do
que produzir corporativamente o valor do discurso pelo qual pretendem lutar. Mas a
estratégia de valorizagdo de seu proprio discurso sO se sustenta na estratégia de
valorizacdo e desvalorizagdo de certas praticas cinematograficas em detrimento de
outras — conclui.

— Seria isto, entdo, o que vocé chamou de tentativa de produgdo de uma
espécie de consenso estético pela palavra? — perguntou Antdnia. — Por algum objetivo —
continuou AntOnia instigada —, alguns criticos tentariam ‘“vender” para as demais
pessoas a imagem de uma suposta qualidade, através da agregacdo de valor a uma
determinada obra. Acho que, por trds disso, existiriam interesses comercias € uma
espécie de patrocinio das midias pela Industria Cultural! — arrematou.

— Perfeito! — conclui. — Quando essa produgdo do consenso estético assume
tamanha perversidade, de tomar a obra como simples mercadoria, a critica passa a
cumprir uma fun¢do meramente comercial.

— Bom - falou Bruno em tom conclusivo —, quer dizer que existiria uma

comunidade de pratica da critica dentro de outra? Uma “boa” comunidade que poderia

3 . . - .
330 Para Foucault (2004), as sociedades do discurso possuem a fungio de conservar ou de produzir
discursos com a inten¢do de fazé-los circular em espacos fechados, com seus préprios regimes de
exclusividade, de divulgacio e criacdo de discursos validados.
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ser formada por qualquer pessoa que utilizasse um filme com o propésito de avalid-lo e
uma “ma” comunidade, dita “especializada”, que tenderia a transformar o filme numa
mercadoria?

— Nao, ndo € bem assim — respondi prontamente. Quando fui tentar
justificar, fui bruscamente interrompido por Gentil:

— Vamos embora! Nio aguento mais esse papo! Pra mim ja deu, estou
convencido... até mais!

Enquanto Gentil guardava suas coisas na mochila, o ser esquisito, que ha
algum tempo havia se ausentado da sala, entrou excitado, com respira¢dao ofegante e,
retirando uma faca de cabo preto de seu blazer preto, caminhou, certeiro, na dire¢ao de
Antdnia, tomando-a como refém. Todos se levantaram assustados e comegaram a gritar.
Niao podia acreditar no que estava acontecendo, ainda mais ao ver que meu amigo, que
filmava a discussdo, permanecia impassivel tentando acompanhar a cena com sua

camera™!:

O ser: — Se gritar eu te mato! Vamos!

Anténia: — Nio temos nada a ver com isso. E culpa do Emilio.

O ser: — O sindico?

Antonia: — Sim, foi ideia dele. O pobre velho vivia na miséria. S6 ndo
queriamos que o dinheiro ficasse para o governo!

O ser: — Tdo gentis...

Antoénia (com a faca no pescoco): — Al, ai!

O ser: — Quieta! Vamos sair... Vamos, saia!

Bruno: — Vai matar ela?

O ser: — Nao sei, depende!

Gentil: — Controle-se!

Bruno: — Solte-a!

Gentil: — Vamos conversar... Tem o bastante para todos!

Bruno: — Podemos dividir. Terd a sua parte!

10 didlogo que se segue no corpo deste texto foi extraido do filme La Comunidad, na cena em que

Julia, personagem principal do filme, desafia a comunidade de moradores de um edificio residencial, cujo
sindico é Emilio. Nesta cena, Julia, para sair do edificio com uma mala de dinheiro que era alvo de cobiga
da comunidade, isto é, o propdsito que constituia os moradores como integrantes da comunidade, ameaca
uma das moradoras com uma faca.
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Gentil: — Nao faca nenhuma loucura!
O ser: — N@o se aproxime ou eu a mato!

Bruno: — Vocé nido € um assassino...

Estarrecido, tentando ndo acreditar no que estava acontecendo, quase
desmaiei ao ver o Ser passar a faca no pescogo de Antbnia, que caiu ensanguentada.
Senti um completo alivio ao ouvir meu amigo, com a cdmera na mao, assumir
definitivamente o papel de Diretor e gritar “Corta! Corta!”, ver Antdnia se levantar e
todos sorrirem voltando-se para mim. Enquanto todos aplaudiam e se cumprimentavam,
ainda vi meu amigo, que era na verdade o Diretor, caminhar em dire¢do a camera e,
posicionando-se frontalmente a ela, dizer:

— E eu me pergunto: Por que criar uma obra de arte se sonhar com ela é tdo

. 332
mais doce™™"?

3 A fala do Diretor reproduz a fala de um pintor na cena final de A Obra Finalizada, VIII conto do filme
Decameron (1971), de Pier Paolo Pasolini, interpretado pelo préprio Pasolini.
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ANEXO 1
Criticas cinematograficas sobre o filme Olga (coletadas entre setembro e

outubro de 2004).

Critica: Olga
26/08 08:26 Mundo Aldo Alves
Olga: O campo de concentracdo das sete mulheres
Por: Aldo Alves

O mesmo diretor, grande parte do
mesmo elenco (incluindo a mesma
protagonista) e a mesma equipe da
aclamada minissérie “A Casa das Sete
Mulheres”. E o que tem um filme sobre a
trajetdéria da comunista Olga Benario em
comum com a minissérie global?
Infelizmente muito. Todo o formato
folhetinesco foi mantido na transicdo da
telinha para a “telona”, além do cliché
“histéria de amor em detrimento da
historia do Brasil”.

Olga (Camila Morgado) é retratada
como uma comunista quase
fanética

Olga foi mais uma judia morta num campo de concentragao nazista. Amou
apenas um homem, Luis Carlos Prestes, e participou de uma tentativa frustrada
de revolucdo contra o "Getulismo Pos Coluna Prestes”. Morreu na cdmara de gas
em meio a 22 Guerra Mundial. Seria uma pdagina obscura da Histéria do Brasil ndo
fosse descoberta por Fernando Morais ao lancar seu best seller com titulo
homénimo ao filme.

Nesta adaptagdo, mais novelesca que cinematografica, Olga (Camila Morgado) é
retratada como uma comunista quase fanatica que sucumbe ao amor apenas ao
lado de Prestes (Caco Ciocler). Jaz ai seu primeiro erro: de todos os atores, o
casal de protagonistas € o menos expressivo. O diretor Jayme Monjardim teve
que forcar ao maximo a trilha sonora, a cdmera lenta, os (lindos) olhos azuis de
Camila e todos os clichés possiveis para tentar envolver o expectador e
convencé-lo que ali havia romance. Em vdo. As cenas de amor que tiveram
intencdo de serem singelas acabaram por serem frias, como se ambos estivessem
apenas descansando antes da cena real ser rodada. Infelizmente, aquela era a
cena real. A melhor fase da atuacdo de Camila Morgado se da a partir do
nascimento da filha de Olga, Anita (calma, ndo é Anita Garibaldi). O grande
destaque vai para a brilhante Fernanda Montenegro que, mesmo com poucos
minutos de aparigdo, fulmina todos os demais atores com sua simples presenca.

Por outro lado, vemos que os padroes de reconstituigdo “Global” de época e lugar
estdo cada vez melhores. O trabalho do diretor de fotografia, para uma producdo
nacional, foi belissimo. A equipe ja merece mérito s6 por conseguir reconstituir a
Alemanha nazista com neve e tudo em pleno estidio do Rio de Janeiro. Pena que
Monjardim barrou esse maravilhoso trabalho ao insistir no formado de novela
com excesso de cortes e um foco fechado na face dos atores durante toda a

projecao.

Porém, num filme com o contetdo histérico como esse, seu maior erro foi sua
omissdo em prol de uma novelesca histéria de amor. O filme termina com a
mensagem de que Olga morreu por uma causa e por seu amor e de que Prestes
foi um homem nobre que até o fim da vida amou Olga e sua filha. Em nenhum
momento fol contado que o motivo pelo qual foi dada anistia a Prestes em 1945
foi justamente pelo fato de que o mesmo se aliou de maneira lamentdvel a



Vargas (colocado no filme como vildo), para que as revolugdes remanescentes da
época se dissolvessem logo num periodo delicado de fim da 22 guerra. Ndo
contar essa parte tdo importante da historia € um desservigo para com o
expectador.

Mesmo assim, retrata com propriedade os horrores de um Brasil autoritario e
simpatizante do nazismo, lembrando a todos como faz falta a liberdade.
Infelizmente, para o cinema, o filme nao fez jus a sua importancia diminuindo
tanto seu valor histérico, quanto seu valor emocional através do casal de
protagonistas. Monjardim esqueceu de se adaptar a tela grande. Assim, como
filme, Olga ainda deve bastante ao publico que vai ao cinema. Mas bem que daria
uma 6tima minissérie...
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10.08.2004 - 11:00

Critica - ""Olga'" emociona gracas ao 6timo elenco e a sempre
pertinente mensagem contra o 6dio e a intolerancia

Por André Lux

Filme de Jayme Monjardim ganha mais profundidade ao guestionar a apatia da
populacdo brasileira em relacao aos levantes liderados por Carlos Prestes

A badalada pré-estréia de "Olga" em
Sdo Paulo deu uma prévia do que pode
vir a acontecer com o filme do diretor
Jayme Monjardim. Depois da sua
exibicdo varias pessoas, especialmente
as mulheres, mal conseguiam segurar
as lagrimas durante a merecida ovacéo
que recebeu. E realmente o filme,
baseado na obra do escritor Fernando
Morais, é emocionante.

E grande parte desta emocdo estd
diretamente ligada a 4tima
performance do elenco que o diretor
Jayme Monjardim teve a disposicao.
Como nao vejo televisdo nem seus
subprodutos ha um bom tempo, ndo
conhecia o trabalho dos atores
principais Camila Morgado e Caco
Ciocler (exceto nas participacbes dele
em longas como ""Bicho de Sete
Cabecas" e "O Xangd de Baker
Street"). E os dois estdo muito bem em
seus papéis, especialmente Ciocler
(cujo semblante e postura sdo
parecidos com o do ator Ralph Fiennes
de "O Paciente Inglés') que passa
muita sensibilidade e verdade ao seu
Luis Carlos Prestes.

Morgado demora um pouco para
encontrar o tom certo para Olga (em
algumas cenas ela parece dura e
declama seus didlogos artificialmente),
mas quando acerta também da um
show, principalmente nas cenas mais
fortes (como as da despedida de
Prestes e a separacao de sua filha).
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Camila Morgado como Olga: atuagdo corajosa

Ciocler faz Prestes com sestbilidade
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Demonstra coragem também ao aparecer nua sem pudores (e sem truques) e ter seu cabelo
totalmente raspado para as cenas no campo de concentragdo nazista (quando o filme ganha togue!
de "A Lista de Schindler"”, s6 que sem final redentor). Vale dizer também que os dois atores tém
um boa quimica em cena, fator que deixa o amor entre os protagonistas convincente.

O restante do elenco é bastante homogé&neo. Fernanda Montenegro empresta muita dignidade
mée de Prestes (que lutou pela vida do filho e da nora até sua morte) e Osmar Prado sai-se bem
como Getulio Vargas, um papel que facilmente poderia ter virado uma mera caricatura. O Unico
que destoa um pouco € Floriano Peixoto, coma o infame tarturador Filinto Miller, que faz tudo no
mesmo tom sempre.

Achei boa também a opgdo da produgdo em rodar o filme todo em portugués, ndo importando a
localidade onde se passava, dando ocasionalmente pequenos "lembretes” da lingua original saindo
da boca de alguns coadjuvantes ou dos protagonistas (coisa absolutamente comum nos filmes
estadunidenses, por exemplo). Sé erra quando coloca os atores falando portugués com sotaque
estrangeiro, como na cena do refeitorio na extinta Unido Soviética onde alguns falam com
carregado sotagque russo e outros ndo.

Um dos pontos altos de "Olga", além dos ja citados e da perfeita reconstituicdo de época (coisa
rara em filmes nacionais), € a trilha musical de Marcus Viana que € de 6tima gqualidade, composta
(intencionalmente ou ndo) na tradigdo de Alfred Newman e outros compositores da "era de ouro”
hollywoodiana, além é claro de ser diretamente influenciada por "A Lista de Schindler”, de John
Williams. E muito interessante o uso que Viana faz do “'l‘ema Intemacionai Socialista", o qual
incorpora de tempos em tempos ao resto da partitura. Minha Unica restrigdo vai para o uso
exagerado da musica em algumas cenas chaves do filme, mas a culpa disso certamente néo € do
compositor e sim do diretor que, inseguro, parece querer reforgar sem necessidade o que os atore:
ja estdo passando com perfeigéo. Este didatismo simplério (tipico das telenovelas) que o cineasta
impde a partitura acaba atuando contra o filme e ndo ao seu favor.

Para mim, uma das cenas mais emocionantes do filme é a da chegada dos protagonistas ao Brasil
de avido, quando Prestes diz "Chegamos ao meu pais" e Olga olha pela janela para ver uma
maravilhosa praia do nosso litoral. Outra € quando a protagonista, ja quando todos estdo sendo
persequidos pela policia, pergunta "Qual € o problema deste pais?" em alusio a apatia da
populacdo em relacdo aos levantes que tinham como objetivo maior justamente levar mais justica
social ao povo sofrido. Esta € uma pergunta que sempre serd pertinente e que, vinda de uma obra
realizada por um dos mais prolificos diretores das alienantes telenovelas da rede Globo, ganha
ainda mais reverberagédo.

A historia de "Olga" e Prestes, assim como tantas outras de pessoas que abdicaram de suas vidas
para lutar por um ideal maior, merece ser contada - ainda mais da maneira digna e honesta como
foi contada aqui. Independente da crenga politica ou filosofia de vida, duvido que alguém consiga
assistir ao filme impassivel aos horrores que os protagonistas enfrentam durante o terceiro ato da
histéria. No final, fica mais uma vez a constatacgdo de que o 4dio e a intolerdncia foram, e
continuam sendo, os maiores males que podem afligir a raga humana.
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ANEXO 2

Entrevistas realizadas com estudantes universitarios de duas universidades de
Campinas.

Data: marco de 2005

Entrevistado: A / antes de assistir “Olga”

Idade: 22 anos

Curso: Jornalismo

Area: Humanas (Puc)

Criticas Fornecidas: 1. “Por que Olga incomoda?”; 2. “Paixao sem Inteligéncia”.

P: Eu gostaria de fazer algumas perguntas sobre as criticas do filme Olga. Vocé assistiu
o filme?

R: Nio.

P: Por algum motivo especial ou porque simplesmente nao quis?

R: Eu sinceramente ndo fiquei muito empolgado de ir ver, se eu tivesse que escolher
ndo era um filme que estava na minha lista.

P: Por qué?

R: Talvez pelas coisas que eu tenha ouvido dele, que eu tenha visto. Eu sei alguns
sempre vejo alguma coisa, dependendo do filme. Tém filmes que eu prefiro ndo ver
nada, assistir e descobrir. No caso desse filme, eu vi comentarios até interessantes, mas
ndo estava nas minhas prioridades e como estava em uma época, coincidiu do filme ser
lancado em uma época que também que eu ndo estava tendo muita disponibilidade para
ir assistir. Pretendo até ver algum dia, com certeza.

P: Sobre as coisas que vocé ouviu, vocé€ lembra de alguma coisa especial?

R: Na verdade, na grande maioria eu ouvi coisas boas porque vocé tem acesso a midias,
a Globo, o filme ¢ feito é dirigido por um diretor de novela da Globo, entdo vocé sé
escuta coisas boas, independente do filme ser bom ou ruim, talvez até isso tenha me
motivado... hd, falam bem demais.

P: Vocé achou que apareceu muita coisa na midia?

R: Nio sei se € muito, me parece uma coisa normal, vocé assiste Olga no programa da
Xuxa, passando por Ana Maria Braga até o Jornal da Globo. Tudo que eles podem
colocar Olga eles pdem, entdo o cara vai no Serginho Groisman, o cara vai no Faustio,
sei 14, entdo alguma coisa vocé vai estar passando na televisdo que vocé vai ver o filme

e vai ficar sabendo.
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P: Vocé citou uma coisa sobre o diretor, vocé ja conhecia?

R: J4, conhego alguns trabalhos, mas nada aprofundado, sei quem €, sei da capacidade
dele como diretor. Os atores eu conhecia ela do trabalho da minissérie e s6. Com
relacdo a histdria, eu tenho algum conhecimento da vida dela por outras fontes... do
Prestes... eu até conhecia um pouco da histéria dela, do stress dela ter sido deportada, eu
ja sabia de quando estudei isso no colégio, mas ndo sabia nada mais aprofundado. O
filme traz outros detalhes que a gente ndo tem acesso, tendo isso como um capitulo da
histéria e ndo como centro de observagao.

P: Vocé ja ouviu falar do livro no qual se baseia a historia?

R: Ouvi, mas s6 depois que ouvi falar do filme, que era baseado no livro do Fernando
Moraes.

P: Entdo eu vou te dar a critica. Vocé€ conhece essa revista?

R: A Bravo? Conheco bem. E uma publicacio sobre diferentes meios da arte, do meio
artistico. Agora é publicada pela Abril, mas antes era publicada pela, esqueci 0 nome.
Eu assinei a Bravo, sempre li, ndo assino mais agora porque ¢ um momento financeiro
dificil, a Bravo agora estd custando R$9,50, quando eu assinada ela custava R$7,80 e ja
era um absurdo e no momento eu nem ando tendo tempo de ler.

P: Normalmente vocé gosta das criticas que saem?

R: Dependendo, as vezes eu gosto... as vezes eu discordo da opinido

P: Vocé gostou da critica?

R: Eu gostei da critica, eu acho esse espaco da Bravo muito curto e ai o cara acaba
sendo sintético demais, mas mesmo nesse espaco aqui eu achei que ele evidenciou
coisas interessantes que nio necessariamente o ptblico convencional...

P: Quem escreve?

R: Mauro Trindade, eu ji li outras coisas dele. Mas achei que ele falou o bésico
negativo sobre o filme, também ndo se aprofundou muito.

P: O que te chamou mais atengdo?

R: O fato dos personagens serem apresentados como esteredtipos, sem as nuances de
personalidade: como ela é uma revoluciondria, como Prestes ¢ um cara engajado,
corajoso, como Gettilio... sabe? Entao aquelas coisinhas de estereotipar e dai parece que
o cara ¢ aquilo. E outra coisa também, os enquadramentos batidos, eu ndo assisti o

filme, mas ele fala aqui, o pastor alemdo latindo, para mostrar a maldade, os dentes a
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mostra, entdo ele fala aqui que o filme define muito bem quem é bem quem € mau.
Entdo o filme provavelmente € raso nesse aspecto, pelo que ele fala aqui evidentemente.
Entdo o filme ndo consegue ter a sensibilidade de perceber outras coisas que néo a
fachada e o esteredtipo dos personagens. Talvez ele tenha razio quando ele fala do
enquadramento de TV, cinema € outra linguagem, voc€ tem outras possibilidades de
enquadramento. Como o Mauro pde na critica ai, o Monjardim ficou muito na televisdo,
que sdo aqueles closes, é tudo préximo, ndo te deixa espago para vocé olhar para o que
vocé quiser, enquadra justamente o que ele quer mostrar, ele quer que vocé veja aquilo:
a lagrima, entdo por isso que o enquadramento de cinema ¢é diferente do enquadramento
de TV, da propor¢do da tela ao enquadramento propriamente.

((dei a segunda critica))

P: O que vocé achou?

R: Eu achei uma pena porque ele transpassa um sentimento de causa, de identificacdo
com a causa muito grande, e isso faz com que meu julgamento sobre a critica fique em
cima do muro porque se ele estivesse falando bem, ressaltando pontos positivos, como
ele até ressaltou, isso € uma coisa, teria colocado os argumentos dele... mas ele coloca,
ele deixa passar um sentimento pela causa da esquerda, entdo na verdade ele ndo estd
defendendo o filme, ele esta defendendo a sobrevivéncia da luta, a sobrevivéncia da
esquerda o texto todo. Entdo quando ele fala “Olga incomoda, que bom que incomoda”,
ndo sei se € isso, sabe? Nao sei, ele coloca varios pontos aqui, na verdade Olga
incomoda porque vocé estd lembrando dos militantes comunista, de como eles sofreram,
pobrezinhos... entdo ele tomou muito o partido de uma causa e isso me faz ler o texto
meio... serd que o cara nao esta sendo muito partidario? Nao estd defendendo o dele e
ndo um argumento? E € isso, ele estd defendendo o dele o tempo todo.

P: Vocé acredita que a critica se abstém da causa pessoal de quem escreve?

R: De forma alguma, eu acho que a causa pessoal estd sempre ali, ndo a causa pessoal
mas a pessoalidade estd sempre presente no texto, sem duivida, mas eu sinceramente
questiono quando essa pessoalidade ndo € assumida. Uma coisa é vocé dizer: eu sou
comunista e por isso gostei de Olga e vocé€ deveria gostar também porque Olga mostra
que... entendeu? Que os comunistas nao sdo comedores de criancinhas, entdo adorei o
filme porque os comunistas sofreram, os comedores de criancinhas sio os aleméaes. Ele

ndo, ele fala, olha, na verdade os criticos outros estdo falando mal mas porque sdo
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brasileiros a favor de Hollywood, sabe? Entdo nédo deixa claro essa posicao dele, s6 que
vocé vai percebendo isso no discurso em alguns momentos, o cara insiste na coisa do
olha como é bom ver, como € bom me enxergar, como é bom enxergar o meu ideal num
filme como esse.

P: Quando vocé diz que ndo fica claro, é porque ele ndo expde explicitamente?

R: Ele nido expde explicitamente. Para um texto como ele escreveu, deveria ter
explicitado. Com certeza, com certeza. Eu penso isso porque eu leio criticas, leio outras
coisas e eu imagino que eu esteja percebendo certas coisas implicitas que ndo
necessariamente outras pessoas estejam percebendo. Por exemplo, essa coisa do
discurso de esquerda dele. Vocé percebe um discurso de esquerda aqui, nada contra o
discurso de esquerda, muito pelo contrrio, que 6timo ver os comunistas, que bom ver a
luta, que bom os ideais... eu concordo com tudo o que ele disse, s6 ndo concordo com a
forma como ele colocou isso, de forma tdo implicita que parece que ele estd falando,
vao assistir o filme porque é bom, mas nio é isso que ele esta falando, ele estd falando,
vao assistir o filme porque eu me identifiquei com a causa. Ele deveria ter deixado claro
que é um discurso pessoal e num um discurso, vou apresentar argumentos para que
vocés assistam o filme. Ndo € um discurso pela coletividade, € um discurso por ele.

P: Numa comparacgio entre os dois textos, tem algum que vocé€, por algum motivo, se
identificou mais? Gostaria de comentar mais alguma coisa?

R: Eu me identifico mais com o da Bravo porque o cara tange aspectos técnicos que me
interessam diretamente, aqui ndo, ele até no texto fala, o pessoal fica s6 no tecnicismo e
esquece de outras coisas, mas eu achei que o texto da Bravo, além do aspecto técnico
que me cativou mais, de colocar também coisas técnicas, ele é mais justo, ele expoe,
olha, ndo é que o Monjardim errou em tudo, simplesmente ele colocou, tem isso de
bom, mas tem isso que comprometeu... tem isso de bom, mas tem isso aqui que
comprometeu. E dai, por mais carregado de impressdes pessoais, evidentemente sempre
estard, mas vocé fica um pouco mais livre para tomar suas opinides. J4 o texto do Emir
Sader, é completamente.... cem por cento parcial, ele abre o texto com 0 compromisso
de te convencer a assistir e eu nem acho que esse deva ser o papel da critica, entdo ele
quer te convencer tipo, estdo dizendo por ai para vocé ndo ir, mas ele termina o texto
dizendo, va sim pelo amor de Deus, entendeu? E € nisso até que o texto se perde, nesse

compromisso de querer te convencer ele apela e ndo precisava, ja o texto da Bravo nio,
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ele fala, oh, se vocé quiser, tem essas coisas de bom, tem essas coisas de ruim, mas
ruins do que boas na opinido dele, mas se vocé€ quiser va assistir... te deixa livre para
assistir.

Data: 30/11/2005

Entrevistado: A / apds assistir “Olga”

Idade: 23 anos

Curso: Jornalismo

Area: Humanas (Puc)

Criticas Fornecidas: 1. “Por que Olga incomoda?”; 2. “Paixdo sem Inteligéncia”.

P: Bom, o que vocé achou da critica? Vocg ja tinha lido antes de assistir, né?

R: E. S6 que eu ndo me lembro o que eu comentei da outra vez, mas eu acho que ele foi
bastante feliz, ele coloca bem o que foi o filme, com excecdo disso que ele coloca --
realmente eu ndo me lembro o que eu tinha dito -- de ser muito televisivo. Eu acho que
ele € menos televisivo pelos planos, eu acho que essa coisa de usar planos fechados e de
ter closes o tempo todo ndo € necessariamente um vicio dele para televisdo, como o
préprio autor aqui coloca que € o, cadé o autor disso aqui? Nao tem? Ha, Mauro
Trindade. O Monjardim faz coisas para a televisdo que muitas vezes sdo melhores do
que foi o Olga, esteticamente falando. Eu acho que o fato de ser ((?)) é muito mais pelas
contencdes de verba, ou seja, vocé ndo tem um cendrio muito grande, ndo ter uma
estrutura muito grande para mostrar, sabe? Do que para ser aquele plano intimista de
tentar criar uma coisa muito forcada. E 16gico que terminou assim mesmo. Quando eu
assisti eu ndo assisti no cinema, eu terminei assistindo em DVD e para completar eles
ainda fizeram aquele corte de televisdo que deixa tudo mais préximo ainda, ou seja, se
jé era close vira superclose. Me incomodou muito quando eu assisti em casa, ¢ meio
sufocante, sabe, todo plano é close. Mas eu acho que muito mais por isso, por essa
limitacdo de verba, ndo sei se era um problema da cinematografia dele. Que mais? Isso
que ele coloca, ele podia ter abordado... 16gico que ele escolheu um viés quando vocé
vai adaptar uma obra da literatura para uma outra linguagem, neste caso o cinema, vocé
ndo tem como transcrever, ndo ha como, né? E o fato dele ter escolhido esse viés dos
relacionamentos dele, do amor, ndo € nem o problema maior, eu acho isso muito bacana
na critica, ele coloca aqui no finalzinho: “o errado € sonegar o que ha sempre de original
na inteligéncia e na paix@o”, ou seja, podia ser muito bem uma histéria de amor, mas

que deixassem os personagens livres para terem personalidade, para serem eles mesmos
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e vocé poder explorar, ir a fundo e o filme todo € batido, € banal, uma super historia,
uma coisa super delicada super sensivel, e os momentos que vocé se comove talvez
sejam pela atuacdo dela, em alguns momentos, do que pela situacio. Em nenhum
momento vocé consegue compreender o contexto daquilo e isso ndo é necessariamente
uma limitacdo de verba para fazer um cendrio gigantesco, € o cara realmente saber
passar nuances do personagem que dessem profundidade.

P: De maneira geral vocé gostou da critica?

R: Gostei. Gostei sim, eu acho que € um espago curto, dd para ver que o cara tem que
escrever uma pagina e olhe 14, ele deixa muita coisa de lado, mas ele fala um pouquinho
da trilha, fala dos violinos, que tem uma hora que vocé nao aguenta, ele fala da técnica,
ele fala da historia, ele fala dos personagens, ele foi bem.

P: Vocé achou que o titulo é condizente com o conteudo da critica?

R: Creio que sim, ele faz uma alusdo ndo s6 ao que ele coloca, ou seja, do viés que o
Jaime escolheu para fazer o filme, ou seja, a paixdo dos dois, mas sem ele usar a
inteligéncia para explorar a paix@o ((risos)), né? E sem os personagens serem
inteligentes, parecerem inteligentes em suas paixdes também. E fala um pouco também
do que eram os personagens, porque sdo personagens historicamente apaixonados por
suas causas, né? Tanto a Olga quanto o Luis.

P: Conhece a revista?

R: Conheco.

P: O critico também?

R: Nio muito. Ja devo ter lido outra critica dele, mas nao ser dizer nada.

P: Teve alguma coisa especial, que vocé gostou mais na critica ou menos, alguma coisa
que ele diz e que vocé acha que realmente tem que ser dita em critica? Alguma coisa te
chamou atencio?

((nesse momento um amigo dele que estava préximo pergunta para o Diego: Vocé
assistiu Olga? Assisti. Gostou? Nao)).

R: Eu ndo gosto muito do que ele escreveu aqui: “ndo basta que um trabalho seja
exibido em sala de cinema para ser cinema”, ele tem razdo, sem divida nenhuma, mas o
jeito que ele coloca na critica é simplesmente para desmerecer o filme colocéd-lo no
plano de ser previsivel e ndo para ilustrar alguma coisa ou trazer alguma coisa a tona. E
a Unica parte que me chamou aten¢do, talvez porque eu discorde um pouco, mais por

isso do que por ndo estar coerente com a critica, é coerente com o que ele estd dizendo.
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P: ((Dei a segunda critica ao entrevistado)) E ai, o que vocé achou?

R: Eu achei que, a critica chama “Por que Olga incomoda”, e eu achei que a critica dele
me incomoda mais do que o filme ((risos))... a pesar de ndo ter contado o filme.

P: Vocé achou provocativa?

R: Nio, eu ndo achei nem um pouco provocativa, € uma pena porque poderia ser, sabe?
Ele poderia ter levantado realmente esse lado da esquerda, que em certa altura ele
coloca, mas af ele se perde colocando outras coisas, vocé percebe dele... é até bonitinho,
chega a ser bonitinho porque essa paixdo assim... ele encontrou um suspiro de... uma
esperanca, um canal de esperanca de admitir a ideologia dele. Deve ser um cara muito
coerente com que ele sempre pensou, deve ser comunista, porque nao é possivel. Deixa
eu s6 dar uma lidinha aqui... ele coloca muito... vocé€ vé, o cara ndo é jornalista, porque
ele comeca a colocar um monte de juizo de valor e é isso que acaba incomodando
porque ele acaba puxando muito a brasa para a sardinha dele quando ndo é bem assim.
Entdo ele coloca assim: “ninguém sai do cinema alheio a esse belo filme...”, depois ele
justifica aqui que € sensacional e Olga incomoda porque € um filme... cenas de amor...
cadé aqui? E no finalzinho ele revela: “incomoda mais do que tudo porque ¢ um filme
que toma posicdo, € de esquerda”, na verdade assim, um ponto positivo da critica dele é
que ele toma posicdo: é de esquerda ((risos)), ja “Olga” eu discordo, eu acho que ndo é
de esquerda, antes fosse, a gente teria outros discursos ali. Ele tentou enxergar ali coisas
que ndo necessariamente estdo la: “revela a vida de militantes...”, ndo revela a vida de
ninguém o filme, infelizmente, antes mostrasse realmente, fica tudo muito superficial e
vocé ndo consegue mergulhar no filme, muito menos acreditar que aquele € um
pensamento, uma ideologia, algo que ja tenha valido a pena ou que ainda possa valer a
pena. E um discurso tdo apaixonado que perde o valor de certa forma, talvez até como o
préprio filme.

P: Vocé gostou mais da outra critica entdo, né?

R: Gostei porque como critica de cinema que a gente imagina que faga uma leitura, ndo
¢ nem uma leitura, né? Pelo menos a opinido de alguém sobre os aspectos do filme, o
cara levanta com mais clareza assim, né? Aqui o discurso apaixonado dele faz com que
o texto todo fique comprometido, e vocé€ ndo consegue enxergar nada, voc€ nao estd
olhando para o filme, vocé estd olhando para a ideologia, entendeu? Na verdade ndo fala
sobre o filme, fala sobre a esquerda, e ndo € isso. Entdo, se isso € uma critica ela ndo faz

0 que se propde a fazer.
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P: E qual deveria ser essa proposta?

R: Olha, qual deveria ser a proposta da critica especificamente? Isso € meio indefinido
hoje ainda, assim. O que eu acredito pessoalmente é que deveria ser, como qualquer
assunto jornalistico, simplesmente um ponto de vista sobre aspectos, que ndo sé
aspectos técnicos, mas impressdes sobre aquele filme e talvez, neste caso até, ja me
contradizendo, ele cumpra isso porque sdo as impressdes dele sobre o filme, né? Mas
me incomoda o seguinte: “Por que Olga incomoda?”, mas quem disse que Olga
incomoda? Me incomoda mais o que o outro cara colocou, os planos fechados que no
DVD ficaram piores ainda, incomoda a superficialidade e ndo esse incomodar que ele
coloca aqui como um incomodar ideoldgico, um incomodar de atitude, eu pelo menos
ndo consegui me envolver assim com 0s personagens.

P: Tem mais alguma coisa que vocé gostaria de comentar?

R: Nio.

P: Conhece quem escreveu o texto?

R: Conheco. J4 1i outras coisas dele, sabia que ele existia, ndo posso dizer que conheco
perfeitamente o trabalho dele, mas, olha s6: “Olga incomoda e é bom que incomode em
tempos que parecem pedir a todos que ja ndo se incomodem com nada”, 6timo, mas sé

1sso ((risos)).

Data: 27/08/2005

Entrevistada: B

Idade: 22 anos

Curso: Jornalismo e Ciéncias Sociais

Area: Humanas (PUC e Unicamp)

Criticas Fornecidas: 1.“Olga: o campo de concentragdo das sete mulheres”; 2. “Por
que Olga incomoda?”.

P: Eu vou te explicar o que eu vou fazer... vocé ja assistiu o filme, né? Entdo, eu vou te
dar duas criticas pra voc€ comentar, eu vou fazer algumas perguntas sobre a leitura.

R: Ta.

P: Antes de te dar, gostaria de perguntar se vocé tem o hédbito de ler a critica antes de
assistir ao filme.

R: Nio, eu prefiro ndo ler para nao ficar influenciada.

P: Vocé gostou ou ndo do filme? vocé ja conhecia o diretor.

R: Gostei, conhecia.

P: Vocé sabia que o filme foi baseado num livro?
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R: Sabia.

P: Teve alguma coisa que te motivou a assistir o filme?

R: Nio, porque eu conhecia a histdria dela é uma histéria que me interessava. Eu fui
assistir um dia que ndo teve aula na Unicamp, numa sexta-feira.

P: E sua avaliacdo do filme, na época que vocé assistiu?

R: Entdo, eu achei um filme bom, mas nio € um filme artistico. Pela histéria que era,
poderia ser melhor explorado, ficou uma historinha, um filminho pra chorar, sé.

P: Vocé chorou? ((risos)).

R: Chorei ((risos)).

P: Entdo agora em relagfo a critica, vocé conhece o veiculo ou quem escreveu?

R: Nao, nao conheco.

P: O que vocé achou do texto? Teve alguma parte que te chamou atengéo?

R: Assim, eu acho que ele tocou em uns pontos que eu percebi no filme e, realmente,
muito novela. A histéria assim, criou um estereotipo dos dois que ndo é bem a
realidade. O Prestes ficou parecendo um idiota no filme e realmente ndo mostrou a parte
final de que -- até falam que tem uma entrevista dele ((Prestes)) que ele nao fala sobre
ela ((Olga)) -- porque assim, criou um grande amor na verdade, assim, algumas coisas
desmentem, a histéria desmente.

P: Entio, de certa forma, vocé€ gostou da critica?

R: Gostei da critica.

P: Suas expectativas em relacdo ao filme sdo coerentes com as expectativas que o autor
teve?

R: Isso, sao coerentes.

P: Tem mais alguma coisa que vocé gostaria de comentar, que te chamou atengdo, que
vocé concorda ou discorda? Algum trecho especifico?

R: Nio, ndo me chamou atencdo, mas eu concordo com grande parte.

P: Tem alguma coisa que vocé€ espera, quando vocé pega um critica, que o texto
responda, que o texto informe?

R: Entéo, eu gosto quando a critica opina pela questdo do filme enquanto arte, ndo s6 o
conteido, mas como que a histdria foi contada. Isso eu acho que faltou um pouco aqui,
mostrar, ndo sei -- porque o cinema, hoje em dia, é feito de uma forma, sei 14, de
massa... mas, sei ld -- mostrar quais sao as influéncias desse diretor, se ela ((a critica))

fizer breves andlises de algum trecho, se lembra uma influéncia de tal cineasta...
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entendeu? Eu gosto quando a critica é mais técnica, ndo técnica no sentido desumano da
coisa, mas técnica no sentido de vocé prestar aten¢do quais eram as influéncias, quais
foram as sequéncias, qual que foi a mensagem.

P: Vocé achou que o titulo estd coerente com o texto?

R: Agora que eu li o titulo ((risos)). Ah, eu acho que é uma brincadeira boba, assim, --
até porque parece que matou as sete mulheres... né? -- porque “o campo de
concentragdo das sete mulheres”... éh, assim, ndo sei.

P: Vocé assistiu ((A casa das sete mulheres))?

R: Alguns pedacinhos, assim, ndo d4 para saber se esta falando bem ou mal, entendeu?
P: Mas o que vocé achou, na esséncia do texto ele critica ou néo o filme?

R: Ele critica, ele critica. A Unica parte que ele dd uma aliviada é quando ele fala que
“por outro lado, vemos que os padrdes de reconstituicdo global da época estdo cada vez
melhores”. Quando ele fala da montagem, da producdo, ele fala bem, mas o conteido
ele fala bem mal.

P: E vocé gostou da critica?

R: Gostei.

P: Entdo agora eu vou te dar mais uma. Espera ai que eu vou parar de gravar.

R: Ah, Emir Sader, eu gosto do Emir Sader ((pausa para a leitura)).

P: E ai? Gostou... ndo gostou?

R: Entdo, eu gostei, mas ndo gostei a0 mesmo tempo.

P: Pode comentar o que vocé quiser.

R: Nio, primeiro eu fiquei sugestionada porque eu gosto do Emir Sader, mas eu ndo
concordo com o que ele diz. Assim, eu acho que ele diz coisas importantes, mas ele
usou Olga como uma referéncia errada para as coisas que ele estd falando porque
primeiro, eu ndo acredito que seja um filme de esquerda. Em poucos momentos fica
claro, assim, eu nao sei se eu nao lembro do filme, mas em nenhum momento fica claro
a paixdo comunista. Acho que tem documentdrios menos requintados que mostra a
esquerda de uma forma menos... (...) o filme tentou romantizar, mas ndo pelo lado da
luta, entendeu? Nao sei, o que ele fala aqui ndo condiz com o que filme tenta passar, ndo
sei...

P: Vocé ndo se identificou com o que ele disse?

R: Nio, ndo me identifiquei. Eu gostei do jeito que ele escreveu, tudo, mas ndo acho

que Olga incomoda pelos motivos que nem, “Olga incomoda porque € um filme que
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tem uma posicdo, € de esquerda”, acho meio estranho, sabe? Um diretor que escreve
novela pra Globo, sabe, ser considerado um diretor de esquerda? Que faz um filme de
esquerda? Talvez um social democrata, no maximo ((risos)), mas de esquerda, ndo. Isso
que me incomodou, sabe?

P: E teve alguma coisa que te chamou mais atencdo ou menos? O titulo estd coerente
com o texto?

R: Eh, ele responde a pergunta, né?

P: Faltou ser dito alguma coisa para a pessoa que leu essa critica?

R: Assim, eu acho que faltou essa referéncia com Olga. Ele fala de um filme que eu
assisti, entendeu? E tendo assistido, ndo tem como vocé assistir, ter visto, achar que
realmente foi isso. Que o intuito... (...) aqui ele ndo fala nem qual foi a impressdo dele,
ele fala de qual era a inten¢do do diretor, que era realmente o envolvimento politico, que
ndo deixasse acabar com a ideia da histéria do comunismo, tal. Entdo, pra mim, se ele
tivesse falado que ele interpretou dessa forma, tudo bem, mas dd a entender que ele
inverteu. Que o interesse do filme era fazer isso... éh, parece que ele tomou a
interpretacdo dele como sendo algo que o filme se propds a fazer, entendeu?

P: Nessa primeira critica que eu te dei, o autor do texto se posiciona?

R: Se posiciona, menos do que nesse, né? Que fala diretamente com o leitor. O que eu
acho? Eu gosto do jornalismo opinativo sim, eu acho que todo mundo tem direito de...
(...) tem direito desde que isso seja claramente, que nem, “eu acho que”, entdo ndo tem
problema nenhum. O que ele fez aqui ndo tem problema nenhum, apesar dele fazer um
pequeno merchandise aqui, do tipo, “vejam Olga”... eu acho desnecessdrio, entendeu?
Eu acho que ele pode falar, convencer de alguma forma sem usar essa imposi¢ao.

P: E vocé gosta desse tipo de texto?

R: Eu gostei. Acho que ele € apaixonado. Eu gosto de pessoas que escrevem com

emocdo. D4 realmente para perceber que ele realmente acreditou que o filme fosse isso.

Data: 27/08/2005

Entrevistado: C

Idade: 22 anos

Curso: Jornalismo

Area: Humanas (PUC)

Criticas Fornecidas: 1.“Olga emociona gragas ao 6timo elenco e a sempre pertinente
mensagem contra o 6dio e a intolerancia”; 2. “Olga casa com o publico e se divorcia
dos criticos”.
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P: Bom, € o seguinte, eu vou te fornecer duas criticas sobre o filme Olga. Vocé assistiu?
R: Nio, ndo assisti.

P: Depois eu vou fazer perguntas sobre a leitura dos textos: o que vocé achou do texto,
0 que voc€ achou mais interessante ou nio. Entdo, vamos comecar com esse aqui. Eu
vou parar enquanto vocé 1€.

R: T4 bom. Sdo duas péginas, € isso?

P: Antes de falar da critica eu esqueci de perguntar, vocé ndo assistiu o filme. Teve
algum motivo especial para isso ou nao?

R: No cinema, a primeira vez que eu fui, estava lotado. Ai desanimou. J4 ndo é o
primeiro filme que eu desisto por isso. Depois na TV, no video, eu acabei ndo alugando
por acaso, assim, posso Vir a assistir ainda.

P: T4, vocé gostou da critica que leu?

R: Gostei, gostei, achei legal. Achei que € o tipo de critica que me interessa, que é
pessoal, entendeu? Geralmente quando vocé pergunta pra alguém “o que vocé achou do
filme?”, a pessoa fala de acordo com ela, sem citar dados nem nada relevante, sé o filme
por si so.

P: Que elementos vocé achou legal?

R: Quando ele coloca assim, que tal cena ndao me agradou por tal motivo, porque tinha
muita musica, porque tinha mil fatores, sei 1a. Mas me interessa assim, o cara falar o que
ele achou do filme em toda a extensdo do filme, em cada cena do filme.

P: Vocé achou que faltou alguma informacgao?

R: Nio, eu acho que também nao pode falar muito, entendeu? Eu acho que ele tem que
dar o parecer dele meio por cima, afinal de contas, quem vai ler geralmente ainda ndo
assistiu o filme ou acabou de assistir.

P: Vocé tem o habito de ler critica antes de assistir o filme?

R: Nao, antes de assistir ndo. Leio por curiosidade, mas ndo. Quero assistir tal filme,
entdo vou ler a critica para ver o que ele achou.

P: A critica te influencia de alguma forma?

R: Nio, ndo. Eu tenho uma cultura, desde moleque, de ouvir o meu irmao falar que a
critica é sempre contraria ao filme, entdo, se a critica estd falando mal, o filme é bom e
coisa do tipo ((riso)). Entdo, eu acabo nao me influenciando nao.

P: Vocé atribui alguma funcgao a esse texto?
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R: Nio. Eu acho a exposicdo do filme com uma opinido e ndo somente a sinopse,
entendeu? Nao s6 falar o que vai se passar no filme, mas o que ele achou do filme, uma
coisa mais humana e menos mecanica com relacdo ao filme.

P: E com relacdo a técnica, aos atores, ao diretor?

R: Nio, acho que isso entra mais em matéria do que em critica, entdo, tal filme vai
entrar em cartaz, o filme vendeu tanto ou custou tanto, os atores ganharam tanto, os
atores ja fizeram tais filmes, isso em sinopse e em matéria, agora em critica, eu acho
que € uma coisa mais pessoal mesmo.

P: Teve alguma coisa especifica no texto que vocé gostou ou nao gostou?

R: Nao. Eu acho que € o tipo de critica assim que me agrada, ndo tem nada que... (...)
informa com opinido.

P: Vocé achou que o titulo corresponde ao contetido do texto?

R: Eu ndo sei, eu acho que critica ndo precisa de titulo, eu acho que s6 “critica de Olga”
vocé vai ler e vai saber o que o cara vai falar.

P: E neste caso?

R: Eu achei que foi um titulo agraddvel, que correspondeu. Critica normalmente ndo me
influencia porque eu ndo busco as criticas antes de assistir os filmes, eu vou assistir ou
porque alguém comentou ou porque eu assisti o trailer e me agradou, mas criticas, eu
ndo me lembro de nenhuma que tenha me influenciado de alguma forma, positiva ou
negativamente.

P: Vocé conhece esse site?

R: E-pipoca? Conheco.

P: Ja leu outras coisa?

R: Sim, ja li. Eu nfo costumo ler criticas, eu vejo mais os langamentos e tal.

P: Vocé conhece o autor do texto?

R: Nio, ndo conheco os nomes dos criticos.

P: Mesmo sem ter assistido o filme, vocé lembra de ter lido alguma coisa antes ou de
ter ouvido?

R: Antes dele ser lancado ou durante a exibi¢do?

P: Tanto faz...

R: Durante sim. Todo mundo foi comentando, tanto coisas boas como coisas ruins.
Falaram que parecia uma novela, que a montagem lembrava muitas coisas da Globo,

justamente por ser um filme produzido pela Globo. Coisas desse cardter, assim...
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P: Bom, entdo vocé gostou da critica, te agradou?

R: Gostei, Gostei, me agradou. Assistiria, se ja ndo me interessasse eu assistiria.

P: T4, entdo agora eu gostaria de te dar essa aqui. Eu vou parar pra vocé ler ((pausa para
a leitura)). E ai, o que vocé achou?

R: Essa aqui € justamente o oposto da critica que eu comentei que eu gosto. Essa aqui é
absolutamente imparcial e lotada de dados. O filme custou, o diretor produziu, atores,
vender. Acho que a coisa mais interessante aqui sdo os comentarios das pessoas, que ai
usa mais de uma pessoa e comentarios diferentes, assim, do que vocé vai encontrar no
filme.

P: Teve alguma coisa que te chamou a atengdo?

R: S6 uma coisa que atraiu a atencdo foi a critica de outras pessoas que essa aqui nio
tem... essa aqui € inteiramente de uma pessoa s, mas iSso aqui par mim nem soa como
critica e sim como matéria... o filme custou, arrecadou tanto, passou na frente dele...

P: E vocé conhece o autor do texto?

R: Da reportagem local ndo fala quem foi. Fala aqui Silvana Arantes. Nao conhego, mas
o jornal eu conheco e conheco bem, mas eu acho que € o tipo de critica que ndo me
atrairia, que eu leria aqui e ndo mudaria nada minha opinido sobre o filme.

P: Vocé espera que a critica modifique sua opinido sobre o filme?

R: Sim, acho que no final das contas auxilia. Se vocé estd em divida pelo menos com
relacdo ao que assistir naquele dia, estou entre este e este, isso afetaria. E, nesse caso
aqui, afetaria negativamente porque...

P: Entio vocé se identificou mais com a primeira?

R: Mais com a primeira, mais com a do site.

P: Esqueci de perguntar se o titulo correspondeu.

R: Tem razdo. “Especialistas questionam...”. Ehh... tem titulo de matéria, entdo (...)
agora essa aqui eu achei boba: “casa com o publico e divorcia-se da critica”. Achei

metafdrica e leviana, mas correspondeu.

Data: 27/08/2005

Entrevistado: D

Idade: 21 anos

Curso: Engenharia Civil

Area: Exatas (Unicamp)

Criticas Fornecidas: 1.“Olga emociona gragas ao 6timo elenco e a sempre pertinente
mensagem contra o 6dio e a intolerancia”; 2. “Por que Olga incomoda?”.
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P: Bom, primeiro, antes de comentar sobre a critica, eu queria saber se voc€ assistiu
Olga

R: Eu assisti Olga na época que estava em cartaz no cinema.

P: Por quais razdes vocé assistiu, se teve alguma razdo especial e se voc€ gostou ou ndo.
R: Na verdade eu ndo conhecia a histéria de Olga, eu conhecia das aulas de historia,
histéria do Prestes, que € marido da Olga. E na época eu fiquei muito propenso a assistir
o filme porque eu vi um movimento bom de pessoas indo ao filme e fiquei muito
interessado. Eu gostei do filme, eu achei que o filme € muito sensivel em indmeros
aspectos, eu gostei da direcdo do filme, eu gostei dos atores que foram escolhidos, eu
gostei muito do filme.

P: Vocé ja conhecia alguma coisa da histéria da Olga e do Prestes antes de assistir, mas
vocé ja tinha conhecimento do Livro do Fernando Moraes?

R: Nao, na verdade eu ndo sabia que era baseado em um livro o filme, eu fui sem saber
assistir o filme e eu ndo tinha conhecimento da histéria da Olga em si, eu tinha ouvido
falar um pouco sobre Prestes, acabou sendo até uma surpresa pra mim o filme.

P: Positivamente?

R: Positivamente. Muito positivamente.

P: Tem alguma coisa no filme que te chamou atencdo especial ou nao?

R: Na verdade eu assisti ja faz um tempo ji, mas eu achei muito interessante a visdo
politica que o filme retrata da época que eles estavam vivendo e eu acho que ele
consegue te trazer para aquela realidade de maneira muito veridica, muito honesta. Isso
ficou positivo no filme

P: Vocé ja conhecia o diretor?

R: Jaime Monjardim. J4 conhecia de direcdes de mini-séries da Rede Globo, alguma
novela talvez, né? Eu nido sabia muito bem sobre os trabalhos dele nao.

P: Antes de assistir ao filme vocé ja tinha lido alguma coisa, alguma critica... antes de
assistir?

R: sobre o filme? Nao. Eu fui no escuro, como se diz. Na verdade eu ouvi comentarios
de terceiros, de amigos que foram assistir e gostaram bastante, mas critica oficial ndo.

P: Vocé costuma ler criticas, ter o hdbito antes de assistir filme?

R: Nio, eu ndo costumo ler criticas.

P: Alguma vez que vocé lembre que tenha lido, ou antes ou depois, essas criticas de

alguma forma influenciam vocé a assistir ou nao ao filme?
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R: Eu acho que influéncia de assistir o filme ou ndo ela ndo me traz. Eu acho que o que
a critica me traz é uma outra leitura sobre o filme, porque ¢ uma outra visdo sobre o
filme. Entdo eu acho que algumas coisa que podem ter passado desapercebido por mim
ndo passaram pelo critico e acho que isso € vélido, é uma outra faceta, de enxergar o
outro lado, mas ndo de influenciar a assistir o filme. Nada disso.

P: Mas quando vocé 1€ uma critica e gosta, normalmente ela traz quais elementos que
vocé acha indispensavel?

R: Eu acho que uma critica deve trazer primeiramente o elenco, o elenco me atrai muito
num filme, a direcdo do filme me atrai muito e a temadtica, a temdtica é fundamental:
como que o diretor explorou a tematica, como que ele pegou o elenco e conseguiu
transformar numa histdria... eu gosto muito de histdria veridica, de histdria que o diretor
consegue trazer a realidade para a tela de cinema, eu acho muito interessante quando ele
consegue fazer isso. Histdrias que se passaram ou que ndo se passaram, mas que ele
consegue dar veracidade a histéria. Eu acho isso muito importante. De certa maneira
isso tem que estar na critica.

P: Qual a critica que eu te dei?

R: “Olga emociona gracas ao 6timo elenco e a sempre pertinente mensagem de 6dio e
intolerancia”.

P: Vocé ja leu. Vocé gostou da critica?

R: Eu achei a critica, como toda critica deve ser, eu achei muito técnica assim. Ele pega
aspectos da musica, aspectos da direcdo, aspectos do elenco, muito técnicos: como que
eles se comportaram em cena, como que o diretor conseguiu usar a musica a favor ou
contra ele. Entdo assim, eu gostei, mas esses tipo de critica pra mim serve pos filme,
depois que eu assisti o filme. Antes de assistir o filme nfo me atrai porque se baseia
muito na técnica e pouco no que o espectador estd esperando ver. Eu ndo estou
esperando ver se o cara vai usar a musica bem ou mal. Na verdade a minha primeira
impressdo do filme € sobre como a historia foi explorada e eu acho que néo € isso que
essa critica traz em primeiro plano.

P: Ela deixa de falar disso?

R: Eu acho que ela fala, mas ndo em primeiro plano. Eu acho que ele ((autor da critica))
coloca aqui muito mais a técnica, como eu disse, que foi utilizada no filme.

P: Vocé achou que o titulo correspondeu ao conteddo da critica?
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R: Eu achei que o titulo ficou muito vago, sinceramente: eu esperava, quando ele
colocou “contra o 6dio e a intolerancia”, eu acho que ele explorou muito pouco isso. Se
vocé €, eu percebi que tem uma ou duas frases aqui que ele coloca eu achei que ele ndo
define muito bem essa mensagem contra o 6dio e a intolerancia. Eu achei que ele ndo
foi pertinente nio.

P: Vocé conhece o autor?

R: Niao conheco.

P: E no caso o site de onde foi tirada?

R: O site é e-pipoca? Também ndo conheco o site.

P: Nao?

R: Nio.

P: Teve alguma parte que vocé€ gostou mais ou gostou menos, que chamou a sua
atengao?

R: Da critica? Entdo, é como eu disse: depois de assistir o filme e lendo a critica eu
achei muito boa no aspecto técnico que é o que me interessa. Depois que eu assisti 0
filme, depois que eu tive as minhas impressdes eu gostei muito de como ele explorou a
parte técnica do filme, de como ele falou da musica, das cenas em que, por ventura, eu
ndo tinha percebido que a Camila Morgado que fez a Olga ndo tinha se desempenhado
bem e depois ela passou se desempenhar bem. Depois que eu li a critica eu falei: é,
realmente estd de acordo com que aconteceu. Nesse aspecto eu gostei da critica, achei
muito boa. Ele coloca aqui coisas que a gente ndo vé de fato, por exemplo, ele coloca
aqui que o filme foi influenciado pela A Lista de Shindler. Isso € uma coisa que, por
mais que vocé assista um e outro, essa conexdao as vezes ndo € muito clara para o
espectador.

P: Vocé ja assistiu?

R: Assisti A Lista de Shindler.

P: Gostou?

R: Gostei e achei que realmente tem muito a ver sim algumas cenas, principalmente as
cenas do nazismo.

P: A apreciacdo que o autor da critica teve do filme correspondeu a que vocé teve do
proprio filme?

R: Foi um pouco semelhante no sentido da andlise dos personagens, de como eles

chegaram a defender um sonho. Isso eu achei muito vilido. Agora, a apreciacdo dele é
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muito voltada para ambientacdo do filme, de como foi feito o filme e, na minha
concepcao, eu ndo estava preocupado com isso, eu estava preocupado em saber como se
desenvolve a histéria. Entdo assim, me agradou em algumas partes e em outras partes
ndo me interessou muito.

P: Entio eu queria te dar mais uma critica pra vocé ler (...). E mais ou menos as mesmas
perguntas. Primeiro, o que vocé€ achou?

R: Achei a critica muito boa, em comparagdo a primeira eu achei que ela tomou muito
mais uma posi¢ao critica mesmo. Gostei muito, achei que essa critica estd mais perto do
que eu espero de uma critica do que a primeira.

P: O que vocé achou mais interessante?

R: Eu achei que essa critica aqui ela traz detalhes sobre o filme, sem muitos detalhes
técnicos, coloca o que se passa no filme e o que é questionado pelo filme, isso é
positivo. Quando ele coloca que Olga incomoda porque a Fernanda Montenegro se
encarna na mae do Prestes e o Prestes ainda ndo ¢ uma figura muito aceita na sociedade
brasileira, eu achei que isso aqui € o objetivo da critica: te colocar a par do que estd
acontecendo nessa época, que os jornais, revistas, como ele coloca aqui, estavam
cotando muito mal o filme e ele defende um ponto de vista particular dele de que o
filme realmente expressa tudo o que foi a histéria mesmo, sem maquiar a histéria. Eu
achei muito produtivo por isso, por esse motivo.

P: Vocé conhece o autor?

R: Niao conheco.

P: Voce achou que o titulo tem relacdo com o texto?

R: Achei. Completamente. Completamente. Ele foi muito feliz no titulo. Foi um titulo
curto, simples, mas foi objetivo no que ele se propds a colocar no titulo. Correspondeu
ao conteudo.

P: Tem alguma particularidade da critica que vocé gostaria de colocar?

R: Gostei da parte que ele coloca: “um filme de Rita Buzar e Jaime Monjardim”, porque
o filme ndao é s6 do Monjardim. Ele colocou que outras pessoas também fizeram o
filme. Eu ndo gostei dessa critica que ele ndo coloca o elenco, né? Eu ndo gostei disso.
Achei que ele deveria ter colocado quem foi Luis Carlos Prestes, pelo menos se eu li me
passou batido.

P: Vocé gostou da critica principalmente pelo fato dela ndo ser s6 técnica?
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R: Exatamente. Se eu pudesse resumir pra voc€ € isso, porque, na verdade, ele estd
colocando aqui uma visdo quase de espectador, uma visao de, olha, assistam o filme
porque ele é humano, porque ele € isso, ndo porque ele tem um bom som ou porque o
som estraga aos trinta minutos de filme, o diretor € infeliz... ndo € isso, acho, o que atrai
numa critica.

P: A visdo que vocé teve do filme corresponde, de certa forma, a visdo que o autor da
critica teve do filme?

R: De certa forma sim. Eu ndo tinha ido pelo lado tdo radical da coisa de, nossa,
incomoda porque... mas acho que ele foi muito feliz em alguns pontos que ele colocou,
por exemplo, que ele ndo poupa os espectadores de cenas de violéncia, como o0 nazismo,
como a separa¢do da Olga do filho dela. Sdo cenas muitos boas e ele coloca isso aqui. E,
realmente, a inten¢@o ndo foi de poupar ninguém, foi realmente emocionar. Achei que

ele foi razodvel nesse ponto.

Data: 27/08/2005

Entrevistado: E

Idade: 21 anos

Curso: Quimica

Area: Exatas (Unicamp)

Criticas Fornecidas: 1.“Olga casa com o publico e divorcia-se dos criticos”; 2. “Olga:
O campo de concentracdo das sete mulheres”.

P: Primeiro eu vou explicar o que vou fazer: pensei em te dar duas criticas pra vocé ler
e comentar o que vocé€ achou, se gostou ou ndo. A primeira € essa aqui (...). Vocé
assistiu ao filme?

R: Nio assisti.

P: Na época, vocé ficou sabendo alguma coisa, leu alguma critica?

R: S6 por amigos e pela minha namorada. S6. Nao li nenhuma critica na época.

P: Vocé lembra quem foi o diretor, os atores que trabalharam?

R: Principalmente a atriz, a protagonista, que trabalhou numa novela, numa mini-série
da Globo. Sé.

P: E teve algum motivo especial pra voc€ ndo assistir?

R: Algumas pessoas me falaram mal do filme e foi mais ou menos no acaso, parou de
passar no cinema...

P: Vocé conhece a histéria da Olga Prestes? J4 conhecia?

R: Um pouco no colégio do Prestes. Pouquissimo da Olga, mas pouco.
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P: Sabia do livro que o filme foi baseado?

R: Nio.

P: Vocé gosta ou tem o habito de ler criticas antes ou depois de ver filmes? Vocé acha
que faz alguma diferenca?

R: Eu ndo tenho o habito, mas as vezes eu acho interessante ler a critica e fazer uma
comparagdo, perceber coisas que o critico colocou, mas ndo baseio meu ir ou ndo
assistir um filme na critica.

P: Quando vocé 1€ uma critica, tem alguma coisa que vocé espera encontrar?

R: Normalmente os desempenhos dos atores, se estio bem ou mal. Mas isso ndo difere
tanto de pessoa pra pessoa, a atuacdo, apesar do filme poder ser ruim, ter aspectos que
as pessoas gostam mais, mas normalmente, quando alguém elogia a atuacdo de um ator
€ mais comum, do senso mais comum de analise, das criticas que eu li.

P: Tem alguma coisa que vocé acha imprescindivel?

R: Que ela deva apresentar? Ndo necessariamente, talvez um histérico do diretor, mas
pode ficar preconceituoso. Esse primeiro texto que vocé me deu é: “Olga casa com o
publico e se divorcia dos criticos”. O texto € interessante porque ele coloca a situacgio de
filmes nacionais que estdo sendo feitos com uma linguagem muito televisiva, uma
porque € uma linguagem que o brasileiro estd mais habituado e uma porque é producao
da Globo. Entdo, € interessante a discuss@o que o texto coloca: um filme muito
televisivo, um filme pra ganhar publico pra vender e a questdo dos criticos ficarem de
um lado pro outro.

P: Vocé conhece o autor do texto e o veiculo?

R: Conheco o Caderno Folha Ilustrada, agora Silvana Arantes, ndo. Posso j4 ter lido,
mas...

O que me chamou mais atengdo é o depoimento de cada critico. Aqui ele coloca os
comentdrios de cada critico e € mais interessante. O distribuidor do filme ele coloca:
“quem tem o direito de definir o que € cinema e o que é TV?”. Concordo. Os limites ndo
sdo tdo bem colocados, isso € cinema e isso é TV. Eles falam que Olga pode ser um
filme, mas ndo € necessariamente cinema. Eu acho que muitos filmes brasileiros hoje
estdo buscando mercado, entdo perde um pouco de uma arte, de um negdécio mais suave,
aqui ele coloca muito que o filme é muito dramatico, sobe o som, desce o som, dd muito

close... mas eu ndo sei, os dois lados sdo interessantes: o lado de que ndo estd muito
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bem definida a fronteira do que é cinema e o lado de que pode sim estar sendo feito um
filme pra vender, com uma linguagem mais popular.

P: Vocé achou que o titulo correspondeu com o que vocé leu?

R: A maioria dos criticos € contra, no sentido de que ndo gostaram do filme e é contra
essa linguagem... Sim, acho que o titulo é...sim... apesar... sim, a parte do “casa com o
publico” € porque ele teve um desempenho muito bom com os espectadores. Sim.

P: Entdo agora eu queria te dar uma outra, se voc€ nao se importar.

R: Tudo bem.(...) Bom, essa aqui coloca ainda mais essa proximidade com a TV,
comega pelo titulo: “Olga: campo de concentragdo das sete mulheres”, tem a ver com a
mini-série da Globo, A casa das Sete mulheres. Eu acho que essa aqui € uma critica
mais, diferente da outra que era mais uma andlise, essa é mais direta: comenta o
desempenho dos atores, a capacidade de retratacdo da época, o que foi deixado da
histdria, de lado o que ndo foi contado, eu acho que, na minha opinido...

P: E uma critica favordvel?

R: E uma critica contréria, ele coloca s6 uma questio de que a Globo melhora o seu
desempenho retratando a Alemanha nazista num estidio de TV, mas nada que seja uma
grande qualidade do filme.

P: Vocé conhece esse site?

R: Amaz6nia? Nao conhego.

P: Nem quem escreve a critica?

R: Aldo Alves? Talvez ja tenha... o nome ndo me € estranho. Nao lembro muito o nome
das pessoas.

P: Apesar de vocé nido ter visto o filme, vocé se identificou ou achou alguma coisa
interessante na critica?

R: Olha, pelo que eu acho de algumas produ¢des nacionais envolvidas, pra dizer a
Globo que é quem estd investindo mais em filme, eu concordo com muita coisa que
estd sendo dita, eu me identifico com as questdes aqui, mas, por ndo ter assistido o
filme, eu ndo posso dizer se estd certo ou se estd errado, ou se eu acredito nisso, mas

muita coisa daqui possa se repetir no filme.

Data: 27/08/2005
Entrevistada: F

Idade: 20 anos

Curso: Quimica

Area: Exatas (Unicamp)
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Criticas Fornecidas: 1.“Olga emociona gragas ao 6timo elenco e a sempre pertinente
mensagem contra o 6dio e a intolerancia”; 2. “Olga: o campo de concentracio das sete
mulheres”.

P: Bom, eu vou te dar duas criticas sobre o filme Olga pra vocé comentar. Vocé ja viu o
filme?

R: Ja.

P: Ante de comecar eu gostaria de saber se vocé gostou do filme?

R: Eu gostei porque eu nao conhecia muito a histéria da Olga. Quer dizer, conhecia,
mas ndo tinha lido nenhum livro, isso eu achei legal de ver a histdria dela. Mas eu achei
um pouco plastico, achei meio forcado, ndo me emocionou muito, acho que por querer
emocionar muito ndo despertou em mim nada. Mas eu achei interessante ver a parte
histdrica, s6 achei que faltou um pouco também da parte historica, as vezes, poderia ter
mostrado um pouquinho mais.

P: Vocé ja conhecia o diretor do filme?

R: Jaime Monjardim? J4. J4& conhecia pelo trabalho dele na TV. A Camila Morgado
também, da Casa das Sete Mulheres, eu conhecia de 14.

P: E vocé ja conhecia alguma coisa da histéria da Olga, do Prestes?

R: Um pouco do que eu aprendi na escola, no colegial eu acho.

P: Vocé sabia que o filme foi baseado num livro?

R: J4, ja tinha ouvido falar. Do livro eu ja tinha lido alguns trechos que sdo de cartas
dela, entdo eu fiquei um pouco interessada por causa disso, por causa das cartas, eu ja
tinha visto no meu livro de histdria, tinha um pouco das cartas e trechos do livro, entdo
eu ja tinha ouvido falar.

P: Eu te dei a critica “Olga emociona gracas ao 6timo elenco e a sempre pertinente
mensagem contra o 6dio e a intolerancia”. E ai, o que vocé achou?

R: Eu achei que ela ta um pouco, ha... como eu posso dizer... estd so ressaltando as
partes boas. Se eu tivesse so lido, antes de assistir, eu teria ido com uma expectativa
grande, mas eu achei meio tendenciosa porque sé falou das partes boas do filme, que
sdo de verdade realmente no filme, tem um bom elenco, € bem produzido. Mas acho que
faltou, por ser um filme histérico, seria bom que todos os filmes tivessem um pouco de
histéria, mas acho que faltou.

P: J4 que vocé tocou nesse assunto, vocé€ tem normalmente o habito de ler criticas antes

de assistir algum filme?
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R: Eu tento deixar para ler depois de assistir o filme, para ndo chegar 14 ja influenciada.
Ler uma critica boa e ja chegar achando que o filme é bom. Mas eu leio os comentarios
do filme antes, ndo as criticas, aquelas enormes do jornal, essa eu leio depois, mas
aqueles comentérios pequenos, quando vocé vai ver os hordrios, aqueles 14 eu sempre
leio. Eu nd@o vou ver filme sem ver aquilo 14, porque eu ja vou ver o hordrio e vejo
aquilo 14.

P: Entdo influencia sua ida ao cinema?

R: Ah, sem duvida.

P: Nessa critica que vocé leu, vocé conhece quem escreveu ou o site?

R: Nio, ndo conheco nada, nem o site nem quem escreveu.

P: Teve alguma parte do texto que vocé gostou ou se identificou ou néo se identificou?
R: Eu achei legal o que ele falou, essa parte foi a que eu mais gostei, que na cena do
filme que a Olga estd aqui e ela fala: qual o problema desse pais? Porque eles estavam
lutando e o pafs estava alienado. Isso vindo de um diretor que faz novela, ou seja, que
aliena as pessoas ((risos)), eu achei engracado. As novelas sdo alienantes, né? Ainda
mais da Globo, que tem aquele estilinho e contestar isso... ¢ engracado.

P: Vocé achou que o titulo corresponde ao contetido da critica?

R: Sim.

P: Tem uma coisa que eu gostaria de perguntar: quando vocé 1€ esse tipo de texto, tem
alguma coisa que vocé espera encontrar?

R: quando eu leio uma critica? Bom, eu tento pegar criticas do filme, por exemplo,
quando eu vou em sites procurar, eu entro no site do Paradiso e vejo a critica que esta 14,
porque eu acho que é melhor do que entrar em sites que eu ndo tenho referéncia. Nesse
aqui eu nunca entraria. Mas eu tento ver um pouco da histdria, da sinopse do que vai
acontecer e a nota eu também gosto de ver. Da Folha de S. Paulo eu gosto de ver pra
saber como eles estdo classificando os filmes, apesar de as vezes ndo concordar com a
nota, mas eu gosto de saber como ela foi classificada. Mas eu procuro mais a sinopse so.
P: Vocé gostou do texto?

R: Eu gostei. Para criticas, eu estou acostumada a ler criticas um pouquinho menores,
eu achei ela muito....parece mais uma propaganda do que uma critica. Eu leria uma
critica que falasse mais da histdria e ndo da produg¢do da histéria.

P: Vou te dar a outra entdo (...) E ai? O que achou dessa?

R: Totalmente o contrdrio do outro ((risos)). Quer que diga o nome?
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P: Vocé conhecia o autor?

R: Nio, nem o site. Esse também ndo € o tipo de critica que eu leio porque ndo fala
tanto da histdria, fala da produgdo do filme e tal. Eles ((ambos os criticos)) concordam
que a producgdo é muito boa e isso ninguém pode negar porque a produgdo foi muito
boa, de cendrio de época... mas tudo que o primeiro falou que era bom, dessa parte do
romance da emogdo, esse aqui esta totalmente contra.

P: E vocé se identificou com essa posicdo?

R: E, eu gosto mais da segunda. Eu acho que a parte do romance entre os dois foi muito
exacerbada e deixou a parte da historia, que é importante, pra tras. Mas talvez seja a
féormula que eles tenham pra vender assim. Acho que novelas que sdo de amor sdo
assistidas tanto, ele deve ter pensado numa mesma légica.

P: Tem alguma coisa que faltou ser dita?

R: Eu acho que faltou porque eu ndo lembrava muito da histdria dessa época e eu sai de
14 também sem lembrar muito dessa parte. Eu acho que faltou mostrar o que tava
acontecendo, durante a histéria o que estava acontecendo com o Brasil e depois o que
aconteceu. Gettilio, por exemplo, quem ji conhece a histéria tudo bem, mas Gettilio, pra
mim, caiu meio que do nada no filme, ndo explicou o que ele fazia antes o que ele fez
depois...

P: E aqui ((na critica)) ele também ndo comentou?

R: Nio, aqui ele fala... Cadé a parte que fala do Getilio... aqui ele fala que o Getilio foi
colocado como vildo, mas pra mim ele é um vildo: uma pessoa que manda uma mulher
gravida para um campo ((risos)) ndo tem como, ndo tem o que fazer para tirar a cara de
vildo. Esse aqui fala um pouco que ((o filme)) tirou um pouco a importancia, diminuiu o
valor histérico dessa histéria. Acho que eu concordo. Gostei.

P: O titulo vocé achou que correspondeu?

R: Deixa eu ver. E verdade, ndo deixa de ser uma analogia boa porque eles fizeram bem
na mesma formula, no mesmo estilo. Eu acho valido fazer um filme histérico mesmo
que seja com um enfoque ndo tanto na parte histérica porque eu acho que qualquer
forma € vilida de levar um pouco de cultura. Entdo se as pessoas fizerem um filme sé
com histdria, s6 com todos os fatos histéricos e ninguém vai assistir, vai meia dizia
assistir, os mesmos que vao assistir qualquer outro filme histérico, ou seja, que ndo é
muita gente, entdo acho que pode baixar um pouco o nivel ((risos)) e aumentar as

pessoas que vao... se elas ndo vao assistir um filme muito bom, entdo faz um meia boca
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mas que todo mundo saia um pouco informado. Acho que é vilido, é uma tentativa

vélida.

Data: 21/11/2005

Entrevistado: G

Idade: 21 anos

Curso: Ciéncias Bioldgicas

Area: Biolégica (Unicamp)

Criticas Fornecidas: 1. “Porque Olga incomoda?”; 2. “Paixdo sem Inteligéncia”.

P: Entdo, eu queria saber primeiro o que vocé achou da critica. Vocé€ ndo assistiu o
filme, né?

R: Eu ndo assisti o filme. Eu achei que a critica ela estd, como é que eu vou dizer? Eu
ndo sei me posicionar a respeito da critica sem ter visto o filme, porque eu acho que pra
eu questionar uma critica eu preciso pelo menos ver o material que ele est criticando e
tudo que eu vi aqui ficou elogiando o filme, apesar do contra gosto de todo mundo, mas
eu ndo sei se eu posso concordar ou ndo com isso. Todos os argumentos que ele da é s6
pra corroborar o ponto centrar dele de que o filme é bom, apesar do que todo mundo
fala, porque o filme aponta que as pessoas se incomodam por uma hipocrisia que existe
na sociedade. E mais ou menos isso que eu entendi.

P: Vocé conhece o escritor?

R: O Critico ou o autor do filme?

P: Quem escreveu o texto.

R: Nio, ndo conheco. Eu tentei achar o nome dele, mas ndo achei.

P: Teve alguma parte do texto que te chamou mais aten¢do? Que vocé gostou ou ndo?
R: Entdo, nessa parte aqui que ele fala que incomoda: “incomoda sobretudo os que
vivem de ganhos imediatos, de poder, de interesses, de lucro, de prestigios e de
honrarias...”. Que incomoda a burguesia esse filme, e que o filme.

P: Vocé achou isso legal ou ruim?

R: E, entdo, por um lado eu acho... ndo sei o que eu acho porque eu nio vi o filme
mesmo, mas por um lado eu gosto quando criticam esse lado da sociedade, eu acho
importante esta sempre tendo uma critica a isso, s6 que eu ndo sei se essa critica é
fundamentada, né? Eu gostaria de ver o filme mesmo.

P: O modo como ele escreve, vocé acha interessante, € o que vocé espera de uma critica

ou ndo, falta alguma coisa ou ndo...?
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R: Eu acho que faltava também ele dar justificativas para o outro ponto de vista, do
filme ter sido ruim. Eu acho que ele foca muito, tipo, ah, a pessoa ndo gostou porque ela
¢é burguesa, a pessoa ndo gostou porque acusa coisas que ela também faz no filme,
entendeu? S6 que ele ndo colocou o contraponto, né? O que as pessoas também mais
estdo criticando no filme? Porque eu duvido que as pessoas que ele esteja falando af que
ndo gostaram criticaram o filme pelos mesmos motivos que ele estd falando que eles
criticaram, entdo faltou este contraponto do argumento dele para gerar meio que um
debate mais ou menos na critica. Eu acho importante porque se nio ela te leva realmente
s0 para uma opinido, sendo que eu acho que uma critica, na verdade, ela tem que
desenvolver a ideia por todos os pontos.

P: Vocé acha que o critico deve expor os dois lados...

R: E, eu acho que ele tem que tomar uma posi¢do, é importante, mas eu acho que ele
ndo pode sé escrever sobre a posicdo dele porque eu acho que invalida, né? Ele estd
levando toda a estrutura da narrativa dele porque ele quer mostrar e isso fica
tendencioso assim de um lado e ndo contrapde o que ele estd falando.

P: Vocé tem o hébito de ler critica de cinema?

R: Tenho, eu sempre leio na Internet.

P: Tem alguma coisa, quando vocé vai ler, que vocé espera encontrar, gostaria de
encontrar numa critica?

R: Depois que eu vejo o filme e eu leio uma critica?

P: Nao sei se vocé 1€ antes ou depois.

R: Entdo, depende, né? Eu faco dos dois jeitos assim, mas quando eu vejo um filme e
vou ler uma critica eu espero encontrar algumas coisas que eu analisei no filme, eu
espero que o critico também tenha encontrado para eu ver pelo menos assim, ndo
precisa ter a mesma opinido que eu tive, mas pelo menos focar nos elementos que eu
também achei importante focar, eu espero que eles estejam na critica, por exemplo, da
estrutura narrativa do filme, para falar de algum papel de alguém determinado que me
marcou no filme e eu espero também ver a opinido dos outros a respeito, né? Entdo eu
sempre pego alguns pontos do filme e espero encontrar na critica: ndo emitindo a
mesma opinido que eu, mas pelo menos comentando esses pontos.

P: O titulo € coerente ao conteddo da critica?

R: Acho que € porque durante a critica inteira ele explica o titulo. O titulo € esse, né?

“Por que Olga incomoda?”, entdo ele estd sempre justificando: ele fez o titulo “Por que
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Olga incomoda” e todo pardgrafo comeca... “incomoda porque isso”, “incomoda porque
iss0”, “incomoda porque isso”... entdo acho que ficou bem coerente.

P: Entdo agora eu vou te dar a outra critica.

R: Eu posso comentar da outra critica em relagdo a essa?

P: Pode, pode, o que vocé quiser... € muito livre. Eu queria que vocé ficasse a vontade
para comentar o que vocé achou da critica mesmo, qual vocé preferiu, qual vocé mais
gostou...

R: Entdo, eu achei que exatamente tudo o que faltou na outra critica, que seria esse
outro ponto de vista de quem ndo gostou, ele estd aqui também sem levar em
consideracdo o ponto de vista de quem gostou, do mesmo jeito. O oposto: 14 ele focava
mais, ele estava elogiando o filme, s6 que ele estava focando sé na ideia mesmo de que
ele tinha gostado do filme, que era esse negécio de mostrar o amor entre
revoluciondrios, e essa coisa que acusa a burguesia e tudo. Enquanto aqui eu acho que
ele forneceu criticas negativas embasado em coisas mais técnicas, como enfoque de
quadro muito parecidos com o de TV, enfocando também nessa coisa do cliché, nessa
esterioti...vocé entendeu, né? Transformar os personagens em estereotipo sem
aprofundar. Isso ai eu achei bem interessante, principalmente quando ele fala aqui que
“a personagem principal ela € um estereotipo tdo recorrente quanto os violinos arfantes
que gemem e suspiram durante toda a projecdo”. Eu achei que ele forneceu uma critica
que também ndo leva o lado ideoldgico que o outro cara elogiou, s6 que também eu
acho que essa critica € mais fundamentada que a outra porque ela realmente recorre a
argumentos mais técnicos que eu acho que tem que ter numa critica de cinema e que
faltou na outra. O cara falou: ah, € legal por causa disso, € legal porque traz a revolucdo
pras telas, incomodando as pessoas ndo sei o que, mas ele ndo mostrou como que ele
estd trazendo essa revolucdo. Nao adianta vocé s6 pegar e trazer uma ideia legal e vocé
coloca em tons clichés, ndo desenvolve as personagens e ndo fornece um bom material
para a pessoa refletir sobre aquilo, né?

P: Qual das duas criticas voc€ mais gostou?

R: Eu gostei mais dessa que € a “Paixdo sem inteligéncia”.

P: Vocé conhece o critico?

R: Mauro Trindade? Nao, ndo conhego.

P: Conhece a revista?

R: Nio, nao conheco.
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P: O titulo esta coerente com o conteudo da critica?

R: Sim, esta coerente, mas eu achei o outro mais coerente com o conteudo da critica.

Data: 21/11/2005

Entrevistada: H

Idade: 21 anos

Curso: Biologia

Area: Bioldgica

Criticas Fornecidas: 1. “Paixao sem Inteligéncia”; 2.”Olga emociona gragas ao 6timo
elenco e a sempre pertinente mensagem contra o 6dio e a intolerancia”.

P: Bom, eu queria saber primeiro o que vocé€ achou da critica. Vocé€ néo assistiu o filme,
né?

R: Nio, Nio. Eu achei engracado ele fazer essa comparagdo do filme com as novelas
brasileiras. Eu ndo vou poder dizer: hé, eu concordo, eu nido concordo, porque eu nio
assisti o filme, mas algumas coisas que ele falou eu achei engragado, tipo ele comparar
aquilo que eu tinha falado antes, sabe, Jade e Lucas da novela O Clone e Abelardo e
Heloisa, que é um livro um pouquinho ndo sei... sabe, como é que eu vou dizer. Eu
achei engracado essa... porque eu nio acho que, é uma coisa muito pessoal, Jade e
Lucas sdo personagens superficiais dentro de uma novela feita pra diversdo
simplesmente, sabe? Enquanto que no livro Abelardo e Heloisa ndo € tdo assim. Ele usa,
ele compara isso e coloca tudo no mesmo saco. Olga e Carlos Prestes também, tudo
dentro desse mesmo saco. Eu gostei do jeito que ele construiu a critica dele, mas eu ndo
sei se da pra comparar isso, sabe? Pode perguntar.

P: Vocé ja conhecia alguma coisa da histéria da Olga e do Prestes?

R: Hum hum... mas assim, o que a gente aprende em histéria, o que a gente aprende
assim de uma maneira mais formal.

P: Teve algum motivo especial pra vocé ndo ir assistir o filme? Na época vocé ficou
sabendo?

R: Ha, o motivo? Eu acho que eu ndo tava a fim de assistir um filme de drama,
simplesmente. Geralmente eu gosto muito de drama, mas eu tenho que estar bem pra
assistir um filme de drama, se ndo eu fico muito abalada. Falei: hd, quem sabe um dia
eu veja, daf nunca surgiu esse dia...

P: Tem alguma parte especifica do texto que vocé gostou, ndo gostou?

R: Sim... a parte que ele fala aqui no final, que ele fala do cliché: nossa! Quando ele fala

do cliché eu adorei isso, que esse paradigma, esse paradoxo que ela vive entre o amor e
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o dever. Isso é verdade ((risos)), € um cliché isso... tem muito filme que explora isso. Eu
ndo tinha pensado nesse aspecto, mas é verdade. E que ndo dd pra dizer se o filme é
todo sentimental do jeito que ele fala aqui porque eu ndo vi, mas se for mesmo, de fato.
Se for essa a visdo do filme que € mais enfatizada... porque parece que aqui o autor ele
ndo achou legal o diretor enfatizar principalmente essa histéria do amor e do dever dela,
como se o coracdo fosse o que tivesse movendo e meio que sonegou a inteligéncia das
pessoas, dos personagens. Eu gostei disso... sobre todos a levados pelo coragdo e ndo
pela inteligéncia, sendo que, talvez, essa leitura do diretor ndo tenha nada a ver, sabe?
Naio sei...

P: Entdo, vocé acha que o titulo estd coerente com o contetido da critica?

R: Eu acho que sim. Tem s6 uma coisa que eu nio entendo, porque dai eu acho que eu
ndo entendo de cinema, quando ele falou assim, aqui: “Olga, por sua vez, é calcado em
planos fechados, closes e supercloses... que transcrevem ao cinema a linguagem da
TV”, eu ndo sei se a linguagem da TV € isso, ou se a linguagem do cinema ndo € isso.
Talvez a linguagem do cinema seja isso também, s6 depende da maneira como vocé
explora esses closes e supercloses. Eu acho que a diferenga entre filme e TV é que eu
acho que a personagem de TV ¢é muito mais superficial, plano, sabe assim? E
personagem de filme, alguns filmes, eles conseguem ter uma profundidade psicoldgica
maior.

P: Vocé achou o contetido coerente?

R: ((1& o titulo novamente: “...visdo histérica de sua protagonista™)). E, eu acho que sim.
Visdo histdrica? Talvez... é. Pelo que eu aprendi em histéria na sala de aula, eu ndo
consigo ver essa historia de amor que parece que o filme enfatiza, entendeu? Eu vejo
muito mais uma militante mesmo.

P: Vocé escreveu que tem o habito de ler critica. Tem alguma coisa que vocé espera
encontrar na critica no momento que vocé 1&?

R: Eu gosto muito. Quando eles falam sobre o personagem. Critica eu gosto quando
fala um pouquinho do personagem, sobre a intensidade da interpretagdo, ou a maneira
como o personagem foi criado e o papel do diretor nisso, assim.

P: De maneira geral, vocé€ gostou da critica?

R: Gostei. Gostei bastante da critica. Deu até vontade de ver o filme pra ver esse
paradoxo aqui, se existe mesmo, se ele explora enfatizando mais para o sentimentalismo

e pouco pra razio talvez.
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P: Entdo agora eu vou te dar mais uma critica pra vocé ler.

R: T4 bom.

P: E ai, o que vocé achou dessa?

R: H4, eu ndo gostei tanto dessa critica porque o critico ndo se decide... ele faz
comentdrios que também aquela outra critica fez, ele compara alguns elementos do
filme com a telenovela, a parte que ele fala aqui do didatismos simpldrio, que ele usa
musicas exageradamente pra tentar reforgar a interpretacdo dos atores sendo que nao
precisa. Ele critica que talvez seja uma inseguranga do diretor em nd@o confiar na
capacidade de chocar dos atores assim. E... que mais que eu ndo gostei...ele fala que é
bom, ele fala da producio, ela fala da interpretacdo dos atores, mas de um jeito... ndo
sei, ele vai comparando com vérios filmes...

P: Vocé conhece o autor?

R: Da critica? Néo, ndo. Para falar a verdade eu ndo sei o nome de autor de critica
nenhuma.

P: E nem o site, né?

R: Pipoca? Nao... ja ouvir falar, mas geralmente eu leio no “omelete”, do IG, tem
bastante critica legal.

P: O titulo corresponde?

R: “Olga emociona gracas ao 6timo elenco e a sempre pertinente mensagem contra o
odio e a intolerdncia”, entdo, pois é, porque na critica ele menciona que é um filme
emocionante, que conta a historia dessa coisa do édio e da intolerancia... ((risos)) e ele
usa uns clichés aqui no final... “continua sendo um dos maiores males que podem afligir
a raca humana: a intolerancia e o 6dio”, e tal... todo mundo j4 sabe disso, sabe... 0 que
eu ndo gostei € que ele fala tudo isso mas ndo fala da qualidade com que isso € feito. Eu
digo assim, ele fala que o filme é contra o ddio e a intolerancia, mas t€m filmes bons e
ruins contra o 6dio e a intolerdncia, entendeu? Entdo, td4 bom, é contra o 6dio € a
intolerdncia, mas de que maneira ele faz isso? Dai ele fala que os atores sdo bons, que
interpretam bem... nesse aqui ((nesse texto)) eu gostei porque ele fala um pouquinho
sobre os atores, da interpretagdo mesmo e fala também da producio, fala que € um filme
sentimentalista e que ressalta um pouco o que a outra critica disse. Nao sei, tenho que
ver o filme, né?

P: De maneira geral é uma critica favordvel ou desfavoravel?
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R: Entdo, acho que é por isso que eu nao gostei da critica, porque eu nio consigo
identificar isso. Eu acho que de maneira geral ela é favordvel, mas ele d4 umas
alfinetadas quando ele fala que ¢é tipico de uma tele novela. Ele déd alfinetada sem
justificar o porqué dessa comparagdo, entendeu? No outro ele justifica, ele vem e fala,
ele argumenta... quando ele falou da lingua, é muito engracado, ele fala: “eu achei boa
também a opg¢do da producdo em rodar um filme em portugués, coisa comum dos filmes
estado unidense”, isso é uma critica ou um elogio, sabe? Parece uma coisa meio assim,
ha, é portugués, os americanos também fazem isso... a gente ndo gosta, mas hd! Sendo
em portugués legal... mais alguma coisa comparando as criticas?

P: Vocé gostou mais dessa ou da outra?

R: Eu gostei mais da outra porque ela pode esta errada, mas ela se posicionou melhor,
argumentou melhor... porque, assim, ndo tem problema em o autor, o critico — pelo
menos eu vejo assim — ou gosta ou ndo gosta ou mais ou menos, um mais ou menos
legal...mas ele ndo soube dizer o mais ou menos aqui... ele disse que € um filme
sentimentalista, que luta sobre valores legais, em prol de valores legal, contra o 6dio e a
intolerancia, mas ele nio fala de que maneira o filme trabalha isso.

P: Vocé esperava encontrar alguma coisa a mais nessa critica?

R: Nao. Geralmente quando eu leio a critica eu ndo espero, mas conforme vocé vai
lendo vocé fala, “mas ué! Ele fez esse raciocinio e ai? Cadé o link, cadé o final?”. Eu
ndo gostei da argumentacdo. A constru¢do do texto também estd estranha. Ele fala um
pouquinho dos atores, depois da producdo em si.. uma outra coisa que eu estava
pensando quando li essa critica também foi que, ndo necessariamente, o filme as vezes -
- pelo menos na minha opinido -- ele tem um roteiro muito bom, sé que os atores sdo
péssimos, interpretam muito mal, uma histéria muito boa, mas os atores sdo péssimos,
ou ao contrario: a histdria é péssima, mas os atores sdo 6timos e vale a pena. Parece que
aqui ele colocou que os atores sdo bons, com alguns dando aquela escapada, a producio
€ boa, s6 que tem elementos ruins, mas ele ndo diz de que maneira esses elementos
ruins sdo bons ou ruins para o filme, como eu posso dizer, se isso interfere de maneira
muito negativa para o filme. Ele s6 cita, mas ndo explica. Pode ser isso também, o autor
ndo quis explicar para dar aquela alfinetada, pra pessoa na hora de ver o filme...

P: De qualquer maneira, lendo uma dessas duas criticas, vocé veria o filme?
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R: Veria. Veria. Acho que mais pela outra critica. Por essa critica eu acho que iria ficar
“H4, mais um filme de drama romantico estipido? Néo, ndo quero!”. Pela outra critica

eu talvez gostasse de ver.

Data: 21/11/2005

Entrevistada: I

Idade: 20 anos

Curso: Ciéncias Bioldgicas

Area: Bioldgica (Unicamp)

Criticas Fornecidas: 1.“Olga emociona gragas ao 6timo elenco e a sempre pertinente
mensagem contra o 6dio e a intolerancia”; 2. “Por que Olga incomoda?”.

P: Entdo, sdo perguntas super tranquilas sobre as criticas. Entdo eu vou comecar com
essa aqui, o que vocé achou? Em geral, vocé gostou?

R: Gostei, eu achei que aborda vérios aspectos que precisam ser abordados.

P: Vocé assistiu o filme?

R: Assisti. E eu concordo com ele na maior parte das criticas, tanto positivas quanto
negativas.

P: De maneira geral, vocé€ achou que é uma critica mais favordvel ou desfavoravel?

R: Mais favoravel. Ela fala dos pontos negativos do filme, com os quais eu concordo,
mas ela fala que de maneira geral € um filme bom, pelo menos foi o que eu entendi e eu
também acho isso.

P: Teve alguma coisa especifica que vocé gostou ou nao gostou?

R: Eu achei legal ele falar, porque eu ja li outras criticas sobre o filme, que na grande
imprensa eles ressaltam o fato do diretor ter usado muita trilha sonora e ele fala isso
também, que é um defeito do filme: ter usado muita trilha para causar um impacto
emocional porque ele achou que os atores ndo seriam capazes de fazer isso, mas os
atores sdo, entdo foi excessivo o uso da musica.

P: Vocé concorda?

R: Eu concordo com isso. E um ponto que eu achei que ele nio ia tocar porque é
favoravel a critica, mas eu achei bom.

P: O titulo, vocé achou que estd coerente ao contetiido da critica?

R: Nio, é porque eu acho que o titulo se refere mais ao final da critica, porque no resto

da critica... é... é porque ele estd bem favordvel no titulo e na critica ele apresenta tanto
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aspectos positivos quanto negativos do filme. E uma coisa que eu ndo esperaria de uma
critica assim, mas.

P: Vocé conhece quem escreveu?

R: Eu acho que ja li outras coisas dele.

P: Conhece esse site?

R: conheco, leio sempre.

P: De maneira geral vocé gostou da critica...

R: Gostei. Ele critica bem os atores, fala dos cendrios tudo.

P: E essa outra?

R: Essa outra eu achei mais favordavel do que a outra porque ela nédo fala de pontos
negativos praticamente, ela estd mais preocupada com a mensagem que o filme passa,
além dos aspectos técnicos, porque o outro se preocupa mais com cenario, desempenho
do ator, musica, ndo sei o que... e esse é mais pela mensagem do filme, eu acho.

P: E o que vocé achou?

R: Eu achei interessante também porque como eu j4 tinha lido outras criticas de jornais
grandes e tal, realmente eu concordo, as criticas foram desfavordveis ao filme, de
maneira geral, s6 que aqui o que ele aponta é por que essas criticas foram desfavoraveis:
por causa do posicionamento ideoldgico do filme. Ele faz mais um... ele puxa mais o
aspecto ideoldgico do filme, a mensagem que o filme leva e os outros tentam, € como se
eles estivessem criticando por causa da ideologia, mas disfarcam, chamando a atencdo
para o aspecto técnico, quando na verdade eles ndo gostam do filme por causa da
ideologia do filme.

P: E o que vocé achou?

R: Eu achei interessante. Eu concordo. Gostei. Achei legal.

P: E o titulo?

R: Estd bem coerente.

P: Vocé conhece quem escreveu?

R: Emir Sader... ndo.

P: Em comparacdo com as duas, qual o estilo de critica que vocé prefere?

R: Eu acho que a primeira critica, do André Lux, é importante para quem quer saber o
que acontece no filme porque, como eu ja disse, fala dos aspectos técnicos, entdo vocé
1€ e j& sabe o que esperar do filme, mas a do professor aqui é importante para desvendar

a mensagem do filme também. Eu acho que é mais um estudo de como o filme, qual a
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impressdo que o filme causa. Eu acho que € para ler depois do filme e essa critica é boa
pra vocé saber o que esperar do filme.

P: Geralmente vocé espera encontrar alguma coisa nas criticas que 1€ ou gostaria de
encontrar?

R: Eu acho que mesmo que seja uma critica favoravel ao filme tem que dizer se tem
pontos negativos, é importante ter um equilibrio, ndo pode ser ufanista, digamos assim,
porque se nio vocé ja desconfia da critica e também, como eu leio de vérias fontes, eu
espero um posicionamento de cada fonte em relacdo ao tipo de filme, se for um filme
mais comercial e vocé estd lendo a critica num jornal, vocé ji espera uma critica mais
favoravel, entendeu? Entdo tém essas sutilezas. Eu acho que eu acharia melhor ler uma
critica dessa assim, como critica antes de ver o filme, entendeu? Apesar de achar
importante existir esse tipo de critica para melhorar o entendimento que vocé tem sobre

o filme, mas acho que ndo € muita gente que I€ esse tipo de critica, a segunda.
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ANEXO 3
Transcrigdo das entrevistas com os criticos cinematograficos profissionais.

Entrevista: Fernao Ramos
Data: 24/10/07
Duraciao: 00:53:46

F: Acho que num primeiro momento eu queria saber assim da sua relacdo com o
cinema. Vocé é professor de histéria do cinema, né? Entdo, quando isso surgiu... se
vocé quiser comentar, fique a vontade para comentar os filmes que vocé gosta mais... se
quiser dar exemplos... a sua ligacdo mesmo com o cinema.

FR: Eu sou sociélogo de formagdo e cheguei no cinema depois de me formar, quer
dizer, sempre gostei, né? Dai fui caminhando para o cinema. Também morei um periodo
fora do Brasil, na Franca. Enfim, foi mais um gosto e eu acabei me profissionalizando
((risos)). Enfim, comecei a pesquisa, trabalhei um tempo na (ADUNIDART), na
Prefeitura de Sdo Paulo, depois dei aula da PUC, ai comecei a dar aula da Unicamp,
né?... e trabalho com cinema, tanto com a histéria do cinema, como teoria do cinema. A
gente tem um departamento de cinema aqui no IA, demos as disciplinas de cinema na
graduagdo aqui na midialogia e também faco pesquisa em cinema, né? Tem uns livros
que eu escrevi sobre cinema brasileiro, teoria do cinema...

F: E esse interesse maior assim pelo estudo do cinema nacional, ndo sei a partir de que
década, como veio isso? E um interesse ha muito tempo?

FR: Assim, como eu sou brasileiro ((risos)) é mais facil falar das coisas que sdo
préximas da gente, né? Nao s6 mais facil como eu acho importante, né? Entdo, eu acho
que nao tem que ser uma coisa exclusiva, ou melhor, excludente, vocé pode trabalhar
com cinema internacional -- eu trabalho com cinema internacional, trabalho também cm
a parte da teoria, atualmente eu estou mais focado em documentdrio --, mas eu sempre
dei um espago grande na minha reflexdo para o cinema nacional porque é um cinema
nosso, é um cinema mais préximo, € onde a gente se vé€ na tela, entdo eu acho que tem
um estatuto particular.

F: O meu interesse, como eu te falei, vem sendo pensar a critica, né? A critica de
cinema nos diversos veiculos. Eu queria que vocé comentasse assim, se jd existiu essa
relacdo, se vocé ja escreveu ou até mesmo se vocé é leitor, tem o hdbito de ler a critica
nos veiculos, seja aonde for... que voce fizesse essa associagdo, se existe essa associacio

qual € a sua relagdo com a critica?
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FR: Bem, eu fui critico j4 nos anos oitenta, escrevi na Folha, acho que um ano como
critico mesmo, depois dois anos colaborando e depois escrevi uns dois ou trés anos no
Estado, na virada dos anos noventa, uma época muito problemdtica para o cinema
brasileiro. No Estado eu escrevia s6 sobre o cinema Brasileiro e na Folha eu escrevi
mais... de uma maneira mais variada. Mas deixei a critica pra trds. Hoje em dia eu ndo
faco critica, enfim, hd varias maneiras de vocé lidar com o cinema e com o objeto
filmico. A critica é uma delas. Eu acho que é um espaco valido, é um espaco pro grande
publico, um espaco que ocupa a midia, né? E um espaco sem divida importante.
Algumas caracteristicas da critica: a critica lida com esse aspecto do cinema que, as
vezes, cobre por inteiro a arte cinematogrifica, que € o lancamento. Quer dizer, o
cinema é uma arte muito cara e exige grandes investimentos para ser feito. Esses
investimentos precisam ter retorno, ndo é? Entdo o langcamento € um pouco a realizacdo
do valor de troca da mercadoria filme, né. A critica, entdo, entra um pouco nesse
espaco, que ¢ sem divida importante, mas que ndo reduz o campo do cinema. Eu, por
exemplo, trabalho muito com histéria do cinema. As vezes eu até brinco com os alunos
assim, olha, se o cinema acabasse hoje, eu ja estava contente, eu j4 tinha trabalho af para
o resto da minha vida ((risos)). Mas, evidentemente, eu ndo desejo isso ((risos)) porque
eu também gosto de cinema, gosto de ver filme novo e o cinema hoje estd num
momento particularmente dindmico, ndo s6 no Brasil, mas no mundo, em geral... ¢ um
espaco que a sociedade repercute. Vocé veja agora esse filme Tropa de Elite, né? Enfim,
um pouco sintetiza uma série de coisas que estdo ai no ambiente e que repercute de uma
maneira particular -- evidentemente ndo € s6 o cinema, tem outras midias que também...
Em outras midias a gente encontra também esse tipo de repercussdo, como a televisao --
mas o cinema ainda tem essa forca, né? Ento, isso € s6 um paréntese pra dizer que de
maneira alguma eu acho que essa questdo das novas tecnologias, das novas midias, pelo
menos no momento presente -- no futuro eu ndo sei, cabe a Deus ver o que vai acontecer
no futuro -- mas no momento presente, eu acho que o cinema estd com uma producdo
forte, tanto no Brasil como no mundo.

(...) entdlo, na realidade, a critica ela é voltada para essa producdo, esse producio nova,
que € langada, que entra em circuito, que as pessoas veem, que vao ao cinema, compram
DVD para pdr no seu aparelho de televisdo. Num futuro préximo, deve ser possivel
baixar pela internet... hoje em dia ja se baixa filmes, apesar de ser um pouco dificil —

tem que passar uma noite toda para baixar um filme. Uma coisa um pouco precdria,
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digamos, mas daqui h4 uns cinco anos a coisa deve estar mais agilizada -- mas af néo
depende muito da midia. O importante é que vocé tenha o filme e o filme realiza o valor
quando € lancado. Entdo a critica cobre um pouco esse espago. Agora, isso, de uma
certa maneira, ndo esgota o campo de trabalho com o filme, né? Entdo vocé tem todo
um horizonte que a gente chama de andlise filmica, que ndo € a critica, € um outro tipo
de abordagem, com uma metodologia mais rigorosa, por um tipo de busca -- por assim
dizer -- e de andlise dos elementos do filme. E ai vocé tem vérios livros de andlise
filmica, se vocés se interessarem. Na universidade, em geral, a gente trabalha mais... a
ndo ser nos cursos de jornalismo. Eu ja dei aula de jornalismo. Ja dei aula de critica
mesmo, né? A critica eu acho que é um pouco assim, as vezes eu brinco --
principalmente e no espaco que vocé tem hoje né -- é um pouco um haicai, entendeu? E
assim um frisson. Vocé tem duas laudas, trés laudas que se da assim... ship... o que que
vocé acha do filme, né? Quanto a andlise filmica ndo, vocé escreve, quinze, vinde
laudas ou mesmo uma tese ((risos)) sobre o filme. Entdo, sdo duas abordagens
diferentes, distintas, né?

F: Existiria essa delimitac@o de espaco realmente também para caracterizar essa critica?
FR: E, espaco sim, mas eu acho que nio s6 o espaco. E uma questio metodolégica
mesmo. A critica trabalha de uma maneira particular com o seu objeto, que € o filme,
né? A analise filmica vai trabalhar de uma outra forma.

F: Eu tenho curiosidade de saber, assim, um pouco de repensar esse momento da década
de oitenta, se vocé lembrar um pouco da sua produgdo realmente. O que te motivava a
escrever. Quer dizer, vocé€ tinha aquele espago, de repente na Folha, e como que
funcionava a sua relacdo com a questdo do escrever mesmo sobre determinado filme.
Vocé que escolhia o filme? Qual era a sua motivagdo para se escrever sobre
determinado filme?

FR: Olha, a minha experiéncia em critica foi restrita. Enfim, esse tipo de questdo, se
vocé falar com um critico a abordagem vai ser mais completa, né? No meu caso pessoal,
alguns filmes eram pau... No Estado eu escrevia sobre filme brasileiro. Entdo todos os
filmes brasileiros que saiam, eu cobria. Na Folha... em geral, vocé é pautado, né? Enfim,
vocé participa da reunido e os filmes sdo divididos, né?

FR: A relacdo que vocé tem na critica € como eu te falei, € uma espécie de um haicai.
Eu pelo menos vejo dessa forma. E uma coisa bem impressionista... vocé pega um

ponto - vocé tem que ter essa sensibilidade - vocé pega um ponto e tem d4d um tcham,
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vocé dd um corte e vocé tem que acertar no corte, o corte tem que render, né, porque é
pouco espaco. Até os anos cinquenta, sessenta, vocé tinha longas criticas. Vocé pega o
suplemento literdrio do Estado de Sdo Paulo, vocé tem criticas de pagina inteira, né? E
voce tem pessoas como Paulo Emilio, Jean-Claude, Almeida Salles, enfim, pessoas que
efetivamente escreviam textos longos sobre o filme. Hoje em dia esse espaco é muito
reduzido, principalmente para a producdo que estd sendo lancada no cinema. Entdo a
critica tem esse perfil impressionista mesmo. Eu acho que critica é impressionismo. Eu
acho, eu gosto, eu ndo gosto... € esse universo do eu falando, né, do eu do critico.

F: Eu vim pensando, a origem, o surgimento mesmo da critica -- pensar isso na histéria
do cinema, se isso € relevante ou ndo -- mas quando surge, com que forgca surge no
Brasil especificamente...

FR: A critica, de uma certa maneira, surge com o cinema ((risos)). Enfim, vocé tem a
midia... o cinema ele se conforma narrativamente a partir da segunda metade dos anos
dez, o cinema que agente conhece hoje. O chamado cinema das origens lembra muito --
o termo que se designa € o cinema das atrag¢des, né? -- um pouco o espeticulo circense.
Vocé ndo tem essa dimensdo... a maquina filme era uma atracio, né? Voc€ ndo tem essa
dimensdo narrativa que o cinema tem hoje. Af, a partir da segunda metade dos anos 15,
o cinema toma essa forma que mantém até hoje, que é a forma narrativa de um
personagem, levando adiante uma acio etc. A partir do momento que vocé adquire esse
formato -- que € o formato longa-metragem, uma hora e meia, duas horas, trés horas no
maximo -- e a forma narrativa, a critica, de uma certa maneira, se configura, né? Vocé
pega O Nascimento de Uma Nacdo, do David Griffith, né? Que € tido como o primeiro
longa-metragem da histéria do cinema. Eu nio gosto dessas coisas de primeiro,
segundo, mas se for para generalizar, no curso de graduacfo, acho que algumas
referéncias sdo importantes. Entdo, no Nascimento de Uma Nacgdo, o Griffith ele pega
uma série de experiéncias que ele fez em curtas, etc e dd um formato que é um pouco...
ndo é o primeiro, mas, enfim, é o formato que vai se estabilizar, isso em termos de
narrativa, de decupagem, da articulagdo do espaco, a situacdo dos planos, etc. O filme
teve uma repercussdo um pouco como o Tropa de Elite tem hoje, né. Um filme que
abriu manchetes nos jornais porque é um filme racista, um filme de apoio a Ku Klux
Klan e, ao mesmo tempo, € o filme que dd o piparote na narrativa cinematogréfica, que
inaugura o cinema, né, entdo, esse filme ja teve critica, ja teve repercussdo, jd teve

andlise. Agora, a critica, como critica mesmo -- como a gente conhece hoje -- € algo que
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vem mais dos anos vinte. No Brasil mesmo vocé tem a Cine Arte, o Ademar Gonzaga,
que faz um pouco ai a primeira... o primeiro grupo que faz cinema, que pensa fazer
cinema brasileiro, que propde cinema brasileiro, que quer fazer uma inddstria de cinema
no Brasil, ainda mirado, ainda se mirando nos parametros hollywoodianos, se articula,
inicialmente, em torno de uma revista. A Cine Arte. Entdo, € um grupo de criticos que
comeca a escrever e que depois parte para o filme, né. A Nouvelle Vague, a mesma
coisa, né, Truffaut, Godard, Rohmer, Rivette... também foram criticos, né? Entdo, a
critica a gente pode dizer que um pouco surge com o cinema, né? Se bem que depois,
evidentemente, se separa e se distancia.

F: Vocé tocou num assunto que, assim, também me interessa. Vocé comentou assim de
que existe uma especificidade da critica. H4 um tempo atrds elas eram maiores, elas
surgiram, como vocé diz, numa revista especifica, entdo eram pessoas ligadas ao cinema
diretamente -- direcdo, apreciadores, né? -- de alguma maneira. Vocé€ pensa que, para
fazer a critica, para escrever esse tipo de texto, é necessario uma formagio especial? E
necessario um embasamento especifico ou ndo, né? O que vocé imagina que seja...
como se produz uma critica? Faz sentido falar em uma critica de qualidade ou algo
especifico, em alguma técnica, ou algo que vai além da técnica, como funciona isso, pra
vocé?

FR: Hoje em dia a critica estd no jornalismo, esse vinculo que teve com a produgéo,
acho que ndo existe mais ou existe muito pouco. O principal elemento pra ser critico é
gostar de ver filme ((risos)) e ir bastante ao cinema, né. E com o tempo se percebe,
enfim, o estilo. Eu acho que um bom critico ele consegue perceber o estilo
cinematografico, né. O mau critico fica analisando roteiro, dizendo, olha... o filme... a
ideia do filme... o filme quando ele coincide com a minha visdo de mundo ou ndo
coincide com a minha visdo de mundo. Isso fica uma critica pobre, né. Entdo, tentar ir
um pouco além. Trabalhar com a estilistica propriamente, né. A critica hoje € feita por
jornalistas e é muito vinculada, como eu ja falei, a realizacdo do valor da mercadoria
filme. Quando vocé estd no jornal vocé recebe o press release com tudo sobre o filme. A
critica, so falta eles te entregarem a critica pronta porque vém entrevistas, além de ficha
técnica, vém comentdrio, vém repercussio internacional do langamento fora, diversas
criticas. Isso ndo € um filme, sdo todos os filmes. Sdo toneladas de... 1SS0 nos anos
oitenta, inicio dos anos noventa, quando eu acompanhava. Imagina hoje como deve ser,

né? -- que essa questdo mercadoldgica estd mais forte, né? -- Entdo, a critica tem muito
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esse lado, né? Eu ndo gosto de ser muito saudosista. Agora, eu ndo acho que a critica
hoje esteja vivendo um momento bom aqui no Brasil, sinceramente. Eu acho que os
criticos se repetem muito, sdo muitos filmes para serem cobertos, o espago é muito
pequeno... tem uma questiao autoral muito forte, de ficar assinando os textos, né? -- se
bem que isso ja existia antes, mas eu acho que era um pouco mais diluida, né? A gente
teve grandes criticos. Vinicius de Moraes foi um grande critico brasileiro. Alex Viani,
né? Elias Eredo, Luis Bidfora... pra ndo falar do Paulo Emilio Salles Gomes. O Alex
Viani, que é uma figura central no cinema brasileiro, era critico, comecou acho que no
Ultima Hora, jornal carioca... depois veio pro Brasil, voltou pro Rio. Quer dizer,
provavelmente eu estou me esquecendo de alguns, ndo sei. Se vocé tiver alguns nomes,
a gente pode comentar. O Almeida Salles, né? Um dos fundadores... foi presidente da
Cinemateca durante décadas... Cinemateca brasileira, né? O Avelar, que hoje € um dos
diretores da Rio Filmes — agora a Rio Filmes acabou, mas — também foi uma pessoa
forte, enfim, foi critico nos anos sessenta. Enfim, eu acho que vocé tinha... o préprio
Rui Castro, José Lino Grunewald, que escreveu muito sobre cinema né?

F: Vocé consegue se lembrar de alguma critica que, positivamente ou negativamente,
tenha te marcado por alguma razao?

FR: Olha, eu gosto muito das criticas do Paulo Emilio. Eu acho que ele € talvez o nosso
maior critico. Vocé pediu uma, eu gosto muito da critica que ele escreveu sobre Viagem
a Italia, um filme do Rossellini que eu gosto bastante, mas isso, enfim. Agora, vocé esta
fazendo uma dissertagdo, né? Eu acho importante vocé dar um corte histérico, né?
Todos esses criticos tém coletdnea. Vinicius, Almeida Salles, Paulo Emilio, José Lino
Grunewald, Elias Eredo, o Jean Claude Bernard era um grande critico, também escreveu
muita critica. Todos eles tém coletinea, entdo, eu acho bem interessante vocé fazer um
apanhado das criticas feitas, né? Atualmente, na critica brasileira, tem um critico da
velha guarda -- coitado, ele ndo € tdo velho assim... vai falar pra ele que eu disse que ele
era da velha guarda ((risos)) -- mas que eu acho que interessante vocé entrevistar, que é
o Inécio Aratjo porque o Inicio tem esse vinculo com o cinema dos anos sessenta... é o
unico contemporaneo que tem.

F: Ele escreveu muito tempo na Folha ((de S. Paulo)), né?

FR: Continua escrevendo na Folha. Ele escreve pouco, mas continua escrevendo na
Folha e ele tem esse vinculo com essa geragdo mais antiga. Mas eu acho que o periodo

dureo da critica foi esse. No meu ponto de vista e também foi um momento muito forte
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do cinema, né? Em que as pessoas... -- eu citei varios, mas certamente esqueci de outros
-- entdo, eu ndo sei, hoje o critico ¢ um pouco mais um divulgador, toda semana
escreve... toda semana escreve sobre uma dizia de filmes que estdo sendo langados, ndo
sei 0 qué... Entdo, vocé ndo tem uma personalidade forte, vocé nio tem espaco... E outra
coisa, né? Eu tenho uma visdo um pouco negativa da critica hoje. Voc& me perguntou se
eu leio critica. Leio pouco porque, em primeiro lugar, eu ndo gosto que me contem a
histéria do filme antes de eu ir ver. Entdo eu evito ler... porque eu gosto de ler critica
depois de ver o filme, né? Nem sempre eu posso ir ver o filme logo no seu langamento,
daf quando comecam a vir as criticas, eu dou uma olhada assim, mas ndo tem um critico
que realmente me estimule. Agora, um trabalho sobre critica de cinema, € indispensavel
vocé ter essa perspectiva histdrica.

F: Algo que me interessa pensar é essa relacdio entre um cinema supostamente de arte e
um cinema comercial. Existe uma relacio entre essas duas coisas? A gente ainda pode
pensar o cinema mesmo como uma mercadoria, como algo ligado com a arte em si...
como funciona isso?

FR: Mas qual a relag@o disso com a critica?

F: Na verdade, no modo de se pensar o fazer da critica, né? Se isso € um aspecto
interessante, se deve ser relevante ou ndo. Qualquer filme pode ser comentado? No
caso, como vocé diz, filmes que vocé € pautado, né? Esse olhar para o filme enquanto
mercadoria ou um filme que eu gosto por alguma outra razdo, como que funciona?

FR: Quando vocé € critico vocé tem que lhe dar com os filmes que estdo em cartaz.
Enfim, vocé tem que cobrir o que estd entrando em cartaz, € também parte do seu
trabalho. Agora, a questdo do cinema de arte, € dificil definir porque, enfim, o que € arte
0 que ndo € arte... voc€ pega Hitchcock, por exemplo, Hitchcock hoje seria cinema de
arte, mas durante todos os anos quarenta, cinquenta, ele foi o supra-sumo do cinema
industrial, né? Entdo, talvez, o conceito de autor cubra um pouco melhor essa questio
do que € cinema de arte, o que é cinema industrial. Agora, também os autores sdo
decididos pela época em que se pensa o que € o autor, por exemplo, a geracdo do
Cabhiers du Cinéma, que fez a Nouvelle Vague, ela desenvolveu um pantedo de autores,
né? Um pantedo novo, que ndo existia antes. Entre eles o Hitchcock (...) todos os
diretores que sempre foram diretores comerciais. Entdo, na realidade, vocé tem grandes
filmes com producdo de Hollywood ou grandes filmes producdo alternativa, produgdes

menores ou entdo filmes mais tradicionais dentro do cinema independente ou dentro de
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cinematografias... o cinema é uma coisa muito nacional e ele evolui e saltos dentro de
paises, entdo vocé tem um periodo em que... hoje, por exemplo, o cinema coreano estd
muito forte, o cinema de Taiwan esta muito forte, o cinema francés esta forte. O cinema
italiano ndo estd... estd meio patinando... como ja foi nos anos sessenta. Entdo, ¢ muito
por pais, né? Esta questdo nacional € muito importante no cinema. Agora, eu nao vejo
muito bem como relacionar a critica com isso, quer dizer, como eu falei, a critica de
cinema € algo impressionista, a primeira pessoa € muito forte na critica. Acho que talvez
isso que faz a diferenca entre a critica e a andlise filmica. Eu distingo os dois. Dentro da
universidade, a gente trabalha mais com a andlise filmica porque a gente tem o espaco
que quer para escrever, o tempo que quer para analisar, para destrinchar... tem toda uma
metodologia que vocé trabalha e que vocé vai aprender... aprender ndo, mas entrar em
contato com ferramentas conceituais para expressar o que vocé estd achando. A critica é
impressionista, € o haicai, é o eu acho, é esse tchans assim, né? Porque € muito pouco,
vocé tem que acertar na veia... € ndo impede que vocé tenha grandes criticos, alids,
existem grandes criticos.

F: Vocé imagina que existe critérios especificos necessdrios para um criticos analisar
um filme naquele momento?

FR: Nio, eu acho que é uma coisa meio impressionista mesmo. Nio existe critério. E
pessoal. Nio existe critério para definir um bom filme, entendeu? Vocé pode achar, esse
filme estd bem construido, os personagens estdo bem definidos, enfim -- é o que eu falo
-- um bom critico ele sabe olhar. A arte cinematogrifica talvez seja uma das mais
dificeis de vocé apreender o estilo, por qué? Porque € uma arte em movimento. Vocé
olha para um quadro, o quadro estd parado, vocé vé, tal. Agora, vocé vai analisar um
estilo, vocé tem que saber o que é um espaco fora de campo, como que constréi a
imagem, onde estd a cAmera, como estd a fotografia, como estd a interpretagdo do autor,
quem esta fazendo -- hoje chamam production designer, que € ai um termo muito fresco
--, mas quem € que constrdi a cena, como € que estd cena é filmada, como ela € disposta
em planos -- tem um conceito central, que € a mise en Scene, se voc€ ndo sabe o que é
mise en Sceéne, vocé ndo consegue analisar um filme --, espaco fora de campo -- um
bom diretor, ele domina o espago fora de campo --, entrada e saida de cena. Enfim,
esses sdo elementos de estilo. Além disso, vocé tem a histdria, se os personagens estao
delineados, se sdo verossimeis, nio sio verossimeis, etc. E uma série de elementos que

estdo. Entdo um bom critico...
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F: Vocé acha que eles devem ter nocdo desses elementos?

FR: Sem ddvida. Sem divida. Agora, como € que ele vai exprimir isso, € l6gico que ele
ndo vai analisar ponto por ponto, né? E por isso que eu digo que a critica é um tchans
assim. Sdo suas laudas, entdo vocé pega uma coisa e lanca.

F: Quando a gente pensa o cinema supostamente engajado, € possivel estabelecer uma
relacdo entre filme de arte e o filme engajado?

FR: O que é filme de arte? ((risos)). Eu acho que filme de arte € um conceito dificil de
ser trabalhado porque, € como eu falei, vocé pega um filme Hollywoodiano, ele pode
ser um filme de arte... vocé pega Copolla, por que Copolla ndo pode ser um filme de
arte? E dificil. Acho que ndo fecha muito.

F: Vocé acha que também pode ser subjetiva essa relagdo? De quais seriam essas
supostas qualidades artistica de um filme? Ou o que faz historicamente um filme ser
legitimado como algo...

FR: Nio sei se é subjetivo, mas acho que € um conceito vazio, que nio designa muita
coisa, ou designa coisa demais e dai ndo designa nada, né? E dificil a gente fechar... eu
acho que ¢ filme de arte, eu acho que ndo é um filme de arte. Dai vocé vai saber o que é
um filme de arte... Agora, vocé me pergunta um filme engajado, se ele pode ter uma
elaboracdo estética sofisticada... certamente, ndo vejo porque ndo. Assim como um
filme hollywoodiano também pode ter uma estética extremamente sofisticada. E
exemplos ndo faltam, depende do que... por exemplo, volto novamente para a Nouvelle
Vague, pro gosto artistico dos jovens turcos, como eles sdo chamados, os quatro
mosqueteiros da Nouvelle Vague, esses diretores que sempre foram tidos como
diretores de filme bé, tinham o que eles chamam de Mise en Scene, que € esse amago do
estilo. Entdo vocé pega um cara como Nicolas H (...?), que até entdo ninguém dava nada
e acham que eles tinham o supra-sumo disso que vocé estd chamando de arte. Dai
depende das prioridades que vocé vai construir em torno dos filmes, né?

F: Entdo serd que o critico, de maneira geral, ele tem esse papel de, ao longo do tempo,
conseguir resgatar essa visdo ou reforcar a qualidade de um filme? Supostamente, qual
seria a funcdo do critico hoje?

FR: Eu acho que o critico tem, sem divida, uma fun¢@o importante que € a de divulgar,
explicitar, de dar forma a essa coisa tdo presente no cinema que ¢ o lancamento do
filme. Pelo fato do cinema ser a arte mais cara, e é a arte mais cara, que envolve maior

capital -- um filme hoje de um milhao de reais € um filme barato. Uma peca de cem mil
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reais ja é uma grande producdo, né? Um livro com vinte mim reais, uma editora faz um
livro, pde um livro no mercado, né? O escritor para escrever precisa de um computador
((risos)), e assim vai, né? Mesmo um artista plastico, vocé vai fazer uma instalago... o
cinema com quarenta mim reais vocé ndo faz nem um curta metragem — entdo, essa
questdo do langamento, como eu ja falei, € central pro cinema. O cinema tem isso de... 0
cinema € uma industria, ndo uma industria que se dizia nos anos 50, mas no sentido de
que vocé precisa de capital pra fazer, né? Seja capital do Estado, como é o caso do
Brasil hoje, através de leis de iseng@o fiscal, seja através de uma entidade centralizada,
como foi a Embrafilme. E esse capital precisa de um retorno, mesmo que ndo seja um
retorno imediato financeiro -- porque os custos, no caso do cinema brasileiro, ndo se
cobrem --, mas voc€ tem que ter uma justificativa social, se o dinheiro veio do Estado,
quanto vocé aplicou no filme. Em resumo, esse filme tem que chegar no mercado, tem
que atingir um publico amplo. Essa demanda do cinema € forte. E ndo tem como vocé
conseguir escapar disso, né? Ha varios diretores de vanguarda que escapam,
questionam... mas, o didlogo estd presente, entdo o critico tem um pouco essa fun¢do de
abrir o filme para o seu publico. Como, no cinema, vocé atingir o seu publico é muito
importante, em fun¢do da realizagdo do valor da demanda de realizacdo do valor do
filme, a funcdo do critico é capital.

F: Quando a gente pensa as producdes independentes, que ndo estdo necessariamente
nesse circuito comercial, o critico poderia ter ligacdo com esses filmes independestes ou
vocé acha que estd mais restrito mesmo ao tipo de grandes producdes, espaco e até
divulgagdo na midia mais ampla?

FR: Estd mais ligado a grandes produgdes. Ndo ha divida. Agora, nada impede de ele
cobrir produgdes independentes. Vocé tem festivais, por exemplo, e que isso aparece, 0
critico estd 14. Hoje em dia vocé tem uma proliferagdo de produgdes, em funcio das
midias digitais. Vocé veja, hoje em dia filmar € facil. Se a gente tivesse hd dez anos
atrds, vocés estariam aqui com uma cimera de dezesseis milimetros, trocando o rolo a
cada dez minutos, com um gravador Nagra desse tamanho, enfim. Entdo as pessoas hoje
filmam, registram, né? Agora, a divulgacdo é outra histéria, vocé pode por no You
Tube, que tem um grande piblico, né? E uma forma de divulgacdo. Mas vocé tem um
circuito. Cinema € uma coisa bem determinada. A producdo independente tem um
espaco que ¢ independente, né? Eu acho que e termos de recorte, se vocé ficar no

recorte do cinema, vocé€ tem um universo mais fechado para trabalhar na sua
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dissertacdo, porque se vocé abrir para todo o campo da produgdo dudio-visual, ai vocé
dilui um pouco. Entdo um critico pode, sem duvida, falar de producdo independente,
mas eu ndo sei o que seria muito bem a produgdo cinematografica hoje. A producdo
digital, a producdo experimental, a video-arte, ai sim, € outra coisa. Ai vocé tem a
critica, inclusive a critica de arte, né? (...)

F: O cinema, o filme, pode ser uma obra de arte?

FR: O cinema é uma arte. Alids, é uma preocupacgéo do inicio da histéria do cinema, o
cinema era a chamada sétima arte, porque ela precisava do status de arte. Toda a
primeira producido critica, toda a reflexdo critica tem uma certa divida a cobrir que é
reivindicar o estatuto de arte pro cinema. Entdo, nesse sentido, hoje em dia isso néo se
coloca. As pessoas ndo discutem se isso € arte ou ndo ¢ arte. Enfim, essa questdo de é
arte ou ndo € arte ja saiu do horizonte. As pessoas fazem o que fazem, e pronto. Agora,
o que eu estou distinguindo € o seguinte, € a tradi¢do do cinema e a tradicdo das artes
plasticas. Af € outra coisa. Ou da histdria da arte. A histéria da arte trabalha ai com o
universo que vem dos gregos, ndo é cinema. Cinema é uma coisa bem definida. Agora,
vocé me pergunta se hd um campo bem delimitado, € isso?

F: Ndo. Eu imaginei que vocé pudesse dar exemplos, partindo assim dos filmes que
vocé gosta ou 0 oposto, que voc€ ndo gosta muito e se € possivel a gente atribuir um
valor artistico para o filme.

FR: Niao, eu acho que ndo é um conceito muito operacional este, de valor artistico.
Vocé pode ter um filme do Ed Wood, por exemplo, que € tido como um dos piores
cineasta de todos os tempos e que vocé entra ai no trash. Se vocé entrar no youtube esta
cheio de trechinhos do filme dele. Qual € o valor artistico dele? Ai vocé pega o
Tarantino que faz um filme cheio de citagdo do Ed Wood... o valor artistico ¢ um
conceito dificil de vocé lidar... o que tem é mau cinema e bom cinema, isso acho que
tem ((risos)).

F: Qual o critério que vocé utiliza para definir o bom cinema do mau cinema?

FR: Um eu j4 mencionei, que € se o diretor tem dominio de estilo. Eu costumo dizer --
essa € uma frase do Truffaut -- que s6 tem um lugar... vocé€ vai filmar essa sala, por
exemplo, s6 tem um lugar pra vocé colocar a camera. Ndo sei se ¢ essa onde estd
((risos)). O bom diretor sabe onde € esse lugar, entendeu? E eu concordo inteiramente
com ele. S6 que vocé tem um lugar pra colocé-la... isso...

F: Vocé deu uma pensadinha onde poderia ser ((risos))
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FR: ((risos)). Isso em termos de estilo. Entdo, vocé vé quando o diretor sabe onde
colocar a camera. Conforme vocé... entdao, vocé estd me perguntando do critico, né? Eu,
quando eu leio critica, eu ndo quero saber da visdo de mundo do critico. Esse é um dado
entre outros, né? Mas, infelizmente, esse € o dado que predomina. A maior parte das
criticas fica nisso: A visdo de mundo do diretor de um filme coincide com a minha? Se
coincide, € boa, se ndo coincide, ndo €. Ou entdo a analise de roteiro: se o roteiro do
filme estd bem construido, o filme é genial. Entdo, eu acho que um filme com uma
densidade maior, um filme bem sucedido, um filme que na realidade me comove, que
me estimula... primeiro, eu acho que o cinema tem essa dimensao autoral. Eu acho que,
no limite, concordo um pouco com a frase dos autoristas dos anos oitenta que um bom
diretor nao faz um mal filme. Entdo, vocé tem essa base autoral muito forte, né? Isso pra
mim € claro. Em geral, centrado -- nem sempre, mas -- em geral, centrado na figura do
diretor, né? Entdo, na realidade, essa questdo do estilo é fundamental pra gente pensar
um bom filme e um bom diretor, né?

F: Eu queria propor duas coisas. No sei se vocé toparia...

FR: Terminando ((risos))...

F: E... de alguma maneira sim.

FR: ((risos)) Tenho aula daqui a pouco...

F: Tenho uma frase aqui, se vocé quiser comentar, do Oscar Wilde, e eu tenho uma
critica aqui... ela foi muito polémica com outros entrevistados, hd uns tempos atrds, e eu
ia propor que vocé... € sobre o filme Olga, eu ndo sei se vocé assistiu. Ndo € por ela ter
grandes qualidades ou por ser ruim, ndo é este o meu interesse. E mais para que a gente
pudesse conversar sobre o que vocé€ pensou da leitura da critica e que a gente pudesse
conversar um pouquinho, vocé toparia?

FR: Sim, tudo bem. Bem... ha... primeiro a frase?

F: Tanto faz... s6 se voc€ quiser...

FR: Vou comecar pela critica entdo.

F: E uma critica que foi escrita na época de lancamento do Olga.

FR: E... t4 bom.

F: ((Risos)). J4? Eu queria que vocé comentasse assim... Na época eu achei que uma
coisa forte com o filme Olga foi o levantamento dessa -- por isso que eu imagino que
saiu tanta coisa no jornal -- foi essa polémica entre... existe um filme que é produzido

pra televisdo e um filme que é produzido para o cinema. E, nesse momento, todas as
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criticas que eu consegui sobre o filme, elas eram negativas em relacdo ao filme. E essa
era uma critica positiva em relacio ao filme e € s6 por isso que foi uma das
selecionadas. Ela causou certa polémica entre os leitores. Entdo por isso que eu fiquei
curiosa pra saber a sua opinido, a sua leitura do texto.

FR: Olha, bem, eu li rapidamente. Posso adiantar que eu também ndo gostei muito do
filme. Eu acho que é uma critica -- é o que eu te falei -- € uma critica de conteido, né? E
nesse sentido € uma critica incompleta... € um socidlogo que escreve e estd falando do
filme como se estivesse falando de um ensaio. Falta cinema aqui, né? Ele analisa pouco
o filme. Como eu trabalho com cinema, o que eu sinto falta aqui € isso ((risos)). Ele viu
0 ensaio sobre a vida da Olga, se identificou... com a posi¢do do ensaio sobre como foi
a vida da Olga... estd irritado porque alguns outros comentadores tem uma Visdo
diferente -- que ele disse, dominante -- da vida da Olga -- provavelmente ele tenha até
razao nisso -- estd se criticando o filme em fun¢do dessa visdo alternativa que o filme
fornece. H4 uma visdo dominante do que foi esse periodo histérico no Brasil. Mas o
filme ndo é um ensaio ((risos)), entdo, nesse sentido, pra mim € uma critica fraca. Nao
vejo estilo, entendeu? Nao vejo o filme, né? Enfim, essa é a minha opinido.

F: S6 uma curiosidade. Vocé comentou que normalmente vocé prefere ler depois a
critica porque nio gosta de saber do filme antes de assistir, né?

FR: Isso € uma pequena idiossincrasia minha ((risos)).

F: Mas a maioria das criticas, vocé acha que elas devem trazer uma sinopse do filme?
FR: Niao! Eu ndo quero saber. O critico que eu mais odeio € o critico que conta o final
do filme. Eu ja sei os que contam e eu jia nem vou. E as vezes, eu leio uns dois
paragrafos e quando eu percebo que ele comega a contar a histéria eu paro de ler.
Agora, isso também € uma coisa pessoal minha. Eu ndo vou defender uma boa critica ou
uma ma critica... se bem que eu acho que um bom critico deve poupar o leitor. Vocé vai
falar sobre o filme e contar quem € o assassino, vocé€ acaba com a graca do filme. Ento,
na realidade, eu vejo... esse € o tipo de... quer dizer, isso ndo é propriamente uma critica,
né? Na realidade, é um comentdrio, enfim, do Emir Sader, que tem posi¢des politicas
marcadas sobre questdes ideoldgicas. Agora, esse tipo de abordagem ndo é
absolutamente...? Claro que € vélido, o filme ndo existe no vazio, né? Mas eu acho que,
ja que a gente estd trabalhando com critica de cinema e seu assunto € critica de cinema,

vocé pode trabalhar a questdo ideoldgica, a questdo conteudistica, né? Mas vamos
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pensar isso em termos de cinema, né? Afinal de contas nés estamos falando de cinema,
t4? Se ndo a gente vai...

F: Pensar isso seria ter essas nogdes, esses parametros que vocé falou...

FR: Isso, eu mencionei alguns, mas enfim, af sdo vérios. E tem... o exemplo que eu dou
€ do Vinicius de Moraes. O Vinicius de Moraes é um grande critico porque ele € poeta -
-- alids, vocé€ ndo deve deixar de ler as criticas organizadas pelo Caimi (?) .... -- ele é
poeta, € sensivel, fala de Ipanema, € sensivel, mas fala do filme também. Vocé vé que
tem essa, essa, essa sensibilidade, né? E aqui eu ndo vejo um momento em que ele dé as
interpretacdes dos atores... bem, menciona o Michael Moore, mas... acho que passa ao
lado dessa, da dimensdo filmica propriamente, né?

F: Entdo, a linguagem, o modo de se escrever também € importante.

FR: Ah sim, sem divida. Légico. Esse é um dado central. Um bom critico tem estilo.
Tem que saber escrever, se ndo, ndo da. Isso € essencial. Alids, foi bom vocé lembrar.
Nio s6 saber ver o estilo do filme, mas ter aquela escritura...

F: E vocé quer comentar essa frase? E s6 se vocé quiser... Na verdade, eu tirei essa frase
de um livro do Vygotsky, em que ele analisa, ndo sei se vocé conhece, ele faz uma
critica do Hamlet -- mais uma das tantas -- e dai ele estava falando sobre a visdo que
ele tem do que seja a andlise critica, né? E daf ele cita algumas ideias do Oscar Wilde
sobre a arte... ndo sobre cinema especificamente, mas eu pensei que talvez pudesse
haver essa relacdo.

FR: E uma frase romantica, né? E eu acho que é boa pra exemplificar a critica porque,
na realidade, s@o duas negagdes que juntam numa afirmagdo que diz que vocé amar a
arte racionalmente é ndo ama-la, né? Na realidade, € essa afirmacdo que estd aqui, né?
Se amar a arte racionalmente é ndo ama-la € porque a gente deve ama-la emotivamente,
com emogdo, né? E uma frase marcada pelo romantismo, do meu ponto de vista, do
século dezenove. E uma visdo romantica do século dezenove. E. Eu acho que é possivel
ama-la racionalmente na medida que vocé faz uma andlise. Vocé tem ai a critica
estruturalista, toda a critica estruturalista que se debruca sobre as artes, voc€ nao vai
dizer que eles ndo amam a arte. Eles amam racionalmente, né? Tanto amam que tentam
buscar... a semiologia, por exemplo, a semidtica, né? -- vocé que veio do IEL deve ter
visto bastante isso em literatura, né? ((risos)) -- Nao significa que voc€ ndo ama, mas
que vocé quer penetrd-la de uma outra maneira, né? Mas eu acho que até concordo mais

com o Oscar Wilde e com a semiologia.

218



© 00 N O U b~ W N

N N N N N N N N NN P B P RB RP B R R B g
© 00 N O U1 B W N B O O 0O N O U B W N KL O

Entrevista: Jorge Coli
Data: 09/11/07
Duracao: 00:41:13

F: Eu fiz aqui uns direcionamentos temdticos... mas para mim mesmo, mas se vocé
quiser ver, ndo tem problema ((?)).

JC: Tudo bem.

F: Entdo, primeiro, eu gostaria de saber um pouco sobre a sua formacdo, a sua relacéo
com o cinema especificamente - eu sei que vocé € critico de arte, estuda muitas coisas...
€ historiador, mas meu interesse, por ser pontual na critica de cinema, né? - entéo, a sua
relacdo com a critica de cinema especificamente e com o cinema.

JC: Com o cinema e com a critica de cinema ao mesmo tempo, né, mas... desculpe, mas
vocés ndo precisam de microfone nem nada?

D: Niao, como é s6 para o registro, o microfone da ciAmera d4 conta. Se vocés puderem
falar um tom um pouquinho mais alto, pode ser também... mas pouquinha coisa, néo
tem problema.

JC: T4 bom. Entdao vamos comecar. Eu acho que eu sou de uma geracio pra quem o
cinema tinha uma importincia mais alta do que tem hoje. Ha... os jovens... ele era visto
no periodo universitdrio como uma arte elevada — ndo que hoje ele ndo seja uma arte
elevada — mas ele era visto no meio universitario, de uma maneira consciente, como
uma arte elevada. Nio sei se vocé (?) ... mas eu sinto um pouco assim.

Eu era cinéfilo -- sempre fui cinéfilo --, ia muito muito ao cinema... participava de
conferéncias.... Depois eu fui para a Franca. Eu morei , pela primeira vez, por dez anos
eu morei 14. E um pais particularmente cinéfilo. E na minha graduacio e fiz uma dupla
graduagdo. Uma graduag@o em histdria da arte e uma graduagdo em histéria do cinema.
Depois que eu resolvi fazer mestrado em histdria da arte. E essa ligagdo sempre foi pra
mim crucial, importante e bem natural. Era uma coisa que me apaixonava, entao...

F: Eu ja tive a oportunidade de ler suas criticas no caderno Mais! e eu tinha curiosidade
de saber se vocé produz, se vocé escreve criticas para algum outro veiculo além do
caderno Mais!...

JC: De uma maneira regular, eu escrevo no caderno Mais! toda a semana. E, de vez em
quando, alguma revista me convida. Eu ja escrevi pra Bravo!, inclusive sobre cinema, a

respeito de alguns filmes. Depende um pouco do interesse das pessoas em me convidar
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e também da minha capacidade em poder responder, evidentemente. Tem certas coisas
que eu conheco mais do que outras.

F: De onde viria o surgimento da critica nesses veiculos, né? E eu fiquei me
perguntando se ela teria uma prépria relacdo com a critica literdria. Serd que tem sentido
pensar nisso?

JC: Olha, eu acho que existem varios trabalhos sobre a histéria da critica, ndo é uma
coisa nova e... mas, bom, dizendo rapidamente, a critica moderna, por assim dizer, ela
comecga no século dezoito com o grande desenvolvimento dos jornais. A critica se
define, eu acredito, em grande parte, como atividade jornalistica, no tempos modernos
sobretudo. E ela surge tanto como uma critica literdria, como uma critica de artes
plésticas. Até, eu acredito, com mais forca e com mais presenca no campo das artes
plasticas, antes da literatura. Quer dizer, desde o século dezoito existem grandes
criticos. Um nome essencial das criticas de artes plasticas é o Diderot, que escreve
textos filoséficos, depois escreve para teatro, mas ele escreve essencialmente, enquanto
critico, sobre pintura. Entdo, eu acho que € isso, € um exercicio jornalistico. A critica
um exercicio jornalistico.

F: A formacdo atual de quem se dedica a atividade de elaboracdo da critica, né, seja de
cinema ou de arte ou a critica literdria, que estdo interligadas, como eu imagino. Vocé
acredita que € necessario uma formagdo especifica pra que... que tipo de formagéo é
essa?

JC: Olha, eu acho que existem duas coisas... eu ndo acredito muito numa formacao...
talvez seja possivel uma formacio acadé€mica para formar um critico, mas eu tenho
minha ddvidas, sinceramente. Eu acho que a questdo é uma associagdo de poder
reflexivo e de qualidade de escrita. Sdo duas coisas que se unem, que se fundem... e que
vem com a pratica, eu acho, sabe? Vem com muita... € claro, vocé pode pegar algumas
regras, mas... por que que nao d4 para aprender a critica na academia? Porque é como
aprender a nadar fora da piscina. Vocé€ tem que entrar dentro da dgua e entrar dentro da
dgua é escrever para o jornal. Quando vocé comeca a escrever para o jornal vocé tem
parametros que sdo importantes na sua cabeca, aquilo que o leitor, o que pode interessar
o leitor, como é que voc€ organiza o seu pensamento, a ideia da clareza que é
fundamental... ha... uma critica é limitada. Minha coluna, por exemplo, é muito
limitada, ela é precisa, ela ndo é muito longa. Eu tenho que introduzir ao mesmo tempo

uma série de informacdes que o publico ndo sabe, por exemplo, ndo é todo mundo que
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foi ver tal filme, ndo é todo mundo que foi ver tal quadro... entdo, eu preciso colocar
uma série de informagdes, para que o publico leitor possa se situar. E, ao mesmo tempo,
introduzir uma série de elementos que sejam elementos analiticos e reflexivos.

F: Isso é uma coisa que me interessa bastante, a sua producdo especifica para o caderno
Mais! Como é que funciona isso, por exemplo, a delimitacio do espaco. E sempre o
mesmo espago?

JC: Sempre o mesmo.

F: E ruim, é pior ou é melhor escrever com essa delimitacio?

JC: E melhor. Pra mim é melhor porque coloca parimetros muito fortes no qual vocé
tem que embasar a informacdo. Eu faco até um jogo, que € até excessivo -- o jornal ndo
me pede — mas eu faco um jogo comigo mesmo que pra mim € muito importante, que é
assim: sdo trés mil trezentos e cinquenta toques. Eu me dou o direito de fazer até trés
mil trezentos e cinquenta ou até trés mil trezentos e quarenta. Eu ndo posso variar esses
toques. Ndo que o jornal me exija isso -- € claro que ndo -- mas pra mim é muito
importante porque me obriga a reler o texto continuamente. E quanto mais leio para
ficar nesse formato, a impressdo que eu tenho é que as frases ficam melhores. E um
jogo. E uma espécie de pardmetro. E como a criagdo artistica. A criagio artistica, ela
padece muito com a liberdade completa. Vocé precisa ter pardmetros pra se construir
alguma coisa. A critica também ¢é assim e é muito dificil. E muito mais facil escrever
um texto de seis mil, sete mil toques do que escrever um texto de trés mil trezentos e
quarenta toques. E muito mais rdpido escrever um texto longo. O que eu néo disse ali eu
posso dizer 14, eu posso completar e a coisa vai fluindo, enquanto que num texto curto,
nio é possivel. As coisas tém que entrar de uma maneira completamente encaixada. E
uma espécie de exercicio de ajuste esse limite que vocé estd analisando. Pra mim é um
estimulo, ndo é nem um pouco uma limitagdo néo.

F: Eu i numa entrevista -- eu esqueci o nome do entrevistado, acho que era Jardel --
ainda em relagdo a sua produgdo pro jornal, vocé imagina um leitor, quer dizer, o
caderno tem um publico especifico?

JC: Nio, eu imagino que leitor ndo. Eu fico imaginando, ao escrever o meu texto, se eu
entenderia o texto ndo sendo eu o autor. Se eu entenderia numa leitura rdpida. O jornal é
feito para uma leitura rdpida. Minha preocupagado primordial € com a clareza. Se tem um
problema... se a significacdo do texto nao flui, ndo td bom. Mas eu ndo penso ndo quem

€ que vai ler... eu escrevo tentando ser claro. Nao tem num leitor médio na minha
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cabeca. Mas as vezes acontece, por exemplo, outro dia -- recentemente -- eu escrevi
uma frase sobre a bienal de Porto Alegre. Eu escrevi que a arte contemporanea exige
exercicios intelectuais. E dois leitores me escreveram dizendo que estavam em
desacordo com o fato de que a arte contemporanea fosse reservada apenas a intelectuais.
Nio foi isso que eu tinha escrito. Eu tinha falado exercicios intelectuais. Intelectuais é
adjetivo de exercicios e eles tomaram intelectuais como se fosse o substantivo, como se
fosse um ser. Mas eu tenho que prestar ateng@o nisso. Se eles ndo entenderam, a culpa
ndo € deles, a culpa é minha. Eu deveria ter sido mais longo ou mais explicito.

F: A critica, de maneira geral, ndo necessariamente a de cinema, ela tem essa relacio
com a academia ou ela é um objeto a ser produzido para este veiculo mididtico mesmo?
JC: Nio, ela ndo tem relacdo com a academia. Ndo tem. De maneira geral, os
académicos, os professores, alguns podem até escrever muito bem, mas eles ndo tem o
treino da escrita jornalistica. Esse treino € importante ((?)) vocé vai aprendendo aos
poucos. Vocé ndo escreve da mesma maneira um texto para um jornal como vocé
escreve uma tese. Nao € o mesmo estilo. Entdo, é outra coisa, € uma pratica mesmo.

F: Eu fiquei me perguntando -- durante as entrevistas que eu ando fazendo -- se
existiriam critérios especificos, sejam eles implicitos, na produgdo dessa critica. Se
existiriam critérios tipicos desse género, da producdo da critica de cinema. Vocé, por
exemplo, diante da elaboracdo desse texto... que nem vocé€ comentou, “é importante
situar meu leitor, que ndo tenha assistido a esse filme, um pouquinho da sinopse...”

JC: Eu preciso de elementos, é claro. E claro que sim. Nio forcosamente da sinopse.
Nem todo filme hd uma exigéncia que precisa falar da sinopse. Mas € preciso dar alguns
dados para que o leitor saiba do que se trata. Eu ndo gosto de uma pratica da critica
norte-americana que sempre foi assim. Sempre foi assim, até hoje. Desde o século
dezenove até hoje continua assim. Vocé vai fazer uma critica literaria ou vocé vai fazer
uma critica de filme, entdo vocé tem que, no meio da critica, contar o filme ou contar a
peca. Isso é uma regra da critica norte-americana. Vocé€ pode consultar as criticas do
New York Times, de qualquer jornal.

F: Muito chato isso ((risos))

JC: E eu acho isso sem muito interesse. Agora, existem certos elementos que sdo
importantes para aquilo que eu quero dizer. Entdo, eu tenho que me referir a esses

elementos.
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F: E essencialmente subjetiva a escolha desses elementos que vai ser destacado em cada
texto? Varia de filme pra filme?

JC: E uma leitura, né? E uma leitura. Entdo, eu vejo um filme, existem certas questdes
que me parecem interessantes a serem percebidas nesse filme. Que me tocam, a mim. Af{
eu tenho que contar uma teoria, no fundo uma visao que é minha que a... a obra de arte
ela nunca é objetiva e o espectador nunca é subjetivo. A obra de arte ela se d4d no
encontro entre os sinais que ela emite e aquilo que o espectador capta. Ela s6 se da
assim. Ela ndo tem um em si. Ela € um ponto que se d4... € o que eu chamo de A terceira
Margem do Rio. E € isso. Funciona assim. Entdo, o que acontece quando eu vejo uma
obra? -- quando vocé v€ uma obra -- A obra e vocé se ajuntam num certo terreno de
ligacdo. E € essa jun¢do que vai fazer se levantarem algumas questdes. Alids, além
disso, né. Existe o fato de que vocé, quando olha pra obra hoje, € vocé hoje. Daqui ha
cinco anos, vai ser vocé€ daqui hd cinco anos. Entdo a juncdo vai se fazer de uma
maneira diferente. E a propria obra viveu de maneira diferente. Vocé leu criticas sobre
ela... e a propria obra vai se modificando com essas observagdes, ela vai incorporando
nela prépria toda uma segmentagao de leitura. Ento, ela estd em constante modificacao,
mas entdo, funciona assim. Eu vou ao cinema, eu vejo um filme, aquilo se articula com
elementos que me fazem pensar, que me fazem sentir. O meu papel é o de escrever
essas questdes que se encontram na obra, efetivamente, mas que... eu ndo posso, por
exemplo, se eu estou falando de um filme como Santiago -- do Jodo Moreira Salles -- eu
ndo posso dizer que nesse filme existe uma cena de viagem interplanetaria. Porque ndo
existe, né?

F: Existe um limite?

JC: Existe um rigor. Existe um rigor. Vocé ndo pode falar de coisas que ndo estio ali,
mas as coisas que estio 14 dentro ndo se ddo ao mesmo tempo. Elas se ddo, em alguns
aspectos, pra vocé. Vocé€ nunca consegue ver uma obra -- veja a teoria do Berd ((?)), La
Redencion — vocé nunca consegue ver uma coisa na sua intereza. Vocé seleciona. Vocé
imediatamente seleciona. Uma obra de arte ainda mais. Entdo, o que acontece € essa
juncdo. Nessa jung@o v@o me parecer certos elementos que me parecem significantes,
interessantes, sintomdticos, que me preocupam, que me induzem a pensar. E sdo esses

elementos que me interessam dispor.
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F: O seu olhar, diante de uma obra de arte, a gente poderia dizer... voc€ poderia ter uma
vis@o similar para um filme? Poderia fazer essa associa¢do entre uma obra de arte e um
filme?

JC: Obra de arte vocé quer dizer artes plasticas?

F: Ou artes plasticas...

JC: Um livro?

F: E, acho que sim. E dificil também esse conceito.

JC: As obras sdo diferentes entre elas. Tém naturezas diferentes. Entdo, como elas tém
naturezas diferentes, vocé tem uma maneira de se relacionar com elas de um modo que
€ especifico a cada uma delas. Mas, no fundo, eu acredito que, em intima instancia, o
processo de pensar e sentir tem um tronco comum. Embora as manifestagdes sejam
manifestagdes secunddrias -- sei 14, no cinema vocé fica numa sala escura e vocé vé
imagens; na leitura vocé abre um livro, vocé € totalmente solitdrio, vocé estd lendo
aquele texto pra vocé, ai vocé€ pode interromper o texto e pegar mais tarde -- todos esses
elementos tem muita diferenca de um para outro, mas no fundo, existe talvez um tronco
efetivamente comum de sentimento e de inteligéncia da obra.

F: O olhar para essas obras, né? Eu andei lendo muito sobre essas concepcdes da arte
em si, ou da critica. Sao visdes diferentes, mas muita gente imagina que a critica seria a
impressdo, a sensibilidade, algo que seria mais subjetivo que um critério mais rigoroso,
mais técnico...

JC: Eu acho que... eu ndo acredito nem um pouco nos critérios rigorosos e técnicos. Eu
acho que eles sdo disfarces, sdo mascaras, sdo andaimes, na verdade. E o que ocorre,
numa critica que tem interesse, € sempre uma relacdo de fusdo, uma relagdo que eu
chamo dialética, entre a cultura do espectador e a obra que estd sendo apresentada. O
que ndo pode ser... o que ndo pode ser ndo... 0 que, talvez, vocé esteja querendo se
referir, no caso dos roméanticos, é que na dimensio subjetiva a obra € vampirizada pelo
critico. Isto é, ele suga da obra aquilo que vai fazer a sua imaginag@o se transformar, etc.
E até interessante porque sdo caminhos que permite que vocé veja a obra de maneira
diferente do que vocé tinha visto antes. Sei 14, por exemplo, quando Baudelaire faz uma
critica da misica do Wagner, né, ele vai contar que imagens apareceram nesse ((?)). E
muito interessante porque ilumina a musica do Wagner, mas ilumina mais ainda o
pensamento do Baudelaire do que a musica do Wagner. Entdo, € claro que sim, mas eu

ndo acredito ndo nessas histérias de critica rigorosa e cientifica, isso é mania do
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cientificismo do pds-guerra, do pds-segunda guerra mundial, dos anos sessenta, setenta,
que hoje ja foram pro espaco.

F: Vocé falou do Baudelaire, eu lembrei -- até de uma tradugdo sua -- eu lembrei do
Walter Benjamim comentando a obra dele, né? Dai ele cita a questdo mesmo da crise da
modernidade. Me fez pensar, faria sentido a gente pensar numa crise da critica atual?
JC: Niao. Ao contrério, eu acho que hd uma extraordindria renovacao da critica hoje,
mas ndo nos meios tradicionais. A critica de jornal continua sendo a critica de jornal.
Mas o que é muito novo € a critica na internet. Entdo, por exemplo, tem um filme novo,
recente, e vocé entra no Google e vocé€ descobre vinte criticas no mundo inteiro,
quarenta criticas, cem criticas sobre o filme. Isso é muito interessante porque muitas
delas s@o de pessoas que ndo sdo profissionais, mas que trazem coisas... poxa, eu nio
pensei nisso, ele tem razdo. Ou entdo, ele entrou por um caminho que ndo esta certo,
mas justamente (?) me faz pensar em outra coisa. Entdo, eu tenho a impressao de uma
extraordindria renovacgdo nesse sentido. Eu pratico muito, no sentido das obras que eu
vejo etc a busca na internet porque eu acho formiddvel, quer dizer, sdo pessoas
apaixonadas -- porque se ndo fossem apaixonadas, ndo escreveriam de graca na internet
-- e vestem uma paixao muito grande e trazem coisas que sdo, de fato -- algumas ndo
sdo interessantes -- mas tem muitas que sdo. Entdo eu acho isso uma coisa muito
positiva.

F: Vocé néo se importa de ler essa critica antes de escrever, por exemplo.

JC: Nao. Ao contririo. Eu gosto de ler, inclusive pra ter um pouco a temperatura, pra
ver o que as pessoas disseram. Se, por acaso, tem alguma coisa dita que eu acho que
vale a pena repetir, ai eu faco a referéncia a critica. Eu ndo vou citar, eu nio vou
incorporar como sendo minha. Mas, na maioria das vezes, ndo € isso que ocorre. Na
maioria das vezes que eu encontro, elas estimulam a pensar em outra coisa. E como se
vocé tivesse um debate. Quando vocé termina o debate, as suas ideias ficam mais vivas.
Entdo, eu ndo preciso chupar, vampirizar a ideia do outro porque as minhas comecaram
a ferver. Entdo, € dessas ideias e dessas efervescéncias que eu uso -- ndo sempre, as
Vezes -- pra escrever.

F: Fiquei pensando agora ((risos))... iSso ndo nos remete um pouco na prépria funcio da
critica? Porque essa exposicdo no meio on line — realmente muitas criticas de pessoas
apaixonadas que se dedicam — mas a gente poderia pensar também se existiria uma

funcdo... td chovendo.
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JC: Se for s6 isso, a gente pode continuar. Desculpe, vocé estava dizendo?

F: Vocé estd pensando na expansdo do meio on line, né? Entdo isso me fez pensar se
existiria uma func¢fo da critica hoje.

JC: Existe sim. A critica, o que ela é? Ela ndo é mais do que uma leitura. E a boa critica
€ uma critica analitica. E que introduz elementos de andlise e que permite ver uma obra,
um filme -- se vocé quiser -- coisas que vocé€ ndo tinha percebido antes. Entrar por
caminhos que s@o caminhos da interpretagdo. Nao importa -- alids, minimamente
importa -- se o critico gostou ou ndo gostou. O que é essencial € as coisas inteligentes
que ele diz sobre o filme. Uma pessoa pode ndo ter gostado de um filme que me
apaixonou, mas pode dizer -- nessa sua maneira de ndo gostar — algo iluminador pro
meu gostar. Sem alterar a minha opinido. Entdo, vocé definir se o filme € bom, se ndo ¢
bom, se vocé€ gostou ou ndo gostou, ndo tem a menor importincia. O que conta é a
critica trazer a possibilidade de vocé ver, perceber a obra de uma maneira mais aguda,
inteligente, por caminhos que vocé ndo tinha pensado. E eu acho que € essa a funcdo
crucial. Existe uma fun¢do secunddria, € claro, que vocé ndo evita. Na medida em que
eu falo de alguma coisa na minha coluna, por exemplo -- qualquer critico fala em seu
texto --, como ele publica, ele estd colocando essa coisa em valor. De alguma maneira,
ele estd valorizando. Mesmo que ele ndo goste, a obra fica em evidéncia, mas isso € um
efeito secundario. A fungo primordial da critica € uma func¢éo reflexiva, uma fungéo de
andlise que vai trazer enfoques possiveis para essas obras.

F: Quem escreve essas obras, ou o fato dela estar incluida nesses veiculos de
comunicagdo que circulam, em geral. Isso, de alguma maneira, vocé acredita que
legitima... ndo sei se legitima, mas pro leitor que pega aquela critica, tem alguma
atribuicdo de sentido, um valor especifico?

JC: Tem, claro que tem. Claro que tem. O leitor diz, h4, fulano de tal escreveu sobre tal
filme, gostou, entdo eu vou ver. Ndo gostou, entdo eu ndo vou ver. Ou as vezes, como
acontece -- acontece comigo -- tal fulano escreveu sobre tal filme e ndo gostou, ha,
entdo eu vou ver ((risos)) porque eu sei que os critérios dele sdo os opostos do meu. A
questdo primordial -- e é esse o ponto -- é que a obra fica em evidéncia nesse debate. O
mais triste € quando a obra ndo atinge -- seja positiva ou negativamente -- ndo atinge a
expressdo nas midias, enfim, e fica uma coisa esquecida, ndo vista. E tdo triste quando
acontece isso. As vezes algumas obras tdo importantes que passam... & vezes eu vejo,

h4, passou em Campinas, eu ia recomendar na minha coluna... na semana que vem ja
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ndo estd passando mais porque foi um fracasso absoluto, ta bom. E ninguém falou. E
nenhuma critica disse nada a respeito. E claro que existe esse jogo, mas é um jogo
inerente a natureza jornalistica da critica. Quando vocé coloca alguma coisa no jornal,
vocé estd colocando em evidéncia. Ela passa a existir. E isso ndo é verdadeiro
unicamente pra critica, mas para todas as noticias de jornal. Agora, eu acredito que a
funcdo da critica -- faz parte da... € inerente a natureza da critica -- mas eu acho que a
funcdo da critica seja uma fun¢do analitica, uma fungéo esclarecedora para o publico.
Tem umas pessoas ((risos)) que acham que vocé€ faz uma critica para o artista se
corrigir. Ndo € nada disso. Vocé faz uma critica para refletir sobre um objeto. E vocé
traz a reflexdo porque vale a pena, porque € interessante, porque ele se ramifica. Eu me
lembro de um caso, pra citar um exemplo meu. O primeiro filme do Spider Man, que foi
feito pelo Sam Raimi, que é um diretor formidavel, né? E que era um grande diretor
antes de Spider Man, antes mesmo de Spider Man. Entdo, a minha funcio, por exemplo
foi dizer, olha, esse Sam Raimi fez tal filme, onde aparece tal coisa, fez tal filme, onde
aparece tal coisa. Foi, por exemplo, dar ao leitor a ideia que ndo é simplesmente um
técnico neutro dos cinemas, que ele tem uma obra e que o Spider Man retoma
constantes preocupacdes que a gente detecta nessa mesma obra. E uma indicacio, é um
modo de ler. O leitor vai ler aquilo e dizer, ah, entdo esse Sam Raimi é alguém que ja
fez filmes e ja fez coisas interessantes nesses filmes. Eu vou ver o Spider Man talvez de
uma maneira um pouco mais séria do que se eu ndo tivesse lido essa critica. Entdo, é
uma indicacdo possivel, ou entdo, eu vou ver o filme e tenho que mostrar como é que
funciona certos dados constantes do cineasta, como € que certas coisas aparecem de
uma maneira, de que maneira ele filma as coisas. Serd que ele filme de uma maneira
abstrata, neutra, distante isso faz parte de uma visdo de mundo. Ou ele filma de uma
maneira orginica, com as plantas, raizes... tudo isso € crucial dentro do cinema, né?

F: Esse conhecimento sobre a historia do cinema, nao sei, a técnica do cinema é
importante, ¢ um elementos importante?

JC: E importante. Esse conhecimento é importante, mas ele se faz aos poucos. Vocé
sabe o que € uma Plongée, uma Contra-Plongée, um Traveling Dolly que vocé vai ser
um bom critico de cinema. E uma capacidade de leitura. E € muito importante, eu acho,
antes de qualquer coisa, evitar os clichés. Evitar os clichés, por exemplo assim, hé, eu
vou ver um filme de aventura, ele esta classificado como um filme de aventura, eu sei o

que € um filme de aventura, portanto, vai ser um filme de aventura e acabou. Eu vou pro
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cinema nao sabendo do que se trata. Eu vou para o cinema pra descobrir alguma coisa e
isso € muito importante, Nao adianta vocé ir ao cinema com classificacdes muito
genéricas. Cada obra é uma obra. Entdo, vocé€ vai. Se tem coisas interessantes, tem
coisas interessantes. Se ndo tem -- se ¢ uma banalidade, se o cineasta filma mal, ou se
ele faz de uma maneira convencional -- isso também vai aparecer, seja ficcio cientifica,
seja aventura, seja filme de arte... Alids, eu acho que filme de arte, falar em cinema de
arte ¢ um pleonasmo, né? Porque cinema ¢ arte. Nao adianta falar em cinema de arte.
Cinema ¢ arte. Cinema € uma arte. Vocé tem bons filmes e maus filmes.

F: Vocé falou uma coisa muito interessante, que eu sempre tive vontade de perguntar,
né? Esse critério de selecdo de um bom filme, um mau filme. Eu imagino que a critica
também, ao longo do tempo... porque, as vezes, um filme é mau cotado hoje e depois de
muito tempo vai...

JC: E mesmo cada um de nés. Vocé vé um filme, gosta hoje, depois, mais tarde, vocé
acha que aquilo que vocé gostou, finalmente, ndo era assim tdo original quanto vocé
imaginava. Ou entdo um filme que voc€ nio gostou e que, de repente, vocé vai rever.
Ah, mas olha, aquilo que eu achei que era pedante, poxa, ndo é. Tem uma coisa mais
profunda por tris. E claro que as leituras mudam porque vocé muda. Entio,
forcosamente muda a leitura.

F: Mas e esse aspecto pontual, né? Eu lembre, por exemplo -- eu ja estou terminando,
s0 mais duas perguntas -- mas como cada artista, no modo de conceber a sua relacdo
com a obra de arte... por exemplo, o Brecht, que tinha a arte engajada, de imaginar que
isso € que seria a funcdo do teatro, da produgdo. Ou de repente alguém achar que a
esséncia da obra esta nela mesma, € ndo no exterior, essa visio meio roméantica. Entdo,
tem essas visdes, né? O que vai ponderar a visdo de um bom filme e um mau filme, vai
além da visao do critico?

JC: Eu acho assim. Existe uma dimensio imediata na obra de arte, que é a dimensdo
mais importante. E essa dimensio imediata é o prazer. Uma obra de arte, eu digo isso
((risos)) as pessoas dizem, mais como, sei 14, vocé€ vai ver um filme sobre o campo de
concentragio nazista e vocé diz que tem prazer? E claro que vocé tem prazer. E claro
que vocé tem prazer porque aquilo € ficgdo. Aquilo remete a realidades terriveis, mas
aquilo ndo € a realidade. Vocé vé aquilo -- voc€ pode morrer de medo de um filme de
terror, aquele terror verdadeiro -- ((o telefone toca e desconcentra o entrevistado))

desculpe... ah... Gldria, atenda, vai. T4. Entdo, mas tudo isso € feito pra dar prazer. Vocé
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nido vai passar duas horas no cinema para ndo ter prazer. O prazer € a primeira
dimensdo. Entdo, vocé tem prazer. As vezes, vocé estd mais disposto pra uma certa
coisa, menos dispostos para outra coisa, estd mais preparado para ter prazer por uma
certa coisa. Vocé€ passou um dia muito ruim e estd com vontade de ter alguma coisa
mais viva. As vezes vocé estd com uma necessidade mais lenta, mais meditativa. Mas,
de uma maneira geral, essa dimensdo do prazer existe. O que ocorre, entdo, num
segundo momento, que é quando vocé vai refletir com a critica? Vocé vai pegar esses
elementos de prazer, que s@o invisiveis — fazem parte de emocgdes... voc€ nio tem
palavra -- e vocé vai tentar colocar aquilo em palavras, tentar ver porque vocé teve
prazer -- isso é bem mais dificil -- ou porque vocé ndo teve prazer. E é muito
interessante. J4 me aconteceu vdrias vezes, eu vou pro filme e saio do filme achando...
af eu comeco a pensar no filme e ai eu comeco a descobrir, poxa, que tinha coisas mais
interessantes do que eu tinha visto da primeira vez e af eu vou assistir uma segunda vez,
o mesmo filme. O filme fica mais interessante ((?)). Entdo, sdo processos assim. Sao
processos no qual as coisas vao acontecendo numa relacdo que ¢ uma relacdo humana.
Vocé ndo vai com uma régua e vai mediar o valor do filme. Nao é dessa maneira que as
coisas ocorrem.

F: Quando vocé decide sobre quais filmes vocé vai escrever, é totalmente aleatério?
JC: Nio. Nio é totalmente aleatério. As vezes é. Quando eu tenho muito tempo, estou
de férias, estou aqui em casa de férias, entdo, o que eu fago? Eu vou 14 pro shopping e
entro na primeira sala. Depois eu saio e entro na segunda sala. Vou entrando assim pra
ver o que tem. Pra mim, mesmo que seja ruim, muito ruim, ¢ bom. Agora, eu nao posso
fazer isso o tempo todo. Eu ndo tenho tempo. Entdo, eu seleciono algumas coisas que
me parecem... ou porque eu ouvi falar, ou porque tem pessoas que eu considero e que
disseram coisas interessantes, ou porque eu conheco o diretor -- eu jd vi vdrias coisas e
acho interessante, posso rever -- os critérios sdo variados, né? Mas eu procuro
selecionar de uma maneira que eu possa poder preencher... eu gostaria muito mais de ir
ao cinema mais vezes, mas as coisas funcionam mais ou menos assim.

F: Entdo, quando vocé vé€ determinado filme, vocé ainda ndo tem a ideia de que vai
escrever sobre ele?

JC: Nio. Eu ndo sei se vale a pena. Eu ndo sei se vale a pena. Eu ndo sou um critico de
cinema profissional. Um critico de cinema ele tem a obrigacdo de ver todos os filmes e

de escrever sobre todos os filmes. E dai, quando néo consegue tirar leite do filme, sai o
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que sai. Entdo ele vai dizer, olha, o filme € pobre. Eu, se o filme € pobre, tem tantas
coisas interessantes outras que eu posso fazer na minha pergunta, que nao € sé de
cinema que eu prefiro evitar falar daquilo que eu ndo tenho interesse. As vezes eu falo
de filmes que sdo relevantes, sdo relevantes porque sdo um acontecimento mididtico,
social. As vezes, muito raro, eu ver um filme, faco observagdo, eu procuro ndo me
estender muito. Sei 14, um exemplo, o filme Olga. Uma calamidade publica. Uma coisa
absolutamente anti-cinematogréfica. E uma coisa que o diretor ndo domina nada, nem
dire¢do de atores, nem filmagem, nem como vocé€ coloca uma cimera. E ndo é nem
questdo de dominar porque, por exemplo, o Mojica, ele ndo dominava nada, mas ele tem
uma intuicdo extraordindria na imagem e esse diretor ndo tem nada. Entdo vira uma
bobagem que vocé passa 14 querendo que aquilo acabe o mais rapidamente possivel.
Entdo, como é um grande acontecimento, € a renascenca do cinema brasileiro e isso e
aquilo e nhd, nha, nhi e coisa, entdo eu escrevo uma pequena nota dizendo olha, ndo é
assim. Nao vale a pena. Em compensacdo, um filme interessante, como Tropa de Elite,
af eu tenho um enorme prazer em escrever porque € um filme complexo. O diretor é
excelente. E um verdadeiro diretor de cinema. Ndo é um diretor de publicidade no
cinema. Nio é um diretor de tele-novela no cinema. E um verdadeiro diretor de cinema,
sabe dirigir os atores para o cinema e o resultado é convincente. A arte tem que ser
convincente. Se ela ndo convence, € muito ruim. Entdo, essas coisas funcionam assim.
No nivel de uma certa evidéncia daquilo que eu acho que pode ser interessante.

F: Por dltimo, né?

JC: Eu queria dizer uma coisa pra vocé. Quando eu comece a escrever na Folha, a regra
-- que foi completamente respeitada pelo jornal -- era a seguinte, eles ndo intervém em
nada. Eles ndo intervém em nada. Eles nunca me pedem para escrever sobre alguma
coisa e nem dizem, ah, isso que vocé escreveu ndo pode passar. Isso nunca aconteceu.
As vezes, pra mudar uma udnica palavra, eles tem a gentileza de me ligar e dizer, olha,
vocé disse que tal livro foi editado pela editora tal, mas ndo ¢é essa editora. A gente pode
mudar? Eles tem um respeito absoluto e isso é uma coisa que eu -- eu ndo tenho
nenhuma relacdo mais intima com a Folha, eu sou s6 um colaborador externo, pontual,
etc -- mas, desse ponto de vista, de fato, hd um grande respeito.

F: Acabou, eu s6 ia pedir, se vocé quisesse, pra comentar essa frase que eu trouxe

((risos)).
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JC: Deixa eu ver. A arte racional... eu ndo conhego essa frase ndo. Ah nfo, ta certo.
Claro que sim, eu li errado. “Existem dois meios de ndo se amar a arte. Uma &
simplesmente ndo ama-la. O outro é amd-la racionalmente”. E, eu acho assim. Eu
conheco muita gente, muitos tedricos pra quem a arte € absolutamente indiferente, mas
que escrevem maravilhosamente sobre a arte. Nao sobre a arte exatamente. Eles tem
pensamentos complexos, articulados, sobre aquilo que eles imaginam que a arte €. Eles
ndo dependem da obra, portanto, eles ndo amam a obra. Tem gente que escreve sobre

literatura sem amar a literatura.

Entrevista: Joao Nunes
Data: 26/10/07
Duraciao: 1:01:16

F: Na verdade eu queria comegar perguntando um pouco da sua trajetdria pessoal: sua
formacdo... vocé € jornalista... mas tem alguma outra formacao?

JN: sim, eu sou jornalista de formagdo, sou formado em Teologia também. Entdo, isso
deu uma base tedrica bem interessante porque eu li bastante... que ndo tinha nada a ver
com cinema nem nada, mas ¢é legal pelo acesso que vocé tem a uma série de obras que
te ddo uma base boa em termos de humanas, de ciéncias humanas, né? Depois, eu fiz
curso de formacdo de ator, que era um interesse bem pessoal mesmo, assim... um dia eu
queria ser ator, mas descobri que eu era um canastrdo, assim... ((risos)), nada a ver...
mas foi legal assim como formagéo... foram dois anos s6 e eu ndo terminei o curso. E
dai, ja desde esse tempo, eu ja tinha interesse de fazer cinema mesmo, como curso de
cinema, cineasta... por ai. A ideia era essa mesmo, mas as coisas foram se diluindo
porque a profissdo de jornalista toma muito o seu tempo, né? Entdo, na medida que eu
fui entrando na histéria, primeiro eu comecei escrevendo no Jornal Didrio, escrevendo
sobre teatro porque era uma drea que eu estava fazendo, entdo eu tinha muito interesse.
E depois, simultaneamente, cinema. Comecei no Jornal Didrio em oitenta e oito... em
oitenta e nove eu ja fui pra Sdo Paulo e comecei a fazer o curso de cinema.

F: Ah, vocé chegou a comecar...

JN: Cheguei... fiz cursos assim isolados, na oficina Trés Rios em Sao Paulo... cursos
assim... ha... de pequena extensdo, né? E a coisa foi mudando, assim, ha... e mais
recentemente, eu fiz um monte de cursos mesmo: fiz curso de roteiro, fiz curso de

documentdario, um pouco de critica, enfim... fui juntando coisas, né? na medida em que
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eu queria direcionar a minha drea de interesse no jornalismo para o cinema, eu quis me
munir de coisas, né? Para poder ter a minima competéncia de escrever sobre. E,
obviamente, nesse periodo todo, vendo muito filme, que € a base de tudo. Entao,
fundamentalmente, € essa a minha pequena trajetoéria.

F: Eu tenho curiosidade, como eu te falei, na producio da critica, né. Eu queria saber de
vocé um pouco assim, sobre qual é essa relacdo. Na verdade, quando vocé comegou a
escrever sobre critica de cinema especificamente? Vocé lembra mais ou menos?

JN: Entdo, ja no... eu sempre trabalhei com Cultura, sempre. Eu tive pequenas
passagens em outras editorias, mas curtas mesmo, sabe? Ocasionais e tal... eu gosto
muito de esporte, entdo, eventualmente fago... mas assim, é... desde o comego, desde o
primeiro jornal didrio que eu trabalhei, sempre foi na drea de cultura, né. E ai, eu
misturava entdo coisas ligadas ao teatro e ao cinema e um pouco de literatura. Hoje esta
concentrado em cinema e na literatura. Sdo as duas drea de interesse minhas hoje que
definitivamente assim é onde eu fiquei. Entdo, desde aquele comeco, eu ja escrevia
sobre um pouco sobre cinema o que também tem a ver com interpretacio e tem a ver
com teatro, ou seja, as coisas sdo correlatas, né? Obviamente ajudou a entender... e
também porque eu gostava mesmo de cinema, né, entdo ji nesse comeco, em oitenta e
oito, eu ja comecei a escrever sobre cinema... ela ficou mais clara assim pra mim nos
ultimos... dez anos talvez, que eu comecei a dedicar a maior parte do tempo a isso e af
eu comecei a frequentar festivais... essas, enfim, um contato mais especifico com a drea
mesmo, né? Mas eu acho que da para somar af uns... dezoito, quase vinte anos.

F: E vocé acha que de um tempo para c4, essa trajetoria pessoal, é, essa procura ela teve
alguma influéncia nessa sua drea especifica?

JN: Sem ddvida. No momento que eu comecei a fazer cursos, a participar de festivais,
me interessar pela coisa mesmo, ai sim, ai hd o interesse de descobrir a histéria do
cinema, ir 14 pra tras, ver filmes importantes para a histéria do cinema, estudar um
pouco mais, me aprofundar, etc e tal, eu comecei também a falar sobre cinema, me
convidaram pra falar, dar palestras, falar sobre um filme especifico, coisas assim. E
6bvio que isso me fez mergulhar na critica mesmo.

F: E a sua critica mesmo, a producdo, né? Eu tinha curiosidade de saber um pouco o
momento que ela inicia. O jornal, se vocé € pautado pelo jornal, ou é vocé que

determina sobre qual filme vocé vai escrever...
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JN: Bom, basicamente, o jornal vive do factual, né? Do dia a dia. Entdo, assim, a gente
acompanha as estréias de cinema. Quando vai estrear um filme xis, a gente recebe um
aviso de cabine. Entdo a cabine é o aniincio do filme para jornalistas. Por que eles
assistem antes para poder escrever sobre o tema. Basicamente € isso. Entdo, a gente
comegou a estabelecer esse contato justamente para que eles nos avisassem que haveria
cabine e tal. E af comegamos a fazer as cabines, ir pra Sdo Paulo e tal.

F: Quantas vezes isso acontece?

JN: Com que frequéncia? Olha, é varidvel. Basicamente, uma vez por semana. Ha
momentos do ano em que a producdo é maior, pode ser até duas vezes, né? Tem muitos
filmes que estréiam por aqui. Campinas estréia cinco, seis, oito filmes em uma semana.
Claro que ndo d4 pra ver tudo, né? E evidente, entdio a gente vé um ou dois desses que
tem um apelo maior comercial, ou algo assim, ou que tenha uma importancia mesmo.

F: Mas como vocé determina isso, € vocé que escolhe?

JN: Entdo, basicamente sim porque como eu acompanho a chegada dos filmes,
acompanho a chegada de cabines, né? A gente estabelece um critério, no minimo, né?
Entdo, por exemplo, vocé tem a estréia do Homem Aranha, que a gente sabe que vai ser
um blockbuster, que vai estourar, que vai meio mundo ver. Claro que a gente vai fazer,
né? Invariavelmente, vai ser capa de caderno, pelo apelo comercial que ele tem, mas, de
repente, tem um filme como Santiago, que estreou essa semana aqui, que &€ um
documentario pequeno — foi lancado com trés cépias s6 — que dai eu tenho um interesse
muito pessoal, que € um filme que eu gosto e ele, efetivamente, tem uma qualidade
impressionante. E um grande filme. Pra mim, talvez, ele seja um dos melhores filmes do
ano. E dai, obviamente, eu dou um valor pra isso, fago ele crescer, no sentido de dar um
espaco maior, etc e tal, né? E uma critica mais consistente. Agora, isso também tem o
contato com a editora do caderno. Ela também ta ligada, ela também sabe o que estd
acontecendo. A gente troca informacdes, né? Para saber pra onde vai, pra onde a gente
estd indo com essa coisa de escolher qual filme vai ser, enfim, capa do caderno, ou vai
para uma pégina interna, coisa e tal. Basicamente, entdo, resumindo a ideia, quando
estréia na cidade, a gente dd o espago. Depois, ele tem uma outra carreira, né? O
Santiago, por exemplo, ele demorou quase dois meses pra chegar aqui em Campinas,
ele chegou primeiro em Sao Paulo. Entdo, quando ele estreou em S@o Paulo - eu tenho
uma coluna semanal de cinema. Chama Los Sete — quando ele estreou em Sao Paulo eu

vi o filme, eu acabei escrevendo na minha coluna. Ele teve um repercussao muito forte
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em toda imprensa. Os jornais todos deram muito espaco para o filme. Eu sabia que ia
demorar aqui porque sé tinha trés copias. Entdo, ele ia demorar mesmo pra chegar.
Entdo, eu antecipei, falei sobre o filme — ndo entrei em muitos detalhes, mas falei -
entdo, que era um filme importante, etc e tal. Quando o filme estreou essa semana, daf
eu efetivamente dei um destaque maior, falei algo mais elaborado e tudo, entdo, é
basicamente isso.

F: Quando vocé vai ao cinema, ja esta meio que pré-estabelecido que vocé vai escrever
a critica sobre o filme?

JN: Nao necessariamente. Muitos filmes que estréiam aqui em Campinas, a gente ndo
viu. Por exemplo, eu ndo fui fazer cabine em Sao Paulo. E ai eu vou ver depois, aqui
mesmo. E, as vezes, se o filme realmente merece, se ele tem um apelo legal, se permite
uma reflexdo, eu acabo fazendo e escrevendo na minha coluna. Ela tem espago pra isso,
né? A coluna nio € s6 informativa, mas € também critica.

F: A coluna, ela tem mais espago do que normalmente vocé tem no caderno?

JN: Nao, ao contrério.

F: O oposto. Como isso influencia na hora de vocé escrever. E bom ter mais espago?
JN: Sem divida, porque assim, um pouco a gente determina pela importancia do filme.
Conversando com o editor, eu pergunto, qual é o espago que eu tenho? Primeiro o
espaco publicitario, entdo s6 tem meia pagina. Entdo, é claro que a gente ta, tem esse
espaco de limitagdo. Mas se eu tenho um espaco bom, entdo eu penso, bom, vale a pena
escrever muito sobre o filme ou ndo? Ai depende sobre a importancia do filme mesmo.
Teve um filme que demorou muito pra estrear aqui, que foi o Bob, que é sobre o
assassinato do Robert Kennedy. Eu vi o filme em cabine em Sao Paulo e tinha certeza
que o filme estrearia aqui, simultaneamente a Sdo Paulo. E néo estreou, porque o filme
acabou sendo uma espécie de fracasso. Era um bom filme, ndo era um filme
excepcional, mas era um bom filme. E as pessoas ndo foram ver o filme. Nos Estados
Unidos também teve essa historia, o filme ficou meio assim, tal. Gostaram do filme,
mas o filme ndo era maravilhoso, nem nada disso. Era muito interessante o jeito como o
diretor contou o assassinato do Kennedy. E ai eu pensei, vou escrever uma matéria
legal. Até porque assim, muitas coisas eu lembrava. Dai, eu fiz um boxezinhos, fiz uma
cronologia daquele ano, aconteceu um monte de coisas interessantes com relacido a
histéria. Af ficou até uma matéria grande, mas ai o filme ndo entrou. Af essa matéria

ficou guardada. Comecei a comentar com a editora do caderno que ndo valia tanto

234



120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151

escrever sobre esse filme, eu vou cortar essa matéria. Mas af ela falou, ndo ndo. Ela ta
legal. Quando estrear, a gente bota o texto assim. E estreou uns quarenta dias depois.
Mas acabou saindo. Eu pessoalmente gostei muito. Quando vocé escreve com prazer o
texto sai mais legal, e ai... Entdo, tem essas contradi¢des assim sabe? As vezes vocé
estabelece uma projecdo e a coisa ndo funciona. Mas, por exemplo, deixa eu citar um
filme que a gente teve um espago legal. Super-Homem o Retorno. Foi tudo muito legal
mesmo e a gente teve uma pagina inteira, impar. E ai sim, deu pra explorar com
bastante fotos, informagdo. Nao sé tinha que fazer a critica, mas falei um pouco sobre os
bastidores, das filmagens, uma série de outras coisas que enriquecem quem vai ver o
filme. Que tem mais informagdes do que outros, né?

F: Quando a gente pensa a critica mesmo, vocé imagina que ela tem alguma
importancia, alguma funcdo. Qual o papel da critica hoje?

JN: Eu acho que o papel da critica hoje é mais ou menos o mesmo do que sempre foi,
né. A critica ndo é feita para dizer que o filme é legal ou ndo ¢ legal, pra dizer... na
verdade assim, o critico tem que olhar o filme com um olhar diferente do espectador
comum. O espectador comum vai ao cinema para se divertir, ele vai pra passar o tempo,
ele vai pra passear, pra namorar... tem éne razdes que leva alguém para o cinema, € um
programa, né. Obviamente tem gente que vai ao cinema também pra refletir, enfim, mas
em termos gerais, ¢ um programa, uma programacio do seu horario de lazer. O critico
vai pra fazer um recorte daquilo que ele t4 vendo e ai entra uma série de apreciacdes que
ele tem que fazer ao filme, né, seja do roteiro, seja exaltar ou ndo o ator ou o diretor, a
importancia daquela historia, enfim... tem uma série de dados que s6 quem vai com esse
olhar, que seria o critico, é que consegue. E eu faco uma diferenciacéo -- as pessoas ndo
acreditam quando eu falo -- mas eu vou pro cinema, quando eu tenho que escrever, eu
vou de um jeito. Quando eu vou pra lazer eu vou de outro e o meu olhar é diferente, é
completamente diferente (...)

F: Enfim, eu ia te pedir, caso tenha tempo e se voc€ concordar, né... eu trouxe uma
critica aqui e queria -- se voc€ pudesse ler ela aqui e agente pudesse discutir -- ja é
antiga... € sobre o filme... € da época que foi lancado Olga aqui, que foi meio polémico
porque...

JN: Porque o filme € ruim.

F: ... E a critica em geral também néo gostou do filme ((risos))...
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JN: ((risos)) Eu posso dizer porque é ruim por exemplo. Primeira coisa, ¢ uma histdria
muito boa, o livro é muito bom, o livro do Fernando Moraes -- eu li o livro e gostei pra
caramba -- é uma histéria muito interessante... assim a visao do que acontece, quem € a
personagem, uma personagem forte e tal. O que o ((Jayme)) Monjardim fez? Ele
transformou o filme num melodrama barato. Melodrama para fazer as pessoas
chorarem, entendeu? Porque melodrama é legal. O Brokeback Mountain é um
melodrama e é um belo melodrama, muito bonito. S6 que Olga foi feito justamente pra
isso. Comeca que ele tem musica do primeiro instante do filme ao dltimo... musica,
musica, musica, como nas novelas, entendeu? E ai quando tem que embalar uma cena
dramatica, dai a musica sobe, cresce, fica... entendeu? Tem uma cena que a menina... a
crianga € tirada do colo da Olga... aquilo gente ¢ uma coisa muito ridicula por que?
Porque vocé ndo precisa explorar uma mulher presa, sendo roubado o filho dela... vocé
ndo precisa explorar isso... a histéria em si diz que é uma cena forte. Qualquer diretor
com uma mao boa ali teria feito uma cena antoldgica. O que ele fez? Ele preferiu
explorar... como as novelas das oito faz, sabe? Aquela coisa, pega, arranca a acrianga, e
sobe a musica e a mulher grita... isso é ruim, entendeu? Nao precisa ser expert, ndo
precisa ser critico pra dizer que aquilo € ruim, entendeu? E € por isso que a critica
desceu o pau no filme e assim merecidamente porque o filme ¢ muito ruim.

((pausa para a leitura da critica))

Ah, acho que eu li essa critica... que elogia o filme, né? Eu tenho uma opinido a respeito
desse cara ((Emir Sader)), eu acho que ele é amigo do Jayme Monjardim ((risos)). Os
argumentos dele sdo muito chatos... olha, eu ndo conheco o Emir Sader, mas assim -- eu
posso falar ja ou ndo?

F: Acho que sim.

JN: Pode ser que eu esteja falando uma bobagem a respeito dele porque eu ndo o
conheco, mas por esse texto aqui -- eu ja tinha lido o texto — mas assim, ndo precisa
nem ler para vocé€ observar o que é que o cara estd querendo dizer... € um cara de
esquerda, entendeu? Que estd defendendo comunistas, como assim se defender
comunistas, ou defender a esquerda, causas justas transformasse isso num bom filme.
Nao necessariamente. Cinema ndo € tese, entendeu? Cinema € outra coisa... vocé estd
contando uma histdria através de uma linguagem que utiliza uma série de coisas, né... o
ator, a direc@o, o roteiro. Agora, defender um filme porque ele defende uma causa, e

dai? Eu poderia fazer um monte de filme defendendo as criancas abandonadas, ai um
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outro filme pra defender, sei 14, os homossexuais, os negros, entendeu? Isso ndo faz dele
um bom filme. Ndo € a intencdo sua de discutir um tema que faz disso um bom filme,
né? Ele tem que ser bom independentemente disso, sabe. Entdo, pra mim, é basicamente
isso que o cara defende, tanto que ele fala, as pessoas de... pra mim ndo é defesa do
filme. Ele ndo fala absolutamente nada do filme como produgio. E diferente... eu acabei
de elogiar o livro do Fernando Moraes e o livro faz o que? Faz a mesma coisa do filme,
entendeu? Agora porque que um € bom e outro ndo é? Ndo é porque ele estava
defendendo causas... é porque o livro, como literatura, realmente alcanga o seu objetivo

e o filme como cinema nao alcangou. Essa pra mim € a grande diferenca, entendeu?

Entrevista: Joao Gabriel de Lima
Data: 05/11/07
Duraciao: 00:25:50

F: Eu preciso saber um pouquinho se a revista pensa num publico leitor especifico para
ela, ja que ela € destinada a arte de um modo geral ((?)) e -- como minha dissertagdo é
especifica sobre a critica de cinema -- eu tinha interesse em saber assim, qual a funcéo
do editor-chefe ali dentro para a escolha do tema, ou do filme especifico, quem escolhe?
Quem escreve o espaco especifico para a critica, que eu sei que existe.

JG: T4 bom, t4 gravando? Entdo td bom. Bom, a primeira coisa que vocé perguntou € se
a revista se dirige a um publico especifico. A Bravo é uma revista muito peculiar nesse
sentido. A gente costuma dizer que a bravo € para o cara que € apaixonado por cultura,
de uma maneira geral. Eu acho, o que eu acho da revista é assim: E muito dificil achar
um cara que seja apaixonado por cultura, por todas as areas da cultura. Em geral, quem
¢ apaixonado por cultura é o cara que é apaixonado por cinema, ou apaixonado por
musica, ou apaixonado por artes pldsticas, ou por teatro, ou por literatura e ele entra no
mundo da cultura por uma dessas portas. Ele curte mais uma dessas areas da cultura. E
esse cara -- como cultura ¢ um fendmeno amplo -- ele precisa estar informado sobre o
que estd acontecendo de relevante e importante em todas as outras areas além daquela
que ele curte especificamente. Eu digo que a Bravo é uma revista peculiar porque,
provavelmente, € a Unica revista do mundo assim. Se eu for em uma banca de revistas
nos Estados Unidos, vocé vai achar revista de literatura, revista de musica, revista de
artes pldsticas, mas voc€ ndo vai achar uma revista que englobe todos os campos. Na
Europa j4 me mostraram um exemplo, na Franca, ndo é muito parecido com a Bravo,

mas enfim, ela tem essa peculiaridade. Entdo o publico é um cara interessado por
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cultura, interessado principalmente numa 4rea da cultura. Para esse cara, a revista tem
que ser extremamente profunda, porque ele entende mesmo dessa drea e, as outras
matérias, elas também tém que ser profundas para pegarem fis de diferentes dreas, ou
apreciadores ou consumidores de cultura de diferentes dreas, mas também t€m que ser
acessiveis para ele, quer dizer, um cara que gosta de cinema, mas ndo entende de artes
plésticas ele tem que -- pegando o exemplo dessa Bravo que estd na banca agora — ele
tem que entender exatamente qual é o papel e a importincia da Yoko Ono para as artes
plasticas, que é uma das matérias importantes. Mesmo ndo acompanhando arte
conceitual, arte pop e tal. E tem que achar que a matéria de abertura de cinema que é
sobre o Tropa de Elite, ela estd trazendo uma reflexdo nova sobre o Tropa de Elite, em
relacdo as outras que ele ja viu em outras areas. Entdo, mix interessante.

F: Isso que eu fico pensando, né, o espago que é especifico para a critica, né, quem
escreve ali sdo jornalistas, né. Ele tem algum tipo de especializa¢do naquilo, algum tipo
de conhecimento? Isso é exigido? Isso é importante no seu critério?

JG: Isso vocé estd falando do espaco especifico da critica? Bom, vamos falar um pouco
da revista s6 para chegar no... ((...)) ela tem cinco editorias: livro, cinema, teatro e
danca, musica e artes plasticas — artes plasticas, artes visuais, fotografia, etc — cada uma
dessas editorias tem mais, tem o roteiro cultural, duas ou trés reportagens e uma critica.
A Bravo ela trabalha com muita gente, é, ela tem uma redacdo que tem trés editores e
um reporter, e ela trabalha com muita gente de fora, tanto para fazer as reportagens,
como as criticas. Para fazer a critica, em geral, nés pedimos para alguém que seja da
area e, eventualmente, entenda mais de um tipo especifico de cinema e tal. A gente teve
até recentemente, a gente tinha meio que um critico titular da Bravo, embora ndo fosse
contratado, ele era um free-lancer que meio que organizava a sessdo para nds, que era o
Ricardo Calil. O Ricardo Calil saiu, foi para o UOL. Agora quem cuida e quem edita
esse assunto de cinema € o André Nigri, que trabalhou 14 na Bravo. Que é alguém que é
da area de cinema e de literatura, ele entende das duas coisas.

F: Esse critico Mauro Trindade trabalhava 14?

JG: Mauro Trindade é uma das pessoas que, ele trabalhou na Bravo no Rio de Janeiro,
e ¢ uma das pessoas a quem, eventualmente, a gente encomenda matérias. E € assim que
a coisa funciona, quer dizer, em geral a gente tem um editor -- era o Calil, agora estd
sendo o André -- que faz a pauta de filmes, v€ todos os filmes, avalia, faz uma primeira

avaliag@o dos filmes. Af a gente conversa na reunido de pauta, a gente vé desses filmes
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quais seriam mais interessantes falar, quais incitariam uma discuss@o mais interessante e
af a gente escolhe.

F: Entdo existe dentro da redagdo, né, a escolha, ja sai dali uma escolha de qual filme
vai ser comentado ou...

JG: Niao, € uma escolha bastante maleavel, eu vou te explicar de uma maneira bastante
concreta como funciona: A Bravo ((?)), a Bravo ela é uma revista, ela é diferente de
uma agenda cultural. Uma agenda cultural é uma coisa que o jornal d4, o jornal te diz o
que estd saindo e diz a opinido sobre o que estd saindo. A Bravo ambiciona ser um
pouco mais do que isso. A gente diz que € uma revista de discussdes culturais, entdo, o
que significa: Mais importante do que dizer se um filme é bom ou ruim, é a gente pegar
aquele filme que estd sendo um fendmeno cultural interessante e explicar porque que ele
€ importante para a cultura. Ou um filme, ou um evento, etc. Entdo, por exemplo, vocé
pega a Mostra de Cinema de Sdo Paulo, d4 um reportagem sobre a Mostra, os jornais
todos ja deram. A gente usou a Mostra para fazer uma matéria sobre — entre os diretores
que foram para a Mostra, quais constituem um novo canone do cinema atual. Quem sao
os caras? E Tarantino, é David Lynch? Sei 14, sdo os chineses? Entdo a gente usa o
pretexto da Mostra para levantar uma discuss@o: Qual é o novo cénone do cinema? E a
gente fala de outros canones do cinema, canone que o ((?)) de cinema fazia, propor essa
discussdo. Bota na internet, pede para o leitor opinar e dizer qual € o canone dele. Entdo
a gente faz toda uma, elabora uma discussdo. O Tropa de Elite foi escolhido também
por causa disso, tava a imprensa toda falando do filme, a gente da uma critica do filme,
ndo. O que a gente acha que o Tropa de Elite acrescenta como fendmeno cultural. Af a
gente analisou todo esse fendmeno cultural que virou um produto de cultura pop, virou
uma coisa muito citada, as pessoas usam girias que vém do filme. As pessoas fazem
filminho do Youtube, as pessoas fazem listas de Capitdo Nascimento ((?)). Entdo a
gente fala desse fendomeno cultural, eu acho que, um critério para escolher um filme é
que provoque discussdo. Fora isso, a gente vé€ todos os filmes. Entdo se estd entrando
um filme em cartaz que a gente jd acha particularmente interessante, entdo a gente dd ou
o espago da reportagem ou o espago da critica. Como por exemplo, o filme do Alain
Resnais, Medos Privados em Lugares Publicos, ndo é um filme de grande publico. Mas
a gente achou que era um filme relevante culturalmente porque vocé pega um mito de
cinema que € o Resnais e vocé tem a noticia que ele continua produzindo um cinema

altamente provocativo e inovador. Entdo € um assunto interessante para a gente tratar.
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Ou Paris, Eu te amo por causa da combinagdo entdo €, isso vai até os quarenta e cinco
do segundo tempo, quer dizer, se estd hd dois dias para fechar a revista e o mercado
decide que vai por um filme em cartaz, a gente vé o filme e acha bom, a gente pode
derrubar todos os anteriores e dar aquele. Outro exemplo, Eduardo Coutinho, a gente
deu o filme do Coutinho nessa Bravo que estd na banca. A gente deu por que? Primeiro
porque achou que o filme é 6timo. Segundo porque acha que é um divisor de dguas na
carreira do Coutinho porque ele estd partindo do documentério para a ficcdo. E terceiro
porque ele tem uma discussdo interessante sobre o Coutinho que € ele € um cara que
inventou a gramdtica no documentdrio brasileiro. E uma discussio interessante para a
gente entrar, para a gente propor. E assim que funciona.

F: Sobre o espaco especifico da critica. Existe um espaco que é sempre oficial ou
sempre o mesmo. Ou também pode ser flexivel.

JG: Tem um espaco dentro da Bravo que chama critica. A critica tem uma pégina, essa
critica ela tem uma critica por edicdo, entdo s@o cinco criticas de uma pagina, cada uma
((7). Agora, o que eu digo € que eu acho que as matérias da revista muitas vezes elas
tem teor critico, na maior parte delas tem uma ideia, tem alguma provocagdo, alguma
discussdo em termos de juizo de valor. A matéria do Coutinho, que é um pouco mais
reportagem porque fala de toda essa questdo de ele ter inventado a gramadtica no video-
documentario. Mas ela pode ser considerado em um certo sentido uma critica ao filme
do Coutinho. S6 que a gente ndo faz o mesmo tipo de critica que o jornal faz porque o
jornal ja fez.

F: Entio existiria essa distingdo especifica -- ndo s6 no conteudo -- na esséncia da
critica de um jornal, por exemplo, didrio e na revista Bravo

JG: Eu acho que sim porque se vocé pensar bem, a rigor, quase todas as matérias da
revista elas tem uma opinido, que nem aquela ((?)) romance da novela, € dificil vocé
achar fronteira. No jornalismo cultural, é dificil vocé achar fronteira entre critica e
reportagem dos diferentes géneros porque a maior parte das reportagens, versam sobre o
objeto cultural e emite algum juizo de valor sobre esse objeto cultural. Entdo elas
podem ser consideradas criticas com raras excecdes. Nesse més, a Bravo tem uma
matéria, perfil na drea de musica da Bravo, ela tem o perfil da Bebel Gilberto. Essa
matéria ndo é uma critica, essa é s6 um perfil mesmo. A gente ndo fala uma linha sobre

o disco dela, como vive a Bebel nos Estados Unidos. Agora tanto a matéria do Coutinho
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quando a matéria do Tropa de Elite, que nio estdo no espago de critica, elas poderiam
ser consideradas criticas. A que estd em critica € o filme do Babenco.

F: O que vocé imaginaria que sejam esses critérios que diferenciariam, por exemplo,
uma critica essencialmente de um outro género qualquer?

JG: Ah é uma boa pergunta, eu ndo saberia te dizer. Eu acho que o que diferenciaria
uma critica é aquela andlise que emite uma opinido e te provoca um questionamento. Te
faz ver aquele objeto cultural de alguma maneira diferente. Mas vocé no jornalismo
cultural mescla muito isso com reportagem. Entdo eu estou falando do Coutinho, € uma
reportagem de trés paginas que dd um juizo de valor sobre o Coutinho, fala que ele
criou a gramdtica no documentdrio brasileiro, fala que esse filme é um divisor de dguas
na carreira dele, s6 que eu ougo mais gente, eu converso com mais gente, eu entrevisto o
proprio Coutinho, entdo eu fago um tro¢co que parece reportagem.

F: S6 mais uma coisa, porque eu ia comegar perguntando essa questdo da sua formacdo
e de como vocé, a sua carreira assim de jornalismo, a sua aproximacio com jornalismo
cultural e como isso influencia, sua formacdo influenciou nessa, né. Sem dudvida
influenciou porque eu vejo pelo que vocé estd dizendo ai que €, sua, seu conhecimento
sobre musica e sua formacao em jornalismo mesmo, entdo estd tudo associado com, se a
gente pode dizer, artes em geral. No sei, e se isso é importante entéo -- eu acho que € --
mas eu gostaria de te ouvir para quem escreve um determinado texto. Se € relevante, por
exemplo, para a critica de cinema especificamente.

JG: Eu acho que para qualquer drea da cultura, para qualquer drea de jornalismo, é
relevante vocé ter uma formacdo prévia -- na parte do jornalismo mesmo -- naquele
assunto. Vocé€ tem que entender um pouco daquilo. Esse entendimento pode vir, ou
através de vocé ter estudado aquele assunto, ou através de vocé ter tido um contato tdo
grande com aquele assunto que vocé forma critérios. Ou até de uma formacao até mais
autodidata. O meu caso, por exemplo, eu comecei com jornalismo, a minha formacéo é:
eu fiz jornalismo e fiz musica. Eu fiz um pouco de teatro, eu estudava na USP e fiz um
pouco da teoria do teatro como ouvinte. Tinha uma certa formag@o nessas duas areas.
Quando eu comecei no jornalismo cultural, na verdade eu ndo comecei no jornalismo na
cultura. Eu comecei como repérter de policia. Eu entrei para o lado de jornalismo
cultural quando eu fui para a Editora Abril porque alguma boa alma leu o meu curriculo
e viu que eu era formado em musica e que eu tinha feito teoria do teatro e falou: meu,

esse cara acho que vai se dar bem nessa drea. Me botaram na Veja, como critico de

241



153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182
183
184

musica. Eu comecei na Veja como critico de musica, fiquei 14 um tempo fazendo critica
de musica, critica de teatro um pouco, mas principalmente nessas dreas que eu tinha
formagdo. S6 que eu sempre gostei muito de ler. E ai, tinha uma certa formacdo em
literatura, principalmente fic¢do. E af eu comecei a fazer algumas coisas na drea de
literatura. E o cinema veio depois para mim. O cinema, teve um época que a Veja ndo
tinha um critico de cinema fixo, vérias pessoas ficavam se revezando e, me perguntaram
se eu queria ser critico de cinema. Eu falei, olha eu ndo tenho formag@o mas eu vou
estudar um tempo e daqui a pouco a gente v€. Af eu li vérios livros, eu tive uma
formacgdo na faculdade que me permitiu em algum tempo comegar a fazer critica de
cinema. Sdo as trés dreas sobre as quais eu escrevo.

F: Vocé escreve critica entdo. Eu ndo tive oportunidade de ler.

JG: Lé nessa Bravo a matéria do Tropa de Elite. E uma matéria, mas eu diria que é uma
critica de cinema. Eu diria que aquilo € uma critica. Eu escrevi. Agora, é diferente, se
vocé e perguntar qual € a minha drea. Minha drea é musica, mas eu ja cobri cinema, j
acompanhei cinema, sei 14, vocé€ ja formou critérios, mas ¢ uma formacgado diferente da
formagdo de um Calil, por exemplo, que é um cara que fazia critica da Bravo, é um cara
que realmente estudou cinema.

F: Vocé avalia como importante?

JG: Eu avalio, mas como eu te digo é tudo muito relativo. Eu tenho dois criticos, tem
vdrios criticos que eu gosto muito no Brasil, mas eu vou citar dois muito bons: Calil,
que eu ja falei e se dependesse da minha vontade estaria na Bravo, e a Isabela Boscov
que escreve para a Veja. A Isabela Boscov, ela tem uma formacio de cinema totalmente
autodidata. Ela ndo estudou cinema como Calil estudou. Ela viu muito filme, ela leu
muito a respeito do assunto e ela tem critérios altamente sofisticados de andlise de
cinema fora do senso comum, a partir de uma formagfo autodidata. Eu acho que ha
diferentes caminhos. Eu acho que se vocé gosta de cinema. Se vocé estd estudando
jornalismo, por exemplo, no meu tempo ja tinha a Mostra de Sdo Paulo, eu sempre fui
interessando na drea cultural, entdo eu nio perdia a Mostra, eu descolava uma grana,
comprava a permanente e ficava vendo filme. Naquela época era pior que hoje porque
ndo tinha legenda eletronica, tinha uns filmes que vocé via em holandés e ndo tinha
tradugdo, ai vocé ficava olhando e ndo entendia nada. Mas eu vi ali um diretor como

((7), e depois ficou famoso, € holandés, o primeiro filme dele era em holandés. Eu ndo
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entendia nada do que eles falavam mas eu vi que o cara tinha todo um jeito de tratar as
((?7)). Tudo isso vai contando. Entdo eu acho que a formacao pode vir de varias maneiras
F: Eu sei que vocé estd com pressa, entdo eu queria perguntar, ji que vocé também
escreve, literatura. No campo da critica mesmo. Se faz sentido a gente pensar — eu
venho entrevistando algumas pessoas, criticos de cinema, ou independente da profissao,
que se dedicam a isso — se faz sentido pensar numa crise da critica hoje. No meu caso
especifico meu interesse é no cinema, Mas talvez também na drea da literatura, como
vocé citou pode ter uma relagdo. Se faz sentido, se voc€ atribui alguma funco a critica
especifica ou nao.

JG: Isso é uma boa pergunta. E até uma pergunta muito dificil de responder. Eu acho
que tem dois tipos de critica. Vocé tem a critica académica e a critica jornalistica. Hoje
elas sdo até mais separadas que no passado e, cada uma cumpre uma fungdo bastante
especifica eu acho. E uma fun¢@o importante. A critica académica, por exemplo, s6 pra
citar ja que vocé falou que podia falar disso. Eu lancei dois livros, né. Eu tenho dois
livros lancados. Quando um livro sai, a critica jornalistica j4 vai e fala. Depois comega a
aparecer a critica académica. Entdo por exemplo, o meu primeiro livro, O Burlador ((de
Sevilha)) saiu em dois mil. Logo que saiu teve varias criticas nos jornais e tal. Mas a
primeira critica académica foi em dois mil e trés, entdo trés anos depois comecaram a
escrever sobre o livro. E af surgiram outros trabalhos. Hoje acho que deve ter uma meia
dazia de papers sobre O Burlador. Ela vem depois e ela é feita de uma maneira
diferente. O que eu percebo no caso, da minha experiéncia pessoal de criticado. A
critica jornalistica é mais rdpida e ela te situa naquele ambiente cultural que estd
rolando. Entdo 1€ o meu livro e fala: pd, todo mundo escreve livro sobre o Brasil e esse
cara ndo. Todo mundo faz assim e esse cara ndo. Existe a literatura pés-moderna, por
exemplo, me chamaram de escritor pés-moderno porque o critico do jornal comparou
com uma literatura que estava sendo feita naquele momento e se dizia p6s-moderna e
achou que os meus livros tinham alguma coisa a ver com isso. Essa ¢ a critica de jornal.
A critica académica, ela ji se debruca mais sobre o objeto, mas com referencial
académico. Entlo, é, citando duas: Saiu uma critica do Burlador, essa foi feita na Franca
e era uma comparacgdo entre o Burlador e os outros livros sobre o mito de Dom Juan. Ou
ontem, saiu de um professor da universidade de Santos que fazia uma leitura do
Burlador a partir de Bakhtin. Que é um referencial académico. Isso ndo vai rolar na

critica do jornal. Mas, agora, voc€ me pergunta se tem uma crise da critica? Eu ndo sei,
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eu acho que é muito, eu ndo diria que existe uma crise da critica, eu acho que existe
produtos do jornalismo cultural hoje muito interessantes, diferentes de como eram no
passado mas eu ndo saberia te dizer se melhores ou piores. Eu acho que o trabalho de
critica jornalistica que a Bravo faz, que é um trabalho de critica jornalistica com
aprofundamento maior, com aten¢io maior ao fendmeno cultural. E um trabalho
interessante. Que é diferente de um trabalho de critica académica é uma critica
jornalistica aprofundada. E se vocé pensar, a Bravo, ela tem dez anos, ela ndo existia ha
dez anos. Hoje o Brasil tem uma agéncia de cultura como a Bravo. Entéo é um sintoma
que tem coisas legais na critica cultural brasileira hoje.

F: A circulagéo da revista, é estado de Sao Paulo, é mais amplo, qual € a extensao?
((Interrupgao para doar edicdo do més da revista))

JG: Essa Bravo, na sessdo de cartas até, a gente fala um pouco sobre essa questdo. A
Bravo é uma revista que sempre teve uma certa crise de identidade em relacdo ao que
ela é. Se é uma revista nacional ou um revista paulistana, ou uma revista do eixo Rio-
Sdo Paulo. O que é a Bravo? A Bravo é uma revista que ela fala sobre o que hd de
relevante na 4rea da cultura no Brasil. Ela € uma revista nacional em tese. S6 que a
maior parte das coisas relevantes que acontecem na drea da cultura no Brasil, elas
acontecem no eixo Rio-Sdo Paulo. Ou um pouco mais. Por exemplo a capa do més
passado foi Bjork. O Tim Festival. Foi a coisa mais importante que aconteceu na area da
musica pop no ano no Brasil. Valia capa. S6 quem viu a Bjork foi Sdo Paulo, Rio e
Curitiba. Entdo a gente tem Curitiba. Ou outra, a exposicdo Tropicdlia, foi super
relevante, foi capa da Bravo. A gente tinha que dar capa porque era a coisa mais
relevante que aconteceu naquele més. Mas foi s6 no Rio. Quem € de S@o Paulo ndo viu
a exposi¢do da Tropicdlia, entdo, a gente d4 o que ha de mais relevante no Brasil. Qual a
reacdo dos leitores em relacdo a isso? A gente tem muitos leitores em Belo Horizonte,
muitos leitores em Porto Alegre. Belo Horizonte a gente recebe muita carta. Muitos
leitores em Recife. Tem vdrias cidades que tem, Curitiba também, por exemplo, a
comunidade da Bravo no Orkut, o fundador da comunidade, que eu conheci
pessoalmente semana retrasada alids, ele esteve em S@o Paulo e a gente marcou de se
encontrar € eu levei ele para conhecer a redagdo da Bravo e tal, ele é de Curitiba. Quer
dizer ele mora em Curitiba, ele ndo é de 14. Mas ele mora em Curitiba e fundou a
comunidade a partir de Curitiba. Entdo esse leitor que € fora do eixo Rio-Sdo Paulo ele

tem uma relagdo com revista interessante, ele escreve muito reclamando quando tem
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coisas na cidade dele que ele acha que deveria estar na Bravo. E ele escreve muito
agradecendo pelo fato dele ndo ter oportunidade de, as vezes, coisas da agenda cultural
que sdo importantes e a Bravo dizer isso para ele. Olha, puta, eu moro em Manaus e eu
nunca vou para o Rio ver a exposi¢do da Tropicélia porque eu ndo consegui agendar
uma viagem de trabalho e é muito caro pegar um avido de Manaus para o Rio para ver.
Mas eu ndo estou mal informado. Eu sei que isso é importante e a Bravo me deu uma
matéria completa, analitica e aprofundada sobre o assunto e eu posso aqui em Manaus
ficar bem informado sobre isso. Entdo, tem um pouco essa relagdo. O que a gente quer é
continuar atendendo esse tipo de leitor mas dar cada vez mais coisas fora do eixo Rio-
Séo Paulo. Vou dar dois exemplos bem concretos: A critica de artes plasticas desse més
é a Bienal do Mercosul que é em Porto Alegre. E um evento em Porto Alegre, mas é
relevante. A Bienal do Mercosul. Segundo exemplo concreto, a gente tem uma operacio
com a Casa do Saber aqui e Sdao Paulo. A Bravo faz também cursos e palestras e
debates. Ela promove essas coisas, tudo. Isso é de oito meses para cid. A gente resolver
que a Bravo € a revista das grandes discussdes culturais. Entdao ndo é s6 matéria que é
provocativa no sentido de vocé discutir a matéria, mas vocé também pode fazer um
debate, a gente tem todo més m debate. A gente tem um sobre literatura policial sexta-
feira agora em Sao Paulo. E Minas, um similar da Casa do Saber em Minas, chama
Academia de Ideias nos procurou para fazer cursos em Belo Horizonte, entdo a gente
vai comegar a fazer isso.

F: E a revista circula também nesses estados?

JG: Circula no Brasil inteiro. A distribui¢do é nacional, da Editora Abril. Vocé pode
assinar em qualquer lugar e no eixo Rio-Sao Paulo chegar antes da Banca.

F: Esses e-mails € vocé quem recebe? Do publico em geral

JG: A gente tem, como qualquer revista da Editora Abril, a Bravo tem endereco para
correspondéncia. Mas eu tomei a seguinte iniciativa, quando eu cheguei 14, eu resolvi
botar o meu e-mail. O meu e-mail pessoal na Abril. Porque eu quero sentir, eu gosto de
sentir a temperatura dos leitores se estdo gostando, se ndo estdo gostando. E eu
respondo. Até agora estou conseguindo responder todos. Daqui a pouco pode ser que
fique complicado. E eu acho que esse didlogo é super importante, hoje a gente vive na
era da interatividade. Eu entro na comunidade no Orkut, eu ndo dou mais palpite na
comunidade do Orkut por ter sentimento ao cara que estd 14. Mas eu sempre olho 14 para

ver o que os leitores estdo achando. Essa capa do Paulo Autran eles adoraram, a capa da
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Bjork eles adoraram, a capa da Cidade dos Homens ele ndo gostaram. Entdo vocé fica
sabendo um pouco isso pelo Orkut. E eu gosto também e saber pelo meu e-mail pessoal.
Vale para vocés que sdo leitoras: Gostei da matéria tal. Essa € uma informacgao
importante para mim. Eu recebi um e-mail sensacional uma vez de um professor que da
aula de cursinho e ele recomenda a leitura da Bravo para os alunos dele de cursinho e,
eu ndo a reportagem qual foi, mas era uma reportagem que fala de artes plésticas e tal e
tinha dois conceitos ali que na estavam bem explicados. Ele falou: Olha, eu recomendo
a leitura, mas nenhum dos meus duzentos alunos sabe o que significava “xis”. Eu
peguei esse e-mail e mandei circular por toda a redacio da Bravo e falei: Pensa nesse
professor sempre que voce tiver escrevendo uma matéria.

F: Existe entdo um tipo de leitor entdo?

JG: E o que eu te disse, é um leitor -- tem até dados objetivos sobre isso -- altamente
qualificado, é um leitor que acompanha muito de perto uma érea da cultura. E mesmo
sendo altamente qualificado e inteligentissimo, ele ndo tem a obriga¢do de j4 dominar o
jargao das outras dreas da cultura. Eu tenho um amigo de faculdade que hoje trabalha
com publicidade, que sabe tudo de cinema. Se vocé perguntar para ele que era o
continuista de O Nascimento de Uma Nacgdo de David Griffith, ele vai te dizer porque
ele sabe tudo. Mas ele ndo sabe nada, por exemplo, de musica cldssica. Ele ndo faz a
mais pdlida ideia do que seria a diferenca entre uma sinfonia e uma sonata, enfim ele
ndo sabe nada. Mas ele € interessado em cultura entdo, se vem a filarmonica de Berlim
tocar no Brasil e a Bravo diz que aquilo é importante, ele compra trés ingressos, um
para ele, outro para a mulher e um para o filhinho e vai para o teatro municipal porque
ele acha que isso faz parte da formagdo cultural. Entdo a matéria da filarmonica de
Berlim ela tem que ser suficientemente clara para este cara que, tem pés-graduacdo no
exterior, em publicidade. Sabe tudo de cinema, ¢ inteligentissimo. Puta Q.I alto, mas
ndo é obrigado a conhecer musica erudita e nem saber o que significa ((?)) e 0 mesmo

vale para o oposto.

Entrevista: Emir Sader

Data: 17/11/07

Duracao: 00:35:42

F: Entdo quando eu comecei o estudo foi sobre o filme Olga que, na época, foi uma

grande polémica. Comecaram a surgir muitas criticas, né? Na midia de maneira geral.
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Na maioria dés vezes negativas em relacdo ao filme, né? E nesse momento eu selecionei
a critica de vdrios veiculos. Eu lembro que nesse momento eu selecionei uma da revista
Bravo, o jornal da Folha de Sao Paulo...

E.S: Aquela revistinha da Folha de Sdo Paulo dava aquelas meia estrela, sei 14, uma
estrela. Uma coisinha assim bem desqualificada como quem diz nem veja, nem va ver
como quem estd dizendo: nem vale a pena.

F: Exatamente, entdo saiu uma matéria também, peguei duas criticas que sairam na
Internet na época e a critica do senhor que era: Porque Olga incomoda? Que eu acho
que eu tinha comentado, eu recebi por e-mail

E.S: Sozinho, como artigo, antes de ter aquela montagem?

F: Entdo, na verdade € isso que me interessava perguntar.

F: Ah, entdo chegou a ser publicada?

E.S: Alguém montou depois, eu ndo conheco a pessoa, mas alguém fez isso ai.

F: Eu recebi por e-mail. S6 o Artigo.

E.S: Depois vocé viu a montagem?

F: Eu ndo cheguei a ver!

E.S: Vocé nio viu? Ah mas eu pensei que vocé vinha em fungdo disso porque deu um
valor, valorizou o artigo e parece que € outro artigo!

((...)) Pausa para apresentagdo do texto.

F: Mas chegou a ser publicado? Publicaram depois vocé acha?

E.S: Nao, af circulou muito, mas foi pela Internet, ndo saiu em algum lugar. Eu sei que
ndo s6 o Fernando Morais mas, ((?)) e artistas ligados que ajudou no sentido de... Esse
filme acabou tendo um grande publico.

F: Muito, nao, muito! Olha eu nio cheguei a ver... Entdo o texto chegou a ser publicado
na Carta Capital?

((...)) Interrupgdes para leitura do texto

F: ...Justamente pelo contrario. A eu recebi o artigo por e-mail e, na época, eu fiz as
entrevistas com alunos universitarios, entdo, de varias areas. Da Unicamp mesmo, da
Pucc, nas areas de humanas, exatas.

E.S: Politizados ou nao?

F: Ai € que t4, né?

E.S: Vou mandar para vocg, como € que € teu e-mail?

F: fernanda.v.c.mig@hotmail.com
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E.S: Vocé encontrou muitos artigos a favor também?

F: Assim, relativamente, em propor¢ao infinitamente menor. A midia de maneira geral
massacrou o filme. Entdo isso foi o primeiro, quando eu tive acesso ao texto, eu tive a
ideia de também agregar aqueles textos que eu jd tinha sobre o filme, mas na verdade o
interesse maior estava na leitura desses textos. No modo como esses leitores iriam
mobilizar esse texto, né, de que maneira. E daf foi muito curioso porque o seu texto foi,
para todos os que leram, em todos os sentidos foi o que chamou mais a atencio, o que
causou maior discussdo. E o que me fez depois disso, depois de um ano eu fui
entrevistar criticos, né, eu tava nesse percurso de entrevistar criticos de cinema. Néo
especificamente, ndo falei especificamente sobre Olga, eu tive interesse de saber
eventuais critérios que eles tinham para as producdes desses textos, o que eles
imaginavam que poderia ser relevante na hora de avaliar um texto, e qual a fungdo eles
atribufam a critica. A produg¢do da critica, né?

E.S: E nesses criticos, ninguém tocou no meu artigo? Eles devem achar uma coisa super
politizada, assim, na estética.

F: Entdo af no fim foi por isso que eu quis muito procuré-lo, porque eu achei que seria
super interessante trazer para vocé esses comentarios que eu ouvi, de alguns critico sim,
de alguns alunos também. E saber, entdo, em primeiro lugar o que te motivou a escrever
esse texto, né? Se no momento de escrita desse texto se VOceé teve acesso a esses outros
textos da midia ou ndo, ou isso ndo importou no momento. O que te motivou...

E.S: T4, vou falar. Falo para vocé ou falo para a cAmera?

F: ((Risos)) Para mim! Como vocé se sentir mais a vontade.

E.S: Primeiro € uma histéria muito forte, que esta ligada a um momento de for¢a muito
grande no movimento comunista. Em que a Unido Soviética lutava praticamente
sozinho contra o nazismo. Eu ndo sou de trajetéria comunista. ((?)). Mas eu preciso
reconhecer que é¢ uma coisa fortissima. E esse episddio cruza muitas coisas, quer dizer,
€ uma militante comunista, judia, presa por um governo a principio nacionalista,
remetida para a Alemanha para um campo de concentracdo, mulher de Luis Carlos
Prestes, e tem aqueles ((?)) que tem. Entdo é um livro extraordinario. Entdo achei que o
filme poderia ser um fracasso, mal feito, mas que provavelmente chamaria a atencdo,
tocaria assim, fibras mais sensiveis de muita gente. Eu achei o filme muito emocionante
e isso surpreendeu -- quer dizer, quase nada surpreende hoje em dia -- entdo digamos,

me assustou que nao houvesse nenhuma certa condescendéncia e que eu achei que tinha
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que ver com critério ideoldgico. Nao se pode dizer que os filmes dele sejam
esteticamente bonitos. Pode se dizer que € esteticamente televisivo — que eu acho que
ndo € o caso — é uma visdo meio ficil, porque sdo artistas de televisdo, mas eu acho que
ndo € o caso. Eu acho que se tem isso, ¢ um elemento estético secunddrio que fica
irrelevante em relagdo a historia, visto que a histéria € menos tocante, ¢ muito forte e
deveria apresentar um impacto nas pessoas. Sobretudo por uma ideia que hoje em dia
estd muito subestimada que € a da militdncia politica. Quer dizer, uma espécie de
apologia, elogio a militdncia politica, quer dizer devocdo a valores, gente que ndo estd
lutando pelo seu mundo, pela sua vitéria, mas por uma causa. Nao por profissionalismo,
nem para ser pago, nada disso. Entregue a ideias mesmo. E impossivel ndo pensar a
analogia do Prestes e da Olga, com a analogia do Che com a Ténia. Que por sinal
também era ((?)) de comunista. Sdo histérias de vida e o Che tem essa histdria de
rebeldia muito forte. E acho que também o filme conseguiu dar um toque humano aos
personagens, porque tira aquela casca de que comunista é um cara frio, além do mais
porque teve um episdédio politico posterior que demonstrou uma frieza impressionante
do Prestes, que foi quando o partido comunista decidiu se devia apoiar o Getilio. E ele
era o principal dirigente, foi ele o agente a manifestar isso com relagdo ao governo que
mandou a sua mulher para ser executada em um campo de concentragdo. Entdo é uma
coisa, a imagem dele ficou uma imagem muito pouco humanizada. Entdo acho que € um
filme bem realizado, que deu certo, e dai veio a ideia de que a rejeicdo daquele, nesse
aspecto o filme incomodava. Incomodava por razdes, uma eu acho que de alguma
maneira o filme da Zuzu eu usei a mesma expressdo, eu acho que a Zuzu também
incomodava. Porque em situacdes, em gente, pessoas, circunstdncias que as pessoas
esquecem, fingem que nao vé, fingem que ndo estd ou fingem que nio € com eles. Entdo
eu acho que sdo coisas que tocam assim. S@o filmes que eu acho que conseguem aliar o
ponto de vista politico do real, concreto, histérico a uma emog¢do muito forte. Entao foi
isso, um artigo, digamos ndo muito pretensioso, ele ganhou uma expressdo muito mais
forte quando se fez essa montagem com a cena do filme.

F: Antes do Porque Olga Incomoda, vocé ja tinha escrito sobre determinado filme,
algum filme especifico ou nao?

E.S: Nao, eu ja ndo sou particularmente adaptado, ndo sinto muitas ambicdes, esse eu
fiz porque tinha ((?)) bioldgico, politico e aquele esteticismo, por exemplo, o caderno de

cinema da Folha de Sao Paulo que indica qualquer bobagenzinha, qualquer
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comediazinha hollywoodiana e sugere que vale a pena ver. Com aquelas indicacdes
muito, muito. Como ha uma oferta enorme de filmes, vocé botar um filme com uma ou
duas estrelinhas daf tira praticamente do horizonte uma quantidade grande de pessoas
sobre o filme Olga, as pessoas precisam fazer aquelas perguntas que as pessoas nio
costumam fazer: Serd que é verdade? Serd que vale a pena? Eles recomendam? ((?))
esteticamente qualificadas, bobagens de Hollywood sdo recomendadas. Entdo com uma
oferta de programa em enorme quantidade sobre uma cidade como a de Sdo Paulo me
chamou a atencdo, vocé tem uma quantidade enorme de ofertas, vocé aguentar um
filmes com duas estrelinhas, como acho que era o caso j4 significa: Nao se incomode,
ndo va ver, ndo vale a pena. Fora de possibilidade. Com uma certa, sendo legitimidade,
pelo menos uma certa referéncia, que significa um critico de cinema. Que acho que
significa ndo sé despolitizacio, vou pegar um critério politico, eu acho que significa um
preconceito forte. Como se fosse aderindo essa visdo dominante de que todo filme com
conotacdo ideoldgica é esquemadtico, irredutivel, coisas assim, né, que desqualificam.
Essa onda anti-marxista que existe de que tudo que tem uma conotagdo politica
ideoldgica € classificado como algum tipo de cliché. E no caso um filme de esquerda,
ta? Que é um filme intranscendente.

F: Alguns dos estudantes, talvez uns dois, colocaram uma possivel contradi¢do ao lerem
o texto, de imaginar que eles ndo concordariam com o texto porque eles ndo
acreditavam que o filme poderia ser ideologicamente de esquerda ji que o diretor
produzia videos e mini-séries para a TV Globo. Colocaram, mais de um aluno colocou
esse tipo de argumento.

E.S: E como dizer que o Walter Salles, que ¢ filho de banqueiro, ndo poderia fazer um
filme sobre Che Guevara. Eu acho que essa € uma visdo ((?)) de esquerda. Isso é uma
visdo redutiva de direita de achar que tudo o que é de esquerda é inapropriado, ((?)) tal
qual ela &, é ((?)) como se direita ndo fosse ideoldgica. E a razdo redutiva de esquerda,
de achar que uma pessoa ndo pode, vocé pode falar: O Borges por ter sido reaciondrio
ndo pode ter sido um grande escritor. Entdo acho que esse tipo ndo me preocupa, assim
sem fundamento.

F: E outros argumentos que se colocaram, principalmente sobre as criticas que foram
negativas ao filme. Foi que eles acreditavam que o filme foi produzido com muitos
clichés, eu acho que do ponto de vista da técnica cinematogrifica. Foram muitos

argumentos desses criticos. Dai eu fiquei me perguntando: Quais seriam esses critérios

250



135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167

que poderiam definir esse género especifico de texto, né. E eu mesma, naquele primeiro
momento, tinha utilizado seu texto, porque era uma impressdo sobre o filme e, eu usei
aquilo como uma critica sobre o filme. E alguns colocaram, porque para eles aquilo ndo
era, para mim ndo importa tanto, mas assim, aquilo ndo era uma critica de cinema
porque faltavam elementos técnicos sobre o filme e tal, entdo era uma visdo apenas
impressionista. E eu fiquei me colocando, eu fiquei em didvida, estou muito em dudvida.
Porque na verdade o que menos me importa é saber por que eu entrevistei pessoas de
diferentes profissoes.

E.S: Voceé viu o filme antes de ver a matéria?

F: Vi.

E.S: Antes?

F: Sim.

E.S: Gostou?

F: E assisti Zuzu Angel, mas af posteriormente, eu ja tinha lido seu texto. Mas o ‘Por
qué Zuzu incomoda?’ ndo, eu li depois também. E, entdo eu fiquei me perguntando
nesse aspecto né, o que definiria, eu sei que voc€ nao € um especialista, alids isso é uma
outra questdo, né, da divisdo do trabalho, como vocé pensa isso, a atividade
especializada. Entdo eu tinha curiosidade de saber isso, né. Porque eu entrevistei
pessoas, criticos, porque quem escreve, se dedica a atividade de escrever, independente
da profissdo. Entéo eu fiquei me perguntando o que vocé pensaria sobre esse argumento
deles.

E.S: Nio, eu sou contra essa ideia do saber técnico de um critico de cinema. Que ele
tenha ((?)) de um conhecimento muito especial. Toda uma cultura cinematografica. Vé
mais filmes, se recorda, faz referéncias, pode conhecer mais correntes estéticas. Mas
tem uma coisa do gostar e ndo gostar que é uma coisa que te toca ou ndo te toca. Entdo
uma pessoa, um critico cinematografico, alheio emotivamente aquele filme, eu acho que
humanamente € uma pessoa de pouco valor. Mesmo a critica estética eu acho que ela
ndo corresponde, eu acho que ela ndo é. Um filme americano, eu acho que qualquer
filme americano vocé sabe que € americano pela fotografia. Pode até eventualmente
chegar a ser bom. Mas quer dizer, ai voc€ vé& um cliché. Vocé v€ novela € um cliché. Eu
nao acho que seja um cliché as cenas do filme, até porque ndo se prestam para iSso 0s
temas que estdo colocados ali eu acho que ndo sdo clichés. Eu acho que sdo maneiras de

se defender de situacdes ((?)) em relacdo a situacdes muito agudas. Muito tremendas,
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quer dizer, era uma campo de concentracdo ((?)). Eu acho que € uma maneira de, as
vezes a gente se defende, quer dizer € apelacdo ou coisa desse tipo, eu ndo acho que
tenha isso no ponto de vista estético. Nenhuma das criticas me chamou a atencéo e,
significativamente todas as criticas que eu vi, ndo vi tantas, eram despolitizadas para
ndo dizer reaciondrias. Nao reivindicavam a histéria como uma belissima histéria de um
significado histérico profundo, mas esteticamente nio gostavam. E bom, talvez algumas
pessoas que escreveram, porque muita gente escreveu para combater o artigo. Mas eu
acho que em geral quem falava, falava como se tivesse falando de um filme qualquer.
Nao partia da histdria: olha é uma puta de uma histéria. Uma histéria real, de um
dramatismo intenso. Entdo eu percebia que a gente também é muito o inverso. Vinha
com uma visdo estética, ((?)) a forma é a forma de um conteido, ndo pode dissociar
uma coisa da outra, mas nao falaram do ((?)).

F: Teve um dos criticos, provavelmente ele nem chegou a ler, ndo sei, nio comentei
sobre o seu texto com ele. E ele comentou que para ele, para os critérios dele, uma ruim,
né, uma critica de cinema seria € aquela que simplesmente avalia o filme a partir do seu,
quer dizer, o filme s6 seria bom quando ele esta favoravel ou articulado com a sua visdo
de mundo, né? Entdo isso seria para ele, né, uma critica que s6, né, gostaria de um filme
a partir de uma visdo de mundo que ele coloca que estd de acordo com sua visdo de
mundo...

E.S: Eu acho o seguinte, em geral eu ndo gosto de filmes politicos, eu acho que eles
tendem ao esquematismo, tendem a querer provar uma verdade. Entdo € dificil vocé
encontrar uma boa forma para fazer isso. Entdo eu ndo s