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RESUMO

No campo dos estudos comparados, este € um trabalho de andlise e
interpretagao dos romances Jubiabd, Mar morto, Terras do sem fim, de Jorge
Amado, e Ecue-Yamba-O e La consagracion de la primavera, de Alejo Carpentier.
Sé&o romances que se aproximam por conciliarem o enfoque da situagio do negro
no espago do subdesenvolvimento - tema herdado do regionalismo naturalista —
com a dendncia do capitalismo e da sociedade de classes. Representariam,
portanto, uma linhagem "engajada” da tradicdo regionalista, que se desenvolve na
literatura da América Lating, em sintonia com o fenémeno de politizacdo da vida e
da cultura desta sociedade a partir dos anos 30, sob a influéncia da teoria marxista,
As motivagbes da consciéncia diante das questes sociais, que justificam o
desenvolvimento deste tipo de romance, acrescente-se o impuiso legitimador
promovido pelo “prestigio” do realismo socialista.

A descricdo destes romarnces — numa perspectiva sécio-antropolégica, em
que tem destaque o delineamento das relagbes afetivas como sintoma da
dominacao de classe — permitiu a identificagao de procedimentos que caracterizam
as variagles desta tendéncia na obra de cada autor. Neste sentido, procuramos
verificar o problema, presente em foda literatura politica, da adequacdo entre a
autonomia da forma e as determinacdes da ideologia. As solugbes encontradas por
Amado e Carpentier irdo dizer da exceléncia de suas narrativas, enquanto arte

revolucionaria, segundo os principios da estética marxista.



PALAVRAS-CHAVE:

Literatura comparada - brasileira e hispano-americana

Literatura comparada - hispano-americana e brasileira

Histéria e critica




INTRODUGAO

Pour nous, celui qui adore les négres est aussi "malade” que celui qui
les execre. Inversement, le Noir qui veut blanchir sa race est aussi malheureux gue
celui qui préche Ia haine du Blane.

Frantz Fanon
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No final dos anos 60 - eu iniciava meu curso de graduacéo em Lefras -,
encontrava-se a venda em balcSes de liqlidagio que se espalhavam por todo o Rio
de Janeiro uma série de romances latino-americanos editados pela Civilizagao
Brasileira. Entre eles, O filho do homem, de Augusto Roa Bastos, Junta-caddveres,
de Juan Carlos Onetti, e O reino deste mundo, de Alejo Carpentier. Em geral, foram
leituras que despertaram meu interesse pela literatura do continente americano, no
ambiente politizado daqueles tempos. Desde entdio, alimentei a expectativa de
conhecer melhor a obra de Carpentier, aufor confessadamente cubano que a
literatura francesa - haja vista Pierre Rivas, falando na ABRALIC 94 - reivindica.

A segunda vez que 1i Carpentier foi no final dos anos 80 -- eu preparava um
projeto de tese de doutoramento sobre Ef hablador, de Vargas Llosa e Maira, de
Darcy Ribeiro —~, quando encontrei um volume de A consagracdo da primavera nas
prateleiras pouco nobres e letradas, mencs ainda revolucionarias, de um
supermercado.

Devo confessar que a Revolugéo também tocou meu coragdo. A leitura deste
romance - que, ndo sendo a obra-prima da ficgho historica de Carpentier
certamente seré o grande romance da literatura cubana posterior & Revolugdo -,
em plena onda de ascenséo liberal e queda das utopias, foi tho estimulante para
minha experiéncia de leitor quanto reconfortante para minha nostalgia.

Fassado o longo pericdo em que as relagbes entre Brasil e Cuba estiveram
estremecidas, pude realizar & leitura da ohra completa de Carpentier, cotejando a
verséo original e a traduglo brasileira. Esta experiéncia revelou-me uma obra da
maior grandeza estética enquanto forma de expressdo lieraria e projeto de

construcdo ideolbgica. Ao mesmo tempo, a leitura da obra critica e tedrica de



it

Carpentier mostrava-me que seu trabalho de criagéo correspondia a um projeto de
conhecimento e representacao da cultura e da civilizacdo latino-americanas através
da literatura. Enquanto intelectual de dupla formagdo, Carpentier se preocupava
com a produgio de uma literatura que, sendo universal, estivesse decididamente
empenhada na construcdo de uma identidade local, aderindo, assim, a uma
proposicdo fundadora que € uma constante da histéria intelectual e artistica na
América Latina. £ bastante conhecido seu depoimento, numa entrevista dos anos

60, sobre o papel fundamental das coisas americanas na génese de seu projeto

criador:

Ameérica se me presentaba como una enorme nebulosa, gue yo trataba
de entender porque tenia la oscura intuicibn de que mi obra se iba a desarrollar
aqui, que iba a ser profundamente americana.’

Seus romances do ciclo amencanc cumprem admiravelmente este
compromisso. Afravés da literatura, Carpentier pde em discussdo varias feorfas
americanistas’ de ordem estética, sociolégica, politica e antropoldgica, com que
procura compreender e explicar a realidade latinc-americana, definindo tragos
especificos da nossa cultura. Enquanto ndcleo generador de sua literatura, estas
teorias irdo ndo s6 orientar a escolha da matéria ficcional como determinar a eleiglo

dos procedimentos estéticos que considera mais adequados a expressio da

identidade americana - como 0 barroco.

! friemar CHIAMPYL, & realismo maravitheso, p. 33.
2. deam, La amropofgia ¥ fo real maravitloso.
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Algumas destas teorias encontram franca correspondéncia nas teses do
Modernismo brasileiro — como a teoria da mesticagem cultural ou transculturacion,
na expressdo de Fernando Ortiz, que advoga ¢ acoplamento dos elementos
dispares e contraditérios de nossas matrizes étnicas e cuiturais, num processo
sincretico ou simbidtico que reflete a complexidade de nossa configuracéo histdrica
e promete levar a construgéo de uma identidade cultural auténtica.

Na avaliagfo que faz Haroldo de Campos do modernismo antropofdgico, este
posicionamento tedrico propicia a devoragdo critica® da matriz metropolitana,
inaugurando um dialogo de resisténcia, confronto e afirmacio da expressio
americana no concerto da civilizago universal Esta evolugdo tedrica, que
evidencia a valorizagfio das fontes populares de cultura na busca de producéo de
formas expressivas mais auténticas®, ndo indica uma ruptura com as propostas de
vanguarda,; ao conirario, a construcdo da diferenca a partir das matrizes folcloricas
corresponde 8 um projeto vanguardista de resgate da arte e da cultura dos povos
primitivos e descentrados.

No artigo em que compara a antropofagia oswaldiana ao realismo
maravithoso de Carpentier, Iflemar Chiampi ira dizer que esta reflexién americanista
nos permite reinterpretar o processo historico que resulta na formacao da civilizagéo
americana, revelando ac Novo Mundo a falacia do racionalismo®; ndo como sistema
de pensamento, mas como praxis politica; ndo para negar a razéo, mas para

mostrar que o processo civilizatdrio americano fundamenta-se na arbitrariedade

3 Haroldo de CAMPOS, Uma podtics du radicutidade, p. 32.
* Mo segundo sapitsto de Los pasas perdidoy esta questio & colocada de mado explicito.
% Itlernar CHIAMP! emprega e expressito racionalisme represive. Of. La antropofigia y 1o real maravitloso, p. 14
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{penso em Ef recurso def método). A violéncia, presente em maltiplas situaces de
conflito, € um sintoma de sua irracionalidade.®

Desta perspectiva, Carpentier apresenta uma leitura critica da organizacgéo
colonialista e de seu desdobramento imperialista, por ordem do capitalismo mundial.
£ a permanéncia deste compromisso que responde pela coeréncia de sua literatura,

Assim dimensionada, sua obra ganhou singular relevancia em meu horizonte
de estudos literarios, definindo como campo de pesquisa as literaturas brasileira e
cubana, As teorias da culfura americana — afirma Irlemar Chiampi’ -- dariam
respaldo & construgBo de uma novelistica continental, servindo como parémetro
para o estudo comparado da obra de nossos escritores, sem prejuizo das
individualidades e sem incorrar no risco de generalizagbes simplificadoras.

Num primeiro momento, interessava-me, especificamente, a quesido do
realismo fantastico. Na obra de Carpentier, o fantastico tanto estd presente na
dimensio maravithosa de um universo de magia, primitivo ¢ sobrenatural, quanto
manifesta-se no carater absurdo de uma realidade cotidiana marcada pela violéncia.
O estranhamento, causado por fendmenos que contradizem as leis da natureza,
desloca-se para a série culfural, manifestando-se em fendmenos que contrariam a
logica dos fatos sociais numa sociedade em processc de civilizagdo.® Desta

perspectiva, o realismo fantastico serviria & dentincia politica, enfatizando o arbitrio,

5 Sobre n faticia do racionalismo na América, observa Roberlo FOLELARY, Bl fuminisme ha colaborads sin dude o limiter determinadas
Jormas de barbarie, pero ha legitimado otras, come ¢l colorialismo y kr guerra imperialista, en nombre de In universalidad de ln razdn; (.}
Come se ha mastrado suficientemente deide ln Etcuela de Frankfurt o los posestruycturalistas {...), en nombre de la razdn se ha prohijado

truos: lotalizaciones bajo cuya Ferila se pued’e aplastar ia diferencia y la diversidad, sameﬁmimw a patrones univocos, suiposicion de
la superiorid, ¥ fental, reino absolito de ia tenica ¥ de o prod; i yel o en fin, yna caleidoscdpica
jeidn gue ex ida, ¥ qe s amida en ka pérdida de las Husiones en el progreso indefinide gue signaron af sigle pasadp. CF. El

Mos!mmdomlopmmmo,p 4950,
!da:mm' CHIAMPL, La antropofagia v o rend marsvifioso, . §2-13,
8. Cf. Tavebims TODOROY, As estruturas norvativas.
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a opresséo e a barbarie. Esta era uma hipétese de leitura da obra de Carpentier,
Faltava definir o similar brasileiro para efeito de comparacéo.

A inclus@o de Jorge Amado neste projete de pesquisa ~ autor cuja obra
acompanhei com admiragio, sob a vigilancia de meus pais e contra a vontade dos
professores do secundério, até a publicagéo de Dona Flor e seus dois mandos, no
final dos anos 60 — deve-se a uma indicacdo de Antonio Candido. No artigo
Literatura e subdesenvolvimento, a partir de um argumento socicitgico®, Candido
propbe uma aproximagdo entre alguns romances da literatura latino-americana
enquanto expressdes de uma linhagem comum as literaturas nacionais do
continente, em virtude de abordarem as siluagSes e fugares do negro cubano,
venezuelano, brasileiro, num contexto histdrico marcado pelo atraso. Dentre outros,
relaciona Ecue-Yamba-0, de Alejo Carpentier, e Jubiab4, de Jorge Amado.

Segundo Antonio Candido, o que caracteriza esta literatura, que se consolida

comao sistema na década de 30,

é a superagdo do ofimismo patridtico € a adogdo de um ftipo de
pessimismo diferente do que ocorria na ficcdo naturalista. Enquanto este focalizava
o homem pobre como elemento refratdrio ao progresso, eles desvendam a situagdo
na sua complexidade, voffando-se confra as classes dominantes e vendo na
degradacdo do homem uma conseqliéncia da espoliaco econdmica, ndo do seu
destino individual,

g Segundo Harolde de CAMPOS, o arguniento socioldgico disple sobre as refaches a serem estabelecidas antrs wns soctedsds ¢ sus produglo
literhria, No caso de Brasil 2 Cuba, o fito da serem culturss que, tanto no perfods colonial quando nas formeagles comtempordneas, resaltam de um
thesmo provesso civilizador mdestaquapm 03 trages cemuas do cofonialisme e do ingperisfismo, da escravidiio e da mesticagem — explics,
naturaimente, a cooménaa de procedimentos estétioos semethantes em saas literaturas. OF Da razdo amropofigica, p. 117, Amtonio CANDIDGO

# o5 tragus histdricos que justificam o argumento socioldgico e nos permitem trutar a Herstusn atino-americana como tm comfunic
compesito, que mantén ses unidade em meio & divarsidede: o fato de or nossor paises terem sido colonizades pelas duoe monarguios da
Pentnsnla (.3 de terem conhecido o escrevid@o come regime de trabatho, a monocultura e o mineracdo, como atividade econdmice; de
passarem em geral por um processo amplo de mestigamente com povos chamados 'de cor': de terem produzide uma elite a‘c ‘erioulos’ que
dirigiu ¢ processo de independdneia {..) € depois ¢ copitalizow em beneficio priprio, ¢ fim de fer mais ou { o eskatut
acondmice e social {..} Nos nowmor dias, aparecem {.) o urbonizapde ecelerada e de devida a um pr inidustricd {.,)
mattvando a transformacds das populapbes rurais en maysas miserdveis e marginalizadas (..} submetidas & newrose do consume {..).
Patrande sobre ixlo o capitelisme predatério das imersas multinacionais (...} trangformando-noy (xafvo Cuba} eri um nove tpo de coldnias
regidis por governos militares on militarizedos, mais capazes de garartly 0f interesyes nacionals e os das clarses dominantex tocais. Cf A
siove narrativa, p. 200-201.
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E acrescenta, tragando um rapido panorama desta fase modema do romance

regionalista — um género fundador™ da literatura & da nacionalidade na América

L atina:

O paternalismo de Dofia Barbara (gue & uma espécie de apoteose do
bom patrdo) fica de repente arcaico, ante os tragos & Georg Grozs que observamos
em {caza ou Jorge Amado, em cujos livios o que resta de pitoresco e melodramético
é dfssgivida pelo desmascaramento social, fazendo pressentir & passagem da
"consciéneia de pais novo” a "consciéneia de pais subdesenvolvido® com as
conseqléncias politicas que isto importa ™

Antonio Candido refere-se, portanto, ao desenvolvimento de uma linhagem
literéria na América Latina em que a situagBo de afraso vivida pelo negro -
substrafo étnico e culturat das classes populares™ -~ € vista como decorréncia da
espoliagdo econbmica a que tem sido submetido. E considera que esta mudanga de
perspectiva dave-se a um fendmeno continental de amadurecimento da consciéncia
politica de nossos escritores. ™

A formulacio deste corolario veio dar novos rumos a meu projeto de

pesquisa, ainda que mantendo a perspectiva politica dos estudos literarios. Era

preciso verificar como se da a representacao do negro no universo ficcional destes

'8 CF Poris SOMMER, Irresigtible romance. Sepundo a mtors, o romance Ristérios "notriv” as negles  latino-americanay, o engajamento dog

escritores findow Ferarizmennte as nagles e as novelas ajedaram a crisy “Sonmmidades imaginadas®.

¥ Antorio CANDIDO, Litersturs e subdeseavelvimento, p. 158-160.

17 Neste sstudo, os termos egro’, pove’ ¢ classes populares’ designam wins mesaza categonia sacioldgica. No Beasil - observe Roger BASTIDE
~, a estratificagde das classes segue mois o menos a linka das ragax; os negros sfo mais numeresor nas baixas camadey do populagdo,

CﬁPmasdaBnmlp 32 e Thomas E. SKIDMORE, O pegro po Brasi ¢ ros Estados Unidos, p. 34. Sepundo Antdnio de ALMEIDA, 2

! engloba trabalhadores das mais diversas categorias -- empregados, sub y agado.f desemy ..gadoz i

apmxnmdo.r dana.f de casa € até pequenos proprieldrios — wue sofiem ss variadas condiges de exg pelo sist g s, OF

Movimentos sociais e hisidria popriar,p. 9.

2 Por ‘continental cosmpreenda-se o paises da Arsérics mestica.
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romances em que se manifesta a consciéncia critica do atraso, superando o
exotismo caricatural com que o negro foi tratado pelo realismo naturalista. ™ Neste
| sentido, defini como objeto de pesquisa os romances Jubiabég e Ecue-Yamba-0b — o
primeiro, considerado um momento de grande realizacBo na primeira fase da obra
de Jorge Amado; o segundo, tido como rejeitado por Alejo Carpentier, que n&o o
inclui no ciclo americanc de sua literatura - em que 0 negro passa a protagonista,
abrindo espago para a focalizagio de sua circunstancia histérica.

Com este estudo, estarel atendendo a um objetivo mais amplo: compreender
e explicar esta produgdo estética de nitidas determinacbes ideologicas que
caracteriza a literatura da América Latina neste século. Ao tomar como objeto de
pesquisa a obra de Amado e Carpentier, estarei cumprindo -- como lembra Iremar
Chiampi — uma tarefa de notable rendimiento critico. romper o isolamerto histérico e
cultural ha muito estabelecido entre Brasit @ Cuba, agravado pela nefasta polftica

continental praticada a partir dos anos 60.%

A CONTEXTUALIZAGAO DO FENOMENO

O amadurecimento da consciéncia politica dos intelectuais latino-americanos

& um fendmeno dos anos 30.'° Até entiio - afirma Antonio Candido - prevalecia

14 Revendo o conceito de [terstirs realista, Catlos Nelson COLTINHO ik referir-se a0 restismo naturalista come gnti-realismo, por oposicle &
timrno, et qise o5 parsonagans sio etevados & condigio de figiras humanas. CF O significade de Liroa Bameta, p, 28,

13 Hlemar CHIAMPY, La antropofagia y Io real maraviiloso, p. J2.

18 Sobre o sstabelecimento desta duta, of, Darcy RIBEIRO, Teoria do Brastl, p. 82, Renato ORTIZ, Cultura brasileira ¢ identidade nacional,

p. 55, Jodio Taix LAFETA, 1930 4 critica e 0 Moderniamo, . 17 & 146; Gilberto VASCONCELOS, fdeologia curupira, p. 17, Raut
ANTELD, Na itha de Marepard, pp. 46 ¢ 49, Yera CHALMERS, 3 linfiar ¢ 4 verdades, p. 28.
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entre nOs a nogéo de 'pais novo', que ainda ndo pudera realizar-se mas que atribufa
a 8 mesmo grandes possibilidades de progresso futuro', predominava uma
consciéncia amena do atraso, segundo a qual nosso destino de grandeza realizar-
se-ia naturalmente, gragas & pujanca da natureza e A razdo positivista do Estado.
As camadas populares, vitais como forga produtiva, eram ideologicamente
consideradas inferiores e vistas como um empecilho ac processo evolutivo
"nacional”, que se volta para o imigrante europeu. '

A produgao literaria da época reflete este estado de espirito aristocratico, em
que o povo era enfrevisto de longe e vagamente, menos como realidade do gue
como conceifo lberal® Predomina uma literatura academicista e diletante,
revelando a visdo transoceanica das nossas elites ilustradas, cultoras da tradicdo
mediterranea. No Brasil da beffe épogue, o ambiente intelectual € assim configurado

por José Murito de Carvalho:

Mais que nunca © mundo liferario voltou-se para Paris (...}; 08 lerafos
se dedicaram a produzir para 0 sorriso da efife carioca, com as antenas estéficas
voltadas para a Europa ™

Assim, a literatura das primeiras décadas ira evitar a questao social, O negro
ndo figurava na sua tematica, quando néo era focalizado com distorgdes, numa

perspectiva pitoresca, em que sua fungdo no sistema produtive ndo & considerada.

A falsa liberdade alcangada pelo escravo era um fopos do seu discurso retdrico,

1 Literatura e subdesenvobvimento, p. 140,

¥ 03 conceite de exelusdo social revela-se mpreciso, guando se cnsidera 3 "nclusie” dos explorados a0 sistema produtiva oomo mo-de-obra,
catsugaidor, contribunie, de,

¥ Antonio CANDIDG, Litersdura ¢ subdesmnvolvimento, p. 146; var Fiora SUSSEKIND, O negre coma Artequim.

2 Joss Musilo de CARVALHO, O bestializades, p. 39-40,



18

nada tendo a ver com uma préxis politica e social. Entre nés, brasileiros, a excecéo
que confirma a regra é Lima Barreto,”

G amadurecimento da consciéncia politica dos intelectuais latino-americanos
ocorre numa conjuntura externa em que se destacam, em meio & crise do
capitalismo, a consolidagdo dos estados-nacionais, a fundagdo dos partidos
comunistas e a difusdoe do marxismo. No plano interno, este fendmeno alimenta-se
da crise das oligarquias, que deixa claro o cardter excludente dos projetos
nacionalistas a cargo das elites republicanas.

Gradualmente -- observa Antonio Candido --, 0 conceito de pais
subdesenvolvido vai sobrepor-se a nogdo de 'pais novo' ® Com a divuigacio da
ideologia marxista, a exploragdo capitalista surge como causa do atraso em que
viviam © negro e as camadas subalternas da populagdo. Deste ponto de vista, a luta
do oprimido pela emancipagdo econdmica ira coincidir com a iuta do negro pela
cidadania, construindo uma modernidade que incorporasse 0s elementos culturais
até entdo considerados sintomas ou causas do nosso "atraso* >

Para os intelectuais de esquerda, este projeto de superagao do atraso requer
a transformacido da hierarguia social através da luta de classes, pondo fim &
propriedade privada, etc.. Somente 0 acesso das camadas populares aos centros

de deciso, impondo-thes vontade politica, viabilizaria um projeto de incorporacdo

! CF Carlos Nelson COUTINHO, O significado de Lima Barrete. José Murile de CARVALHO acrescenta ¢ cabocio Buclides da Cundin 4 esta
redagdo. Cf Oy bestializados, p. 3%, Bduardo de Assis THIARTE ~ mdmmqueomnmdenmmdwmdaqumh

socdal, ebora tenfie contribuide para a critice is nstituighes passadistag - referese a0 exfado-de-espirito revol frio presente nas obras de
Limz Barreto, Euclides da Cusha & Monteiro Lobato, slém da literatura anarquists, em que & confestapde literdria ovincide com 2 imensa
insarigfacdc provocada pelo girase e miséria do pals, Fute do mandonisme oliglrguive. Cf. Jorge Amado: i ent tempo de utopia, p.
b

2.2’ Arstostiss CANDEN atribui a Mario Vieira de Mello a fonmslaco desta teorta, CF Literatura e subdesenvolvimente, p. 140,
3 Hersuno VIANNA, O mistério do samba, p. 156
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efetiva a vida nacional das populacfes marginalizadas e espoliadas.” A revolucio
surge como estratégia de superagfo do subdesenvolvimento, tornando-se o projeto
utdpico a ser equacionado pela intelectualidade.

Este quadro ideoldgico ird confrontar-se, radicalmente, com algumas teses de
formulagéo positivista arraigadas em nossa mentalidade — como a miscigenacdo, a
hereditariedade, ¢ evolucionismo ~, com que se explicava e justificava, numa
perspectiva que vai da desesperanga ao ufanismo, a permanéncia do negro, do
povo e até do préprio pais em situagio de atraso.

Neste cantexto politico, o conceito de ‘nacional' ganha conotagéo 'popular’.®
O projeto nacional passa a ser compreendido como a satisfaco das necessidades
populares, monopolizando para tanto os excedentes econdmicos que thes propiciem
o dominio do saber, 0 acesso a justica, o direito ao trabalho, etc. A superagdo do
subdesanvolvimento depende, portanto, da superagio do dominio de classe.

A conjuncio destas teses progressistas - como diz Jorge Castafieda — dara
a luta ideoldgica na América Latina este cardter peculiar, que € a inclusdo
indispensével do ideal nacionalista em qualquer paradigma passado ou presente
elaborado pela esquerda®® Marxismo e popular-nacionalismo fornam-se ideologias

afins e ddo grande impulso ao sentimento africanista.

H£f Artonio CANDIDC, Nacionalismo: wisa palavr fnstavel

B Antonio GRAMSCI observa, em relag#o & socledsde Hulizna, que o conceifo de ‘nacional’ designa # culturs da aristocracie. Cf Obras
esqothiday, p, 375,

% pan Jorge CASTANEDA, o idesl nacionafista € ambivelents ¢ pode transfonmar-se ewr sew avesse aparente: wi impulse e lista
desatado {evnlemos eontinentais). Of, Utopie desarmada, p. 229,
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Mas o nacicnalismo tem sido entre nds uma palavra instavel ¥ No Brasil, o
movimento  integralista também levants esta bandeira, acenando com a
incorporacio do povo a um projeto nacional através da educacso e da cultura ®

Na verdade, o integralismo inaugura um periodo em que o discurso das elites
passa de segregacionista a ambiguo: proclama os ideais de fraternidade, enquanto,
na pratica, aciona as forgas de repressdio. A proposta de incorporacéo efetiva do
negro, afravés de transformagbes na hierarquia social, eliminando as razbes
politicas e econdmicas do subdesenvolvimento, tem um carater subversivo,

Numa cronica dos anos 40, em que fala das relagcbes de apoio ou
enfrentamento entre 3 classe infelectual e o Estado Novo, Graciliano Ramos ira
relatar que o 'africanisme’, objeto de acenos demagbgicos, permanecia sendo um

caso de policia pelo seu alto teor revolucionario.

O professor Artur Ramos foi chamado 8 ordem:

___ Essa histéria de africanismo é conversa. O senhor tenta sublevar os
negros, assanha-fos confra a auforidade constifuida™

Em nome do nacionalismo, 0 movimento integralista defende uma concepgéo
totalitaria e paternalista da ordem social que se funda no carater autoritario das
relacdes entre a classe hegemonica e as subalternas.

Nos anos 50, apds o surto desenvolvimentista do pds-guerra, a dominagéo
estrangeira e a dependéncia econdmica surgem como causas da persisténcia do

atraso. A identificagBo deste inimigo externo, além de justificar a faléncia das

2 of. Antomio CANBIDO, Nacionatisno: una palavea instivel
E,Nﬁﬁrﬂsi],nioha\&amm ey dicarional que stendesse 45 necessidades da eftte.
*, Gracilisno RAMOS, O que deveriamos fazer, 3. 228,
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politicas conservadoras, vird propiciar o avango das posiches nacionalistas de
cunho populista. A énfase na agdo imperialista como causa do subdesenvolvimento
favorece a unifio das classes nacionais, desconsiderando os conflitos internos e a
forca de coesdo da burguesia internacional. No Brasil, este crescente nacionalismo
contribuiu para a formulacdo pela esquerda das politicas aliancista e etapista,
enquante as forgas populistas buscavam esvaziar o teor revolucionario do composto
ideologico de base socialista com solugdes reformistas que mantinham inalterada a
hierarquia social.

Os escritores nacionalistas mais progressistas, no entanto, mantiveram a
consciéncia de gue o antagonismo de classes estava na base do atraso social. Nas
palavras de Antonio Candido, a aspirac8o efetivamente revoluciondria conjuga o
desejo de rejeitar o jugo econdmico e politico do imperialismo e de promover em
cada pais a modificagdo das estruturas internas, que alimentam a situagdo de
subdesenvolvimento.® Para Jorge Castafieda, esta correlagdo entre independéncia
nacional e transformacdo social foi um pilar da ideologia da esquerda duranfe guase
um sécufo.® O fato de a Revolugdo Cubana ter conseguido realizar este duplo
projeto significou para muitos, até recentemente, o acerto de um corpus tedrico e da
analise da conjuntura.

A producBo literdria da época ira refletir esta complexa configuragho

ideologica.® A diversidade das posigGes politicas iré determinar o desenvolvimento

* Antonio CANDIDO, Literntura ¢ sshdesenvolvimeanto, p. 154, No artipe Macionalistno: wma palavea ingtdvel, Amtonto CANDIDO afirma
que ums ‘arte propressista’ tem comprormissos com & buses de umes coltura vincufada a0 povo; com a politi zaglio da mteligincia e da antg; com 3
inaorpom;ﬁo efitiva a vida nacional das populagdes espolindas; € com a futa contra o imperiafiano.

JwgcCASTAFEEDA, Usopiar desarmads, p. 229,

% Sobre esta periodizagio ¢ seus mﬂm Ra pw&hﬁ:ﬁo titerdria, afirms Amtonio CANDIIXY: 4 consciéneia do subdesenvolvimanto é posterior

& Segurda Guerra Mundial ¢ s¢ % clar te & partir dog anes 50, Mas desde o dac:é;:io de 1930 tinke havido mudoanga de
orientagdo, wbremda na ficgdo regionalista (..} que abandong, entdo, a idade € curiosid io ou percebends ¢ gue hiavia
de no to pitoresco, ou no cavalheirisme ornomental, com que antes 38 abordaw o homem ritstico. Cf, Litergtura &

sobdesenvolvimento, p. 142,
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de uma literatura que, tendo © negro como assunfo®, apresenta solucGes estéticas
igualmente diversificadas,

Estudando os poetas do Brasil, Roger Bastide observa que o processo de
incorporagdo da populagdo de origem africana & comunidade nacional, que se
desenvolve num campo puramente socioldgico, pelo qual trabatharam os posifivistas
brastleiros, ocorre paralelamente a outro processo, que se desenvolve sobre o plano
ideoltgico: é a incorporaglo da poesia negra a poesia brasileira ™

Esta colocagdo é bastante significativa,l nac s6 por tratar do desdobramento
das formulagdes ideolégicas no campo das produgbes simbolicas, mas por revelar a
dubiedade de concepgbes da prdxis politica nacionalista. Dela deduzimos gue o
proCesso de incorporacéo do negro 2 vida nacional, para os positivisias brasileiros,
ocorre em duas frentes, As politicas integracionistas no campo social (em que se
destaca a educagso) correspondem acbes paralelas estritamente culturais: o
resgate, pela sabedoria nacional, das fontes populares de cultura.™

Este segundo proposito atenderia a um anseio geral dos intelectuais
nacionalistas (n&o sé positivistas) de construgdo da nossa identidade. No Brasil,
onde este desejo de afrmagdo ganha impulso por influéncia de obras como Casa-

grande ¢ senzala -- observa Hermano Vianna —, ocorre neste momento a inversdo

3 A sscens3o literdrin do negro (primitive ow whanizado} no modemismo brasiteirs corresponde & do indfo ne rommtismo, enquanto respostas
mitificadoras, apresentadas 1o isagmdrio suropeu pefo gatho da fiteratura francess que & 4 [terturs da América Latina. Logo, 8 série artigticy
tups mativapbes propriss. Diz Roger BASTIDE: a meds da Aﬁ’:m foi lanpada, na Frange, por Guillaume Apollinaire, pawo antes da guegrro
de 1914 (.). Ndo digo que a poesia xegra do Brasil seja reflexe da de outros paises f..). Digo apenas gque ¢ brasileirg, wndo permanecido
durante longo kempo cama que asiustado ante © lema do apologia de affo-brasileire, devids ac “afre” (..} tinha necessidade de um impulso
exterto pard gue a poesic salixe, na minka apinida, da propria terra do Brasil ,..). Cf Poeras do Brasil, p. 37.

3 Segamdo Roger BASTIDE, os postivistas usam o termo ‘proletariade’ parn reforirse & populagio de origem afvicana, evidenciando s
mmqaﬁaﬁmaamwgmas dersga ¢ clusse, CF. Poetus do Brasif p. 17,
% Wums aeepydio aatropaligica, o tetmo ‘cultura’ designa o integridade das priticas dos sistemas sockais, Ansmtmnaadapam‘-c mfmpmdeo

ctm;unfo dar ﬁ:rmas di agdo sobre o notwreza para a pmdu;:do das cand;;‘&es materials de exigincia das sociedades, o

o de modes de organizagdio das relopdes in para os efeitas da reprodugde bioldgica e da distribuigfo de bxm'
e da regazla;ﬁo do convivic .mr:fa! 0 sistems ideokgico mmmde as idéias e o3 genﬁmenfas gevados no esforge por compreender a
experiéncia coletiva e por justificar ou questionar & ordemt soctal Seus il d: tais xdo a linguagem, o saber, o mitologia, a
religide & & magis, ap artes, af corpos de valores dtices ¢ o integracio de todos siﬂ: e um athox gue & a convepedo de cada povo robre s
mesmo em face dos demais, Cf. Darey RIBEIRO, Teoria do Brosil, p. 9798,




23

valorativa do papel que o mestico & a mesticagem ocupam na cultura.® Atuando em
nivel de superestrutura, cabe aos escritores positivistas povoar o imaginario social
com simbolos que possam fomentar internamente o sentimento de identidade
coletiva e afirmar externamente a originalidade da nossa cultura™, marcando com
tragos da cultura popular a nossa diferenca frente ao paradigma ocidental ®

Os poetas positivistas estudados por Bastide (aos quais passa a denominar
poetas modemos e poetas contempordneos™) tém, em comum, uma visdo exdtica
do negro, marcada de mais ou menos preconceito ou simpatia. A consciéncia
ingénua do atraso atua na area da afetividade, resgatando o negro como
componente étnico e cultural da nacionalidade mas desconhecendo sua
circunstancia de classe. Para Bastide, esta vis@o distanciada ndo compromete a
exceléncia estética do que chama nova poesia afro-brasifeira, sobretudo quando
posta em contraste com o intermezzo parnasiano, fdo prejudicial aos temas
africanos. Na obra dos positivistas - afirma Roger Bastide -, 0 sangue do homem
de cor j& corre nas veias da poesia do Brasil ®

MNos romances da época encontra-se a mesma visdo idilica e paternalista do

negro @ das classes populares, ausente de consideragdes sobre a sua circunstancia

% Para Hermano VEANNA, a valorizagdo do aegro ol msulta do uma sibita jhoninapdo das elites, mas de um ofeito deliberods;, conta com
agruies e espagos mediadores, que ¥io gradaivements revelando o pove a elite. CF & mistdrie do samba, p. 75, Uracilizne RAMOS observa
que o processo de istegracio emvontra forles resistingias nos sefores arfanisias da nossa sociedade. Fora do relacionamento especilios entre
srtistas negros ¢ intelectuais brancos, o desprezo pelos sangues inferiores masifesta-se palo siléncio: £ o5 pretos abundavam: a supressio
deles devastario o pois. Limitaram-se, poiz, & eliminagdo twdricn dessas ragar. Os itas sericm expulios oportun te, quando oz
arianos coenguistassem o poder. E evilow-s2 gualguer referéncia ao persoal escure das fovelas, Cf O que dwawmos fazer, p. 228.

. Pars José Maxrile de CARVALHO, esta & uma tarefz que a gexsedo inteloctual da Primeira Repébiican i persegnia, Cf A formacdo das
almas, p. 33,
3 Sobse a transtormacio das préticas populaces om nacionsis como soluglio idealégica das efites, diz Roberto SCHWARY: g egfere segregada
tampouce permanecia improdutiva, e suas wonlfestacBes maiy odi teriom, para o intelectual de extragio culta, o valor de wma
componente nio-burguesa di vida nacional, servindo-lhe come fixador da Identidade brosileira. OF. Mavioanasl por subtragio, p. 168-10%,
* Cassinno Ricarda, Jorge de Lirsa, Menotti ded Piechis, Qlivedra Ribeiro Netto, Ribeiro Couto, Rani Bopp ¢ Manued Bandeirs.
* Roper Bastide Poetay do Brastl, pp. 39 € 55.
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histérica.” Em artigo de 45 sobre a média da produgio romanesca, Graciliano
Ramos ira lamentar a auséncia do fator econdmico no universo ficcional dos
romances brasileiros. Testernunhas do conflito em que se debatem o capital e o
frabalho, nossos romancistas enfatizam conflitos psicolégicos e sociais de
personagens da classe capitalista ou trabalthadora, mas as relagfes entre as duas

classes ordinariamente ndo se percebem.

Parece-nos que novelistas mais ou menos repufados julgaram cerfos
estudos indignos de atencéo {...) Assim, abandonaram a outras profissGes fudo
quanto se refere a economia.™

Neste contexte imaculado de preccupacbes de ordem material, © resgate do
negro comoe personagem destaca sua dimensdc espiritual e humana, sem
considerar sua presenga no processo produtivo como forga de trabalho
marginalizada.® Diz Graciliano que, nestes romances, ndo surpreendemos essas
pessoas no ato de criar ngueza,; assim, produzem uma representagéo incompleta da
vida social, ocultando circunstancias que ndo poderiam deixar de ser examinadas.

Aos autores do romance realista — uma literatura nascida nestes ditimos
anos, diferente da que existia na pasmaceira anterior & outra guerra — que se ocupa
com a politica e da testemunho do confliioc em que se debatem capital & trabalho,

Gragiliano Ramos ird dizer. ndo podemos fratar convenienfemente das refacbes

soviais e politicas, se esquecemos a estrutura econdmica da regido que desejamos

T As excoptes s conbecidas: Jorge Amado, Graciliano Ramos, Sosé Lins, Ruquel de Queiroz, Anmwmdo Fomtes.

2 Gracilisns RAMOS, 0 frtor econdetion no romance bessileirs, pp, 153 & 255.

4 No cophindo Os positivistas e a muniptilegio do imagindriv, José Murits de CARVALHO observa que 5 rags negra ora coasiderada superior 4
brameo por se caracterizar, coma as mutheres, pele predominio do semtimento, ao pazso que @ raga branca era marcoda pele razdo. Cf 4
formardo das almias, p, 131,
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apresentar em fivro. Neste sentido, a produgéo da riqueza nfo deve ser um dado da
fantasia, como nas histérias maravilhosas, porque a miséria, o édic e o desejo de
vinganga, presentes na vida da gente vulgar, normalmente originam-se das relaces
de trabalho.*

O resgate do negro pelos positivistas brasileiros encontra méritos no campo
da psicologia coletiva; numa sociedade em que prevalecera a qualificagdo negativa
de sua dimensdo mestiga, contribui, inegavelmente, para a elevagdo da auto-estima
{processo para o qual muito condribuiu o sucesso internacional de Jorge Amado). O
mérito de Gilberto Freyre -- observa Hermano Vianna® — estd em ter dado caréter
positivo ac negro e ao mestigo, vitimas de brutal preconceito. Valorizando o negro e
a vida popular, reafirmamos nossa particularidade morena, risonha e franca,
alimentamos a fé num nacionalismo alegre, sereno e cordial. Nas palavras de .Jorge
Castafleda, o populismo ndo 86 produz efeltos positivos na construgdo de um ethos
nacional como permite a definigio de um projeto coletivo e a adogdo de politicas de

interesse comum.

A época populista foi a idade dourada da aufo-afirmagdo nacional,
Reprasentou um periodo no qual 0s paises latino-americanos se ergueram diante do
resto do mundo, conquistaram atengdo e respeito e defenderam o orguiho, a
dignidade e muitos de seus verdadeiros inferesses nacionais.”

Para o negro, contudo, esta euforia populista pode ter uma conotacdo

negativa. O resgate (seletivo) de suas praticas culturais, elevadas a simboto de uma

nacionalidade - na visdo de Adauto Novaes -- caracteriza-se como uma operagdo

ﬂ(h‘adlimo%\/lﬁﬁ,(}famrn farion na 1 brasileiro, p. 258,
= Hermene VIANNA, O mistério do samba, p. 63.
* Jorge CASTANEDA, Utapia desarmada, p. 49-50.
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diabdlica, que justifica uma préxis totalitaria, bloqueando o equacionamento das

diferencas sécio-culturais internas.

Quando determinado projeto reconhece a realidade cultural do outro é
para transforma-io, de imediato, em simbolo da cultura nacional; quando se fala do
mundo cultural do outro para afirmar que ele nada diz de si mesmo, porque agora
ele é nacional.”

Este € o risco da estética populista: impede a identificagéo do negro com sua
circunstancia de classe, dissimulando o conflito no interior da sociedade nacional,
Por outro lado, o tratamento pitoresco de aspectos da cultura popular, que
admiramos como marca da nossa diferenca, desvinculado da circunstancia
econbmica de seus agentes, leva muitas vezes 0s positivistas brasileiros a
compagctuarem com uma inferpretagdo triunfalista do atraso.®

O antidoto para esta operagfo diabdlica, na busca de superagéo do
exotismo, estd na politizagio do resgate, de modo que o ser cultural seja sempre
enfocado como agente da sua histéria. A estética nacionalista de conotagdo
revoluciondria - recordando Graciliano Ramos -- deve tratar da incorporacdo efetiva
do povo ao processo econdmico, como forma de superacado da dupla existéncia da
cultura brasileira, intensamente vivenciada pela personalidade intelectual de Mario
de Andrade como dois niveis paralelos, mas ndo integrados. a cultura erudita e a

poputar.*®

41 Adauto NOVAES, Apresentaclo, p. & e Rengto ORTIZ, Cultura brasileire & identidade nacional, p. 7. Roger BASTIDE percebe eda
operagie, ao dizer que o8 poetar de cor (...} vicm nessa valorizogdo das coisas da Afvica um obstdexlo a ma assimilagdo. Cf. Poetar do
Brayilp. ¥7.

48. Vera Follain de FIGUEIREDO, Da profecia ao labirinto, p. 162,
* Vivim SCHELLING, A presenca do pove na cultara brastleira, pp. 121 & 122,
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Os modernistas brasileiros parecem ter compreendido que somerte uma
relagdo antropofégica entre estes dois estratos culturais, cujas reflexdes ndo
desconsiderassem os problemas de ordem econdmica, possibilitaria o pleno
desenvolvimento de um projeto nacional auténtico e democrético. Para eles, parece
evidente que a integracéo efefiva do negro exigia uma revolugdio das estruturas, gue
viabilizasse sua ascensfo na escala social; por outro lado, a construgdo de uma
sociedade identificada do ponto de vista étnico e cultural com as classes populares
80 seria possivel em decorréncia de uma integragdo que fosse além da
oportunidade educacional ou do convivio sexual. Nas palavras precisas de Antonio
Candido, somente a elevagdo do nivel econdmico das massas lhes permitird uma
participacéo efetiva na cuftura nacional®

No campo literério, esta integracdo traz a expectativa de que o povo possa
passar de assunfo a realidade criadora ®', passando de personagem a produtor de
bens simbolicos, seja como autor ou publico. Sem ela, 0 projeto de construgéo de
uma identidade cultural sobre o plano puramente ideolégico periga resvalar para o
campo das mistificacdes paralisantes.™

Desta convicgo resulta a politizagfio do discurse modernista, a partir dos
anos 30. Para gue a produgdo literaria tenha algum rendimento politico, néo basta
falar do negro em situacio de atrase e pobreza, mantendo uma perspectiva

assistencialista e fatalista da sua circunstancia histérica; ha que propor a

3¢ Antorio CANDHDO atribui = Mrio Schemberg o forrmufaciio desta teoria. CF. Poesia, documanto e histésia, p. 48.

# Cpumds romance modernc & romance feito em vista da sotisfopdo da burguesia Meordnea, mais ox menos enropeizada, Aotonie
CANDIDO observa que, saquele, o pove aparece como forre € 036 spanas como GISNIHD ot molive de arte, Cf. Poesia, docurnento e frisidnia, p.
48 ¢ Roger Bastide & a literatura brasileira, . 101,

2 Para Reburto SCHWARZ, o ponto decisivo da falta de axtenticidede da produgiio cultural prémodera, no Brasil, ndo estd nz visio
transocehnica das eldes meas ns yegregapdo dor pobres. A esuravidio & sebatuids por cuiras jormus de trabalhe compmlsorio, mardmdo a
segregacBo cultersl. Loge, 2 selugio extania no acesie dos trabathadores avs termos da ofualidade, para que oy posvam refomar segundo o
seM iIRrEsse, ¢ que - neste campo — vale come definigdo de democracia. Cf, Nacionat por sablragio, pp. 106 & 189,
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transformacéo da hierarquia social (penso em A rosa do povo, de Carlos Drummond
de Andrade).

Mario e Oswald de Andrade tiveram seus momentos de namoro com o
marxismo™, fato que promoveu a politizaco, quando ndo a partidarizac3o, de suas
producbes estéticas e intelectuais. Na década de 40, as convicgdes de Oswald ndo
se encontram mais na fase da emogo e do sentimento. Seu discurso identifica-se
com uma linguagem comunista mais definida, tratando das razfes capitalistas, da
exploragdo econdmica, numa andlise de conjuntura que se posiciona no terceiro-

mundo.

E senfi, mesmo antes de ser politizado na diregdo do meu socialismo
consciente, que era vidvel a ligagdo de todos os explorados da terra, a fim de se
acabar com essa condenacdo de trabalharmos nos sefe mares e nos cinco
continentes e de ser racionado ¢ leite nas casas das populagbes afivas do mundo,
para New York e Chicago exibiremn afrontosamente o0s seus castelos de ago,
erguidos pelo suor afiito e continuado do proletariado internacional ™

Com Oswald de Andrade, a proposta modernista avanca das teorias estéticas
& culturais para a defini¢do de uma praxis socialista, vendo na literatura um
instrumento de combate as forgas reacionarias.

Comentando a poesia africanista do periodo roméntico, com destaque para

Castro Alves, Roger Bastide antecipa esta proposta politica a cargo da literatura de

farma singular, pondo a parte qualquer resquicio de ingenuidade,

2 Em 1931, Oswald escreve com Patricia GalvBo o jomal ideologice O Homem do Povo. CL Mirio da Stive BRITO, Ovwald, Democracia ¢
Eiberdade, p. 17, Em saa crénicas do Didric Nacional ewtre 1929 {orise do capitatismo} ¢ 1937 (revolugio constitucionatisia), Mirio de Andrsde
axterng suas duvidoy oe cardlico & suas cautelas de wde de marzismo. Of. Telé Porte Ascons 1LOPEY, O cronista Mbrio de dndrade, p.
3152,

* Oswald de ANDRADE, Porta de langa, p. 52.
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Em véo procurarfo unir-se 0s coraglies, as instituiches sociais sdo
bastante fortes para impedir a comunh&o, o social é mais poderose do que a boa
vortade e que 0s sentimentos individuais; é preciso entfio voltar-se, dal para a
frente, contra o social e fazer uma poesia revoiucionaria.™

N&o fica explicito, no texto de Roger Bastide, se a poasia de Castro Alves ou
dos positivistas the satisfaz como modelo revoluciondrio. Convém notar que estas
determinacbes de ordem ideoldgica, no campo das producgbes simboélicas, irdo
maierializar-se sobretudo no romance social latino-americano. Nas palavras de
Antonio Candido, a partir dos anos 30 a fungdo do romance passa a ser preparar o
terreno visando a infegragdo das massas na vida do pais.® Adequando-se a esta
proposta que confia no poder ifransformador das producbes simbdlicas, ganha
destaque a obra literaria de Jorge Amado.

0 que se observa, contudo, s3o as limitagles da superestrutura como
instrumento de transformacgio e néo de legitimacio da hierarquia social. No Brasil, a
ascensdo literdria do povo ndo correspondeu sua ascensio social. Se o
desenvolvimento da consciéncia politica de nosso escritores amadureceu a
producdo literaria, o processo historico ndo avangou, Assim, ficam frustradas as
expectativas do critico que, nos anos 40, saudou 0s romances de 30 como prefudio
do processo de integragdo que vird depois. N3o veio”

Em Cuba {onde tudo aconteceu), nacionalismo e socialismo s8o ideologias

em evidéncia desde as primeiras décadas do século; peculiaridades da sua historia,

3> Boges BASTIDE, Poetas do Brasil, p. 27.

€ Antonio CANDIDO, Poesia, documento e histéria, p. 43,

o Thidesn, p. 48. Esta 4 1na ssperanca viva dos anos 40, Mais tarde, Roberto SCHWARZ ird recoshocer as limitapSes da superestridura conso
instramenme de transformagdo social, ¢ gue equivale a dastacar a necessidade da aqiio politica: fica ugerido que wx elites se poderiam conduzir
de outro mode (...) o gue equivale a pedir gue o bengficidric de wnia situapdo acabe com ela. Of, Nacional por subkracdo, p. 105,
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como as Guerras de Independéncia e a introdugdo da emenda Platt em sua carta
constitucional podem ter acelerado o processo de formacio ideoldgica.®

Carpentier localiza o fendmeno de amadurecimento dos intelectuais cubanos
entre 0s anos 14 e 24, quando surge uma geraglo que s/ se inferesa por los
movimientos de massa, que si estudia Jos conflictos sociales, y que descubre el
papel que desempefia la economia en la historia. Como se v&, o interesse pelas
classes populares mostra-se consciente das implicagdes econdmicas do
subdesenvolvimento. Para o Grupo Minorista, estas formulacdes ideologicas se

completariam com uma prética politica necessaria. Diz Carpentier:

Esta indagacion de lo cubano nos condujo a haver un examen critico
de la Jamentable vida politica de la época, y eso nos llevd, a su vez, a la
participacion de tipo politico en Ia vida de nuestra nacion.™

O amadurecimento da consciéncia politica dos intelectuais cubanos néo
tarda a produzir efeitos estélicos. Neste sentido, o processo lterario conduzido pelo
Grupo Minorista — que ira publicar, em 1827, © manifesto La afirmacion minorista —
segue uma frajetdria bastante semelhante a do Modemismo brasileiro. Num primeiro
momento, a literatura apresenta um propdsite vanguardista, atento & moda da
experimentaco linglistica™ Passada a fase de didlogo com os procedimentos de
vanguarda, ;iassa-se a uma fase em que se valoriza a possibilidade de expressar o

criolfo e o folclore, fradicdes gue haviam sido postergadas durante demasiado

tempo em virtude de preconceitos absurdos das efifes ilustradas. As tendéncias

#Em(hba,opwmmabuiidmﬁﬁaaﬂédhﬂmmﬁevhm!mhﬁmmu%ﬁmea interferéncia dos Estados Unidos. A Plawr
Amendement satorgs poderes consitucionais ao imperialismo norte-americano, Cf. Ofto Maria CARPEALY, Preficio, p. 6.
* Virgilio LEMUS, Entrevistas, p. 103.

% Na indecitho entre estes carrpos sstdticos Catpentior identifica os problensas de realizaglo de Erue-Yamba-£). Cf. Prélage.,
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africanistas avangam no campo das artes e da cultura. Em seu estudo sobre a
evolugio da musica em Cuba, Carpentier afirma que sdbitamente, el negro se hizo
el eje de todas las miradas.®

Em consonancia com esta tendéncia, o grupo minorista deixa de lado o
surrealismo, quando este estava no melhor da sua curva, e envereda por uma

estética de cunho nacionalista.

Sin embargo, despiés se produjo un fendmeno: habiendo comenzado
como un movimiento vuefto hacia las nuevas corrientes estéticas de Europa, se fue
convertiendo poco a poco en un movimiento llevado hacia una entera valorizacion de
lo nacional

No campo ideoldgico, além dos ideais nacionalistas, o Grupe Minorista
identifica-se com a causa socialista. Alguns de seus membros estio ligados a
fundacdo do Partido Comunista Cubano.® Os termos da Declaracién del Grupo
Minorista de La Habana, que combatia o apoliticismo das generaciones esteficistas,

tém um tom panfletario que os manifestos de Oswald de Andrade, nos anos 20,

ainda nao conheciam.

For la independencia econémica de Cuba y contra el imperialismo
vanqui®

o, Alejo CARPENTIER, Lo miizica en Cuba, p. 306. Como veremos, o interewse pelo folclore afro-americano niie contraris as orientagBes das
vapggardas.

& Virgitic LEMLTS, Entrevister, p. 103

% £m 1922 ¢ 1925 forsm fimdados os Pastidos Comunistas brasileiro ¢ cubane, Carpentiar %o pertences ao Pertido, embora fosse amigo dox
infelectunis Melin, Villena & do ofirero Carlos Balifio, seus findadores. Cf. Virgilio LEMUS, Entrevistas, p, 303204,

5 Otexto remsmido da Declaracion foi publicade, sok o tindo La afsmacidn minerista, na Revista de Avamee, p. 32.
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De conteddo mais politico que literario, a publicagdo desta Declaracion na
Revista de Avance™ anuncia a presenca marcante, em Cuba, desta tendéncia
francamente engajada da producéo literdria continental (penso na vida e na obra de
Nicolds Guillén).

Sem pretender enveredar pelos caminhos complexos e incompletos da
periodizacdo, posso dizer que esta literatura politica mantém-se como tendéncia na
Amgrica Latina até as décadas de 80 e 70. Durante o fendmeno estético e
mercadoldgico amplamente conhecido como boom™, estas ideologias americanistas
mantém seus efeitos sobre a producio literaria. Estudando a genealogia do boom a
partir de um argumento socioldgico -- a regional euphoria created, in part, by
Castro’s triumph in 1959 --, Doris Sommer observa que, nestas décadas, a América
da sinais de superar o subdesenvolvimento econdmico by naming it, assim como a
dependéncia cultural, by cannibalizing the range of European fraditions.¥ Mas a
persisténeia do intuito ideoldgico ndo compromete a autonomia da série literaria. O
que caracteriza esta literatura politicamente motivada, que vive o clima de euforia
dos anos 60, é o direito a pesquisa estética e a experimentagio da linguagem. O
fendmeno do boom caracteriza-se por um avango da consciéncia estética no que se

refere as formas de express@o. Mais precisamente — observa Eduardo Coutinho -,

% A publicagiio deste texdo tuma revista de vanguards, cijo apoliticizmo o proprio Grupe Mnorista gropunba-se 2 conbeter, causy ceto
estrashamento; como diz Martin CASANOVAS, mesmo extre 09 integrantes do Grupo Minoristz nfio havia wmanimidad de pareceres sobre s
wuestio social, gue ez ¢l gue propiamente carpcteriza una accidn revolucionaria a fondy y radical. CE Prélogp, p. 11

o) Carpertier nly aceits a cronclegia de boom, tarmno que considers inadequado e desmerecedor. Para ele, trata-se de uma esteatégia de mercado,
desenvolvids por seu amigo Roger Caillois, atravis da Nowvelle Revie Franpaise o da linha editorial La criz del sur. Considera gue, nos anos
58, a Herature americans ji fazia sicesso na Europa, com o Canto General, de Neruda, Os Sertdes, de Evclides da Cunha, ¢ com novelas de
Farge Arado gue entnsiasran Andeé Gide. Carperttier cita também Machado, que teria sido corgarado, por Mawrois, # Dickens. CL Virgilio
1LEMUS, Entrevistas, pp. 31, 55, 29%, 421,433 e 452,

5 Observa Dotis SOMMER e, corn a difuslio da obra de Gurcis Mirquez, Vargas Llosa o Julio Cortdear nos mersades da Europa € dos
Estados Unidos, a litersluea ¢ ¢ pimsamento latino-americanos davam » ompressiio de ascender, fmalmente, 4 wm patarnar e reconhecimento
universal, Por isto, mueitox esrtitores — como José Donoso — reivindicam o8 anos 60 como data do fendmeno de amadivecimento de uma
conseifncia continertal, Remwetendo an principio de Foucault — the story of rupitures cresses vides and recognizes the story of continuity -,
Sesmomer prefere considerar que a novelistica latine-americena apresenta lichagens que dio continuidade a0 projeto de construgio de nma
identidade americuns, que vém de wus rornances de fimdacio. CF. frraxistible ronance, p. 71-73.
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os escritores do boom adquiriram a consciéncia de que a renovagio estética
representa um procedimento fundamental da literatura politica, uma vez que o
elemento sécio-politico pode ser exprasso pefa propria forma da obra.® Este avanco
tedrico levaria & neutralizagdo da oposic8o entre consciéneia estética e engajamento
social. O conceito de narrativa sintese -~ a que se refere Eduarde Coutinho® --
estaria relacionado a esta interag8o entre participag@o e experimentalismo (penso
em Bom dia para os defuntos, de Manuel Scorza),

Esta colocacéo tem sido aceita como evidente e seu paradigma estaria na
obra de Julic Cortazar. Isto ndo significa, contudo, que o romance realista dos anos
30, ao resgatar o modelo narrativo do século XIX, tenha permanecido fiel a fradicéo
naturalista. Ao contrério, na altern@ncia dos horizontes literdrics, o0 romance
modemo igualmente resulta de um intuito de experimentagdo, promovendo a
democratizaco e a atualizacdo das formas de expressfio e rompendo com a
estética positivista das primeiras décadas deste século.

A partir dos anos 70, os projetos de integracdo das classes populares e a
acio potitica decorrente deste ideal revolucionario foram paralisados em toda a
América Latina. Nos anos 80, a questZo social e a reflex@o estética dela decorrente
880 definitivamente descartadas do sistema literario. Instaura-se o império do best-
seifer, no campo da cultura de massa. A politizagdo da consciéncia estética conhece
momentos de arrefecimento. Chega ao fim a marcha das utopias, sem que a histdria

americana produzisse matéria para uma nova narrativa politica. A consciéncia do

68. Eduardo COUTINHO, A narrativa contempordnea das Américas, p. 180,

% Bara Eduards COUTINHO, # Jteratura engajeda dog anos 30, a0 privilegiar & dentneia social, atdorse & wna lisguagem tradicional, presa
20 apareMie € de canvensional & calcada em uma série de clichls & exteredtipns, gue ndo difarengave wmsito da utllizada, em finals do séoulo
XX, pelor adeptos do Real-Naturalismo. Cf. A narrative comfempordnea das Américas, p. 119,
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subdesenvolvimento, com o malogro do socialismo real e o avanco do capitalismo
global, alimenta outros sonhos de grandeza quando ndo se resigna ao imperativo
da violéncia.

No romance brasileiro, vemos sinais desta vfopia desarmada.” Analisando
Quarup, o romance da revolugdo popular no Brasil, Vera Follain de Figueiredo

ohserva:

(...} em fungéo dos fatos politicos que agqui occorreram, a expeciativa de
uma historia linear serd substituida pela idéia de um fempo cabtico (...} Vemos,
entdo, surgirem jovens personagens, perdidos nos proprios ideais, nos sonhos gue
se estithagam.”

Esta desconstrugdo do género nos fala do fim da nossa modernidade,
marcada pela preparacio do futuro. Encerra-se o ciclo de uma literatura que pensa,
ideclogicamente, a consfrucdo da sociedade, Ao personagem Gil, de Bar D. Juan,
restaria sonhar com uma narrativa cujo desenlace triunfal tivesse amparo nos fatos

historicos. Esta narrativa herdica — como veremos — somente a literatura cubana

poderia produzir.™

" Segunds Jorge CASTANEDA, Fidel Castro ¢ os cubanos nilo inventaram o luta armada na América Lating ¢ no Carihe. Havia na regido
e longa tradigdo de recurso &y armas, gue remorita ao séoule XIX ¢ se prolonga até o véspera da Revolugdo Cubana. Os que forjaram
exa fradicdo foram oy nacionalistas, oy liberais radicais e, em vertas oeasides, 0s marxistas. {..) Mas os cubanos redefinivem wma rradigdo
e corverieram-no em politica de Extado e de partido. Na década de 70, a revolugdo na América Luting parecia condenada & marte, e o
nermalizeede dos viaodos diplomdticos emre Cuba ¢ muftor governos do regide impds & itha uma atitude de nio-interferéncia nos
assoitos internog de outros patses, CL Utopta desarmada, pp. 60 £ 69,

™ Vers Pollain de FIGUEIREDO, Da profecia a labivinto, p. 104,

= Sepunids Vera Follain de FIGUEIREDQ, La cousagracidn seria o fivro gue Gil, personagem de dAntonie Callado, em Bar D. Juan,
aostarin de escrever ¢ que fiea incompleto, na gavels, com o fracasse da guerritho, no Brasil. Cf Da prafecia ao labirinta, p. 169,
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0S PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Feita esta contextualizagéo do fendmeno, nosso proximo passo sera verificar
as manifestacies de nacionalismo e socialismo na organizacdo intermna das
narrativas de Amado e Carpentier.™

A andlise de Jubiabd e Ecue-Yamba-O fundamenta-se, iniciaimente, numa
lettura antropoldgica do universo ficcional, que nos permite verificar os modos de
representacdo do negro e suas préticas culturais nesies romances que se
empenham na construgédo de uma identidade nacional-popular.

Em seu estudo sobre a “"elevagido" do samba carioca a simbolo da
nacionalidade, Hermano Vianna afirma que o Brasil saiv do Estado Novo com o
elogio (pelo menos em ideologia) da mesticagem nacional.”™ De fato, o elogio é mais
ideoldgico do que politico. Na pratica social, Hermano Vianna reconhece o carédter

seletivo que esie processo de resgate apresenta na sociedade brasileira.

(..} ndo quero negar uma forte represséo a cultura popular afro-
brasifeira (...}, {...) 0 grande desafio para os grupos sociais brasileiros inferessados
em produzir a "unidade da patria” e o0 "nacional” era encontrar determinados fragos
culturais que pudessem ser aceifos, pelo maior numero de "patriofas”, como
expressdo daquilo que existe de mais “brasileira” (...).7°

Num primeiro momento, os romances de Amado e Carpentier irdo reproduzir

esta concepcao elitista. O resgate da cultura popular privilegia certas praticas dos

3 Parz Antotio CANDITX), certas elementor da naturezs social e psiguica de vms sociedade se fazem presentss na estruturs profiunda de uraa
chiw, diterarramente arganizados. CE, Literatura e Socizdade, p. 22. Pars LAFETA, é funglo da critica sxaminar como & ideclogia de awtor se
erganiza lterariamente. UE 1834 a eritica ¢ o moderninno, p. 98.

M Hermana VIANNA, O mistério do samba, p. 127.
5 Shidem, p. 152.
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sistemas adaptativo e ideoldgico; a construgdo do personagem obedece a uma
visfio estereotipada do negro, em que ressaltam tragos afribufdos & malandragem.”
A tipificago de personagens -- a que Gilberto Freyre chamou tipos sdcio-
antropolégicos” - é um procedimento Util aos acertos e equivocos que implicam a
construcéo de uma identidade diferenciadora.

Na leitura dos romances observamos que algumas praticas -- como a danga
e a musica - sdo tratadas como manifestagbes auténticas da nacionalidade.
Potencialmente, poderiam promover uma Enainr aproximagio entre povo ¢ elite.
Destas participam os brancos sem maior constrangimento, ou mesmo com fervor
popular-nacionalista, ainda quando vinculadas a rituais de magia ou a expressdes
de forte apelo sexual’”® No campo das praticas adaptativas, a valorizagio da
culindria criofla, saborosa, nutritiva e afrodisiaca, compreende, ainda, um elogio a
supericridade de nossas riquezas naturais. A intensa sexualidade dos personagens
da estirpe mestica, inclusive das matrizes femininas, num esforco de elogio da
morenidade™, complementa a agdo desta literatura sobre os mecanismos de
estimulo da nacionalidade.

A andlise das praticas sexuais, nos romances de Amado e Carpentier, vira
nos revelar, contudo, os mecanismos de conirole dos relacionamentos afetivos e a

interdicdo do casamenio inter-racial. No campo associativo, onde se situa a

% a negro & narmaimente identificedo so sabmdro. Ocupande as funeBes de amists, stleta, jogador ou coutraventor, chreula comw ura filso

homen livve — som projeto, ass sob a protecio de um poderoso de ocasilo - antre as classes sociais. Suss mentivas e dissimimutagSes, sendo
lidades inainn inis de sew lermperamentio extrovertido — ¢ ndo unr atributo adguiride por forga das eircunstincias -, nio tém o

o&g&wm@;ﬁhmdemlwmmmmlmdam Sete ser um modele de virtude, ¢ jeal, preva a amizade, nio cede seu

orguiiio & baivlagio dos poderosos, tem wm cidige de condia. Cf Amonio CANDIDO, Diakitica da malandrageny, Roberto SCHWARYZ,

g’rmzpostm, salve enganio, da "Dialéica da malandragem”.

1, Gilherto FREYRE, Herdit e villies no remance brasifeire.
™ Na antlise dos romuces, & aceitaglo destas priticas pelas elites brasileirs ¢ cubana, na visio de Amado & Campentier, serk melhor matizada.
79, Gilherto FREYRE, Herdiz e viler so romarnice brasileiro, p. 36.
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instituicio reguladora do matrimdnio - instrumento inequivoco de ascensdio social,
que determina a formagdo da familia, o estabelecimento da propriedade e a
distribuicdo da heranga — revelam-se com maior clareza as dificuldades de
aproximagio entre pove e elite, através da integracho afetiva e econdbmica das
classes subalternas ao processo sacial,

A interdicdo do malrimonio, na auséncia de politicas especificas de
integracdo econdbmica, inviabiliza a configuragdo de um modo de ser latino-
americano em que o negro efetivamente tenha lugar. Diante deste impedimento -
que compromete a tese da democracia racial e o elogio da morenidade, embora nao
interfira diretamente com o "livre" desempenho da sexualidade em nossa sociedade
- 8 valorizagao da cultura popular, que subitamente consagra um anseio geral de
pacificacio das relacdes entre brancos, negros e mesticos, torna-se socialmente
ineficaz. Nas palavras de Hermano Vianna, a valorizacdo do desprezado é uma
operacdo condenada & incompletude.®

Este conflito social insoluvel, que se manifesta no campo das relagBes
afetivas, pode dar bom rendimento literario, em termos de mitificagdo ou dendncia.
Os romances de Amado e Carpentier - como veremos - lidam com esia
ambiggidade. A incerteza quanto a0 futuro da integracio nacional, que as relagbes
afetivas indiciam, ndo esmorece 0 animo de uma literatura marcada pela emocdo da

descoberta da nacionalidade na forca mitica das fontes populares.

8 0 mistério do samba, g. 164, Segunde Hermano VIANNA, o fuin de ser vigano nio impedin Lawindo Rabeflo de tomer-se uima celebridade
artigtica jugto 3 elite imperial mas impediu seu casamento com s amor dg fuveniude. {p. 42) Antenic CANDIDO afinna que, se comparada &
enganadora fraternidade da sociedade norto-amesicens, 8 socisdade brasileira ¢ mais flexivel: incorpara de foto o pluralisme racial e depais
rafigiore 4 sua ratwrers maois Intima {...), 12 abriz com maior largueza & penetragdo dos grupos d doy ou estranhos, Fate stppmeno &
verdadeiro, principalments na faixa popular onde ocorrent formas esponiineas de sociabilidade -« corno spontam as Afemdrias de um sargento de
mificias, de Manuet Amtonio de Abmeida. Foradnnmmnﬁmo,mmonmn!eniommdasmgﬁw&mmm. a8 classes se identificarn,
tnrmande menos dramébtice os conflitoz de gncin. Moz também ¢ verdade que nas relsgdes entre o estrafos mperiones ¢ infiuriores da
sociedade ecorre forte represslio e refeipdio — coma 8¢ vE em O Guarand, de José de Alencar. CE Dial&ics da matasdragem, p. 339-340.
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E a denincia da incompletude das intengbes nacionalistas sobretudo no
campo das relagdes econdmicas que diferencia os romances de Amado e
Carpentier das narrativas francamente populistas. Em Jubiabd e Ecue-Yamba-0, a
dentincia do preconceito social e racial associa-se & dendncia da exploragdo
econdmica. O tratamento afetivo e positivo do oprimido é complementado por uma
leitura critica de sua circunstancia histérica no espaco do subdesenvolvimento.

Conjugando marxismo e etnografia, o negro ndo sera tratado como um tipo
cultural mas, sim, como individuo, capaz de protagonizar a transformacgdo das
estruturas responsaveis por sua exclusdo. Neste sentido, ganham destague os
conceitos de ‘alienagdo’ e 'conscientizagdo’, que se referem a construgdo de
personagens como agentes da prépria histéria.

Para Assis Duarte, esta literatura tem como objetivo falar as massas, formar a
consciéncia do leitor burgués — e, possivelmente, do proletario —, apontando o
socialismo como via de superagfio dos problemas nacionais.® Trata-se, portanto de
uma literatura revolucionaria, que ndo s6 denuncia a exploracdo econdmica, a
opressdo social e a dominagio ideoldgica comao incita a luta de classes via greve ou
revolugdo.

Este conjunto de medidas, tdo a gosto do realismo socialista, favorecera o
retorno do herdi positivo, dos casais alegdricos, das motivacdes épicas e outros
elementos do romantismo revolucionario. Comoe um romance de {eses ora amargas

ora mais otimistas, esta literatura iré representar sempre -- repito ~ uma atitude de

¥ OF Fenardo dx Assis DHIARTE, Jorge Amado: romance em tempo de stopia.
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confian¢a no poder da palavra para despertar a consciéncia da necessidade e
estimular a agso politica.

Nao se pode negar a "influéneia” das proposicdes e definigdes dos partidos
comunistas em rela{:éo a criacdo artistica™, que orienta boa parte da producdo
literaria dos anos 30, em todo 0 mundo, nos romances de Amado e Carpentier. A
leitura de Jubiabd e Ecue-Yamba-Q nos ird mostrar as variagbes desta literatura
africanista, que ndo se reduz & lula pela integracio da raga oprimida mas se
enquadra no panorama yniversal da luta pela libertagdo do homem

Estas consideragfes de ordem politica e antropoldgica sobre a organizacio
interna destas narrativas que dialogam com o realismo socialista nos colocam
dignte de uma questdo fundamental, que ndo pode ser desconsiderada neste
estudo literdrio. a complexa relacéo entre forma e ideclogia. Teoricamente ~- como
observa Carpentier™ --, a opgéo ideoldgica leva ao culto de uma tradigdo que
corresponde, no romance, a retomada do registro realista consagrado pelo século
XIX. G realismo socialista recupera este modelo, em que prevalece um narrador
seguro dos fatos e da referencialidade da linguagem literdria.

Por outro lado, o desejo de ruptura com esta tradigfio, por influéncia das
vanguardas européias, leva & adocdo de técnicas de desconstrucdo do padrio
fingistico l6gico-sintatico, buscando revelar a desordem dos processos mentais do

personagem-narrador. No romance, este desejo traz o predominio do discurso

2 Segando Nelson CERQUEIRA, os principios esidticos de arte socialistam s3e: dterasse nos aspectos vibrames do folclore e nos tomas
Fololéricos; sede constante pelas formas de arte populares. como o lteratura de cordel: preovupacdo consistenie com as classes
eeondanioas menos favorecidas; descricdo sempre fivordvel dos povos sodiafistas, da Unido Scvidtica ¢ dos Hideres marxismas; e erifico
mordaz, quer sécio-politica, quer satirico-humorlsiica, da classe dominante, A politica do Partido Comunista, p. 9-10.

#2 Este processo agloba ss hutas feninists quando resublam de wrsa dominagio que, além do ginero, ¢ também de classe.

¥ M veatizagio de Ecue-Yamba-O, Alejo CARPENTIER afinna fer vivido este difema: Hubla, pues, que sar nacionalisea’, tratdndo-se, o ke
vez, d¢ ser varguardista’ (.} Propésite dificil, pueste gue iedo nacionalismo descansa en el culto a ura tradicion y el ‘vanguardismg’
significaba, por fuerza, une ruphira con ke tradicién. CE Prdfogo, p. 18,



indireto livre ou do fluxo de consciéncia, no planc da escrita; a polifonia ou
multiplicagio do foco narrativo, no plano da estrutura interna; a ampliagio da
dimens@o psicolégica da narrativa, no campo do género; e a sobreposicio da
literariedade & referencialidade, no plano da concepciio estética.® Teoricamente,
esta opgdo pela renovacdo e atuglizacdo das formas expressivas favorece a
literariedade da narrativa, embora comprometa a facil veiculaciio de contetdos
ideoidgicos.

Este tenso didlogo entre esteticismo e engajamento tem sido uma constante
na producdo literaria do continente. Nas palavras precisas de Vera Chalmers —
comentando o caso extremo deste dilema na trajetdria de Oswald de Andrade ~ o
inventor de neologismoes, 0 desarticulador da sintaxe, entra em confiifo com uma
nogdo mais populista da linguagem literdria ®

A identificagBo deste problema levou-me a definir o objetivo final deste
projeto: verificar esta fensfo que se estabelece em toda literatura politica entre
forma e ideologia, cujo controle, em nome de uma maior eficacia estética, esteve no
centro das preocupactes de Mario de Andrade.¥

Nas consideragéeQ finais deste trabalho, espero compreender e explicar
melthor como e quando se d& a manifestagio de uma estética efetivamente
revoluciondria na obra de Amado e Carpentier, conjuganda, em nivel de exceléncia,
contelido e expressao.

Evidentemente, a repeticdo de um modelo, ou sua aplicagdo a circunstancia

local, representa uma queda da qualidade estética pela limifagdo das poténcias

¥ Antonic CANDIDO, Literstura # subdesenvolvizento, p. 151
6 Vera CHALMERS, 3 linhay e 4 verdades, p. 28,
¥ Jotia Luiz LAFETA, [930: q critica ¢ o modernismo, p. 115-116.
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criativas. Isto significa que a obra revoluciondria, até mesmo em busca de maior
eficacia @ permanéncia, ndo deve abdicar de sua condicdo de linguagem literaria
em favor de qualquer proselitismao,

Esta concepcdo amplamente divuigada © aceita de que cabe & arte
revoluciondria ater-se a uma linguagem convencional para ser ideologicamente
clara, correta, didatica, deve-se & reducgo dos principios da estética marxista ao
programa do realismo socialista: aqueles, reconhecendo o carater humanista ¢ a
autonomia da arte; este, limitado & verossimithanca ideclégica e a procedimentos
paradigmaticos.®

Observa Georg Lukacs que a estélica marxista fundamenta-se em dois
principios.® O primeiro exige dos escritores que se posicionem contra os efeitos
perniciosos e ervilecedores da divis@o capitalista do trabatho ~ principio que, na
praxis social, identifica o intelectual com o militante.

Aplicado a construgdo dos personagens ou ao estabelecimento dos conflitos
dramaticos, este principio precisa ser methor compreendido, pois n&o propde a
tipificacdo dos personagens nem o esquematismo das narrativas. Segundo Lukécs,
a estética marxista preconiza que os escritores cofthessermn o homem na sua
esséncia e na sua tolalidade. Este procedimento humanista néo deve se confundir

com a péssima individuagio que — disse Engels — se reduz a uma sofisticacdo de

¥ Dtemo ‘vexossimilhanga’ aparece aqui va sua aceplo de correspondéacix com am referente; indics wma relag¥o mimdtica de represestagio
ou congrizgdo do "renl”. Observa Cavalcinti PROENCA {sobre Alencar) que 2 obea Iiterdria nlio figura a realidade objetiva, may ume
possibilidade, o referente & uma conveaglio {romAntics) ¢ pio um dado conmrete de um mando observado. José de Alencar ng literatira
brasileira, p. T3, Refiro-me, portanto, & verossimilhange em redagiio 2 um referente convencionado pefo realismo socialista ~ o nvmdo da
militincis politica. Mesle sentido, 2 verossimithance é uma apardncia de verdade. Provém dos codigos ideoldgice e retérico, romuns ao
Emissor € ao receptor, o que assegura a legibilidade da mensagem. A referéncias explivitas ou implicitas a wm sistema extratexticol di
valores produzam o "efeito de real”. CF Samra MESQUITA, O enredo, p. 68 & Carlos Nelson COUTINHQ, O significado de Lima Bameto, p.
45,

¢, Georg LUKACS, Introtiugio nos escritos estétioos de Marx e Bngpels.



42

pedantes. Ao contrario, deve inserir 0 personagem no contexto histérico, indo além
da superficie da sociedade capitalista, sem descuidar de seus sentidos, de sua
sensibilidade, de sua individualidade ®

A critica ac realismo socialista considera que a exigéncia de coeréncia
ideolégica decorre da suposigio de que a doutrina partidaria capta a verdade, e néo
a superficie da sociedade capitalista. Seu resullado estético &€ o excessivo
sociologismo programatico € uma concepcéo deformadora do real, mais dogmatica
que dialética.

Na concepcio dialética, o singular e o determinado, o absoluto e o relativo
formam uma unidade indestrutivel. Por isto, a verdade histérica reflui no individuo,
assim como a verdade do individuo & relativizada pela sua circunstancia histdrica;
objetividade e subjetividade totalizam o individuo. Na vis&o marxista da sociedade e,
também, na estéfica marxista — afirma Lukacs —, o homem se cria a sf mesmo, se
fransforma ele mesmo em homem, por infermédio do seu trabalho, cujas
caracteristicas, possibilidades, grau de desenvolvimento, efc., sdo, certamente,
determinados pelas circunstancias objetivas, naturais ou sociais.”

Na concepc@o marxista, 0 esfudo apaixonado da natureza humana do
homem (...} faz parfe da esséncia de foda literatura. A natureza humana, confudo,
nao & um dado absoluto ¢ genético mas o resultado de sua interagdo com os
processos sociais, Marx observa que o escrifor ndo sé deve estudar a natureza
humana mas defendé-a confra todas as fendéncias que a atacam, a envileceme a

adulferam - sobretudo o capitalismo. Esta posicdo conira identificaria fodo

fad Engels afinma — segunde LUKACS — que o personagem & um lipo, mas, oo mesmy lempo, também é sm individuo singuiar determinado
{...}. CE introdduciio aos escritos estéicos de Marx e Engets, p. 33,
* | Teidem, p. 17.
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verdadeiro escritor {...), independenfemente do grau maior ou menor em que seja
alcangada a consciénecia disso  nos  espintos criadores  individualmente
considerados.”

Destas consideragSes concluimos que o escritor deve posicionar-se néo
somente contra a reificacio capitalista, mas também contra 6 marxismo vulgar, que
promove a pregacdo totalitdria. Concluimos, também, que a liberdade da
consciéncia do intelectual deve ser respeitada, Desde que sua obra néo compactue
com & ordem capitalista, o escritor esta desobrigado da pregacéo sistematica de
principios e programas da causa revoluciondria.

Este posicionamento independe das simpatias politicas do autor pela
esquerda, como ocorre a Balzac, que descreve a decadéncia da aristocracia contra
as suas préprias simpatias de classe (Carpentier ird emitir 8 mesma opinidc sobre
Proust™). Decorre, antes, daquela honestidade estética incorruptivel que caracteriza
a grande [iteratura, onde sempre defende-se a infegridade do homem contra as
formas historicas de opressio mesmo quando se enaltece o progresso.®

Por outro lado, a exigéneia de um posicichamento anti-capitalista decorre da
convicgao de que néo existe neutralidade possivel. Em arte, todo signo € ideolégico.
Na vis8o marxista, contudo, © posicionamentoc contra-ideologico do escritor nao
determinag a produgio de uma arfe de fendéncia ou de tese. Para Engels, a tese

deve brotar da situagdo e da ac8o, sem que a ela se faga referéncia de maneira

% Grorg LUKACS, Introdisgio 208 escritos estdtions de Marx e Engels, p. 23.
% irgitic LEMUS, Entrevistas, pp. 317 2 470.
% Georit LURACS, Introdugito nos escritos estéticos de Marx @ Engals, p. 4041,



explicita, e o poeta ndo estd obrigado a pér nas méos do leitor j& pronta a solucdo
historica para os conflitos histéricos por ele descritos.®

Marx -- afirma Lukéacs — desaprova o fechamento ideoldgico que implica a
utilizacdo de toda a obra ou mesmo de um sd personagem como expressédo direta e
imediata das opinibes do autor, 0 que priva 0 personagem da auténifica possibilidade
de viver afeé o fundo suas préprias faculdades vitais segundo as Jeis ntimas e
orgénicas da dialética de seu propno ser.®

Esta colocacéo traz implicita a defesa do romance biogréfico, existencialista
ou psicologico, enquanto género - o que afasta a estética marxista dos esguemas
rigidos do realismo socialista. O segundo principio da estética marxista reconhece,
portanto, a autonomia da obra de arte e o primado da forma em sua realizacéo
estética. Para os marxistas, a producdo artistica tem suas leis evolutivas e uma
dialética interna, que incrementa a experimentagio de novas formas expressivas. O
mérito de uma obrsa literaria estd na unidade entre o valor estético permanente da
obra de arte e 0 processo histérico do qual a obra — exatamente na sua perfeicdo,
no seu valor estético — ndo pode ser separada” Na adequac8o entre a série
literaria e a historica, portanto, esta o seu valor estético.

QO primeiro principio, contudo, sobrepe-se ao segundo. O que os marxistas
n&o aceitam € a concepgdo de arte pela arte, ou sejfa, a idéia da péffeigéo formal
como um fim em si mesma, destituida do intuito de representacgdo. O marxismo -
afirma Lukacs -- ndo encampa o dogma da inovacéo radical e absoluta da forma

artistica, que acentua o carater verbal do produto literdrio e o carater ficcional das

s Ceorg LUKACS, Introdugito aos escritos eddicos de Marx & Engels, p. 38,
% Thidess p. 37.
7 Briden, . 45.
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narrativas. Servir como reflexo ou como reproducdo arlistica da realidade é uma
funcéo perene da grande literatura ™

Estas consideragdes estéticas sfo fundamentais para gue possamos
estabelecer algum juizo critico neste estudo da literatura politica de Jorge Amado e

Alejo Carpentier.

A DELIMITACAO DO OBJETO

A formulacio deste objetivo final no campo da estética marxista trouxe a
necessidade de ampliarmos nosso campo de estudos, de modo a verificar a
permanéncia, a iransformagéic ou a superacdo destes principios na trajetéria de
Amado e Carpentier — autores originaimente ligados & literatura de esquerda.

Para realizar este rastreamento, dada a amplitude de uma produgdo gue se
estende até 0s anos 80, optel pela inclusfo de tr&s romances como objetos de
estudo: Terras do sem fim, que representa para toda a critica 0 momento de melthor
realizagéio da literatura politica de Jorge Amado; La consagracion de la primavera,
considerado o grande épico da Revolucéo Cubana; e Mar morto, que nos interessa
por seus cardter alegdrico, no campo das relagdes afetivas, enfatizando a construgdo
de uma identidade é&tnica e cultural morena. Neste romance - que, como observa

Assis Duarte, extrapola o projeto de uma literatura militante®™ -- Amado parece

= Georg, LUKACS, Infroduglio aos escritos estétioos de Marx ¢ Engels, p. 29. A teoria do reffexo distingue a concepgio mecanicists deste
processo ot deformacic da estética merxista, 4 que fotografs o superficie dos fandmenos sem captar sis essingia: elementos € lendéncias de
wme reqlidade mais profonds, que ocorvem segunde determinadas leis, e que se manifestam, diafticaniente, nos fmdmenos da superficie. {p.
K1}

7 Bdumrde de Assix DUARTE, tforge Amade: romance em tempa de utopia, p. 29,
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compensar ¢ didatismo de Jubiabd, promovendo a despolitizagio do protagonista.
Ainda assim, ndo deixa de ser um romance politico, nem de exprimir uma ordem da
realidade que se fundamenta no idedrio marxista.

Na abordagem destes romances, retomarei a analise das manifestacdes
ideoldgicas e suas determinagdes sobre as formas expressivas.

Na trajetdria de Carpentier, parto do pressuposto - confirmado por sua vasta
pradugdo critica e tebrica'™ - de que a intencg&oe politica se renova a cada romance,
para ressurgir, recuperando principios do realismo socialista, em La consagracién
de la primavera.

No caso de Jorge Amado, autor confessadamente menos dado & reflexfo
critica e tedrica, parto do pressuposto de que a intencdo politica esmorece, em sua
trajetoria, dando jugar a um lento mas progressivo encaminhar-se para a narrativa
de costumes — tend@ncia que ja estaria presente em Terras do sem fim.

Na abordagem destes romances, sera preciso contextualiza-los no horizonte
de expectativas™ em que sio concebidos, No caso de Carpentier, devo considerar
sua intencdo de satisfazer as expeciativas de uma literatura engajada, sem abdicar
da erudicdo e do virtuosismo verbal que tem dificuitado a recepgdo de sua literatura
pelo grande publico que o processo revolucionério trouxe a0 mundo da leitura. No
caso de Amado, seré preciso considerar o impacto causado junto a critica por sua

fliteratura, quando surgiu para preencher lacunas e sugerir novos rumos'®, assim

MR Alejo CARPENTIER, Problemitica de la actust novela $stinvamericana,

m;ﬁ)mdehmimzdeexpwmﬂas diz respaito ds convengdes estélicss gue cirenfam, come senso comum, aum dado meic culturad,
Fazem parte do siprerestrutra ideoldgion domimante. CF Regina ZILBERMAN, Estétice da recepedo e histdria da iiteratura.

ez Segnndo Luiz Costa LIMA, Amado deixou atdaits 1 oritica brasileira da dpoca, que saudava s literatura, caremte de prepare para emitir um
Jufzo mais certo e isento. CF Jorge Ansado, p. 367,
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como a imensa penetracdo que exerce junto a um pablico diversificado, para ver de
que afinidades decorre ¢ seu fascinio.

O estudo comparado destes romances, assim direcionado, nos permitirg
refletir sobre a configuracdo de uma estética revolucionaria na obra de Amado e
Carpentier. Outras leituras virdo dar novos encaminhamentos & compreens3o deste
fendmeno, que definiu uma tendéncia da literatura na América Latina, em tempos de

utapia.



O ROMANTISMO REVOLUCIONARIO EM JUBIABA

Mamdée, ey ndo quero,

néo quero trabalhar de sol a sol;
quero ser, querc ser cantor de rédio
ou, entdo, jogador de futebol.

do carnaval dos anos 50
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Nos romances Jubiabd e Ecue-Yamba-0 — cujos titulos se assemelham, no
infuito de saudar a religiosidade africana -- o universo dos negros na América Latina
néo & apenas assunio mas realidade criadora.' Do ponto de vista socioldgico, as
historias de Bealduino e Menegildo 1ém muitos aspectos em comum. Em termos de
origem, 0s dois protagonisias seguem do campo para a cidade no arrastio do
éxod_c; rural. Balduino, menino e &rfdo, vem do sertdo agreste para os morros da
cidade da Bahia. Seu pai fora jagungo de Antdnio Conselheird’ — o que, num
contexto de revisdo da histdria do Brasil, corresponde a um atributo de nobreza,
postado ao lado do Bem. Sua ascendéncia familiar, contudo, praticamente se
perdeu.

Menegildo vem das plantacGes de cana-de-aglcar para os corlicos de La
Habana. Filho de cassacos de engenho, sua familia perde as terras para a
companhia agucareira. Transplantados para a sociedade wrbana, os dois
personagens ocupam, sempre, 0 espacgos da perifena.

Neste percurso de origem, Balduino e Menegildo compartilham uma mesma
cultura agrafa. Desconhecem a especializacdo do trabalho no mundo tecnizado.
Conhecem, apenas, o trabaltho bragal e servigal como forma de sobrevivéncia,
Vivenciam, desde cedo, a presenca do poder coercitivo & discriminativo.

Uma vez na cidade grande, seguem caminhos diametralmente opostos, mas
que pontuam um mesmo destino de aventuras, "livre" de projetos futuros. Ambos

conhecem a vadiagem e a carceragem. Apds uma infancia sem escolaridade,

! Antonis CANDIDO, Posia, dotumento e histéria, p. 48,
? Jorge AMADO, Jublabd, p. 23. As demais citaghes desia obra torfie 8 indicagio da pégina entre parinteses, ao corpo da trabatho,
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Balduino se transforma de malandro em trabalhador. Menegildo deixa o trabalho no
campo, ainda jovem, para viver e morrer na malandragem.

Na construgéo dos personagens, encontramos peculiaridades normalmente
atribuidas ao esteredtipo dos homens negros. Ambos tém especial vocacdo para
musica, sao adeptos fervorosos, destacados e protegidos da religifo afro-cristd,
cultuam a valentia e a forga fisica, sobretudo para resolver rixas amorosas. S0
sensuais, potentes e dominadores nas atividades do sexo. O jogo de boxe e a briga
de galo s@o atividades semiprofissionais a8 que se dedicam. As mulheres
contribuem, com sua forga de trabalho, para o sustento deles. E contam com a sorte
de pequenocs ganhos - no jogoe do bicho ou na charada china — para custear suas
despesas exiras.

Os dois personagens vem, portanto, dos estratos mais baixos da populacéo
latino-americana para as paginas do romance social dos anos 30. O enfoque de
cada autor vira estabelecer, contudo, diferencas significativas - tanto na construgéo
dos personagens, quanto na criagio do universo ficcional da narrativa,

Seja por uma questdo de principios humanitarios, adquiridos no contato
direto com o cotidiano das classes oprimidas, seja por atengio aos ensinamentos
de um romancista gue, além de admirado, é também idedlogo do Partido — Maximo
Gorki me ensinou o amor aos vagabundos, aos despossuidos® -, © resgate do
negro na literatura de Jorge Amado objetiva atribuir-the um valor positivo. Na obra
de Amado, 0 negro surge para a literatura e para a cultura brasileiras nao s0 como

personagem mas também como herdi. Como resposta ao imaginario europeu dos

3 Folha de 5o Pawlo, 25 de decermbro de 1994, p. 6-4,
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anos 30, agora, sob a inspiragio do realismo socialista, nosso herdi devera assumir
uma feicdo revolucionaria.

No romance Jubiabd, Amado € mais idealista que Carpentier em Ecue-
Yamba-O. Trabalha com um concepcéo homogénea e harmoniosa do conjurto dos
homens negros, sem estabelecer em seu interior distingdes étnicas, econbdmicas,
geograficas, sociais, culturais. No nivel das aparéncias, em que se da a agdo
coleliva, ndo se notam ressentimenios por razdo de interesses grupais
diferenciados; ndo se manifesta o sentimento de rejeicéo ao semelhante, devido ao
complexo de inferioridade fortemente introjetado pelo negro e ac dessjo pouco
explicito de assumir a face branca que o seduz* Quando ha litigios por disputas
amorosas, invariavelmente, mantém-se uma relagéo de respeito ao semelhante,
num campo eético previsto pelas normas da malandragem. A idéia de um
grupamento coeso intensifica-se com a incorporacdo do conjunto dos negros & um
segmento supra-racial - a classe popular - igualmente convencido de sua
identidade dnica. Neste complexo campo social solidamente constituido,
desenvolvem-se as potencialidades de uma cultura e de uma nacionais, de que o
negro toma-se simbolo.

Na visdo de Jorge Amado, ndo s6 as classes populares {mais afeitas a
mesticagem étnica e cultural) como também setores progressistas da "nossa” elite
dao sinais de aceitacSo de fatos da cultura afro-americana como nacionais.” O

samba, a capoeira, a umbanda sio praticas eleitas como manifestacdes auténticas

4 Frantz FANON trata d2 introjegho da ideologia dominante na conscidncia do negro, construindo wrma viskio negativa de sun prépria historia,
levando-o a rejeitar as Jutas de emancipagio € a perseguin ame identidade irpossivel com o branco colenizador. CF Pean roire, masques bianes.
3, Pz José Murite de CARVALEG: 45 religides afvi F: ot o ser freql das por politicos famesos (..} o zamba {61 eo1 poxcos

encanpads pelos brancos; o futebol fol tomade aas brancos pelos negros. CE. Oy bemializadaz, p, 156.
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e diferenciadoras da nossa nacionalidade. Esta eguivaléncia entre 'nacional' e
‘popular’ aparece como forma natural de resisténcia a contaminacéo estrangeira, O
processo brasileiro de caldeamento étnico e cultural, sobrepondo racas e classes
num movimento de coesfo das diferencas, constitui-se numa tematica significativa
do romance Jubiabd, com amplo desdobramento na trajetdria Iiterdria de Jorge
Amado.

Trabathando esta temética, Amado focaliza a presenga num ritual afro-
brasileiro de um homem branco e magro, calvo, que espiava a cena muito atento (p.
97). O desconhecido se encontrava entre as pessoas da assisténcia que podiam

entrar para a casa. {p. 99) Sua presenca é marcada por potencial empatia.

Q homem branco batia com 0s sapafos no chdo e disse para o
estudante:

.. Eu calo ja na danca... (p. 100)

Neste episddio, Amado destaca ainda a presenca de um estudante negro -
que era geralmente simpatizado pelas entidades religiosas e que se encontra
envolvido pela musica e pelos canticos, esquecido de que tinha vindo observar. (p.
97) O estudante negro — entre classe popular e elite intelectual — ndo resiste ao
distanciamento a que se propds e, tomado pela emocdo, cedendo a seus impuisos
atdvicos, reencontra - reencontrando-se -- 0s rituais fundadores da sua cultura
origtinal. A presencga deste intelectual organico € essencial & composicao da futura
reca brasileira, de origem meslica e popular, que nesta cerimdnia se forja. As
pessoas da assisténcia, por sua vez, constituem outros potenciais adeptos das

festividades nacional-populares, engrossando o caldo da nacionalidade. Assim, ©
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episddio cumpre sua fungdo simbdlica, representandoe um ritual de batismo, e
certamente contribui para fortalecer o clima de comunhao coletiva em torno desta
pratica até entéo segregada da vida brasileira, que emana da narrativa.

A exaltacéo da nacionalidade mestica € uma constante deste romance.

Lendo Jubiabd, o cidaddo brasileiro que tem orgutho da raga — que se
empolga com o negro, guando este dribla o destino e da sinais de eficiéncia na
nossa luta de afirmacdo frente ao estrangeiro —, certamente se empolgara com a
narracao da luta de boxe entre Baldo e ¢ alemao Ergin, que abre a narrativa.

Neste episddio, a intencéo de Amado é francamente didatica € a alegoria é o
recurso de que se serve.® Balduino e seu antagonista sfio personagens que trazem
em sua constituicio fisica e psicoldgica a marca registrada de suas nacionalidades -
- num completo exercicio de fipificacdo literaria. O valor maior do boxeador
brasileiro - valor que sustenta um sentimento nacional nitidamente masculinizado, e
que Balduino deve exibir como garantia de sua autenticidade — € a virilidade: a
forca fisica e sexual. Allo e forte, Balduing é o alfer-ego de outro tipo brasileiro,
franzino e tisico, segundo a convengdo naturalista, descrito por Amado como um
homenzinho magrinho, cara chupada que mordia um cigarro apagado e cuspia (p.
17).

Quando a virtude fraqueja, durante a luta de boxe, Balduino vé ameacada
sua idolatria. __ Negro fémea! (p. 18) — é a ofensa maxima que o publico fhe

arremessa, quando se deixa surrar pelo estrangeiro. Mas sua virilidade &

% Diz Roberto SCHWARZ.: se ¢ simbolo ¢ “aparigdo renstvel™ e por nxrim dizer noturol da idéia. na alegoria o relagdo entre a idéia e ax
imeagenss que devern suscitd-la £ externa e do dominio da comvengiio. O, O pai de famifia, p. 78,
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brevemente recuperada, ndo passando este momento de fragueza de um truque de
suspense, no anti-climax da cena. |
Recorrer & alegoria - observa Ajjaz Ahmad’ - & um imperativo préprio dos
que praticam romances com intengdes nacionalistas. O desenlace (faciimente
previsivel) deste conflito alegbrico é significativo quanto a nossas possibilidades de
afirmagao nesta luta unilateral contra um inimigo externo a um s6 tempo concreto e
fantasmagérico, que sustenta a nossa vontade de ser.® Significa que a existéncia da
raga brasileira frente a ariana (em 1935, vivia-se a ascens@o do nazismo) é

possivel.

Anténio Balduino olhava safisfeito o branco estendido aos seus pés.
{p. 1)

Com sua vitéria, revigora-se o sentimento nacional. Seu feito atua de forma
compensatbria. Desaparecem, subitamente, a sensacio de atraso e 0 sentimento
de inferioridade do povo brasileiro. Balduino contribui para a gldria coletiva e é
aclamado pelo publico das arquibancadas. S6é a motivacdo politica explica o
esquematismo do capitulo Box, com que Amado abre a namrativa, conclamando o
povo & unido em torno de um verdadeiro herdi.

O tratamento aleg6rico deste episodio nos remete a critica de Adauto Novaes

quanto ao carater diabdlico das intencbes nacionalistas. Elevadas & condigéo de

A Aljaz AHIMAD, A retérica da alteridade de Jameson ¢ a "sleporia aacional”, pp. 157 ¢ 181,

% Oatavio PAZ observi qee nds, amedicanos, em nosea busca de afirmagdio de ums identidade, kitamos com entidades imegindrias, vestigios do

passads ou fantarmar engendrades por ndy mesmos. {.} Sdo intocdveis & invenciveis, pois ndo estla fora de nds, & sim dentro de nds

mesmoy. No bute gue contra eles sustenta @ nosya vontade de ser, contom com um aliade secreie € poderose: nosse medo de ser. FEsta feitura

privanaiitica da nossa busca de idamidade ndo desconhese, coatads, #s deterrninage o provesse histirioo na formeagiio do frauma. Paz ressalvas,
Jo, que os determinantes historicos nfio doven sa aplicados de forma # vida social porque estdo embebides de b fade, CF

O fithos da Malinche, pp. 68 ¢ 69,

I
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vitudes nacionais, as virtudes de Balduino passam a representar as
potencialidades de outra categoria social: o Estado-nacional, em torno do qual se
organiza o poder das classes dominantes de uma sociedade que o exclul. Logo, a
nacionalizacdo de suas virtudes forna invisivel 0 mecanismo de identidade das
classes populares, j& que passam a ser atribuidas a uma abstracio chamada ‘povo

brasileiro’. Neste sentido, diz Adauto Novaes:

Assim, nos projetos de cuftura nacional-popular, determinada cuftura -
a negra, por exemplo — perde a relacdo com seu tempo e sua histéria; perde ao
mesmo tempo 0 desejo de progresso consciente e voluntario; perde, enfim, o préprio
afo de revelar-se a si mesmo e aos outfros {...) Apagam-se as diferengas cufturais
em favor da ficgdo de que somos fodos iguais. Ampliam-se as zonas de sombra e
siléncio sobre 0 que “deve” ser esquecido e sobre 0 que ndo deve: a musica, a
paisagem, o cheiro, a cozinhia, 08 sonhgs, tudo ganha seu lugar e sua forma na
ordem racional do modelo.®
Numa perspectiva politica, Amado trabalha a idéia de que o combate ac
inimigo externo propiciaria, por "subtragdo" deste, a autonomia politica, a
independéncia econdmica e a autenticidade cultural da nagdo brasileira; mas,
desprezando as relagles que o inimigo teria com as classes dominantes brasileiras,
esquece que a intencdo nacionalista cria a ilusio de que as diferengas internas
foram eliminadas.

Logo, propor a equivaléncia entre cultura nacional e cultura popular ndo é

uma atitude revoluciondria. Balduino passa a ocupar um oulro lugar, sem que seja

®. Adsuto NOVAES, Apresentalo, p. §-9.
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alierada a sua circunstéancia de origem. Através da alegoria nacional, a visdo de
mundo de Jorge Amado, neste capitulo de abertura, acaba por ser rudemente
popuilista.’

O populismo manifesta-se, ainda, na descricdo do publico que assiste a luta.
No espago "democratico” da arquibancada, vemos uma multiddo de pretos, brancos
e mufatos (p. 17). Na caracterizacdo social deste publico, Amado retoma o mito da

unido das classes progressistas.

Soldados, estivadores, estudantes, operdrios, homens que vestiam
apenas calga e camisa, seguiam ansiosos a futa. (p. 17)

Esta aproximacao entre intelectuais e trabalhadores, que as arquibancadas
de Jubiaba propiciam, sugere a formacdo de uma vanguarda revoluciondria qus
conduzira o povo a seu destino histérico. Nos Cadernos do povo brasileiro, Marilena
Chaui destaca o pensamento de Bolivar Costa, para quem somenie opersrios,
camponeses, intelectuais e estudantes progressistas podem fazer a revoluggo."

Jorge Castafieda também destaca esta estratégia dos movimentos de esquerda:

(...} estudantes, intelectuais, profissionais liberais e professores
ifuminariam a consciéncia das massas empobrecidas e carentes de cidadania, que
sé esperavam uma vanguarda que as encaminhasse para a ag8o revoluciondria.™

E nesta convicgdo do pensamento de esquerda latino-americano que Jorge

Amado encontra a sua tese e esquematiza o espaco do capituio Box, trazendo a

1€ Sobre a diferenciaciio erdre processe revoluciorério popular @ populista. Cf Roberto SCHWARYZ, Macional por subtrag3o, p. %6.
1t Marifena CHAUL Semindrios, p. T4,
12 Jospe CASTAREDA, Utopia desarmads, p. 71,
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proposta ideol6gica para a estrutura narrativa. Trabalhando a idéia de povo como
um corpo heterogéneo porém uniforme, quando tocado pela emocio nacionalista, a
multiddo -~ como um personagem coletivo — expressa o mesmo sentimento

endogamico, de fundo gentilico-racial,

A multiddo se levantou como se fora uma s6 pessoa.

A multid8o rouca, aplaudia em coro:
__BAL-DO ... BAL-DO... BAL-DQ... (pp. 17 e 19)
A comemoracéo da vitdria de Raldo por personagens que usam apenas calca
e camisa ~ 0 que define um extenso segmento social por seu "poder" aquisitivo e

habitos de consumo — & um momento de catarse coletiva.

(...} @ maioria (...} levantou nos ombros o negro Anténio Balduino. Um
esfivador & um estudante seguravam numa perna e dois mulatos na outra. {p. 19)

Se o conceito de maioria ndo admite divergéncias, sectarismos ou defecgbes,
estamos aqui muito proéximos de reiterar uma visdo totalitaria, que fanto cabe ao
corporativismo integralista quanto ac dirigismo marxista, na medida em que estas
politicas negam a idéia de democracia. Mas a vis@o populista nfo prevalece na
narrativa de Jubjabd, desaparecendo a medida que avangam os conflitos de classe.
Prevalece -- como veremos -- uma visdo popular-socialista® através da qual se
reivindica a hegemonia da cultura popular em dimensdes nacionais, mas através da

revolucéo das relagbes entre capital e frabalho.

¥ Mariters CHAUL, Semindrios, p. 84,
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Ainda na infancia, Balduino insere-se numa tradi¢do cultural preservada e
transmitida oralmente, da qual sua tia Luisa era a derradeira depositaria.” Néo
havia assimilado a cultura de massa, com sua mitologia cinematografica - ele que

néo fora ainda ao cinema.® Seu pai era seu herdi, ser jagungo era seu desejo.

_ Quero sermeu pai... {p. 23)

A vida no morro do Capa Negro — topdnimo que sugere violéncia -
apresentava componentes de uma cultura rural e primitiva. O processo por que
passa a comunidade, entretanto, é de reculturagdo, através de sua incorporagdo a
uma populacd@o urbana. O jornal substitui cantadores e contadores, o ABC e o
cordel, vendendo informacio escrita aos fregueses da pinga: © crime, 0s negdcios,
Logo, a comunidade alfabetiza-se, a0 mesmo tempo em que convive, ou melhor,
passa a constituir 0 submundo das periferias — agente e consumidora de uma
cultura massificante, que vulgariza a existéncia humana.

O personagem Balduing, igualmente, transforma-se — enquanto tia Luisa sai

de cena, enlouquecida. Os othos de nosso herdi se deixam maravithar pelas luzes

¥ Em Eicue Yamba-£), 4 persotagem Cristaling Valdss exerce eta meema fangiin {p, 192).
BN passagerst do cavepo pasa a cidade, o trabathador analfabeto sroaminka-se para um sudiovisus} de oomunicagiio, sem qualquer
coatale com a onfizra eudite. Cf Antonio CANDEDO, Literatura ¢ subdesanvolvimeanto, p. 144-145 & Rarcy RIBEIRO, Teoria do Brasil, p. 23.
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da cidade. Voluptuosamente. Mas a fascinacéo é unilateral. Sua insergdo na vida
maoderna sera traumatica.

Como t&ém demonstrado os estudos sociolégicos que tratam da integragio do
negro, ha resisténcias veladas e declaradas, devidas a preconceitos. Ha o problema
do despreparo técnico e educacional para as atividades lucrativas. Os canais de
ascensao social parecem restritos aos campos da musica e do esporte. Nos anos
30, os veiculos de comunicagao ja se preparam para fransformar cada virtuose
nacional num produto de consumo, destinado a um mercado emergente.™® Mas os
lucros do sucesso ndo revertem em beneficio do atleta ou do artista popular, que
efetivamente fazem o espetaculo. Ingressando neste mercado incipiente,
desinformados e ingénuos, séo submetidos a norma de uma exploracdo capitalista
ainda rudimentar, gue se vale do engodo, na auséncia da legislagao reguladora.

A construcio do jovem Balduino obedece ac modelo socioldgico do negro
que, encontrando, por mérito préprio e de modo imprevisto, a rara oportunidade de
superar as adversidades, a desperdica por falta de uma visdo politica, orcamentaria
e pragmatica da existéncia e da vida social. A partir desta circunstancia historica ~
e ndo so psicoldgica --, Amado promove a denlncia da exploracéo de que € vitima
nesso herdi.

No campo do esporte, Balduino torna-se campedo de boxe, vencendo um
lutador carioca. Como atividade "profissional” (ou amadorismo marrom, como se diz
no jargido), o boxe aparece como forma de exploragdo da méo-de-obra

desqualificada por um empresario andnimo, despreparado e inescrupuloso.

'S oF Anatol ROSENFELD, Negro, macnb ¢ fitabol,
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inexistem condicbes materiais e conhecimento tedrico que caracterizem o trabalho
esportivo: o mictério plblico serve como vestidrio; Balduino bebe cachaca durante a
luta, que the rende miseros cem mil-réis. Tudo n&o passa de um jogo.

No campo das artes, dotado de talento para a musica, Balduino vende seus
sambas para o peeta e empresério Anisio Pereira. Seu sucesso como compositor
poputar € contabilizado pela industria cultural — como informa o discurso ideoidgico

de Jubjaba -- enquanto sua situagdo social permanece inalterada:

Os sambas depois apareceram em discos e foram cantados no radio,
focados ao piano. (p. 87)

Amado, contudo, ndo avanga nesta critica ac capitalismo da cultura de
massa. A gloria de Balduino como boxeador e compositor € efémera, mas sua
ruptura ndo se deve a razbes que envolvam suas condicBes de tfrabalho. Como
disse Graciliano Ramos, g precariedade das relagbes de trabalho entre as classes —
no caso, o conflito entre o idolo popular e o sistema "empresarial” que o produz —
ndo é abordada em profundidade pela narrativa literéria. O fracasso profigsional de
Balduino tera razbes que a razéo econdmica desconhece, exclusivas dele, no
campo das realizacfes sentimentais. A frustracio amorosa - o desprezo da mulher
branca por quem se apaixonara -- &€ que determinara sua derrota (para o peruano
Miguez), a fuga, o crime, nova fuga e o inicio da aventura com o circo, encerrando

precocemente uma carreira promissora.

Sua carreira de boxeur ferminou no dia em que Lindinalva ficou noiva.
{p. 119)



61

A destinac¢&o social de Balduino para a marginalidade se deve a este fato de
enredo melodramatico, de grande aceitagao popular por sua carga emocional, mas
que esvazia a leitura ideologica de sua circunstancia. Neste momento, a intencéo
politica n&o determina a solugdo do conflito dramatico. A narrativa se afasta do
modeio socialista em proveito da tradigdo roméntica, abrindo espago para o culto do
individuo no universo da malandragem.” Balduine poderd, assim, revelar suas
virtudes: coragem, forca, resisténcia e um incrivel senso de justica, que marcam a
atuagéo deste pecador sem pecado num mundo de aventuras.

A inccéncia original faz parte de seu processo de mitificacdo. Amado advoga
a tese de gue um sentimento de pureza quase infantil seria prépric do povo
brasileiro ~~ como se vé neste episddio, em que o circo € 0 espetaculo da nossa

alma imaculada pelos pecados capitais (ou do capital?):

E foi assim, dizendo estas coisas, que ¢ palhago fez toda aquela gente

feliz na noite da estréia do circo. Os empregados no comércio, riam, O juiz ria, 08

negros da geral gargathavam. S6 o homerm vigjado achava que aquilo tudo era uma

porcaria {...). Mas ele tinha perdido a pureza, hé anos, nas grandes cidades {...). (p.
209)

Desta perspectiva idealizante, que prefere a fantasia do malandro ao drama

do frabalthador, Amado pbe em destague o desapego material do personagem,

Trata-se de uma opgdo politicamente complexa pela sua ambiglidade. Se, por um

fado, este traco de carater salienta a rebeldia do herdi que nega a etica do trabaiho

@ a norma da acumulagéo de bens, com sua devogdo ao principio do prazer, por

1 Comno categoria social, o malande, ao conirdrio do marginal, convive com as classes superiores. Ocuparm ambos, comtudo, 0 mesmo epago
perifiiricn,
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outro lado revela uma mentalidade ingénua de quem desconhece o poder
econdmico e acaba cumprindo o papel que interessa 4 légica do capital; o do herdi
conformista que, aparentando ser um homem livre e feliz, permanece preso aos
mecanismos de exploracao.

Balduino deixa-se explorar pelo agente capitalista com um sorriso malicioso
nos labios. Recebe com desdém o dinheire a que tem direifo e vai gasta-lo, pagando

{ou comprando?) os prazeres de uma cabrocha.

Para ele pouco imporiava que existisse ou néo dinheiro. {p. 219)

Caracterizada sua ingenuidade, ndc convém atribuir ao personagem uma
visdo politica, que revele os conflitos internos da vida brasiieira. Mais tarde, vivendo
a decadéncia do circo, Balduino encontrard farta compensac@o para suas
desventuras nos bragos da mulata Rosenda Roseda, enquanio compde sambas que
expressam sey sentimento do mundo: A vida & boa mulata... (p. 221)."°

Assim prdcedendo, este herdi da nacionalidade promove o0s valores da
boemia, da aventura, do improviso, do descompromisso, que nos tém estigmatizado;
& satisfacdo dos desejos da came, que nos tem obcecado; e a Husdo de ser um

homem livre, que se chama 'malandragem’ e nos tem diferenciado.

Antonio Balduino agora era livre na cidade refigiosa da Bahia de Todos
0s Santos e do pai-de-santo Jubiaba. Vivia a grande aventura da liberdade. Sua
casa era a cidade foda, seu emprego era corré-la. Q fitho do morro pobre é hoje o
dono da cidade. (p. 62)

¥ g outros sandbag, ¢ vosativo vem scparado pela vitgula: Fide de negro ¢ bem boa, melata.., (p. 86) Aredito que hi ars de impressio. Em
arthon o8 casos, valoriza-se o principio do prazer.
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Se o culto a malandragem corresponde & auséncia de um projeto politico,
Balduino promoveria - na seqiiéncia mais longa da narrativa - a alienacao das
classes trabalhadoras.

Neste sentido, retorno a Graciliano Ramos, para quem Amado atribui pouca
importancia aos fatores econdmicos na representacio das classes miserdveis,
promovendo a despolitizagdo do trabalho e comprometendo a intencgéo politica da

narrativa;

(...} em Jubiab& mexe-se uma gente vagabunda, que vive de pequenos
furtos e contrabandos. O trabalho aparece ai quase como um prazer e foma meio
inconseqiente este livro notével, que tern passagens como a sentinela de defuntos,
uma das melhores péginas escntas no Brasil.®

Para Graciliano Ramos, no romance Suor Amado feria efetivamente
focalizado a luta de classes e a explora¢iio econdmica - exibinde a miséria e o
descontentamento dos héspedes do casardo™, numa fase de sua obra em que a
prostituta ainda € uma antagonista consciente do coronel. Talvez este desvio da
norma, em Jubiaba, possa indiciar a despolitizagao futura de suas narrativas,

Mas o juizo dréstico e correto de Graciliano Ramos peca por excesso. Na
verdade, o culto & 'malandragem’' constitul como que um ritual de passagem na

trajetdria do personagem, que, tendo se afastado das trilhas do herdi positivo™,

breve reencontrard a norma da boa conduta socialista. Nas segiliencias finais da

ISF’ Gracilianc RAMOS, O fater econdmic no romance brasifeiro, p. 255

*_ ldem, © romance de Jorge Amada, p. 95,

2 Hersi positve, segundo Gorkd, & aquele gue passa por i processe educacional sisteradtico ¢ termina com um Jmpadso forte para o fturo,
visando & felicidade coletiva, Cf: Nelson CERQUEIRA, A politica do Partide Comunrista, pp. 18 e 31. Pare Corfos N. COUTINHO, o tipe
positive — oomo Olga e Ricardo, em Triste Fim de Policarpo (taresma — & miegro, combate a decadincia morad, & meificago do individuo,
mesee quando nfo apreserta ums vislio critica dos sistemas de poder. Hepresenta uma slternaliva dtica. Acrercends Coutinho que o carfter
pmticipante da literatues leva & comstrugiio de herdis e tipros positivos, utdpicos e roménticas, coms no primeire Jorge Amado. L O symificado
de Litna Barreio, pp. 47 € 52,



narrativa de Jubiabd veremos o herdi romantico defender a causa popular e
combater o patronato. Amado coloca, assim, em evidéncia, a importancia dos
fatores econdmicos para a vida das classes populares, denunciando o conflito entre
capital e trabalho. Os principios do realismo socialista, assim como os da estética
marxista, ndo sao negligenciados.

Por outro lado, devo concordar com Graciliane Ramos quanto 3 alienagéo de
Balduino, cuja trajetdria ficcional é construida a revelia de suas necessidades
econbmicas, Sua transformacio de malandro em trabalhador tem, novamente,
determinacdes sentimentais, E a paixdo por Lindinalva -- absurda razdo de seu viver
- que ira decidir seu destino. Com sua morte, para satisfazer seu Gitimo desejo e
amparar a orfandade, ¢ fracassado malandro abdica da insustentavel condigdo de
homem livie e opta por fer um trabatho regular remunerado. Esta solugdo
melodramatica — de grande apelo, por sua forga emotiva -- desconsidera a

circunstancia histdrica e social do personagem.

Para ajudar o fitho de Lindinalva o negro Antbnio Balduino entrou para
a esfiva {...}. la ter uma profisséo, ia ser escravo {(...). {p. 267)

A transformacao profissional de Balduino tem uma série de desdobramentos,
que vao leva-o ao patamar de herdi revolucionaric. A partir desta experiéncia
sentimentalmente motivada, Balduino ird superar um vago sentido de raga cprimida,
adquirido & custa das histérias do morre (pp. 59 e 60), que até entdo apresentava
em estado latente, e assumir uma subita consciéncia de classe, capaz de elaborar
um pensamento tedrico de ordem paolitica e econdmica, voltado para a problematica

da classe frabalhadora. Torna-se, portanto, um verdadeiro intelectual organico.
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Obedece, neste processo, a uma inegével determinacso ideologica em que a critica

identifica — como veremos - certa artificialidade.

A partir do capitulo Primeiro dia de greve, Jubiaba torna-se ostensivamente
didético. A infencdo do narrador € explicar como e por qué se faz uma greve. Sdo
discutidos temas como a solidariedade, o sindicalismo, a demagogia, o
mdividualismo. A narrativa se desenvolve em fungBo de um objetivo a ser
demonstrado: a resisténcia do proletariado pode vencer a exploracdo capitalista.

Conseqlentemnente, a organizacdo de seus elementos toma-se ainda mais
esquematica. O personagem Dr. Gustavo vem a ser um duplo vildo: o traidor de
Lindinalva coincide ser o tfaidor da classe trabalhadora, tornando-se ¢ antagonista
de Baiduino no campo da acgdo politica e das relagtes afetivas. Qs personagens
populares séo tidos como essencialmente pacificos, justos e dispostos a organizar-
se porque portadores do sentimento de coletividade. As diferencas internas da
classe popular -- étnicas, econdmicas, regionais, profissionais, religiosas, etc. ~
cedem perante a necessidade de unido do proletariado. Em contrapartida, os
personagens da burguesia sio vistos como desumanos, ambiciosos, violentos e
incapazes de fidelidade até mesmo entre seus pares. As classes dirigentes sdo
focalizadas em seu arraigado reacionarismo, enguanto os proletarios sdo
progressistas. Os escritores de esquerda tém recorrido a este esquamatismo. Ainda

nos anos 70 — diz Ana Cristina César - pecam por supor que as classes sdo



lugares, bons ou maus, para onde nos fransportamos, conforme formos melhores
ou piores, mals ou menos jicidos. O lugar do negro trabathador, desta perspectiva
simplista, é o lugar do bem e sua presenca, movendo-se da periferia para o centro,
deve beneficiar este espago de injusticas. ™

Apesar deste maniqueismo, estamos longe do populismo rigido, presente no
capitulo Box. A correlagéo das forgas sociais é vista com alguma complexidade:
ambas as classes apresentam defecgfes internas, seja através de uma burguesa
humanitdria como Dona Helena, seja afravés de um imigrante consciente como
Miguel, seja através de uma plebéia insegura como Guithermina, Categorias
subalternas - soldados e investigadores de policia - exercem a fungio prevista, em
defesa do capital e da propriedade.

A intengao didatica revela-se, claramente, quando as teses marxistas s&o
colocadas na fata dos personagens ou através de situagdes narrativas, sem que
haja resquicio do abelo ao nacionalismo — presente no capitulo inicial da narrativa -

- que mascara os conflitos internos e torna degiutivel o ideario comunista .

Pedro Corumba comeca um discurse assim: "Os operdrios unidos
podem dominar o mundo...”. (p. 302)

Em nome deste idedrio, destaca-se © personagem Hans, um marinheiro
holandés que vem ratificar a necessidade de unido dos trabathadores do mundo,

fazendo esquecer a hostilidade nacionalista, manifesta em relacdo ao alemao Ergin.

2 Ana Cristina C. CESAR, Malditos marginais hereges, p. 118,
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Da mesma forma, a condenagdo da Igreja - através do insuspeito padre
Silvino - e a confirmagéo do ateismo - no episédio da morte de uma crianga negra
— fazem parte deste propdsito de difusdo de um idedric comunista de dificil

assimilagdo pelas classes populares.

Anténio Balduino agora vé o Gordo que levanta o caddver de uma
negrinha baleada e sai gritando pela rua:

- Onde é que estd Deus? Quedé Deus... (p. 293}

O desenlace da narativa (inegavelmente idealizado) confirma a missdo
didatica que Amado atribui, nos anos 30, a sua literatura. A narrac@o entusiasmada
da vitéria infegral de um movimento grevista, sustentado por operérios de diferentes
ramos de atividade, ndo s6 deveria conscientizar potenciais leitores sobre o poder
da uni&o dos oprimidos como deveria motiva-los para a agéo.

Em busca deste efeito politico da-se a transformacéo de Balduino em herdi
revoluciondrio, de modo que o hipotético leitor malandro ou trabalhador,
identificando-se com © herdl nacional-popular, possa igualmente descobrir a
verdade revolucionaria. A empalia seria pedagogica.

Convivendo com os irabalhadores revoltosos, ouvinde o ABC grevisia,
Balduino toma conhecimento das teses sobre a explorag@o capitalista. Desde entéo,
passa a atribuir sua "opcéo” pela malandragem - como se fosse um homem livre —

a intuicdo de que néo suportaria os abusos do trabatho assalariado,

Diz que os operarios 830 uma imensa maioria no mundo € 08 ricos
uma pequena minora. Entdo por que 08 ricos sugavam 0 suor dos pobres? {..)
Tudo aquilo é novo para ele e 0 Gque estdo dizendo é cerfo. Ele nunca o soube,
porém sempre ¢ sentiu. Por isso nunca quisera trabalhar. (p. 274)
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As razfes sentimentais e profissionais de seu fracasso como artista e
boxeador ndo contam mais. A malandragem — come foi dito — passa a representar
uma atitude, mais sentida do que consciente, de repldio a exploracéo capitalista.

A participagdo de Balduine no movimento grevista (inegavelmente
supergstimada) ird promover profundas alteragbes na configuracio do personagem,
sobretudo no que diz respeito ao subito dominio da linguagem. Balduino & um
manifesto enfre aplausos. Seus discursos complementam seu processo de
aprendizagem, ao mesmo tempo em que conscientizam e emocionam seus
companheiros, Seu voto € decisivo, no encaminhamento da assembléia.
Brevemente, Balduino torna-se um dos lideres da paralisagio — uma vez que as
decisbes se ddo no coletivo, como ensina a imagem pedagbgica do colar de contas,

Para Balduino, a greve € uma revelagdo (p. 303). Balduino aprende que a
consciéncia da necessidade € que faz os homens livres, que a resisténcia dos
trabalhadores € o caminho cerfo. A analogia entre trabalhador e escravo,
estabelecida pelo protagonista durante toda a narrativa, é substituida pela analogia
entre trabathador e grevista. O trabalhador ndo € 0 escravo, que se ople ao
malandro como homem livre; o trabalhador grevista - consciente - é o homemn livre.
Paradoxalmente, acaba por reconhecer a ilusdo da malandragem, enquanto atitude
inconseqiiente em termos de transformagcio da ordem social.

A partir desta revelagéio, Balduing questiona a adversidade econOmica,
reconhece o valor do dinheiro, assume a luta salarial que o levara a agéio politica.
Mas o faz pelo outro: seu projeto profissional, de fundo emotivo, que visava

beneficiar o filho de Lindinalva, passa a ser um projeto politico de redengdo da
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humanidade oprimida. Posso dizer que permanece este trago de carater romantico,
a generosidade, que o caracteriza como malandro pelo desapego material em
proveito proprio. Em termos de construc@io psicologica do novo herdi, da-se a troca
de valores de condluta, como a valentia e a amizade, por valores de conduta do
militante esclarecido, como a disposicio para a luta & © sentido de solidariedade.
Mas a malandragem - enquanto feixe de tragos socioculturais - estd com
seus dias contados na trajetdria deste herdi popular. Se a militancia tende a anular
0 individuo®, desconhecendo sua identidade original (e promovendo outro tipo de
alienacéo), a configuracio de Balduino como militante segue este modeio. A medida
em que adquire habitos de mifitdncia, Balduino desfaz-se do manancial de cultura
de que era fiel depositario. De posse da verdade revolucionaria, suas praficas
anteriores passam a ser vistas com o menospreze que merecem as ocupaches
alienantes. Neste sentido, o patriarca Jubiabd, representante maximo desta tradi¢éo
original, vé-se ameacado de dessacralizagio por um discipulo que perdera a

fernura ao endurecer-se.

Agora olha o pai-te-sanfo de igual para igual. {..) E Jublaba, o
feiticeiro, se inclina diante dele como se ele fosse Oxolufd, Oxala velho, o maior Jos
sanfos. {p. 302)

Nem Jubiab4 sabia que a luta verdadeira era a greve ... {p. 304}

2 Sobrea desconstrugio do personsgen individuo no reslisme socislista, sheerva Hany SLOCHOWER: Tras e Revolkcion fusa, la nota
antindividualista se traduce a una leraturg social realiste. Aporecen dramas y novelas (..} donde los personafes estdn fundidos con grupos
masivos y pirdados sin mediar tintas, Bl tema preditecte e2 ef sacrificie del individuo por el bien comvin, {En la literatura norteamericana
porterior a 1929, amay g fend logo: en Paz en la Tierre, en El estibador y en muchar novelas de huelgas) Todo esto
refigor el periods de o huna de miel revolucionaria, cwando el celo por el conmizme contrarresta ol impulse individualista. Cf 1a
perscaelidsd conmmnitaria, p. 287,
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Da mesma forma, desaparecem valores de conduta que faziam de Balduino
um tipico herdi nacional. Seus sambas n&o falam mais de seu amor pelas mulatas,
mas da luta politica, enquanto os prazeres da vida s&o substituidos pela preméncia
da tarefa revolucionaria. Como intelectual organico, Balduino trai — pelo menos, no
campo das definiges culturais - sua classe original.

Estes procedimentos de construgio do herdi positivo — que contrariam
orientacGes menos radicais da estética partidaria quanto & valorizagdo da cultura
popular®® - representam, sem davida, um desvio ideoldgico do autor de Jubiabs.
Luiz Costa Lima considera grave sua incapacidade (...} em inferseccionar o culto
manifesto do vagabundo com o caréter politico-revoluciondrio que proctra inculcar
na obra.® De fato, o distanciamento estabelecido entre as praticas populares e o
engajamento politico compromete a empatia entre leitor e herdi, que se queria
estabelecer. Conseglientemente, compromete a intencdo pedagdgica da sua
literatura.

Subtraido de seus referenciais afetivos basicos para servir com exclusividade
& causa socialista, o personagem submete-se ao dirigismo iotalitario dos
intelectuais do Partido, Apresentando soluges totalitarias, que desconsideram um
ethos original, a narrativa de Amado nega o negro como ser cultural. Logo, promove
o recalque do oprimido enquanto individuo, que se queria emancipar.®®

Este desvio ideoldgico reflete problemas estruturais, ou seja, relaciona-se &

organizagio intermna da namrativa. A fransformacgao de Balduino em herdi positivo,

24, Gorki defende 2 conciliagiio dz militincia com o calto ao fotclore, CF. Netwon CERQGLIEIRA, A politica do Pertido Comunina.
Luw Costa LEMA, Jorge Amado, p. 371.

Azd«mﬁwﬁodamdividaomummimwdsdeémnmmmmmaidew estrutura de cardter. Para Jean-Marie Benoist, a
desta 1 dagic que todo individho faz die i mesmo por pertencer a v grupa podle explicar a aase das idontidades individuais. CF
Facettes de lidentité, p. 16.
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por obediéncia & retdrica do romance socialista, dé-se como um processo de
atribuigdo ao personagem de tragos convencionais do militante, complementado
pela elimina¢do de fragos igualmente convencionais do malandro. Limita-se,
portanto, & reprodugiio de um modelo. Sua descaracterizacdo como ser cultural
identificado as classes populares resulta da recorréncia do autor & tipificacdio do
parsonagem.

Em Jubiaba, o personagem transforma-se socialmente sem alcangar maior
individualidade. Apresentado, subitamente, como militante, Balduino ndo consegue
atingir o poder de convicgdo literdria e humana.” Nas palavras de Luiz Costa Lima,
este processo ndo apresenta coeréneia, nafuralidade, veracidade, (...) j4 que as

C0Isas ndo sdo tédo geométricas como pretende o reafismo socizlista:

{...) @ passagem de Baldo de vagabundo a agitador ndo convence pois
depende de causa sentimental, sem que se processe nenhuma evolugéo interna do
personagem até a sua nova posigéo, de trabalhador e revolucionario.

Como leitor especializado, Costa Lima detecta este problema de organizacio
interna da narrativa. Observa que a fransformagdo do personagemn peca por
inverossimithanca. ®

Falta a narrativa de Amado captar, na consciéncia do personagem, 0s

instantes de revelagdo que alteram sua viséo de mundo, para que o leitor comum o8

reconheca € compreenda espontaneamente.® Em Jubigba, ao contrario, ©

¥ Esta observagio d Cartos Netson COUTINHO refere-se a0 personagers Cossi, de Lima Harrdto. CF. O significado de Lima Barrete, p. 31.
%Lz Costa LIMA, Jorges Amade, p. 371,

2 Otermo ‘verossimilbangs’ aparece aqui no sentide de impressdo de verdade que a ficpl¥o consegue provocar {..) pele respeiio ds normas
do género e pela coerdngls interna da obra, Cf. 1igia Chiappini LEITE, O foce narrativo, p. 73.

*_ Fago minha esta observacilo de Gramsdh, CF Marilens CHAUL Semindrios, p.i7T.
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ssquematismo das falas e situacles narrativas dificulta 0 reconhecimento
esportaneo da verdade revoluciondria. A artificialidade do processo de
transformac&o do protagonista limita seu poder de persuaséo ~ caso o leitor comum
se interesse por questes de verossimithanga.

Na verdade, durante toda a narrativa, a construcéio do personagemn obedece
a procedimentos tipificadores. Balduino é sempre um titere, a servico de um
narrador onisciente. Sua transformagéo — como foi dito - da-se mais como um
processo de subslituicdo de tragos peculiares do que como revelagdo de uma
consciéneia individual. Sej@ como malandro, seja como militante, na trajetdria
"esferica” de seu personagem Amado nd@o consegue fugir a4 construgéo de
esteredtipos, com que atende as expectativas estéticas dos ideais nacionalista e
socialista (agui, desmembrados). Neste caso, procede sempre autoritariamente,
pois - como observa Suzi Sperber -- ao anular o individuo e converté-io em tipo, {...)
revela a voz do inlelectual engajado, que recobre a voz do dominade com a retdrica
que lhe parece certa.™

Preso a esta univocidade rigidamente datada, o romance Jubiaba permanece
como documento de época sem alcangar, contudo, maior universalidade.
Representa uma proposta estética em que a subordinacio do personagem a um
sistema ideoldgico fimita sua individualidade., A afirmacdo deste sistema, na
organizacg&o da narrativa, sobrepbe-se & indagag@o sobre o individuo. Como
Antonio Candido vird observar nos anos 60, no romance de 30 € marcante a

preponderéncia do problema sobre 0 personagem.

' Cormespondancin pessoal datada de 0F de jusho de 1996
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Raramente, como em um ou outro livio de José Lins do Rego
(Bangaé} e sobretudo Graciliano Ramos (S8o Bernardo) a humanidade singular dos
protagonistas domina os fatores do enredo: meio social, paisagem, problema

politico.®

Esta concepgdo literaria ideclogicamente determinada, sem duvida,
compromete a permanéncia desta estética, que se define como realismo socialista,
no horizonte de expectativa dos leitores confemporaneos, quando a literatura
politica, sem abdicar da dendincia, investe na luta pela redencéo do individug, na

linha da estélica marxista.

LINDINALVA, A DONZELA CORTESA

Q estudo dos relacionamentos afetivos em Jubiabd apresenta variantes
significativas, que nos permitem compreender diferentes maneiras de ver o negro na
literatura politica de Jorge Amado. Organizando a leifura ~ e estabelecendo
parametros de leitura para 0s oulros romances deste trabatho -, serd preciso
observar o relacionamento amoroso entre o herdi e as mulheres brancas {de classe
superior) e ndo-brancas {de sua mesma classe); sera preciso ver se as mulheres
amadas sao distinguidas com a deferéncia da exclusividade ou com o descaso da
promiscuidade; se o comportamento moral atribuido as multheres tende para o

recato virginal ou para o assanhamento libidinoso; se as relagbes afetivas se

32ﬁ Antonie CANDIDC, Literature ¢ sociedade, p. 145,
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realizam na forma amorosa — quando existe emocdo, respeito e admiracdo pelo
outro -, sexual - quando se busca satisfazer as exigéncias da carne —, ou conjugal
- guando o acasalamento visa constituir um modo de sobrevivéncia®; sera preciso,
ainda, observar se a manifestagéo de afeto é correspondida ou unilateral, case em
que 0 amante nao-correspondido pode recorrer & sublimacfio ou & violéncia, como
forma de resolugdo do seu desejo.

Observa Antonio Candido — em artigo dos anos 40 - que o amor vivido pelo
homem da raca negra - que anfes ndo tinha estado de literatura senéo edulcorado
pelo bucolismo ou bestializado pelos naturafistas® — alcanga com Jorge Amado sua
oportunidade de desrecalque. O fato é verdadeiro & o mérito € de Jorge Amado;
mas a avaliacdo é generosa. Preso a compromissos estéticos, o amor vivido por
negros e demais populares, na obra de Amado, oscilard enire os desvios da
idealizac&o & 0s excessos do naturalismo. Lidando com uma viséo eduicorada ou
bestial do homem negro, a literatura de Amado nao consegue fugir ao esteredtipo e
contempiar o individuo numa dimenséo psicolégica menes prescrita.

Em Jubiabd, Amado focaliza o amor platonico, com a intensidade de uma
devogdo, do homem negro pela mulher branca. O tratamento dado & personagem
Lindinalva — nomeada com os aftributos de beleza enfaticamente brancos - é
sacralizador. Nos episodios da infancia, 0 amor de Balduino ja revela este caréter
devoto. Seus o/hos religiosos miravam o rosfo de sanfa de Lindinalva.

Perseguido pelo preconceito de uma criada portuguesa, acusado de

ultrapassar os rigidos limites de comportamento relacionados & interdigdo da mulher

33‘Fmdigmgaon§a‘ heos que relagd aEds, is & conjugaiy podem ser complamentoa de um rwesmo relacionameto. Ao tratar
de retacionamenta sfgive, ndo pratendo definir o que sejz ‘amor’,
3¢ Antonic CANDIDAO, Poesia, documento & histéria, 9. 52,
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branca, deixando manifestar-se um desejo sexual que ndo havia em sua devogao
{Balduino teria olhado voluptuosamente as coxas de Lindinalva), o personagem
reconhece a culpa de uma faita que nio cometera. O sentido de raga oprimida que
trazia latente faz com que o personagem se veja — € seja visto — como potencial e
hediondo profanador. Embora inocente -- como atesta o narrador - o sentimento de

culpa encontra condigbes favoraveis de manifestagio.

Mas se assustou como se eslivesse de falo espiando as coxas da
moga. (p. 60)

Marcado pelo sentimento de inferioridade, o garoto Balduine néoc se dé o
direito de dessjar a mulher do outro {como o fez, sem cerimdnia, o conquistador
europeu}, A acusagdo, o castigo, a humilhacdo a que é submetido (sua palavra ndo
tem crédito) acabam por despertar nele o ddio pelo branco. O inocente Balduino
conhece a discriminaclo; mas, singularmente - por vinganca ou submiss&o? —
deixa aflorar o desejo que, inconscientemente, nutria pela mulher branca. Esta
revelagdo — ousada, para a moral da época - ¢ cuidadosamente trabalhada por

Jorge Amado;

No entanfo nessa noite sonhou com Lindinalva. Ele a viu nua e
acordou. Entdo se lembrou dos vicios que os moleques do morro praticavam e ficou
sozinho. Néo, ndo ficou sozinho. Dormiu com Lindinalva que sorria para ele (...),
para ele abria as coxas alvas e the ofertava 0s seios de crianga. (p. 61)

Consciente de seu desejo, o negro parece excluir a muther amada do elenco

de brancos em cujo universo da-se a sua discriminagéo, A paixdo por Lindinalva
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torna-se imperativa. Balduino encontra absurdo prazer na submissao a { indinalva,
que o rejeita, manifestando os baixos sentimentos de nojo e de medo (p. 60).%
Impossibilitado de satisfazer seu desejo, busca formas de compensacdo, em
que a relacéo amorosa e sexual se realize, seja através do sonho erético ou do vicio
da masturbacdo. Como devoto, Balduino se propde um voto de fidelidade. Mas
fidelidade n&o se confunde com castidade. Sende a abstingncia sexual uma
peniténcia pouce convincente, num contexto em que a sexualidade € um trunfo,
habilmente o narrador resolve esta questéo através da transferéncia imaginéria do

objeto do desejo:

E dai por diante, dormisse com que mulher dormisse, era com
Lindinaiva que o negro Anténio Balduino estava dormindo. (p. 81)

Sua devogéo a Lindinalva prescinde da exclusividade sexual, assim como g
atividade sexual em nada interfere neste amor sublime. Alravés deste processo de
transferéncia, Balduino resolve, nos dorminios do imaginario, o complexo de rejeicao
que por razbes concretas traz introjetado. Esta fidelidade espiritual a Lindinalva
soluciona o conflito do protagonista, sem resolvé-io, pela sublimagéo do desejo.

A decadéncia da donzela Lindinalva, para quem um destino cruel reserva os
descaminhos da prostituicdo, & abordada com uma reveréncia que nao merecem as
negras prostitutas. Anos mais tarde, ao reencontré-la perdida, pobre e enferma,
Balduino assume incontinenti o dever de protegé-la financeira e moraimente. A

faléncia econdmica do pai, a orfandade e o abandono conjugal sfo os frageis

36\Smmﬁanomnm&mﬁwdega&ﬁodzmaﬁdampmmmmamnhdividuotepugnm{wmim
considerado por ser pordy ¢ careca), Lindisalve admite ceder, preferiveimente, a Balduine. Sen desdém pefo negro o ooloce mum patsmar de
mitriocidade mdxitma, indigno da mesecer qualquer geste de eath
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argumentos reunidos pelo heroi (com a anuéncia do narrador) para justificar sua
fraqueza moral — entregando-se a QGustavo antes do casamento® -- e sua
degradacdo quase voluntdriz, sem maiores resisténcias - socorrendo-se
prontamente do abandono na prostituicie. Correndo o risco do ridiculo, no intuito de
recuperar sua moralidade, Balduino passa a invocar a imagem virginal de
Lindinalva, alheio a&s adverténcias de Amélia, qué o colocam frente a outra

evidéncia,

Amélia estd explicando que ela amou Gustavo, que ele a possuiu de

verdade, sem a comprar. Mas Anionio Balduino ndo quer escutar {...). (p. 267)
Enquanto deflora negras, Balduino levanta esta bandeira da dominagdo
machista, em defesa da mulher burguesa. O narrador © acompanha, apiedando-se
de Lindinalva; e prescrave uma morte "digna” - numa cena de melodrama circense -

- para sua personagem.

Uma angastia repentina a foma toda e efa, sem explicagdes, abandona
¢ homem que ainda ri sem compreender & vai sozinha para o seu quarlo, onde
dorme um sono de virgem do qual n8o acordarad mais porque fomou cianureto. {p.
218)

O suicidio -- num breve momento de lucidez em meio a degradagio em que
vivia, como solugdo para a angustia que a dilacera sem revelar as razes do trauma

- néo leva a condenacdo da personagem por fraqueza. Ao contrario, funciona como

insfrumento de autopunicio, realgando sua forga moral para reagir a indignidade

3 Eviderdemente, pensamcs aqui na rigids moral de cutro tempo ¢ de cettos grupos, como o8 Conmmistes, incompativel com & pettnissividade
dos Rauaros romances do asgor,
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de sua condigfo. Com a morte auto-provocada, Lindinalva purifica-se, recupera sua
aura de virgindade. A prostituta branca retira-se de cena imaculada, sem culpa,
remorso ou pecado.

O relacionamento afetivo entre Lindinalva e seu herdi, tomado possivel
durante a fase de decadéncia da personagem - sempre unilateral — assume a
forma exclusivamente amorosa e conjugal. Subitamente recuperado em sua pureza,
Balduino descaria a posse sexual de Lindinalva no mercado da prostituigdo. Fora
de seu grupo étnico € social, cessa a violéncia que marca seu relacionamento com
as mulheres negras e mesticas. Sem perceber, o narrador do romance politico
Jubfabg nos apresenta um herdi submisso, em defesa de instituicbes que operam
sua exclusdo social: a familia burguesa, o casamento, a virgindade. A imagem que
permanece do relacionamento, neste momento maximo de devoglo & amada, é

pouco construtiva:

Antbnio Balduing se joga nos pés da cama como um negro escravo.
{p. 266)

E certo que Amado ndo pretende transformar o tabu em totem, tramando um
ralacionamento de excecao entre homem negro e mulher branca. Realista, acata a
verdade socioldgica. Sua inteng@o talvez esteja em denunciar esta interdigdo
historica das relacGes afetivas, numa sociedade multirracial e classista. Mas, como
nac ha ironia neste entrecho melodramatico, © comportamento de nosso herdt ¢
afasta do modelo de um verdadeiro herdi positivo. Este amor servil ndo tem a forca

de uma alegoria revoluciondria. Ao contrario, seu deslumbramento pela mulher
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branca tem como contrapartida o desprezo que manifesta pelas mulheres de sua
mesma classe, raga e cultura,

Este comentario ndo pretende defender o modeio de herdi proposto pelo
realismo socialista mas observar que a intengdo de humanizar o negro, mostrando-o
capaz de senfimentos nobres e desinteressados, acaba por retratd-lo numa posicéo
de passividade e resignacao frente a classe que decrefa a interdicio de seus
afetos. Esta submissdo de classe, eroticamente manifesta, relativiza a forga
revoluciondria de suas futuras agdes, no campo da militancia.

A pureza de Balduino ird transformar-se, no relacionamento afetivo com as
mulheres de sua classe. Sem ser um homem bruto — sendo até cordial ~ Balduino
pratica a brutalidade, do ponto de vista moral, e a violéncia fisica. Do ponto de vista
da construgao do personagem, esia brutalidade contrasta rudemente com a imagem
de devoto, que nosso herdi apresenta no relacionamento com Lindinalva, a donzela
cortesd. A constru¢do psicologica do personagem, contudo, ndo apresenta maior
compiexidade no frato desta questdo. Amado restringe-se a colocar sua
insofismavel adoracéo pela mulher branca, sem questionar o tipo de afeto que
Balduino reserva as multheres que the s8o semelhantes, evidenciando dificuldades
de aceitagdo de sua propria origem.

De uma perspectiva machista, o abuso sexual pode ser visto como um gesto
natural. O macho v& na satisfagdo da sua sexualidade uma necessidade
impostergavel, para a qual as mulheres devem estar disponiveis. Este sentido de
posse, aliado ao temperamento naturalmente libidinoso da raga, unem-se para criar
o clima de permissividade que caracteriza as relagSes enire Balduino e as mufheres

negras.
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No universo da malandragem, esta aparente permissividade pode pressupor
um clima de desinterdigdo da libido. Sugere uma sociedade gue ndo tem normas,
regras, tabus ou etiquetas gue inibam a pulsdo sexual. Em Jubiahd, mulheres
prostituidas, liberadas e comprometidas freqlentam 0s mesmos espagos sem
maiores constrangimentos. Homens e mutheres relacionam-se sexualmente, sem
maiores compromissos, promessas, intengdes, conseqiéncias.

Mas a erotizagdo do espaco da malandragem oculta, na verdade, a auséncia
de afeto que marca o relacionamento do herdi com as negras que possui. A
promiscuidade ndo é para Balduino uma opgéo filosdfica ou cultural estabelecida.
Balduino corre de muther para mulher ndo porque nenhuma o satisfaga, mas porque
se satisfaz com qualquer uma, uma vez que s6 Lindinalva the interessa. O modelo
de relacionamento que consagra & monogamico, implica dedicacdo amorosa e
responsabilidade conjugal, ¢ se realizaria com a amada branca — néo fosse
interditado. Sua promiscuidade, contudo, ndo fere seu voto de fidelidade a

Lindinalva, em quem condensa todas as mulheres do mundo.

Na maravithosa ventura de amor do negro AnfGnio Balduing e da
branca Lindinaiva esta foi branca, preta e mulata, foi também aquela chinesinha {...)
foi gorda e magra, feve uma voz masculina certa noite no cais, mentia como a prefa
Jogna. (p. 267)

Assim procedendo, Balduino acaba por negar identidade individual as
cabrochas que amou (ou que 0 amaram). A concepcéo da muther como objeto,

sobre a qual exerce seu direito de posse, torna-se ainda mais evidente quando o

desapegado Balduino dedica-se & exploragéio de sua forga de trabalho, chegando
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por vezes a caftinagem. Este contrato social, sufilmente edulcorado pelas normas
da malandragem, mascara a violéncia das relacdes afetivas.

A dtica machista prevalece, na narrativa de Amado, mesmo guando a
dominacdo sexual coincide ser uma dominacdo de classe. O epistdio em que
Balduino otha as operarias saindo da fabrica, pensando em arranjar uma mulher,
uma mulata a quem amar (p. 149), revela a persisténcia desta concepgéio da mulher
negra como objeto.

Indiferente ao destino das mulheres doentes que passam & sua frente,
Balduino deseja a mulatinha bonita. Na disputa pela Unica fémea saudavel entre as
operarias, entretanto, o poder econdmico favorece o gerente da fabrica na
“preferéneia” feminina. Sem que haja necessidade de disfarcar o carater comercial
do relacionamento proposto — compra e venda do prazer —, 0 personagem diz: Lhe
mefthoro de condigdo... (p. 149)

Contudo, neste episédio francamente ideoldgico, o abuso sexual ndo é
destacado pelo autor, Toda a énfase estd em denunciar as péssimas condi¢bes de
vida e trabatho das operarias, excluidas do espago urbano, carentes de assisténcia
& salde, submetidas & mais-valia e toda sorte de injusticas, segundo o idedrio

marxista.

As mulheres passam silenciosas como se eslivessem bébadas do
cheiro de fumo (...} e rumam para 0s becos sem ifluminagio do fundo da cidade. Vo
tistes {...), ainda com medo das multas por causa das conversas nas fabricas.
Passa uma grévida (...) e bedfa um homem que fraz peixes na méo. (...) ela conta a
multa que sofreu porgue parou um momento que & barriga pesava e doifa. (...}
Algumas fumam charutos baratos, depois de ferem fabricado charufos carfssimos.
{p. 149)
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Mas a seducdo da personagem pelo poder econdmico é tratada com
certa naturalidade por narrador e personagem; a dominagéio sexual parece ndo
ofender a dignidade da mulatinha bonita. Trata-se de um pacto consuetudingrio, faz
parte da vida social. Acredito, contudo, que a intengdo de denuncia esmorece diante
desta naturalidade. Disponivel e sensual, a mulatinha bonifa, que ainda ndo perdera
a cor nas fabricas, ri para o seu proponente, concedendo.

Balduino aceita a derrota, indiferente. Ainda que seu rival seja, mais uma
vez, um alemao, personagem e narrador ndo arriscam um gesto ou comentario a
favor da donzela brasileira. O chamariz nacionalista ficou para tras. A dura
realidade impde-se como fatalidade, encaminhando as mulheres negras para duas
opgdes, que levam inexoravelmente & miséria fisica, moral e econdmica: prostituta
ou operéria. Se ndo fosse conquistada pelo alemao, a mulatinha seria devidamente

*comida" por Balduino, gue a cobica.

__ Aquela é a unica comivel... Mas j& esta com o gerente... (p. 149)

A disponibilidade faceira da mulatinha acaba por vulgarizar seu
comportamento possivelmente libertario. Sua sensualidade intensa — no infuito de
estimular a auto-estima da raca — parece justificar 8 dominagéo de classe que se
impde no relacionamento afetivo de cunho exclusivamente sexual, evidenciando o

pressuposto machista de que as mulheres negras, naturalmente voluptuosas,
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encontram igual prazer numa relagéio desinteressada. O resultado evidente deste
tratamento € a desumanizagéo da personagem negra.”’

O relacionamento de Balduino com Joana, Rosenda, dos Reis, Zefa e outras
anbnimas caracteriza-se, portanto, pela exploragio econdmica, pela indiferenca
amorosa e pela sexualidade descompromissada - formas de violéncia que as
normas da malandragem permitem desconhecer.

0 estupro ¢ uma forma de violéncia sexual entre negros a que Amado se
refere com certa freqliéncia. No capitulo Sentinela, nosso herdi participa da agéio de
defloramento da menina Arminda durante um veldrio - tentativa frustrada devido a
seu temor, de fundo supersticioso, de que a morta voltasse para castiga-lo pelo
sacrilegio, mas consumada, com frieza e determinacdo, pelo negro Filomeno,
Suponho que, fora do ambiente do velodrio, Balduino teria fevado Arminda ac destino
tracado para as donzelas brasileiras: ser violentada j& na puberdade. O rigor desta
norma torna inquestionavel ¢ que deveria ser objeto de dendncia,

No capitulo Macumba, Balduino participa da cena de dupla violag@o de uma
mulata desdentada e andnima, Preso a uma concepcdo manigueista, o trago de
cardter atribuido ao personagem nesta cena de crueldade é indiferencga pelo outro
{um ser humano t&o degradado, em termos afetivos, que parece encontrar prazer na

violéncia de que é vitima).

Veio um riso do chdo. Era da mutherzinha que se levantava. Uma
mulata desdentada, bem clara, que nem valera a pena tanto esforco. Mas como néo

¥ Waica GALVAQ, demunciando a dtica classista & sexista do eseritor Ba sua produgic mais reconts, afitmn que a mulber do povo passa a
swither ideal, sorrespondeado s uma fi erdticg predom &m todos of povos cem parsade escravista, que produz no imagindrio do
mache latino-americano & imagem da mulher com infinita capaciduade sexual, sempre disponivel para wm macho msacidvel. Cf Amado:
fespeitoss, respeitivel, p. 18,
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havia mesmo outra muther o jeito que tiveram foi levar a desdentada para o areal
AntGnio Balduino foi primeiro, depois foi Joaquim.

... Efa ndo tem dente mas é bem boa - disse Joaquim ...

__ Né&o pagou a pena — fez Baldulno. (p. 106)

Estas cenas de sexo e violéncia certamente estdo entre as que levaram
Maria de Andrade a considerar Jubiabd um romance fortissimo {...), onde algumas
reafidades brasifeiras estdo expostas com uma agudeza tic nitida que chega a
doer.® Em seu breve comentério, no final dos anos 30, Mario considera que o mérito
de Jubiabd estd em vir revelar ao leitor brasileirc uma realidade dolorosa {como
queria Graciliano Ramos). Assim, compreende-se a neutralidade do narrador frente
a agudeza destas cenas de desumanizacdo da figura feminina e perverso da
pratica sexual; frata-se de fidelidade aos fatos observados. A intengdo de dentncia
& que determina o teor "realista” destas passagens cuja descricio franca, enfética e
transparente dispensaria o juizo do narrador.

O impacto da sexualidade na literatura de Jorge Amado teve este momento
de gloriosa recepgio, por parte da critica. Satisfazia uma necessidade de
atualizacdo moral das classes intelectualizadas, superando o conservadorismo da
vetha Republica, gque teimava em resistir zo tempo, impedindo que algumas
perversdes - assunto da psicologia e da sociologia -- fossem problematizadas pela
literatura. Este passo evolutivo de sua obra ndc se the pode negar. Tratadas com
realismo pelo autor de Jubiaba, estas cenas de extrema crueldade vieram colocar
em evidéncia as falhas morais e materiais da dura realidade das classes oprimidas,

propondo seu enfrentamento.

% Mirio de ANDRADE, Feitos em Franga, p. 31.
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Parte da critica contemporanea, entretanto, ndo o compreende assim. A
objecdo a este procedimento do autor de Jubiabd se deve ao fato de que estas
cenas se repetem sem maiores justificativas na sua obra. Observa Costa Lima —
comentando Capitdes da areia - que a agudeza destas cenas incomoda mais o

leitor de hoje pela vulgarizagdo da vicléncia do que pelo efeito de dendncia que

ainda possam exercer,

Néo é que ainda tenhamos de nos encher de horror pelos palavifes e
praticas sexuais dos meninos. Tudo teria 0 seu lugar se fosse necessdrio 4 agéo.
Qual a importdncia, contudo, para o tema subjacente & histdria {...) de episédios
como o da violagdo da negrinha virgem por Pedro Bala? Apesar de ser um acidenle
sem conexdo com o fema geral, 0 escrifor 0 segue por sete péginas.™

Décadas mais tarde, o tratamento realista destas cenas nio fazem mais o
mesmo efeito, evidenciando as limitagGes desta proposta estética.® Sao episddios
gratuitos, que nada acrescentam em termos de seqiéncia da narrativa. Além disto,
ndo se trata de uma sexualidade sadia, nem de alegre permissividade, mas de uma
perversdo das funcbes sexuais. Na esperanga de sensibilizar o leitor burgués, os
epistdios de estupro podem denegrir a imagem do negro, revelando

comportamentos bestiais, destacando a bogslidade do primitivo cujo instinto

incontrotavel impde-se arbitrariamente.

imsz!IMA,hr@Amado,pJ?}.

i)adasuammr&ma,w‘ idnds lidade & duvidosc gosto, estas cenas de sexa ¢ vicléacia, que permanecem am sua obra mesmo apds a
vigdnedn do realiswn socialiss, mbmnpordarmﬂo&umm radical que sua Htersiura ird merecer de Patricia Galvio & Walnice Galvilo, que o
acussm de promover 8 vilgarizagio ds sexualidade ¢ 8 Héilapda do leitor, Cf, Walniee GALVAOQ, Amado: respeiiono, respeitavel, p. 13
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O desrecalque de sua vida amorosa desta perspectiva exdtica compromete,
assim, o elogio da raga e -- por extenséo - a intencao revolucionaria deste romance

de Jorge Amado.”

" B sus eritic radical, Patricis GALVAO considers que o de Amado no Brasit ¢ mo exterior se deve & jungio de exotismo ¢
proselitismo, com que o leitor branco ird se divertir e seus mommonios da lazer. CF. O carinhoso biografo de Prestes.




MAR MORTO: CRONICA DE UMA MORTE ANUNCIADA

Cuando la pobreza entra por Ia puerta e amor sale por la ventana.

dito popular
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O estudo das relagbes afetivas na literatura de Jorge Amado deve
considerar, igualmente, os momentos de felicidade, em que o idilio amoroso se
estabelece no universo ficcional das classes populares, pois a violéncia, presente
em Jubiabd, ndo se impde como norma absoluta, A variagdo do paradigma pode ser
encontrada no romance verdadeiramente africanista Mar morio.

Neste romance, a sociedade aparece radicalmente dividida em dois
segmentos. o dos homens do mar e o dos homens da ferra. A narrativa privilegia,
contudo, a vida dos homens do mar. Neste espaco social, sempre 4 beira do cais,
os homens da ferra, identificados com os habitantes da cidade alta, s&o
representados por seus agentes repressivos ou exploradores — como Godofredo
que, egresso da classe trabalhadora, atua como arregimentador de mao-de-obra
para @& companhia de navegacdo. Estas antiteses e o cardter agressivo da
intervencio das elites no espaco popular enfatizam a precariedade dos canais de
comunicacio entre os dois segmentos.

Profissicnalmerte, os homens do mar — brancos, negros & mulatos - s&o
maritimos, estivadores, malandros, quitandeiros, pequenos empresarios, suas
mutheres séo domésticas, lavadeiras ou (quando desamparadas) prostitutas.

Apenas dois personagens vém da classe superior: Dr. Rodrigo e dona Dulce.
Por razdes ideoldgicas ou existenciais, optaram por viver junto aos homens do mar.
A presenca humanitéria destes personagens lefrados neste espago social acentua a
necessidade de atendimento das populagbes carentes na area da educacdo e da
saiide - bandeiras de todo programa nacional-popular a cargo do Estado.

Representa, portanto, uma teoria politica.
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A auséncia de escolaridade e o leque de profissGes técnicas ou bragais a
que podem fer acesso os homens do mar - Doutor nunca saira da beira do cais ' --
marcam os rigidos limites entre as classes. O casamentio e, talvez, a contravencdo
do contrabando constituem os anicos mecanismos de ascensdio.? Amado defende a
tese de que o capitalismo desregulado, que aciona 0 mundo do crime, vale-se da
privaggo econdmica dos homens do mar. Numa atitude mais moralista que
anticapitalista — como veremos —, a narrativa enfatiza que o crime ndo compensa,
em termos de ascensdo social.

Neste sentido, completam o elenco de personagens alguns imigrantes turcos,
responsaveis pelo crime organizado. Constituem um grupo marginal, mas com facil
transito junto as classes dominantes. A depreciacio deste segmento — salvo
Toufick, que chora a morte de Guma — e de seus aliados nacionais contrasta
nitidamente com a elevagio moral do povo brasileiro,

Todos os personagens s&0 constituidos como tipos® em que se plasmam
certos caracteres fisicos e psicolbgicos, numa perspectiva idealizante das classes
populares: beleza, sensualidade, alegria de viver, sabedoria para suportar a dor. A
poeticidade da existéncia e a solidariedade entre 0s oprimidos respondem pelo tom
otimista desta narrativa mais popular que proletaria. Neste romance, Amado evita o

pessimismo das narrativas anteriores, sobretudo Cacau e Suor, em que prevalece —

1 Jorgge Amdo, Mar Morts, p. 51. As citaghes desta obra terio a indicagio dn pagina antre parénteses, no corpo do trabalio.
2 Futwr , o liberalismo de Gabrieln, crave e carnela, a escola téonica surpird come eficiente fator de integracio das camadas populerss o

5 1%

processo produtive & br X
3,Abiﬂéﬂin&eﬂmPakneidoéumexmpiodﬁ%pmwdimﬂneﬁpiﬁmdw,quemwammm&mmamodmaimﬁw
naturadista. A personagem, das mals estereotipadas da liferatura brasileirs, comresponde a um madeio psaidocientifico de produle do meio, Sua
hrazmanidade ~ o desejo de ser miie — Fice saterreda pelas stitudes de virifidade oosn que se mascara para enfrentar o sovndo, Esta & sua persona: £
viroi valems, que outro feito el ndo tinka, agquela fama Grha se agarrade nela. (p. 91)




como aconselham os tebricos do realismo socialista ~ 0 clima de denincia das
miseraveis condicdes em que sobrevivem as classes baixas.*

Numa perspectiva de fei¢do naturalista, a psicologia dos homens do mar se
conforma & fei do cais, que dispde sobre sua moral e seu comportamento,
determinando tragos de honestidade, consideracdo, dignidade, que ndc conhecem
qualquer desvio ou vacilo. O prototipo desta mentalidade coletiva ~ em franco
contraste com a logica capitalista - é o micro-empresario Jodo Cacgula que ndo
tinha coragem de ofhar os canogiros atrasados no salario. {p. 227) A existéncia
cotidiana das classes oprimidas é dada como superior - em valores como
humanidade, vivéncia, emoco, sinceridade ~ a vida burguesa. Mesmo quando
Amado observa que a vida era tiste (p. 54), dada a presenca constante e certeira
da morte, a visdo que prevalece é positiva. A morte nem sempre esta contabilizada
na conta das injusticas sociais; passa por ser um fendmeno mitico, natural e fatal,
integrado ao cotidianc dos homens do mar. Desta visdo positiva nos fala o verso de
Amado, na bela cancéo de Caymmi, E doce morrer no mar..., que serve de mote a
narrativa.

8e o verso & belo, o olhar exdtico continua evidente. A poetizacéo da vida e
da morte, no cotidiano das classes populares, parece compensar a degradagao
humana, fruto da miséria material, gue ¢ narrador iguaimente encontra neste

espage, em alguns momentos da narrativa.®

* Bobre as mudangas de orfentagdo do programa etético do rewlisne socialissa, of Ndsm CERQUEIRA, A politica dp Partido Comunista.
Para Edusrds de Assis DUARYE, Amado obtém sm equilibrie aertre otimismo ¢ p it o dureza do real impele & crltica ¢ &
narropdo dspera, o impulse wiopico leva o ngrrador a cobrir o sitvegdo rermwda cont & véu da esperanga revoliuciondria e da apaixenada
crenpa ng superacdo da adversidade. CL Jorge Amade: romance em tempo de wiopia, p. 339.

3 Cenas de pobreza e dor, com dnfase para as patologiss da submzrigie e do inselubridade (embora niie faltem peixadas em slgumas meses),
pontosss 3 narrstiva - come o epistdie do sanlrigio ro capituie From cinco meninos.
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Pois contam que a viagem que os néufragos fazem com lemanja, para
as Terras do Sem Fim (...} vale bem essa vida porca que eles levam no cais. (p. 57)

A idealizac&o da vida das classes populares desenvolve-se, plenamente, no
campo das relagbes afetivas: ¢ amor, enfim, realiza-se, sem exigir condigdes ou
submeter-se a impedimentos. Ao contrario de Jubiabd, onde impera a indiferenca
pela mulher do povo, em Mar morfo as expectativas afetivas resolvem-se no ambito
das classe populares.

As mulheres sdo distribuidas em trés categorias: donzefa, mulher da vida e
navegante. O critério sexual (e ideal) desta distribuicdc € evidente. A categoria
navegante € constituida por mulatinhas copeiras que vinham amar 0 maritimos por
puro amor, sem esperar outras recompensas (p. 136).° Tém, portanto, a nobre
misséo de aliviar a dor dos que padecem a realidade do trabalho.

Contudo, pouco importa a categoria: a agressividade entre negros parece
distender-se nestas relagSes positivamente convencionadas. A mulher amada passa
a materializar-se no mesmo segmento étnico-social. Decresce ¢ desejo exagamico,
aumenta a auto-estima da raga.

O cotidiano de misérias é também um cotidiano de felicidade. Nele se
conhece o amor de gemidos — embalado pelo balanco dos saveiros, nas noites de
luar, ao som de cangdes roméanticas’ -- que a outra classe nio é dado conhecer. A
sensualidade e a sexualidade s@o intensas e francamente compensatdrias. Esia
configuracéo pde em destaque os personagens secundarios Judith e Raimundo, e

sobretudo o casal Mestre Manuel e Maria Clara, cujo relacionamento constitut trago

© Em outra dimensio histérica, esta categoria ideal lembra as miriverds, do somaooe Malre, de Darcy Riteiro,
?. Para Artonio CANDIDO, csies elementos de smbiéncis sho constantes da obra de Amado. CF. Poesia, documento ¢ histéria, p. 53,
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paradigmatico da sabedoria popular: 0s personagens conhecem o segredo da
felicidade conjugal, amorosa e sexual.®

Ao contrario de Balduino, Guma nfo se caracteriza por atitudes violentas no
trato com as mulheres que amou, Nosso herdi ndo tem problemas de relacionamento
com as mulheres nao-brancas, como a mulata gue pela primeira vez possuiu para
provar que era homem, como a veterana Rosa que ¢ iniciou nas artes do amor, ou
como a prostituta Rita ~ que morre para salva-lo, subitamente emocionada pelo
desvelo com que ¢ fratada. A posse sexual - ainda que exclusivamente fisica — é
marcada pela fernura (pp. 42, 65 e 179).

Apenas em seu envolvimento com a mulata Esmeralda, Guma serd capaz de
uma atitude violenta, plenamente justificada: atormentado pela culpa de trair a
esposa e 0 amigo, temendo ver o fim de seu idilio amoroso, Guma tenta esgana-la.
Neste episddio, Amado colocard o personagem em confronto com dois valores da
viriidade popular; a fidelidade e a satisfagdo do desejo. Vence o desejo. Guma
assume a personalidade do macho, gue ndo tem como evitar as tentacbes da carne.
Como todo macho, torna-se possessivo, tem ciimes da mulata que 0 seduz. Em
defesa do macho, pune-se a fémea: recorre-se a imagem rmaléfica da mulher fatal. A
tentagdo irresistivel e condenavel desperta e justifica 0 6dic do herdi 4 muther que
amotl.

Como esta infidelidade comprometeria a planificagdo do herdi desta histéria
de amor, Amado resolve este conflito intimo providenciando o assassinato da
adultera e o suicidio do amigo, em alto mar, de modo gque Guma ndo vem a

reconhecer-se como o causador desta fragédia. O narrador poupa, assim, nosso

# Mestro Mamuel ¢ Maria Clzra sho personugens deJubiabd, onde tdm o mesms forga semintics.
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her6i de maiores problemas de consciéncia. A culpa é transferida para aquela
muther traideira {p. 200).

Fora o desfecho tragico deste triangulo amoroso, a violéncia se fara presente
ainda duas vezes, nesta narrativa: no relacionamento ocasional entre Frederico e a
mulher-dama que vem a ser mée de Guma e no relacionamento entre Rosa
Palmeir@o e Rosalvo - cujas pancadas provocam ¢ aborto e ¢ frauma que ira
justificar o comportamento embrutecido desta personagem. S&o, todavia, episédios
secundarios, insuficientes para turvar a visdo ideal da existéncia popular, onde ndo
ha rixa amorosa, apenas desenconfros proprios da vida boémia.

A formacZo do casal protagonista vira reiterar o clima de idilic que domina a
narrativa. O modelo de relacionamento consagrado € monogamico e deverd
realizar-se na esfera sexual, conjugal e amorosa. Enconfrando em Livia a mulher
sublime — todas as qualidades fisicas e morais lhe s&o atribuidas --, Guma néo quer
mais amor de aventuras, amor de acaso, uma cabrocha qualguer {p. 128).°

A imagem perfectiva da personagem Livia contrasta, nitidamente, com a
imagem decadente da mée de Guma. Por rejeicdo & propria mée — uma prostituta
andnima e martirizada -, Guma valoriza especiaimente a virgindade de sua amada.

Se comparada a difus@o da sexualidade promiscua e precoce que caracteriza
as mulheres do povo, o elogio da virgindade das hercinas - convém lembrar que a
decadéncia da donzela Lindinalva, em Jubiagbd, é tratada com uma reveréncia que

néo merecem as negras prostitutas — representa uma contradi¢ao com que lidam as

I%mtmdnbmsalm ndo b fromteira rigida autre 2 ordem ¢ 2 desordeny: as unides jlegitimas tomanm-se situagdes hoeradas, os casamentos
corretos, negociatas escusas. Em Jubiabd e Mar morte — no comttaste entre Lindinabve e Livia ~ verifica-se esta Touvai¥o da moral popular, que
afirma a ética da desorden e ple em suspeils a sinceridade das refagties no mundo da orden. Cf Antonic CANIEDO, Dialdtica da malmdrapem,
B 333
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narrativas de Amado. Neste caso, o tratamento respeitoso da sexualidade de Livia —
Havia musica nos gemidos de dor de Livia. Havia estrefas nos seus olhos (...). {p.
142) -- pode revelar, numa perspectiva mais burguesa que libertéria, preconceito do
autor em relagdo & sexualidade vuigar das mulheres da vida e demais navegantes.

Neste caso, o recato da donzela Livia contrasta, nitidamente, com o
assanhamento de Esmeralda, sua rival na disputa pelo amor de Guma, devidamente
punida com a morte. Pensando a possibilidade de preconceito étnico — ou, pelo
menes, de preferéncia estética pela muther mestica de tragos embranquecidos,
numa sociedade em que, como dizem as cangbes, o cabelo me crimina -- convém
lembrar ¢ fato de Livia ser morena, de cabelo liso e Esmeralda, mulata de olhos
verdes, Enfretanto, mais que pelos dotes fisicos avantajados, acentuados pelo
narrador, Esmeralda se diferencia de Livia por tragos de comportamento
depreciativos, como a disponibilidade, a lascivia, a aleivosia, a desafeic8o, a
frivolidade. Em termos de preconceito social, a heroina Livia, de origem burguesa,
tern uma aura de pureza que as personagens populares nao tém.

A leitura da liberdade sexual das mulheres do povo nos romances de Amado
- trago projetivo e idealizado pelo narrador "burgués” — apresenta, portanto,
complexas variacfes que véo do elogio & condenacdo. Neste campo socioldgico,
merece especial atengio o tratamento dado as prostitutas,

Nesta fase da obra de Amado, a prostituicdo ainda é vista como problema
social. Ainda ndo chegou a época das prostitutas alegres, guando ¢ entusiasmo com
o apetite sexual da comunidades sem classes — imaginadas por Amado — fara
esquecer 35 razdes econdmicas desta atividade profissional. De uma perspectiva

machista e liberal, a prostituicdo ndo mais sera uma atividade degradante, mas uma
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opgéo de carater, e pode ser exercida festivamente, sem traumas. Na primeira fase
de sua obra, contudo, a prostituicgo ainda é um estado de decadéncia, que motiva a
critica social. Como vitima, a prostituta comp8e o quadro dos marginalizados pelo
sistema, sem que esta circunstancia implique, necessariamente, decadéncia moral.

Ha momentos da narrativa, no entanto, em que esta consegi®ncia confunde-
s& COmMm a causa, ou seja, a personagem prostituta apresenta tragos de decadéncia
maral que, possivelmente adquiridos, fazem esquecer a dominagio machista e as
razbes econdmicas que determinam sua circunsténcia. Dominada pela culpa,
marcada pelo pecado, estigmatizada como transgressora, a depreciagdo da
prostituta confunde-se com a intencdo de denuncia social.

Em Mar morto, esta visdo da prostituicdo como problema pertinente ao
individuo tem como modelo a personagem méae de Guma, marginalizada pela classe
a que pertence, punida com a exclusdo da familia e do convivio social, nem tanto
em virtude de um comportamento inconveniente mas da imoralidade de sua
circunsiancia.

Numa entrevista recente, Amado reconhece que sua visdo da prostituico
como problema escondia um preconceito -~ enfim superado numa fase mais
"amadurecida” da sua obra — que parece envolver a condenacdo moral da figura

feminina:

(...} cuando era joven estaba lleno de prejuicios, con relacion al
problema de la prostitucién, por ejemplo vela sdlo su lado negro, friste, malo,
miserable, infame.®

1% ¢f Fomando R. LAFUENTE, Semano do autor: Jorge Amada, p. 53.
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Estas consideragbes sobre a visBo depreciativa, possivelmente
preconceituosa, da prostituta na obra de Amado ndo se caracterizam, contudo,
como um protesto em defesa da honra desta personagem. N3o se trata de exigir um
tratamento preferencial para as mutheres do povo, reiterando valores do amor
burgués, como a virgindade e a pureza. Nem hé impedimento moral no fratamento
de desvios de conduta de algumas personagens, em defesa de procedimentos
idealizantes. Se o preconceito é possivel, a mitificacdo ndo & desejavel.

Estas consideragbes encontram excelente encaminhamento na critica de
Patricia Galv&o, para quem a depreciagéio da prostituta na obra de Amado ests
relacionada & incapacidade técnica do jovem autor para fugir & visdo maniqueista e

estereotipada que define suas personagens:

{...) a falta de sensibilidade moral do observador de prostibulos forma
uma aura de poesia, friste auréola em forno das decaldas, ndo se encontrando
jamais uma delicadeza de figura ferninina quando ele tenta desenhar com a sua
inabilidade um caréter, uma cena em gue predomine a muther."

Para Pafricia Galvio, na verdade, o tratamento respeitével ou depreciativo
das prostitutas revela a insensibilidade de Amado para compreender a gravidade do
probiema humano decorrente da prostituicdo, assim como sua inabilidade na
conducdo do texto literario.” Por conseguinte, a distribuicdo das personagens

femnininas em categorias sexuais préfixadas esta vinculada as mesmas limitagdes

de ordem técnica e ideoldgica.

¥ patricis GALVAQ, O carinhoso bisgrafo de Prestes, p. 147,
2 Esta critica, dos anos 48, pade ser aplicada is fazes seguintes dz obra de Amuado, caracterizada por uma vistio "amoral™ da prostiuiciio.
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Por razbes de expresséo literdria e visdo de mundo, o contraste entre os
tragos constitutivos das personagens femininas, em Mar morfo, acentua a
possibilidade de preconceito do autor em relagdo a certos tipos étnicos e sociais ~
como a prostituta decadente e a mulata assanhada ~, comprometendo o intuito de

exaltaclo da sexualidade resolvida das classes populares.

GUMA: UM HEROI POLITICAMENTE EQUIVOCADO

Com a maravithosa ventura de amor entre o mulate Guma e a morena Livia, a
literatura de Amado adquire um significado ideoldgico™ que a paixdo do negro
Balduino pela branca Lindinalva, em Jubiabd, nao conseguira alcangar: a afirmagdo
da mesticagem como configurago étnica e cultural do Brasil. Trata-se,
efetivamente, de um casal alegdrico, que representa a uniéo das classes populares
£ promove a exaltacdo de suas virtudes amorosas.

Sendo de origem pegueno-burguesa -- sua mae vive na cidade alta, seu pai
trabalha na cidade baixa, seu irm&o vive na marginalidade; é criada pelos tios,
pequenos proprietarios da cidade alta, mas freqienta o candomblé do velho
Anseimo -- por duas vezes Livia abandona projetos de ascenséo social: ao casar-se
com Guma € ao decidir gue o destino do fitho € o mar. (p. 264)

Guma rompe as amarras do sistema associativo, vencendo a interdigdo da

familia @ promovendo o retormo de Livia a sua origem mais modesta. Como num

Y. 0 termo politico’ designa, aqui, um posicionamento em relagio & formagio dnico-cuitwal da sociedade, ndo estando refacionado ao
prosefitimo partidério.
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auto de natal, o nascimento do filho de Guma representa a renovacdo das
esperancas no cla dos maritimos — de que Livia serd a matriz genética. Trata-se,
portanto, de um romance de fundagéo.

O herdi poputar, evidentemente, ndo tem consciéncia do carater simbdlico de
seu matrimdnio. A consciéncia politica ndo macula o idilio amoroso, absolutamente
sincero e pessoal. De psicologia simples e impulso para a a¢&o, o personagem nido
atribui sentidos a sua vida privada.

Da mesma forma, no campo das relagbes entre capital e trabaltho, Guma nédo
adquire a consciéncia de que os homens do mar estdo submetidos & mesma
exploragio a que estéo submetidos os trabathadores do mundo inteiro. A greve —
que, em Jubiabd, exerce uma fungdo cardinal - n&o produz maiores efeitos em Mar
morto. Ao levar no seu saveiro um militante em fuga, no movimento imediatamente
vitoriosé dos estivadores, Guma parece iniciar-se na reflexdo politica. Observa o
narrador -- recorrendo a retorica da militancia — que, para Guma, era @ madrugada
gue surgia. (p. 243)

Neste romance, contudo, Amado ndo investe na construgdo de um herdi
positivo. Seu personagem ndo passa por um processo educacional que o fara
dedicar-se a causa socialista. Ao contrario, a morte de Guma -~ absurda, dada a
inflexibilidade ¢ a gratuidade do gesto nobre — nos rmostra um personagem
absolutamente inconsciente do carater insidioso do esquema de contrabande que ©
havia envolvido. Desprezando as evidéncias de naufragio, Guma assume uma
arriscada operacdo de contrabando, numa noite de temporal. Diante do naufragio,
vé-ge na obrigacdo de salvar o fitho do contrabandista turco que se afogava (da

mesma forma que, assumira, em outra ocasido, o dever de ajudar um comandante
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inglés para salvar os passageiros de um navio). A explicagdo apresentada pelo
narrador para este gesto de desprendimento foge a toda configuragdo politica e
remete a uma lel do cals da Bahia, que manda que se atenda aos que no mar
pedem sacorro. {p. 74)

Com este comportamento impetuoso, generoso e destemido, Amado
pretende reforgar seus tragos de homem do mar, como a valentia, a coragem, a
altivez, a hombridade. Numa dimenséo alegdrica, Guma representa estes valores
desta cultura localizada, que estfo acima dos interesses mesquinhos e imediatos de
ordem material, que conduzem e justificam as atitudes humanas no mundo
capitalista,

Seu gesto herdico - destaca o namrador - cairéd no esquecimento, saird da
histéria oficial, sermn merecer o reconhecimento daqueles a quem beneficia. Se, em
termos politicos, nosso herdi tem uma atuacdo servil e inconseqglente, prépria de
uma mentalidade alienada, em termos culturais reitera valores de uma tradigdo
popular que Amado deseja estabelecida.

Em Mar morfo, Amado parece rever a experiéncia de Jubiabd. Nosso herdi
preserva seus tracos de homem primitivo — Guma inferroga a lua e as estrelas (p.
127) — ainda que a custa de uma mentalidade ingénua, entregue ao raciocinio
supersticioso, obediente & lei do cais. MNo ambito desta culturg,
compensatoriamente, a narrativa de suas faganhas seré incorporada ao acervo de
lendas, de onde sera resgatada pela literatura nacionalista.

Em seu misticismo — que pde em evidéncia uma cosmogonia afro-baiana -,
Guma acredita que a recompensa de seu gesto herdico vira da rainha do mar, na

forma de protecdo para sua vida amorosa com Livia. Por isto, deve vencer este
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desafio, para fazer jus & muther cujo nome sera pronunciade na hora da morte:
Janaina. Nosso herdi atua nesta ordem de grandeza sobrenatural — que ultrapassa
o confronto com o sistema capitalista, visando & transformacéo histérica -, onde
imperam valores teleoldgicos de uma comunidade essencialmente religiosa.
Portanto, a morte de Guma tem razdes que a militancia politica desconhece.

Sua morte & previamente anunciada, nas tragédias narradas pelo velho
Francisco, como uma fatalidade. Trata-se de um sacrificio de confirmagio do mito
de lemanja, exigido pela mitologia afro-baiana. Guma deve morrer para renovar o
mito. E Guma ndo se furfa a esta missédo de beneficio coletivo. Como herdi deste
segmento sociocultural, cumpre o ritual de afirmagdo desta cultura primitiva,
localizada & beira do cais da Bahia,

O cardter fatalista desta morte — dada pelo autor como um fafo culiural e ndo
histérico - invalida qualquer hipdtese de interpretagéo de sua causa nas relagGes
entre capital e frabatho. Neste espaco social, ha uma interpretagdo prescrita para a
morte dos jovens frabalhadores, mesmo quando esta ocorre por acidente de
trabatho, que € do que morrem, via de regra, os homens do mar; a fatalidade

mitoldgica. Diz o narrador:

Ha nos cais qualguer coisa ainda pior que a miséria das fabricas, a
miséria dos campos: hd a cerfeza de que o fim sera a morte no mar, numa noite
inesperada, numa noife de repente. Elas sabiam dJisso, era uma sina milenar, era um
destino tragado. Ninguém se revoltava. (p. 160)

N&o havendo revolta diante dos fatos historicos, ndo ha meios de

conscientizacéo politica. O discurso do narrador parece propor a resignagio da

comunidade (e de seus leitores) com formas de dominagso que levam a mone dos
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homens do mar — o contrabando, como foi dito, é a ponta aparente de uma crise
social —, em nome da preservagio de um sistema cultural puro. Por sua vez, o
narrador, tambéem, silencia. Sua intengéo politica esmorece perante determinaces
de uma mitologia a ser preservada.

Assim ¢ quando discute 0 problema da viuvez das mulheres maritimas.
Amado reitera o carater fatalista da morte de seus maridos. Na linguagem
eufemistica de sua cosmogonia, um maritimo néio deve casar-se porque, a qualquer
momento, pode ser chamado a cefebrar suas nlpcias com lemanja. {p. 123) Neste

sentido, os homens do mar $8c homans livres.

Livre, para morrer, que é para a morte gue eles vivem, morte {do
proxima, tdo cerfa que nem é esperada, nem se preocupam com ela. (p. 123)

Neste momento, Amado assume uma postura francamente contra-
revolucionaria, sob as béncdos de uma religiosidade tdo conformista quanto a
cristd. £Em Mar Morto a exaltagio da religiosidade popular impede a confirmacgio
das dendncias de injustica social. A ordem do sagrado sobrepbe-se & ordem
capitalista, despolitizando a morte do heréi, Por isto, o titulo Mar morfo ndo tem a
forca de uma metafora libertdria; refere-se, apenas, a tristeza sentida pela morte de
Guma,

A dendncia da exploragdo capitalista sera melhor trabalhada em alguns
epistdios secunddrios, que determinam o carater inegaveimente politico deste

romance."” Nestas seqiiéncias, contudo, o Estado "nacional-popular”, mais que o

H‘ Emmprego o termo ‘politics’ ao satido doutrindrio, como mstrumento de oritica da organizagdo sbcio-econdmics.
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capitalista, & o objeto da critica do narrador. Sua ineficacia administrativa, mais que
as relagles entre capital e trabatho, € responsabilizada pelo atraso em que vivem
os homens do mar. A critica é dirigida mais & formac&o moral da sociedade do que
a injusta distribuico de renda, com destaque para o carater corrupto dos agentes
estatais que permitem o funcicnamento do esquema de contrabando,

Nestas seqUéncias secunddrias, personagens populares discutem sua
situagdo profissional, denunciando a inexisténcia de uma iegislagao trabalhista que
proteja o trabathador do abuso das leis dé mercadeo. O resgate da histdria de Joéo
Pequeno - que morreu, como Guma, por trabathar em situagdo de alfo risco, dando
provas de coragem -- serve a este propdsito. Ao referir-se a este episddio, o
narrador rompe o clima mitoldgico que envolve a morte dos maritimos para

incursionar pelo presente historico. A morte do trabathador volta a ser uma tragédia

social,

___ QO senhor falou em Jodo Pequeno? Que foi que ele ganhou? Nem ¢
descanso do inferno. (p. 69)

O governo deu uma pensdo & muther dele, mas depois cortou por
economia. (p. 67)

Guma ira manter a tradigdo de valentia, imolando-se no altar do capitalismo.
Amado elogia o seu gesto ingénuo. Qutros maritimos, centudo, revelam uma
posicac mais avancada. Desafiados pelo agenciador Godofredo a confirmarem este
traco marcante dos verdadeiros homens do mar - forma subliminar de coagéo ao

trabalho ~-, mostram-se conscientes do caréter coercitivo desta abordagem; dando
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outro sentido & nogéo de coragem, resistem ao processc de aliciamento para

trabathos de alto risco.

__. Uns covarddes. Homem de coragem neste cais j se acabou. Donde 14 a
raga de Jodo Peqgueno? (p. 69)

__ Ninguém aqui quer se matar, seu Godofredo. Deixe que © ingiés se
arranje. (p. 70)
A exploracéo econdmica entre as classes - como queria Graciliano Ramos —

& tema deste didlogo sobre o valor irrisério do trabalho.

.. A Companhia d& 2008 ao homem que quiserir...
__ Vida barata, hein? (p. 70)

Mas o discurso literario, em Mar morfo, ndo chega a propor, explicitamente, a
luta de classes como estratégia de eliminacfo da exploracio capitalista. Nao ha
deniincia do sistema econdmico, guando o Estado - a servigo do capital estrangeiro
das companhias de navegacio ~ aparece como ¢ Unico vildo, responsabilizado pela
permanéncia do atraso na Gtica populista do narrador. Ao negar esta reflexéo
politica mais elaborada aos personagens secundarios, Amado, certamente, busca
ser fiel a desinformagdo das classes populares.

A consciéncia politica, que alimenta expeciativas de transformacéoe da ordem
econdmica e social, pertence acs personagens secundarios de extragio burguesa:
Dr. Rodrigo e dona Dulce. Médico e professora caracterizam-se como intelectuais
simpaticos &s causas populares. Representam ~ como foi dito — a auséncia do

Estade nas areas da educacdo € da salde.
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Rodrigo apresenta uma visfo de mundo mais "avangada”, de fundamentagsio
materialista. Defende o aborto das mulheres pobres com argumentos que
relacionam o direito 8 sa(ide e o planejamento econdmico da familia. Mas sua
expectativa revolucionaria, na falta de condigbes objetivas, é negativa. Diz o

personagemn, frio e calculista:

___ E preciso encarar a realidade como ela 6. Fu ndo espero milagres...
{p. 172)

A professora Dulce ascenderd & condigBo de portadora do discurso da
milithncia. A principio, a personagem fem mais consciéncia dos fins sociais do
milagre que esperava: salde, educacdo, seguranga no trabalho, dignidade
profissional, etc. Sua fé politica reacende a esperanga de Rodrigo numa ciéncia
humanitéria. Sua proposta é democratizante, embora ndc passe pelo processo
revolucionario. Para Dulce, somente agueles homens que sofriam a exploragdo
capitalista poderiam realizar © milagre.

Somente ao final da narrativa, o milagre esperado por Dulce encontra
traducao numa palavra de acfo politica: greve. A revelacdo dos meios taticos se da
com a leitura de um poema de Rodrigo. Conscientizando-se, a educadora assume
também a missdo de conscientizar — propondo, evidentemenie, uma nova
padagogia: aprendera uma nova palavra para dizer nas casas pobres do cais. (p.
243}

A construgdio do casal revolucionario Dulce e Rodrigo corresponde, assim, a
um modelo de relacionamento afetivo a servigo da luta politica. O homem é mais

racional, cabendo a mulher conservar o sentimento e a fé. Felizmente, Amado
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evitou 0 esquematismo proselitista e o enlace matrimonial destes personagens nio
chega a acontecer.

A exploragdo capitalista serd, ainda, objeto de dentincia em duas narrativas
populares, coletadas por Amado no cais da Bahia, Na verdade, o capitalismo
aparece como pano de fundo para a discussdo de duas questdes africanistas, que
dizem respeito ao lugar do negro no sociedade ocidental a violéncia fisica no
controle do frabalho escravo e o abuso sexual como forma de dominagéo de classe.
Ao resgatar estas lendas, Amado promove um corte no andamento da narrativa de
Mar morfo, localizando estas questdes polémicas em outro tempo e espago. A
historia do marinheiro Besouro se passa no Brasil colonial; a de Bagé, continente
africano. As dendncias ganham em universalidade mas perdem em
contemporaneidade. A correlagio entfe a realidade histérica e a situagdo atual do
negro fica a cargo do leitor.

Em termos de pregacio revolucionaria, nestas narrativas paralelas a posigdo
de Amado oscilara entre a intengo e o gesta. As historias denunciam a violéncia
dos sistemas de dominacio em que o negro esta inserido, mas ndo estimulam para
a militancia, que leve a transformacio da ordem.

Besouro luta contra uma organizacdo social opressora: 0s aristocratas do
império, donos de campos e engenhos, que (entre outras atrocidades gue deixariam
contrariade  Gilberto  Freyre) defloravam escravas. Seguindc o© modelo
hobinwoodiano do marginal 2 servico de uma boa causa, uta também contra a

injustica social, redistribuindo a riqueza,
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o (:..) ele invadia 08 engenhos, firava um pouco do que era deles e
dividia pelas vidvas, pelas criangas cujos pais morreram no mar. {p. 127}
Vivendo na etemidade de outros tempos, Besouro & um mito que mantém

viva a esperanga revolucionaria.

A estrels de Besouro pisca no céu. {...) Estd vendo fodas as injusticas que os
maritimos sofrem. (p. 126-7)
Segundo o narrador (que se apropria do jarg&o marxista), um dia o Besouro

voltara — maritimos de todo o mundo -- para libertar os oprimidos.

{...} Talvez que nesse dig 0s maritimos possam casar, dar vida melhor
para as mulheres e garantir que ndo morrerdo de fome apds a morte deles, nem
tampouco precisardo de se prostituir. {...) e entéo todas as noites serdo para o amor,

havera novas cangdes no cais e no coragdo das mulheres. (p. 127)

Como herdi mitificado pela morte, Besouro voltara como um ressuscitado. O
gesto de libertacio desloca-se para a dimenséo do milagre — 0 milagre que dona
Dulce espera, o dia de que falam os versos do Dr. Rodrigo -, a que néo faltam
poderes sobrenaturais, que fanio podem manifestar-se num processo de

reencarnagdo quanto de espiritualizacdo dos oprimidos.

Ninguém sabe como Besouro voltara. Talvez volte mesmo como
muitos homens, como o ¢als, todo se levantando, pedindo outras tabelas, outras
leis, protecdo para vitivas e 0rfdos. {...) Voftara outro, ninguem sabera que é 0
Besouro. A sua estrela desaparecera do céu, ele brifhara na ferra. {p. 127)
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Em se tratando de mifagre divino, resta ac oprimido olhar o céu e esperar.

Guma, inferroga a lua e as estrelas. (...) Um dia Besouro voltara.
Guma deve esperar esse dia para casar. (p. 127)

Assim, passamos da narrativa socialista a narrativa "hagioldgica”. Estamos,
sem ddvida, mais proximos do messianismo roméantico que do marxismo
revolucionario. O narrador acaba por apontar um futuro de justica que néo tem na
praxis politica o motor da sua histéria; que independe de circunstancias objetivas,
da correlacéo de forgas, das condicBes materiais da existéncia, estando & mercé de
um designio divino ou do espirito dos povos.

Da mesma forma, do ponto de vista revolucionario a histéria de Bagé carece
de maior impulso para a acdo.

A cena se passa l§ pras bandas da Afica. Um feitor francds agride
fisicamente um escrave que parou um minuto 56 de trabalthar. Bagé vinga esta
agresséo que naoc se justifica — Bagé nunca tinha apreciado o chicote do branco
trabalhar —, ensinando aos negros da Africa — que subiro do pordo e cantaram um
samba porque nunca tinham visto daquilo (p. 204) — os caminhos da resisténcia, da
coragem, da recuperacdo da dignidade.

Vista como alegoria, nesta cena Amado identifica a dominacéo estrangeira —
colonialista oy imperialista —, como razao do atraso em que se encontram 08 negros
do mundo inteiro. Insere, portanto, as historias localizadas numa historia universal
dos oprimidos. Este fundamento internacionalizante permite que se compreanda o

regime escravista no Brasil (assim como sua aboliglo) como fato econdmico.
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Narrada por Chico Tristeza - num ritual de literatura popular —, a histéria de
Bage conquista a simpatia dos negros do cais brasileiro. Gosfo desse Bage ... (p.
204) — resurme um dos ouvintes. A empatia se explica: além do exemplo de luta
contra a opress&o, a historia tem um apelo nacionalista, advindo da identificacio
entre 0 negro brasileiro e o justiceiro universal.

O estimulo a resisténcia se fundamenta, ainda, nas vitdrias ja obtidas pelos
que lutaram contra a opressdo. A historia tem o mérito de recordar que 0s negros
daqui avangaram socialmente, estando livres do castigo fisico a que ainda estéo
submetidos trabalhadores negros nos portos africanos sob dominio europeu,

Retomando o discurso, Amado reafirma sua crenca no efeito politico destas
historias da beira do cais — assim como na literatura que as divuiga -~ como
instrumento de motivacio para a luta, cerfo de que a hora do milagre, como o raiar

de um novo dia, ndo tarda a chegar.™®

Guma se despediu dele com saudade. Ficara dentro dele a historia do
negro Bagé. £ assim aos poucos que o milagre de Dona Dulce vai se realizando. (p.
204}
A crenga no poder revoluciondrio da superestrutura, assim como numa
solugdo natural ou milagrosa dos conflitos historicos, contradiz o principio da
militancia (inevitavel lembrar 0 verso, quem sabe faz a hora, n8o espera aconlecer).

Curiosamente - por decisdo do narrador —, nem mesmo Guma, que se

mostrara profundamente sensibilizado pela narrativa, se sentird motivado para a

”. A corcepidio, cara ad marsizmo, de gue o humimidade caminha inexoravelments para o socialismo peamite o desetrvolvimerto de uma ratdrica
gque naturatiza ¢ processo revoluciondrie, tomando & passagers do tempo como elemento de comparagio: madrzgadas, maphds, alvoraday fasem
erer e fistero promissor, mas nito estimpmlam pars a aglo.
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acho. Sua problematica permanece exclusivamente individual e afetiva. Carente de
reflex@o politica, nosso herdi identifica-se mais com o carater aventureiro do

narrador Chico Tristeza do que com o gesto de justica do her6i Bagé.

Guma pensara em vigjar também (...} Mas ficara no cais por causa de
Livia, {p. 203}

Amado ~ como foi dito - evita repetir os equivocos de Balduino, a quem
afribui stbita -- e inverossimil - consciéncia politica e disposicio para a militancia.
Certamente, compreende -- sempre de acordo com as orientacdes da estética
partidaria® - que a literatura politica pode prescindir de um her6i positivo, desde
que ndo renuncie a denuancia da exploragio capitalista. Esta revisdo do ideario
estético justifica a alienagdo do protagonista.

A despolitizacio da narrativa, contudo, ganhard maior intensidade em suas
seqiéncias finais. Com a transformacao de Livia em mestre de saveiro, sequida de
sua encarnagao na figura de lemanja, a maravilhosa ventura de amor fransfere-se,
definitivamente, para uma dimensao maravilhosa, no universo da cosmogonia afro-
baiana. Nestes dominios da fantasia, Guma e Livia iriam encontrar-se para gerarem
os filhos de Janaina, a rainha do mar. A formagao do casal alegorico vale como ato
fundador de uma comunidade mistica. Assim, o conflitc dramatico, que leva & morte
do herdi, resolve-se no planc do mito.

No universo dos marifimos, contudo, o mito ndo & compreendido como mito

mas como interferéncia sobrenatural. Sua confirmagdo naturaliza a historia,

8 Of Nelson CERQUETEA, A politica do Partido Comunista.
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transforma em fato da natureza de uma cultura a tragédia que tem raizes
econdmicas, Fiel & lenda, o narrador reitera, apenas, a versdo primitivista da morte
do herdi; nega a realidade social para confirmar o mito de lemanja — que, como um
grande Moloch, devora maritimos, fazendo da vida dos homens do mar a etema
espera de uma morte anunciada.

Esta solucao fantastica, transformando a morte tragica em sobrevida celestial
no imaginario dos povos (e leitores), sem divida carece de forga revoluciondria, A
mitologia torna-se 0 6pio do povo.

Suave na poesia da cancio romantica, quando nos fala da integragdo do
homem a0 meio como medida da sua felicidade, na lbgica do narrativa politica ¢
verso & doce morrer no mar (que the serve de mote) traduz uma tese autoritaria.
Néao ha dialética quando se mitifica a morte decorrenie de uma situagdo de injustica.
Como um discurso compensatbrio, no contexto do romance social, sua mensagem
acaba por estimular a resignagdo, o conformismo, a alienagdo, diante da exploracéo

do trabatho.

Livia teme cada vez mails. Ndo se acosfuma com a vida de eterng
espera do cais. {...) Manra Clara ndo tem angasfia no coragdo porque sabe que fem
que ser assim, que sempre foi assim. (p. 205)

Do ponta de vista estético, estamos diante de uma narrativa que passa do
realismo socialista ao realismo maravithoso (mérito de ruptura que antecipa, em

uma década, a fundacgdo da literatura fantastica na América Lating, reivindicada por

Alejo Carpentier). Na frase final da narrativa, Amado afirma que reproduz uma lenda



11t

que contam no cais da Bahia. Logo, ndo se trata de romance social, embora
apresenie elementos deste género.

Com esta passagem, a proposta de afirmacio de uma cultura popular como
substrato para a construgo de uma identidade nacional, sobrepfe-se & intengéo
especificamente doufrindria; ou melhor, desvincula-se a proposta de afirmagédo
cultural das exigéncias de transformagio da ordem politica e econdmica, como
condigBo para que esta cultura possa afirmar sua hegemaonia.

O grande dilema da literatura politica de Jorge Amado, assim como da arte
nacional-socialista (de modo integrade), esta na dificuldade de conciliar o elogio da
cultura popular e a pregagéo do marxismo. Compreender a morte de Guma como
fato cultural, no campo das determinacBes divinas e sobrenaturais, implica,
necessariamente, negé-la como conseqiiéncia da questdo social Invertendo o
radicalismo de .Jubiabd, onde a tarefa revolucionaria anula as manifestagfes do
folclore, em Mar Morto o imperativo fatalista desestimula a tarefa revoluciondria, as
questdes politicas encontram solugGes folcldricas.

O grande risco desta nocio de incompatibilidade entre as dimensdes politica
e folcldrica do universo biossocial estd em propiciar uma leitura ingénua ou
falaciosa, autoritaria, conservadora, da situacao de atraso em que se encontram as
classes populares. Em outras palavras, se a confimacio do mito é desejavel, a
manutencio da ordem que © sustenia € também desejavel. Desta perspectiva
roméantica porém reaciondria, até mesmo o progresso econdmico e intelectual das

sociedades primitivas pode ser visto como ameaga & conservac8o de suas préticas
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em estado de pureza.”” Em fese, o desejo de preservagdo de uma cultura pode

suscitar a necessidade de perpetuagéo do subdesenvolvimento.

77 Antonio Candido chama s #tenglo para este desvio pelitico na sinagio do mtropslogo: o antropdiogo (...} mostrard, por exemplo, come &
cultura cabocla prescinde, para o seu funcioramerito normel, do alfubetizacdo, que ¢ o trago doutra cultura (o urbam) Se nos ar:vermas &
descricdo objettva do entropdlogo, poderemos, impressionadas por ela, exagerar o ‘especlfico’ da vida o i e

enconirar govas bases para o bucolismo rurglista. Apwd Marisa LAKILO, Ensmo, escota, p. 120,




A CONSAGRAGAO DA MALLANDRAGEM EM ECUE-YAMBA-O

Tais eram as reflex8es que eu vinha fazendo por aquele Vailongo fora,
fogo depois de ver e ajustar a casa. Inferrompeu-mas um ajuntamento; era um preto
que vergalhava oufro na praga.

Machado de Assis

Ti Noel supo, por un fugitivo, que las fareas agricolas se habian vuelfo
obligatorias y que el latigo estaba ahora en manos de Mulatos Republicanos, nuevos
amas de la Lianura del Norfe.

Alejo Carpentier
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Em seu primeiro romance, menos de estréia que de aprendizagem (que a
ociosidade da prisdo permitiv levar a termo), Alejo Carpentier obedece a
determinados imperativos estéticos. Na realizagdo de Ecue-Yamba-O, procura
atender a grande expectativa que havia, nas décadas de 20 e 30, pela produgéo de
romances regionalistas de orientacio marxista e nacionalista.

Pensando dar seguimento a uma fradicdo literaria, toma como modelo as
novelas do naturalismo francés e espanhol, que, tendo fundado a linhagem
regionalista da literatura na América Latina, havia passade por um momento de
atualizacdo estélica com a publicacdo de La Vordgine (1924) e Don Segundo
Sombra (1826)." Carpentier opta, portanto, pela narrativa de feitio realista, que
considera mais adequado a feitura de romances ideologicamente determinados. A
partir deste modelo, pensa desenvolver uma novela de asunfo novo’, que
acrescentaria a leitura marxista ao universo da ficcdo regionalista, trazendo o
oprimido para o lugar de protagonista.

Em Fcue-Yamba-0, lemos a historia do negro Menegildo Cué e sua familia,
tendo como cendrio o latifindio, as empresas norte-americanas e o sistema politico
de Cuba nos primeiros anos de repiblica intervenida® A narrativa apresenta uma
estrutura cldssica, dividindo-se em duas grandes seqliéncias: campo e cidade. O
narrador acompanha s trajetoria de Menegildo do campo para a cidade, com

destaque para o espago de fransigBc que representa sua passagem pela cadeia.

*. Algie CARPENTIER, Prélogo, in Bcue-Famba-02, p, 17. Em termos de stualizagBo estédlica, estas novelss investem na oot focal, buscando
despertar o sentimente nativista, atrevés de uma Engragens Hiersria que, sdaplada a0 coctexto primitivo, expresse de modo menos distanciado a
comprtexidade da naxturezz ¢ da reafidade americanas.

2 virgitio LEMUS, Entrevistas, p. 445,

3, Alejo CARPENTIER, Prélogo, in Ecue- Yamba-O, p. 20.
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Como novela de asunto novo, em Ecue-Yamba-0 o consagrado tema do éxodo rural
é visto como conseqiiéncia direta do imperiatismo.

No ambiente politizado daqueles tempos, a formulacdo da conscigncia
politica do personagem representa uma exigéncia estética — que marcou a
transformagéo de Balduino, em Jubiabd. Em Ecue-Yamba-O, Carpentier rompe com
esta determinac@o do realismo socialista. O processo de aprendizagem a que sera
submetido, na frajetdria entre campo e cidade, ird transformar o personagem de
camponés em malandro. Ganhando a vida urbana, ap6s a experiéncia da cadeia, o
personagem Menegildo ird desenvolver sua malandragem potencial (éeguindo a
tradigdo do teatro bufo cubano, do costumbrismo do século XIX e das letras do
cancioneiro popular®), em vez da consciéncia critica de sua circunstancia,

Anos mais tarde, em resposta a critica amistosa de que Menegildo parecia
quedar fuera de toda conciencia politica, de fodo espintu de rebeldia, ainda que a
palavra ‘comunismo’ ndo fosse estranha ac universo rural em que se insere,
corrientemente usada ya por las autoridades rurales como pretexto de represion’,
Carpentier afirma sua opgdo pela verdade sociolégica, em detrimento da

idealizacdo da consciéncia polifica dos personagens populares.

Pero debe tenerse en cuenfta que, en wuna accion situada
aproximadamente entre 1809 y 1932, hubiese sido dificil dofar de conciencia politica
& un campesino analfabeto, arrancado de un ambiente muy alefado {...), para caer,
tras de un absurda aventura carcelaria, en un mundo pintoresco y saineterg {...).°

‘i, Sem nomed-lo, Alejo CARPENTIER descreve o universo da melandrogem comwr wm mundo pintoresce y saineters, (...} munds del "vivir al
dia®, rexolver el probilema™ cotidiane (...} entre araciones, sortilegios, charaday, oficios imprevistos, ariimafios ingeniosas, “viveras™ de
toda indole. Meste Prologo, escrito am 1975, quande a revolugdo buscave o homem nove, Carpentier observa, negando-se ao efogio da
malandragem, que esta realidade urbana enc va-se por suerte rebasada, CF. Ecue-Yomba-0,p. 21.

* Toidam, p. 25,

& Toidern, p. 21.
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Caberia, portanto, ao discurso do narrador propor a reflexdo ideoldgica nesta
narrativa de nitida orientagfo politica,

No entanto -- em nome do rigor da analise -, esta abservagéo do criador
scbre a criatura merece uma breve ressalva. Na verdade, o protagonista nfo se
configura sempre como um alienado. Em alguns momentos de sua vida de
camponés, diretamente submetido 4 explorago capitalista nos engenhos de aglcar,
Menegildo desenvolve fragmentos de reflexfio sobre a situaco econdmica dos
trabalhadores rurais. Da mesma forma, outros personagens manifestam-se
conscientes do sistema opressivo, compondo uma rede de argumentos gque
exprimem uma certa ordem da realidade segundo critérios de interpretacéo
marndsta.

Como veremos, somente apés a transformagéo de Menegildo de trabalhador
am malandro - situacdo inversa a de Balduino — o discurso do protagonista ira
definir-se pela alienagdo. Como nos romances de Amado, a insercdo do
persenagem no mundo da malandragem ou sua identificag@o, ainda que como
trabalhador, com um sistema popular de cultura sdo procedimentos incompativeis
com o atribuic8o de uma conscigncia politica ac personagem.

Nos procedimentos de conscientizacio dos personagens - na primeira
seqliéncia da narrativa ~, Carpentier evita dar uma formulacao verbal e tedrica a
seus pensamentos que simplesmente reproduza o jargdo marxista. Neste sentido, o
emprege dos discursos indireto e indireto livre naturaliza a reflexdo dos
personagens sobre os mecanismos de dominagdo. Livre de dogmatismo,
procurando ver o mundo com olhos atheios, a andlise da circunstancia néo aponta

nenhum processo revolucionario como solugéo para o conflito de classes.
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Por outro lado, o desenvolvimento da consciéncia de Menegildo & um
processo gradativo -- o que lhe atribuiria maior verossimithanca. Ainda na
adolescéncia, Menegildo é demasiado jibaro: sua mentalidade é rastica. 7 A
compreensao que apresenta da organizagio social, em que j& se encontra inserido
como trabalhador, ndo alcanga a verticalidade das relagbes de producdo. Sua
percepcdo do sistema repressivo néo ultrapassa os simbolos imediatos do poder: o
feitor e 0 engenho; o soidado e a cadeia; sequer relaciona os agentes sociais aos

interesses econdmicos que representam.

{...) evocaba con incomprension profunda a los individuos con corbatas
de colonnes, que invadian el caserio cada afio, al comienzo de la zafra (..). Pero
mas que fodos los demds, los yanguis, mascadores de andulio, causaban su
estupefaccion.?

Incomprension e estupefaccién sio palavras que definem bem sus
incapacidade de avaliar a ordem neocolonialista, que se instaura em Cuba apds a
“independéncia®. Os negros haitianos e jamaicanos que chegam a cada safra —
canstituindo, junto aos negros cubanos, mao-de-obra barata de um empreendimento
mercantilista -- ndo séo reconhecidos como companheiros de uma mesma classe,

submetidos a mesma exploracdo pré-capitalista, que pouco se diferencia da

escravidio,

Los hijos de Tranguilino Moya estaban sin frabajo desde que los
braceros de Haitf aceptaban jornales increiblemente bajos! (p. 80)

7 Octavie PAZ observa que 4 #ribuigle deste cariter ao homem de sampo — relaciosando iragos de temperamento a categetiag socinis ~ resalla
do podes de nomese que distingpe o intelectual vrbano: E tudo que se encontra distanciado do centro da sociedade aparece como estranho e
indecifrdvel, Os camp remotos, ligeir te areaicor ent sex mada de vextir-se g falar, parces, adeptos de expressar-te em forma e
formulas tradicionats, exercem sempre certg fuscinacdo xobre o b urbano, Em todos os lugares veprexentant sempre o elemento mois
antigo ¢ secreta da sociedade. Para todoy, exceto para st mesmos, encarnam o oculte, ¢ escondido (...} ©F O filhos ds Malinche, p. 63,

¥ Alejo CARPENTIER, Bcue-Famba-0, p. 6. As demaix citagdes desta obra terio a indicagdo da pégins entre parénteses, o corpo do trabafio,
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Em sua visdo limitada do processo histérico, Menegildo lamenta -- com a
ingenuidade dos lamentos —~ que o regime implacable ndo tenha garantido aos
negros cubanos, que foram os agentes econdmico e militar desta histéria, o direito
ao trabalho. Sem questionar a funcéio do Estado que o conserva @ margem do
processo®, enredado nas promessas do mais vil populismo, Menegildo se pergunta,

sem obter resposta:

cDe qué habia servido la Guerra de Independencia, que tanto mentaban los
oradores politicos, si continuamente era uno desalojado por esos hijos de la gran
perra...? (p. 80)

Longe de compreender as artimanhas do processo gue submete 0s negros
da América a um mesmo regime, a nocio de identidade coletiva que Menegildo
apresenta fundamenta-se numa formulacdo xendfoba e endogamica do sentimento
nacionalista: carente de consciéncia de classe e etnia, somente o homem rural afro-

cubano merece sua confianca e aprego, enquanto jamaicanos e haitianos seriam,

igualmente, unos animales (p. 80).

{na sonrisa de simpatia se dibujaba espontaneamente en el rostro de
Menegiido cuando divisaba algan guajiro cubano (...} (p. 80)

Este desvio nacionalista, de que a literatura de Carpentier ndo estd isents,

ndo se encaminha, contudo, para uma visdo populista das classes nacionais. Trata-

? Bsta visso macro-politica ndo se pretende absoluta, Lendo a autobiografia de Nicolas GUILLEN Péginas cubanas temos uma visio dos
diferertes nivess de participacio econdmics, caltural 2 pofitica do negre em Cuba, apds & Guars de Independéncia, gervndo grande diferenciagio
intema ¢ & eonstitinicEo de vma clase "média” letrada.
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se de um nacionalismo dos trabathadores — mesmo porque, as elites criolas,
“dominadas” pslo imperialismo e distanciadas do povo, ndo s&o objeto de referéncia
nesta narrativa.

A critica ao capitalismo, iniciando Menegildo numa leitura marxista e
nacionalista da histdria americana, destaca, a principio, uma questio mais filosdfica
que politica. O critério moral - 0 que € legal, o que & justo? — serve & condenagdo
do carater desonesto, indigno e arbitrério de atividades econdmicas reconhecidas

como legitimas pelo imperialismo norte-americano.

Por lo menos, los negros no chivaban a nadie ni andaban robando

tierras a los guajiros, obligdndoles a vendérsefas por tres pesefas. {p. 76)
A apropriacio do lucro pelo agente capitalista & a conivéncia da justiga com o
abuso econdmico sdo outros argumentos de combate ao capitalismo a que o
narrador recorre, na intencéo de fornar conscientes seus personagens (e seus

leitores).

iEra tan sabido que, al fin y al cabo, solo los yanquis, amos del Central,
lograban beneficiarse con las magras ganancias de aquelias zafras ruinosas .1 (p.
85)

L a familia Cué estaba convencida — y en ello no andaba equivocada
que la Justicia y fos Tribunales eran un invento de gentes complicadas, que de nada
servia, como no fuera para enredar las cosas y embromar siempre al pobre que
tiene razén. (p. 118}

Comparadas aos procedimentos imorais dos capitalistas, as relagbes de

trabalho entre negros e camponeses passam a ser exempio de uma etica superior,

em que predominam a honestidade e a tolerancia. A idealizagdo da raga negra
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conhece este tipo de generalizagiio, que revela os vacilos teéricos do autor em seu
romance de aprendizagem:.

A conscientizacde de Menegildo tem continuidade no capitulo Juan
Mandinga, em que Carpentier relata a histéria dos africanos “trazidos" para a
América. Recorrendo ao fluxo da memdria e ao ponto de vista do patriarca Lui Cus,
o tema recebe um fratamento romantico —~ que lembra a poesia abolicionista
brasileira, ao descrever a crueldade do regime escravista. O relato da escravidéo
em tempos coloniais encaminha a critica da “escravatura® imposta pelo
neocotonialismo.” O narrador esclarece que a fundagfo do Estado nacional cubano
propiciou aos negros, apenas, o direito a suas proprias vidas e o fim dos castigos
fisicos;, mas que a exploracdo implacével de sua forga de trabalho e a presséo

capitalista pelo monopdlio da propriedade permanecem inalteradas.

Y al terminarse la esclavitud, en recuerdo de los dias tormentosos de
la manigua, el amo regald al vigjo esclavo aquel frozo de tierra que sus hijos
labrarian ... hasta verse obligado a venderio al ingeniero norfeamericano... {p. 108)

Ainda na adolescéncia, Menegildo vivera outros momentos de revelagdo, que
irdo fundamentar o desenvolvimento de sua consciéncia critica. Um encontro entre
camponeses (no capitulo Folitica) servira para fazer avangar seu processo de
aprendizagem - servindo &s intengbes didaticas desta namativa politica. Alraves

destes personagens secundarios, que conversavam numa bodega, Carpentier

ensina - e Menegildo aprende -- que a campanha eleitoral simuta abrir canais de

¥, Tocado pela paixiic amoross, Menepiide mostra-se desinteressado dosse relsto: Menegildo ro se comavia con estus evppaciones. {.)
Peragha gravemente en lo suger gue habia elegido. {p. 199) A alienag¥o do persoragem, neste mosmrto, n¥o invalida sen moipiente processo
des conscivtizagio.
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comunicagdo entre o povo e a genfe de arriba - articulando promessas de justica
social e igualdade de direitos que incluiriam a liberagdo da pratica de rompimientos
figfiigos ', mas que o sistema eleitoral é dominade pelo poder econdmico, sendo
pouco provavel que seus resultados venham a alterar a circunstancia histérica das
classes marginalizadas. Ouvindo este didlogo objetivo e detathado, que se baseia
na vivéncia dos trabathadores como tatica de persuaso, fica claro para Menegildo
que as festividades e os discursos eleitorais tém fungdo demagogica e diversionista;
que nac ha diferenca entre liberais e conservadores; que os partidos ndo t&m
programas de govemno; que a administragdo nacional é corrupta e serve ao
imperialismo, etc.”

Mesclando suas reflexbes as do protagonista {que viala no tempo da
memdria, despertado pelo alcool), Carpentier observa — numa analise mais
antropolégica da conjuntura americana - que a dominacdo imperialista ndo sé
conduz & exclusdo das classes populares do processo econdmico como representa
uma ameaca a preservagdo de sua cultura, a ser resgatada, por empenho dos
intelectuais crioflos, como componente diferenciador de uma nacionalidade. Neste
sentido — constata Menegilde, sem aprofundar suas reflexdes — a importagéo de

produtos norte-americanos cria habitos de consumo cuja satisfagdo vird adulterar

H . Algjo CARPENTIER define o Fafiiguismo como wma sociedade secrnts de proteglio mitna, oo oontexto da escravatura: Sus adepros

perfenecen @ fas castay inferiores de ke poblacidn de color de Cuba, aungue sueler contarse enire elios aigunas chings y blancos. 8z ha

dicho por error que lot Rdfiigoy proticar la brigeria {.) pers {.) Ia hechiceria, pret te dicha, no forma parte del vitual En sus
reuriones, los BaRigos observen wn ceremorial pintoresce y complicado, que mf:hcw mnws dunzas y percusiones de una gran bellezs.
Poseen un dinlecte progie. Esta Secte constituye, er suma, una suerte de ta paplar, dotada de una religidn pantetsta y abstracta,

e mezcla of culta de Evibd - 'gran fuerta que lo anima todo’ — a la veneracidn de los antepassados. Cf. Glasario, i Fewe-Yomba-0, p
226.

2 Cabe ressalvar que # cinsse dominante, brevemente referida, nilo ¢ vista como um segmento fechiado em tomo de maas ambigles, bavindo,
enitre os poderosos, honradas & enperangosas defocpdes: £ ame de aguel ingenio no era como tuntos ofres. Se le sabla oftfiadp o la masoneria,
Lot unce libros ff que habloban de by igualdad enirg los hombres. {p, 105)
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praticas tradicionais, ameacgando ndo somente a pureza desta cultura como sua

sobrevivéncia enquanto sistema de produgio econdmica.

jHasta fa ristica alegria de coco y los caballitos de queque
refrocedian ante la invasion de los ludiones de chicle! (p. 132)
Num impulso altamente idealizante, o narrador destaca que somente os

negros Cué, herdis desta narrativa, resistem ao processo de deculturacio em curso.

Séio los negros, Menegildo, Longina, Salomé y su prole conservaban
celosamente un caracter y una tradicién anfifiana. (p. 132)

Todo discurso nacionalista -- como foi dito — corre o risco de aproximar-se de
uma posicéo conservadora, contraria ao didlogo cultural e a evolugdo dos sistemas.
Supondo que a preservacéo da pureza de uma cultura — se desejavel — depende de
seu afastamento do convivio cosmopolita, assim como a preservacio do homem
rural em estado de inocéncia se deve a seu isolamento junto & natureza, esta
postura nacionalista acaba por levar ao elogio do atraso.”

Em Ecue-Yamba-O, contudo, o discurso nacionalista nfio reproduz esta
concepedo romantica e equivocada. Carpentier tem consciéncia de que o progresso
social ndo é incompativel com a preservacdo de uma cultura auténtica, assim como
tem consciéncia de que a perpetuagdo do atraso nfo é um fato natural mas o

resultado de um processo histdrico conduzido em moldes capitalistas. Sua leitura

13 Eswdmdo a tendencia americanista da geragho de Gallego, Oftiraldes, Rivera, Arguedas e oubros, afirms o sscritor “tradicionalista®
Francisco CONTRERAS: Exte fondo coracteristico ¥ Iradicional te conserva viviente y trascendente e todos nuestros paisex, o pesar del
progreso y de la inmigracidn extranfera, mds notable, por cierto, en el campe y las aldeas, pero vistble todavia en las ctudader ¥ aun on las
capitates. Apud Pedeo LASTRA, Apreximaciones a jBeve-Yamba-Ol, p. 82,
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antropoldgica & também politica e dispde sobre as determinacBes ideologicas que
regem a situaglo de atraso, pureza das sociedades americanas. No discurso de
Carpentier, a defesa do povo cubano e sua cultura os situa sempre no contexto da
exploragéio capitalista™, cuja operacionslidade impede a sobrevivéncia de um
sistema produtivo que satisfaga as necessidades da populacéo local, fomentando

sua independéncia e seu desenvolvimento.

Y los trabajadores y campesinos cubanos, explotados por ef ingenio
yanqui, vencidos por la importfacion de braceros & bajo costo {...) traicionados por las
auforidades, reventando de miserfa, comian ~ cuando comian - lo que podia
cosecharse en los surcos horizontales que fecundaban las paredes de la bodega:
sardinas pescadas en Terranova (...), el bacalac de la Madre Patria y un arroz de no
se sabia dénde... (p. 132)

Para Carpentier, a politica de importagéo tanto desestimula a economia das
classes populares quanto funciona, de forma eficaz, como instrumento de afirmacéo

ideoldgica, criando habitos que justificam o sistema imperialista.

el orange-crush sg  hacia instrumento del  imperialismo
narfeamericano, como el recuerdo de Roosevelt o el avién de Lindbergh...! {p. 132)

Coerente com a concepgdio da esquerda sobre as agfes subliminares do

imperialismo norte-americano, Carpentier assume uma posicio contraria a esta

invasdo cultural, espécie de modemizacio reflexa®™ que se impbe como

" £ Eoue-¥: amba-0, ol provects ideoiégios de la narracidn we arranca de la identificacion enive los intereses de ln burguesia criolla y
los de la peblaciin indigena, como ocurre en Asturias y en Cire Alegria, sino que Carpentier excribe una novela pretendiende que sea la
"vor” del negra {...). CE, Juan Carlos RODRIGUEZ. & Atvara SALVADOR, 14 literstura en Cuba: un caso sparte, p, 252.

¥ Nas primeiray décadas do séouio XX, imtensifica-se a modernizagdo reflexa. {..) Burgem micleos urbanos em crescente expansido e um
mercade interne cada veZ mais slentado {...). Mas as popuiagdes lastmo-americanss nile experi o o civiliratorio desencodeads
pela revolupdo tecnoligica como uma ascensfe de umn g ewira elapa dv evolugdo humana, mas como dominapdo despdtica que os priva de
s autonomia ¢ 5¢ es permite conhecer parcialmente a nove 4 logia. Cf. Darcy RIBEIRQ, Teoria do Brasi, pp. 54 & 8L
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modernidade as populagdes latino-americanas. Seu radicalismo, contudo, ndo se
confunde com uma posicdo conservadora. No processo de construcdo de uma
identidade cultural para as nagbes americanas, que se espera fruto de um didlogo
transcultural, livre da ilusdo de pureza, Carpentier aceita o sincretismo com a
cultura ibérica, rejeitando, apenas, o cortato violentamente acuiturador com a

civilizacdo norte-americana,

jEl Espintu Sanfo, venerado por los Cué, no admitia salchichas
yanquis dentro de los panecflos volivos...! jNada de hot-dogs con los sanfos de
Mayeya! {p. 132)

Para Carpentier, entretanto, esta claro que somente um processo
revoluciondrio que invertesse a hierarquia social e revisse as prioridades politicas
viabilizaria a resisténcia ao imperialismo e ao capitalismo, de modo a propiciar o
desenvolvimento de uma cultura auténtica ¢ hegeménica, voltada para a satisfagdo
das necessidades das classes populares. Neste sentido, em Ecue-Yamba-O o
discurso nacionalista complementa a pregacdo socialista.

Deixando a vida rural, Menegildo ird libertar-se da cadeia predutiva a que
estava presa toda sua ascendéncia. Desaparece a referéncia externa que impde
aos individuos "rasticos” uma Unica razdo de existir — seja um rei, um deus, uma
cultura. No caso de Menegildo, esta referéncia materializa-se no engenho, que
escraviza seu corpo, condiciona sua mentalidade e limita sua visdo de mundo. A
experiéncia wbana ird propiciar a nosso herdi contatos que promovem ©
amadurecimento deste individuo puro, cujo temperamento arredio subitamente se

abre para outras contaminagdes,
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Mas as transformagdes sofridas por Menegildo na segunda sequéncia da
narrativa — como disse - dizem respeito, apenas, a variagdes de ordem psicoldgica
e social. Inesperadamente — da perspectiva do realismo socialista —, Carpentier ndo
dé continuidade ao processo de conscientizacdio do personagem, gue ¢ motivaria
para a agao e o levaria a condigdo de herdi positivo.

Em La Habana, suspende-se a lgitura critica que Menegildo vinha fazendo de
seu lugar na histdria americana. O personagem assume uma viséo alienada, gque
marca a menialidade da massa de negros cubanos. Carpentier contém seu
entusiasmo revoluciondrio, certamente por razbes de coeréncia socioldgica. As
colocagbes ideologicas ficam restritas a0 discurso do narrador onisciente, que,
retomando o modelo realista, afasta-se da consciéncia dos personagens, Da mesma
forma, os fatos narrados perdem muito de seu sentido didatico. Esta segunda
seqiiéncia de Fcue-Yamba-O distingue-se pela neutralizaciio das intencdes
politicas.

A trajetbria de Menegildo, especificamente - passando pela prisdo e indo de
encontro a morte --, n&o funciona como alegoria de conflitos sociais. Sua prisdo se
deve, exclusivamente, a um motivo passional: a tentativa de assassinato do haitiano
Napolién, obstaculo a ser eliminado na disputa por Longina, que se explica como
rito de passagem para a masculinidade. Por ocasido da prisdo, no se fe acusaba
{...) de hacer propaganda comunista ni de atentar contra la sequridad del Estado (p.
134) ~ esclarece o narrador. Por outro lado, sua morie resulta da rixa entre grupos
rivais, sem motivo aparente. Os dois fatos estdo relacionados a manifestacGes
culturais de valentia, proprias do macho latino-americano. Na frajetdria de

Menegildo, ndo ha estimulo a militancia, através de exemplo dado por um
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personagem que trabalhe pelo surgimento da consciéncia da necessidade — como
queria Engels. O cardter de denincia social, na segunda seqiiéncia de Fcue-
Yamba-O, diz respeito ao clima de repressao e preconceito que caracteriza a
historia do negro em geral, para quem vale o rigor da lei.

As mudangas psiquicas e sociais sofridas pelo herdi - para que muito
contribui a experiéncia da prisdo, evoecande a tese da influéncia do meio sobre o
individuo - deram-se no sentido da malandragem (embora a prisdo estivesse lotada
de comunistas, cuja inocéncia o narrador defende, denunciando a arbitrariedade da
justica local). Socialmente, Menegildo deixa a prisdo como novo membro da seita
Aiéfiga. Psiquicamente, sua mudanga ird corresponder & substituicdo de seu carater
original desconfiado por instinfo (p. 87) pela extroverséo que distingue 0 homem
urbano, no processo de construgdo dos esteredtipos sociais. Carpentier ndo
consegue aproximar-se de um quadro mais complexo da psicologia do personagem.
Sinais deste procedimento ~ em que se ohserva o artificialismo da técnica
naturalista™ -~ encontramos nesta passagem que pde em destaque © novo

comportamento e a nova aparéncia do herdi:

Com los dineros ganados en la charada acababa de comprarse una
resplandeciente camisa de cuadros azules y anaranjados. Hablaba reciamente y
gesticulaba con arrogancia. (p. 155)

O narrador opera por um processo de substituicBo de mascaras sociais: o

camponés adquire tragos de malandro; a valentia ___ que he era inata e passa a ser

uma necessidad --, 0 descompromisso profissional, o desapege material, 0 gosto

¥ Eata fenitaglio estética CARPENTIER recombece: Cref o a mis persongies. pero con el fienpo vi gue, observindoles
superficialments, desde fuera, se me hablan excurrids en alma profiinda ...). CE Prologe, in fove-Yamba-O, p. 19.
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pela aventura, a visdo ludica da existéncia, a relagio a um 56 tempo dependente e
dominadora com a companheira, e a capacidade de blasonar (p. 155) de suas
faganhas, produzindo o discurso que registra e difunde a imagem pitoresca do
malandro. Mas, na sociedade cubana rigidamente hierarquizada, o narrador néo
encontra tragos de cordialidade: sem fungéo no sistema produtivo, o malandro se vé
impedido de circular entre as classes.

Levado para a iniciag&o Adfiiga pela malandragem habanera, Menegildo iré
aproximar-se de uma tradic&o cultural afro-cubana, cujas preservagdo e proliferacéo
parecem mais fortes no aglomerade urbano que no isolamento dos negros do
campo. Mas seu envolvimento com esta cultura de resisténcia, sua tomada de
consciéncia da negritude, ndo determinam a formagao de uma consciéncia critica;
ao contrdrio, através do Aafiguismo, Menegildo ird conhecer os mecanismos de
favorecimento, protecdo, clientelismo e tréfico de influéncia que, a despeito do
mérito, promovem a ascensdo social na sociedade americana — 0s quais, apesar do

rigor da lei, puderam absolvé-lo do crime que cometera,

__ jLa influensial jNa m& que la influensial jCon el espiritisno, Ja

politica y e Rafiguismo, va uno pa'arriba como volador de a peso! {p. 156)
Envolvendo nosso heréi na iiegaiidade destes mecanismos, a consciéncia
politica do narrador parece abdicar da critica aos mecanismos do sistema. A
aceitaco do vazio ético e moral das relagdes em sociedade implica a aceitag@o da
regra de vantagens do capitalismo. Mas a imoralidade -- do ponto de vista marxista -
~ deste comportamento dos grupos Adfiigos justifica-se politicamente pela auséncia

de oportunidades regulares de justica social para as classes marginalizadas.
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A critica ao espirito do capitalismo se faz, também, pela posicdo de
indiferenga do herdi em relagio a produgdo e ao trabalho, a que sobrepde o
principio do prazer, Neste sentido, Carpentier faz o elogic da preguica para

condenar a ambigio capitalista.

Y Menegildo regresaba al solar con dos pesos en el pafiuelo. Habia

frabajado y se ‘habia diveltio’, que era Io principal. (p. 190}
Apesar das dificuldades econdmicas e da opresséo histdrica, nosso herdi néo
apresenta angustia mefafisica. Seguro da proteg@o que lhe davam os ecobios
fiaffigos, vive uma existéncia feliz, livre dos tormentos acarretados pela consciéncia,

pelo conhecimento, pela visdo critica.

Carente de foda conciencia de clase, Menegildo tenia, en cambio, una
conciencia fotal de su faculfad de existir. (p. 189)

Este tratamento do personagem reforga a crenca na bondade natural do
povo; revela a intengdo de valorizar a indole nativa.¥ Nos momentos mais
ideolbgicos de sua narrafiva, Carpentier destaca o contingente de negro cubano
como detentor de uma bondade natural®, que contrasta com a ambigéo das elites,
para quem o lucro justifica o pecado capitalista em pensamentos, palavras e obras.
A mentalidade ingénua, neste caso, entra como predicado para a realizagdo da

felicidade coletiva. Na vis8o do intelectual romantico e revoluciondrio, o segmento

Y Maritens CHAUL Semindrios, p. 75.
w,Av%siohmmghmdamsegmwmmlmwmmstemasdmhmmmuﬁa,mhmmgmeidadenﬁopmm-mmoﬁmo
ooafiita enfre grupos rivais de negros havaneses — chives ¢ sapos — que leva A monie 4o herdh. Lopo, ndo vinga o pressuposie fasciga da
suprericridade do negro cubimo sobre 08 demais.
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popular, livre do espirito acumulativo e competitive, alimenta a esperanga de que a
historia acabe em utopia.

Mas o conceito de bondade natural dos povos primitivos — como disse
Octavio Paz -- é um mito, que resulta do poder de nomear do intelectual burgués e
revela um procedimento filosdfico de idealizagio das classes populares.® Atribuir
uma existéncia ingénua porém feliz aqueles que sofrem a exploragéo e a miséria é
uma atitude nem sempre adequada as intencdes didéticas do autor desta narrativa,
no campo da conscientizagdo politica.

Carente de um enredo instrutivo, o romance Ecue-Yamba-O ird ganhar
significado politico no campo das manifestagdes simbélicas, como um auto de natal,
Este é o ponto que mais o aproxima de Mar morfo, na linha do romance africanista.
O nascimento do herdeiro, na seqiéncia final da narrativa - levando ao climax a
histdria de nascimento, paix3o e morte de Menegildo -, representa a renovacgéo da
esperanga no clé dos Cué. Como Livia, Longina vem de outro grupo para ocupar o
lugar do marido morto. Por ter & num tempo ciclico que revigora as energias e
anuncia um futuro promissor de venturas e fartura, por ter esperanga no homem que
vai nascer, Salome ira acolher Longina — pronunciando uma frase corriqueira gue,

a0 ser repetida, simboliza a continuidade da vida em meio a tantas adversidades:

iY pon a sancochal las viandas pal almuerzof jOnta vienen Usebio y
Lui. 1 ({pp. 35 e 214)

w,Anhmstjvxparaaviﬁopmmmdama}mdmganesum- preendd-la, no p a histérico da negro, come resultante dos cbstéculex
cotncados pela escravidiio, de dificuldade de sobrevivéncia no ambiente de exclusio, da necessidads de conquistar tm espago de negociagio, de
onde reivindicsr sua cidadania.
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Nesta perspectiva de texto fundador, o romance reivindica o direito 3
existéncia fisica desta identidade cultural afro-cubana que, multiplicando as
geragdes, a propria vida encarrega-se de renovar. Na difus@o desta mensagem
mitica, afirmando um fato cultural, reside uma fungdo politica desta narrativa,

Em termos de acdo politica, contudo, a narrativa se encerra sem que se
apontem caminhos revolucionarios. De forma pouco positiva para as esperangas da
esquerda latino-americana, rondando o pessimismo do primeiro realismo socialista,
o nascimento do herdeiro Cué daria continuidade a uma casta que — como o recém-
nascido, catando as migalhas que caem sob 0s méveis do bohio ™ -- rasteja no mais
baixo patamar da escala social. A vida continua sim, mas na dimenséo da pobreza.
Se existe esperanca, n&@o existe perspectiva de iransformacio do atraso.
Enfatizando o clima de pessimismo em relacdo ao futuro do filho de Menegildo,
Carpentier deprecia os poderes da religiosidade popular, Gnico alento de apoio ¢
libertag@io com que contam 0S negros - como sugere a conotacgdo pejorativa do

superlativo cristianisima, na frase que fecha narrativa:

Para preservarlo de dafios, una velita de Santa Teresa ardia en su

honor ante la cristianisima imagen de San Lézaro-Babayi-Ayé. {p. 215)
QO romance se desequilibra, portanto, entre uma dimens&o construtiva, em
termos de afirmacdo de uma cultura, e a dimensdo pessimista, em termos de
dentncia do atraso -, caindo no dilema que tem marcado a arte nacional-socialista:

conciliar o elogio e a crifica, mantendo a expectativa de fransformacio da ordem,
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Como em Mar morto, em Ecue-Yamba-O a solucgo mitica acaba por esvaziar a
proposta de superagio do destino adverso através de uma intervencgio
revolucionaria no curso da histéria.

Nos anos 30, em Cuba, Alejo Carpentier apresenta esta visdo ambigua e
realista da situagio do negro, em que o impulso de reconhecimento de sua cultura
ndo vislumbra condigSes objetivas e necessérias, no campo politico e econdmico,
para a afirmagéo de sua hegemonia.

Como o transcurso favoravel da historia cubana rumo a revolugéo trouxe a
possibilidade de integragfio do negro ao processo social, a histéria de Menegildo
passa a ser lida numa perspectiva mais construtiva — 0 que, certamente, motivou
sua reedicio. No Prologo de 1975, Carpentier refere-se ao carater premonitorio
desta narrativa até entdo rejeitada, observando, com inegével prazer, que se frata
da saga dos negros Cué cujo herdeiro ficcional conheceria, trés décadas mais tarde
- efn &f alba de una Revolucion que habra de darle su dignidad y dimension de
Hombre®™ -~ um novo tempo. A recepgéo ideoldgica desta narrativa, num horizonte
de expectativas revoluciondrias, ird enfatizar seu teor fundacional,

Com a politizaco dos critérios estéticos, nos anos 60, Ecue-Yamba-O passa
a ser reconhecido pela sua representstividade de um tempo histdrico cujas
contradigles fazem prever o future socialista do pais. No contexio da revolugao,
este romance, que se integra tematicamente ao quadro de dentncia da exploragéo
capitalista, com uma forte Onica anfimperialista, mostra os vinculos entre um

passado de opressdo e um presente de liberfacdo que permitem projetar um futuro

* Aleio CARPENTIER, Prélogo, in £owe-Yambo-0, p. 21.
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de utopia. Embora seja um romance de outra época, este se inscreve, no devir dos
acontecimentos, no ciclo de fas novelas de Revolucion® Trés décadas depois, o
mito encontra a histéria.

Quis o "destino” que os romances Jubiabd e Ecue-Yamba-O apresentassem,
portanto, simeirias invertidas: enquanto Amado alimenta esperangas num futuro que
a historia do Brasil transforma em decepcfio, Carpentier apresenta uma visao cética
do futuro politico, em Cuba, e acaba surpreendido pela instalagiio de um poder
revoluciondrio. O romantismo messianico do primeiro Jorge Amado ndo contou com
esta oportunidade histérica: ser lido & luz da utopia realizada. No Brasil de hoje, a
histdria de Balduino n8o encontraria ressonancia numa préxis social. Jubiabd paga
¢ prego do engajamento a um estilo de época rigidamente concebido para pregar
uma revolugdo ... que ndo aconteceu. Carpentier sera favorecido pela histéria
cubana, vindo a fer ¢ ensejo de escrever 0 romance épico de uma Revolucdo cuja

guinada ideologica sua obra pontua, anuncia e prescreve.

MARAVILHOSA VENTURA DE AMOR ENTRE NEGROS

0O pacto de amor estabelecido entre os negros Longina ¢ Menegildo beira a
perfeico. O relacionamenic € amoroso, sexual, conjugal e monogamico. A
fidelidade é absoluta; a emocdo, intensa e constante. Trata-se de um par roméntico,

nos moldes da literatura universal. Fruto da disputa da fémea com oufro macho,

7t Ambrosio FORNET, Las méscaras del tiempo en la novela de 1a Revolucion Cubans, p. 12.



133

este pacto tem & vantagem de néo dar valor moral a virgindade. Sustenta-se na
raz2o primitiva do homem, em que a verdade instintiva dispensa o acerto verbal do
compromisso. Formando um casal alegdrico, consagra as potencialidades afetivas
da raga, reforga a auto-estima e o sentimento endogémico.

A mulher branca aparece apenas duas vezes no horizonte dos desejos de
Menegildo, uma vez,_ como gravura, outra, como espectro; ambas, na prisdo —
espaco de privagao dos desejos. A primeira vez, aparece numa revista — aguella
fotografia de la 'novia’, desnuda, camosa y obscena (p. 157); na segunda, os
detentos, exasperados, observam uma cena de sexo num hotel vizinho, em que
aparece una muwer rubia, amencana sin duda, velada por uma cortina que exige

trabaihos & imaginacso pecaminosa.

Menegiido hundio ef rostro en la almohada para prolongar la vision
interior de aquefla carne de hembra rubia — primera desnudez rosada que contemplio
en su vida. (p. 168)

Atormentado pelo desejo, na obrigagio do macho, Menegildo nos da prova
de grande virilidade e resiste a sublimacio masturbatdria a que oulros detentos se
entregavam, assim como resiste - no estado de celo en que vivian los presos — 8

pederastia. Para sua poténcia de amante afro-americano, entretanto, a abstinéncia

sexual é um tormento existencial,

(...} una tristeza invencible se apoderaba de su espintu. Tristeza
hostigada por el estado de irritacion sexusa! en que se hallaba. (p. 157}
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independente de seu estado de reciuséo, o acesso a mulher branca 8, para o
negro, sociologicamente impossivel. Numa rea¢do mais amadurecida que & de
Balduino, Menegildo dirige sua expectativa sexual para a heroina, evocando sua
imagem esmaecida enquanto fisionomia pelo esforgo das lembrancas, mas
fortemente presente na memoria viva do seu corpo pela intensidade do prazer que

proporciona.

Pero io que quedaba firme era el recuerdo fisico de sus contactos, ef
calor de su piel, la suavidad de sus pliegues Intimos, el ofor de sus senos. (p. 157)

O relacionamento harmonioso que nosso herdi ird desenvolver com Longina,
quando em liberdade, vird compensar a contencéo do desejo. Pela sua exceléncia
como fémea, pessoa e companheira, Longina apaga o frauma da prisdo. Apds seu
reencontro com Longina, a imagem da mulher branca nunca mais povoa as
fantasias sexuais de Menegildo.

Carpentier trabalha o casal protagonista dentro de um c¢lima de idealizagdo
do amor sem conflito. Ndo existe familia enquanto célula econdmica. N&o ha
gualquer referéncia a formas civis de casamento, mesmo porque néo ha
propriedades a dividir. O andncio da vinda de um "herdeirc” ndo traz inquietagbes
de ordem financeira. Os lagos afetivos s&o renovados pelas solugles
compartilhadas, pela intensa sexualidade, pelo impulso de reproducdo. Trata-se de
urmn encontro que propicia a valorizagdo do amante na vida conjugal. Carpentier
frabalha, portanto, com a visdo de um homem negro que ndo tem introjetados o
compiexo de inferioridade em relagéo 4 prépria etnia e 0 desejo sofrido de assumir a

face branca — que motiva a atracéo pelo outro em defrimento do semelthante,
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No contexto das relagbes sociais entre negros, em Cuba - simbolizado pelo
conflito entre Menegildo e Napolidn —, a maravithosa ventura de amor entre Longina
e Menegildo tem um sentido politico complexo.

Sua realizagdo exige e prenuncia a superagdo de um obstaculo histbrico: a
desagregacdo dos sistemas africanos de cultura, que a conjuntura econdmica do
Caribe tende a acentuar. Por isto, num contexto universal, enguanto instrumento de
resisténcia ao frabalho deculturador do processo civilizatério, este acasalamento
tern a forca de um mito fundador da "africanidade” em terra americana.

Visio do interior do tridngulo amoroso, contudo, seu cardter fundacional
revela-se mais nacionalista {e ~ como foi dito —~ com ¢ advento da Revolucdo
ganhara uma conotacdo nacional-socialista). De fato, como alegoria nacionalista, a
realizac8o amorosa representa a superacfo do conflito entre negros as custas da
eliminagéo do estigmatizado Napolidn,

Neste romance africanista, o universo dos negros conhece esta distribuigo
regionalista. Menegildo € cubano. Longina também nasceu em Cuba. Seu pai foi
raptado por forgas poderosas e mégicas, que o levaram ao Haiti. Longina cresceu
haitiana. Neste contexto, a vitdria de Menegildo — derrotando o vilo negro
Napolion® — ganha o significado de resgate da mulher cubana enquanto matriz
genética. Assim sendo, a afirmacBo da origem cubana de Longina revela um
excesso de zelo nacionalista nesta narrativa de Algjo Carpentier.

Neste romance “africanista’, a maravithosa ventura de amor entre negros

serve, ainda, a valorizago da potencialidade sexual da raga afro-cubana. Como

z O duplo cariter de vilde ¢ herdi deste personagmn deworve da questiio do ponto de viste. Napolios & um trider - oomo Bapud, em fracema.
de: José de Alencer — de v porto de vista mais cubmme que africanista.
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rnos romances de Amado, este tema & cuidadosamente trabalhado por Carpentier.
Em clima de idilio, 0 ato sexual entre Longina e Menegildo ganha em sensualidade,
comparado ao lirismo sugestivo do amor entre Guma e Livia.® Em Mar morto, a
sexualidade de Livia € menos evidente que a de Longina - fato que, em ambos os
romances, remete-mos & maior sexualidade das mulheres populares® Para
Carpentier — e para 0 povo - a poténcia sexual funciona como fator de
compensacio para o sentimento de inferioridade introjetado.

Neste processo de idealizagfo, Carpentier ird buscar no reino vegetal os
elementos de comparagio com que descrever Longina. Através de sinestesias do
offato e do paladar — e sabor de la piel obscura, con su relente de frutas
chamuscadas, de resina fresca, de hembra en celo (p. 103) -- constréi sua Gabriela,
cuios cheiro de cravo e cor de canela somente encontram correspondéncia na
exuberaincia da natureza americana. Beleza e sensualidade sdo virtudes de forga
telirica desta mulher, gue se estendem a toda a nacionalidade. A identidade afro-
cubana apresenta este modo cafiente de ser, nos relacionamentos afetivos, que se
opde ao suposto comedimento do europeu civilizado.”

Além destas razdes mesolégicas, o vigor sexual da raga negra € atribuido,
ainda, a sua configuracdo primitivista. Conforme os mitos da Congquista, &
desinterdicio da sexualidade € o0 gque o primitivo ensina ao civilizado, Preso a
normas de conduta de ordem social, familiar e religiosa, o civilizado & obrigado a

explicar sua volupia aos guardibes da moral, num discurso confessional, repressor &

= Em Foue-Yamba-O, rifo ha relaghes sexuais secundirias; em Mar morfo, estas se taracierizam pels imansidade do descjo sexal, deserito,
contuda, com frieza 2 objatividade,

ol A atribwicio de akta potencialidsde sexual 4 rage negra, assim como s mulheres das classes populares, eniqarto trago de wna estorectipis
produzida pelo howem brancs, conbece almms significadon ideoligicos. Pam o commigtador, € uma Forma de justificer a coniBio sexaal que
exerce sobre ax xssanhadas rulierss dos povos downinados. Niloe parece ser csfa & intenglio de Campantier.

® A construgiio da diferenca awmericana, mwias vezes, & um exercicio de estruturas om opotigho.
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auto-punitivo. Se provar sua inocéncia, culpando a luxiria de negras e indias, pode
escapar da fogueira,

Livre de interdigdes morais da puisfio sexual, da contengdo racionalista de
seus instintos, o homem afro-americano teria maior oportunidade de satisfazer seu
apetite. 86 as grades da prisfio contém o impeto de Menegildo, em fase de caréncia

sexual, durante visita que lhe faz Longina.

.. Si no tuviera la reja, ta veria lo que iba a pasal aqui mim'mo... {p.
159)

O vigor sexual de Menegildo e Longina, num relacionamento monogamico e
estavel, também pode ser lido como critica ao casamento burgués - visto como um
relacionamento de convenigncia, muitas vezes carente de sentimento amoroso e
atividade sexual. Em tese, no relacionamento natural dos povos primitivos, fivre de
compromissos materiais, n8o ha espago para a farsa conjugal assexuada e a
verdadeira experiéncia erdtica pode, enfim, acontecer; o carater interesseiro do
matrimdnio  burgués desconhece esta experiéncia, abrindo espago para o
surgimento de zonas de transgresséio e tolerancia, onde o erotismo possa, enfim,
acontecer.

Em contraste com este amor ardente e puro, a INiciagac sexual entre brancos
{na visao inegavelmente preconceituosa, moralista e cristd, do jover autor cubano)

€ marcada pela perversao.

En una pérgola, algunas girls con cabelios de estopa se hacian palpar
discretamente por sus compafieros. Con las faldas a media pierna y todo un falso
pudor anglosajén disuelio en unos cuantos high-ball de Johnny Walker {...). (p. 83)
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O interesse pelo vigor sexual do homem negro levarad, ainda, a uma
apreciagéo de cunho naturalista, na linha da atribuicdio de caracteres socio-raciais
aos personagens. Sua sexualidade serd trabathada em termos de animalizagéo,
enfatizando a potencialidade e o caréter instintivo desta prética. E no enfoque
amoral e objetivo da cena erdtica — a que 0s personagens comparecem, guiados
por uma lelepatia del instinto (p. 104) — que Carpentier mais se aproxima do modelo

naturalista,

Menegildo salté al arroyo para flegar mas pronto. Elfa infenté huir, con
nervioso sobresalfo de corza. El mozo fa apretd entre sus brazos, incrustando sus
anchos dedos en caderas libias.

— iQuita..! jQuita...!

La mordia como un cachorro. Los dientes no lograban peflizcar siquiera
fa carne roliiza de sus hombros. Pero sus sentidos se enardecian hasta el paroxismo
{...}). {p. 102-103)

As metaforas que definem o sentimento amoroso do herdi séo encontradas
no reino animal, onde amor é forte e fisico: Menegildo esfaba enamorado como un
cabalio (p. 110). Esta comparacdo pde em evidéncia os atributos de beleza e vigor
do homem negro, proprios do elemento comparante caballo, assim como acentua a
intensidade de uma paix8o sobre-humana, livre das incertezas que atormentam o
amor civilizado.

O encontro sexual, descritc com intensa voldpia, ocorre {acitamente.
N&o ha fragmentos de um discurso amoroso. A verbalizagéo do desejo se resume a

verbos que indicam suplicas da mulher, que finge opor-se & firia das emogles sem

controle.
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Menegildo le desgarré brutalmente el vestido. Sus senos temblorosos,
contraidos por el deseo, surgieron entre hifachas y telas heridas. El mozo la apretd
rabiosamente contra su cuerpo. Jadeantes, empapados de sudor, rodaron entre las
hierbas tienras... {p. 103)

A brutalidade, empregada pelo herdi, é suficiente para quebrar uma falsa
resisténcia de Longina - subitamente recatada, remozando un rito primero de fuga
ame el macho (p. 103), conforme os padrfes de comportamento feminino — antes
que o desejo fosse compartithado.

Referénclas a excitacdo dos sentidos, a paroxismos, a cio, a fémeas, néo
deixam duvida quanto a influéncia do cientificismo, descrevendo as zonas obscuras,
libidinosas e reprimidas do psiquismo humano. Nio faltam referéncias a uma

candida zoofilia, que caracteriza a iniciagdo sexual dos homens nas regides rurais,

t&0 do agrado dos naturalistas brasileiros.

Hasta ahora, su deseo s6io habia conocido mansas cabras pintas, con
largas periflas de yesca y ojos tiernamente confiados. (p. 78)

Todas estas imagens contribuem para a idéia de que o amor natural é
prazeroso e irresistivel. A natureza € o espago onde as ragas primitivas conseguem
realiza-io. Para tanto, Carpentier ndo abre m3o do bucolismo, descrevendo ©
cenario tropical, fértil e primaveri, que emoldura os encontros, a despeito da

presenca do engenhio que charma para o trabalho.

Encima de effos, bajo cupulas de hojarasca, los cocuyos se perseguian
8 la luz de linternas verdes, mientras el rumor sordo del ingenio danzaba en una
brisa que ya ofia a rocio. {p. 104)



140

Esta é uma dGtica que ainda deve algumas de suas concepcfes ao
psicologismo racial, assim como deve sua abordagem literdria ao paradigma
naturalista.

Nao se confunda, contudo, uma visdo estereotipada com uma viséo
distanciada e, talvez, preconceituosa. A animalizagdo dos personagens, em Fcue-
Yamba-O, no contribui para a reificagiio da mulher. Ao contrério, Carpentier
destaca a amorosidade do casal, que iré resultar em respeito ao desejo e a
liberdade da mulher.

Tomemos, como exemplo, um capitulo paradigmatico, justamente intitulado
Iniciacién. Nele, Menegildo aparece tomado de uma paixéo arrebatadora, que the
turva 0s sentidos e interfere em sua sintonia com © mundo exterior. A emogéo ¢
vivida com grande intensidade e ocupa tode seu ser interior. Em vez de disperso,

promiscuo, disponivel, o desejo se concentra na mulher eleita.

Desde que el recuerdo de esta mujer iba minando sus reservas de
energia, el deseo se habia acumulado de tal manera en sus senfidos, que liegaba a
expernimentar una suerte de anesfesia moral. {p. 102)

Nio é gratuita a afirmagdo de que estamos na primavera — con su destilacion
de savias, su elaboracién de simientes {p. 101). O apetite sexual de Menegildo
segue a pulsacio da natureza - def céntico de /a tierra (p. 102). Trata-se — como foi
dito sobre Longina - de uma necessidade organica e teltrica que tem profundas

ramificacbes no psicologismo do homem natural. A pratica sexual, para Menegildo,

parece ligada ao imperative de reprodugio das espécies.
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Por outro lado, a realizacio do dessjo (numa interpretaco reicheana) tera a
funcéo de restabelecer seu equilibrio interior. O sexo é dado como uma relacio que
n&o se esgota na satisfagdo da camne, reduzindo a muther a objeto de prazer de um
macho vigoroso & individualista, mas na libertacfo do espirito pela comunhao com o

outro.

Se sentia inquieto, inexplicablemente inquieto, al darse cuenta, de
manera vaga, que un nuevo equilibrio se establecia en su ser. {p. 103)

O encontro sexual ganha, portanto, o significado de um rito de passagem,
introduzindo o herdi na vida adulta, razdo pela qual a mulher ocupa o espaco da
sacerdatisa que conduz o iniciade. Na verdade, L.ongina € quem detém os mistérios
da conquista, aparecendo e desaparecendo quando quer seduzir um herdi aténito e
atormentado. Em Longina estava o seu destino, ela tinha a missfio de com ele
segulir, para ¢ bem e para o mal.

A valorizagfio da muther amada e sua ascensdo como heroina mostram um
modelo de relacionamento afetive que, apesar de endbgeno, preza pela harmonia,
nao se estabelecendo a violéncia entre os semelhantes.

Se o grande mérito dos amantes esta na capacidade de consagrar a vida a
urma so Beatriz, mesmo que esta ndo passe de um sonho, Balduino, Menegilde e
Guma inscrevem-se na galeria dos varfes perfeitos, porgue promovem a
diferenciacdo da mulher amada, decantando seu tipo feminino, imaculando sua
imagem.

A variante -- de conotacdo politica — deste fouvavel procedimento varonil diz

respeito a classe onde cada herdi encontra a muther amada, assim como ao tipo de

) [LERER R
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refacionamento que desenvolvem. Neste caso, o negro Balduino distingue a muther
burguesa, mantendo uma relacio de submissio e passividade em relacso & classe
a que esia perfence. Menegildo e Guma, ac contrario, podem ser tomados como
herbis por um leitor revoluciondrio, que queira dar ao relacionamento harmonioso
que desenvolvem com suas heroinas um significado positivo, no intuito da
valorizacdo da raga ¢ do povo oprimido. O romance nacional-popular permite esta
leitura ofimista, muitas vezes em desacerto com a descricdo de uma vida marcada

pela caréncia afetiva e material.



LINGUAGEM DE ACRESCIMO, LINGUAGEM DE DESGASTE

Ademas, como muchos hombres de mi generacion, aborrecfa cuanto
tuviera un aire “sublime”.

Alejo Carpentier

Constato com imensa alegria que uma linha de unidade jamais
quebrada figa ndo s6 foda a minha obra realizada nesses dez anos como a vida que
durante eles vivi: a esperanga — mais que esperanga, cerleza ~ de que o dia de

amanhé sera methor e mais belo.

Jorge Amado
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Os romances de Amado e Carpentier refletem — como foi visto — a presenca
marcante da estélica naturalista no horizonte literdrio dos anos 30. Mas o
aproveitamento desta tradi¢do, responsdvel pela fixagdo do género, como modelo
de realiza¢8o ndo se da em termos absolutos. Os romances de Amado e Carpentier
- como veremos -- dialogam com a contemporaneidade, renovam as formas
narrativas, em busca da confluéncia entre a convencio naturalista e os
procedimentos da modernidade literdria.

O aproveitamento do modelo naturalista indica a vigéncia de uma concepgéio
realista da mimese literaria, segundo a qual cabe 3 literatura - mais precisamente,
a natrativa ficcional — documentar a vida social. Na vigéncia desta concepgéo, 0
objeto fiterario reproduz uma realidade externa e anterior a sua formulagéo. O
escritor naturalista acredita no poder referencial da linguagem literaria como
instrumento de presentificagao do real.

A modemidade literaria, entretanto, tern trabalhade a desconstrucdo desta
concepsao realista. Os estudos da linguagem tém demonstrado o carater simbélico
do signo verbal. Enquanto fungdo da linguagem, a referencialidade n&o garante a
reduplicacio da coisa em si. Este principio lingistico, pontuando o distanciamento
entre a palavra e a coisa representada, evidencia o carater essencialmente ficcional
do discurso literario. Da perspectiva da modernidade, 0 universo do romance

caracteriza-se como mundo construido®, cujo sentido real, sendo uma atribuigéo do

!, Estudando o problema da referénela segando Oswald Ducrat, Joana Muylaert de ARAUIO explics & diferenga antre distintas coticepedes da
imese literaria; Por um lado, o referemte dave ser exterior @p discurso, constitdindo i wnde ou um obfsto com realidade propria ¢
distints do enunciado gue pretende descrevé-lo; por oufro, esse mesmo referente, sendo chamado pelo discurze, fica desse modo nele
inscrito, adguirindo Sncia, para of sueites gm relagdo, apenas aivavds do préprio discurso. ..} Nio se confundinda com o gue se

% A de objety real, & referente & antdio o oljeto da discurso, ou ainde, o sentido que 3¢ otribwi oo objeto. CE Meméria ¢ fiogio
exn Liznz Barrelo, p. 69-70,
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narrador, sera, ainda, decodificado pelo leitor.? A realidade representada, portanto,
é produzida no interior do discurso e reproduzida, posteriormente, a cada leitura.

A permanéncia da concepgdo realista da mimese literdria em tempos de
modemidade pode ser atribuida a crenga no poder da palavra como instrumento de
representacio objetiva da realidade. A partir deste principio linglistico, cabe ao
escritor naturalista, através da observacdo e da andlise, realizar uma obra de
documentacao dos fatos da vida social.

O propésito de documentacao do universo cotidiano das classes oprimidas,
gque caracteriza ¢ romance social dos anos 30, levou os tedricos do realismo
socialista a privilegiarem o modelo narrativo consagrado pelo romance naturalista. A
técnica naturalista, em sua iluséo de objetividade, serve melhor ao proposito politico
de revelar a situagéo de atraso em que vivem as classes dominadas, despertando,
pela crueza do relato, a consciéncia critica do leitor burgués ou proletario. Nas
palavras de Luiz Costa Lima - referindo-se a Jubiabég -, a intencdo de realizar
romances participantes impde um frafamento realista da matéria ficcional

Logo, os romances socialistas de Amado e Carpentier irdo recuperar, em sua
formulacdo basica, esta concepglo realista do objeto literario. Buscando atribuir
maior objetividade ao relato, recorrem a procedimentos da convencao naturalista
como o descritivismo®, a tipificag8o, o discurse direto, a onisciéncia, a linearidade, o

ponto de vista externo, efc.

2.EgudandcarﬁaqﬁoaﬂmminmeamﬁﬂmUgiaMilﬁzdaCOSTAmwomd&ﬁmimdaopm&ﬁsmim&iWHﬁase
comnpleta, pordm, N témino da produgio do ohieto estético pelo autor, mas necessita ainda da atividade também dindoica do receptor, que,
através da leitura, refiprra & svaliza o represanado. CE A podtica de Arisidreles, p. 73.

3, Luiz Conta LIMA, Jorgs Awmado, p. 372.

* Come observa Leandro KONDER, Lukbcs apde o procedimento realists, voksdo pura & nercative, & atitude naturafista que, idertificada ao
desoritivisme, abriria espago pary o formali Nesta ieiturs, narrar e descraver sie procedimentos do frataemento realisia, & q@e opoths o
formalismo vengardista. CF. Sobre Goorgy Lukécs, p. &
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Deste modo, Amado e Carpentier desconhecem que a técnica naturalista ndo
gerante a reduplicaglc da coisa em si; que o processo de enunciacdo implica
sempre um recorfe subjetivo da realidade observada, intermediado pela palavra;
que a enunciagdo literaria, ainda que marcada pela referencialidade, & sempre
ideolégica ~ ndo como ideologia politica, intencionalmente manifesta na superficie
do discurso, mas como ideologia de classe, presente na organizacdo interna da
narrativa,

Assim sendo, o pressuposto da objetividade ndo garante a fidelidade dos
fatos narrados. Ao contrario da neutralidade pretendida, o escritor realista reproduz,
em seus romances, uma leitura particular do universo social, determinada por sua
formacio. Nas palavras de Antonio Candido, o objeto literdrio expressa, sempre,
uma ordem da realidade segundo um dado critéric de interprefagdo. Trata-se de
uma visdo convencional que a técnica naturalista acentua.

Q enfoque a distancia do universo cotidiano das classes populares pelo
intelectual da classe dominante, segundo um paradigma teoricamente elaborado,
estigmatiza a vida social. A realidade ficcional das classes oprimidas, numa
perspectiva idealizante ou pessimista, corresponde a uma visdo exdtica,
estereotipada, maniqueista e autoritéria. Em razdo deste distanciamento — observa
Vera Follain -~ nossos escritores disseram sempre mais de quem leu do que do
ohjelto fido {...) compondo uma imagem na qual podemos reconhecer as projecdes
ideolbgicas do homem civilizado.® Q carater documental do romance realista revela,

portanto, sua verdadeira face de objeto construido segundo pressupostos de classe.

¥ Vera Follain de FIQUEIRED, Da profecia ao fabirinto, p. 7. Exta colocagiio remnete 20 indianismo na Htermura americana.
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Em seus primeiros ensaios criticos, nos anos 40, Antonio Candido manifesta
sua admiragdo pelo carater documental da literatura de Amado. Em artigo dos anos
70, entretanto, ird rever sua posiglo em relaglo a esta tendéncia dominante na
literatura brasileira de cunho nacionalista, destacande o cardter convencional dos

procedimentos naturalistas.

_ {...) ao contrdrio do que se diz, o cunho de "autenticidade” da literatura
braslleira ndo depende da descricdo ostensiva de fragos caracteristicos do pais. O
descritivismo, a presenga indiscrefa da paisagem e dos lipos exdticos podem
constituir, ao conirdrio, visdo exferna, ponic de vista de estrangeiro, e ndo
compreenséo profunda e auténtica.®

Como viso de classe, a estélica naturalista revela-se inadequada 23
construcdo de uma identidade nacional; ou melhor, a construgdo de uma identidade
coletiva sera sempre resultado de um recorte arbitrario e esquerndtico da realidade
social. Ao isolar o individuo, neste processo, o escritor naturalista produz efeito
contrério ao pretendido, perdendo-se no ambito das generalizagbes mitificadoras.

Na critica hispano-americana, Pedro Lastra ira ratificar esta leitura, Partindo
dos estudos de Ariel Dorfman e referindo-se especificamente a Ecue-Yamba-0,
considera que o fratamento realista da matéria ficcional resulta numa abordagem

superficial da vida popular, atil & descric@o de sua praticas mas incapaz de captar

stia esséncia e humanidade.

s Amonic CANDIDO atritri esta revislio 4 leftusa da uie setigo de Roger Bastide dos ancs 40, que tem por ohjtivo, ao negar ¢ descriivismo
documiertsl, walorizar & Jiteratira de Machado de Assis. Cf. Roger Bastide e a leraturs bravileire, p. 143, Apeser demta oolocagito, Roger Bastide
tarabém §oi grande admirador da literstura de Amado. Devo esclarecer que 8 admiragiio de Candido pelo canfter documental da literatura de
Amado considera sua oportunidade no contexto da dpoca, assim ouno destaca, na operagiio mimdtica, o privilégio da peeticidade emn detrimento
ds referencialidade. Cf. Poesia, doctmanio e igiéria, p. 35,
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{...) cualitativamente jFcue-Yamba-Of no alcanza la densidad de las
demas obras enire olras cosas porque “lo maravilioso, como el fenguaje, ests
mirado con ojos costumbristas, que desean documentar [...] ese mundo®’

Este ¢ 0 risco que correm os escritores latino-americanos de extracdo
burguesa, em seu propésite de documentagio do universo cotidiano das classes
populares. o frafamento realista® da matéria ficcional impede uma abordagem
auténtica e sincera da vida popular — como queriam Trotski e Gorki® ~, deixando
claro o distanciamento de classe,

Em sua realizacéo estética, os romances de Amado e Carpentier apresentam
este mesmo desvio 6tico. Satisfazem as expectativas do realismo socialista, mas
decepcionam o0s principios de uma verdadeira estética marxista, que valoriza a
criacdo literaria por seu poder de revelagdo da humanidade de que estio
embebidos os fatos histdricos e sociais.” Afinal — como reconhece Amado, no breve
prefacio de Mar morfo, em tom mais de modéstia que de aulocritica — dificilmente,
um homem da ferra entende o coragéo dos marinheiros.

Se os romances de Amado e Carpentier apresentam, em sua formulagéo
basica, 0 aproveitamento da convencgio naturalista, o didlogo com a modernidade
titeraria, que igualimente observamos em alguns momentos de sua realizacao, vira
significar tentativa de ruptura com esta tradicdo. Nos romances de Amado, ©
trabalho de atualizacfo da linguagem naturalista vale-se do aproveitamento das

formas populares de lingua e literatura, seguindo 05 rumos democratizantes do

7 Pedro LASTRA, Aproximaciones # Eeue-Yamba-O1, p. 47, Ariel DORFMAN jrd enfatizat & auséncia de poltizagio da magia em Ecue-
Fambi-0, tome diferenga em relaciio o B reino de edte munde. CF. E] sentido de ia histaris e it obre de Aljo Caspentier, p. 108,

% Citando Neorthrop Frye, Eduardo de Assis DUARTE refere-se ao realisme imitativo baixe destes romarnces romanescos. Of. Jorge Amado:
romance em tempe de wopia, p. 339.

¥ Cf, respectivamente, Patricia GALVAD, O carinhoso bidgrafe de Prestes, p. 146 ¢ Melson CERQUEIRA, 4 politica do Partide Comunista, p.
27,

19 Remeto 4 cbservagio nlio-marxista de Octavio PAZ, na ncta § do capitnto 2,
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modernismo brasileiro. No romance de Carpentier, verifica-se o trabalho de
experimentacéo da linguagem literdria por influéncia das vanguardas européias.

Fugindo a enuncia¢dc naturalista, afravés do discurso postico e
axperimental, Amado e Carpentier parecem superar a concepc¢iio realista da
mimese e apresentar uma nova concepgdo do fendmeno literério como linguagem
autdbnoma, cujo efeito se produz no imaginario do leitor a partir da leitura e gragas a
exceléncia de sua técnica. Em outros termos, a rupiura estética, em alguns
momentos destes romances, poderd responder a uma concepgdo modermna de
literatura como produto da linguagem, ndo se resumindo as fungdes de instrumento
da referencialidade ou de veiculacdo de uma ideologia.

Livres da ilusdo realista, nestas passagens seus romances habilitam-se a
alcangar maior sinceridade e autenticidade em relago aos fatos narrados; por outro
lado, a valorizacdo da enunciacio literdria contribuiria, sem davida, para a elevagio

de sua qualidade estética ou, mais precisamente, de seu nivel de literariedade.

DEMOCRATIZACAO, DESLEIXO, POETICIDADE

A critica literéria tem-se dividide enfre extremos de admiragdo e repudio, na
avaliagdo da obra de Jorge Amado.” Apesar do sucesso de publico, estamos longe
de qualquer unanimidade junto & critica especializada. De fato, seus primeiros

romances apresentam procedimentos técnicos e posicionamenots ideoldgicas que

1 Bduardo da Assis DUARTE, Do rodapé 4 aritica uiversitiria, p, 237,
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tanto renovam guanto confirmam uma estélica tradicional, justificando as posicdes
extremadas de sua recep¢do — segundo o0s critérios de cada receptor. Se, num
paralelo com a literatura humanista e original de escritores como Guimaraes Rosa,
Clarice Lispector e Graciliano Ramos, a literatura politica de Jorge Amado
configura-se como inferior, é preciso pensa-la numa perspectiva de época para
atribuir-lhe o devido mérito. Entre os anos 30 e 50, sua literatura efetivamente
cumpriu uma miss&o revolucionaria tanto do ponto de vista literério quanto moral &
ideoldgico.

Ainda nos libertarios anos 60, Jorge Amado (junto a Nelson Rodrigues e
Henry Miller) era um dos escritores responséveis pela polémica que provocavam o
uso do palavrdo e o relato indiscreto do ato sexual na obra literéria. Acusado de
vulgaridade, seus excessos s&0 considerados desculpéveis pela critica
progressista, uma vez que traziam a premente discusséo sobre a sexualidade para
o romance contemporaneo, fazendo avancar seus limites de moralidade.

Qutro mérito de Amado estd em ter introduzido a leitura marxista do latifindio
no romance regionalista ~ basicamente, a questdo da luta de classes -, quando
predominava entre nos, desde o naturalismo, uma visao cristd {(mesmo quando anti-
clerical), assistencialista e evolucionista dos problemas nactonais. O regionalismo
patriarcal ~ na forma de 'causos’ dos mandbes ftradicionais de todo o interior
brasileiro (penso em Fome em Canad, do respeitavel Agripa Vasconcelos) —
perdura em nossa literatura, indiferente & bulha feita pelos modernistas®,

perdoando a classe dominante em seus excessos de violéncia, minimizados pelo

1 Florestan FERNANDES, O mestre exemplar, p. 34.
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elogio a vida pitoresca e cordial. Ao documentar esta realidade - numa narrativa em
que a questao social é preponderante e a ela estéo submetidos personagens e fatos
do enredo™ — Amado procura retirar a méscara dos homens de bem, velhos
coronéis ou jovens capitalistas, num fom severo de acusacdo as estrufuras, e tudo
isto num pais até hé pouco patriarcalmente pacffico, de escrifores, em geral,
prdeiros e burocraticos - como reconhece Luiz Costa Lima.” Junto a alguns setores
da classe meédia e da elite brasileiras - seu verdadeiro publico, em sua maioria
profundamente conservador —, sua literatura obteve este efetivo alcance®; acirra as
contradigbes, buscando atualizar a consciéncia adormecida do leifor burgués. Assim
procedendo, afirma-se como modelo de renovagdo ideoldgica da tradigéo
regionahista, nfluenciando outras geracfes liferarias em outros tempos e
continentes,

Deste modo, a literatura de Amado veio preencher o espago reservado para o
romance de mensagem, combatendo 0s excessos de psicologismo e espiritualismo
praticados em outras linhagens do romance modemista. Para Assis Duarte, o
romance de Amado revitaliza 0 género frenfe ao esgotamento do romance burgués
introspectivo, diante da "crise” do psicologismo que impedia — sequndo Benjamin —
o relato da experiéncia.”® Por outro lado, esta atencéio ao relato fez com que sua
obra permanecesse como referéncia para um grande publico que nela encontra

tragos de sobrevivéncia da apreciada linhagem regionalista.

3 Amtonio CANDIDO, Literatura e sociedade, p, 123124,
M | uiz Costa LIMA, Jorge Amado, p. 368,

'S Tomo emprestada a expressio de Edusrdo de Assis DUARTE, sobre o slcarce ideotogico da literatura de Amado junto so grande phblice. Cf
Jarge Ameada: romanoce em fempo de wiepia.p. 116
% Thidesn, p. 102-103.
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Em razdo destes procedimentos, a literatura de Amado abriu espago para a
aceitagdo de uma literatura critica, irreverente e inovadora, num meio “intelectual”
apegado a uma concepcdo diletante, respeitosa e purista da atividade literaria. Para
Antonio Candido, se a énfase nas questdes politicas e sociais compromete a
literariedade de suas narrativas, nesta limitag8o estd sua forga, uma vez que efa
determina o importantissimo caréfer de movimente dessa fase do romance, que
aparece como instrumento de pesquisa humana e social no centro de um dos
maiores sopros de radicalismo da nossa historia.”

No contexto da época, seus procedimentos de linguagem apresentam um
carater igualmente critico e inovador, abrindo espago para o estabelecimento de um
novo estilo, que também ird desencadear um movimento e orientar as futuras
geragdes literarias. Na verdade, observa-se, na configuracdo do romance social dos
anos 30, uma adequacio entre 0s projetos literdrio e ideoldgico. A atualizacdo da
finguagem literaria a partir da lingua falada estd enfre os procedimentos que
definem o estilo polémico - porém fundador - de seus primeiros romances.

Comparando a segunda a primeira gerag&o modernista, Florestan Femandes
observa que, a partir dos anos 30, ndo existiam mais galerias. A nova geragéo
intelectual concebia para si a fungdo de ponte entre a civilizacdo e a cultura, de um
tado, e a rusticidade de nossas origens remofas e recentes, de outro. A literatura —
assim como a critica literdria e as ciéncias humanas -, desde entdo, passa a

interessar-se por um Hpo de homem pobre fivre’ (...} uma parcela do Brasil dos de

1 Antonio CANDIDO, Litoratura & Sociedade, p. 123124,
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baixo (...} como gente e portadores de uma civifizag8o excluida e de uma sociedade
subalternizada."

Amado compreendeu bem esta misséo progressista da sua geracéo, segundo
a qual fodos deviam participar do espetéculo e do processo cultural envolvente.™ Em
razao deste espirito de "integracdo”, compreende que era preciso ndo s escrever
sobre o povo - tendo-0 como assunfo -~ mas para o povo - supondo-o leitor. Mais
que isto, Amado compreende que era preciso transforma-lo em realidade criadora®,
valorizando suas fontes de cultura {enquanto a revolug8o econdmica ndo vem
transforma-lo em produtor literario).

Este compromisso determina a producio de um texto de facil comunicagéo.
Do ponto de vista técnico, a linguagem de Jorge Amado atende ao programa
modernista de democratizagio das formas expressivas. Avalia Costa Lima que, em
seus romances, nossa literatura perdia os esparliihos da retbrica e da gramatica
lusa e se impregnava da construcéio popular ¢ da linguagem cologuial. ' Neste
sentido, Amado estaria proximo de fornecer & literatura nacional uma lingua
brasileira de substrato popular -- em que Mario de Andrade havia pensado. Este
mérito de ruptura com a linguagem bacharelesca, alienada e elitista, da literatura
brasileira das duas primeiras décadas deste século — seguindo 0s passos de Lima
Barreto — ndo se the pode negar.

Complementarmente, na realizacfio de seus romances, Amado irg recorrer a

tradicfo das narrativas populares -- 08 causos, os folhetos de cordel, o ABC dos

¥ Florestan FERNANDES, O mestro exerplar, p. 34-35,

' fhidem, p. 34.

2 Com esta expressdo - recordatnos ~ Ardonio CANDIDO critica o regionaiismo tradicionsl, et que s realidade dag classes populares s vista,
4 distincia, cosne assuato, Cf. Poesia, doctrmento e histéria, p, 48 ¢ Roger Bastide ¢ a Bleratura brasileira, ps. 101,

A Lz Costa LIMA, Jorge Amado, p, 368,
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herGis sertanejos - de sorfe que é possivel discernir elementos seus no enredo
cheio de faganhas.® Para Roger Bastide — observa Assis Duarte —, em Jubiabd,
pela primeira vez, a cultura popular encontra autonomia literdria e expressio
estética, numa perspectiva menos pitoresca, melhor documentada e mais critica.
Este procedimento de resgate das formas populares de literatura, em sintonia com o
programa modernista, reitera a adequacio de seu romance as expectativas
literérias da época, favorecendo seu imediato e merecido reconhecimento.

Em sua tese, Assis Duarte observa que a democratizacdo da literatura,
realizada em Jubiaba, a partir do aproveitamento da linguagem e de elementos
ficcionais que estdo no cemne da épica popular € romanesca, viabilizaria o propodsito

de politizacdo das consciéncias.

A facil comunicabilidade, assentada na combinacdo de linguagem
cologuial, situagles comoventes, simplificagbes arquetipicas e enredo pleno de agdo
e avenlura, se encaixa nos objetivos autorais de dotar seu texto de um efetivo
alcance social™

Para Assis Duarte — fundamentando-se em Camus ¢ Bastide —, este objetive
politico explica e justifica esta opgdo estilistica que parte da critica identifica como
desleixo™; para efetiva-lo, a literatura de Amado se afasta dos jogos gratuitos da

intefigéncia, dos conflifos interiores, dos jogos de linguagem.® Assim procedendo,

em nome da formacdo de um novo piblico, Amado possibilitaria o acesso do leitor

22‘ Eduarde de Assis DUARTE, Jorge Amadn, romance em tempa de utoplo, p. 87,

B fhidam, p. 111, Q extugdo de Assiz Duarte se estende xbé Gabrizla, cravo ¢ caneln, quando terix i{do tma nova fase da obra de Amady, an
qite a partidarizas#io cede g0 picaresco e a0 himorigios,

= A expressiio desleizo estilistico & de Roger Bastide. Cf. Edurado de Assis INJARTE, Do rodopé & eritics universitiria, p. 238

¥ Otscrva Assis DUARTE: A grande cidade do séoulo XX complie ¢ cendrio de emergéncia das massas e é para elas que o romarnce se
dirige a0 col seuS repy tes coma agentes da narrativa. E por Isto que passa ao larga do experimentatismo das vanguardas para
trilthar caminhos jé codificados e de comunicagdio garantida. CE Jorge Amade: romance eni tempo de utopia, p. 100.
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amador a um texto com estatuto de literatura.® S&o méritos de intencdo, que podem
resultar numa literatura de baixa literariedade. Quando se valoriza a fungéo politica
da Iiteratura, entretanto, o efeifo de desleixo do romance de Amado pode ser
compreendido como um mérito. ¥

Na critica brasileira da época, Graciliano Ramos ira reconhecer o mérito
literario de Amado, afirmando que, ao atualizar a linguagem do romance a partir da
lingua falada peio povo, Amado cumpre seu compromisso com a modernidade da
literatura brasileira, reunindo-se aos escritores que fiveram a coragem de falar
errado, como ftode a gente, sem diciondrio, sem gramatica, sem manual de
reférica.”® Elogiando a realizacdio de Suor e desconsiderando @ propria criatividade,
acrescenta, generosamente, que Amado soube valer-se da técnica de
docurnentacdo naturalista, que ressurgia entre os escritores deste periodo como
uma etapa bdsica do processo criador, dando-ihe um fratamento atualizado na

fronteira do discurso jornalistico.

O autor examinou de 18pis na méo a casa de tomodos e munit-se de
anotagbes... Esse amor & verdade, as vezes prejudicial a um romancista, pois pode
fazer-nos crer que the falta imaginacdo, dé a certas péginas de Suor um ar de
reporfagem.®

Condena, contudo, seu proselitismo, cuja interferéncia trai a pretensa

naturalidade da fala dos personagens - segundo a convengao realista,

M,Ammmﬁtwenmmdmemﬂfmimisfoipmpm:zpw“ﬁm Martiss, ro agigo A improecisio da Sterslura de
mdorea, Jornal do Brogil, 10 ds Bevereire de 1996, p. 4.

Anor;ﬁnda ﬁmdwwquaodesfemmm”omﬁa&demwmm mas decorrer de um trabalho gue tenba
exigido do escrilor método de m ey Entre it “malditoa* {1 ima Barreto, por sxezmpla}, o dleito antiartistico o inpodtico
mmmmm‘cmmwmcomo O significado de Lima Rarreto, p. ).

# . Gracitiano RAMOS, O romance ds Jorge Amado, p. 93. O artige & de 1935,
T Moidern, p. 93,
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o _O aufor fatha, porém, nos pontos em que a revolta da sua gente deixa
de ser mstznt:ve_z g adola as formulas incuicadas pelos agitadores. (...) Quando elas
aparecem, o ivro forna-se quase campanudo, por causa das explicagbes, das
definicbes, que ddo aos trés personagens um ar pedagdgico e confrafeito. {...) Nao
nos parece que o aulor, revolucionano, precisasse fazer mais que exibir a miséria e
0 descontenfamento dos hospedes do casardo. A obra ndo seria menos boa por
iss0.%

Assim, Graciliano descarta a explicitag8o ideoldgica como condigio para que
a obra revoluciondria exerga seu poder de politizagio das consciéncias; por outro
lado, reitera que, para fazer boa literatura, nos anos 30, era preciso combater uma
literatura cuja linguagem académica condizia com uma visdo ufanista e acomodada
{sem contradicdo) da realidade brasileira.

Suas colocacGes retomam, portanto, a necessidade de adequagho entre
forma e conteddo: ou seja, a superagfo da consciéncia ingénua, na realizagdo
literaria, depende da superagdo da linguagem académica; por outro lado, ©
aproveitamento literdrio da linguagem vulgar, falada no cotidiano das classes
populares - direfa quanto & sintaxe e indiscreta quanto ao vocabulario — é
necessario a descricdio franca e contundente da vulgarizacdo da existéncia humana
nas situacdes de atraso.™

Neste sentido, o intelectual dos anos 30 prefere a sofisticagio da linguagem

vanguardista - entendida como desvio da norma, que marca © romance

30 Graciliano RAMOS, Linkas torias, p.95.

3 . Estudando 2 setomada do msodelo naterslista nos anos 30, Flore SUSSEKIND observa que ¢ aparatte ‘desleixno’ da Jiteraturs de Amado, como
tragn de extifo, & o produte de um trabalhe desenvolviido para produzir exte efeito de naturalidads. Comparads 4 renovagio d2 lmgnagem
naturatists promovida por Gracitiano Ramos, corttudo, et sohuglio apresenta-se num nivel inferior de literasiedade e revela a preval@ncia de unea
concopelo reafists da mimese fitendrie: Conformados o wm projero namralista semelhante, ndo é dificll perceber a diferenga entre wn texto
que 1€ apresenta comi wm minimo de literatura para wm mdxime de honestidade' come Caeen, ¢ o de Graciliano, onde e apresenta
claramente a irabalko com o linguagem, ¢ ‘arvariar palavras com finte’. Nos ¢ s de Jarge Amado procura-se wwa noturalidade que
encuchra tode o trabaltho com o Inguagem, Como se gsta fosse uma simples transporéncia. Coma se s opacidads e suas ambigitidades e
wizsent subtitnides pelo cardter de docwmentagdo jotogrdfica. O texio ye apresenta como expago ende se inscreveria a realidode nacienal
sem itenmedidrios. Procusa-se apagor tode o cardter mediador da lnguogem, CE Tol Brasil, gqual romance?, p. 73,
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experimental dos anos 20 — a democratizacdo da linguagem modermista, por sua
maior eficacia como instrumento de denlincia das injusticas historicas. Na definicgo
de seu estilo, Amado deve ter considerado esta solitaria reflexéo de Michael Gold,
em Judeus sem dinheiro, a propésito da adequacio necessaria entre dendncia

social e discurso democratico:

J& existe um ntumero suficiente de mentirosos escrevendo de modo
comportado e superficial na América. Estou escrevendo um livro sincero acerca da
pobreza. Vou mencionar os percevejos.®

No contexto dos anos 30 (que ultrapassa fronteiras nacionais) ¢ de um ponto
de vista especificamente literario, a lileratura de Amado cumpre esta funcdo
revoluciondria -- pelo menos, enquanto o realismo socialista apresenta-se como
modelo de ruptura em relagao a tradigdo naturalista.

Dez anos mais tarde, cabera a Patricia Galv8o apresentar uma leilura
dissonante, polémica e consistente do estilo democratico na literatura de Jorge
Amado. Marcada pelo radicalismo de quem anuncia suas discordancias em relacéo
as exigéncias da estélica partidéria mas respaldada como autora de um romance
ideologico e experimental, como Parque industrial ®, Patricia Galvao ira considerar o
estilo de Amado como resultado de seu desleixo em relacio aos procedimentos de

enunciacio da linguagem literaria - assumido pelo autor de Jubiabé em mais de

32 Michasl GOLI, Judeus sem dinkeiro, p. 56.

¥ Segndo Aldo Lufs B. COLESANTI, citando Kenneth Juckson, Parque Industrial se coloca na confludncta do extilo e tratamento de
romances doz ancy 20 € o contexto da conscientizapdo politica ¢ engajamento soclal-realizta dos anos 30. CE O romance Parguee Industrial
de Patricia Galvilo, p. 03. Para Suzi SPERBER, Patricia Galvila ¢ deskeixado estilistic fer, seit ce & inpdane, mal construldo e noda
experimantalisto, Cormspondéscia peasoal datada de 03 de jmbo de 1996,
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uma entrevista™ Para ela, Amado ndo se interessa pela pesquisa estética, nem

pela reflexdo tedrica sobre seu préprio processo de criagdo:

A literatura de Jorge Amado & igual a mé Iteratura académica. N&o
foma pé no fempo, ndo conhece uma técnica, uma renovagdo, um processo de
expressac adequado ou pessoal, em que transparega uma ressondncia da literatura
moderna, nos modelos que temos a méo em casa, como Alcadntara Machado, Mério
de Andrade, Sérgio Milliet, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Jodo Miramar, Carlos
Drummond de Andrade etc. E uma pobre literatura que medra em terrena inculto.
(..} Ele ndo sabe que a produgdo literdria exige trabalho, pesquisa, esforgo € até
autocritica.™

Para Patricia Galvéo, portanto, Amado ndo renova a tradicdo modemista a
que seé filia, arriscando-se a vulgariza-la, na medida em que a lingua literéria, na
concepgdo de Amado, deve simplesmente reproduzir a retdrica popular, em sua
aparente rusticidade vocabular e sintética, Na realizagdo democratica de ssus
romances, a lingua falada ndo & objeto de pesquisa mas de aproveitamento linear.

Relacionando (in)capacidade técnica e coeréncia ideolégica, observa ainda
que, ao apelar para elementos do enredo melodramatico e recorrer 2 uma
linguagem de facil comunicag8o, Amado incorre no tratamento superficial das

questdes politicas e saciais. Na base destes equivocos literdrios, Patricia Galvéo

identifica a concepgio documentdria da sua literatura.

Jorge Amado escolheu 0s caminhos ficeis da fiteratura documentaria,
aquela que se apropria do fabuldric ingénuc com que © povo borda as suas

Qwanda Jovem, escrevia & roite, dez, 12 pdgings por mm‘e e de manbd ndo revi nads, Fouco me importava se repetia wia palavra,

Minha obra existe nfo pela excrita, que é intei? idada, mas pela vidg gue tem I dentro, Hoje, retrabalho muito o lexto. E
pecersério bulir muitc os cenas, {3 Iejtor estd arento. Se o escritor coloca uma marca ouné, el exige o explicag@o depois. CF. Folhe de S
Paule, 25 de dezembro die 1994, p. 64,
3 0 corindsosn bidgrafo de Prestes, pp. 146 o 147, Esatita em 1945, v aritice de Patricis GALVAO & motivada pelo sucesso continental da
novels bogrifica (como a qualifica) 4 wde de Lulz Carlos Prestes, mas sua svaliago engloba toda a litermtors de Amado ~ e, por exdensio,
tods idtermurs nacionalists ou nacionsi-socialista, em gue se percebe & prevaléneia do Wratamento reafisia, incluindo-se, portanto, o romanoe
oulménante de sua primeira fase Terras do sem fim, de 1942, CF. th. Influéneia de uma revoluglio sa literstora, p, 24 ¢ Angusto de CAMPOS,
Pagu: vidis-obra, p. 337,
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conversas, inventando imagens, acrescentando detalhes, contando casos, intrigas,
coimes, desde o anedotario menos importante dos campos e das ruas, até os
dramas do adultério e da prostituicdio.®

Se o desleixo estilistico e o carater documental garantem o SUCESSO — OU ©
efetivo alcance politico? — da literatura de Amado junto ao grande publico, na
avaliagdo de Patricia Galvao este procedimento antiliterario, ainda que democratico,
resulta numa literatura de baixa literariedade, marcada pela concepcéo realista da
mimese literaria.

Por outro lado, se o aparente desleixo caracteriza a linguagem narrativa de
Jorge Amado, ndo se pode dizer que a poesia esteja ausente de seu texto. Esta
busca de poeticidade, contudo, manifesta-se, preferenciaimente, em algumas
passagens descritivas de Jubiabd, marcadas pelo lirismo na evocagéo da paisagem
da cidade da Bahia - uma das constantes ¥ que o consagraram como grande autor.
Nestas passagens paradigmaticas, Amado vale-se do recurso poético da repeticio
gue — segundo Roger Bastide — ¢ o principio estrutural basico do texto, 0 que the da

o ritmo de historia contada.

Para Roger Bastide a repeticdo confere ao romance um movimenio
firco semelthante ao da poesia popular e ap da misica negra.®

Vejamos um exemplo destes momentos de realizagdo poética, que

evidenciam os cuidados do autor de Jubiabd com a enunciagio literaria;

H putricia GALVAQ, O corinhoss bibgrafo de Prestes, p. 147. CE th. Ers defesa da pesquisa, p. 153 (ean que Pago acusa a plargficagdo da
estética partidirix).

¥ Pars Autonio CANDEX, cortar ambigntes, cerfas consiasies odnivas ¢ Jentimentais -- como o mar, @ noife, a floresta, o vento, o amor
{...yobsedam o sr. Jorge Amado. Cf. Poesia, documento e Mistoria, p. 51. _—

3 dmardo de Assis DUARTE, Jorgs Amado: romuance e tempo de wtopia, p, 105,
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Eram sons de batuque que desciam de todos 0s morros, sons que do
outro {ado do mar haviam sido sons guerreiros, bafuques que ressoavam para
anunciar combates e cacadas. Hoje eram sons de suplica, vozes escravas pedindo
socorro, legibes de negros de méaos estendidas para 0s céus. Alguns daqueles
pretos que ja tinham a carapinha branca, guardavam nas costas marcas de chicote.
Hoje as macumbas e os candombiés enviavam aqueles sons perdidos.

Era como uma mensagem a todos 0s negros, negros que na Africa ainda
combatiam e cagavam, ou negros que gemiam sob 0 chicote do branco. Sons de
batugue vinham dos morros.™

Nesta passagem, observa-se a predominéncia da oragdo absoluta ou do
periodo composto com subordinada adjetiva infroduzida pelo conectivo 'que’;
observa-se, ainda, como variagcdo da norma, o emprego do substantive ligado
diretamente, pelo conectivo 'que’, a uma oragio adjetiva; assim, a estrutura binaria
syjeito e predicado prevalece como construcéo sintética,

A recorréncia a formas de transicdo proprias do registro oral da linguagem -
Eram sons, Era como —, a retteracio vocabular - sons, bafugue, negros, momos —
e a adietivacdo pouco expressiva - sons perdidos seriam oulros recursos da
"poeticidade” popular a que recorre Jorge Amado. O resultado € uma enunciagao de
ritmo constante e previsivel, num mesmo tom monocdrdico. Em nome do recurso
poético da repeticio (sintatica, ritmica, lexical), pratica-se a redundancia.® S&o

estes simples recursos evidéncias de uma poeticidade acanhada, ainda

documentaria e referencial.

* forgs AMADQ, Jubiabd, p. 126,

N.SuziSPERBERobsemaqmnm tara de tradiglio oral, o p o ¢ ¢ sabedoria, para severn fixndos, s¥o enfrefagados por sistemas
renmodnices, coustiteindo & mbstincis do proprie pesamento, Por isto, » cultura popular apresenta ume série de fonmulbes repatitivas, rejesiadas
o imolerincia pela cultars isbrada, scusando-ss de serem cmsativas, desajeitadng & redemdantes. Relativizando a intolerdncia, o que s oritics é
o sproveitamento ¥near da oralidade popular. Comrespondincia pessos) datads de 63 de junko de 1996,
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O elemento musical -- Sons de batugue vinham dos morros - desperta a
memdria, levando a evocacfio emocionada de um tempo remoto, em que havia a
liberdade de combates e cacadas, contraposto a um tempo de opressdo humana e
injustica divina, localizado na histdria da escraviddo, O slemento musical &
responsavel pelo despertar desta consciéncia histdrica. O tom hiperbdlico,
messianico e sentimental desta evocagéo -- legides de negros de méaos estendidas
para 08 céus - reproduz imagens convencionais da poesia abolicionista. Na
avaliagdo de Antonio Candido, trata-se de uma poeticidade elogiente, ampfificadora
- i§t0 &, aquela que mais faciimente atende ao chamado do escrifor para suptir as
suas insuficiéncias, tapando o vazio com um remoinho de imagens.t Em Jubiabsg,
Amado optou pelo desgaste de um discurso repetitivo, que, uma vez lido, descarta-
se.

Tudo isto resuita num texto com baixo indice de informacéo estética, em que
prevalece a reproducio de modelos. N8o ha dialdtica — ou qualquer procedimento
antropofagico - na relagéo entre a literatura erudita e a popular, assim como ndo ha
entre a literatura moderna e a tradigio romantica.” Como observa Patricia Galvéo,
Amado ndo € um escrifor de imaginagdo: o que ele narra ¢ o produfo do que recothe
{_..1.* Nestes momentos de poeticidade, Amado ndo consegue superar a Concepgao
realista da mimese e atribuir maior autonomia ao texto literario.

Partindo de critérios como a novidade ea originalidade, Palricia Galvao

afirma que a experimentag8o vanguardista & superior ao registro realista. Para ela,

M Aatonio CANDIDG, Poesia, docoments e histieia, . 54,

2 pors Assis DUARTE, o disloge com o iradicfe narrativa segue a radigfic marxiste de dioletivar @ heranga eultural tante burgaesa
guanto popular. A spropriogdo critive das formay estabelecidas de Hestapde cultural, pr te ras jormulogdes de Morx, Engels, Liuin,
Trotdky e tanfos peires, torna-s¢ Inperative €. Mesmo, wm Fage primovdial de foda a arte gue neste séoule se comprometex cont ¢ fdeal
seciatista. CE Jorge Amada: romance em tempe de wiopia, p. 86,

B patricia GALVAD, O carinhoso bibgrafo de Prates, p. 147,
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a atualizagéo das formas expressivas, no campo da linguagem do inconsciente,

possibilita a elevagdo do seu nivel de literariedade.

(...} a forma, a imaginacdo e a liberdade de criar se foram cada vez
mais constringindo a uma repeticdo (grifo meu) sem remédio. {...) Enquanto isso, na
Alemanha, na Franga, em Madri, em Londres, uma pléiade trabatha no campo da
revolugdo dentro da fiteratura indo até as fronteiras do aufomatismo psiquico e
penetrando no inconsciente ... A revolug8o das letfras, de Joyce, Woolf Malraux,
nem de longe podia ser acompanhada pelos russos.™

Falta & literatura de Amado - segundo seu raciocinio - um didlogo mais
interiso com a vanguarda, no sentido de compreender a literatura moderna como
invengdo da finguagem.® Considerando que socialismo e vanguardismo viam como
caducas as formas do mundo burgués, Roberto Schwarz lamenta -- reiterando
Pafricia Galvio - que, entre os escritores de esquerda, tenha havido fanta
hostilidade ac espinto expenmental, uma vez que a literalura de esquerda deve ser
um fermento de inovacdo®

O escritor de esquerda que ndo consegue pensar revolucionariamente o
préprio trabalho ndo percebe que o fratamenio realista da matéria ficcional conduz a
um rigido controle da representacdo do mundo pelo narrador onisciente, que busca
dirigir, autoritariamente, a recepgfo do leitor”, impedindo uma aproximacéo mais

sincera e humana do universo das classes populares. Atraves desta limitagio

técnica, nenhurn escritor bem intencionado obtera elevar sua literatura democratica

M Patricia GALVAQ condens & repetiedo como procedireanto de crisgho; refve-se, contudo, A repaticdo du modelo socializante, imposta pelz
esldtics "stalinista™. Cf isffudecia de uma sevolugdo na literaturs, op. 157 ¢ 158,

3 Augusto de CAMPOS, Pagu: vida-obra, p. 334,

* Roberto SCHWARZ, A Santa Josna dos Matadouros, p. 87,

) Sobrs a pertaméneia desta conoepgo realista e avtoritdria da lteratura emtre os escritores malditos dos anos 70, of! Ana Cristina CESAR,
Mslditos marginais hereges, pp. 115 e L6,
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a um nivel de universalidade — como queria a estética marxista.* Neste sentido, a
arte revolucionaria abre mao da forma revolucionaria.

Estas limitagbes técnicas serdo melhor trabathadas ~ como veremos — no
romance Terras do sem fim, em que se verifica methor aproveitamento do discurso
indireto, do ponto de vista subjetivo, da oralidade, da sintaxe desarticulada e do
fluxc de consciéncia. Sdo procedimentos que ir8o atribuir maior éutﬂnomia ao
discurso literario, permitindo um tratamento menos dirigido dos personagens e do
universo ficcional,

No entanto, o tratamento realista, o estilo desleixado e a baixa poeticidade,
presentes na realizagdo de Jubiabd, ja evidenciam sua futura opcdo por uma
liferatura de facil consumo, no campe da narrativa de costumes, para
entretenimento do leitor burgués em seus momentos de lazer. “ Neste caso, a
tradicdo naturalista passa a servir & despolitizagdo da narrativa. Na verdade, em
ambos 08 casos o tratamento realista, abdicando da forma revolucionaria, atendera

as intengbes de uma literatura ideologicamente fechada e autoritaria.

REALISMO, VANGUARDA E BARROQUISMO

No Prélogo que escreve para a reedicio de Ecue-Yamba-0, Alejo Carpentier

reconhece, como defeito de realizac@io deste romance de aprendizagem, ©

%A equagiio sstétion preve que temdtics popular acrescida de qualidade téasica resulte em universatidade.

* Pare Patricis GALVAO, a realizagiie, ediclio (brasileira e argentina) & divislgaciio desta novela 34 s#o parte de um projeto mais mt_armd?l{)gim
gue ideoldgion, gue se vale, na América Latina do pés-guersa, do ample horizonte de expaciativas am radacio a obras esteticamente idantificadas
comm o realismo sociatisiz, CF O carinhoso tidprafo de Presties, p. 146.
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desequilibrio entre o registro realista, que melhor atendia ao projeto nacionalista de
documentac80 da realidade afro-cubana, e algumas incursbes por um
vanguardismo ingenuo™, que representa momentos de ruptura com esta tradicio ¢
seus compromissos de representacdo ideoldgica. O romance que resulta destas
diferentes concepgdes literarias € um produto forzosamente hibrido, aungue no
carente de pequefios aciertos.™

Este desequilibrio nos mostra que, na feitura de , entre 1927 e 1931,
Carpentier procurava encontrar um estilo pessoal que dialetizasse a oposiciio entre
posicdes de esquerda e de vanguarda - possibilidade esta que igualmente ocorreu
a Oswald de Andrade e Patricia Galvio, passada a euforia da primeira fase do
nosso Modernismo. Desde entéo, busca encontrar o equilibrio entre uma literatura
que, sendo ideoclogicamente revoluciondria, no abdicasse da renovagéo de suas
formas exprassivas.

E nos capitulos iniciais de Foue-Yamba-0 — cuja denominacio Paisaje (a) @
Paisaje (b) destaca o caréter experimental do processe descritivo — que a variedade
de recursos expressivos se explica pela infludncia das vanguardas. Como afirma
Carpentier, nestas passagens descritivas sua linguagem rompe com a objetividade
realista — en cuanto a técnica, invencidn de formas, expenimentos en los dominios
de fa literatura (...}, en busca de expresiones inédilas o renovadoras, animado por
un Jjuvenil e impetuosc afan de originalidad. Sobrepondo a pesquisa a
referenciatidade, estas passagens constituem os momentos de maior literariedade

deste romance politico. Carpentier observa, no entanto - relativizando seus méritos

* Virgilio LEMUS, Entrevistas, p. 135, 250 e 451,
5t .
, Alejo CARPENTIER, Prologo a foue- Yamba-G, p. 16.
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COMo pequefios aciertos -- que a excessiva atencdo aos programas vanguardistas,
impostos por manifiestos estrepitosos, fizeram com que algumas passagens
ficassem marcadas por sus deformaciones, su ecologla verbal sus locas
profiferaciones de metéforas, de similes mecénicos, su lenguaje puesto al ritmo de la
estetica futurista, tornando-se convencionais.™

O paragrafo seguinte deve servir como exemplo dos equivocos e acertos

promovidos pela infludncia vanguardista, no paisagismo de Ecue-Yamba-O.

También se velan dos o fres calles rectas, casi virgenes de casas,
desafiando fos palmares con sus aceras rajadas y sus arboiitos tallados en bola.
Varias carriferas estrechas se zambullian en la lejania verde, pariendo de Ia boca
del ingenio. Un fterreno de pelota, feudo de la novena focal, mostraba su frazado
auclidiano invadido por Jos guizazos. Un zapato clavado en ef home. Las romanas
seccionaban el azur, semejantes a grandes festeros fuminosos. Mil alcachofas de
porcelana relucian en brazos de fos postes felegréficos. Transbordadores, discos,
agujas y mangas de agua presentaban armas de las guardarrayas. El balastro de
fas vias era un picadiflo de hojas corfantes y secas. Surcando campos de cafia,
alguna locomotora arrojaba bufidos de humo en ef espacic... Todavia existia en
alguna parte, solitaria y hendida, la campana que habia servido antafic para llamar a
los esclavos.®

O que se observa, nesta passagem que tem como objeto a paisagem do
campo, em Cuba, € 0 cuidado com a enunciagdo literdria, a énfase no efeito
poético, o trabalho de experimentacdo da linguagem, compondo um cenario de
varidveis gue se apresentam ao imaginario do leitor livres das restrigdes da
referencialidade. Os objetos concretos que o compdem — o engenho, ruas,

canaviais, locomotivas, trithos, postes, transhordadores, discos, agujas y mangas de

agua - merecem um ftratamento descritivo inusitado, improprio, original, em que a

32, Alejo CARPENTIER, Profogo a Ecue-Yamba-0, p. 18.
%3, Algjo CARPENTIER, foue-Yamba-0, p. 27,
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informac&o erudita e abstrata aparece — su frazado euclidiano — como elemento de
composigdo. Em termos de recursos poéticos, a enunciacdo apresenta ritmo,
aliteracio, metonimia, prosopopéia, comparagées, hipérbatos e ordenacgio sintética.
O dialogo com as vanguardas € evidente. Com a frase nominal Un zapato clavado
en el home, sua escritura destaca o carater sugestivo das imagens. A leitura
subjetiva do real se manifesta em frases de nitida inspiracéo surrealista; Mi
alcachofas de porcelana relucian en brazos de los postes telegréficos.
Transhordadores, discos, agujas y mangas de agua presentaban armas de Jas
guardarrayas.

A realidade concreta, contudo, n&o estd alienada; e voltara a ser focalizada —
apos as relicéncias, que indicam a suspenséo do fluxo descritive e a volta do
pensamento logico, sintaticamente organizado -- através da referéncia ao sino que
chama os escravos. Como simbolos de uma ordem social opressiva, que se quer
adormecida, esta referéncia, mais sutil que eloglente, desperta os fatos histéricos e
econdmicos que estdo na origem da propriedade. Relendo o texto, desta
perspectiva politica, a imagem do engenho como simbolo de poder — que se impde
a0 cenario, desafiando los palmares, surcando campos de cafla — torna-se mais
evidente.

Trata-se, contudo, de uma escritura que nunca se detém num significado
univoco, & no qual estd evidente um olhar ddplice que aspira ser a um sé tempo
linguagem-objeto e metalinguagerm™ -- diria Roland Barthes, explicando o postulado

das vanguardas. Nestas passagens, sua esoritura se caracteriza como um discurso

3 Rotand BARTHES, Literatura ¢ metalinguagem, pp. 27 ¢ 29, O grau zero da escritura, p. 124
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de acréscimo. O texto lido nfo é abandonado, mas se avoluma diante do leitor,
acumulando um sem-nGmero de imagens e informagdes estéticas. Esta atitude
experimentalista revela uma consciéncia da linguagem™ como objeto autdnomo do
fazer literdrio. Esta é a contribuiclo de Fcue-Yamba-O para a modemizagio do
romance socialista, num contexto cultural em que as propostas de vanguarda ndo
excluiam as consideragbes de ordem politica ®

Pedro Lastra observa que a intengéic poética predomina de tal modo na
narrativa de Ecue-Yamba-O que suas vinculagbes com a novela naturalista séc més
aparentes que efectivas™ Sua avaliacdo, contudo, superestima a presenga do
vanguardismo na formulagio basica desta narrativa. Em Ecue-Yamba-0, a forma
revoluciondria ndao se impde ao modelo naturalista. O fratamento realista prevalece,
mantendo a disténcia entre o narrador e os fatos narrados. Como foi dito —
Carpentier reconhece -- no Prélogo a Ecue-Yamba-O — que esta limitagio téenica
impede uma abordagem mais sincera e humana de seus personagens,
comprometendo a universalidade de sua narrativa,

Por outro lado, este breve didlogo com a literatura de vanguarda evidencia o
barroquismo essencial, que Carpentier ird desenvolver em sua longa trajetoria
literaria. Afinal, barroquismo & vanguardismo ~ 0 primeiro, compreendido como
discurso de locas profiferaciones™; o segundo, definido pelo propric Carpentier

como um discurso constifuido a partir de ndcleos profiferantes (...), elementos

33 oo L LAFETA, 1930: a critiaa ¢ 0 modernismo, . 22,

6 Ressalvese - como mostra # Declarscin: Minorista — gue os iteleduais de vanguarda, an Cuba, revelarn wna conscigncia politicn que os
uneleituais modemistas, no Bresil, 54 irfio spresentar oa virada dos anos 38,

7 Podra LASTRA, Aproximaciones 2 jEone-Yomba-O, p. 44,

5% Roberto BOHEVARRIA, Tronia y estifo en Los pasos perdidos, p, 134,



158

decorativos que llenan totalmente el espacio™ — apontam uma mesma concepcao do
fenbmeno literdrio como produto da linguagem.

Em seu estudo sobre o barroquismo em [o0s pasos perdidos, Roberto
Echevarria afirma -- citando Leo Spitzer - que, como escritor barroco, Carpentier

estava ciente da distancia que existe entre a palavra e as coisas.

El escrifor barroco dice algo sabiendo que “no puede decirse”, y su
estilo es rebuscado en un esfuerzo, que sabe Insuficiente, por superar las
imitaciones que le impone el lenguaje.™

O estilo personalisimo de seus romances histdricos — definido por Echevarria
como frondosidad verbal' - revela esta consciéncia das limitagbes da linguagem,
indicando a "superagfo" da concepcdo realista da mimese literéria, ainda
predominante em Ecue-Yamba-0.

Nestes romances de maturidade, contudo, o barroquismo n&o entra em
conflito com a esfrutura romanesca; ao contrario, afirma Emir Rodriguez Monegal
que por encima de las teonas (...), erudicidn, estilo preciosista {...), Carpentier sabe
levantar una estructura narrativa de sustenido vigor.® Neste equilibrio entre forma
revoluciondria ¢ modelo naturalista - segundo Emir Monegal — estaria o mérito dos
romarices histdricos de Alejo Carpentier.

A busca de equilibrio entre narrativa tradicional e i_iterariedade, qQue marca

sua obra desde Ecue-Yamba-O, sera novamente problematizada - como veremos —

& Alejo CARPENTIER, Lo bamoco y lo maravilioso, p. 113, Cf th, Jen-Claude BERNADET e Teixeira COELHQ, A4 histdrin como
eetdoulo. o expetdculo como histdria, p, 103,

% Rohesto ECHEVARRIA, Fronia y estifo en Los pasos perdidos, p. 134,

5 fhider, p. 134. Evidentemente - como foi dite -, @ frondosidad verbal pode resultar em vechosidade gratuita e efoqdente, ndo valends, por

si, como urn vafor Titerdrio,

“ Ibidem, p. 135, nata 2.
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na realizacdo de La consagracion de la primavera, quando, por influéncia do
engajamento sartreanc e da teoria dos contextos™, o frafamento realista ressurge
com vigor, em franco convivio com recursos da modemidade literaria, como © ponto

de vista subjetivo, o mondlogo interior e o fluxo de consciéncia.

3 ¢f Algie CARPENTIER, Problemvitica de i actual sovels litinosmericsna,



TERRAS DO SEM FIM: RUMO A NARRATIVA DE COSTUMES

N&o nos ilude a beata
Angélica Beatriz,

inda que nos peitos bafa
todo o dia na Matriz.
Quando ela sova a mulata
ndo a mata por um izt

Padre Mestre Correiza de Almeida
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O langamento de Terras do sem fim , no inicio dos anos 40, contou com uma
recepgao francamente favordvel do plblico, que de imediato reconheceu-the os
méritos de dramaticidade, de humanidade, de fidelidade e de estilo. Poucos fizeram
a critica de seus defeifos.’

Inscrevendo-se na fronteira entre o épico e o histdrico, apresentando marcas
de um romance de fundacdo, retomando a linhagem regionalista & renovando o
tratamento naturalista, focalizando o universo local e movimentando personagens
tipicos, Terras do sem fim correspondia pienamente ao que se esperava de um
romance brasileirissimo — no dizer de Menotti del Picchia® - naquela data.

Em clima de otimismo quanto a afirmacgéo de um carater nacional brasileiro,
sintonizado a tragos culturais e psicolbgicos "atribuidos” as camadas populares, que
o discurso friunfalista do Estado Novo cultivava, Terras do sem fim agradou
pienamente ao leitor patriota, que, diante da evidéncia do atraso, alimentava sua
esperanga na solucio integralista. Na avaliagio de Plinio Barreto®, este romance
nos levou a meditar sobre a miséria de- nossos irmndos do serifo e a confessar
humildemente que estavamos bem longe da civilizagdo a que julgdvamos ter
atingido. Para um setor do publico considerado conservador, a literatura de Amado
teve, entdo, uma fungfo catértica: © reconhecimentc da miséria do outro
proporcionou a expiacéo da culpa no imagindrio das elites espiritualistas.

Nesta conjuntura conservadora, entretanto, Terras do sem fim destacou-se,

sobretudo, por seu carater dissidente. Na sua rica ambivaléncia, satisfez as

!t Bdunrdo de Assis DUARTE, Do rodapé A aritica iméversitiria,
Z CF. contracapa de Terras do sem fim.
3o covtracaps de Terras do sens fim.
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expectativas de um amplo setor do pablico que, consciente do subdesenvolvimento,
confiava na solugdo socialista e vivia o clima de esperanga quanto as possibilidades
de afimacéo de uma identidade nacional em sintonia com a elevacdo do nivel
econdmico das classes populares, em vista da iminente ruptura com a exploragéo
capitalista e com a dominagdo imperialista.

Reiterando os motivos desta recepcdio favoravel junto a uma elite intelectual
marxista, Nelson Cerqueira observa que Terras do sem fim parece atender a
orientagbes do realismo socialista, denunciando a miséria do trabalhador, afirmando
a necessidade da luta de classes, confiando no processo revoluciondrio,
promovendo o culto do her6i positivo e da moral folstiana (sic).*

Dentre 0s criticos de esquerda, Roger Bastide sauda este romance como
uma das mais puras obras-primas da literatura brasileira & mesmo da fiferatura tout
court. Considera que em Terras do sem fim, do ponto de vista ideoldgico, o drama
do Nordeste brasileiro ganharia uma dimensao universal, corroborada na luta pela
terra e pela liberdade, enquanto que, do ponto de vista estético, daria uma
contribuicdo inovadora & transformag8o da heranga naturafista: a habilidade em
transmitir & sensacfo exafa do acontecimento, propria do primeiro naturalismo,
estaria combinada a expresséo da fantasia e da musicalidade da poesia popular e
dos cantos dos negros, gerando um romance poético.”

Ainda nos anos 40, Antonio Candido vé neste romance 0 primeiro indice de
uma matunidade que se anuncia cheia de forca® O elogio de Candido - afento &

licdo de Mario de Andrade pela qual o mau critico é aquele que se limita a apontar

* Nelson CERQUESRA, A polltica do Partido Comunista, pp. 16 ¢ 23,
® fiduardo de Assis DUARTE, Do rodupé & arftica wniversitiria, p, 237,
€ Antonio CANDIEXD, Poesia, documente ¢ histéeia, p. 4%,
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os defeitas’ - refere-se tanto & questdio estética, destacando o aprimoramento
formal da sua narrativa, quanto a evolugo de sua perspectiva ideoldgica. Enquanto
ideologia, esta maturidade implicaria a substituigdo do ponto de vista proletério por
um ponto de vista histérico (mais amplo). Menos marcado pela forte empatia com a
classe dominada, que se deseja emancipar, este romance promove a superagio do
demagogismo acentuado das primeiras obras do autor e de uma visdo unilateral do
capitalismo. Tal maturidade ideoldgica, compreendida como isencdo artistica,
representaria um enriquecimento da sua arte e da sua compreensdo humana,
abrindo espaco para uma vis8o menos dogmatica das classes dominantes e de
suas relaches de trabatho.

A qualidade superior desta literatura contribuiria, inclusive, para maior
eficacia da tarefa de esclarecer o leitor sobre as teses socialistas — 0 que reitera a
hipotese de que uma literatura explicitamente panfletaria, justamente por sua baixa
literariedade e alta informag8o politica, é menos produtiva e duradoura em seu

proselitismo.

Muito mais que de Cacau, - seu distante preltdio — ¢ leitor sai desse
fivro vivendo o drama do trabalhador, porgue o viu integrado num panorama humano
mais ampio, € ndo segregado, quimicamente isolado por um ponto de vista
unilateral. Em arte, a compreenséo — nos dois sentidos, fogico e psicolégico —~ é
sempre mais ativa e mais efetiva que a parcialidade .’

7 Nos anos 40, apemes Patricis Galviio & Abvare Lins {que ocupavam carmpos jdeoltgicos distimtos) fazem 2 aritica dos “defeitos™ de Jorge
Amade. Cf Eduardo de Assis DUARTE, Do rodapé 4 rritics wniversitéria.
% Anteaie CANDIDO, Poesia, documento ¢ histéia, p, 57,
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O langamento de Terras do sem fim gerou, portanto, grande expectativa
quanto ac desenvolvimento desta linhagem do romance brasileiro, assim como
quanto 4s possibilidades de amadurecimento da produco literdria de Jorge Amado.

50 anos passados, no Prefacio para a reediclo de Brigada figeira, Antonio
Candido ird4 observar que seus juizos criticos, neste seu trabalho de esiréig,
estavam marcados pelo ar do fempo, 0 que nalguns casos implicava erros de
conceito e avaliagdo.® Estara o critico, neste exercicio de autocritica, referindo-se ao
artigo Poesia, documento e histéria como um dos casos que implicam erro de
juizo?

Pergunto - retornando a20s anos 40. em que estaria pensando Antonio
Candido, no fundo de sua intuicdo, quando anotou — a par da recepgéo positiva e
entusiastica de Terras do sem fim - que este era um romance cujo significado na
nossa literatura ndo pode no momento ser bem aquilatado™; em que pensava, ao
esclarecer que a empatia de Amado pelos coroneldes se dava no campo
psicolégico, e ndo no campo moral; quando lembrou que o procedimento de isengdo
arfistica, nao fosse sua contribui¢do para a humanizacio do personagem, poderia a
principio sugerir um enfraquecimento doutrindrio, se considerarmos o carater de luta
da obra do autor ¥

Neste capitulo sobre as situagfes e os lugares do negro em Terras do sem
fim, estas s&o questdes que merecem ser consideradas, para verificarmos em que

medida este romance romanesco que recupera a tradigio folhetinesca e

2 Astonio CANDIDO, Poesia, docurento ¢ histiria, p. 10.
e cootracape de Terras do sam fim,
M Antonio CANDIDO, Poesia, documento e historia, p. 57,
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melodramatica - como o define Assis Duarte” — consegue aprofundar o infento de
denincia e o pendor militante, obtendo, com esta harmonia de intencées, uma
qualidade literéria superior. Ao mesmo tempo, sera preciso verificar se esta melhor
adequacdo do género & ideologia encontrard correspondéncia num efetivo

aprimoramento formal da linguagem literaria.

* * * & *®

As seqéncias iniciais de Terras do sem fim surpreendem pela sua
exceléncia estética, uma vez que a revitalizagdo da linguagem e da estrutura do
romance regionalista, rompendo com a rigidez do modelo naturalista, ndo é
incompativel com a intencéo politica. Ao contrario, sem recofrer a linguagem
panfletaria ou a um enredo esquematico, privilegiandc a enunciagdo literdria,
através do discurso indireto livre, do barroquismo das descrigbes, da simultaneidade
das acgbes, a narrativa de Amado obtém maior sinceridade e eficacia na veiculagao
das mensagens ideolégicas.

A descrigdo da paisagem nestas seqiéncias iniciais franscende a mera
referencialidade. Neste romance, o discurse amadiano, ao descrever e narrar,
apresenta um grau menor de redundancia. Embora persista a énfase nas consfantes
do espago brasileiro que obsedam Amado - a lua, o mar, o vento, a noite, a cidade,

a musica e 08 suspiros de amor —, ndo ocorre a repeti¢io que, em Jubiabd, é

2 a8 exprissio romance romanesco ¢ tomada de espréstimo a Notthrop Frye Cf Eduerdo de Assis DUARTE, Jorge Amado: remance em
tempe de wopia, p. 339,
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responsave! pela monotonia e pelo cadenciamento da expressdo. A repeticiio
obedece a um rigor necessério, podendo ser enfatica e até hiperbdlica sem tornar-
se excessiva,

Em vez da redundancia anterior, nas passagens descritivas o estilo
amadiano avizinha-se da inspiragio barroca, no que esta tem de vigor proliferante. ™
Este barroquismo — com destaque para o capitulo A mata - se revela um eficiente
veiculo de expressdo da exuberancia da fauna e da flora brasileiras,

Além do barrogquismo, Amado recupera formulas descritivas, inspiradas no
fabularioc popular — macacos corriam numa doida corrida; ongas miavam seu
espantoso miado -- que dido autenticidade a sua literatura, situando-a no corpo de
uma tradigdo oral. Da mesma forma, algumas conexdes sintaticas recorrertes na
fala popular - era como, como, era, -, deslocadas para um contexto de maior
literariedade, d&c ritmo de espontaneidade & finguagem da narrativa. Neste
contexto de pesquisa e inventividade, Amado revela e realiza as potencialidades da
fala popular como instrumento de literatura.

Em razio destes procedimentos descritivos, 0 capitulo A mata tem a
configuragdo da génese de um novo mundo;, e desperta emogbes tleldricas,
conservadas no imagindrio do leitor brasiteiro desde O Guarani, de José de Alencar.
Amado recupera esta tradicdo. Se o paisagismo é um dos tragos fundamentais dos
textos fundadores da literatura americana, Terras do sem fim nos apresenta uma

variacdo modema da nossa literatura de fundacao.

13 Com o conceito de micleas profiferantes, CARPENTIER define o barroquisruo fiterdrio. CF, Lo barroco y Jo reaf masavilloso, p. 113,
Y. portanto, mum contexto literdrio diferarte durpele om que tais conectivos slio sryrregados em Jubiabd.
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No cenario da natureza virgem, desperta de um sono profundo pela méo de
um homem eivado de medo e crendices, o processo "civilizatorio" esta prestes a
seguir seu curso. A descrigdo prepara 0 campo para a narrativa da conquista.

Assim como a linguagem descritiva, a estrutura romanesca de Terras do sem
fim conhece momentos de excelente realizacéo, fugindo a tradicSo da linearidade.
Com a habilidade de um eximio namrador, Amado introduz vérias situactes
dramaticas, enredando destinos, armando conflitos e conduzindo a intriga amorosa.
O resultado desta simultaneidade é a construcdc de um grande painel social —
aventureiros, coronéis, lavradores, jaguncos, advogados, caixeiros-vigjantes,
comerciantes, pequenos proprietarios, prostitutas e esposas -, com grande
aconomia de processos narrativos, criando grande expectativa quanto a0 desenlace
das historias. O dominio do tempo e do momento de corte e preciso: Amado adia a
solucdo dos fatos, prendendo a atengdo do leitor e provocando a reflex3o daqueles
que sdo mais criticos.

Neste romance -- avalia Costa Lima™ - Amado realiza a qualidade de
romancista de grandeza épica que deixara vislumbrar por fragmentos dos seus fivros
passados. Neste oficio de descrever e narrar, antecipa-se a Carpentier, para quem,
em artigo de 1969, a grandeza épica e o contexto tellrico seriam responsaveis pela
forga expressiva do romance americano.’

A estrutura romanesca ird destacar, no correr destas primeiras seqiéncias,
duas situacdes dramaticas e trés tridngulos amorosos — para maior deleite do leitor

de romance. Um dos corflitos opde frabalhadores e capitalistas (e tratam de

1. bz Costa LIMA, Jorge Amado, p. 376-378.
1% Aleie CARPENTIER, Problemiticn de In actual novela latinosmericsna, p. 7.
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vinganga), o outro, opde familias rivais da mesma classe proprietaria {e tratam da
conquista, com a colaboragfo dos trabalhadores). Os trianguios amorosos
confrontam ©0s personagens Virgilio, Ester e Horacio; Virgifio, Margot e Juca: e
Virgitio, Ester e Margot. Observe o personagem Virgilio no centro desta constelacéo
de cinco pontas, destacando-se como principal protagonista, numa narrativa que
comeca com muitos herdis. Se considerarmos que, fora deste eixo central,
muitiplicam-se episédios secundarios, tratando da conquista de terra e mulheres,
concluimos que, do ponto de vista do romance romanesco, temos estrutura para
grande publico.

Do ponto de vista ideologico, este enredo episddico — de histdrias paralelas
que convergem para um eixo catalisador; a luta pela terra - revela, no movimento
de atragdo e repulsa entre os personagens do capital e do trabalho, as
desigualdades de oportunidade e fungdo que comandam a formacfo desta nova
sociedade. A distribuicdo dos personagens no espago do 'navic', no capitulc de
abertura, j§ aponta para a formacio de uma sociedade rigidamente estratificada em
duas classes (os cidadfos médios procuram agregar-se a classe dominante), —
constituindo-se numa alegoria de Brasil, N30 se reproduz, nestes primeiros
episadios da narrativa, a unido das classes ensaiada em Sao Jorge dos flhéus, com
aval da politica etapista do Partido Comunista, como solucio para os problemas
nacionais.” Por outro lado, o conflito entre proprietérios denuncia os mecanismos

de burla das instituicbes morais e legais, visando ao exercicio abusivo do poder. Da

7 Pars Assis DUARTE, & distensio da luta de classes em Terrar do sem fim someponderia & « oo evolucionista oriunda do PC, pela
qual vivia-se @ etapa da revoluedo democrético-burguesa, que previa g unide de camponeses € operdrios contre o capital estrangeiro, may
a favor da burgnesia naciosal. CF Jorge dmado: romance em lempo de wtapia, p. 338.
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masma forma, 0s conflitos am.orosos reiteram o mandonismo absolutista dos
coronéis na organizagio patriarcal.

No inicio deste romance, o discurso narrativo apresentard, ainda, uma
variacao do padréo realista — que se define pela estaticidade e distanciamento do
narrador - que tera um significativo efeito sobre sua dimens&o ideologica. Através
do registro indireto livre, Amado busca romper com a pretensa objetividade deste
narrador onisciente @ omisso, abordando de forma mais intima o universo ficcional,
assumindo um ponto de vista interno & narrativa e vizinho ao personagem.

As divagagdes do negro Damido, na focaia de Firmo, correspondem a um
momento de excelente realizag8o desta alternancia. Inicialmente, Amado vascutha a
consciéncia do "herdi”, revelando seu carater rude e primitivo, sua dificuldade de
abstracdo ¢ interpretagdo dos fatos concretos e imediatos. Pontuado de
interrogacdes que podem caber ao personagem, o discurso ainda é do narrador
intruso, que se infromete nos processos mentais do personagem.”™ Com o crescer
da tens@o interna do personagem e a instalagdo do delirio, passamos,
imperceptivelmente, da andlise mental para o indireto livre, chegando a um breve

monéloga interior, com o discurso assumindo a expressao em 1?2 pessoa.

O negro ndo tem medo de Sinhé Badaré ... Tem é respeito, ndo quer
faltar & confianca que Sinhé tem nele... Por Deus que € iss0.. N&o ria mais que eu
fhe dou um firo, the meto bala nessa cara branca ..."

B of Ligis Chiappini LEITE, O foee narrativo,
& Jorge AMADO, Terras do sem fim, p. 88. As demais citagiies dosta obra terllo @ mdicagSo da pégina entre parénteses, no compo do trabalho.
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Esteticamente, esta alternancia do ponto de vista mostra a adesfio de um
escritor tido como avesso & experimentagdo das formas expressivas a propostas de
vanguarda; além disto, recorrendo ao indireto livre a literatura de Amado, até entfio
conhecida por suas limitagbes quanto & construgdo psicoldgica, conhece um
aprofundamento que tangencia a dimensdo universal e humana dos personagens.
ldeologicamente, esta alternéncia promove uma aproximacdo maior entre o ponto
de vista da narrativa e a visd0 de mundo do personagem.

Atraves deste discurso, Amado dé voz aos oprimidos — ndo sG o negro
Damido, como Antonio Vitor e Ester — que se tornam narradores de sua propria
circunstancia.® Colocar o personagem no curso da histéria, deixando que ele narre
sua propria circunstancia, é a forma encontrada pela modema literatura para romper
com uma visdo exdtica e pitoresca do homem e da sociedade americana. Assim
procedendo, Amado renova a linguagem do romance regionalista, promovendo sua
efetiva democratizagao.

Como se v, a intencdo politica ndo obriga ao tratamento realista da matéria
ficcional; ao contrario, esta torna-se mais eficaz com o aprimoramento das formas
expressivas. Ou seja, a arte revolucionaria encontra a forma revolucionaria.

O estudo das situages conflituosas que tém nitida implicacdo ideologica,
envolvendo capital e trabatho, nos permitira compreender aspectos doutrinarios que
fundamentam a dendncia politica, nesta narrativa, assim como as ambiglidades que

marcam a vis&o de mundo amadiana.®'

2, O personapem Jeremias poderia ser acrescertado a esta refagio, embora sua fala se df pelo discurso direto.
B0 critésie da ambighidade fack deixer fora desta cuja histéria serve & contelidos duutrindrios precisos.

o & Lo
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Na histéria de Damido, assassino € a palavra geradora do discurso do
personagem. Ao ouvi-la, Damido passa a articular algumas categorias em oposicéo
-- trabalhador e jagungo, valente e assassine - que ¢ ajudam a compreender methor

sel oficio: matar seu semelhants, a mando de Sinhd Badard.

Mas hgje, Damido, pela primeira vez, imagina que ndo fugiam de um
negro valente. Que fugiam de um negro assassino... {p. 82)

Amado ndo deixa divida quanto a violéncia do processo que transforma o
trabalthador em jagungo, um homem valente em fric assassino. Em iermos
antropoldgicos, ser 'jagungo’ implica abdicar de uma identidade social e humana,
abandonar valores de heranga cultural, para acatar, com exclusividade radical, um
codigo de honra em defesa do patronato, ao qual jamais se infegrarda como
individuo.

Como individuo, o jagungo ndo fem vontade nem arbitrio. Certa noite,
Dami&o, que em tempos de boa "produtividade” tinha direito ao prazer do sexo,
saltou mesmo do corpo da mulher (p. 83) para atender um chamado do coronel. Em
termos existenciais, o jagungo € condicionado ao acatamento incontinenti de ordens
e desmandos. Como os cies, deve fidelidade ao dono, de quem & posse, assim
como 0§ outros meios de producdo. As ordens de Sinhd ndoc sfo para ser

questionadas, valendo por um designio divino.

Sinh® Badard era como um deus para Damido. Respeitava-0 mais que
a Jeremias, o fefticeiro que © tinha “curado” de bala e de mordida de cobra. (p. 81)
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O resultado desta deificagfo do poder patriarcal, que Damido passa a sofrer,
¢ a solidao absoluta. A agdo define o individuo, determina seu ser e seu estar no
mundo. Damifio compreende que & n3o era mais reconhecido por seus
semelhantes, sobretudo senhoras e criancas, em quem despertava involuntario
terror. Ele tornara-se o mal a ser evitado como um estranho, um louco, um
sobrenatural. Perdera, também, sua humanidade.

O discurso, contudo, favorece ¢ personagem. Ao tomar consciéncia da
transformacho sofrida em seu ser - assassino -- em decorréncia de seu oficio,
Dami&o assume o discurso em que questiona o sentido de sua existéncia como
jagungo (inevitdvel pensar em Riobaldo). Neste processo, reencontra sua
humanidade, mas ndo encontra solucdo para o seu conflito, Ou melhor, a solugio é
a loucura {e ndo o socialismo).

Quero dizer que o limiar da consciéncia de jagungo ndo faz de Damido um
herdi positivo que, esclarecido das determinacbes histéricas da sua circunstancia,
passa a combater as formas de tirania que o oprimiram, na figura dos coronéis,
confiante numa solucdo socialista (0 que ndo obrigaria Amado a apelar,
necessariamente, para o jargdo marxista). Seu pensamento ndo considera a
hierarguia de poder nas relactes de trabalho, em que esta inserido.

Sua crise de consciéncia @ enfocada de uma Otica cristd: o sentimento de

culpa € a noglo de pecado castigam a consciéncia do personagem, que se

‘{’ulvezpudéssumsambun‘a Dautifio e Jeremias 8 bizarrice dos foucos, que nscils entre 0 patoldgion ¢ o sublitme — como a defing Carlos
Netsan COUTINHO, referindo-se 8 Policapn O . A sociedad ol £ que tomna bizarres seus anseios de justica. Coatudo, os
p«mam&m@m‘mmaénodelmBmm)ma@&numommmmwémdoquepm sepRer
(RATEANGUEN k3 Narrativa cotna hendis problemiticos, que buscam valores autdntioos num awndo degradade. CF O significado de Lima Barreto
na Hieratura brasileirs, p. 42,
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reconhece como um criminoso. Eu, pecador ~ € o que ele diz, assumindo que o mal
esta no seu gesto, sem comprometer aquele a quem serve.

Sem duvida, Amado evolui ao aproximar-se da realidade mistica do homem
primitivo e afastar-se do modelo de herdi que responde as expectativas do realismo
socialista, De fato, a presenga do catecismo cristdo nos mecanismos de raciocinio
do negro afro-brasileiro é mais condizente com a verdade socioldgica que o uso de
um instrumental politico — que marcou g artificialidade de Balduino, em Jubiabd.

E certo, também, que a énfase no sentimento de cuipa, que assola Damido,
asmorece a intengdo de dentncia da violéncia de que é vitima. Afinal, o medo do
inferno nao é exatamente um principio politico. O tratamento cristdo da crise de
consciéncia do personagem, acusando o pecador, permite que se esquegam as
razdes historicas de seu pecado, que se perdoem os agentes do poder que
determinam e financiam seus crimes, justificando as atrocidades dos coronéis. A
consciéncia da dominacdo entre classes, que Damifo traz infrojetada, nfo lhe
ocorre & consciéncia; nem © narrador parece dar conta dela, neste momento da
narrativa.

A historia de Jeremias, igualmente, apresenta alguma ambiglidade, entre
racismo e mitificagsio. Guardifo de um sistema cultural primitivo™, patriarca de um
tempo pré-histérico, Jeremias integra uma tradicdo de herdis como Jubiaba, Jﬁan
Mandinga, Mackandal. Sua sabedoria e dignidade, preservadas no espago da
natureza, séo admiradas pelo narrador africanista, que opde seu desapego material

a ambicio de riqueza do homem civilizado. Jeremias € um bom selvagem. Sua

23‘ No infcio dos anos 40, Anwdo nio estabelece dist kS0 tadrica entre primitivismo @ barbdrie, evidenciando, na falta deste segunde tecmie, wma
wonoepcio aortica da nogiio de progresso: Kra win mundo primitivo ¢ bdrbara {..}. {p. 148)
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morte representa ¢ exterminio desta cultura — simbolizado pela cruz que é posta
sobre a sua cova.

A leitura, romantica, é clara: o negro, detentor de um pensamento selvagem,
$0 pode sobreviver em estado primitivo, junto & natureza; a irreversivel derrubada
da mata determina a exting@o deste sistema cultural em estado de pureza; como
natureza & progresso sao incompativels, a solugdo € a morte (N&o é o socialismo).

Esta leitura idealizada do negro - como fora a do indigena - pode ocuitar
uma tese evolucionista, que determina a inaptiddo do homem primitivo para viver e
desenvolver-se numa sociedade tecnoldgica (a8 ndo ser em fungdes
desqualificadas)”; significa, também, que sua cultura ndo suporta o choque cultural
sem ver estilhacada sua pureza, jamais obtendo um contato entre culturas em que
preserve sua autenticidade.

A visdo preconceituosa se fara mais nitida, ainda, quando o narrador observa
que o progresso avanga, derrubandoe as matas, enquanio © negro permanece a
beira do caminho, rogando pragas. Estd certo que esta leitura corresponde melhor
a0 destino do negro na histdria americana. Mas, para que a situagdo marginal do
negro ndo fosse vista de forma depreciativa, seria preciso relaciona-la as condigbes
de trabatho, educagéo e sobrevivéncia que lhe sao permitidas ¢ impostas, num
processe historico que ndo prevé mecanismos de integracao. Assim se justificaria o
atrasc que parece inerente 80 negro.

Ao contrario - avalizando o senso comum - Amado ir@ associar a culiura do

homem native e os mitos afro-americanos ao primitivismo — conspurcando este

e Para Cavaledrdi PROENCA, as elites rominticas rejeitam o negro, em fivor do ndigena, sobretudo em fisplio da sua condigfio de trabalhador
bracal. Parg os fidalgos, o trabalho & mais problemitico que & raga. Cf. José de dlencar na literatura brasileira, p, 49-56.
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estado de pureza ~, ao creditar aos poderes sobrenaturais de Jeremias a causa de
todo o mal, a razdo da violéncia social. O africanismo esmorece, quando © negro
passa a ser visto como um bogal vingativo. No intuito de superar uma viséo
maniqueista que privilegia -as camadas populares com ¢ dom da pureza e da
bondade, Amado passa da idealizagio ao preconceito sem conseguir romper a
crosta do personagem esiereotipado (penso em Meu fio © fauareté).

Passemos & maravilhosa venhura de amor entre os negros Antdnio Vitor e
lvone. Neste episddio, Amado retoma o dilema, t&o comum & estética nacional-
popular, que consiste em alternar o registro realista do universo ficcional e a
idealizacdo dos personagens populares: enquanto a dureza do real impele a critica
e & narragdo 4spera, a pureza da relagio afetiva conduz ao clima de idilio.”

Em termos romanticos, o episddio se presta a idealizacao de uma existéncia
feliz, que se sustenta na solidez moral e na generosidade afetiva da muther do
povo. A natureza contribul, com sua beleza Unica, para a sensacio de plenitude que
exala do casal de amantes, em que pese a dureza do real.

Por outro fado, este episodio ilustra o drama do éxodo rural, sequido da
escraviddo branca®, que impSe ac homem do povo a sina do desterro. Este
percurso social por que passa Antbnio Vitar impede a constituicdo da familia como
célula moral e econdmica, deixando no seu rastro as distor¢des da orfandade, do
arrimoe e da prostituigéo.

Antdnio Vitor ndo retorna para realizar o projeto de viver uma existéncia feliz

nos bracos de lvone. Como na histdéria de Dami&o, passando de trabathador a

% Eduardo de Assis DUARTE, Jorge Amado, p. 339,

#* Fadacio ilegal e bnpime, em plena vigineis do oidige republicaso, com Gue o palranato rural “escraviza” o trabalhador por medo du coagio e
da divida pecuetifsia.
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jagun_go o homem popular embrutece, desumaniza-se, desenraiza-se, esquece seus
referenciais afetivos.

Na outra ponta da historia, Ivone e seu filho sofrem as consegiéncias deste
fendbmeno: preservada da prostituicdo, seu destino é a proletarizacdo. Sua fala
destaca a falta de alternativas existenciais para a mulher, no contexto da formagéo
social brasileira em que estes fenOmenos de desagregacio familiar tornaram-se

paradigmaticos.

__ Vocé ndio vai voltar mais, outro ia me pegar um dia qualquer. E
methor ser mesmo com fu. {p. 27)

O desenlace deste episddio nos mostra as determinacfes histéricas que
impediram a realizacdo amorosa do casal de trabalhadores. Vemos que o episédio
serve a denuncia de que o subdesenvolvimento interfere de modo agressivo na
organizagéio das classes populares, ndo 86 promovendo a exploracao de sua forga
de trabalho, mas impondo solugfes que alteram radicaimente seus projetos originais
de vida afetiva, social e cultural.

Na ambiglidade da narrativa amadiana, entretanto, a nostalgia do idilio
ameniza a dor da perda. Quero dizer que, neste episddio, a énfase na idealizagéo
da vida amorosa acaba por superar o registro realista da circunstancia historica,
arrefecendo a intencdo de critica.

Esta despolitizacéo ird acentuar-se, adiante, quando o narrador, numa
perspectiva francamente moralista e pouco coerente, acusa Antdnio Vitor de se
deixar levar pela ambigdo de riqueza, esquecendo-se dos ideais roméanticos.

Debitado na conta da ambigéo, num contexto machista e imprevidente, ¢ drama da
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migracao involuntaria pode passar de conseqiéncia das determinagfes histbricas a
causa inconseqlente das distorcdes que provoca nos sistemas de cultura popular,
A tragédia popular brasileira perde, assim, sua conotacio politica.

Apesar destes desvios idecldgicos localizados, nas seqiéncias iniciais desta
narrativa predomina o registro realista. A dureza do real impele a uma narrativa que
faz do enfogque pessimista uma forma de critica. Como nos romances sociais dos
anos 30, evita-se o final feliz, pontuado pelo fracasso dos planos de ascenséo
social, resisténeia cultural e realizacdo amorosa dos personagens negros - loucos,
mortos, desumanizados ou simplesmente submetidos aos abusos de poder do
coronelato.

Neste contexto de dendncia politica, visando a construgdo do sccialismo, o
episadio de Claudionor destoa, abre uma excecéo. O personagem negro, de forma
pouco esclarecida - portanto, inveridica e inverossimil -- derrota um ceoronel no
campo viciado das tramdias juridicas; ou seja, usa as armas do coronelato para
subjugar um de seus membros, tormando-se senhor de terras.

Numa perspectiva estética, este episédio importa por mostrar a evolugdo da
visd0 de mundo na literatura de Amado, na medida em que permite compor um
painel mais complexo da distribuicio de classes e etnias na formagéo da sociedade
brasileira, numa louvéve! superacdo de uma viso esquematica e maniqueista do
conflito social. Entretanto, a ascensfo de Claudionor relativiza a radicalidade dos
processos de exclusdo social, exposta de forma contundente no episédio em gue
conflitam ¢ coronel Horacio e os "negros” Altine, Orlando e Zacarias, alterando a
perspectiva ideoldgica de sua literatura; e, assim, pode servir de &libi para a

arbitrariedade do coronelato, mosirando a confianga do narrador num sistema
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liberal brasileiro em que ha oportunidades iguais para todos, ou melhor, para os
mais competentes em astdcia e valentia, fossem brancos ou negros.

Ainda que pesem no computo ideoldgico da narrativa, fodos estes desvios e
ambiglidades néo bastam para decretar o enfraquecimento doutringrio do romance
Terras do_ sem fim. Nos seus episédios iniciais, a narrativa ndo deixa ddvida quanto
a intencdo de denlncia do lugar marginal ou subalterno que o negro ocupa -
enquanto género, ndo como individuo -- na hierarquia da sociedade que se
inaugura. Conforme proposto em prefacio, Amado retorna ao tema da violéncia
entre classes, que abordara em Cacau, mantendo-gse fiel aos principios do realismo
socialista. O sentimento tragico da existéncia esta presente na auséncia de solugfo
politica para a circunstancia do individuo marginalizado na sociedade de classes,

No final do primeiro capitulo, o comandante deste alegorico navio resume a
leitura que o autor deseja passar do conflito entre capital e trabalho, postos pela
acao dramdtica. Para este personagem, arrasado pelo ceticismo, ndo ha diferenga
entre o pré-capitalismo que rege as relaces de trabatho nas matas de cacau, em
plena vigéncia do codigo civil republicano, ¢ a escravidao oficialmente abolida. Ao
passar de escravo a assalariado, a situagdo do negro ndo sofreu alteragbes.

A mensagem positiva recupera seu vigor na reagio do imediato do navio as
palavras sentidas, descrentes, porém didaticas de seu comandante, cujo gesto
derradeiro e mudo de olhar 0 mar, a noite imensa, o céu de estrela (p. 49)
representa a existéncia, neste momento solene da narmrativa, de um horizonte de
esperancas.

Portanto, as sequéncias Iniciais de Terras do sem fim correspondem &o

idedrio do realismo socialista. Mais que isto, estamos diante de uma literatura ndo
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apenas revolucionaria, mas de alto nivel de literariedade, cujo tratamento estético e

ideolbgico ultrapassa as determinacfes do género e 0 adapta a realidade brasileira.

QUANDO A POLITIZAGAO CEDE AO PITORESCO

Quando se encerra a leitura de Terras do sem fim tem-se a ligeira impresséo
de que o autor nos ludibriou; porque principiamos & leitura de um romance social,
rigoroso na denuncia das relagdes de trabatho na zona cacaueira da Bahia, e
terminamos numa saga de conquista da terra por uma elite pioneira e brava, como
etapa necessaria a implantacdo de uma ordem fliberal e capitalista. Além disto,
termos a leve sensacio de que saimos de uma literatura cuja linguagem renovava a
linhagem do regionalismo brasileiro para cair numa literatura cuja linguagem se
desgasta em processos convencionais do estilo realista. A mudanca de perspectiva
ideoldgica corresponde ¢ afastamento do narrador dos fatos narrados; assumindo
um pordo de vista onisciente, marcado pelo tom de "neutralidade” na referéﬁCia aons
conflitos sociais, como se a objetividade realista falasse por si mesma, o narrador
estabiliza a voltagem estética de uma narrativa de multiplos focos.

Como nao ha neutralidade absoluta, as sequiéncias finais de Terras do sem
fim se iniciam com a entrada em cena de personagens da pequena burguesia de
Tabocas e lthéus - comerciantes, funciondrios publicos, profissionais liberais” -

cuja Otica despolitizada passa a comandar ¢ tratamento dos fatos narrados. Do

Y Estas transformagBes podem ser suelhior locakizadas a partir do 6° sezmento, capitule 3°, de Terras do sem fim.
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ponto de vista desta classe, a luta pela terra passa a ser tratada como um
espetaculo de surpresas e emogdes, cujos lances de amor e morte s80 repassados
ao lettor com a carga emocional de um entretenimento. Optando por este novo
género, o narrador faz avangar a dimensao épica da narrativa, cujo foco concentra-
se nas agbes de conquista, engalanadas, para maior deleite de seu leitor, de
conquistas amorosas.

Conseglientemente, o conflito que tratava das relaces de trabalho, contando
som personagens potenciais como o justiceiro Fernando e o vingativo pai de
Joaquim, deixa de interessar ao narrador. Os personagens populares saem de
cena. A morte de Jeremias e a loucura de Damido, marcando o final das primeiras
sequéncias da narrativa, indicam o fim de uma literatura de mensagem, que, por
indicacéo da estética partidaria, pretendia denunciar o lugar marginal do negro no
tecido social, Afastados da histéria pelo poder da narrativa, negros e trabalthadores
voitam a merecer uma visdo exética da sua circunstancia.

Assim acontece com Anténio Vitor. Unico dos virtuais protagonistas a
permanecer em cena, Antdnio Vitor ndo traz para as seqléncias finais da narrativa
sua problematica original. Como personagem, perde sua dimensio humana para
assumir os tracos de um tipo social - o jagungo. O discurso narrativo ndo contempla
seu ponto de vista, O violento processo de transformacdo em jagungo, a que foi
submetido, ndo € mais motivo de indagacao. Torna-se um personagem pitoresco,
que compde 0 cendrio das agdes sem colocar o sey drama em cena,

Seu casamento com a negra Raimunda, através do apadrinhamento, nada
mais representa gque um ato de consolidaco da ordem, pela formacgdo de uma base

hereditdria de vassalos para o cld dos Badaré. Com o arrefecimento da
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partidarizagdo, estamos longe da construgdo de um casal alegérico, que estimule a
redencao da raga e da classe oprimidas — instrumento do realismo socialista. Da
mesma forma, nas seqéncias finais de Terras do sem fim n&o se percebe nenhum
her6i positivo, que, tendo uma trajetdria vitoriosa ou ndo, defenda a apaixonada
crenga na superagdo da adversidade. Por outro lado, © impuiso utdpico nem sempre
leva 0 narrador a cobrir a situagdo refrafada com o véu da esperanca
revoluciondria ®

Ha uma frase da narrativa — voltada para a agdo dramatica ou para a
metalinguagem -- que nos fala, exatamente, desta mudanca de fratamento da

matéeria narrada, que se observa nas seqléncias finais de Terras do sem fim:

Mas o som da cavalhada, .que frota na estrada, cala a voz do musico.
{p. 226)
Enquanto metéforas, a voz do mdsico - cujas cangbes falavam de serviddo e
amor impossivel — representa o discurso que tematiza a problematica politica e
existencial do migrante; o som da cavalthada representa o discursc épico, voltado
para a narrativa de faganhas, que vird calar as outras vozes da narrativa. Quiras
cantigas passam a ser ouvidas pelos caminhos, ja entdo falando de uma histéria de
espantar.
Desta nova otica, que desconhece a problematica daqueles que participam
da luta como instrumento, a questao da violéncia :perde seu significado politico {pelo

menocs, de politica revoluciondria, como denuncia da luta de classes). Cabe a

2 pars Assis DUARTE, obsarva-se, nevte romancs, a tensdo entre dods repitros: enguanto a dureza do real impele & critica ¢ @ narragdo
dipera, ¢ rpwisze uidpice leve o narrador a cobrir a situaydo retrateda com o véu da esperanga revoluciondris € da apaixonada crenga ng
superapdo da adversidade. Cf. Jorge Amada: romance em tempo de ufopia, p. 338
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violéncia literéria espantar o leitor pelo seu alto grau de crueldade e gratuidade. A
violéncia intensa e disseminada, como cantam as cantigas, sem distinguir
mandantes e mandados, € o espetéculo.

Este tratamento "apolitico” do tema da violéncia, entretanto, ganha outro
significado se atentarmos para sua causa “sobrenatural”. Segundo a crendice
popular, que produz a lenda e ofusca a histdria, endossada pela ficgdo, a violéncia

resulta de uma maldicao proferida pelo negro Jeremias, no ato da sua morte;

Gritou mais uma vez, era uma praga ardents:

.. Cada filho vai plantar seu cacaueiro em riba do sangue do pai... (p. 130)

Ao dramatizar a vicléncia, a intenglo do narrador € homenagear, com
exclusividade, o sacrificio herdico e bravo dos coronéis, cuja morte selard o titulo de
propriedade a ser entregue ao herdeiro do ¢l vitorioso — intencdo que esclarece o
subtitulo deste romance fundacional ferra adubada com sangue. Ao mitificar a
violéncia — foi coisa de feiticeiro (p. 233) -, o narrador permite uma leitura do
processo histdrico que a justifica, como fato de um passado magico, sublime,
ahistérico, inexoravel e, enfim, necessdrio. O mito serve & consolidagdo de uma
nova raca - dos conquistadores - que 0 narrador passa a celebrar.

No planc da histdria, os agentes politicos-econdmicos da vieléncia contam
com este alibi: sucumbem, frente a determinages sinistras deste poder de maldizer
que 0s negros detém. Livres de culpa, apropriam-se desta mitologia como base de
sua historia.

Na histéria desta conquista, portanto, 0s negros atuam neste nivel de mito.

Seu sangue - como © sangue do touros, empregade na construcdo da Cidadela La
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Ferriere - contribui para argamassa de uma civilizago e de uma cultura da qual se
encontram historicamente excluidos {ainda que economicamente ativos). Enquanto
figuras do folclore nacional, ndo mais serdo vistos como vitimas da vicléncia do
processo, nas seqiéncias finais desta narrativa. A lenda ofusca a histéria e,
endossada pela literatura, transforma-se em ideologia.

Estas mudangas ideologicas encontram correspondéncia na fixagdo do foco
narrative sobre os coronelfes ou espofiadores — como disse Antonio Candido —
Sinhd, Hor4cio e o postulante Virgilio, personagens que terdo direito a voz, além de
contarem com a simpatia inegavel do narrador, nas seqiéncias finais da narrativa.

Ainda nas sequiéncias iniciais, quando a critica ao coronelato é mais ativa,
alguns personagens cuidam de construir uma imagem positiva de Sinhd, justificando
seus desmandos. Para Teresa, Sinh estava indeciso naquela tarde, sé mandou 0s
homens porque Juca forcara. {p. 87} Até mesmo Damido, no mais profundo de suas
indagagdes, ressalia que se trata de um homem direifo. (p. 85)

Ao personagem Sinhd Badard o narrador atribui certa sensibilidade para as
artes, manifesta pela fruicdo de um quadro azul onde a imagem de uma moga
européia, altamente simbdlica, danga, representandc uma civilizagdo superior num
tempo de paz; a Sinhd o narrador empresta principios morais e religiosos — ainda
gue sua leitura da Biblia, compreendida como livro de revelagio de sucessos
futuros, seja absolutamente pragmatica, relacionada a seus planos imediatos de
poder.

O discurso indireto livre é o instrumento verbal com que Amado penetra na
humanidade de Sinhd, real¢ada pelo contraste com a rusticidade de Juca, dando-

the expressdo politica e individual, Assumindo o discurso, Sinhé Badard absolve-se
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de toda culpa quanto & violéncia do processo civilizatério, que o impede,
metaforicamente, de dancar num quadro azul. Esta violéncia é dada como uma
etapa provisoria, inevitavel, porém involuntaria, e certamente seré superada quando

da definicéo das propriedades. Assim pensa Badaro:

Ndo & tempo para danca, moga, mas eu ndo tenho culpa, ndo. (p. 229)

A consciéncia do personagem sequer reconhece a arbitrariedade que justifica

suas decisdes sobre a luta.

A culpa era de Horacio... Por que se metfia em terras que ndo eram
suas, so podiam ser dos Badards, ninguém pensaria em disputar com eles?... (p.
225y%

Nestes momentos de autocompaixfo, o0 perscnagem conta com a
complacéneia do narrador, mais solene gque irdnico no registro de seus
pensamentos intimos e sinceros.

De Horacio, pode-se dizer que o narrador se esforga para sobrepor dignidade
as afrocidades que pratica. O tratamento dado a este perscnagem, eleito para
vencer (sua vitéria, ou a de Badaro, néo significam mudanca politica) seguira mais o
rumo da mitificagdo que da humanizagao.

Como um super-homem, Horécio derrubou a mata e sobreviveu a febre,

dominando a natureza. Sua terra, adubada com sangue revela-se generosa,

29. Hordcio niio & wm membro nate das oligarquias rurais; vive um protesso de ascensiio social; no lempe presente da namrativa, entretanto, sew
poder [ etk estabelecido, tendo poucs Enportincia a sua onigem.
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prodiga, fantastica. O autor concede-the ainda o direito de lavar a honra com
sangue, confirmando os codigos vigentes, ao vingar-se de Virgilio.

No desfecho da narrativa, 0 empento mitificador chega a ser paradoxal (em
nada lembrando a gléria de Joca Ramiro). o coronel, sabidamente culpado,
infransigente e abusivo, enfrenta a cena do juri e submete a justica a seu poder
pessoal; ainda assim, sua figura é sacralizada — do ponto de vista de um inocente

menino que anos depois ira escrever as histérias dessa ferra. {p. 281)

{...) de todos 0s canfos da sala se podia ver a figura gigantesca do
coronel, as méos cruzadas sobre o peito, os olhos fifos no juiz. O mening se
levantava para vé-10 melhor e 0 encontrou soberbo, jamais 0 esqueceria. (p. 282)

A impressao infantil permanece no escritor maduro. O poder dos coronéis
excede a razéo humana, favorecendo a arbitrariedade, a transgressividade, a
prevaricacdo, sem merecer dqualquer censura;, ao confrario, a conclusdo do

narrador, ao avaliar moralmente 0s coronéis do cacau, € surpreendente por sua

benevoléncia comprometedora:

E curioso como vocés podem fazer fanta desgraga e, apesar disso,

serem homens bons... (p. 292}
Neste clima de impunidade, a narrativa se fecha com Horacio ao lado do
Bispo — numa alegoria que remete ao poder medieval do feudo e da igreja —,
ostentando um sorriso cheio de dogura e de satisfacdo (p. 298). Como ndo ha ironia,

acredita-se na sinceridade do emissor.
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Esta simpatia explicita do narrador pelos potenciais viles da narrativa,
transformados em herGis da conquista, permite-nos compreender melhor o
fenbmeno que Antonio Candido denominou isengdo artistica e que se justificaria por
representar um amadurecimento da producgdo literaria de Amado, no sentido de
alcangar uma dimensdo mais universal no frato dos personagens. Se Amado
pretendia, com esta isencBo, fugir ao esteredtipc e apresentar uma visdo
humanitéria e complexa do individuo no interior da classe dominante, conseguiu,
sem divida, assumir uma posicdo de indiferenca em relacdo a dureza do redl,
correndo o risco de confundir a intencdo de critica com a defesa de uma posico
simpatica a dominagio do coronelato. Assim sendo, sua simpatia, que seria apenas
de fundo psicoldgico, revela-se complacente com os abusos do poder.

N3o se trata de exigir fidelidade ao realismo socialista;, suponho gque o
momento histdrico de hegemonia integralista desestimule manifestagbes de
otimismo revoluciondrio.® Devo também considerar que, afastando-se da tematica
social, a narrativa de Amado perdeu o vigor critico sem obter o aprofundamento da
individualidade a que se propunha®, principalimente quando, ac malogro dos
projetos populares, o narrador sobrepde o otimismo liberal, buscando herdis em

outra classe.

3 Observa Roberto Gonziles ECHEVARRIA que o malogre dos maovimentos de deposisio de Machado « ef trano cayd y los cambios ao se
produgeron — mviabilizod o otinizme revoluciondria, que nar a grodugio de vanguarda dos anos 20, pa fterstura cubana dos anes 30, CE
Lo cubane eo Pavadiso, p. 32.33.

¥ Exemplo dests renovagio de remance social pefo aprofimdaments paicelGgico, nos limies entre o enfoque regions] e o universal, temos em
Angistia, de Graciliano RAMOS.
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O estudo das relagbes afetivas, no romance Terras do sem fim, revela-nos
nao somente a extenséo do dominio abusivo dos coronéis para este campo da vida
social, 0 que j& é sabido; mas, sobretudo, a forma simpatica com que o narrador
trata a relag&o de posse que aqueles mantém com as mulheres - objetos que sdo
de conquista enguanto simbolos de poder.

Se, nas seqiiéncias iniciais da narrativa, a relagio sexual enfre classes
apenas confirma mecanismos de dominagdo — que estio expressos na maxima
poputar __ Negro fem fitha € mesmo pra cama de branco... (p. 138) —, nas
seqléncias finais o narrador ameniza a violéncia desta relagéo, dando & mulher o
tratamento conveniente a satisfaglio do machismo - na forma da prostituta, da
amante ou de qualquer muther. Na esfera conjugal, esposas n&o estéo isentas da
dominacio absoluta — que se estende ao direito de vida e morte.

A intengBo de denuncia de um poder aviltante, nas seqiéncias iniciais, leva
Amado ao exagero de imaginar a cena {de duvidoso gosto e efeito critico} em que a
vitiva do trabalhador € possuida pelo coronel na noite mesma do velorio, na cama
que ainda tava quente do corpo do marido. (p. 139)

Duas personagens cumprem papéis femininos, evidenciando a submisséo
consentida da fémea frente ac macho, na dtica do narradar,

Margot perfaz o mito da prostituta feliz - que iIrd ter grande destaque na
literatura de Amado.® Na sua historia, a prostituigdo n&o € o resuffado natural do

sistema capitalista decadente™ - segundo orientagdo do realismo socialista —, de

32 Mada poderta extar mats distante dos horroves da prostituipdo do gue o flopde da prostituta Jeliz, CF Roberst DARNTON, Infemo da
Bibjiotees Nacional em Paris, p. 5-6,
# Motson CERQUEIRA, A politica do Partide Comuntsta, p. 22.
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que Amado serviu-se em defesa da moral de Lindinalva. Margot — como Gléria, em
Gabriela -- ndo tem defesa para o seu comportamento facil e disponivel, se ndo o
fato de ser tocada por um temperamento lascivo, que absolve o homem de toda
culpa, ao mesmo tempo em que déa curso a suas fantasias. Sua participagdo nos
triangulos amorosos presta-se a pilhéria, que entretém o leitor menos critico, assim
como serve de estimulo as fiberalidades sem constrangimento, a que julgam ter
direito os homens do sertdo baiano. Deste ponto de vista, a prostituicéo parece mais
uma solugdo do que um problema a ser denunciado pelo narrador. A violéncia, de
que & vitima, é enquadrada no topico das amoralidades modernas — que permite a
glamurizaciéo dos coronéis num contexto de leitores machistas.

E a histéria de Ester — personagem mais complexa, que merece um
tratamento individualizado — que melhor nos revela uma viséo da mulher capaz de
enfurecer a liga feminina pelo seu fraco de submissio e dependéncia. Nas
saqUéncias iniciais da narrativa, a personagem se posiciona como antagonista, no
campo politico e comportamental, do marido. Trata-se de uma personagem
dissidente, estranha ac meio; dotada de senso de justica e civilidade, Ester sgbvefte
a tbgica do coronelato.

Por outro lado, seu temperamento romantico, educado, sensivel confrasta
com 0 modo embrutecido em que se dao as relagbes humanas, na zona do cacau.
Sua fragilidade e impoténcia denunciam a vioiéncia do macho, sua mentalidade
dominadora e mercantilista, de quem mais amava, doce e volupluosamente, 0s
frutos do cacaueiro que a jovem esposa. Com Horacio, Ester acostumou-se a um

amor que se manifesta sempre como posse fisica e afirmacéo sexual.
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Atraveés do discurso indireto livre, o narrador nos fala da perspectiva do
oprimido para que o leitor tome conscigncia da opresséo - circunstancia que tem,
como simile, a imagem da r& na boca de uma cobra, que a traumatiza por estar

ligada & violéncia sexual de sua noite de nipcias.

Era tudo dele e Ester pensava consigo mesma que {...) nunca se
entregara, fora sempre fomada como um objeto ou um animal. (p, 64)

Nesta circunstancia, sua paixdo por Virgilio — que forna Horéacio ridiculo —
tem um senfido libertador. Ocorre de a personagem assumir, inclusive, sua
sexualidade, trocando a angistia pelo prazer — numa passagem de alta densidade e
ousadia literaria para a moral dos anos 40. As emogdes despertas falam tanto ao
coragao quanto ao sexo -- numa evidente defesa do direito ao desejo e & satisfagio
da came.

As seqi@ncias finais de Terras do sem fim nos reservam esta surpresa: a
paixdo libertadora ira passar ao rol dos amores baratos, no melhor estilo dos
romances de folhetim, O amor sublime passa a ser fratado como um adultério
frenético, moérbido, clandestino, num clima de permissividade e transgressdo que
sempre excita o leitor. A vulgarizagdo dos afetos se completa com o tratamento
melodramatico dos sentimentos, com o apelo malicioso & sensualidade, com a
banalidade das juras de amor, o artificialismo dos lances de sedugdo e o paroxismo
do prazer em que eros e fdnafos se encontram, fazendo do drama do adultério e da

dor da traicio motivo de pithéria.

_ Vou contigo, meu amor, para onde tu quiseres. .
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Completou morrendo nos bragos defe:
__ Até para a morte ... (p. 198)

No relacionamento com Virgilio, Ester retorna & posigéo de fémea submissa,
disponivel e insacidvel para deleite do macho. No papel de escrava do desejo,
reeduca-se para melhor servi-lo — a carne dela despertada em sensualidade, se
educando nos requintes que ele aprendera com Margot. (p. 235)

A submissao e 4 vulgarizagdo acrescenta-se a alienagdo: a personagem néo
tem nenhum projeto de transformacao individual, familiar, social; seu tnico objetivo
& criar condigbes para a continuidade do adultério. Na visdo do narrador, a Unica
ambicao da mulher, ao libertar-se sexualmente, & tornar-se objeto de prazer.

Dominada pelos jogos do amor, 0 mundo ndo lhe interessa.

O sonho vinha chegando, (...) o corpo cansado da viniéncia da posse
receém-terminada. Virgflio tentou conversar (...). Ester respondia por monossilabos,
ferminou por virar de barriga para baixo no colchdo, o rosto escondido no
travesseiro. (p. 246)

Qualquer individualidade submerge ante esta razéo de viver exclusivamente

para ¢ outro.
Se existe pomografia em Terras do sem fim, ela estd no episédio do p'rimeim
encontro entre Virgilio e Ester, ele indo encontrar nuinho sob a capa o corpo de
Ester. A cena se volta para a excitagdo dos sentidos; a énfase na caréncia e na

impulsividade sexual da mulher proibida incita a uma nogao pervertida da emogo

erdtica. Qualquer intencio de lutar pela emancipagdo da mulher se perde no
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tratamento sexista, machista e elitista de uma trama que se destina a provocar, em
seu momento de climax, na escuriddo de uma noite de luar, a titifagdo do leitor.™

N8o se trata da pomografia como exercicio do livre-pensamento®, que
desperta o espirito para o principic do prazer, permitindo & muther recusar-se a um
papel social que exige, para seu controle e disciplina, a interdicio da libido.® Ag
contrario: considerando-se que o civilizado Virgilic - herdi e vildo da narrativa,
personagem que explica o seu projeto — tem cumprido todos os ritos de passagem
do coronelato -~ num processo naturalista que reitera a influéncia decisiva do meio
sobre o individuo, o tridngulo amoroso perde qualquer significado politico.

N&o bastasse esta vulgarizacBo, em atencdc & moral fofstiana - pouco
revolucionaria em questdes femininas” -- Amado pune com a morte a esposa
libertaria, culpada por um amor doenfic.® A intengdo de propor a morte como
punigdo pelo atentado contra a moralidade dos codigos sociais é confirmada na fala

de Maneca Dantas:;

£ a pobre da comadre pagou com juros morrendo daquela maneira...
{p. 299)

Transformada de dissidente da burguesia em burguesa decadente, no clima

de moralidade dos anos 40 (maldita pela sociedade, como a mulher desquitada na

3 Watice GALVAQ, Amado: respefioso, respeitdvel, p. 18.
B a pomografix, cbserva Robert DARNTON, relaciona-se 4 filosofia, O sexo niie & 26 fomte de prazer mas de conhecimentto moral, ontoldgios
ou metafisico. A pomografia do séoulo XVIHI wsava ¢ saxo para exprimir as idélas-chave do Ruminisme: natureza, felicidede, liberdade,
ignaldade. {...) No estado de notureza, todas ax howens sio iguais; (...} a pornografia tormrva possivel pensar a jgualdade sexwaf em
desafio aos valores moiy findumeniais do Antigo Regime. CF tnferno da Bibliotecs Nacional em Pariz, p. 5-6.
3 Sepundo Robert DARNTON, ¢ atraviés da libernpio sexital quie ¢ muther do Furminismo, materialista e atéia, pode recusar o papel de mie. CF
infemo da Bitlinteca Naciosal am Pasis.
o fratamento que Amado dé ao tridagulo (..} parece estar de acordo com os fisidamentay bisices da moral socialista reafista £..),
;ggsirzdo o modele de Anna Karenina, CE Nelson CERQUEIRA, A politicn de Partdo Comunisia, p. 23,

. hidem, p. 22,
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obra de Nelson Rodrigues), a personagem Ester nada mais representa, néo the
cabendo outro desting.

A despolitizago das seqUéncias finais da narrativa explica o tratamento
inconseqilente e conservador dado ao drama de Ester. Amado vale-se da moral
partidéria para aprovar a ordem burguesa, o casamento por conveniéncia, a
abstinéncia afetiva, condenando a mulher libertéria com a infamia do adultério ~

sempre simpatico ao dominio sexual dos coronéis.

Um critico moderado como Sérgio Milliet observa — ¢ exalta - que no
romance Terras do sem fim da-se um arrefecimento da infencionalidade ideoldgica,
s& comparado as obras menores subseqlentes 880 Jorge dos fhéus e Seara
vermefha, que tém na volta desta intencionalidade seus defeitos.™ Na verdade, o
fenbmeno de isengdo artistica, que temos observado nas seqiéncias finais dessa
narrativa, aponta para uma total mudanca de perspectiva ideoldgica, com graves
consequéncias para sua resolucéo estética.

A posicdo descomprometida do narrador frente & opresséo feminina Hustra
esta mudanca de perspectiva ideolégica — que ndo se reduz & contengio do intento
critico, afastando a classe frabalhadora, com sua exiensa problematica, do universg

ficcional, mas que se estende, para além da constata¢do neufralizada dos conflitos,

¥ Segundo Assis DUARTE, Sérgio Milliet sxalia o esvaziamento ds intencionalidade ideoldgica ex Terras do sem fim — defieito das obras
menores subseqiioetes, Sdo Jorge dos Jikéus e Seara vermetha; reconhene, sostudo, gue o romance de hofe exige mensagem antes de mais
sada. Cf Do rodepé 4 critics smiversitdnia, p. 241,
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a um ponto de vista francamente favordvel a esta nova ordem, que se funda na
opressao das classes e dos individuos, cuja instauragde monopoliza a narrativa.

O poder arbitrario dos corongis — correlato da auséncia de um Estado de
direito - passa a ser visto como um direito natural de conquista, uma vez que
resulta da vitdria dos mais fortes em forga bruta e malicia. Amado aproxima-se,
assim, de um evolucionismo superficial aplicado & vida social, atribuindo ares de
cientificidade a uma ideologia que justifica a barbérie politica.

Nesta nova ordem, a violéncia n&o tem mais razdes histéricas; resulta,
espontaneamente, de um estado psicolégico colefivo, derivado da ambigcéo de
riqueza, que nfo faz distincdo de classe e iguala todos os homens na competicio
capitalista. Metaforicamente, © wisgo do cacau responde pela origem deste estado
de espirito belicoso & cumulativo, que desenvolvem todos 08 que participam deste

ciclo econdmico.

E eles todos, trabalhadores, jagungos, coronéis, advogados, médicos,
comerciantes e exportadores, tinham o visgo do cacau preso na alma, 1a dentro, no
mais profundo do coragdo... Ndo havia educacdo, cuftura e sentimento que
favassem. {p. 248}

Deslocada da histéria, desvinculada da futa de classes, Amado pratica a
antiden(incia que consiste em tornar a violéncia um fato de cultura, razdo por que
deve ser goeita como uma fatalidade, num mundo inexoravelments desigual.

No pequenc capitulo que fecha a narrativa, Amado avanga nesta perspectiva

ideoiégica engajada nas teses do coronelato: o progresso né&o € o socialismo; ndo
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hé esperanga — como queriam Gorki, Bakhtin, Lunacharskii® -- nesta nova ordem,
estabelecida e inquestiondvel, que ndo sinaliza com um projeto de emancipacéo
das classes populares,

Mas ha uma alegria incontida dos personagens da classe média, que se
explica pela sensacdo de gue o progresso estd prestes a chegar, no rastro da
modemizac8o reflexa que a riqueza do cacau proporciona. A solugédo ideoldgica
prevé que a progressiva integracéo dos marginalizados a uma sociedade, por
principio, posta como de classes, venha a acontecer quando a riqueza fartamente
acumulada pela classe dominante vier a transbordar, trazendo fartura para todos.
Temos, assim, neste capitulo, um nacionalismo sem socialismo - uma
desconstrucdo da ideologia de esquerda, na América Latina, composta deste
bindmio.

Esta mudanga de perspectiva ideoldgica ndo reflete uma atitude
"amadurecida” do autor, que pretende substiuir o didatismo explicito por uma
compreensio mais compiexa da luta do individuo no espago social ¢ das
determinagdes politicas do seu destino; nem significa uma superacio da visdo
maniqueista das classes, em funcio do aprofundamento da constituico psicoldgica
dos componentes da classe dominante. Trata-se de abdicar da solucdo de ruptura
como forma de obter justica social e de passar a ver com bons olhos as promessas
de progresso econdrico, num sistema liberal, num clima de cordialidade entre as
classes.

Nas cenas finais da narrativa, sem sombra de ironia, apesar do bom humor, &

religifo absolve a Bahia dos crimes passados, reunindo todas as classes numa

“ Nelsos CERQUEIRA, A politica da Partide Comunista, pp. 5 ¢35,
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festa de congragamento; a natureza colabora, produzindo riquezas com uma
presteza nunca vista pela ciéncia. Somente o Dr. Rui faz algumas insinuacées sobre
o passado comprometedor do sistema de poder que se institui, turvando o clima de
ofimismo; mas trata-se de um bébado, ninguém lhe da atenc&o. Nem o narrador. O
desenlace, divertido e descompromissado, atesta o enfraguecimento doutrindrio
desta narrativa.® Neste romance, a intencio de produzir arte revolucionaria cessa
quando o narrador troca o enfoque das asperezas da realidade, como forma de
dendncia, pela narragio de amenidades e faganhas da vida das classes
dominantes.

Esta mudanga de perspectiva encontrard correspondéncia em alteragdes da
forma do romance, que fazem esquecer os. procedimentos de renovagao, presentes
nas primeiras sequéncias da narrativa. Assim como a renovacdo das formas
expressivas se prende a busca de novos conteddos, a opgéo por uma literatura de
formas convencionais revela a aceitacdo do conformismo por ela proposto.

Nas seqéncias finais de Terras do sem fim, prevalece o frafamento realista
das cenas, presentificadas de maneira cinematografica; prevalece a onisciéncia
sobre a visdo de dentro; a linearidade sobre a multiplicacéo dos focos narrativos; o
discurso direto sobre o indireto livre. Estas regressdes estélicas indicam o
ressurgimento de uma concepgio tradicional e realista da mimese literaria, baseada
na crenga de que a linguagem pode imitar a vida assim como © espelho que reflete

um mundo exterior a ele. Desta concepgao resultam as cenas de agdo

# Entre o an0s de 1930 & 1944, os comunistas viveram um to de arrefecimento de sets “radicalismo® — a principio, #tdnilos com o padto
permana-sovidtion; depois, contidos pele apoio acs aliades, na guerra coutra os pazistas, Neste pariode, Aredo trabslhou ro jomal Meio Dia,
financindo por drgilos nazistes;, CGraciliano escreven na revista, Cultara Politica, do DIP. Somente, no pis-guerra 88 posiches ideolégicas
voltariam ao eonfonto radical CF Paufo MERCADIANTE, Gracilianc Ramos: o manifexts do trdgico, p. 117-127. Em que pese & prisdo de
Amado, em 1242, o proceaso de arveforimantoe da intencionalidade ideoldgica pode estar relacionsdo a este panerama poliico.
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cinematogréfica, que pontuam a seqiéncia final da narrativa; os lances de amor e
morte, que nos remetem a linguagem épica do western norte-americano.

N&o se trata de exigir fidelidade ao postulado das vanguardas, em defesa da
autonomia da forma; pode-se até dizer que a vontade democratica e justa de
produzir uma literatura acessivel as massas levou & simplificacdo das formas
expressivas; mas devo considerar, também, que esta regressio significa uma queda
da qualidade estética da sua literatura, se considerarmos os postulados de pesquisa
& experimentacéo, defendidos pelo Modernismo brasileiro.

Visto da perspectiva da continuidade, quando os caminhos tnthados pela
novelistica amadiana parecem definidos, Terras do sem fim pode ser lido como o
romance que, ainda na fase politica da literatura de Amado, a estender-se até 1954,
com Subterrdneos da liberdade, prenuncia uma inversio das expectativas de
esquerda quanto ao "amaduracimento” do autor, permitindo antever o merguiho nas
aguas tranglilas da literatura de consumo. Contido pelo panfletarismo dos romances
subseqgientes 880 Jorge dos lthéus e Seara vermelha, esta nova formulagdo do
romance romanasco permanece latente até 1858, quando vem a consolidar-se com
a publicac@o de Gabriela, cravo e canefa, justamente subtitulado crdnicas de uma
cidade do interior. Acrescido de uma alegre incursdo pelo realismo fantastico de
gosto humoristico, esta fase se estendera até 1967 (ano da publicacio de Quarup),

com a consagracio de Dona Flor e seus dois maridos.

42. Netson CERQUEIRA wonsidera que todas as realizagles literdrias de Amado foram orientadas pela estética do PCURSS, via FCB, através de
iextos dovtrindrios de Goeki ¢ Zhedov; neste memno comprometimento inchii ohrss de uma primeira fase, marcada pela interpretagiio pessimista
s reaiidiade com o firn de promover dentimcias; de wna segands fase, em que adota nma vislo otimista, voltada 4 exaltagio do cotidiano das
classes oprimidas; & da teaceira fase, em (que se 44 a travessia rume & namativa de costumes. Desde 1936, quando se vé desimpedido da
obtigatoriedede do elogic ao sister socialista € do excesso de omfiengs 1o processo revoludiondrio, std 1974, com Tereza Batisia, 4 cbra de
Amado mantén-se cowrerds, n3o se afestando dos § principios estdtions da srte socialista. CF, A politica do Portide Comunista, pp. 10 41,
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Em suas seqiéncias finais, Terras do sem fim antecipa esta producéo
literaria mais amena e comedida na sua infencionalidade ideoldgica, que foge &
oriertacdo do realismo socialista € que vird se caracterizar, numa fase péds-
engajada da obra de Amadq, pela substituicdo da fonalidade épica e herdica (...)
pelo fom picaresco e humoristico® —~ nem sempre dessacralizador, como queriam
Bakhtin, Gorki e Zhadov.

Em termos estéticos, Terras do sem fim permite antever o desfecho de uma
frajetoria que se caracteriza pelo retomo a uma proposta literaria tradicional o
registro realista da narracdo, modelo a que methor se adapta uma literatura que visa
ao entretenimento, explorando um veio de alto consumo e sucesso imediato™
Quando os limites entre democratizacio e massificacgo ndo podem mais ser
mantidos, a 'estilizacéo' do naturalismo viré definir 0 novo estifo. O compromisso
modernista ~ experimentacdo, pesquisa e liberdade de expressao — é confundido
com a aceitacdo de um modelo considerado "atualizado” e "moderno” justamente
por reproduzir formas convencionais do romance realista, reaproveitadas pela
narrativa audiovisual dos meios de comunicacdo de massa. Na definicdo de
Walnice Galvio, esta ficgBo comandada pelo gosto do mercado (...} esté proibida de
inovar {...}), fem que patinhar no velho discurso realista tdo caracteristico dos best-
sellers™

No momento atual da trajetdria de Amado, entretanto, ja ndo existe mais

nernhuma intenc@o de produzir arte revoluciondria — ou de difusdo de um ideal

* Eduardo de Assis DUARTE, Jorge Amado: romance em tempe de utopla, p. 340,
'14.hmﬂmﬁiliaﬂodamdea‘mafb,simbclodebmgoﬁo,mmnumﬁviﬁaemﬁmﬁomImrﬁpnmm clzsse média destituida de
hibitos tetectzaiy, permite que se porka em dinida sua efetive utilizagio onno obido de beifura,

* waksice GALVAD, Amado: respeitoss, respeitavel, p. 17,
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revoluciondrio - apenas uma narrativa de costumes. A forma encontrada visa a um
grande piblico de pequeno repertdric; mostra-se comprometida com a comunicacio
imediata e com a alienagdo da mensagem {ou veicula uma mensagem "positiva”,
fundada na descaracterizacdo dos conflitos); e visa ao sucesso mercadoldgico.

Nos anos 40, entretanto, Candido néo poderia imaginar que o procedimento
de isen¢do artistica, que observa em Terras do sem fim, fosse um prendncio do
enfraguecimento doutrindrio que viria dominar sua literatura; ndo poderia prever que
a literatura de Amado fosse desaguar nas aguas tranglilas da literatura de
consumo, deixando para tras a linhagem do romance social que consolidava com
maestria; que Amado fosse fazer sua prépria diluigio, favorecendo o surgimento,
na esteira deste desvio, de uma escola de epigonos (penso, por exemplo, em José
Condé, de Terra de Caruaru), hébeis na maneira de escrever uma excelente
imitacdo da literatura costumbrista; e que o intento modemista de renovago,
atualizac8o e democratizaglo da linguagem literaria resultasse na vulgarizagio da

forma e na cristalizacio de processos narrativos de fécil acettagéo.



LA CONSAGRACION: UM FENOMENO DE REGRESSAO ESTETICA

Dos veces me pidieron que dejara abandonada

e manos mas sequras la novela de Carpentier

que flevo en mi mochila. Pero

aunque no pueda leerla fodavia va ahf

vy cuando abro en ef combate la mochila para sacar /municiones
y recargar ef magazine |

vuelvo a mirar el compdas de La consag}aoién

de fa pimavera

reproducido con autorizacién de Boosey and Hawkes

vuelvo a sentir cuén grande y hermosa esla  vida.

Jorge Narvéez



210

Desde o final dos anos 40, Alejo Carpentier vem anunciando reiteradas vezes
a passagem de uma ola de nafivismo’ que motivara o desenvoivimento, na literatura
latino-americana, do frutuoso ciclo das novelas de la fierra. Inspiradas no
naturalismo francés e no realismo espanhol — en cuanto a "modos de hacer® -,
estas novelas serviram de modelo para a realizaciio de Ecue-Yamba-O. Ao rejeitar
o nativismo literdrio, que se funda nesta tradigdo naturalista, Carpentier aponta o
surgimento de um novo género: © realismo maravithoso, cuja produtividade, em sua
obra, resulta no romance Ef reino de este mundo.

No artigo Problematica de la actual novela latincamericana, escrito nos ahos
80, Carpentier ira recolocar esta questfo. A afirmacdo de ruptura com o romance
nativista -- atin vigentfe en cierfos sectores retardados de la fiteratura continental —
favorece, agora, o surgimento de outro génemz o romance urbano, concebido como
gran novela, na medida em que ulfrapassa as limitagdes do género e revela-gse
capaz de captar a universalidade do homem local, abordando os mais diferentes
contextos de uma época.®

No artigo Literatura e subdesenvolvimento, Antonio Candido ird gquestionar
esta proposta de ruptura de Carpentier, que ultrapassa a autocritica e sinaliza para
a producdo literdria da América Latina como um todo. Referindo-se ao nativismo
brasileiro ¢ continental (sem que esteja se referindo & opgdo feita por Carpentier),

obhserva:

{...) é preciso malizar juizos drésticos e no fundo justos, como 0s de
Alejo Carpentier no prefdcic de El reyno (sic) de esfe mundo, onde escreve que o

! Irdemar CHIAMPT, O realismo maravithoso, p. 39,
? Alejo CARPENTIER, Prologe, in Scwe-Famba-0, p. 17.
BA Cf Alejo CARPENTIER, Problemdtica da la actust novela latinoamericana e Jean-Paul SARTRE, Pour qui éorit-on, p. 88.
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nOsse romance nalivista & uma espécie de literatura ofivial dos liceus e ndo encontra
leitores nem mais nos lugares de origem.*

A primeira vista, parece que temos duas posicdes conflitantes: uma a favor,
outra contra o romance nativista. Mas ndo ha controvérsia entre 0s juizos drasticos
de Carpentier — no fundo justos — e a ressalva feita por Antonio Candido, desde que
se faga a necesséria disting&o entre procedimento estético e intengdo ideoldgica. As
declaragbes, genéricas, precisam ser matizadas.

Para Antonio Candido, ¢ romance nativista admite uma sobrevida na
linhagem empenhada da literatura no Brasil. A permanéncia do atraso - diz Antonio
Candido — mantém a dimensé&o regional como objeto vivo e justifica a sobrevida do
romance nativista, devido aos ingredientes regionais que the sio peculiares.

Ao justificar a sobrevida do nativismo literdrio, entretanto, Candido ndo
defende a fixacdo de um modelo;, ao contraric, destaca a importancia das
fransformacfes a que foi subretido o género, necessarias para que o romance
nativista aprofundasse sua abordagem das peculiaridades regionais e locais,
atualizando suas formas de expressio.

Tomando Guimardes Rosa e Juan Ruifo como expoentes, Candido detecta,
numa terceira fase do romance nativista, uma tendéncia para o refinamento técnico
da linguagem e para a universalidade tematica, enquanto o pitoresco e a dentingia,
que marcaram as fases anteriores, tornar-se-iam elemenios recessivos. Neste
sentido, a linhagem regionalista da fiteratura americana obtem o nivel de qualidade

estética que, no Brasil, havia obtido o romance urbano.

4, Astossio CANIHDO, Literatura ¢ subdesenvolviments, p. 162, A declaraglo de Carpentier niio s encomtea no Prélogo o EY reine de este
rassicio mas em Probleméticn de 2 aciusl novels Itisoamenicms, p. 14,
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A dimens8o regional continua presente nesta literatura que trabalha a
desconstrugéio do género, embora sem qualquer cardter de tendéncia imposifiva, ou
de requisito de uma equivocada consciéncia nacional. Mas o interesse nativista néo
determina 8 retomada do registro realista, proprio de um naturalismo académico,
gue s& baseia na referéneia a uma visdo empirica do mundo. Ao contrario, esta fase
de alta consciéncia técnica caracteriza-se pela ruptura com o modelo. O caminho
para a transformacdo do romance nativista, superando a influéneia refardada do
naturalismo francés que, um dia, tivera sentido criador, esta na adogao de fécnicas
antinaturalista, como o monélogo interior, a visdo simulfénea, 0 escorce, a elipse.

Para Antonic Candido, a superacio das medalidades anteriores do romance
nativista é demonstragio de amadurecimento de uma literatura que sabe renovar
suas solucies estéticas sem alienar-se do contexto historico, num processo de
causalidade inferna.

Da mesma forma, a proposta de ruptura com © romance nativista,
apresentada por Alejo Carpentier, s& bem compreendida, fala-nos de
transformacfes a serem operadas na frajetdria da literatura americana, que
impliquem a renovacio de suas formas expressivas, de seus procedimentos de
criacéo e, conseqientemente, de sua visdo do mundo americanc. Sua proposta de
rupfura com o nativismo literario — tido como exemplio de uma auténtica literatura
americana - tem como objeto o modelo naturalista, que, em grande escala,
revelou-se ineficaz no intuito de captar /o verdadero, lo universaf da realidade

sincrética e peculiar de Cuba. Estas transformacdes significariam, portanto, um

s, Adejo CARPENTIER, Problemitica de la actual novela latinoamericana, p, 1§,
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fendmeno de amadurecimento da consciéncia critica de nossos escritores, no
campo estético e ideoldgico.

Trata-se, portanto, de uma ruptura com um procedimento estético, proposto
pela tradicdo nativista, que sustenta uma faldcia ideclégica; trata-se de buscar um
navo meétodo -- ou modos de hacer ~ gue se revele eficaz no intuito de captar a
diferenca americana, no que esta apresenta de especifico ou semelhante em
relag3o a outros contextos culturais. A intengdo nativista, contudo, permanece —
recorde-se o contentamento de Carpentier, no Prélogo a Ef reino, com o carater
nativista da pintura de Wilfredo Lam, associado ao fato de ser uma obra que dialoga
com as estéticas modernas.

Num exercicio de critica e autocritica, a proposito da genealogia de Ecue-
Yamba-O, Carpentier ira reiterar a necessidade de ruptura com o nativismo, cuja
debilidade responde pela baixa qualidade estética de seu romance de
aprendizagem. Carpentier refere-se a limitagdo do método de observacgdo e
vivéncia, preconizado por Zola, que, com seu descritismo de ambientes e
paisagens, resolve o compromisso nativista com a construgdo de um quadro de
tragos rusticos e pitorescos da realidade americana. Para Carpentier, era preciso
superar este naturalismo acad@mico - como ocorre, segunde Antonio Candido, na
ferceira fase do romance regionalista brasileiro - para que a literatura americana
traduza a verdade de uma realidade, substituindo o tipico pelo arquetipico.

E neste sentido que Carpentier aprova a influéncia tardia do surrealismo
francés sobre jovens artistas latino-americanos, nos anos 40. Em que pese a
polémica em torno de sua rejeicdo & influéneia surrealista, a técnica surrealista -

espejismos, magias y esirategias - representa a possibilidade de romper com o
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rebasado ‘nativismo’ latinoamericano de fos anos 20-40, con sus fiestas tipicas
demasiado tipicas®

Trocando o registro realista pelo refinamento técnico — o que implica a
adogao de fécnicas antinaturalistas --, pode o romance americano revelar aspectos
inusitados e originais da realidade local, que uma literatura voltada para a
documentacao do seu carater pitoresco ndo conseguira revelar.

De modo assistemético, Carpentier distingue a observacdo superficial, cujo
descritivismo se baseia na conjuncdo de tracos esterectipados da realidade local,
de um processo mais intenso de observagio, que implica maior tempo de vivéncia e

maior extensio do conhecimento.

En cuanto a mi, creo que cierfas realidades americanas, por no haber
sido explotadas literariamente, por no haber sido nombradas, exigen un largo, vasto,
paciente, proceso de observacién.”

Portanto, a técnica empregada nos procedimentos de criagdo encontra seu
mérito em permitir uma representagdo auténtica dos contextos locais. Neste caso,
até mesmo a observag8o pode ser recuperada.

Para Carpentier, ¢ surrealismo ~ assim como o barroco - contribui para esta
representacio da realidade americana, que supera a observacdo distanciada, a
documentacdo das aparéncias, o descritivismo de superficie. S&0 linguagens que

atualizam a leitura do mundo americano - objetivo maior de uma literatura

empenhada. Mas o bom uso das técnicas surrealistas, no sentido de captar o que

s Alegje CARPENTIER, Prologo a la edicién cubans, in Ef refno de este mundo, p. 16-17.
* 1datn, Problemitios de 1a actual novela latinoamericana, p, 1.
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considera essencial & realidade americana - sua dimensdo maravilhosa ~ esté
condicionado & capacidad de entendimiento oforgada por ef surrealismo a una
observacion de fexturas, hechos, contrastes, procesos de nuestro mundo
americano.®

O romance nativista ndo conhece uma sobrevida na frajetéria literdria de
Carpentier. Mas o nativisrno ideoldgico persiste, latente ou oculto, no ciclo
americano da sua literatura, O descritivismo teltrico da virgindad del paisaje, junto &
presenca fantdstica do indic e do negro ~ marcas do nativismo literario --
petmanecem como ingredientes de uma literatura que se funda no resgate do nosso
caudal de mitologias® (pensc no americanismo de Los pasos perdidos). De fato, o
sentimento nativista ndo poderia estar ausente de uma literatura que se propunha
ter América com tema centralizador.

O que se observa, entretanto, na leitura de La consagracion de la primavera,
& o ressurgir de uma ofa de nativismo, que se evidencia no intuito de resqatar tragos
de natureza e cullura locais com que compor uma identidade autenticamente
americana. No correr da narrativa, este entusiasmo cultural sera acrescido de um
entusiasmo politico. Ao contrério de alguns escritores nativistas mais ingénuos,
Carpentier temn consciéncia — e confianga no processo revolucionario — de que a
afirmagdo de uma auténtica cultura americana, de base popular, requer a
participacio desta classe nos lucros do sistema econdmico®, feito que 56 seria
possivel através de uma ruptura radical com a hegemonia das elites crioflas, que

reveriesse as hierarquias de poder. Assim colocada, a causa nativista afasta-se de

5 Alejo CARPENTIER, Piélogo a 1z edicion cubara, in Bl reino de exte munda, p. 16-17.
. tidem, p. 14,
1 Segundo CARPENTIER, a5 teorias integracivnistas, em Cubs, fandemantany-se no pensamenta de José Marti,
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uma acepgao populista - que aposta na conciliagio interna como solugdo para a
crise da nacionalidade. Retornando a Antonio Candido, posso dizer gue a
permanéncia do subdesenvolvimento, em Cuba, assim como a expectativa de
superacéo do atraso, advinda com o processo revoluciondrio, explicam e justificarn
o ressurgir do sentimento nativista, a gue se acrescenta a utopia socialista, como
formulagbes ideoldgicas que embasam a narrativa de La consagracién de la
primavera.

Ao tratar destas questfes de ordem politica e cultural, Carpentier ird destacar
a presenca do negro no processo histdrico cubano — 16pico que atende a um dos
objetives deste estudo. Neste sentido, diz o protagonista narrador, avaliando os

méritos da revolugio:

Y me parecia que esto sdio hubiese merecido el esfuerzo de una
revolucion, puesfo que el negro, a pesar de sus muchas miserias y humilliaciones,
habla enriquecido nuestra fradicion con su creadora presencia, contribuyendo
poderosamente a darnos una fisionomia propia. Jamas esle pals podria avanzar al
ritmo de la época, si segufa arrastranda el peso muerlc de un enorme caudal de
energia inutilizada. Era fiempo ya de que nuestros burgueses pagaran ung larga
dewda pendienfe con los nietos de quienes habian cimentado su forfuna bajo 1a fralla
de los maiorales...™

Nas palavras do protagonista, Carpentier define o jugar fundador do negro no
processo de constituicio de um fundo de cultura auténtica com que forjar uma

identidade nacional; ao mesmo tempo, indica o lugar do negro como agente de um

processo revolucionario que, pela primeira vez, visa integra-lo & riqueza produzida.

}1, Alejo CARPENTIER, La consogracidn de la primavera, p. 328, Todas a5 domais sitaghes destz obra terdo 3 indicselo da pdgina antre
parfnteses, 1o oorpo do trabathe.
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No campo da literatura politica, nacionalismo e socialismo despontam como solugéo
para as reivindicacdes histdricas do nativismo afro-americano.

Estas motivages ideologicas frazem para a narrativa solugbes estéticas
convencionais, consagradas pela literatura dos anos 30 e 40: a intengdio nativista
promovera a retomada de procedimentos que caracterizaram © nafuralismo
académico das novelas de la tiema — a observagdo, o descritivismo, a
documentagao e o registro realista dos fatos narrados — dados por Carpentier,
desde a autocritica de Ecue-Yamba-0, como pouco eficazes; o realismo socialista
mais presente em La consagracién do que estivera em Ecue-Yamba-O - serd a
formula encontrada para adequar a narrativa ao intuito de promogdo do ideario
marxista e de louvor & pratica revolucionaria cubana.

N&o se trata, contudo, de um simples fendmeno de regressdo estética. O
nativismo naturalista e o realismo socialista tém fungdes espacificas na economia
interna Fdeste grande romance, que ndo se define por um modelo especifico. Posso
dizer que estas tendéncias ndo constituem uma fendéncia impositiva na concepgdo
estética de La consagracitn, ainda que, enguanto ideologias, constituam requisitos
de uma convicta e revolucionaria consciéncia nacional. Observa-se, na realizacao
de La consagracién de la primavera, que o tratamento convencional da narrativa
mescla-se a procedimentos do romance modemno, gque implicam o uso de técnicas
antinaturalistas, como a clivagem do foco narrativo € 0 mondlogo interior,
evidenciande maior atengo ao refinamento estético que & comunicacio ideolbgica.

Neste capitulo sobre a situagio e o lugar do negro no processo histérico
americano, esta questdo complementar merece ser contemplada. Sera preciso

examinar em que medida o romance revolucionario dos anos 70 recupera a tradigéo
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20 mesmo tempo em que dialoga com a modemidade, obtendo um efetivo
aprimoramento da linguagem literaria. Neste caso, a idéia revolucionaria encontraria

a forma revolucionaria.

DANCAR, COMER, CASAR: O ROMANCE COMO REPRESENTAGCAO

0 estudo do romance La consagracion de la primavera nos leva a lidar,
inicialmente, com a maior complexidade de sua estrutura. Comparado a Jubiabs,
Mar morfo, Ecue-Yamba-O ou Terras do sem fim, cujas narrativas apresentam o
ponto de vista fixo de um narrador onisciente, que analisa uma dada realidade com
pressuposta objetividade, La consagracion apresenta dois personagens que se
aiternam como narradores, recorrendo, ambos, a subjetividade do discurso em 12
pessoa, na forma do mondlogo interior. Temos, portanto, duas Oticas distinias e
individualizadas; e dols discursos, que privilegiam o universe do emissor, Trata-se
de uma narrativa intimista, que tem como realidade criadora a problemaética
individual de cada protagonista; melhor dizendo, cada narrador traz para o discurso
narrativo sua consciéncia em crise, que se torna a matéria da prépria narrativa.
Estes procedimentos da maodemnidade fiteraria contribuem, certamente, para a
desconstrugéo do género -- podemos pensar em romance de tempo psicolégico -,
embora néo representem, por si, garantia de exceléncia literaria.

Neste grande romance, entretanto, a problematica dos personagens néo &
trabathada apenas introspectivamente; ao confrédrio, numa perspectiva

existencialista, a crise do individuo sempre estd relacionada a fatores que se
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enconfram no curso da histéria. Vera lamenta uma destinacio infeliz, que a
persegue desde a infancia: fugir das lutas politicas, que transformam sua existéncia
numa permanente migracdo. Enrique vive a ambighidade do temperamento
roméntico, dividide entre sua origem burguesa, com as facilidades que implica, e um
acirrado senso de justica social.

Neste sentido, o foco narrativo tanto cobre a histéria universal quanto os
dramas de consciéncia dos personagens nela inserides. No discurso do
protagonista, a crigse individual constituli uma tematica - tengo ganas de hablar, de
repasar mentaimente las peripecias de una aventura interior que me tuvo, durante
largos affos, viviendo en angustioso clima de dilemas (p. 52) - que alterna com a
narrativa de fatos histéricos ficcionalizados.

O romance apresenta, entdo, dois niveis: um psicoldgico, biogréfico, interior;
outro histdrico, coletivo, social. A explicagdo para esta dualidade pode ser
encontrada no artigo Problemética de la actual novela latinoamericana, em que
Carpentier endossa o conceito de romance come instrumento de indagacio e
conhecimento do homem e de sua época; mas considera necessario romper com a
tradicdo do romance psicoldgico, propric de uma civilizagdo européia em
decadéncia. Na sua perspectiva, politicamente motivada, a literatura da América
Latina deve empenhar-se na investigagdo de sua identidade; mas, considera
preciso evitar que a construglo de esteredtipos nacionais venha sobrepor-se a0
enquadramento da dimensdo universal do personagem, no seu lugar e seu tempo.

Focalizar a problematica do individuo no curso da historia, politizando a
circunstancia existencial, permite romper com a aliena¢éo do romance psicoldgico

sem descartar a dimengéo universal do persenagem. Neste romance, ¢ homem se
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define pela sua agéio na sociedade. Seguindo numa linha de orientacdo sartreana,
esta abertura para a vida social permite a narrativa de La consagracion incursionar
pelos varios confextos -- adaptativos, associatives, ideoldgicos - que irSo definir o
novo homem americano. O romance psicoldgico ndo descarta, portanto, a
representacio da realidade exterior,

Em termos de enredo, o romance focaliza os anos de formacio dos
protagonistas: Vera, fugindo das revolugbes Russa e Soviética, viaja para a Franca;
Errique, fugindo da ditadura de Machado, em Cuba, viga para a Europa
{circunstancias que irdo acentuar as diferentes visGes de mundo dos narradores).
No tempo da narrativa, os primeiros episddios se passam durante a Guerra Civil
Espanhola. Passada a guerra, ¢ casal se reencontra em Paris - ambos vém de
experiéncias sentimentais traumaticas, implicando perda da pessoa amada, no
contexto da tragédia histérica. O relacionamento amoroso que entdo se estabelece
em suas vidas ficcionais constitui o eixo dramético em torno a que se multiplica a
frama romanesca.

Acossados pela H Guerra Mundial, o casal interrompe seu périplo pelo Velho
Mundo e se estabelece na América - Caracas, Nova lorque, Havana, Baracoa —,
onde acompanha de muito perto o desenlace triunfal desta histéria que a narrativa
acompanha desde as primeiras agdes sediciosas, na Russia, em 1805 a Revolugéo
Cubana. De certa forma, o desfecho histérico acaba por sobrepor-se & frama
amorosa: ao climax da campanha revoluciondria, num ritmo de narrativa épica,
corresponde o esvaziamento da tenséo dramdtica.

Evidentemente, o nativismo literdrio, que propicia o fendmeno de regresséo

estética, evidencia-se no discurso do cubano Envique, em dois momentos de alta
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positividade na sua relacdo com 0 meio: quando chega ao México, a caminho da
Europa; quando retorna a Cuba.® O método naturalista conduz & descrigo do
espago, a observacdo do real, & documentac@o de praticas, & defesa de teses
cientificistas ou ideologicas de renovada intencéo nativista,

No México, Enrique foma consciéncia -- e formula o conhecimento -~ da
unidade geogréfica do continente americano. Seja na selva tropical, seja no
aftiplano andino, em toda parte prevalece o siléncio universal e pré-historico que
distingue a terra primitiva. Dominado por emogdes teldricas, o personagem
envereda pelo descritivismo, buscando no virtuosismo barroco formas adequadas
para referir-se & exuberancia e § diversidade da natureza americana.

No México, Enrique toma conhecimento da pluralidade de culturas ¢ etnias
que definem o carater mestico de uma auténtica identidade americana. Desde
entdo, a afirmagio do nativismo é complementada pela solugédio revolucionaria, que
virila erradicar a miséria harfo generalizada en los campos y las ciudades,
permitindo ao homem americano encontrar su personalidad perdida en la colision de
dos mundos. (p. 64-85) Conhece, ainda, ef poder aglufinante de ciertas palabras,
que traduzem idélas capazes de criar uma corrente de pensamento e agdo - como
crioffo, ontem, & sociafista, hoje. {p. 62)

A arte de QOrozco e Rivera contribui para o despertar da consciéncia
americana de Enrique, assim como para renovar, politizando, seus pressupostos
estéticos. Sua recém-formada consciéncia estética - recepliva a vanguarda, avessa
a pintura classica — toma conhecimento de uma arte figurativa que, sem estar alheia

aos ensinamentos da vanguarda, empenha-se na construgdo de uma identidade

I%Eﬁs, gem temn evidientes tragos mutobiogrifions, respendenda tanbsdm como sfier ego 4o autor.
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americana que devolvesse ao nativo algo de sua personalidade perdida. Em crise
de consciéncia, sua personalidade em formagao, encontra, no conhecimento desta

identidade nebulosa a que chamam América, algumas resolugdes.

L . R

O sentimento nativista iré& manifestar-se, intensamente, afravés do
descritivismo, nos episodios que sucedem ¢ retorno do protagonista a tema
americana.” Em atengfio a0 programa de ruplura com © romance nativista,
entretanto, 0 objeto da exaltagdo nativista desloca-se do campo para a cidade,
mantendo-se 0 mesmo clima de celebragdo e terno apego - como o define Antonio
Candido. A descrigio do homem, da arquitetura e da vida urbana - fragos de uma
nova civilizagéo — interessa ao narrador do romance. Carpentier acredita no poder
adamico de nomear, atribuir sentido a um mundo ainda inexistente. O descritivismo
serve ac propasito de fundacdo da identidade americang, através da literatura.

O interesse pela civilizacdo americana ndo leva, contudo, ao abandono da
natureza. Ao contrdrio, o narrador restabelece o vinculo ideoldgico entre patria e
natureza, que tem marcado a literatura nativista, em que a pujanga da terra & a
garantia do futuro. Desta perspectiva positiva, 0 narrador irg fazer da cefba um

simbolo patric.™

2 pura Bilviano SANTIAGO, o topas do refornadn, que descobre & terra natal apde 2 experiéncia metrepolitana, faz pacte da educapdo
semtimenial da maioria de pensad Cf Oawald de Andrade ou: dlogio da tolerdncia dnica, p. 67.

“‘ Em E1 reine de este mwndo, a weiba indica a Ti Noel s retomno 4 terra natal: Por ke fres ceibas situadas en vértices de iridngulo
compreendid gue habia Hegado. (p. $2)
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Nao ha ironia, Nestes episddios, o sentimento nativista beira o ufanismo. O
discurso do narrador — em passagem de evidente baixa da qualidade literaria - ird
proclamar a grandeza da pétria em razdo da natureza, lembrando imagens
paradigmaticas que o nativismo romantico consagrou e o modernismo brasileiro
desconstruiu. /as nubes nuestras eran de ofra raza (p. 208) —- diz o narrador, tomado
de entusiasmo civico.,

Este retrocesso ao nativismo romantico™ ndo impede que se cobserve, nas
passagens descritivas de La consagracion, certo avango técnico e tedrico. O
aprimoramento formal da narrativa aponta para a superacio da concepcdo mimética
do realismo, que se funda no céréter imediatista e presentificador da linguagem. A
descricAo em La consagracion ndo visa a referencialidade, exaustivamente. O
desvio, em relacéo ao descritivismo tradicional, se daré em proveito do barroquismo
e da erudigdo, evidenciando uma concepedio moderna de literatura como exercicio
da literariedade e da metalinguagem. Assim procedendo, Carpentier revigora a
téonica naturalista; seu romance cresce em qualidade.

Na dimenséo aniropolégica desta narrativa, o sentimento nativista motivara,
ainda, o resgate do folclore afro-americano, das praticas populares, da arle nativa,
da tradicdo oral, da sabedoria vulgar e de todas as manifestacbes que representem
um fundo de cultura autdntica’™, sob a forma da observacdo e no intuito de

documentar. Como trago persistente do romantismo, Enrique enumera os primitivos

3 Em refaglio an sentimento nativista, vale destacar a passagen, fortemente ideolégica, e que a aaséncia da reclames publicitirios no cén de La
Hzbania resotuciondtia, permitinde ao personagem reencontrar ima beleza notural perdids em tempos capitalistay, abre perspectives de um
relacionarsento podtico do homem com = cidade: Caf de pronto en que ya no bobla publicidades luminozas en las cimas de los edificios (..},
Toda esa faramalla vigml habla desaparecido en beneficio de exwrellas que ahora lo evan de verdad — y no extrellas de reclamo {3, {p.
528}

'8 \iora Fallain de FIGUERREDO ird chservar que, no retomo 4 terra natal, ehoecado pela idéia de conbecdfa, o irtelectual ird dedtacar aquils
gue pode ser o apasto, o absolusamente diverso do experidneia ewropéia, o que hd de malt primitivo, como 3¢ dai pudéssemor partiy parg
ura solupda nove, retomar ¢ princlplo, recomegar. CE Da profecia ao labiniato, p. 103,
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habitantes do pais — huasos, cholos y huachinangos, negros, prietos y gentiles {p.
213) -- como nossos antepassados miticos. "

As praticas da danga e da culindria -- amplamente representativas de
sociedades que se opdem ao padrdo capitalista, mais devotadas a festa que ao
trabatho - ganham destaque. Assim como no capitulo jEcue-Yamba-O! do romance
homonimo - ou Macumba, de Jubiaba -, 0 narrador de La consagracion ira
documentar para o leitor os passos da danga e o rilmo da musica dos rituais de
sanferia, e as falas que propagam sua fé, procedende como o narrador naturalista
gue pretende captar um ambiente social.

N&o se pode dizer que Carpentier, observando e documentando, tenha
conseguido revelar a esséncia deste mundo primitivo de forma mais profunda do
que obtivera em seu romance de estréia. Neste sentido, & significativo o empenho
do narrador, solicitando & sstrangeira Vera gue ndo aplaudisse o ritual que the era
apresentado, pois ndo se tratava de um espetaculo. O exotismo da narragéo --
comprometendo sua qualidade literdria ~ & sensivel.

O resgate das praticas populares de cultura e sua elevacgho a simbolo de
uma nacionalidade serd positiva se acompanhada de um processo politico de
integrac@o das classes populares; caso contréario -~ como foi visto - pode
compreender uma operacdo diabblica, que as fransforma em instrumento de
sublimacéo das diferengas no interior da sociedade de classes, ao perderem a

referéncia de seu fugar na histéria. Por outro lado, sob a interferéncia da burocracia

T Pure Artorio CANDIDK, ¢ indianismo {...) apr tava o fbi original do paly como uma espécie de ontepassade mitico, aposte
ao colonizador. Cf. A nova narrativa, p. 202,
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totalitaria, as manifestages da cultura popular podem passar a falar de uma
nacionalidade abstrata, reguladora e unificadora.’

Na viséo de Carpentier, confudo, as manifestacbes da cultura popular no
correm o risco de perderem sua autenticidade; ao contrério, como agentes do
processo histdrico, as classes populares estéo proximas do paraiso. O personagem
Enrique sequer ira questionar a possibilidade desta manipulagao, certo de que, no
contexio revolucionario e democratico, a cultura popular ndo seria limitada pela
interferéncia do Estado. Na auséncia da luta de classes (desconsiderando-se a
burocracia), pode assumir o estatuto da nacionalidade sem que esta operagdo
indique sinais de mistificagdo ou populismo.

Ainda assim, algumas observagbes de Enrique — talvez premonitdrias -
indicarmn que sua vis8o das relagGes entre Estado e cultura ndo é trangiila. O
narrador acredita na transformagéo do crioflo em um homem novo, dotado de
voniade e perseveranca para vencer a dificuldade pelo esforgo préprio, capaz de
negar, pela dedicacéo & causa revolucionaria, seu comportamento indolente -~
adquiride apds largos afios de acomodo con un medio donde nada se le exigia, a
conseguir vantajas y beneficios mediante la astucia, Ia artimanha y la ganzda. {p.
560) Mas receia, cotrendo o risco de parecer reacionario, que o rigor da educacéo
revoluciondria, transformando o malandro num cidad@o consciente, combatente e
trabalhador — mais que 2 transformac@o das condigdes sdcio-econdmicas que

geraram a indoléncia — venha inibir o trago festivo de seu temperamento.

¥ Of Adauto NOVAES, Apresentacio, p. 8.
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Yo jamds me hubiese esperadc a ver operarse semejante
transformacién en mis compatriotas, aunque mucho habria deplorado que con elio
perdieran su buen humor, su aficién al baile, y su propension a hacer misica con
todo, en virtud de sus manifiestas o recOnditas raices africanas. (p. 560)

Se a indoléncia é adquirida, a alegria é inata. O fim das circunstincias
materiais que geram a malandragem ndo significa o fim do malandro enquanto
entidade espiritual. Para Carpentier, ¢ novo homem américano deve conciliar a
perseveranga, enguanto agente de sua propria histdéria, sem descuidar da
festividade. Dancar é um modo de ser cubano, Fugir da l6gica do capitalismo para a
do socialismo sem promover a festa -- e, c'ém a fests, o Ocio - significaria, na dlica
de Carpentier, trair os ideais revoluciondrios de integraciio econdmica e
emancipagio cultural das classes populares.

Podera a Revolugao realizar este encaminhamento?

Nos anos herdicos, ndo the ocorre avangar nestas reflexties sobre o perigo
do totalitarismo politico no trato com a tradicdo cultural das populagbes alienadas.
La Revolucién no ha prohibido a nadie que crea en lo que le dé la gana (p 527) —
afirma a empregada doméstica que professa a sanferfa.

Consideractes sobre a interferéncia dos organismos de controle ideoldgico
nas manifestactes esponténeas da cultura popular cubana ficam para um momento
mais cinico, mesmo porque, no restante da América Latina, a interferéncia da
economia de mercado, igualmente ideoldgica, ndo tem sido mais benéfica para a
promogdo da cultura, na medida em que perpetua o atraso e a incultura.

Politicamente fortalecida pela Revolugdo, a cultura popular passa a constituir
um elemento de afirma¢do da nacionalidade frente ac estrangeiro, ou, mais

idealisticamente ainda, manifestagbes da cultura popular representam para ©
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narrador do romance revoluciondrio — transitando na esfera do simbdlico — um
instrumento de reverséo do episddio da conquista. Fascinados pela musica
americana - diz Enrique -, /oS conquistadores de otrora resuffaban conquistados (p.
86}, quanto a culindria nativa, empresta forca e virtude ao criollo para que ele

resista a invaso estrangeira.

En una sola cazuela se malaxaban aquellos elementos que habian
alimentado las razas de criollos (...}, levados a dar querra, a propiciar, a desbaraftar,
a descolonizar lo colonizado, a conquistar {...) a los conquistadores demasiado
seguros de lo conquistado - arrojandolos, en mas de una ocasion, al mar por donde
habian venido. (p. 212-3)

Além de desavisado quanto a interacBo inexcravel entre o processo
civilizatéric e a formagdo americana, © pensamentc de Enrique revela-se
profundamente endogamico. A valorizacdo exclusiva da cultura local propicia antes
o fechamento nativista que a sintese multiculiural,

Outros momentos de evidente recuo ideolégico podem ser observados no
discurso do narrador. Como num romance de teses™, Enrique recupera as teorias
da hereditariedade, da miscigenacéo, da influéncia mesoldgica, buscando explicar
néo somente a configuragdo de uma identidade nacional em termos de cultura, mas
reivindicando o estatuto da raga. A intuicdo, no campo psicologico, e a mesticagem,
no campo etnico, estdo entre os elementos que a definem.

N3o importa se os preceitos cientificos arrolados podem ser vistos como

fatores positivos na formagao de uma nacionalidade: sao preceitos cientificamente

]9, Dz Campatier que a novela de lesis do séeuto XIX & 2 mesma teratura comprometidz 8o séeule XXz Ef compromiso ha existids siempre.
Cf. Virgitio LEMRUS, Entrevistas, p. 317,
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descartados. Usados a favor dos conceitos de raga e de indole, apenas invertem a
dire¢io dos preconceitos.

Para Enrique, o fator éinico € um trago determinante: sé aqueles que tém a
mesma filiagio racial podem compreender cerias nuances de seu mundo original ®

Diz o narrador, depreciando as potencialidades adaptativas de sua namorada;

Asi, la cocina criolla que Vera, ahora, trataba de entender con los 0jos
y e regusfo, tras de exploraciones, acercamjentos, fanteos, rechazos o
aceptaciones del oifato, era algo que no le era dable percibir en profundidad porque
le faltaba una confluencia de sedimentos raciales para disfrutar de ella. {p. 211)
QOfuscado pelo sentimenio racial, cabera ao narrador questionar até mesmo o
poder da palavra — logo, da arte literdria — ao enfatizar que sua descricdo do
México ndo poderia impressionar Vera, assim como uma descricido de Moscou The
seria ininteligible (p. 66} devido a diferencas de formagso étnica.
Desta posicdo endogamica, o discurso do narrador chega, rapidamente, &
xenofobia injustificavel. Vivendo em Caracas, Enrique percebe na populacéo local
uma conformagdo mais solida do sentimento americano do que percebia em

Havana, que se expressa por uma recepcdo pouco cordial ao estrangeiro. O

narrador se refere a este fendmeno de intolerancia com certa dose de ufanismo.

Asistia a fa incontenible implantacion en su suelo de fas grandes
compafifas multinacionales y convivia con sus dirigentes y técnicos, pero sus
hogares segufan cerrados a los yankis, (..) agui se era magnificamente
impermeable & Io anglosajon. (p. 447}

2 Becordose gite, para CARPENTIER, somente o pintor cubane Wilfredo Lam, por ser nativo, poderia pistar o ssturera americana, Cf
Protops, in £ refno de este pundo, p. 10,
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O comentério é ingénuo, inconseqlente, infeliz. O narrador apdia o
preconceito étnico, acata a hipocrisia populista, fludindo-se com generalizactes que
nao levam em conta os interesses de classe. Nestes momentos de arraigado
nacionalismo, Carpentier se esquece de que Marx também era a favor da
globalizacéo ... da luta de classes.

A avers&o ao estrangeiro é sinfoma de uma concepgio extremamente purista
do processo americano (lembro o purismo do narrador, em L.0s pasos perdidos) —
tanto em refacéo a expressdo artistica quanto a outras praticas culturais. Em nome
da preservacéo das raizes da nacionalidade, o contato com o estrangeiro deve ser
neutralizado. No caso de culturas complexas - como a cubana — em que ¢ choque
cultural se encontra na "raiz” da propria histéria, a concepgdo purista de cultura
revela-se tdo inviavel quanto discriminante; o brance € o componente impuro a ser
neutralizado. O risco desta visdo purista, em nome da preservacio de um suposto
fundo de cultura, € a promogéo de seu isolamento e estagnagdo, muitas vezes, pela
via autoritaria.

N&o se trata de um romance autobiografico, ndo existe pacto entre narrador e
autor. O protagonista, enquanto ser ficcional, veicula teses que buscam explicar a
formagé@o americana. Cumpre, portanto, ¢ intuito especulativo de Carpentier.

Em termos de discusso tedrica, ganha importncia o discurse da
protagonista Vera. Através desta personagem, Carpentier ird apresentar teses
menos conservadoras sobre o processo cultural americano. Posso dizer que, na
dimensao antropoldgica da narrativa, seu discurso recoloca a teoria da mesticagem,
propondo a busca da autenticidade de um processo cujo comego histdrico, fundado

no chogque de culturas, impede qualquer idéia de pureza original.
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A concepgéo pluralista ndo impede, contudo, que seu discurso enverede pela
exaltacdgo da cultura afro-cubana. Para Vera, sobretudo no campo das
manifestacbes artisticas, esta cultura popular apresenta grande potencial de
reglizacio.

A avaliagBo desta potencialidade, porém, resvala para a idealizaco. O
homem americano - aqui representado pelos bailarinos fdfligos ~ parece-lhe um
ser privilegiado fisica e intelectualmente: bonito, saudavel, sensual, habil, intuitivo e
sensivel. Seu potencial para a danca € positivamente avaliado pela autoridade
européia: (recios cuerpos, finos talles, largos muslos, armoniosas musculaturas),
cuyas capacidades inatas habia detectado yo desde ef primer momento. {p. 349}

O elogio da morenidade € um velho mito americano. Calixto — futuro herdi da

narrativa - preenche o modelo.

Pronto, mis ojos distinguieron fa persona de un Calixto {...). negro claro
firando a mulato, que indudablemente se destacaba por su personafidad y maestria
innata, en el conjunto. De esfatura mediana, cinfura increfblemente fina, rostro
impasible, se valla de su larga y acerada musculatura para imponer una suerte de
disciplina, una voluntad de orden, a los mecanismos — meramente instintivos y algo
aleatorios, en los demas — de su anatomia. (p. 310}

Seu texto é reiterativo, no que diz respeito ao carater intuitivo do homem
americano, enfatizando, contudo, gue a intuicdo bem trabalhada pode levar a niveis

superiores de compreenséo intelectual. Esta é uma posicdo moderna: nega as

teorias pseudocientificas sobre limitagdes intelectuais por razdes élnicas.

(...} Calixto y Mirta estaban haciendo Ifrabajar un grupo de ‘nuevos,
recién llegados a la escuela que, haciendo fos asombrosos progresos a que eran
fevados por instinto natural, iban pasando, con sorprendente rapidez, de la intuicién



23}

a fla conciencia de lo que exactamente debian realizar — sobre todo las hembras,
mufatas obscuras casi todas (..). (p. 354-5)

A exaltagdo da cullura e da raga afro-americanas -- satisfazendo intengdes
programaticas do aufor ~ chega a extremos de localismo na comparagéo
infinitamente satisfatoria que Vera estabelece entre os dangarinos abakuds e os
bailarinos europeus. No campo alegérico, a superioridade dos nossos artistas acena
para a possibilidade de reversio dos mscanismos de dominagdo e imposicdo de

padrdes.

Si Nifinsky hubiese contado con bailarines asi, su coreografia primera
de La consagracion de la primavera no hubiese sido el fracaso que fue. Era esto lo
que pedia la musica de Stravinsky. los danzantes de Guanabacoa, y no los
blandengues y afeminados del ballet de Diaghilev... {(p. 260).%

Esta generosidade méxima do europeu satisfaz nosso vislumbre de
carencias® e estimula a emogéo nativista. A personagem, contudo, evita 0 exotismo.
Teorizando sobre as relagbes arquetipicas da cultura local, Vera estabelece pontos
de contato entre as mitologias grega e afro-americana. Diz a personagem, sobre o

transe femining, em que les baja ef santo, geralmente tratado como manifestacdo de

baixo espiritismo:

Esto también era universal y antiguisimo, decia Vera: era la clasica
“cafda en posesibn” de las sibilas, de las videntes, de las fornicadas por el Diablo...
{p. 262)

¥ Marcado peta visto do cabano CARPENTIER, ¢ comentric nilo escoude certo orgnfiio machista, ndio naro em seus escritos.

Z Earique reficte sobre 2 caréncia do cofonizado am refagio ac colonizadon: Perc yo eonveia o Chagall y ella ne conocia a Lipez Velarde, y
acaso por esa vishumbre de carencias, puesto gue yo concla a su musdo ¥ ella ignoraba ef mio, empezaba a entender un poco mgjor a exta
América (..} un poco nebulose. (p. 210}
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Esta insergdo do local no universal representa uma tentativa de eliminar seu
efeito de estranhamento perante modos civilizados. Assim procedendo, seu discurso
reconhece como legitimas e cultas praticas interditadas pelo sistema dominante;
reitera a situacdo do negro como elemento fundador e diferenciador da
nacionalidade; e, indiretamente, denuncia o lugar marginal que ele ocupa no
processo econdmico americano.

Seu discurso, contudo, nio é preservacionista nem nacionalista. O elogio da
cultura poputar americana néo leva a uma concepcdo purista, em que a influéncia
do estrangeiro ¢ uma ameaca. Ao contrério, significa que este segmento cultural
estd apto a superar o sentimento de inferioridade e participar de um didlogo
transcultural®, de acepc@o antropofagica. Para Vera, o mérito dos bailarinos
cubanos ndo estd na origem étnica, mas na exceléncia técnica, que lhes permitird —
superada a fase da intuicho — contribuir para o desenvolvimento da danga
universal.

Seu projefo fundamenta-se na idéla do sincretismo {ou simbiosis cultural,
como o tema & trafado em Los pasos perdidos). Vera dedica-se ao infeligentisimo
trabajo de compactacion del folk-lore con o cldsico, reunindo a danga cubana &
musica de Stravinsky. A acepc¢do anfropofagica deste contato estd no modo
parodico e revigorante como se da a intervengdo americana no modelo universal: as
dangas americanas ~ primifivas, hijas del instinto universal que fleva al ser humano
a expresarse en un lenguaje gestual — {p. 501) poderiam renovar fa sangre do balé

classico (penso no argumento de Concierfo barroco). A possibilidade antropofdgica

B Sobee o conceito de transculturacisn, segundo Roberto Retamar, of. Abet . PRIETO, Trayectoria de una ensayistios.
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da cultura americana the foi sugerida pela sensualissima apresentacdo da mulata

Antonia Mercé, La Argentina.

Acaso un corebgrafo de talento podria encontrar en aquel mundo
nuevo (...) elementos nutricios y hasta coreograficos capaces de poner un poco de
fantasia, de fecundo desorden, en el aire, ya un poco ofiente a flores marchitas de
Cdetle-Odile ¢ de Giselle. (p. 503)

Ao contrario do isolamento, 0 convivio cultural propicia ¢ desenvolvimento da
cultura primitiva. Preservada pela consciéneia antropofagica, ela assimila da erudita
os elementos que virdo atribuirdhe universalidade sem comprometer sua
autenticidade ™ Livre de impetos nativistas, Vera compreende o processo de
mesticagem cultural como proveitosa solugio para o desenvolvimento solidario da
humanidade.® Esta concepgfic mais dialélica, menos positivista, do processo
cultural americano contribui para a abertura ideoldgica do discurso narrativo.

Esta proposta cultural, evidentemente alegdrica, aponta para solugbes
politicas na esfera social que implicariam mudancas nas relagbes de poder. Muitos
marxistas, contudo, nio acreditam em alegoria. Para estes, as solugfes da
superestrutura pouco podem interferir nas definigbes da infra-estrutura. Ao
contrério, somente a revolugdo social pode impor maior abertura ao sistema
ideologico dominante,

Entretanto, o discurso de Vera ndo é panfletario, ndo compactua com a

solugdo marxista pela via revolucionéria. Sua critica & inviabilidade do convivio

* Por culturs erudita compreende-se nllo 5 8 europdia, mas sea simelscro istino-smericana, praticade pelas dlites crivflas.
”Aﬁsh:uﬁisaméwmwxiamiml, e estd va origam de todes os poves, A personagem Vers, ainds quando sprendiz, condens 3 excessiva
disciplina do balé cléasics, contriria a todo lo que no se alce e puntas de zapatillas, em 3poio ao moviments de vuelto al baile popular,
esponidnea, visceral, fuente primera de toda danza. {p. 501)
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antropofagico entre as culturas locais limita-se a denunciar a mentalidade inculta e
provinciana das elites crioflas™, que sacralizam a cultura européia em detrimento

das manifestacies afro-americanas.

{...) agui no se aceptaria la idea de que un especticulo de categoria
mayor se realizara con artistas negros. {(;No se habia promovido un pequefio
escandalo, afios atrds, en el Teatro del Auditorium, porque Erich Kleiber se hubiese
atrevido a presentar una bateria de “tambores batds” en un concierto de la Orquesta
Filarmonica, para autentificar la percusibn de una obra sinfénica cubana? (p. 348-
350)

A abertura promovida pelo discurso de Vera em defesa da emancipagéo de
uma cullura americana auténtica, sem submeté-a, contudo, & implantagao do
regime socialista, coloca-nos diante de uma possivel dimenséo pofifdnica desta
narrativa, em que a alternancia de narradores correspondesse uma duplicidade de
pontos de vista.

QO desenlace da narrativa aponta, contudo, para o fechamento ideolégico.
N&o se trata de um romance dialdgico, em que todas as vozes possam expressar
valores divergentes dos de seu autor®™ O estudo da influéncia do realismo
socialista®, na dimensio épica da narrativa, encaminha-nos para a concluséo de

que o discurso dos narradores, em La consagracion de la primavera, produz um

sentido univoco que corresponde, em Ultima instancia, a vis8o socialista do autor.

* CARPENTIER discrindns os segmentos dominantes: £r este pals reglds por ung burguesia inepta, politicos ladrones 3 militares
estiupidos, no cablan empefios de arte ni empefios del espiritu, {p. 431}

7 ¢f, Mikkail BAKHTIN, Problemas da podtica de Dostoidval,

* 5 greo que ¢ realismo socialista na se puede condenar an bogue. (.} allf hay obras buenas y obrar malas. £} Gerntingl, de Zola, es
un Erillante gjemplo de rid dalinta... O Virgilo LEMUS, Engevistas, p. $42.
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NAS FRONTEIRAS DO ROMANCE DA REVOLUCAO

La consagracion de la primavera pertence & variedad muralista das narrativas
revolucionarias, em que os fatos narrados sdo relacionados & histéria de uma
sociedade e a sua histéria no contexto universal. Ao escrever a historia da
Revolugdo Cubana, Carpentier a situa no apice da histéria do socialismo
internacional: y es ésfa la méxima actualidad del momento {p. 520), diz o
protagonista, eufdrico. Trata-se do momento de afirmacgio de uma sociedade que vé
seu fazer historico destacar-se aos olhos do mundo como referéncia para a utopia
das transformagdes sociais.

Mas, se formos considerar este romance pela forma que domina suas
seqiéncias finais, devemos identifica-lo com a variedade heroica do romance
revolucionario - aquele em que se narram Jas hazafias militares extraordinarias de
un superhéroe apoyado por un grupo relativamente pequefic de amigos leales, en
un periode histérico de gran significacién nacional”® A narragho dos fatos que
antecederam a Revolugdo Cubana até a batalha de Playa Gijion® domina as
seqiéncias finais desta narrativa, em clima de intensa movimentagio épica, abrindo
espaco para a atuagdo de herdis andnimos e populares.

Neste sentido, dois personagens secundarios {cuja dimensdo psicolégica ndo
& objeto de um discurso introspective) merecem destague: 08 muUsicos negros

Calixto e Gaspar. Plenamente identificados com a gama racial cubana®™, assumem,

% Seymour MENTON, Modclos épicos para Ia novela de b Revolucion Cubans, p. 344,

* Para Campentier, esta batatha representa nosss primeira vitdria sobre o imperislismo porte-americane, marco de nuesirs aconmtecer
revolicionario. Uf Virgitio LEMUS, Entrevisias, p. 446,

* Seymour MENTON, Modetos dgicos para la novela de 1a Revolucion Cubana, p. 346.
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ambos, 0s tragos do herdi positivo: imbativeis, determinados, esclarecidos e justos.
Para estes herdis, a revolugdo & uma causa irevogavel, inquestionavel.

Gaspar caracteriza-se pela confianga absoluta no futuro socialista, mantendo
0 animo vivo nos momentos mais criticos. Seu temperamento extrovertido tipifica o
cubano. Como vetho combatente das Brigadas Internacionais, € o personagem que
mais elabora o discurso proselitista, O jargio marxista esta presente em sua fala, no
correr de toda a narrativa. Nas seq@éncias finais, contudo, sua fundamentagéo
tedrica — a tese da integragéo do negro - vem da leitura de José Marti. Como
muites intelectuais de esquerda, Gaspar vé o socialismo como solucdo para a
questdo da nacionalidade. Apesar de seu engajamento militar na luta de classes,
$eu convivio com a burguesia & pacifico.

Na visdo de Calixto, ocorre uma radical segmentago no tecido social cubano
que dificulta as relagbes pesssoais. Como em Ecue-Yamba-0, Calixto ndo v& canais
de comunicacgdo enfre classes e etnias. N&o ha cordialidade, democracia ou
empatia. Ndo ha a identificacéo populista entre o interesse das elites crivflas e 0 dos
populares. A divisdo do trabalho acirra a segregac8o. Até mesmo as festas da
coletividade, que supostamente promoveriam a integracéo, dao-se isoladamente,

Os negros, que sofrem a discriminag@o, assumem uma postura de rejeigdo ao
branco. Calixto manifesta este sentimento de revoita. E mesmo apés a Revolugio ~
atin termneroso de desaires (p. 528) — custardo a convencer-se de que certos direitos

do homem n#o mais thes seriam negados, que ja poderiam conviver sem 08 rscos



237

da humithacdo.” Na perspectiva marxista, Calixto acrescenta a conscidéneia de raca
oprimida a de classe explorada, passando da teoria a a¢io revolucionaria.

Neste sentido, seu relacionamento afetivo com Mirla tera a conotagdo da
afronta, o significado de uma ruptura com a ordem estabelecida. Parg as classes
dominantes, frata-se de uma fransacg&o absolutamente transgressiva e insuportavel,
na medida em que o rapto da sua matriz representa uma ameaga & sobrevivéncia
da espécie. Segundo Vera, a narradora, ndo ha noticia deste fendmeno de
integragdo e ascensio social entre contrarios na vida presente das elites cubanas,
as quais mantém rigido controle sobre este campo de poder em que se decidem a
heranga e a genealogia das familias. Para a bailarina Mirta, a unido conjugal com o
pedreiro Calixto implica sua expulsac do circulo burgues, sua descaracterizacéo
como herdeira - motivando o seguinte comentario de Gaspar: La mejor prueba de
amor que puede darle Calixto esta en no casarse con efla. {(p. 389)

Além de servir a8 dentincia da intolerancia e da violéncia da reag¢éo das
classes dominantes quando ulfrajadas, este amor proibido - uma situagho
dramética de grande apelo popular ~ tem um sentido alegérico: aponta o fim da
interdicdo, prenunciando a queda das instituicfes burguesas. A reorganizacéo do
sisterna associativo, anunciada pelo processo revolucionario, ndo so pretende inibir
o preconceito como abolir a propriedade privada. O relacionamento amoroso entre
Mirfa e Calixo, seguido da identificacfo ideoldgica, representa e estimula este
processo de formacdo de uma nacicnalidade mestica ¢ sem classes, pondo fim &

acao reguladora do matrimdnio. O casal acredita no surgimento de uma nova

32.H&nmpmsamdnmmmoeemquenmm.mr\d’aﬁ-seaom., rtamnanto desinibido da empregada Camila, que transita por espapos
até entlio reservados aos brancos, eomo prova da ignakdade de dirgtos obtida, diz que ¢ inicie desta adaptagdo i kaito, superestimando o eficicia
de processe revoluciondrio aa superacio de conplexos peiquicamente introjetados,
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sociedade, fruto de uma nova geracdo, identificada pela ética e constituida pela
unido das classes progressistas: estudantes e obreiros.

A idealizag8o destes personagens é evidente, Trata-se de temperamentos
romanticos, que associam & problemdtica individual a causa coletiva. A intenco é
mostra-los como agentes de um processo -- desfazendo mitos positivistas que falam
do cardter indolente do homem americano e do atraso como um fato natural das
sociedade complexas. Como agentes da propria histéria, Calixto e Gaspar acenam
para o lugar revoluciondrio do negro no processe americano. Carpentier aposta na
recomposicio de sua auto-estima e dignidade.

No campo literario, estes personagens refazem a vis@o pitoresca do negro,
escuipida em clima de cordialidade, assim como sua imagem marginal, construida
em ¢lima de denuncia. Nesta fase revoluciondria, o romance social latino-americano
trabalha com um terceiro esteredtipo; o do homem comum que se torna militante,
Impossivel ndo pensar em Balduino; mas a veracidade historica empresta maior
coeréncia aos personagens de Carpentier, atenuando o clima de fantasia de seus
gestos e feitos de herofsmo. No contexto da Revolugio, a idealizac@o encontra sua
justificativa ®

O aspecto mais marcante e polémico da influéncia do realismo socialista
nestas sequéncias finais da narrativa fica por conta do culto a personalidade dos
chefes. Destes casi miticos personajes que parecian haberse constifuido en una
nueva categoria de hombres entre los de mi nacionalidad {p. 520) esperava-se a

instauracio de um nove tempo, um novo homem, uma nova linguagem. Assim

¥ CARPENTIER, com moontido orgutho, chserve que & narrativa gpica deve ter uma base histérics verdadeirs, condenando 8 natragiico de
greves ¢ revolugles que nunsa scontacetam (mevitivel pensar em Jubjabd). Para ele, ndo cabe & [feratura antecipar-se aoy fatos historicos. Of
Problemdtica de la actual novels latinoamericana, p. 15.
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pensa Enrique. flegaba a preguntarme (...) si las palabras nuestras serfan las
mismas. (p. 520)
Nesta passagem, Carpentier recorre a conhecidos recursos de mitificacéo,

como a hipérbole, destacando o carater sobre-humano da tarefa revolucionaria:

Y tan singuiares parecian en el desarrolfo de su muy reciente historia,
dotados de tenacidad, resistencia fisica y moral, poder de sobrellevar jas penurias,
carencias y privaciones de una prolongada guerra que, acostumbrado a la blandura,
la indolencia, jos apetitos de bienestar y de placer de mis compatriotas, me parecfan
seres hechos de otra arcifla — de otra carne. (p. 520)

Esta pégina de evidente intencfo encomiastica certamente reduz a
qualidade literaria deste romance.

Carpentier nega que La consagracién seja um romance de orenfacion
politica. Na sua opinido, a veracidade dos fatos elimina o carater proselitisia da
narrativa: fralo de presentar una revolucion que verdaderamente responde a una
aspiracion, a una praxis (...).>* Embora ndo seja -- como a define Carpentier -- uma
novela de onentacién politica, La consagracién € uma novela politica, no sentido de
inserir © homerm em seu contexto. Politicos s8o todos os romances que manifestam
o inconformismo do autor com os rumos da historia. Politicos foram Montesquieu,
Rousseau, Vitor Hugo, Balzac, Zola e até Proust que narrou a decadéncia da classe
dominante — conclui Carpentier.®

De fato, a delegacéo do discurse a dois protagonistas cujas circunstancias e

perspectivas ndo eram equivalentes permitia & narrativa manter certa isengéo

* fin mi novela no hay prédica. No kay un sole persondgje gue se pare y diga lag cosas deben ser asi... Lo que hay son acomtecimientos en
desgrolls. CF. Virgitio LEMUS, Entrevisias, pp. 70 ¢ 442,

¥ bidem, pp. 117 ¢ 470
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artistica em relac8o ao processo histérico.® Nesta novela de Ja revolucién havia
espaco para a critica — ndo a justica, mas 2 violéncia dos processos revolucionarios
- que se manifestava no discurso de Vera.

O desenlace da narrativa pde fim a toda relatividade. Convencida pelos fatos
- € COm 0 apoio tedrico de José Marti —, Vera interrompe sua pregacio humanitaria
parg aderir & tese da utopia socialista através da luta armada como solugdo
inexoravel para a crise econdmica e cultural da América Latina. Seu discurso reitera
o de Enrigue, produzindo a univocidade de sentido que corresponde & visdo de
mundo do autor.¥

Este fechamento ideoldgico - por determinagao do realismo socialista — €,
sem ddvida, um dos defeitos desta narrativa. Se passarmos da narrativa épica &
dimenséo psicoldgica dos personagens sera possivel verificar como a orientagéo
ideoldgica determina as solugdes literdrias, comprometendo a qualidade estética do
romance.

Em termos psicologicos, Vera e Enrique apresentam um quadro de crise de
identidade. Vera ndo consegue encontrar-se no tempo que the & dado viver e vive
fugindo do presente histdrico. Enrique alimenta a culpa pela origem burguesa e tem
desejos de evasdo ®

O personagem Enrique apresenta maior interesse e complexidade. Ao
confrério de Gaspar e Calixto, € um herdi que vacila. A insergdo psicoldgica ird nos

revelar um herdi problematico, fragmentado, que vive a angustia (tipicamente

36, Recorro & expressie airibitide por Antonto CANDIDMO ao "spafiticismo™ de Terras do sem fim. Cf. Poesia, documento & histéria.

4 As personagans Teresa ¢ Condesen també costribuem para a desconstruglio da ideologia burguesa, através da adtocritics, 8 privneira, e da
ireniz, a segnda, com que slo tratadas suag fales.

3*® Cuuisiera vivir en un munde distinto (...}, Metido en mis cavilaciones, cité un verse de Miusser: "Je sufg venu trop tard dons un monde trop

vigux™.. . {p. 287)
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oswaldiana) de ser boémio por ndo conseguir definir-se pela causa proletdria. Apds
ouvir uma parodia da Infernacional, num cabaré de Nova York, desabafa o
protagonista: Por eso es que no soy nada. Ni burqués ni proletario {p. 280).%

No fechamento da narrativa, entretanto, Enrique vira completar o modelo do
herdi positivo, que acredita unicamente na causa socialista e adere & luta
revolucionaria. Por sua atuagio na batalha de Playa Gijidn, como ex-combatente das
Brigadas internacionais, torna-se objeto da mesma mitificacéo — Ef viejo, ef ccambo
{p. 553-4) - que, como narrador, atribui a seus chefes e compartheiros.

Para Carpentier -- lembrando Lévi-Strauss — a crise de identidade de seu
personagem decorre da auséncia de uma representacdo que todo individuo faz de
si mesmo por pertencer a um grupo.® Para Enrique -- como para muitos intelectuais
latino-americanos -- 0 problema mais intimo da descoberta da propria identidade
liga-se & oportunidade de definir-se por uma raga, uma nacionalidade, uma classe,
uma ideclogia. Referindo-se ao protagonista de La consagracion, Carpentier diz que
o homem atual, apolitico e individualista, tera que pronunciar-se pré ou contra o
movimento da histdria, y en esa historia, en sus opciones, encontrara su verdadera
definicién como individuo (...)."

Trata-gse, portanto, de uma crise individual historicamente equacionada,

Dialogando com Sartre, Carpentier afirma que a problematica do individuo ndo se

% Lembre-se o Preficio de Oswald de ANDRADE para Serafim Ponte Grande.

¥ Claude LEVI-STRAUSS gbserva que p crise de idetidade individuat, impiicando rentncis do individuo 4 propris exsdneia no sistema
oassificador, seris o novo mal du ridcle. Az identidades nacionais — compreendidas em sew dinamisio, como reflexo de um estado de cividizagio
cuja duregio estaria limitadds por wn extrato de tetnpo - oferecen ao mdividue massificado referanciniy afetivos onde ancorar s individualidade
exn orise. CF. Lidentité, p. 9 2 16,

1 +irgitio LEMIIS, Entrevistas, p. 461.
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dissocia da conjuntura histérica; e o romance americano ndo deve imitar o romance

" psicoldgico europeu, omitindo esta contextualizagio da crise existencial.

Nusstra vida esta ligada al factor politico (...} No podemos prescindir
de ese contexto épico y no podemos extraer al hombre de el. {...} y cuando se logra
colocar al hombre en su confexto, se logra lo que yo flamo novela épica, la novela
americana de hoy.*

Assim delimifada, a crise do protagonista comeca a ser solucionada quando
de seu retorno a terra natal. O momento epifanico ~ de descoberta da identidade
americana, na dimensdo antropoldgica da narrativa - representa, agora, a
possibilidade de encontro da prépria identidade. Diz o personagem, sob os efeitos

teluricos de uma ceiba solitdria, sobre a consciéncia de estar integrado a uma

nacicnalidade ansiosamente buscada;

(...} tengo, por vez primera, la impresién de formar parfe de algo, de
algo que vengo buscando desde hace afios. Y me doy cuenfa de que necesité de
un largo periplo, de una suerfe de vigfe iniciaco colmado de pruebas y de riesgos,
para hallar la més sencilla verdad de fo universal, jo propio, fo mio y lo de fodos -
entendiéndome a mi mismo — al pie de una ceiba solitania (...}. (p. 215)

Segquindo neste processo nativista, Enrique afasta a crise quando encontra
para definir-se uma formulaco coletiva: crivllo era yo al fin. (p. 212)
Posteriormente, quando o personagem vive © topos do revolucionario — que

também faz parte da educacdo sentimental de nossos pensadores mais engajados -

-, sua crise de identidade chega ao fim. Enrique ira definir-se por sua integragio em

2 virgifio LEMUS, Entrevistas, p. 455.
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vivéncias coletivas, possibilifadas pelo processo revolucionério.® Sua personalidade
sera reconstituida a partir desta experiéncia pedagdgica em que a sensagic de
soledad € substituida pela emocéo da sofidariedad, dando sentido a sua existéncia.
Superando a crise, o herdi positivo retine forgas para exercer, ainda methor, sua
funcdo persuasiva,

Por ndo ser nativa, Vera ndo vive o momento epifanico em que a descoberta
da América corresponde a um encontro consigo mesma; mas encontra na pratica de
um processo revolucionario, teoricamente fundamentado, a solugdo para a sua
crise. Da mesma forma que Enrique, o aprendizado da solidariedade, propiciado
pela RevolugBo, ajuda a personagem a superar seu individualismo, a aceitar sua
época, a encontrar sua estabilidad (p. 575) — expressa nesta frase alegbrica: Fsfa
vez No vivo en un escenario, Sinc dentro del pablfico. (p. 509)

Como se v& na condugdo das questdes psicologicas que afligem 0s
personagens, o fechamento ideoldgico da narrativa forna-se ainda mais evidente. A
revolugdo, que aparece como solucdo para a crise do homem americano,
igualmente favorece a resolugdo de seus conflitos individuais,

Na continuacdo dos sucessos, os dois protagonistas reconciliam-se, com
sugestdes de que viveriam felizes para sempre, na companhia de amigos, contando
com excelentes condigdes para o desenvolvimento de suas potencialidades
profissionais e culturais. O futuro € a conseqiéncia inequivoca de uma trajetoria
historica previsivel. E o maestro Noverre anuncia, metaforizando, que os balés de

hojeé ndo passam de ser Himidos bocelos de Jo que liegaran a ser algun dia. {p. 576)

‘ Carperdier chserva, referindo-se a sua experiéncia de vida, que wia revolicidn me hize encontrarme o wmi mismo en gl contexto de un
pueblo, Cf, Virgitio LEMUS, Entrevisias, p. 363,
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O happy end politico, cultural e afetivo - marca da literatura de mercado — é,
na verdade, uma férmula das narrativas que frabalham com o pensamento positivo,
O happy end, ideologicamente significativo, apresenta uma leitura favoravel do
sistema instituido, que busca mais despertar a emocao politica do que despertar a
consciéncia critica. Neste momento, arte revolucionaria e romance da revolugdo

dissociam-se.

* K *x K &

A recepgéo critica de Alejo Carpentier apresenta juizos distintos guanto ao
valor de sua escritura. Para muitos admiradores, ¢ barroquismo, a erudicdo, a
experimentacio linglistica sdo méritos de seu estilo; para seus detratores, estes
mesmos recursos de linguagem respondem por seus defeitos, ™

Sobre La consagracion de Ila primavera, especificamente, a recepcio
contrdria tem dito que Carpentier acrescenta & verbosidade excessiva o
engajamento  explicito. Temos, portanto, uma critica que rebate tanto a
experimentacdo linglistica quanto a intencdo ideolbgica —~ juncéo que j& havia sido
responsavel pelos defeitos de Feue-Yamba-0.

Carpentier ird posicionar-se em relacéo a estes procedimentos. Aos que o

acusam de erudito e barroco, ira responder que erudicdo é cultura, permite-the fazer

™ Solicitada 2 se pronundciar sobre Carpeatier, 2 professors cubana Mélids CARDENAS, em secente visita & FUNREI, afirmon tratar-ge de wm
escritor prity erudite, gue ndo tem penctraglio popular. A escritors brasiteira Ans MIRANDA deciarou, niuna entrevista: efe recria aguela
linguagem barraca{...), en néo tenho tanio prazer assim com livros que t8m muita experidncia linggistica, Felha de Sdo Fawlo, 06 de junhe
e 1993,
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analogias e compreender melhor o mundo; e que o esencial para un escrifor es
dominar su instrumento de frabajo.® Assim postos, barroquismo e erudicdo nao
representam defeitos em literatura, podendo até mesmo ser sua razdo de existir.
Esta € uma posigao que pde em destaque a literariedade do romance, segundo uma
concepgdo modermna da mimese literaria.

Aos que o acusam de excessivo engajamento, Carpentier ird negar — como
vimos -~ que esta seja uma novela de orientacdo politica; mas ira reiterar que o
compromefimiento politico, presente em La consagracion, ¢ uma exigéncia do
romarce americano.,

Isto significa que ndo basta trabalhar a forma revoluciondria para fazer arte
revolucionaria. A experimentacio, o barroguismo, a erudicdo t&m sentido ideolbgico
e tanto podem ser instrumento de critica quanto de alienacdo. O comprometimento
ideclogico ndo determina a baixa qualidade da linguagem - acredita Carpentier.®
Da mesma forma, a consciéncia critica ndo obriga o escritor a optar por uma
estética imitada & dendncia do imperialismo e do subdesenvolvimento na América
Latina. Carpentier acredita, ainda, que o romance politico ndo necessita privilegiar a
narrativa convencional em nome da imediata e eficaz comunicacdo de sua
mensagem. £ possivel focalizar nossos contextos politicos & ideoldgicos, aungue
con ef cuidado de no caer en una facil y declamatoria literatura de denuncia.”

Numa passagem francamente metalinglistica de La consagracion, ©
personagem Jean-Claude afirma que a grande literatura russa anterior a revolugéo

foi revoluciondria sem a intencdo de sé-lo, na medida em que, sintonizada com os

* Virgitio LEMUS, Entrevistas, p. 415.
8 Thidemn, p. 444,
¥ Algjo CARPENTIER, Probleméticn de ls actual novela latinoamericena, p. 18,
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anseios populares, contribuiu para a germinagéo do sentimento de esperanca que
levou a reflexfio, & conscientizac8io e a ago, mudando o curso da Histéria, E

conchui, enviando um recado do autor s politicas partidéarias;

La literatura revolucionaria no tiene por qué ser una literafura de gritos
e improperios, de proclamas y Apocalipsis. Se puede expresar con la mayor
elocuencia en fono menor. {p. 504)

Em La consagracion de la primavera, Carpentier procurou fugir a0 modeio. A
intenc&o ideoldgica ndo determina um retorno ao registro realista, a que
normalmente recorrem as novelas de la revolucién. Ao contrario, a notagéo do fluxe
de consciéncia sobrepde-se ao registro realista e os fatos narrados estdo sujeifos a
subjetividade dos narradores. A mediagdo subjetiva quebra o distanciamento do
romance épico, promove ¢ descentramento do foco narrativo, subordina o tempo
histdrico ao tempo da 12 pessoa.

O didlogo naturalista -- uma solugéo facil e falsa, a que falta o ritmo natural
da vida — também nd0 se encontra em seu romance. Carpentier procurou evita-lo,
construinde capitulos monoliticos, casi sin punto y aparte.®

C predominio da dimensfo psicolégica sobre a histérica significa que o
romance da revolugdo se volta para obter - como queria a estética marxista — um
conhecimento mais intimo dos participantes tipicos de um grande confifto histérico,

representados no pleno desenvoivimento de suas qualidades humanas.® De forma

" Virgilie LEMUS, Entrevistas, pp. 442 ¢ 472,
“ Cito Grearg LUKALS, que se refire s Walter Soott. CFf. Marzar ou descrever?, p. 82,
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convergente, este vem a ser o interesse maior do romance moderno, gque trouxe
para a narrativa revolucionaria o monélogo interior,

No final dos anos 70, Carpentier acredita que o escritor latino-americano
deve buscar uma correspondéncia entre consciéncia estética e vontade politica.
Para ele, a narrativa deve conviver com a tensdo entre experimentacio e
convencionalismo, prosa barroca e regisfro realista, confetdo ideoldgico e
autonomia do texto. Todas as combinagdes sdo possiveis, assim como a
determinac&o do contexto € inevitavel. O que Carpentier condena é o meétodo
infuitivo.

No horizonte de expectativas em que & gerada esta novefistica, esta é uma
proposta revolucionaria, Revela, ainda, a competéncia de um autor gue concilia
tradicdo e talento individual. O mérito deste grande romance, em que se evidencia
um fendmeno de regress@o estética, esta nesta proposta de superaco do género,
pela adogdo de técnicas antinaturalistas.™

La consagracion tera a oportunidade de ser lido, num tempo préximo, em que
a Revolucdo Cubana ndo mais serd ponto de referéncia para um leitor
potencialmente revolucionario, O tempo diré se este romance resistira a crise do
socialismo: se os recursos de modernidade ser@o suficientes para compensar o
fechamenio ideoldgico;, se a exceléncia da forma revoluciondria garante a

permanéncia da mensagem revolucionaria,

50, Antonio CANDIDO, Literaturs ¢ subdesenvolvimento, p. 161-162.



CONCLUSAO

Es fotalmente falso que e artista que se compromete politicamente en
Ia obra pierde calidad!

Alejo Carpentier

Es enteramente posible que un escritor aparezca hoy sosteniendo

técnjcas avanzadas y sea un reaccicnario decadente redomado.

Fernando Alegria
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ldentificados com a estética marxista, os romances de Amado e Carpentier
representam uma tendéncia da literatura latino-americana motivada pela dendncia
do atraso em que se encontram as classes trabalhadoras, sob a vigéncia do sistema
capitalista. Tomados isoladamente, vemos que a situac@o do negro oprimido, em
cagda romance -- assim como a formulagdo de uma estética revoluciondria que ¢
tenha como assunfc — apresenta complexas variaveis, que correspondem ao angulo
ideolbgico de cada autor no processo historico de suas sociedades.

Nos anos 30, quando as esperangas revolucionarias estavam em marcha,
Balduino era um personagem em ascensBo. Supera a alienag@o, assume a
consciéncia critica do processo politico e econdmico em que estdo inseridos os de
sua classe, Seus vacilos ideoidgicos, nos planos afetivo e cultural, nao o
descaracterizam como herdi revolucionario. Junto a La consagracion de la
primavera, Jubiaba é um romance que motiva para a agio,

Em Mar morto, contudo, Jorge Amado ira enfatizar os tragos psicoculturais do
personagem Guma, em detrimento de sua politizacdo. Guma é um personagem
estacionario. Sendo um trabathador explorado pelo sisterna - como denunciam
dona Dulce e o Dr. Rodrigo -, permanece alheio a légica do capitalismo. Fiel aos
codigos da malandragem, Guma participa do sisterna econdmico sem assumir sug
condicdo de explorado, Idealismo e alienacdo s&o os componentes deste herdi, que
valoriza a vida dos homens “livres” na beira do cais. Carente da consciéncia da
necessidade de transformagéio da ordem social, o personagem atua, sobretudo, no
campo de construgdo de uma identidade nacional-popular.

Da mesma forma, a historia de Menegildo, em Ecue-Yamba-O, ndc motiva

para a agéo. Menegildo & um personagem estacionario, como Guma. Vivendo 3
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margem do sistema, contudo, a exploragdo capitalista néo esta diretamente ligada a
tragédia da sua existéncia. Ao contrdrio de Mar morto, neste romance nio existe
motivag8o politica fora do discurso do narrador e, muito menos, o didatismo
estrutural que compromete o desenlace de Jubiabd. Ecue-Yamba-O é o menos
ideolbgico dos romances de 30. Como personagem alienado, Menegildo contribui
para o projeto de construcéo de uma identidade afro-cubana, no campo da mitologia
nacional-popular. A motivagdo politica dos tempos revoluciondrios, contudo,
permitira resgatar este herdi do esquecimento.

A parte estas diferentes configuragdes, em conjunto 0s romances de Amado
e Carpentier representam os methores momentos da estética nacional-socialista na
América Latina dos anos 30

Mas a adequacdo do objeto literario as expectativas de uma época, se resulia
em Sucesso, nem sempre & garantia de qualidade estética. Ao contrdrio, como
observa Roberto Schwarz, numa época de forte politiza¢8io das acbes literarias a
satisfagBo das exigéncias do realismo socialista empurra o arlista para as
formulagbes mais radicais e justas, que se tornam por assim dizer obrigatorias, sem
que daji thes venha, como a honra ao mérifo, a primazia qualitativa.’

Na avaliagio da critica contemporanea, a qualidade estética de uma
literatura esté relacionada a seu poder de promover uma inverséo das expectativas
do sistema literério em que se produz. Uma obra literéria permanece esteticamente
atuante enquanto consegue confribuir para a renovagéo técnica e ideoldgica dos

géneros, provocando estrantamento onde antes havia a confortavel reitera¢do de

! A obsarvagio de Roberto SCHWARZ, Bmdamentads em Adoro, que tomarmos come principio estdtico, temete ac Testro de Arena no Brasil
dos snos 60. CF Cubturs & politicn, 1964-1969, p. B5.
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normas literérias e valores sociais. ? lsto posto, conclui-se que uma literatura
autenticamente revolucionaria ndo pode prescindir da forma revolucionaria.®

Esta primeira concluséo néo pretende estabelecer o primado da forma. Georg
Lukacs observa, com razdo, que devemos evitar a imitagdo dos fedricos que déo o
forn a vanguarda e s6 admitem, para a distinggo das escolas, critérios de ordem
formal. maneira de escrever, fécnica literaria, processos imediatos de realizacéo.
Para ele, o critério formal torna imensamente facil opor 0 'modernco’ a um 'passado’
que se prefende ulfrapassado.*

Na verdade, Lukdcs desfaz a dicotomia entre forma e contetido com que,
didaticamente, conceitua-se a arte revolucionaria. Para ele, a arte revolucionéria
deve buscar a methor adequag@o enfre os contetdos ideoldgicos e as formas
expressivas. Esta adequag@o, cumpridas as exigéneias de originalidade e
crigtividade, confere aos escrtores e as suas obras uma especificidade qualitativa.
Na sua avaliagdo, portanto, Lukacs privilegia a construcao literdria, em detrimento
da prosa didatica. Nas suas palavras, hd um objeltivo expresso na propria estrutura
da obra gue ndo se confunde com as infengdes conscientes do autor.®

O rebaixamento da qualidade estética dos romances Ecue-Yamba-G e,
sobretudo, Jubiahd, estd diretamente relacionado a evidéncia das intengles
ideoldgicas, que determinam o predominio do frafamento realista. Se este modelo

de facil decodificagéo literaria e ideoldgica serve ao carater proselitista da literatura

2 Fute eritério de valor fimdamerda-se nas teorias da estétion da recepglio. Of. Flane Robert JAUSS, La historia literaria vomo desafio 2 Ia cencia
leraria; Maria da Giéria BORDINI e Vera Teixeira de AGUILAR, Literatura; a formacdo do leitor,

3. Rduardo COUTINEO, referindo & titerstues do boom, observs que, para se expressar uma visdo revoluciondria do munde & precise
comepar revolicionando-se ox meios de expressdo dessa waio {..); nifo se pode denuncior nada se o fuzemas dentre de sistemiz a que
pertence o denunciado {..}; Escrever contra o capitalismo com a bagagem mental @ o vocabuldrio gue derivam do capitalistio € perde ds
temipo, CE A parrativa oootemporinea das Amdricas, p. 180

. Georg LUKACS, O reslismo critico na sociedade socialista, p. 142,

5, fhidem, p. 4-5.
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socialista, seu carater autoritario compromete a verdadeira intencéio revoluciondria,
Na avaliagho de Roberto Schwarz, a prosa didética ~ enquanto fiteratura — registra
apenas o impulso paternalista, manipulativo, professoral ou © que seja, que leva a
classe superior a ocupar-se das inferiores.”

Vistos de outra perspectiva, contudo, os romances de Amado e Carpentier
reafimam sua forga revolucionaria. Em relagdo & literatura académica,
representada pelo regionalismo esteticista e ornamental das novelas de Iz tierra, os
procedimentos de democratizag&o da linguagem e politizacdo da narrativa, que
apresentam, caracterizam-s& como recursos da modernidade fiterdria , promovendo
a renovagdo desta linhagem tradicional das literaturas latino-americanas. Neste
sentido, permanecem atuantes, reconhecidos psla gualidade hiteraria e admirados
comao vigorosos documentos de uma época.

Partindo destes critérios, posso dizer que nos primeiros capitulos de Terras
do sem fim encontram-se 05 momentos de melhor realizagBo da literatura
revolucionaria na obra de Jorge Amado. Os episédios do navio, a descricdo da mata
e, sobretudo, as passagens em que os personagens Ester e Damido -- vitimas da
opressdo de classe - assumem seu proprio discurso constituem momentos de
excelente realizagdo literdria. A desconstruglo da linearidade das a¢bes, a
frondosidad verbal das passagens descritivas € o mondlogo interior s&o recursos da
modermnidade que evidenciam um trabatho de enunciagdo literaria,

Se nos romances anteriores temos um narrador que fala do povo (e para o

povo) & distancia, com a seguranga tedrica do intelectual de esquerda quando se

S Roberto SCHWARZ, Didatiemo ¢ Hieraturs, p. 54.

7. Purn Vern Follzin de FIGUEIREINY, & democratizagio do discurse Sterdrio inchii-se entre ax conquistas de linguagem do modernisme. CL
Da prafecia oo lebirinto, p. 37,
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dedica a contemplar as classes subalternas®, nas seqiéncias iniciais de Terras do
sem fim temos uma narrativa que fala do individuo. Sem abdicar da dendncia
polftica, o autor supera as exigéncias de coeréncia ideolégica, decorrente da
suposic@o de que a doutrina partidaria capta toda a verdade -- e nfo a superficie -
da sociedade capitalista.®

Se o problema social ndo prepondera, tratando o individuo como categoria, a
problematica individual ndo carece de contextualizagdo histdrica. Por outro lado, o
mondlogo interior adequa-se a revelag&o da angustia dos personagens, dando-lhes
voz. Produzindo um discurso subjetivo sobre a circunstancia dos personagens, que
ndo se pretende reflexo imediato de sua situagdo social, a literatura de Amado
aproxima-se da humanidade dos oprimidos, satisfazendo, plenamente, os principios
da estética marxista.” Fugindo ao autoritarismo da coeréncia ideolégica, negando o
didatismo da prosa literdria, considerando a humanidade dos fatos histéricos, sua
literatura alcanga um nivel de realizagdo superior.

Infelizmente, nos capitulos finais de Terras do sem fim, a qualidade estética
ndo se mantém. Por um lado, observa-se a despolitizacdo da intriga ¢ a
conseqilente instauracdo da narrativa de costumes. A perda da motivago politica
coincide com a falta de motivacdo literdria. Ficam para tréas os recursos da
modernidade, que atribuiam maior autonomia e sinceridade ao discurso literario.
Volta a prevalecer o fratamento realista da matéria ficcional, focalizada a distancia

por um narrador autoritério e indiferente a violéncia dos conflitos. O registro realista

# Roberto SCHW AR, Didatismo ¢ liteatura, p. 54.
%, Goorg LUKACS, Introduglo sos escritos estéticos de Marx ¢ Engels, p. 26-28.

1% midem, p. 23, Ora, a humanitas’ — ow sefa, o estudo apaizenade da natureza fumana do homem — faz parte da essdncia de toda
Nteratura {..) auténtica.
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servird & visdo conformista do mundo do coronelato, dado como fatalidade histérica,
numa perspectiva univoca: ¢ ponto de vista dos conquistadores.

No balango final da narrativa, os negros Damido e Anfonio Vitor sdo dois
personagens em decadéncia. incapazes, historicamente, de qualquer reétiza@éo,
880 marcados negativamente, sem tragos de heroismo. Para Damido — e 0 bizarro
Jeremias —, resta o lugar dos excluidos, junto ao lumpemproletariado.

Antoro Vitor participa do sistema, trabalhando sob a protegdo fugaz da
classe dominante. Como jaguncge, ndo chega a constituir categoria social,
permanecendo 4 margem come um agregado que é recompensado e estimado na
medida da sua servitidade. Submetido a expioragio de sua humanidade, assume
tfracos de bogalidade, como a frieza frente & violéncia e a fidelidade ao patréo.

Se a fragédia de suas vidas de migrante &€ mais realista, condizente com a
verdade socioldgica, servindo como dendncia das injusticas sociais, ainda assim, no
desentace de Terras do sem fim a narrativa perde forga revolucionaria, ndo por
faltar-the o ofimismo, muitas vezes ingénuo e idealista, mas por sobrar-lhe
corformismo com a "ordem” estabelecida. Nos anos 40, a literatura de Amado da
sinais de que a marcha das utopias chegaria ao fim, precocemente. Sem esperanca
no homem explorado ou explorador -- segundo a estética marxista — ndo existe arte
revolucionaria.

Curiosamente, o© fratamento realista, que servira ao proselitismo
revolucionario de Jubiabd, serve & narrativa de costumes das seqgii&éncias finais de
Terras do sem fim. Caracteriza-se, portanto, como um estilo Glil - as literaturas
ideoclogicamente fechadas, em termos socialistas ou capitalistas. Se a literatura de

massas salisfaz & ideologia burguesa, a literatura didética satisfaz uma visdo de
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mundo concebida pelo intelectual de esquerda, que aposta na transformacgio do
mundo através da luta de classe. O caréter fechado e conformista destas literaturas
- adequando a convengdo naturalista a um propdsito ideoldgico — responde por
suas fimitacbes estéticas. E preciso reconhecer, contudo, que a prosa didética, em
Jubiabd, preocupa-se com o processo de conscientizacdo do leitor através da
negagao de um sistema axiolégico que a alienagdo da literatura de mercado
confirma.

Se Terras do sem fim tem o "mérito” de revelar as contradices do autor
"burgués”, La consagracion tem ¢ "mérito” de revelar as concessbes do escritor de
esquerda, através da regresso aos procedimentos mais rudimentares e
antiestéticos do realismo socialista. Restritos as seqléncias finais, além de
justificados pelo momento de euforia com os fatos histdricos, vivido no contexto
revolucionario, estes procedimentos ndo comprometem, contudo, & exceléncia
estética deste romance que — como uma gran novela'! - aborda todos os contextos
e nao se confina a um 86 género. Ao contrario, La consagracién afirma-se como um
romance que promove a renovaco do género -- cardter que explicaria as
dificuldades de recepgdo que tem conhecido no ambiente revoluciondrio, mas
esteticamente limitado, em que foi produzido.” Seu mérito esta em haver produzido
uma alteracdo favordvel do horizonte de expectativas desta época, opondo-se &s
rigidas convengdes do romance socialista.

Em La consagracién, o enfoque da subjetividade do herdi ameniza o intuito

proselitista — salvo nas passagens em que este herdi problematico deixa-se tomar

M Algjo CARPENTIER, Problemitica de 1a sctual novels latincamiesicana, pir. 9 8 12.

12 Remeto & colocaglio de Nefida Clrdenas sobrs n ispopularidade deste romance, em Cuba, dado sew alto nivel de erudigho. CE neta 34,
uapitale 7.
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pela emogdo e pela convicgo ideolbgicas. Mas seu heroismo, respaldado pela
historia, ndo é produto de uma idealizacéo socialista. A intenco revolucionéria ndo
se sobrepde & verdade do individuo burgués — que vacila, depois exila-se, e s6
adere destemidaments & causa revoluciondria na Gitima bataltha. E através da
duavida que Enrigue foge ao esteredtipo do herdi positivo e adquire a dimensao da
humanidade.

A mensagem revoluciondria mais evidente € produzida em narrativa paralela,
que se encaixa ao enredo, em que se focaliza a comunidade negra de La Habana e
seu envolvimento com ¢ processo revoluciondrio, tendo como pano de fundo a
maravithosa e transgressiva ventura de amor entre Calixto @ a donzela Mita. Os
negros — sobretudo Gaspar Blanco - 880 personagens em ascensdo intelectual,
social e politica. Como agentes do processo historico, sdo estes personagens
secundarios que motivam - se € que motivam ~ o leitor para a agéo.

Em La consagracidn de la primavera, contudo, a intencéo ideoldgica ndo
determina o emprego do frafamento realista. Ao contréario, a dimensio épica insere-
se na dimens&o psicoldgica do protagonista, que narra os fatos politicos. ™ Assim, a
arte revoluctonaria ndo submete sua autonomia & vontade ideolégica. Por outro
lado, a argumentacdo ideologica nao se perde em meio ao fluxo de consciéncia. Por
fim, a qualidade literaria do texto pereniza a mensagem, ao mesmo tempo em que

valoriza a capacidade de recepgéo do leitor.™

2 Theador ADORNO assin descreve a subjetividade do posto de vista: Imperceptivelmente, o mundo € puxado para este espage interior —
atriful-se & téonice o thuio de “monclogue intérienr” -- & o gue quer que 3e desenrole no exterior ecorre (..} conto um retalho interior, um
maments da corrente de consciéneia, protegida da refitaede pela ordem esplcio-temporal objetivr {...). Cf. Posiclo do narrader no romance
comtamporinen, p. 27L.

' Para foberto SCHWARZ, em sua obra de meturidnde Brecht niio abre m3o das conguixtas infeleciuals ou téonicas (...}, por ser contririo oo
populisma em arte. CE 4 ranta Joana dos matadouros, p. 90,
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Em La Consagracibn de la primavera, portanto, Carpentier efetivamente
realiza uma narrativa sintese™ entre experimentacdo e engajamento, alcangando,
através da renovacgéo do género, uma qualidade estélica superior — acima da
alternativa entre a sensaboria da arte tendenciosa e a sensaboria da arte do
desfrute.™ Neste romance, sua literatura realiza-se como arte revoluciondria: aquela
que, segundo Lukdcs, supera o dogmatisma do realismo socialista e apresenta um

valor literario universal v’

15 Com esta exprossio, Eduardo COUTINHO refere-se 3 literatura do boom. Cf Anafrativa contemporinen das Amiricas, p. 180. Lemibro-se
quee, para Carpentier, o boom da literatura latino-americans remita de um projeto meis editorial que cubural.

¥ Theodor ADORNO, Posigio do nareador no 1 cortemporineo, p. 273,

Y7 Glenry LUKACS, Preficio, in Sigmificads presente do reafismo critice, p. XL




SUMMARY

in the field of comparative studies this inquiry aims at analyzing and
interpreting the novels Jubiaba, Mar Morto, Terras do sem fim, written by Jorge
Amado and Ecue-Yamba-O and La consagracion de la primavera by Alejp
Carpentier. The relationship among these novels exists in that there is an attempt to
reconcile and focus on the status of blacks in underdeveloped contexts - a theme
inherited from regional naturalist movements - which denounces capitalism and the
class soclety. The novels, therefore, are within the naturalist regional literary
tradition of commitment {0 a cause, which developed in Latin American Literature. In
addition, they are a reflection of the political consciousness developed during the
thirties influenced by the Marxist perspective. A conscious reaction to social
problems, and a desire to legitimate the existing social conditions, added to the
prestige of socialist realism, justifies the development of this type of novel.

Through a description of these novels and from a socio-anthropological
perspective in which an outline of affective relationships symptomatic of class
domination are highlighted, it was possible to identify the procedures that
characterize the various manifestations of this tendency in the work of each author.
In this manner, the problems of political literature and the ways in which autonomy of
form were adapted to the requirements of ideology are identified. The solutions fo
these problems found by Amado and Carpentier point out the distictive quality of

their narrative as revolutionary art based on Marxist aesthetic theory.
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