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ABSTRACT

This thesis consists of a work about the functioning of children's stereotypes in humoristic
discourse. In order to achieve this aim, it is based on the theoretical suppositions of the
French Discourse Analysis (AD), especially concepts such discursive field (Maingueneau,
1984) and enunciation scene (Maingueneau , 2006). Knowing that the object of study of
this thesis (the stereotypes of children in comic strips) gathers multiple themes, we explore
in the first chapter, the history of childhood in occidental culture. We conceived it, as a
social category historically built: we verified that a good number of these pre-conceived
images of children come from this construction. Following the complexity of the aim of
this study, we proceeded to the second chapter. Here, we explored and deepened the
concept of this stereotype in the AD, verifying that this concept has been explored very
little in this discipline. Therefore, in this chapter, we evaluated its approximation to other
concepts of AD, and determined the theoretical and analytic criteria that involved this
stereotype. In the third chapter, we analyzed the stereotypes of children in the comic strips
showing that the image of children surpasses a good part of the texts in which they are
represented: an image of “incompleteness”. However, we evaluated that the stereotypes of
children in humor are complex, that is, there is no unique stereotype of children in
humorous texts. then we analyzed other stereotypes - like the naive child - and their
exploitation in the humor.Understanding that the image of a child could have a series of
functions in humorous speech, in the fourth chapter, we evaluated a hypothesis that how a
child could be ridiculed by adults. Following the complexity of the stereotype of a child,
in the fifth chapter, we evaluated how stereotypes and some aspects of the circulation of
the comics are preponderant for the ethos of the characters, as well as for the effects of the
sense of the texts. Finally, in the sixth chapter, we demonstrated how several images of
children are the result of our own “evolution in the process of civilization”. Therefore, in
the case of differentiation of boys and girls, as well as traces such as lack of hygiene, these
facts are typically originated in the process of civilization. We have analyzed the
complexity of the image of children in comic strips. Therefore, we concluded, that in this
complexity, there is a dialogue between the images and the stereotypes of children.

Keywords: Discourse Analysis; Humorism; Stereotypes; Children — Facetial, satire , etc;
Comic Strip
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RESUMO

Esta tese consiste num trabalho sobre o funcionamento dos esteredtipos de crianca no
discurso humoristico. Para isso, partimos de pressupostos teéricos da Andlise do Discurso
de linha francesa (AD), especialmente de conceitos como campo discursivo (Maingueneau,
1984) e cena de enunciacdo (Maingueneau, 2006). Sabendo que o objeto de estudo dessa
tese (os esteredtipos de crianga nas tiras comicas) congrega uma multiplicidade de temas,
exploramos, no primeiro capitulo, a infancia na histéria da cultura ocidental. Concebendo-a
como uma categoria construida sdcio historicamente, constatamos que boa parte das
imagens pré-concebidas de crianca derivam dessa constru¢do. Seguindo a complexidade do
objeto de estudo, passamos, no segundo capitulo, a explorar e aprofundar o conceito de
esteredtipo na AD, constatando que o conceito tem sido pouco explorado nessa disciplina.
Avaliamos, portanto, nesse capitulo, a aproximagdo com outros conceitos da AD e
estabelecemos os critérios tedricos e analiticos que envolvem o esteredtipo nesta tese. No
terceiro capitulo, passamos a analisar os esteredtipos de crianga nas tiras cOmicas,
mostrando que uma imagem de crianca perpassa boa parte dos textos em que ela €
representada: a imagem da “incompletude”. Avaliando, porém, que a estereotipia da crianga
no humor € complexa, isto €, ndo ha uma imagem estereotipada tnica de crianca nos textos
humoristicos, analisamos outros esteredtipos — como o da crianga ingénua — e sua
exploracdo no humor. Compreendendo que a imagem da crianga pode ter uma série de
fungdes no discurso humoristico, no quarto capitulo, avaliamos a hipétese de como a
crianca pode ser um objeto de ridicularizacdo do adulto. Seguindo a complexidade da
estereotipia da crianga, no quinto capitulo avaliamos como os esteredtipos e alguns
aspectos da circulacio das tiras comicas sdo preponderantes para o ethos dos personagens,
bem como para os efeitos de sentido dos textos. Por fim, no sexto capitulo, mostramos
como vdrias imagens de crianca sdo fruto de nossa propria “evolugdo” civilizatéria. Assim,
tanto no caso da diferenciacdo da representacdo de meninos e meninas, como também
tracos como a falta de higiene sdo tipicamente oriundos do processo civilizador.
Analisamos, assim, a complexidade da imagem das criancas em tiras cOmicas.
Estabelecemos, porém, que mesmo nessa complexidade, hd um didlogo entre as imagens e
os esteredtipos da crianca.

Palavras-chave: Anilise do Discurso; Humorismo; Esteredtipos; Criangas — Humor, sétira,
etc.; Tira COmica
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INTRODUCAO

A INFANCIA NO HUMOR: UMA APRESENTACAO

A figura da crianca é imagem frequente no campo do humor. Sua mobilizacdo
pode ter diversas funcdes, desde um simples gracejo com os equivocos de conduta (falar e
fazer coisas que ndo deveria) e linguisticos (uma fala que desvia do padrdo, por exemplo)
até a sua utilizacdo como um veiculo de discursos proibidos. Nesta segunda funcdo,
figuram personagens diversos, como o folclérico Jodozinho, das piadas, e Mafalda, a
contestadora e altamente politizada personagem de Quino.

As piadas de Jodozinho sdo mesmo um capitulo a parte, sio muito comuns no
Brasil, mas héd similares também em outros paises. Nos paises de lingua espanhola, sdo

comuns as piadas de Jaimito, a versao hispanica do nosso Jodozinho:

1- A ver nifios, si yo digo “estoy buscando marido”, ;En qué tiempo estoy hablando? Jaimito

levanta la mano y dice: - Tiempo perdido, maestra.

2- Un viejito le pregunta a Jaimito: Oye niflo, ;jcudntos aiios crees que tengo?

Disciilpeme, seiior, pero yo solo sé contar hasta cien.

3- Jaimito ;Sabes a donde van a parar los nifios que roban el dinero a los mayores? —Si,

sefiorita, al cine.

4-  Jaimito, ;ti no rezas antes de comer? No, mi madre es buena cocinera.

Nesses exemplos, ficam claras duas representacdes especificas de crianca. A
figura de um menino que extrapola certa conduta tipica de crianca € revelada nos exemplos
1; 2 e 4, principalmente no que tange a observaciao de um trago que, como veremos adiante,
€ delineador, de modo geral, da representacdo da crianca: a ingenuidade. Nesses exemplos,
constata-se uma crianga que utiliza de sua posicdo para “ferir” ou desconcertar seu

interlocutor, extrapolando, assim, a questao da ingenuidade.



O exemplo 3, no entanto, revela uma figura de crianca que se aproxima da
constatada em dados reais de fala de criancas em processo de aquisicio de linguagem'.
Nesse sentido, a ingenuidade se preserva, até mesmo como um principio ao qual nos
reportamos para compreender o gracejo. Funciona como base para que possamos interpretar
a sequéncia “si, sefiorita, al cine” como uma resposta que deriva de um mal-entendido’.

No Brasil, como nos paises de lingua espanhola, esse tipo de piada prioriza o
rebaixamento de certos grupos e, principalmente, de certas instituicdes. Sdo alvos
constantes de Joaozinho os pais (e, em consequéncia, o casamento), os padres (portanto, a
igreja), mas, principalmente, professores (e, obviamente, a escola). Isso, provavelmente, em
decorréncia da verossimilhanca a ser estabelecida pela piada. As instituicdes atacadas sao,
de alguma maneira, aquelas com as quais as criangas estdo envolvidas em seu cotidiano,
que também se estabelecem como instancias de poder para a crianca.

A figura da crianca marca posicao, assim, num dos géneros mais populares e
mais difundidos do humor: a piada. Esse espago dado a crianga — na figura de Jodozinho — é
marcado, porém, por uma série de caracteristicas tipicas do campo, do género e da préopria
estereotipia da crianca.

Essas piadas foram lidas por Possenti (1998) como piadas que t€m criangas
como protagonistas. Isso quer dizer, portanto, que ndo se trata de um tipo de humor
produzido por criangas (que é uma possibilidade para o que ele chama de “humor de
crianga”), nem cujo tema seja a crianga (outra possibilidade).

Tal caracteristica observada pelo linguista produz como consequéncia o fato de

que nao sao necessdrios (talvez nem sejam bem vindos...) temas infantis, nem a

' Um bom exemplo é o dado analisado por Figueira (2001), em que numa situa¢io cotidiana, a mée flagra a
filha picando papel como uma tesoura, descontente a mie passa a questionar a filha: “Pra que cortar papel,
Anamaria?”, no que a crianga responde: “Pra ficar pequenininho, né? Sendo fica grande.” (apud Figueira,
2001, p. 44).

2 Sobre mal-entendido e sua relevancia, ver Dascal, 1986. Nesse texto pode-se encontrar a andlise de um dado
que se assemelha muito ao nosso exemplo e que é, inclusive referenciada por Figueira, na andlise do dado da
nota acima. Neste dado, um padre pergunta a um ladrdo: “Por que vocé roubou o banco, meu filho?” “Porque
¢ 14 que tem “grana” de verdade”, responde o ladrdo. A andlise de Dascal mostra que o mal-entendido deriva
da énfase dada por um e outro interlocutor: para o padre a énfase deveria recair sobre “roubou” ou sobre
“roubou o banco”, enquanto para o ladrdo a énfase recai sobre “banco”.



explicitacdo de um riso motivado pelo simples fato de a crianca ser personagem dos textos.
Trata-se, portanto, de textos que exploram o protagonismo da crian¢ca como um veiculo de
transmissao de discursos proibidos ou de temas marcados por uma restri¢do imposta pela
boa educagdo e que na boca da crianca “podem” ser enunciados, dada a sua condicdo de
individuo em desenvolvimento.

No nosso ponto de vista, isso ndo quer dizer que, ao veicular imagens de
criancas com esse fim, ndo estejamos também expostos a imagens pré-concebidas da
crianga. Nao quer dizer que nao se exponham, com isso, certos discursos sobre a crianca,
porque, ao se veicular uma imagem de crianca capaz de reproduzir discursos ou condutas
socialmente desviantes, também se mobiliza uma discursividade sobre a crianga: que
crianga € essa que pode dizer tal coisa?

Para Possenti, as criangas das piadas sdo como o papagaio, pois “sdo apenas
personagens, embora ndo de uma narrativa tipica, e sua fungdo, ndo seria necessario dize-
lo, é a de enunciar discursos que, de outra forma, circulariam ainda com maiores restrigdes”
(Ibid., p. 142).

Nesse sentido, dois tipos de discursos fundamentais se materializam na

veiculacdo do personagem infantil nessas piadas:

O primeiro consiste na destruicdo da hip6tese da ignordncia das criangas
sobre temas secretos ou tabus (...). O segundo tipo de discurso comum nas
piadas de crianca caracteriza-se pela violagdo de regras do discurso,
basicamente pelo fato de que criangas dizem o que ndo se poderia dizer,
ou seja, o que os adultos ndo poderiam dizer (Ibid., p. 143).

Para o autor, portanto, tais piadas ou pdoem em xeque ou confirmam discursos
correntes dos adultos (leigos, como ele deixa claro...) sobre a crianca. A crianga seria,
segundo esses discursos, um individuo que nada sabe sobre determinados assuntos, mas €,
também, passivel de perddao quando fala coisas que nio deveria ou quando age quebrando
alguma regra de etiqueta ou conduta social, porque a crianga se concede o perdao,
justamente porque ela nao violaria, de fato, as regras, posto que ndo saberia delas.

Além desses aspectos apontados pelo autor até entdo, hd, ainda, um outro que

julgamos crucial para o desenvolvimento deste trabalho: a constatacdo de que a imagem da



crianca que resulta de uma piada que ele analisa (acreditamos que podemos generalizar
isso...) ¢ mais complexa que as imagens de outras piadas, “tipicamente, grosseiros

esteredtipos” (Ibid., p. 146). A piada € a seguinte:

Depois de ouvir atentamente a mde, que tentava inicid-lo nos chamados mistérios da vida, o
garotinho comenta com a irmd:
- Jamais imaginei que papai fosse capaz de ter um caso com uma cegonha! (apud Possenti, 1998, p.

147).

A complexidade da imagem da crianga resultaria, segundo o autor, da mistura
da ingenuidade (ou da credulidade) e da esperteza do garotinho, que mostra saber mais do
que sua mae supde, mas, a0 mesmo tempo, acredita na histéria da cegonha que sua mae
supostamente lhe contou. Mais adiante, neste trabalho, veremos que a questdio da
estereotipia da crianca no humor segue, basicamente, a rigor essa premissa da
complexidade, diferenciando o modo como € trabalhada a imagem da crianca da imagem de
outros grupos sociais, de individuos, e etnias no humor em geral.

Nesse sentido, dadas as peculiaridades da imagem da crianca nas piadas,
segundo o autor, ndo teremos as mesmas técnicas utilizadas em piadas de outros tipos, ja

que

As piadas também precisam ter uma certa verossimilhanga. Por isso,
dificilmente, ha piadas de criangas que se baseiem numa exploracdo mais
sofisticada da linguagem. Nelas ndo € constante a manipulacdo de
significantes, a exploracdo de estruturas sintdticas complexas, de duplos
sentidos em geral (...). A técnica fundamental é mesmo assentada na
violagdo de regras, suficiente para colocar em contato dois discursos — um
esperado e outro inesperado (Ibid., p. 150).

Preocupando-se fundamentalmente com as piadas de Jodozinho, Avila (2012)
considera que uma das principais caracteristicas desse personagem € que ele ndo pode ser
visto como ingé€nuo, ja que se poderia interpretar que a voz que fala na piada é a voz de um

adulto, ndo a da crianca:



Usa-se uma mdscara de inocéncia (um personagem infantil) para poder
gozar de uma certa liberdade e para por em circulagdo discursos
reprimidos, subterrineos que, se a ignorancia e a ingenuidade n@o
existissem, nao seria concedida (AVILA, 2012, p. 49).

Dando continuidade a essa hipdtese de que a voz da piada de Jodozinho € a voz
adulta disfarcada de ing€nua, a autora propde que ali estd presente o discurso sobre o
homem, o discurso da valorizagdo da masculinidade, que se materializa pela veiculagao de
basicamente dois esteredtipos: o da precocidade sexual e o da mé-educacao (cf. Ibid., p.
102).

Recorremos, aqui, a Freud (1905), que distinguiu o que € cdmico e o que €
chistoso. Para o autor, o comico € constatado e ndo produzido, e um dos tipos de comico
mais recorrente € o ingénuo. Para Freud, “o ingénuo ocorre quando alguém desrespeita
completamente uma inibi¢do, inexistente em si mesmo (..). E uma condicio para a
producdo do efeito do ingénuo que saibamos que a pessoa envolvida ndo possui tal
inibi¢ao” (Freud, 1905, p. 208). Assim € que podemos pensar em Jodozinho como uma voz
adulta disfar¢ada de ingé€nua, porque a voz da crianca normalmente € encarada dessa forma,
e € essa figura de ingenuidade que nos responde sobre a possibilidade de uma fala sem
rodeios ou sem as restricoes impostas aos adultos. Como atesta o autor, “ndo nos
surpreenderd a constatacdo de que o ingénuo ocorra, bem mais frequentemente, nas
criancas” (Ibid.).

Nesse sentido, Jodozinho ¢ o exemplo do ser incivil, que “burla os codigos de
conduta social, escancarando aquilo que a sociedade tenta manter atrds de portas fechadas”
(AVILA, 2012, p. 129). E o exemplo, para a autora, do discurso machista que pde a
funcionar uma imagem de “homem” a partir do universo de representagdes da crianca
Jodozinho. Trata-se da constru¢do do homem como aquele ao qual sdo desejdveis certos
desvios de conduta, como uma tipica demonstracdo de virilidade.

A construcio da masculinidade obedeceria a certos imperativos, a
demonstracdo da virilidade passaria pela sabedoria sexual, pela esperteza e pela falta de
educacgdo, além de desvios de certas regras; tragos estes que seriam ainda bem aceitos na

conduta masculina. Portanto, a autora conclui que se trata de um discurso de valorizacao do



homem, um discurso machista, posto a funcionar na boca de uma crianga. Esse discurso
valorizaria certas imagens do homem, materializadas em Jodozinho, como a esperteza, a ma

educacdo/ignorancia (na escola) e a precocidade sexual:

O que estd fazendo ajoelhado ai, Jodozinho?

- Rezando para que o rio Amazonas passe para a Bahia, mde.
- Mas por que, filho?

- Porque foi isso que eu escrevi na prova!

A professora pergunta a Jodozinho, depois da aula:

- Jodozinho, jd que vocé se acha muito esperto, vou lhe fazer um desafio: qual é a coisa mais leve
do mundo?

- O pinto professora - responde Jodozinho, sem pestanejar.

- O qué?

- Porque qualquer pensamento o levanta! (apud Avila, 2012, p. 161; 164).

Mas ndo sdo somente nas piadas de Jodozinho que se materializam as figuras da
crianca no humor. O humor televisivo exibe, hd um bom tempo, quadros em que estdao
presentes criangas. O programa “Zorra Total” da Rede Globo, por exemplo, mantém um
quadro em que quatro “criangas”, ou melhor, quatro adultos (dois homens e duas mulheres)
vestidos como criancas interagem e colocam seus pais em verdadeiras situacoes
embaracosas.

O quadro consiste, basicamente, na seguinte situacao: dois casais jogam baralho
numa mesa ao fundo, enquanto os seus filhos brincam num grande sofd no primeiro plano
(0 que dé a impressao de diminui¢do de tamanho dos adultos que se fantasiam de criangas).
Enquanto brincam, uma das duplas de criancas sempre lembra alguma coisa que seus pais
disseram sobre os pais da outra dupla. Nesse momento forma-se uma confusdo, pois aquilo
que um casal disse a seus filhos sobre o outro casal, na verdade, era algo da ordem do
velado, isto €, s@o coisas que, de acordo com as regras de conduta social, ndo se revelariam.

Num dos episddios, enquanto as criangas se organizam para brincar de
cangaceiros, um dos meninos diz que para brincar disso € necessario ter municdo e que vai
pedir para seu pai. Nesse momento uma das meninas interrompe o garoto e diz que seu pai

tinha dito algo para ela e todas as criancas pulam no sofd enquanto ela pergunta ao pai:



“pai, vocé ndo disse que a tia Erica falou que o tio Délio anda sem munigio pra gastar em
casa?”. A situacdo obviamente se complica, porque a crianga interpretou um sentido de
“muni¢do”, mais literal, e o adulto, provavelmente, teria dado outro sentido a palavra, uma
conotagdo sexual: “muni¢do” significaria “poténcia”, consequentemente ‘“‘andar sem
muni¢do” significaria “estar impotente sexualmente”.

Noutro episédio, uma das meninas corre para o sofd perguntando a seu pai:
“pai, ndo ¢ que vocé sempre fala que aquela caranga velha do tio Délio ¢ um possante
porque deixa uma marca de 6leo no chdo, uma poga de 6leo no chdao?”. Novamente a
confusdo se estabelece, porque a crianca diz algo que ndo deveria dizer. Na sua
“ingenuidade”, ela pensa que pode dizer tudo o que seu pai diz a ela, ou o que ela ouve seu
pai dizer, e por ndo ter muito bem estabelecido que ha coisas que ndo sdo diziveis a
qualquer momento e na presenc¢a de qualquer pessoa, dispara um comentario doméstico que
ndo deveria ser nada além disso.

O quadro, ao estabelecer uma série de embaracos aos pais das criancas, mostra
que a imagem ingénua da crianca faz com que ela possa dizer coisas inusitadas, da ordem
do privado, isto é, que ndo seriam diziveis em publico, mesmo que esse publico seja um
casal amigo da familia e seus filhos. A revelacdo do velado é, pois, uma forma de expor
certas hipocrisias do mundo adulto, mas nido deixa de revelar um modo de perceber a
crianga, de estereotipa-la.

Ainda no dominio dos programas televisivos, outro quadro manteve-se durante
muito tempo no ar. Desde a “Praga da Alegria” até a “Praga ¢ Nossa” (atualmente no SBT),
o0 jé falecido humorista Simplicio atuava como o menino Rosauro — um garoto do interior,
torcedor do time de futebol Ituano, da cidade de Itu, interior de Sao Paulo — que se
assemelha muito as caracteristicas do Jodozinho das piadas, j& que suas piadas sdo
basicamente sexistas € mostram um garoto que, embora pareca muito ingénuo (traco
reforcado pela origem interiorana), sabe muitas coisas que se supde que uma crian¢a nao
saiba.

O quadro iniciava quando o garoto, chegando a praca e sentando-se ao lado do
apresentador, gritava o seu famoso bordao: “6 homi!”; um vocativo repetido a exaustdo. Ou

o menino fazia perguntas na forma de adivinhas, ou estabelecia algum didlogo com um



apresentador j& mal humorado com o borddo sendo entoado pelo garoto. Num desses
didlogos, o menino teima com o apresentador que ndo € necessdrio fazer cirurgia para
separar gémeos siameses (ou “xifépagos”, nome utilizado no programa), porque ele teria
visto dois cades xifépagos na rua, grudados pela parte traseira. Dizia, ainda, que uma
confusdo se estabelecera e uma pessoa gritou para jogar dgua gelada, pois isso separaria os
cdes. Ao jogarem 4gua, insistia 0 menino, os cdes sairam correndo um para cada lado.
Rosauro chega, entdo, a conclusio de que ndo era necessdrio fazer cirurgia para separar os
gémeos xifépagos, bastaria jogar dgua gelada.

Novamente é a imagem da ingenuidade da crianca que funciona como um
implicito e impde uma certa memoria que justifica 0 modo como a crianga interpreta a cena
de sexo entre animais que supostamente viu. Somente alguém que € tido pela sociedade
como ingénuo poderia associar uma cena da copula de animais com uma anatomia rara, €

disso tirar conclusdes sobre procedimentos e a necessidade ou ndo de cirurgia para a

solucdo dessa anatomia rara.

Até aqui mostramos rapidamente um recorte da imagem da crianca no campo
humoristico. Sua presenca nas piadas e no humor televisivo mostra que ha certos pontos de
contato, como a questdo da ingenuidade, que ora é posta em questdo, ora € utilizada como
um recurso para obter um efeito de humor.

Mas hé outros dominios do humor em que a crianca aparece representada. As
historias curtas contidas em tiras comicas sao um bom exemplo do protagonismo infantil no
humor. As tiras comicas, por serem, basicamente, o material ao qual nos dedicamos quase
que integralmente nesta tese, retornaremos nesta mesma introducao.

Uma obra peculiar, porém, que ndo se encontra nem ligada a um género de
humor televisivo, nem as piadas, tampouco aos quadrinhos, € o livro intitulado
“Conpozissois Imfatis” de Millor Fernandes. Dificeis de enquadrar num género
humoristico, os textos contidos na obra simulam a escrita de um menino que dé definicdes

para sentimentos, objetos, situacdes etc. E assim relata o seu cotidiano e sua relagdo com as

pessoas mais velhas. As composi¢Oes infantis ndo sdo somente carregadas de humor pela



veiculacdo de uma imagem de crian¢a, mas também fazem, na materialidade textual, uma

simulacdo da escrita da crianga, de seu modo peculiar de escrita:

AY

BT

W

O REMORCO

“O remorco ¢ uma coisa que da na gente quando a gente faz alguma coisa que esta muito errada e
entdo a gente se arrepende, isso é o remorco. Como quando noutro dia ia passando o homem da
fruta com o carrinho e ele € muito pobre e trabalha muito mas as frutas dele estavam tdo bonitas que
eu ndo resisti e zdz peguei uma depressa enquanto ele estava conversando com uma freguesa e fui
pro canto do muro e dei uma baita mordida na fruta mas aif é que me arrependi, senti mesmo uma
coisa, voltei esperei quando o homem nao estava olhando botei a fruta de novo no carrinho e tirei

outra mais madura. Isso é que é o remor¢o.” (FERNANDES, 1976, p. 20).

O que se pode observar aqui € a tOnica basica da obra como um todo: 0 menino
define algo a partir de sua percepcio do mundo. E possivel, por exemplo, encontrar textos
que definem o crescimento, 0 comportamento, a roupa, a vaca, o dildvio etc. Nesse texto
especifico em que se define o remorso, védrias imagens de menino se contrapdem e se

complementam.

3 . .~ . . . ~ ..
Mantivemos nessa transcricao (e nas demais dessa mesma obra que veiculamos aqui) a formatag@o original
do autor, tais como a caixa alta do titulo e as aspas que abrem e fecham o texto do “menino”.



Uma primeira imagem poderia ser encontrada na passagem “ele ¢ muito pobre e
trabalha muito”, que mostraria que o menino tem uma percepcdo de que a relacdo do
trabalho com a riqueza e pobreza ndo ¢é diretamente proporcional. Mas essa ndo € a
principal imagem com a qual o texto impde suas restri¢des de leitura. A imagem do menino
aproveitador, que rouba uma fruta rapidamente do carrinho do homem da fruta dialoga com
a imagem do menino arrependido, com remorsos, que vai se construindo mais para o final
do texto.

Num dado momento do texto, o0 menino parece estar com remorsos por ter
roubado uma fruta de uma pessoa pobre que tira seu sustento justamente da venda de frutas.
O texto € construido, basicamente, para passar essa impressao. Lido até a expressdo “botei
a fruta de novo no carrinho”, essa ¢ a imagem do menino que fica para o leitor. Mas, indo
além dessa expressdo, que demonstraria um remorso com o ato de roubar a fruta (e que,
talvez, mantivesse um efeito gracioso, jd que imporia uma imagem nao s6 do menino com
remorsos, mas também, do menino “ingénuo”, que acha que somente devolver a fruta
mordida resolveria o problema), o leitor é surpreendido pela atitude do menino em trocar a
fruta roubada por uma mais madura, o que revelaria que seu remorso € pelo fato de ter
roubado uma fruta nao tdo madura quanto pensava.

Além disso, o texto € construido com uma suposta forma infantil de escrever. A
falta de pontuacdo em muitos trechos, o erro ortografico em “remor¢o”, as repeti¢cdes de
recursos coesivos sdo marcas do texto que nos permitem dizer que hd uma tentativa de
aproximacao de um modo infantil de escrever, estereotipando, assim, também a escrita da
crianca. A repeticdo do “e”, como recurso de coesdo, por exemplo, pode mostrar que a
imagem que se tem da escrita da crianca € que sua escrita estd mais proxima da oralidade e
que por isso ha tantos usos de um mesmo recurso.

Mas € nos quadrinhos que a imagem da crianca €, de fato, abundantemente
utilizada. Ndo somente em quadrinhos como aqueles dedicados a um publico infantil®,

como as histérias em quadrinhos (HQ) da “Turma da Monica”, mas também (e

4 - . - . U .

O que ndo quer dizer que ndo haja um publico adulto para esses quadrinhos. No entanto, a0 menos no que
parece, essas histérias sdo consagradas entre um publico infantil e pretendem, também, atingir esse publico
majoritariamente.
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principalmente, para nds) nas tiras comicas publicadas em jornais e mais recentemente em
blogs e sites da Internet, tipicamente dedicadas ao publico adulto.

Uma das principais tiras publicadas desde que o gé€nero passou a ser presente
em jornais de todo o mundo ¢ a série “Peanuts”, estrelada por Charlie Brown e sua turma.
Trata-se de uma das (ou a...) séries de tiras com mais folego na histéria. Publicada desde o
inicio da década de 1950, ela teve seu fim, com a publicacdo da dltima tira, no inicio do ano
de 2000. No dia seguinte a producdo da dltima tira, o seu autor, Charles Schulz, morreu. Na

sequéncia, a ultima tira da série:

Dear Friends, g therefore 1 am announcing my
1 have been fortunate to d.ruw Charlie retirement, °
Brown and his friends for almost 50 years. 1 have been grateful over the years %
. It has been the fulfillment of my childhood  for the loyalty of our editors and the S
;‘ ” i ambition, wonderful support and love expressed i
[ » Unfortunately, I am no longer able to to me by fans of the comic strip. H
[ Be3s intain the schedule d ded by a daily Charlie Brown, Snoopy, g
| g Socoe comlc strip. My family does not wish Linus, Lucy..how can [ ever 2
| ae Y to be inued by anyone else, forget them... E
v 1
MM‘? 2

213-00 2

Figura 1: Peanuts - dlima tira®

Fonte: <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Last peanuts comic.png>acesso em 18/03/2013.

> Tradugdo nossa para os quadros: Primeiro Quadro: “Nio, eu acho que ele estd escrevendo...”. Segundo

13 : E2] . T3 . . .
quadro: “Caros amigos...”. Terceiro quadro: “Caros amigos, fui afortunado em desenhar Charlie Brown e seus
amigos por quase 50 anos. Foi o cumprimento de minha ambigdo infantil. Infelizmente, ndo sou mais capaz
de manter o cronograma exigido por uma tira coOmica didria. Minha familia ndo deseja que Peanuts seja
continuada por mais ninguém, portanto, anuncio minha aposentadoria. Fico grato pela lealdade de nossos
editores e pelo o apoio maravilhoso e amor expressados a mim por fas da tira cdmica, ao longo dos anos.
Charlie Brown, Snoopy, Linus, Lucy... como eu posso esquecé-los...”.
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A série de tiras “Peanuts” impressiona pela sua longevidade. Os cinquenta anos
de publicacdo ininterruptos poderiam somente eles ser objeto de qualquer estudo. As tiras
foram, ainda, acompanhadas, ao longo do tempo, por desenhos animados, longas metragens
e diversos outros produtos associados a turma de amigos de Charlie Brown. A turma
agrada, ainda hoje, adultos e criangas de todo o mundo, e os produtos associados a ela sdo
facilmente encontrados em qualquer loja.

Para Eco, os “Peanuts fascinam com igual intensidade os grandes mais
sofisticados e as criancgas, como se cada um af encontrasse algo para si, e € sempre a mesma
coisa, fruivel em duas chaves diversas” (ECO, 1970, p. 287). Mas é, também, pelo fato de
que, para o autor, essas criangas seriam ‘“monstros” que nos interessariamos tanto por elas.

As criangas da turma de Charlie Brown nos tocam de perto porque,

Num certo sentido, s@o monstros: sdo as monstruosas reducdes infantis de
todas as neuroses de um moderno cidaddo da civilizagdo industrial.
Tocam-nos de perto porque nos damos conta de que, se sdo monstros, é
porque nds, os adultos, as fizemos assim. Nelas encontramos tudo: Freud,
a massificacdo, a cultura absorvida através das varias “Sele¢des”, a luta
frustrada pelo sucesso, a busca de simpatias, a soliddo, a reacdo proterva,
a aquiescéncia passiva e o protesto neurdtico. E, no entanto, todos esses
elementos nao florescem, tal qual os conhecemos, da boca de um grupo
de inocentes: sdo pensados e reditos depois de terem passado pelo filtro
da inocéncia (Ibid., p. 286).

Embora se generalize e se possam ouvir vérias afirmagdes que digam que essas
criancas de Peanuts nio sdo, de fato, criangas, mas adultos em miniatura, e que talvez essa
passagem possa contribuir para isso, € preciso 1é-la com mais calma. Se, por um lado,
temos “monstros”, como sugerido por Eco, e, assim, reflexos do mundo adulto nas criangas
da turma, por outro, temos criancas enunciando coisas do mundo adulto que sdo, como bem
apontado pelo autor, filtradas pela inocéncia. Nao se trata, pois, de adultos em miniatura,
mas de criangas que mobilizam matérias do mundo adulto e se mostram, dessa maneira,
afetadas por essas matérias. Isso tem um peso diferente. E esse peso € mencionado pelo

préprio Eco:
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As criangas de Schulz n3o sdo o instrumento malicioso para
contrabandear os nossos problemas de adultos, esses problemas sio nelas
vividos segundo os modos de uma psicologia infantil, e justamente por
iSSo nos parecem tocantes € sem esperanca, como se de repente
reconhecé€ssemos que os nossos males poluiram tudo, até a raiz (Ibid., p.
287).

Nesse sentido, afirmar que em “Peanuts” as criangas mobilizam matérias do
mundo adulto e demonstram angustias e problemas que estariam mais ligados a parcela
adulta da sociedade incide negativamente sobre a imagem da crianga. Nao se trata, porém,
de igualar essas duas categorias de individuos. Essa imagem “negativa” da criangca mostra a
incidéncia da “polui¢do” dos nossos males, como alerta Eco; atesta que as mazelas de nossa
civilizagdo, as injusticas e tristezas provenientes de nosso modo de vida, corrompem até os
que ndo necessitariam ser corrompidos.

Mas os problemas adultos mostrados pela turma de Charlie Brown ndo sdo as
unicas coisas que se podem observar nas tiras. Segundo Eco, elas mostram, também, numa
oscilagao de reagdes, um mundo delicado € macio, iSso porque “essas criangas-monstros
tornam-se, de subito, capazes de canduras e genuinidades que recolocam tudo em questao,
filtram os detritos” (Ibid.). Isso faria, segundo ele, que ndo saibamos “se devemos nos
desesperar ou conceder-nos um hausto de otimismo” (Ibid.).

Isso é bastante marcado na personalidade que € construida para os personagens
das tiras. Charlie Brown é o menino com complexo de inferioridade, ridicularizado e
desprezado por colegas. Nesse mesmo movimento do complexo de inferioridade, podemos
nos reconhecer na figura do menino, ji que, segundo Eco, ¢ um menino absolutamente
normal, “como todos. Por isso caminha sempre a beira do suicidio ou, na melhor das
hipoteses, do colapso.” (Ibid., p.288).

Por outro lado, a figura de Schroeder, por exemplo, € um tipico exemplo da
possibilidade de ser genuino proposta por Eco. O pianista das tiras encontra a sublimagao
em seu pequeno piano de brinquedo, do qual arranca complicados acordes. Amante de
Beethoven, consegue sua felicidade através de seu piano. Assim, “salva-se das neuroses

cotidianas, sublimando-as numa alta forma de loucura artistica” (Ibid., p. 289).
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Linus, o garoto do cobertor, € um garoto intelectualizado, capaz ndo somente de
dizer coisas profundas, mas de habilidades manuais incriveis como a montagem de
verdadeiras esculturas com seus blocos de montar. Mas, convivendo com essa aura
intelectual estd uma personalidade absolutamente insegura, que se agarra no cobertor da
primeira infincia como uma forma de prote¢do. Segundo Eco, o menino ji aparece
“onerado de todas as neuroses, ¢ a instabilidade emotiva seria a sua condi¢ao perpétua, se,
com a neurose, a sociedade em que vive nao lhe tivesse oferecido também os remédios”
(Ibid., p. 289).

Juntam-se a esses garotos o cdo Snoopy, do qual ndo nos ocuparemos nesta
tese, embora ocupe um lugar de destaque nas tiras, além do pdssaro Woodstock — a
mobilizacdo de animais humanizados, alids, é uma das tendéncias muito fortes dos
quadrinhos, e merece uma atencao especial —; as meninas Lucy, Marcie, Patty Pimentinha,
Sally Brown e outras garotas secunddrias; além do menino Chiqueirinho e outros garotos
secunddrios.

Lucy, talvez, seja a personagem que mais merega destaque neste momento, ja
que é uma personagem que marcou presencga nas tiras desde 1952. E, também, uma garota
com bastantes tragos marcantes. E “implicante”, como costuma dizer, e atormenta a vida de
seu irmdo Linus e de Charlie Brown. E sarcdstica e egoista, ndo raramente comporta-se
com alguma maldade, o que poderemos observar mais adiante em secdo dedicada as
criancas malvadas.

E necessdrio ponderar, também, que a série “Peanuts”, como ja afirmamos,
consegue atrair varios tipos de leitores. Nesse sentido, € possivel verificar, atualmente
inclusive, a existéncia de produtos que vao além dos quadrinhos em si, destinados, por
exemplo, a um publico infantil. Snoopy, normalmente, é o personagem com mais espago
nesses produtos. Para Vergueiro, esse alcance de publicos distintos, quando se trata dos
quadrinhos por ele chamados de infantis, estd ligado a prépria polissemia do material.

Assim, adultos e criangcas podem ler e depreender do material sentidos diversos:

Muitas séries aparentemente infantis buscam propositalmente atingir
publicos variados, possibilitando uma dupla leitura. Exemplos nesse
sentido s@o as ja mencionadas séries estreladas pelas criangcas Calvin,
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Mafalda e Charlie Brown: todas elas permitem o que é denominado dupla
leitura, ou seja, a crianga 1€ os quadrinhos e depreende uma mensagem
adequada a sua idade, em geral uma problemadtica singela, enquanto o
adulto dela extrai um questionamento mais profundo da realidade
(VERGUEIRO, 2009, p. 165).

Nesse mesmo sentido, o autor afirma que o sucesso desse tipo de quadrinho

entre as criancas ndo € dificil de explicar:

Ele se deve ao fato de as criangas dessas narrativas agirem de forma prd-
ativa em relagdo ao meio e as pessoas com quem convivem, funcionando
como catalisadores para os anseios e frustracdes dos pequenos leitores,
muitas vezes socialmente contidos por pais, avos e professores (Ibid., p.
166).

Esta pode ser, de fato, uma explicacdao ao sucesso de quadrinhos desse tipo
dentre um publico leitor infanto-juvenil. E fato, porém, que a sua difusio em espagos
tipicamente adultos (os jornais, por exemplo), que foram tradicionalmente os primeiros
espacos de publicacdo desses quadrinhos, atesta uma certa preferéncia por um publico. Os
temas abordados por eles, acreditamos, também contribuem para essa “preferéncia”.

Voltando a série “Peanuts”, parece evidente que devamos dar algum valor
especifico a ela, ja que se trata de algo que influenciou fortemente a produciao de outros
quadrinhos6. E, por assim dizer, uma referéncia seguida e imitada por outros cartunistas.
Além disso, a abundancia dos materiais e a prépria maneira como Schulz monta sua turma
de criangas (isto €, lhes dando personalidades bem delineadas) € interessante, ja que difere,
em esséncia, do uso da imagem da crianga em outros géneros do humor, como a piada, por
exemplo. Vimos que as piadas com personagens infantis priorizam um tipo de crianca
(menino, tipicamente chamado de Jodozinho...) que se caracteriza por alguma acdo
transgressora. Os quadrinhos do tipo de “Peanuts” constroem personagens consistentes,
com diversos tracos de cardter e que provocam o riso por motivos variados.

Outro quadrinho que desempenhard um papel relevante nesta tese € a série

“Mafalda”, do cartunista argentino Quino. A série homdnima a personagem principal das

% A auséncia de cendrio, as formas simples, a auséncia de perspectiva sdo recursos fortemente utilizados em
“Peanuts” que fizeram escola. Sobre esse ponto, ver Ramos (2007, p. 143, parte II).
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tiras segue basicamente o padrdo de Schulz em “Peanuts”: pouquissimas variagdes no
nimero de quadros (normalmente quatro ou cinco), tragos simples, (muitas vezes, porém,
com cenarios elaborados mais detalhadamente) e retrato do cotidiano de uma turma de
garotos.

As tiras baseiam-se fundamentalmente na vida de Mafalda, a garota politizada e
contestadora, que detesta sopa (al¢cando, inclusive, a palavra a condi¢do de palavrdo), é
entusiasta da paz mundial (embora saiba que a situa¢do ndo € das melhores) e adoradora
dos Beatles.

A garota é acompanhada nas tiras por um grupo de amigos que com ela
interagem: Filipe, o garoto sonhador que detesta a escola (e seus deveres); Susanita, a
menina que sonha com o casamento e com uma grande prole, € futil e egoista; Manolito, o
filho do dono do Armazém Don Manolo, onde também trabalha, detesta a escola e pensa o
tempo todo em obter lucro; Miguelito, um garoto bastante egocéntrico e literal; Liberdade,
uma garota muito pequena, uma Obvia alusdo a liberdade das pessoas no mundo em que
“viviam” aquelas criancgas; e o nucleo familiar: o pai, a mae e o irmao mais novo, Guile.

Vistas assim, Mafalda e sua turma parecem ser deslocadas de um universo de
representacio do infantil e aproximar-se muito mais da representacdo do jovem e do adulto.
De fato, muito do que sai da boca desses personagens pouco tem de infantil, mas € aqui que
entra a questao da tira coOmica ser um material multissemioético: ndo ha como ignorar que os
personagens que na série falam sdo criangas, pois sdo apresentadas como tais € isso impde
restri¢cdes ao leitor e produz um movimento de mobilizacdo de esteredtipos relacionados a
crianga.

A série é, basicamente, a representante de uma época. Seus temas, as angustias
e anseios de seus personagens atestam seu pertencimento temporal: Mafalda estd sempre as
voltas com seus pensamentos libertdrios e contestadores, Susanita € o exemplar de um
projeto de mulher submissa e Manolito representa bem o ranco capitalista e a sua
necessidade intrinseca da mais valia. Sdo debates todos que efervesciam a época da
publicacdo de Mafalda, mas que jamais cessaram de ser efetuados no mundo.

Mafalda é, assim, atual, porque as guerras ndo acabaram, as desigualdades

tampouco e a paz estd longe de ser conhecida pela humanidade. Também as mulheres,

16



embora tenham conquistado muito espaco na sociedade contemporanea, ainda sofrem com
muita desigualdade e opressdo. Nado seria absurdo, portanto, definir a tira como
representante de uma época. Sim, ela retrata a época em que foi escrita, mas representa a

nossa também. E, pois, representante de nossa época também. Isso fica claro na tira abaixo:
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Figura 2: Mafalda - Terra doente
Fonte: Quino, 1978, p. 77.

Esta tira € um exemplo nitido do que acabamos de afirmar. Basta que nos
perguntemos sobre que efeitos de sentido podem surgir dessa materialidade especifica nos
dias atuais. Nao € dificil, pois, atribuir um sentido relacionado a doenga da terra exposta na
tira que passe pela questao da ecologia. Na verdade, acreditamos que este seja um primeiro
efeito que releva ao leitor atual. Nao ha como, atualmente, dadas as preocupagdes com a
devastacdo da natureza, com o excesso de polui¢do, com o aquecimento global etc. ndo
relevar esse sentido de que a doenca de nosso planeta esteja relacionada com tais
preocupacdes. A ordem, de fato, ndo seria necessariamente esta para a época em que a tira
foi produzida. Nem mesmo ao contexto das tiras de Mafalda. Estas, embora tratem de
questdes relativas as mazelas da humanidade, ndo tratam abundantemente de questdes
ambientais.

Assim, as tiras de Mafalda ndo podem ser descartadas como algo que ndo trata
de questdes atuais. A sua constante apari¢io em vestibulares € um excelente sinal disso

(este ¢ um fendmeno muito interessante e que pode ser um bom objeto de estudo).
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Martignone e Prunes formulam uma interessante hipdtese, embora parecam
atribuir um cardater temporal as tiras, o que pode ser bastante discutido, de que as criangas

das tiras de Mafalda sdo exemplares de tipos sociais ou de tracos psicoldgicos:

Son hijos de su tiempo, cuando ain se pensaba mds en construir el futuro
que en disfrutar el presente. Cada uno es, ademds — y es aqui que la
influencia de Peanuts se confirma decisiva —, un simbolo o representante
de un cierto rasgo psicolégico o tipo social (MARTIGNONE; PRUNES,
2008, p. 137).

Chega-se, assim, a uma influéncia de “Peanuts” ndo s6 sobre o formato das
tiras, mas também com relacdo a estrutura caracteristica dos personagens. A titulo de

curiosidade, abaixo veiculamos uma tira em que Mafalda 1€ os quadrinhos de Schulz:
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wer | [22° || SuA cARTA E COnKECERA / [ S POUCE. A ORU TIROU
v il 9 5 sl O SEU FUTUROC / \ A DPELA E VEJA COMC
=T \ — y— — \_\ESTA DESNORTEADA ,_/

Figura 3: Mafalda lendo "Peanuts"
Fonte: Quino, 1978, p. 229.

Seguindo ainda esse caminho da relacdo das criancas da tira com uma realidade
social, os autores de “Historietas a Diario” apontam uma certa precisdo de Quino, que
representaria uma classe média baixa e seu microcosmo, sem espaco para as desigualdades
do mundo a sua volta. Mafalda seria o elemento desestabilizador, que vem propor uma

visdo para fora desse microcosmo:

No hay personajes ricos o pobres, como en tantas otras tiras cémicas o
comedias televisivas. Todo lo que pasa en la tira tiene su origen en dos
dmbitos, la vida de una familia de clase media y la infancia. A la primera
categoria pertenecen la oficina, hacer las compras, las vacaciones,
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comprar un televisor, un auto (...); a la segunda, la escuela, los amigos del
barrio, los juegos. En este marco tan comun e corriente, Quino inserta una
protagonista que es en realidad muy original y desestabilizadora, ya que
introduce una nueva e impensada dimensién en ese microcosmos: el
mundo entero, el tema favorito de esta nifia tan especial (Ibid., p 139).

Definitivamente, as tiras de Mafalda que fazem mais sucesso sdo como as que
sdo descritas pelos autores. Mafalda diz uma verdade, faz um questionamento, aponta uma
incongruéncia e desbanca esse pequeno universo de classe média baixa da Argentina da
década de 1960 e 1970.

Obviamente que ndo é sé isso. A garota, protagonista na maioria das tiras,
também vive aventuras e desventuras da infancia. Brinca nos parques da cidade, tem seu
primeiro encontro com o mar, disputa jogos de tabuleiro com seus amigos, 1€ revistas em
quadrinhos; toma for¢cadamente a sopa de legumes da mae, desempenha as drduas tarefas
escolares, tem entreveros com seus amigos etc. Todas essas agdes aliadas a personalidade
dominadora de Mafalda contribuem para a formacdo da imagem da personagem, mas
também para a questdo da estereotipia das criancas, objeto principal dessa tese.

Assim, em certa medida, Mafalda, em termos de verossimilhanca, estd mais
proxima das acdes didrias da crianga (ir a escola, ser obrigada a tomar sopa de legumes,
brincar com os amigos) do que propriamente da lingua da crianca. Sua sagacidade a
distancia sobremaneira do que poderia ser uma fala verossimil’. E, nesse ponto, parece que
temos que dizer que as representacdes de crianca relevam, nas tiras de Mafalda e outras
mais, do proprio fato de que os personagens sdo infantis. Nesse sentido, a linguagem
grafica passa a ter um papel de destaque. Embora ndo seja verossimil em muitos aspectos, é
um “corpo” infantil que ali fala, e isso deve ser levado em consideragao.

Dando continuidade a essa apresentagdo das criancas no humor grafico, um
personagem importantissSimo € que marca um espago interessante na representacao

estereotipica das criangas no humor ¢ Calvin, da série “Calvin e Haroldo”. Como a série

7 Interessando-se por esse aspecto da verossimilhanga, Preti (1973) desenvolve um interessante trabalho sobre
os personagens das historias da Turma da Mdnica, no qual constata que a fala das criangas t€m muitos tracos
da norma culta que distanciam a fala dos quadrinhos da fala real. Assim, os personagens sdo criangas nao por
conta de sua fala, mas por outros motivos.
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protagonizada pela garota Mafalda®, “Calvin e Haroldo” foi publicada por cerca de 10 anos
(entre os anos de 1985 e 1995).

A série € protagonizada pelo garoto Calvin que, diferentemente de “Peanuts” e
“Mafalda”, ndo chega a ser constituida por uma turma de garotos. Calvin interage,
fundamentalmente, com seu tigre de pano (Haroldo) — o qual toma vida na auséncia de
outras pessoas — com seus pais, com Susie — a garota que € sua vizinha e também estuda na
mesma classe que ele e com a qual mantém uma relacdo ndo muito amistosa — a professora
(Prof.* Wormwood) e outros personagens secunddrios e esporadicos.

Em aspectos gerais, a tira mantém o padrdo imposto por “Peanuts”. Tem de
quatro a cinco quadros, com cendrios e tracos simples. Além disso, como na tira de Schulz,
manteve-se a publicagdo de tiras didrias e dominicais. As ultimas sd3o marcadas por uma
maior quantidade de quadros e, consequentemente, uma narrativa também estendida.

O menino pode ser descrito como muito imaginativo (prova disso sdo as suas
eternas conversas com o tigre Haroldo...), incansdvel e que ndo gosta muito nem de escola
nem de meninas (representadas pela colega Susie). Seu comportamento € peculiar, ja que
estd sempre em conflito com regras domésticas e escolares (normalmente pelo seu excesso
de imaginacdo).

E essa imaginacao, alids, que rende comentédrios como este:

O garoto, por sua vez, vive a maior parte de seu tempo em um mundo que
lembra a minha prépria infancia, povoado de terriveis criaturas
imagindrias, mas também vive no mundo real, povoado de outras terriveis
criaturas (a professora, a garota, o valentdo da escola). O mundo
imaginario é um refigio do real (OLIPHANT apud WATTERSON,
2010b).

Esta dltima afirmacdo pode gerar uma perspectiva de trabalho bastante
interessante, posto que insere problemas especificos nao somente da imagem da crianga — ja
que se trata de uma interpretacdo sobre a imaginacao de um personagem infantil —, mas da

imagem que se faz da prdpria sociedade em que estamos inseridos: a interpretacdo da

¥ Mafalda foi publicada entre 1964 e 1973.
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imagina¢ao da crianga como refugio ¢ um exemplo de que as coisas ndo vao bem no “real”,
a necessidade de fuga € por si s6 um topico de andlise: por que € necessario refugiar-se?

Assim, mostra-se desde ja um problema relativo a estereotipia da crianga, ou,
mais especificamente, as motiva¢des da imaginacdo. Seria a crianca imaginativa porque
foge da realidade ou porque se encontra num processo de desenvolvimento do qual faz
parte a imaginacdo? Tendemos, obviamente, a aceitar a segunda hipdtese, porém,
ressaltando que, por se tratar de um esteredtipo e de personagens ficticios, uma explicacio
certeira ndo seja, de fato, interessante, a ndo ser que se queira confirmar os motivos da
existéncia do esteredtipo e confirmado este como um trago infantil, buscar suas motivagdes.

Nao podemos, assim, descartar a hipdtese de que no caso de Calvin, sua
imagina¢do seja mesmo um mecanismo de protecao da realidade que o atormenta, embora
possamos atribuir a ele também o elemento do individuo em desenvolvimento. E como se
para compreender a imagem do garoto Calvin, tivéssemos que admitir as duas coisas, que o
garoto “foge” do real através de sua imaginagdo, mas que, além disso, sua imaginac¢do se dd
pelo fato de que € uma crianca.

Nesse mesmo conjunto de obras que exploram a imagem da crianca no humor,
ainda podemos encontrar séries de tiras que sdo menos conhecidas ou mais modestas em
nimero de tiras e tempo de publicacdo. Aqui podemos encontrar alguns dos representantes
brasileiros, como o garoto Ozzy, do cartunista Angeli, a garota Surid, de Laerte, o garoto
Geraldinho, de Glauco. Nesse mesmo espaco, inserimos as coletaneas das tiras cldssicas da
Turma da Mbnica’, que nd3o t€m o mesmo alcance das histérias em quadrinhos da turma,
mas que se constituem num material representativo do humor e, consequentemente, um
interessante material de analise.

Também brasileiro, o garoto Nicolau, que d4 nome a série de tiras de Lucas
Lima, protagoniza muitas tiras que sdo publicadas, principalmente, na “Tribuna Impressa”,
de Araraquara. Um pouco diferente das tiras que seguem um certo padrao “Peanuts”,
Nicolau ou seus amigos infantis ndo sdo protagonistas de todas as tiras publicadas. Assim,

muitos outros personagens adultos do circulo de convivéncia de Nicolau (essencialmente

° Essas coletineas retinem tiras produzidas na década de 1960 e 70, época da apari¢io da Turma.
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seu condominio), como o porteiro e o sindico do prédio, sua mae, a vizinha e vérios outros,
protagonizam muitas das tiras que ja estdo organizadas em duas coletaneas'”.

No pais de Mafalda, porém, ainda hoje a imagem da crianca nas tiras comicas,
materializada em alguns personagens infantis, circula diariamente nas pdginas dos
principais jornais do pais. E o caso do garoto Matias, da série “Yo, Matias” e do garoto
Batu, da série homonima. Sendra publica diariamente uma tira de Matias no “Clarin”, e
Tute leva ao publico seu Batu no “La Nacion”. Entre os argentinos, ainda podemos citar a
sonhadora e filosdfica Enriqueta, que nao tem uma série de tiras dedicadas a ela, mas é
personagem fixa das tiras “Macanudo”, do cartunista Liniers.

Além desses exemplares, podemos ainda citar vdrios outros personagens
esporddicos, normalmente andnimos, que frequentam as paginas de jornais, blogs e redes
sociais em nosso pais. Alguns desses personagens efémeros podem ser encontrados nas

tiras “Niquel Néausea”, de Fernando Gonsales, consagradas por fazer humor a partir da

imagem de animais asquerosos e falantes (ratos, baratas...). Vejamos um caso:

O LIXAD DEVE ESTAR MAEY VA!
TESRIVEL HOIE!! ME DRER QUE
NOCE 30600 MEv

TENIS TORA !

Figura 4: Niquel Néusea - lixao

Fonte: Folha de Sao Paulo, edi¢do de 05 de setembro de 2011, p. ES.

Todas as séries de tiras que apresentamos até aqui sdo, de fato, potenciais
objetos de andlise e delas foram selecionadas, assim, os textos que compdem o corpus da
pesquisa, que foi selecionado segundo um critério geral: as tiras selecionadas para andlise

deveriam ter algum traco que fosse representativo das caracteristicas gerais dos

10 Ver Lima, 2007 e 2009.
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personagens. Ndo se trata, portanto, de uma selecdo aleatéria, que poderia ser uma
alternativa de constitui¢do do corpus, mas de uma selecdo exaustiva. Isso quer dizer que, na
maioria dos casos, depois do conhecimento da totalidade das tiras das séries apresentadas,
foram eleitas algumas delas que melhor representassem tragos estereotipados das criancas
ou que com esses tracos estabelecessem alguma relacao.

Assim, seguimos esse critério do conhecimento do total dos textos e posterior
selecdo, para boa parte das séries de tiras que possuem representantes em nosso corpus.
Foram selecionadas a partir desse critério, os representantes brasileiros, os textos do
personagem Ozzy, os da Turma da Monica e do garoto Nicolau. No caso de Monica, ndo
ultrapassamos as chamadas “tiras classicas”, reunidas em sete volumes de coletineas. A
escolha, primeiramente se deu por conta da propria organizacdo da coletanea. Nas
coletaneas das “tiras classicas”, foram compiladas as primeiras tiras da Turma e retnem,
nesses sete volumes, os personagens principais (Monica, Cascdo, Cebolinha e Magali).
Outras coletdneas da Turma da Ménica'', assim como os gibis da Turma, separam tiras por
personagens, o que, de alguma maneira, multiplica os dados. As “tiras classicas” ja
representam, assim, um grande volume de material a ser analisado. Além disso, sdo textos
que sabemos exatamente o periodo em que foram produzidas (década de 1960 e inicio de
1970), diferentemente das coletaneas “As Melhores Tiras...”, por exemplo.

No caso das produgdes estrangeiras, temos, em nosso corpus, representantes de
outros dois paises de grande produgdo de tiras comicas: Argentina e Estados Unidos. Deste
ultimo, destacam-se as coletaneas de “Peanuts”, bem como os varios volumes de “Calvin e
Haroldo”. As tiras analisadas nesta tese oriundas das coletaneas de ‘“Peanuts” foram
coletadas dentre as tiras dos cinco volumes da coletanea “Peanuts Completo”, publicados
até o momento no Brasil'2. Dada a difusdo e a aceitabilidade das tiras de “Peanuts” em
nosso pais, ndo nos preocupamos em trabalhar com os originais em lingua inglesa. O que

também ocorre com os volumes de “Calvin e Haroldo”. Nesse ultimo caso, coletamos os

' «“As Melhores Tiras da Monica” e “As Melhores Tiras do Cebolinha”, por exemplo.

12 “The Complete Peanuts” retine em 25 volumes a producio de 50 anos das tiras de Charles Schulz e tem
sido publicada volume a volume no mercado brasileiro, de forma regular, mas sem uma periodicidade
preestabelecida.
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dados dos vérios volumes publicados pela Editora Conrad, embora também tenhamos
consultado uma coletanea publicada pela Best News'® ¢ uma edicdo portuguesa das tiras
dominicais da série’*, volume que ndo foi publicado no Brasil.

Com relacdo as producdes argentinas, além da ja consagrada tira da personagem
Mafalda, sdo parte integrante de nosso corpus mais duas séries de tiras e outros dois
personagens argentinos: Matias (da série “Yo, Matias”), Batu (da série homonima),
Enriqueta e Marcelino. Embora sejam personagens praticamente desconhecidos do publico
brasileiro (com exce¢do de Enriqueta), sua insercdo em nosso corpus estd ligada a dois
fatores: o primeiro € que, por conta da participagdo em um estdgio de pesquisa na cidade de
Buenos Aires, junto a Universidad de Buenos Aires, cujo objetivo foi justamente investigar
a produgdo de tiras cOmicas com personagens infantis naquele pais, os dados desses
personagens/séries que estdo em nosso corpus, foram os que resultaram da coleta de
diversos dados, no periodo do estigio. Além disso, constatamos, nesse estigio, que a
producdo de tiras com personagens infantis naquele pais ultrapassa a ja conhecida
personagem de Quino, com representantes publicados atualmente, como € o caso desses
personagens/séries que citamos.

As tiras de Mafalda seguem o mesmo padrdo de selecdo ja exposto para as
demais tiras: a partir do conhecimento da totalidade das tiras elegemos as que sdo
representativas de caracteristicas tipicas dos personagens analisados que dialogam com
esteredtipos de criangas. Assim como nas tiras de ‘“Peanuts” e Calvin, também ndo
recorremos as originais, dada a ampla circulagdo e aceitabilidade das tiras traduzidas no
Brasil (embora tenhamos consultado a coletdnea ‘“Mafalda Completa”, em espanhol,
quando surgiam ddvidas relativas a tradugdo das tiras).

Ja no que diz respeito aos demais personagens argentinos, elegemos, por
amostragem aleatoria, alguns dos livros de coletineas ja publicados e deles foram

selecionadas as tiras que comporiam o corpus, dada a peculiaridade da coleta, ocorrida no

" A editora Best News publicou vérios dos volumes também publicados pela Conrad, optamos pelas edi¢des
da Conrad por ser as que se encontram disponiveis atualmente no mercado brasileiro. A coletinea a que
fazemos referéncia ¢ “Os dez anos de Calvin e Haroldo”, que ndo foi publicada pela Conrad.

Yver Watterson, 2001.

24



periodo de estdgio de pesquisa. Assim, foram consultados os volumes 6 e 9 do personagem
Matias, 3 e 6 das tiras Macanudo (série de tiras em que é publicada a personagem
Enriqueta) e os volumes 1 e 2 do personagem Batu. No caso de Marcelino, no entanto, ha
apenas um livro e poucas tiras do personagem, e se trata de um dos casos exemplares em
que a publicacdo ndo se encontra restrita aos jornais15 .

Assim, o trabalho mais problemdtico foi (o verbo no passado ndo faz muito jus,
ja que o tempo todo saltam aos olhos um dado muito interessante e que parece querer ser
inserido no corpus...) justamente o de selecdo de dados na massa de textos que figuram nas
coletaneas. Dessa forma, dada essa especificidade do material coletado (sua reunido prévia
em coletanea), ndo fizemos nenhum ajuste no que diz respeito a preferéncia entre uma ou
outra tira, ou série de tiras. Elas sdo analisadas concomitantemente.

Poderiamos ter dedicado, € verdade, um capitulo para cada série de tiras, ou
para cada personagem importante de uma tira, mas preferimos tratar de questdes que
ultrapassam uma tira e um personagem. Essas questdes, normalmente, estdo relacionadas a
esteredtipos de crianga que circulam por nossa sociedade. O que balizou o recorte foi,
entdo, o critério da representatividade da tira com relagdo ao didlogo estabelecido com
esteredtipos de crianca e com as caracteristicas predominantes dos personagens das tiras.
Sabemos, também, que, nesse recorte, deixamos de lado vérias tiras, bem como varios
personagens que poderiam figurar em nosso corpus'®, dada a diversificada gama de
personagens que sao/foram publicados nas tiras comicas desde que “Peanuts” “impds”, de
certa maneira, um padrdo de producdo.

As questdes bdsicas que elegemos nesta tese sdo, pois, derivadas da percepcao

de um didlogo entre as imagens de crianga veiculadas nas tiras e os esteredtipos recorrentes

sobre a crianca e a infincia que circulam em nossa sociedade. Uma dessas questdes diz

' Sobre essa peculiaridade ver capitulo V.

'®Apenas para mencionar séries de tiras de personagens brasileiros que ficaram de fora: “A turma do Xaxado”
— que como a “Turma da Monica” possui tanto tiras cOmicas quanto gibis —, as ja citadas produ¢des de Glauco
e Laerte (“Geraldinho” e “Surid”), bem como as tiras do personagem “Armandinho” — “febre” na rede
“Facebook” — de Alexandre Beck.
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respeito ao préprio modo como se representam criangas em tiras comicas. Enfim, que
criangas seriam essas que nos fazem rir.

A percepcdo de que os esteredtipos sdo uma categoria mencionada, mas pouco
teorizada pela Andlise do Discurso de orientagdo francesa, faz-nos propor um debate sobre
esse conceito e tentar fixar critérios para a sua andlise e mobilizacdo. Faz parte desse
questionamento sobre a representacdo da crianca um refinamento da categoria de
esteredtipo nos estudos discursivos, ja que € pela percepcdo de que a imagem da crianca nas
tiras ndo € muito simplificada que podemos nos questionar sobre uma mobilizagdo sem
muitos cuidados do conceito.

Além disso, outra questdo que toma corpo com a ideia de uma retomada do
conceito de esteredtipo € o proprio funcionamento dessa categoria no campo do humor.
Mais especificamente, pretendemos analisar o funcionamento dos esteredtipos da crianca
no humor. Dessa forma, tentaremos contribuir para a sustentacdo da hipétese geral de que o
humor é um campo discursivo (cf. POSSENTI, 2010).

Para tanto, reuniremos alguns capitulos em que a figura da crianca certamente
terd destaque especial. O primeiro desses capitulos, por exemplo, serd uma discussio sobre
a prépria infancia. Com tal categoria tratada segundo um viés histérico, o capitulo pretende
demonstrar que a infancia é, justamente, uma categoria sécio histdrica e que por isso recebe
diversos tratamentos e conceituacdes em determinados periodos da histéria e em
determinadas sociedades. Isso, em parte, pode demonstrar uma das razdes pelas quais a
infancia € apresentada e estereotipada (ndo s6 em textos humoristicos...) de uma forma um
tanto complexa.

O segundo capitulo abordard a questdo do esteredtipo. Basicamente, € nesse
capitulo que trataremos de uma abordagem discursiva do esteredtipo, embora nos capitulos
subsequentes ela também esteja ilustrada. Partiremos de uma abordagem geral da nocao nas
ciéncias humanas e desenvolveremos uma abordagem que se aproxime dos conceitos da
Analise do Discurso francéfona (AD).

O terceiro capitulo sustenta que, em vdérios dos textos humoristicos em que a

crianca € protagonista, ha um esteredtipo bdsico, com o qual os outros esteredtipos e
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imagens veiculadas no texto dialogam, seja pela prépria materializacdo de uma imagem
infantil ingé€nua, seja por um trabalho da memoria solicitado ao leitor.

No quarto capitulo, tentamos abordar as tiras comicas com personagens infantis
como representantes de discursos que rebaixam o adulto. A hipétese geral que tentamos
confirmar € que muitas das tiras ironizam o mundo adulto a partir de questionamentos das
criancas. Temas como o trabalho, a organizagdo politica, o papel da mulher sdo constantes
alvos das criangas das tiras, mostrando uma desvalorizacdo do modo de vida adulto.

No quinto capitulo, os esteredtipos abordados sdo o da crianca inventiva e o da
crianca imaginativa. Nesse caso, abordamos também o papel do exagero na constru¢do do
ethos dos personagens, jad que os esteredtipos acima sdo veiculados tipicamente de forma
exagerada. Ainda tentamos sustentar que a constru¢do do ethos dos personagens infantis
estd ligada ao proprio funcionamento da tira cOmica, ou melhor, do funcionamento da
publicagdo dela, posto que € um texto que se publica dia a dia, em “doses homeopaticas”.
Tratar-se-ia, também, de um problema de circula¢ido dos discursos. Nesse ponto, o capitulo
também abordara a circulacdo das tiras por suportes diversos e, consequentemente, as
questdes que 1sso gera, em especial a problemaética da autoria.

O sexto capitulo € uma tentativa de abordar a representacdo de meninos e
meninas. Tendo em vista que, basicamente, os esteretipos de meninos sao diferentes
daqueles de meninas, tentaremos demonstrar que essa € uma questao de civilizag¢do, ou de
processo civilizador. A luz da discussdo proposta por Elias (1939a; 1939b), abordaremos os

esteredtipos da falta de higiene, da maldade e da relacio conflituosa com a escola.
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I - A INFANCIA NA HISTORIA

O modo como concebemos a infincia na nossa sociedade (e o modo como se
concebe na maioria das sociedades ocidentais) ndo €, de fato, muito antigo. Essa concep¢ao
teve seu inicio, basicamente, de acordo com os estudos de Aries (1981), por volta do século
XVIL

A preocupacdo cientifica mais sistemdtica com a crianga € também algo
recente. Os estudos de Piaget, por exemplo, que versam sobre os estidgios do
desenvolvimento humano, datam da primeira metade do século passado. Freud, um pouco
antes, ao desenvolver o inicio da psicandlise, também enfocou questdes relativas ao
desenvolvimento psicossexual das criangas. Vygotsky, outro cientista que desenvolveu
importante teoria sobre a infincia — ainda hoje frutifera —, elaborou-a também no inicio do
século XX.

Embora a consciéncia da infancia estivesse instaurada no século XVII, a ciéncia
demoraria ao menos dois séculos para dar importincia a ela. De fato, a partir de entao,
muito se tem dito e escrito sobre esse periodo da vida. Uma répida busca em uma biblioteca
ou livraria respeitdveis mostrard que se pesquisa e se pesquisou muito a crianga desde o
século XX.

N3o se trata apenas de mostrar que ha uma fartura de materiais e estudos sobre
a infancia que se mostra a partir dos estudos desses pioneiros, mas também de afirmar que
mesmo correntes mais desenvolvimentistas da psicologia (como o pensamento tedrico de
Piaget, por exemplo) somente poderiam ser desenvolvidas a partir do sentimento de
infancia surgido no século XVII. Isso aponta para um fato que vdérios tedricos tém
demonstrado: a infancia é uma nocao construida socio historicamente'”.

Dessa maneira, desde o inicio do século passado e final do retrasado, alguns

tedricos da psicologia sinalizaram com um traco que distingue essencialmente as criancas

'7 Castro (1998, p. 16), por exemplo, afirma sobre o ponto de vista comumente aceito sobre a infincia que
“encaramos a infdncia como uma construc¢do social, e como tal, a infancia s6 pode ser compreendida a partir
das mudancas mais globais das sociedades, onde as diferencas de idade estdo marcadas por significacdes e
valores distintos que variam segundo a época historica”.
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dos adultos: elas sdo individuos em desenvolvimento. Fortemente aceito pela ci€ncia e
também pelas sociedades modernas, esse trago delineia, de alguma maneira, o que se
entende atualmente por infancia. Tratar-se-ia, portanto, de uma fase da vida do individuo,
na qual a cognicdo, a sociabilidade, os modos de interagdo, o corpo etc. estdo em pleno
desenvolvimento.

Com isso estabelecido, pode-se dizer que as ideias desses pensadores ndo sé
pautaram (e pautam) outros estudos cientificos, mas também, e fortemente, influenciam,
entre outras coisas, as tomadas de decisdes governamentais com relagdo a educacdo, ao
cuidado e a protecdo da criancga, fazendo com que se mude o comportamento de uma
sociedade com relagdo a infincia'®. Da mesma maneira, o que uma sociedade entende por
infancia e o que imagina que seja uma crianga provavelmente sofre consequéncias.

De qualquer forma, a ideia de crianca e infincia que temos atualmente nem
sempre foi assim. Na verdade, como ja dissemos, trata-se de uma ideia recente, forjada, de

acordo com Aries (1981), a partir de um sentimento de distin¢do entre crianca e adulto

surgido por volta do século X VII.

1 - CRIANCAS NA HISTORIA

Analisando a presenca da crianca na arte, Aries observa que, durante a Idade
Média, até o século XIII, ndo havia representacdo das criangas “caracterizadas por uma
expressdo particular, e sim homens de tamanho reduzido” (Ari¢s, 1981, p. 51). Segundo o
autor, a partir do século XIII, comecaram a surgir, na pintura, alguns tipos de crianca mais

préximos do que conhecemos hoje.

'8 Notemos que nio é antiga, por exemplo, a obrigatoriedade do ensino de oito (agora nove) anos no Brasil —a
LDB de 1971 (Lei n® 5692, de 11 de agosto de 1971) fixa a obrigatoriedade do ensino fundamental de oito
anos, a Lei n° 11274, de 6 de fevereiro de 2006 altera a redacdo da LDB de 1996 (Lei n° 9394/96) e estabelece
a obrigatoriedade do ensino fundamental de nove anos. Tampouco € antiga uma preocupagdo com o trabalho
infantil: Rizzini alerta que, embora as proibi¢des do trabalho infantil sejam mais antigas, medidas mais
severas para erradicd-lo foram tomadas, no Brasil, a partir da década de noventa do século passado (ver
RIZZINI, 2000, p. 392 et seq.). Certamente esses fatos foram influenciados diretamente pela ideia explorada
pela ciéncia de que a crianca € um ser em desenvolvimento.
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Arig¢s observa, no entanto, que, desde os primeiros anjos (que na verdade se
assemelhavam muito mais a adolescentes que a criangas) surgidos no século XIII, passando
pela crianga nua da fase gética e a crescente representacdo da infancia de Jesus a partir do
século XIV, até a crianca como personagem frequente das cenas de género dos séculos XV
e XVI, ndo ha protagonismo infantil na arte. As criangas eram mostradas muito mais
porque estavam em todos os lugares — pois se misturavam aos adultos onde estes
estivessem — ou porque se tomava gosto pela crianca “engracadinha”, do que pelo fato de se
nutrir um sentimento de individualiza¢do da infancia.

O autor destaca, porém, que esses dois motivos que promovem a frequente
aparicdo de criancas na arte refletem tanto uma ideia arcaica quanto um antncio da
concepcdo moderna de infancia. As criancas estarem na arte pelo fato de que estavam em
todos os espacos do quotidiano € bem diferente do nosso modo de pensar a infancia: “temos
hoje, assim como no final do século XIX, uma tendéncia a separar o mundo das criancgas do
mundo dos adultos” (Ibid., p. 56). O gosto da arte pela crianca engracadinha, no entanto,
“anuncia o sentimento moderno de infancia” (Ibid.).

Para Aries, frise-se, esse anuncio € bem precoce, dadas as condig¢Oes
demogréficas do periodo. No periodo em que o autor situa sua pesquisa, a mortalidade
infantil era assombrosa. Ter muitos filhos, portanto, era um “mal” necessario, um
desperdicio demografico, porque dos muitos sobravam poucos. E € bem verdade, segundo o
autor, que, embora para a arte esse gosto pelo engracado existisse e de alguma forma
anunciasse um outro sentimento de infancia, havia uma indiferenca com relacdo a esse

periodo da vida:

A crianga era tdo insignificante, tdo mal entrada na vida, que ndo se temia
que apdés a morte ela voltasse para importunar os vivos (...). Esse
sentimento de indiferenca com relagdo a uma infancia demasiado fragil,
em que a possibilidade de perda € muito grande, no fundo nao estd muito
longe da insensibilidade das sociedades romanas e chinesas, que
praticavam o abandono de criancas recém-nascidas. Compreendemos
entdo o abismo que separa a nossa concep¢do da infancia anterior a
revolucdo demogrifica ou a seus preambulos. Nao nos devemos
surpreender diante dessa insensibilidade, pois ela era absolutamente
natural nas condi¢des demogréficas da época (Ibid., p. 57).
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Trata-se, pois, de um periodo de transicdo para o sentimento de infancia. Os
sentimentos de indiferenca e de individualizagdo coexistiam. A crianca alimentava um
sentimento de indiferenca a ela por ser muito suscetivel a morte. Tal indiferenca era natural,
porque o apego demasiado ndo era desejdvel, posto que sua existéncia era uma incégnita.
Mas ela também passa a alimentar esse sentimento de individualizagdo, ressaltado no gosto
pelo retrato da crianca morta nas efigies funerdrias a partir do século XVI. Este sentimento,
segundo Aries, € muito precoce, ji que as condi¢des demogréficas, objetivamente,
apontavam para o sentimento oposto.

Diferentemente do gosto em retratar a crianca engracadinha, pitoresca, que
“podia muito bem se acomodar a indiferenga com relacdo a personalidade essencial e
definitiva da crianca” (Ibid., p. 58), o aparecimento do retrato da crianga morta sugere que
nao se € mais tao indiferente a infancia.

O que de fato importa é que, mesmo sendo um sentimento precoce, passa a
existir uma outra ideia de infincia, e a crianca come¢a a ser reconhecida como um
individuo. Essa individualizacdo da crianca, embora coexistindo com a indiferenca, €
importante passo para caracteriza¢cdo da infincia como um periodo particular e diferente da
vida humana.

Gelis afirma, porém, que ja no final do século XIV houve uma preocupacio
com a morte de criancas das classes mais abastadas das cidades europeias e uma tentativa
de salva-las da morte eminente. E essa vontade aumenta de fato, segundo o autor, no século

XVILIL:

Arrancar uma crianca da doenca e da morte prematura, recusar a
desgraca tentando curé-la: esse passa a ser o objetivo de pais angustiados.
Evidentemente, antes os pais tampouco aceitavam a perda de um ente
querido, porém a consciéncia da vida, do ciclo vital era diferente, e ndo
lhes restava outro recurso sendo ter mais um filho. Porque a vida era dura
e porque era preciso perpetuar a linhagem... A recusa a doenca da crianga
constitui apenas um aspecto — essencial, sem didvida — do novo
imagindrio da vida e do tempo. (GELIS, 1991, p. 316).

E justamente nesse aspecto da mudanca da consciéncia do ciclo vital que Gelis

sustenta a ideia da ocorréncia de uma individualizagdo da crianca. Para o autor, essa
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individualizagc@o tem relacdo direta com a mudanga na percepcdo da individualidade e do
papel social do homem em seu grupo.

O que antes era parte de um corpo maior, a grande familia rural, passa a ser um
corpo de si préprio, um individuo. Esse individuo, que antes vivia num sentimento de
ambivaléncia (era, obviamente, individuo nico, mas devia a linhagem, sendo também um
corpo dos outros, dos ancestrais vivos € mortos), passa a ser “livre” para viver a sua propria
individualidade. E, de acordo com o autor, uma consciéncia mais linear do ciclo de vida
substitui progressivamente a ideia da peca que se encaixa no grande jogo circular da

linhagem:

A essa nova forma de relacdo entre o individuo e o grupo corresponde
uma nova imagem do corpo. No passado, os vinculos de dependéncia
com relacdo a parentela eram vividos carnalmente; agora eles se
distendem: “meu corpo € meu”, e procuro poupa-lo da doenga e do
sofrimento, mas sei que ele é perecivel e, assim, continuo a perpetud-lo
através da semente de outro corpo, do corpo de meu filho (Ibid., p. 317).

Essa nova forma de perceber o corpo afeta a imagem que se faz da crianca. A
crianga que por muito tempo foi o “rebento do tronco comunitario” (Ibid., p. 313), uma
crianca publica, que estava sujeita inclusive a rituais publicos “de passagem”lg,
experimenta, nessa nova individualidade, também uma nova forma de tratamento. E uma
crianga que se quer por ela prépria, ndo pelo que ela representa no seio de uma grande
familia. Individualiza-se, assim, a crianca. Se Gelis estd correto, podemos, dessa forma,
compreender melhor a existéncia de um sentimento de infancia precoce do qual fala Aries.
Nao é, pois, somente uma questdo de demografia, mas de mudanca cultural e social.

O crescimento da familia de tipo nuclear e a nova forma de perceber o ciclo
vital promovem, entdo, um sentimento diferente com relacdo a infancia. Para Gelis, no

entanto, essa mudanca no sentimento de individualidade, promovida principalmente pelo

recolhimento ao intimo da familia nuclear, e consequentemente do sentimento que se tem

1 <q- . , . . . . P .
°Gelis afirma que até mesmo os primeiros passos eram dados em locais simbélicos, como no cemitério onde
jaziam seus antepassados, ou na missa. No caso desse ritual, trata-se também de uma forma de mostrar que a
continuidade da linhagem estd normal.
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com relagdo as criangas, é paulatina, se d4 em diferentes periodos nas diversas cidades
europeias. Em algumas cidades italianas, como Florenca, ja no século XIV sdo perceptiveis
mudangas nesse sentido. Outras cidades, inglesas e francesas, nos séculos seguintes,
acompanham as mudancas iniciadas em Florenga.

De todo modo, uma série de mudancas passa a ocorrer com relacdo aos
cuidados e a educacdo das criancas. Desde um questionamento sobre o uso das faixas nas
quais os bebés eram envolvidos logo que nasciam, até o abandono do uso continuo de
gorros e toucas que deformavam o cranio de muitas criangas, mas também a entrega do
filho a uma nutriz, para que a mulher pudesse ter mais liberdade para tratar de outros
assuntos>’. As mudancas so visiveis. Talvez a mais importante delas seja aquela que ndo é
exatamente a percepcdo da infancia como um ser a que se deve dar afeto, amor. Na
verdade, € uma reacdo a essa percep¢do. Trata-se do fato de que muitos médicos e
pensadores passam a se preocupar com o excesso de amor dispensado aos filhos, o que
poderia “estraga-los”, tornando-os adultos piores.

Essa reacdo dos moralistas, segundo Gelis, ajuda a promover a estatizacdo da
educagio, e também uma certa assuncio da educacio pela religido. E, de fato, por parte do
Estado e da Igreja, uma tentativa de controlar o conjunto da sociedade. Porém, a educagao
publica faz sucesso porque fornece as criancas aquilo que sozinhos os pais das familias
nucleares ndo sido capazes de dar: o conhecimento e os valores que antes, nas familias-
tronco, eram ensinados pela comunidade.

A educacio religiosa fornece modelos de criancga, todos eles de acordo com a
nova concepg¢do de individualidade. Assim, desde os séculos XVI e XVII, a Igreja exalta e
difunde tais modelos, em especial, segundo Gelis, dois: a crian¢a mistica e a Crianca-
Cristo. Tais modelos se chocam com a ideia anterior da infancia comunitéria: “o corpo
mistico implica o celibato, postula a auséncia de uma progénie, ou melhor, aspira a uma
posteridade de nivel superior, espiritual” (Ibid., p. 325), enquanto a concep¢do de corpo

solidario “nao tolerava a ruptura do ciclo vital” (Ibid.).

0 Cf. Gelis, 1991, p. 321, 322.
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O século XVI e o XVII, principalmente, parecem ter um papel preponderante
no que diz respeito ao inicio de um sentimento que se aproxima da nossa concepg¢do de
infancia. Cada vez mais se compreende a crianca como um individuo diferente dos adultos.
A crianga, que antes circulava no meio adulto, até mesmo em situagdes inimagindveis para
a sociedade atual®', passa a receber atencdo especializada. Nao se trata apenas da educacdo
mais formal que passa a receber nos colégios religiosos, mas também dos cuidados
domésticos, e mesmo da forma das vestimentas. As criangas, que antes vestiam as mesmas
roupas, obviamente em miniatura, que os adultos, passam a ter uma atengdo especializada
também nesse quesito. Para Aries, essa mudanca marca a necessidade de se diferenciar a

crianc¢a do adulto:

Sentia-se a necessidade de separd-las [as criangas] de uma forma visivel,
através do traje (...). A adocdo de um traje peculiar a infincia, que se
tornou geral nas classes altas a partir do fim do século XVI, marca uma
data muito importante na formacdo do sentimento de infincia, esse
sentimento que constitui as criangas numa sociedade separada da dos
adultos. (ARIES, 1981, p. 77).

Essa nova concepg¢do de infancia, fruto, segundo Gelis (Ibid., p. 317), dessa
individualizagdo dos sujeitos, remodela as preocupagdes com o corpo da crianga, mas
alimenta também disputas entre os modos ideais de educacio. E que, ao individualizar a
crianca, compreende-se, também, que ela deve ser modelada para que seja o “futuro”, seja
da familia ou da nacdo.

Isso ¢ o que leva Perrot a afirmar que “a infancia é, por exceléncia, uma
daquelas zonas limitrofes onde o publico e o privado se defrontam, muitas vezes de

maneira violenta” (PERROT, 1991, p. 148).

' Ariés (1981) mostra, analisando a infincia do entdo futuro rei da Franca, Luis XIII, a partir de documentos
do médico da familia real, que a questdo da sexualidade, hoje tdo escondida das criangas, ndo era nada velada
no inicio do século XVII.
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Chegamos, dessa forma, a um ponto essencial desse resumo da histéria da
infancia na sociedade moderna. Nao se trata apenas de uma individualiza¢do da crianca,
mas de uma individualizacdo que sugere um tipo de crianga especifica. Aquela que deve ser
privada de certas coisas, de certos conhecimentos, que se tornariam, a partir de entdo,
tipicos dos adultos.

Voltemos a Aries, ao seu j4 mencionado trabalho sobre a rotina do pequeno
Luis XIII, essencialmente para marcar a diferenca entre o tratamento da questdo da
sexualidade naquele tempo e nos dias atuais.

Qualquer individuo da sociedade atual, que ndo tenha nenhum desvio no
comportamento sexual, acata tacitamente a determinacdo de que as criancas devem ser
privadas tanto da exposi¢cdo quanto da propria prética de atos sexuais. Determinacio
obviamente ancorada na ideia de que a crianga ndo estd “pronta” para entender a
sexualidade ou mesmo, por estar em desenvolvimento, tem seu corpo preparado para tais
atos.

Aries mostra, no entanto, que — ao menos para o futuro rei Luis XIII — as coisas
nao aconteciam dessa forma durante o século XVII. Observando o diario de Heroard, o
médico do rei, Aries observa a narra¢io de episddios pitorescos da rotina do pequeno Luis
XIII. Num deles, o futuro rei, a época com um ano, fez com que todos lhe beijassem o
pénis. Ainda por volta do primeiro ano de vida, depois de decidirem o seu casamento com a
Infanta de Espanha, “as pessoas explicam-lhe o que isso significa e ele compreende muito
bem. Perguntam-lhe ‘onde esta o benzinho da Infanta? Ele pde a mio no pénis”” (ARIES,
1981, p. 126).

As brincadeiras com seu 6rgdo genital se estendem, segundo Aries, basicamente
até os cinco anos, momento em que as brincadeiras passam a ocorrer com 0s Orgaos
genitais alheios. Numa dessas brincadeiras, o futuro rei pede que uma criada coloque as
pernas para cima e mexa os dedos do pé. Ao ser indagado sobre o que vira, responde que
vira a “bunda” e a vagina. Noutra ocasido, sobre a mesma criada, diz a Heroard que a sua

o . 22
vagina tinha o tamanho de seus dois punhos™.

** Ver Ariés, 1981, p. 127.
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Ao Luis XIII de sete anos, porém, vedavam-se todas essas brincadeiras

“sexuais”, porque ele precisava aprender a se comportar como um homem:

O Delfim se tornara um homenzinho (...) e era preciso ensinar-lhe modos
e linguagem decentes. Quando lhe perguntam por onde nascem as
criangas, ele responde, como a Agnes de Moliere, que € pela orelha.
Mme. de Monglat o repreende quando ele mostra seu pénis a pequena
Ventelet (Ibid., p. 127).

Era a partir dos sete anos que a educagdo comegava, com a aproximacido da
“vida adulta”. Observa-se uma distingdo entre adultos e criangas, ou a0 menos uma
necessidade de preparar a crianca para se comportar como um adulto. Assim, a crianca
pequena estava isenta de qualquer pudor, mas a partir do momento que se aproximava do
que se considerava o periodo adulto da vida, passava a receber uma educagdo mais rigida.
Segundo Aries, tratava-se de “escripulos tardios de decéncia que devem também ser
atribuidos a um inicio de reforma dos costumes, sinal da renovacao religiosa e moral do
século XVII” (Ibid., p. 128).

N3ao se pode, porém, generalizar a partir de uma Unica experiéncia. Ainda mais
quando se trata da experiéncia de um futuro rei. O fato ¢ que a infancia “despudorada” de
Luis XIIT poderia muito bem ser uma espécie de regalo, ou uma espécie de permissividade
que se tolerava nele por ser quem era.

Nao € visivel, é verdade, nenhum tipo de reacdo indignada do médico Heroard
com relagdo aos “despudores” na infancia do futuro rei até os seus sete anos. A partir dai,
no entanto, qualquer deslize era visto como imprudéncia®. Por isso, Aries avalia as
narrativas de Heroard como um caso emblemadtico da passagem do despudor a inocéncia.

Pouco a pouco, a sociedade europeia passa a seguir um caminho de educagdo da
crian¢a que se sustenta na ideia da inocéncia. Os fatos flagrados por Heroard passam a ser
raros e condenados, pois maculariam a inocéncia da crianca. Aries alerta, com razdo, que a
auséncia de pudor com as criangas, como revelada nos pitorescos episodios da infancia de

Luis XIII, estd relacionada com a falta de percep¢do dessa inocéncia. Para os europeus do

> Cf. Aries, 1981, p. 128.
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inicio do século XVII, é como se a crianca estivesse alheia a sexualidade antes da
puberdade. Portanto, o despudor ndo poderia ter impacto negativo no seu desenvolvimento.

Seguindo essa linha de raciocinio, saimos da total auséncia de um sentimento
de infancia nos séculos anteriores para um sentimento muito especifico, ancorada nesta
ideia da inocéncia. E dessa forma, formou-se uma concep¢do moral da infincia “que

insistia na sua fraqueza” (Ibid., p. 140),

Que associava sua fraqueza a sua inocéncia, verdadeiro reflexo da pureza
divina, e que colocava a educagdo na primeira fileira das obrigacdes
humanas. Essa concepcdo reagia ao mesmo tempo contra a indiferenca
pela infincia, contra um sentimento demasiado terno e egoista que
tornava a crianca um brinquedo do adulto e cultivava seus caprichos, e
contra o inverso deste dltimo sentimento, o desprezo do homem racional.
(Ibid.).

O autor afirma que se tratava de uma doutrina, e que, principalmente na
educagdo, essa obrigacdo humana que passava a ser tdo importante, alguns principios gerais
eram seguidos e se transformaram em lugares-comuns. Aries cita quatro desses grandes
principios morais: 1- nunca se deveria deixar uma crianga sozinha; 2- deveria ser evitado
mimar as criangas, “habituando-as desde cedo a seriedade” (Ibid., p. 142); 3- dever-se-ia
acostumad-las ao recato e 4- uma outra preocupacdo com a decéncia: “extinguir a antiga
familiaridade e substitui-la por uma grande reserva nas maneiras e na linguagem, mesmo na
vida quotidiana” (Ibid., 145).

Revela-se, assim, uma preocupacio primeira em cuidar para que esse individuo
crianca seja privado de certos comportamentos (preocupar-se com o tipo de linguagem,
com o ato de mimar, com a seriedade parecem apontar para isso). Esses principios também
revelam a nova ideia de infancia, que estd muito ligada a questdo do desenvolvimento fisico
e cognitivo, j& que a preocupagdo ¢ proporcionar certas praticas que ‘“produzam” um
individuo padrdo. E nesse caso, € exclusivamente para o tipo de adulto que aquela crianca
se tornaria que esses principios apontam. Nao se trata, assim, de uma preocupac¢io com a

infancia exclusivamente, mas com a formac¢do do adulto do futuro. De alguma maneira,
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essa também € a ideia que perdura ainda hoje entre nds, ou ndo é verdade que sempre
ouvimos dizer que a crianca € o futuro da nacao?

E impossivel afirmar que seja a partir dessa nova moral que certas imagens de
crianca tenham surgido. Pensando exclusivamente na imagem da crianga ingénua que,
veremos, € muito presente e funcional nos textos humoristicos que nos propomos a analisar,
parece haver uma relacdo muito clara de que esta imagem seja, de alguma forma, fruto
dessas mudangas substanciais com relacdo a concep¢do de infancia ocorridas no século
XVIIL. Assim, seguramente, essa imagem € fruto, dentre outras coisas, desse sentimento de
infancia.

Dessa maneira, gostariamos de ressaltar a importancia dessa individualizacao
da crianga, porque impde uma concepcdo de infancia para a sociedade. No caso da nossa
pesquisa, a crianga vista como um corpo que estd em desenvolvimento, € que, portanto,

24 . .
” 7" e deveria ser poupada de certos conhecimentos

estaria numa situacdo de “incompletude
e acdes, torna-se muito importante, porque, como veremos nhas andlises dos textos
humoristicos, trata-se de um esteredtipo bésico da crianga que € ou confirmado ou refutado
pelo discurso humoristico.

Mas esse sentimento de infancia, que com a individualizacdo da crianca se
torna evidente, nio é tdo simples de interpretar. E verdade que, num dado momento, a
crianca € percebida como tal e passa-se a conceber a infancia como um periodo diferente da
vida humana, e que, portanto, deveria ser respeitado (ou ao menos, pensado como um
periodo de formacdo), mas também é verdade que essa percepcdo nio € simplesmente
aplicdvel e aplicada. Durante muito tempo (e mesmo nos dias atuais...), muitas infincias
foram negligenciadas, porque as criancas precisavam trabalhar, dar o sustento a familia, ir

para a guerra, servir de escravas... Muitas das criangas trabalhadoras trabalharam por

absoluta necessidade, dada a pobreza de sua familia. Outras tantas eram obrigadas a

24 . . . . . ~

O uso das aspas no termo indica um uso particular, ad hoc, de “incompletude”, pois ndo tem (nem quer ter)
alguma relagc@o com a incompletude dos sujeitos, um tema profundamente relevante para a AD, na medida em
que também os sujeitos, como os discursos, se constituem na heterogeneidade, na sua necessdria relacdo com
0 outro.
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trabalhar porque eram pequenos infratores>. E outras mais trabalhavam na inddstria porque
representavam um ganho a familia e, obviamente, uma enorme economia aos
empregadores26.

O fato é que uma categoria como a infincia, ndo somente pelo fato de ser
construida sécio historicamente e, por isso, ja congregar uma tal complexidade, é tomada
pelos individuos, pela escola, pela igreja, pelo governo, enfim, pela sociedade como um
todo, de tal forma que € impossivel ndo construir uma ideia de infancia e,
consequentemente, de crianga que ndo seja complexa. Isso se deve, também, ao fato, de que
a significacdo da crianca estd ligada justamente a atividade alheia, a uma observaciao que
parte dos outros, que ndo sdo criancas. As criangas, tradicionalmente, ndo se significam,
elas agem, sdo observadas e suscitam interpretagdes diversas sobre a infancia. Isso € levado
a tal ponto, que sdo naturalizadas atitudes da crianga que sdo tipicamente sociais, como o
habito de ndo comer legumes, por exemplo.

Além disso, alguns tratos que temos com bebés e criancas do sexo masculino
parecem remontar a histdria contada por Heroard. Nao estamos afirmando, obviamente, que
os meninos tém livre acesso a sexualidade alheia, mas certas brincadeiras que as maes, pais
e outros parentes fazem com a genitdlia masculina, como pegar € mostrar aos outros,
perguntar por ela (“cadé o pipizinho?”, por exemplo), além dos proprios nomes atribuidos
ao pénis dos bebés e criancas pequenas, parece atestar que certos hdbitos ainda estdo
presentes na vida de criangas. E que, portanto, a questdo da sexualidade ndo € tao velada
como parece. Ao contrario, a repreensao do contato e a auséncia de brincadeiras, similares
as que acabamos de expor, das meninas com sua genitdlia parecem atestar uma certa
interdicdo da menina com seu corpo, e consequentemente com sua sexualidade. De
qualquer forma, esses sdo aspectos que podem ser estudados com mais profundidade, o que
nao faremos aqui.

Esses fatos apontados contribuem para que possamos conceber a infancia e a

crianca como objetos de estudo complexos. A mobilizacio da crianca no humor,

B Ver Santos, 2000.

%% Sobre o trabalho infantil nas inddstrias paulistanas no inicio do século passado, ver Moura, 2000.
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basicamente, vai deixar clara essa complexidade. O proprio fato de que sempre € a fala do
outro que constréi a imagem da crianca contribui para essa natureza complexa da

representacio da crianga.
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II - ESTEREOTIPO: UM PANORAMA DO CONCEITO

Abordar a crianca nos textos humoristicos a partir de sua representa¢ao remete,
obviamente, a nocdo de esteredtipo. Isso porque, quando falamos, nunca o fazemos de
forma a sermos totalmente inaugurais. Nossa fala sempre remete a outras falas, a outros
discursos e, mesmo que ndo o saibamos, estamos repetindo, ressignificando, atualizando
dizeres de outros.

Assim € com os esteredtipos: categoria rigida e, de certa forma, de fécil acesso
aos falantes de uma lingua e aos sujeitos de um determinado discurso, eles se materializam
impondo certos padrdes, certa visdo de mundo. Dessa maneira, convém abordar tal
categoria de modo que possamos dela fazer uso sem uma confusao tedrica ou simplesmente

mencionando sua existéncia.

1 - SOBRE OS ESTUDOS DO ESTEREOTIPO

A palavra “estere6tipo” tem um uso muito amplo. Tanto na linguagem
cientifica quanto na leiga, cotidiana, ela ocupa um lugar funcional. Todos aqueles que
querem recorrer a um conceito bastante vulgar para nomear uma imagem socialmente
cristalizada utilizam, sem qualquer subterfiigio, essa palavra.

Uma rdpida busca em noticias jornalisticas que utilizam tal palavra pode
mostrar que “esteredtipo” tem facil manipulagdo, mas, basicamente, ¢ utilizada referindo a

. . e A . )
uma 1magem negativa, como simonima de modelo pejorativo 7.

" Dois exemplos: “Homer Simpson, o estereétipo do trabalhador americano com pouca instrugio, acima do
peso e preguicoso, se vé diante do dilema de escolher seu candidato na elei¢do presidencial” (disponivel em
<http://www.paraiba.com.br/2012/09/21/98927-homer-simpson-escolhe-seu-candidato-na-eleicao-americana-
assista> acesso em 26/09/2012); “Dentre as séries que estavam sendo desenvolvidas para a proxima
temporada nas redes em inglés, uma chamou aten¢ao por seu foco no esteredtipo latino — Devious Maids, da
ABC, que mostra empregadas domésticas trabalhando em Beverly Hills. O programa estava sendo produzido
por Marc Cherry, do seriado Desperate Housewives, com base em uma novela em espanhol” (disponivel em
<http://observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ ed712 canais e anunciantes em busca do publico lati
no> acesso em 26/09/2012) — grifos nossos.
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Essa visdo do esteretipo como modelo pejorativo das caracteristicas de um
grupo, de uma etnia etc. encontrou eco até mesmo dentro da ci€ncia. As ciéncias sociais,
segundo Amossy e Herschberg-Pierrot (2001), articulam fortemente o esteretipo com o
preconceito: “la vinculacion del estereotipo con el prejuicio se convirtié en una regla en las
ciencias sociales, que llegan a veces a confundir las dos nociones” (p. 38).

De fato, a facilidade com a qual se pode lidar com o conceito, € mesmo a forma
redutora como o estereftipo normalmente se materializa, podem gerar uma espécie de
desprezo por seu funcionamento. Pensando dessa forma, estudar o esteredtipo levaria
inevitavelmente a sua vinculacdo com o preconceito, porque, de alguma maneira, ele
representa uma imagem muito simplificada daquilo que se estereotipa, ndo podendo, assim,
ser muito relevante. A ndo ser para servir como explicacdo sobre como o preconceito
funciona, utilizando-se de imagens simplificadas, como as que s3o construidas pelo
esteredtipo.

Mas ndo € verdade que esse seja o tinico uso que se faz do conceito nas ciéncias
em geral. No inicio de seu emprego, com o trabalho de Lippmann, no qual se pode observar
uma outra importancia para a nocao, o esteredtipo desempenha uma fun¢do de mediador
das relacdes do individuo com o real. E uma espécie de esquema que permite ao ser
humano construir uma relacdo possivel com a realidade, sem ter de reclassificid-la o tempo

todo, num trabalho que seria infinddvel. Nesse sentido,

z

Nosso mundo estereotipado ndo é necessariamente o mundo que
gostariamos que fosse. Se os eventos se encaixam nele hd uma sensagao
de familiaridade, e sentimos que estamos nos movendo com 0 movimento
dos eventos. Nosso escravo precisa ser escravo por natureza, s€ SOmos
atenienses que nio desejam ter remorsos (LIPPMANN, 1922, p. 103).

N3ao h4, pois, em Lippmann, necessariamente uma relagdo do estere6tipo com o
preconceito. Esse esquema de percepcao do real seria, para ele, uma forma de enquadrar o
mundo e vé-lo numa completude somente possivel se apertamos “nos nossos estereotipos

tudo o que pode ser apertado” (Ibid., p. 113):

44



O esteredtipo ndo sé poupa tempo numa vida ocupada e € uma defesa de
nossa posicdo na sociedade, mas tende a preservar-nos todo efeito
desconcertante de tentar ver firmemente o mundo e vé-lo completamente
(Ibid., p. 111).

Amossy e Herschberg-Pierrot (2001) mostram que vdrias dreas de estudo das
ciéncias humanas tém se interessado em observar e analisar o estereétipo. Trata-se de um
objeto de estudo que pode ser pensado a partir de diversos angulos e que pode responder a

diversos questionamentos:

El estereotipo aparece, entonces, como un objeto transversal de la
reflexién contempordnea en las ciencias humanas, y no siempre es
considerado en su aspecto negativo. Atraviesa la cuestion de la opinién y
el sentido comuin, de la relacion con el otro y de la categorizacion. Permite
estudiar las interacciones sociales, la relacién de los discursos con los
imaginarios sociales y, en términos mas amplios, la relacién entre el
lenguaje y la sociedad (Ibid., p. 11).

H4 um aspecto, porém, que parece ser comum a qualquer abordagem do
esteredtipo: sua associacao com a rigidez. Desde a origem da palavra, que (juntamente com
o cliché), como mostram Amossy e Herschberg-Pierrot (Ibid., p. 30), estd ligada a
tipografia, e, talvez, justamente por sua origem (ja que designaria, segundo as autoras, uma
espécie de chapa de impressdo cujos caracteres ndo eram moveis), define-se o esteredtipo
com esse traco.

A assimilacdo da palavra com um uso metaférico, designando ag¢des e aspectos
ou ainda fatos que ndo se modificam, pode ser percebida ja no século XIX, periodo em que,
de acordo com as autoras, os dois usos (0 da tipografia — mais literal — e o metaférico)
conviviam. Isso ndo se repete atualmente: o uso metaférico de outrora é o uso literal de
hoje.

Na ciéncia, como ja mencionado, o uso do termo € inaugurado com Lippmann,
no inicio do século passado, e experimenta uma vasta utilizacdo, de certa forma, sempre

ligada a questdo da rigidez.
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Segundo Amossy e Herschberg-Pierrot, a psicologia social é a drea da ciéncia
que tem mais teorizado sobre o estereétipozg. Tal area se preocupa fundamentalmente em
utilizar o estere6tipo como um meio de investigar as relagdes e interagdes sociais. Para
tanto considera este objeto de estudo como imagem coletiva e simplificada, que teria um
impacto sobre a identidade social. Seria, pois, a partir dessas imagens coletivas e
simplificadas que os grupos sociais identificariam o outro e a si proprios.

As autoras mostram, ainda, que as pesquisas nessa drea buscaram nao s6
explicar o funcionamento do esteredtipo na interagao/relac@o social, mas tentaram explorar
a existéncia ou ndo de uma base real para o seu surgimento. Nesse sentido, indicam que os
esteredtipos podem se propagar sem nenhuma base objetiva. Num dos exemplos
mencionados pelas autoras, os arménios que viviam na Califérnia eram vistos pelos locais
como desonestos, mas a associacdo comercial do lugar ndo tinha nenhum registro que
pudesse comprovar essa “impressao”.

Nessa mesma linha, afirmando que o estereétipo seria resultado de uma
aprendizagem social, as autoras ddo um papel especial para os meios de comunicacgdo, cuja
importancia estaria ligada ao fato de que reproduzem estere6tipos o tempo todo. O contato
prolongado com esses meios, de alguma maneira, moldaria o modo como percebemos um
grupo.

Constata-se, dessa forma, que os esteredtipos desempenham o papel importante
de dar valor a categorizacdo na interacdo social. Seu uso e sua veiculagdo nos discursos
apresentam essa possibilidade de promover a categorizagdo valorativa rdpida e facil de
grupos sociais. Nesse caso, o esteredtipo estaria ligado a uma identificacdo ou refutacio (de
pertencimento, de empatia, de comunhdo de valores...), fato de que trataremos mais adiante.

A respeito dessa questdo da categorizacao, Allport debate a propria definicdo de

esteredtipo. Para ele, “sea favorable o desfavorable, un estereotipo es una creencia

* E é nesse mesmo campo de estudos da psicologia social que se pode observar a desvinculagio do
esteredtipo e do preconceito: “el estereotipo aparece como una creencia, una opinién, una representacion
relativa a un grupo y sus miembros; mientras el prejuicio designa la actitud adoptada hacia los miembros del
grupo en cuestion”. (AMOSSY; HERSCHBERG-PIERROT, 2001, p. 39)
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exagerada que estd asociada a una categoria. Su funcion es justificar, racionalizar nuestra
conducta en relacion a esa categorz’a”29 (ALLPORT, 1954, p. 215).

Sem entrar no mérito da definicdo de Allport, especialmente no que diz respeito
ao fato de que se trata de uma crenca exagerada, constata-se que o autor vincula fortemente
esteredtipo e categoria. Para ele, ndo se trata da mesma coisa e ndo se pode tomar uma

coisa pela outra:

Un estereotipo no es idéntico a una categoria; es mds bien la idea fija que
acompafia a la categoria. Por ejemplo, la categoria “negro” puede ser
mentada simplemente como un concepto neutro, real, no valorativo, que
se refiere simplemente a una estirpe racial. El estereotipo entra en juego
solamente cuando la categoria inicial se carga de imagenes y juicios del
negro como musico, haragén, supersticioso, o lo que sea (Ibid., p. 216).

Nessa mesma linha de raciocinio, Allport sugere, ao falar de preconceito, que
ndo seria o esteredtipo que O geraria, mas, a0 CoOntrario, recorrer-se-ia a esteredtipos para
justificar um preconceito. A ordem se inverte, a antipatia a um grupo viria antes do
esteredtipo. Usando como exemplo esteredtipos contraditérios a respeito dos judeus,
constata que as pessoas que ndo gostam de judeus aderem a esteredtipos, ndo importando se
estes se contradizem ou ndo, para justificar sua antipatia ao grupo.

Comparando esteredtipo e provérbio, o autor constata que o uso dos dois €
bastante semelhante, no que diz respeito a questdo da contradi¢do entre eles. Ninguém se
constrange em usar um provérbio para justificar uma situa¢ao dada e, do mesmo modo, usar
um outro contrdrio ao primeiro para justificar uma situagdo também contréria a primeira.

O mesmo ocorre com “los estereotipos étnicos. Si en un momento dado una
acusacion parece explicar y justificar nuestro desagrado, recurrimos a ella; si en otro
momento la acusacion opuesta parece mas apropiada, la invocamos.” (Ibid., p. 220). Essa
associacdo com o provérbio atesta o cardter, que julgamos fundamental, do esteredtipo: se
seu uso tem semelhancas com o do provérbio, parece claro que tenha relagdo com a rigidez,
que ambos preservam em seu modo de circular pelos discursos. Tanto provérbio quanto

esteredtipo circulariam facilmente pelos discursos, entre outras coisas, pelo fato de

¥ Grifos do autor.

47



conservarem um aspecto de rigidez. O provérbio, por sua forma linguistica, os esteredtipos
por uma imagem fixa.

Também, a maneira do provérbio, como pudemos analisar em Allport, existem,
circulando pelos discursos em geral tanto esteredtipos que estariam numa posi¢do de
depreciacdo de um grupo, quanto de valorizacdo desse grupo. Assim, constata-se que O
esteredtipo ndo estd, de fato, somente ligado a questdo do preconceito (embora possa
contribuir para ele...). Mesmo podendo perpetuar preconceitos, por seu cardter rigido,
também funciona como identificador, mostrando facetas positivas de uma categoria.

Sobre esse aspecto, Amossy e Herschberg-Pierrot (2001) mostram que € um
equivoco considerar apenas o lado negativo do esteredtipo, cujo efeito seria o preconceito
(se ndo se aceitar a hipotese de Allport de que o preconceito somente € justificado por um
esteredtipo...), ja que ele funcionaria como um fator de coesado social, em certos casos.

Dessa forma, um estere6tipo pode, ao mostrar valores positivos de um grupo,
funcionar como um fator de identificacao do individuo com esse grupo. Nio se trata, pois,
de um modo pejorativo de ver o grupo, mas de um modo positivo que agrega individuos ao
grupo. Ao incorporar os esteredtipos positivos de um grupo, o individuo adere a ele,
“expresa de algin modo simbdlicamente su identificacion a una colectividad” (Ibid., p. 48).
Nesse sentido, o esteredtipo € um fator preponderante de identificacdo do individuo com
um grupo e, por isso, de sua propria identidade.

Nesse ponto, provavelmente, os esteredtipos de identificacio podem parecer
verdades universais, com as quais pouco se dialoga. Tratar-se-ia de uma espécie de
imposi¢do que aos poucos se torna um indice de caracterizacdo categérica. Um indice de
diferenciag¢do que diz que X € X porque é de um tal modo e ndo de outro. Essa evidéncia
de que X é de tal modo permitiria ndo so a filiagdo a um modelo pronto (um grupo permite
a adesdo a seus modelos estereotipados e com isso 0 pertencimento ao proprio grupo), mas
também a evidéncia dos esteredtipos negativos: haveria categorias como “identidade” e
“esteredtipo”, mas nao ‘“‘esteredtipos de identificacdo” e “de refutagdo”. O que tornaria
(para quem olha “de fora” do discurso dos grupos) o esteredtipo negativo mais evidente,

enquanto tal, do que o positivo.
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Apontam, pois, as pesquisadoras, que o esteredtipo € um fator de diferenciacao
entre grupos. A partir de uma categorizacdo especifica, um grupo distingue o que € dele
proprio e o que estd fora dele (um nds e um eles). Isso € visivel nos discursos em geral, mas
ganha um contorno especifico no discurso do humor, no qual tracos estereotipicos
pejorativos sdo exageradamente marcados, a ponto de participarem ativamente na produgao
do riso. Esse ¢ um fato que pode ser vinculado a conceitos importantes da Andlise do

Discurso (AD), como o de interdiscurso, formagdo discursiva e simulacro.

2 - POR UMA ABORDAGEM DISCURSIVA DO ESTEREOTIPO

O esteredtipo ndo tem sido o objeto de estudo de destaque da AD. Vérios
tedricos e estudiosos o citam, como exemplos ou como fatos, mas pouco teorizam a
respeito. Maingueneau, por exemplo, quando teoriza sobre o ethos discursivo, afirma que o
destinatdrio percebe do locutor “uma disciplina tacita do corpo apreendida através de um
comportamento” (MAINGUENEAU, 2008, p. 18), associando-a a esteredtipos e
representacdes sociais. O autor toma, portanto, estere6tipo como um fato dado, sem
maiores necessidades de conceituacdo. Robin (1981), investigando a estereotipia
republicana em manuais de historia franceses, constata que as imagens da Franca
Republicana sdo mostradas, nos manuais, opostas a imagens da Franca Mondrquica, o que
evidenciaria uma superioridade republicana. No entanto, também esta autora nao debate
uma teorizagdo do esteredtipo (ou da estereotipia) no ambito da AD.

Pécheux chegou a teorizar sobre a constru¢do do esteredtipo, num breve
comentario sobre a regularizagdo da repeticdo, segundo ele seria ai “que residiriam os
implicitos, sob a forma de remissdes, de retomadas e de efeitos de parafrase” o que para ele
pode “conduzir & questdo da construgdo dos estereétipos” (PECHEUX, 1983b, p. 51).

Embora tenha contribuido pouco para conceituar ou mesmo para adequar a
no¢do de esteredtipo de acordo com seu aparato tedrico, a AD possui diversos pontos de
contato com a no¢do. A prépria ideia da subjetividade construida por essa teoria, segundo a
qual o sujeito ndo € a fonte do sentido, pode ser vista como um ponto especifico de contato

entre AD e esteredtipo, ja que este ndo deixa de ser uma evidéncia de que os sentidos estao
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fora do sujeito, vém, de alguma forma, de outro lugar. O esteredtipo seria uma prova,
juntamente com outros tipos de elementos cristalizados (mas nao somente), dessa fonte
externa ao sujeito.

Mas ¢ com a noc¢ao de “interdiscurso” que, acreditamos, os pontos de contato se
tornam mais evidentes, j4 que é com ela que a teoria discursiva trata mais amplamente o

papel da alteridade nos discursos.

2.1 - INTERDISCURSO

O interdiscurso, uma nogdo da segunda época da AD pécheana®, tem um papel
importante na sustentacdo da teoria discursiva formulada por Pécheux, porque estd numa
relacdo de dominincia com as Formagdes Discursivas (FD) — outro importante conceito — e
submetido ao complexo das formagdes ideoldgicas. Ocupa, portanto, um espaco
privilegiado na base da teoria que se sustenta especificamente pela interpelacdo do
individuo em sujeito do discurso, ou, grosso modo, desempenha um papel crucial no
assujeitamento dos individuos em sujeitos discursivos. Dito de outra forma, o interdiscurso
seria o espago (inatingivel pelos sujeitos...) da “objetividade material contraditéria”
(PECHEUX, 1975, p. 149), na qual algo sempre fala antes e alhures.

Para Pécheux, portanto, as FD estdo numa relacdo de dependéncia com o “todo
complexo com dominante das formagdes discursivas” (Ibid., p. 148), que € o interdiscurso.
Tal dependéncia € dissimulada pela FD, por causa da evidente transparéncia de sentido que,
na verdade, ¢ um efeito da FD. Essa dissimulag¢do propria da FD “mascara” o fato de que
“‘algo fala’ (¢ca parle) sempre ‘antes, em outro lugar e independentemente’, isto €, sob a
dominagdo do complexo das formagdes ideologicas” (Ibid., 149).

O interdiscurso seria, assim, o “‘exterior especifico’ de uma FD” (PECHEUX,
1983a, p. 314). E crucial para a teoria da interpelacio ideolégica, porque, ao dominar uma
FD (ou mais de uma...) lhe impde efeitos de pré-construido (conceito do qual trataremos

adiante) e de articulacdo, que, embora parecam evidéncias da transparéncia do sentido ao

30 Ver Pécheux, 1983a.
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sujeito, sdo evidentes tragos (para o analista) da sua submissdo ideoldgica. O interdiscurso,
como todo complexo das formagdes discursivas, forneceria/imporia estes efeitos as
formacgodes discursivas, e o individuo “ver-se-ia” interpelado em sujeito de um discurso pela
sua identificacdo “com a formacao discursiva que o domina, identificagdo na qual o sentido
é produzido como evidéncia pelo sujeito” (PECHEUX, 1975, p. 238).

Para Courtine, o estudo do discurso passa obrigatoriamente pela questio do
interdiscurso. Nao bastaria, pois, compreender o processo discursivo de uma FD isolada,

mas

E preciso admitir que o estudo de um processo discursivo no interior de
uma dada FD ndo é dissocidvel do estudo da determinacdo desse processo
discursivo por seu interdiscurso. Isso implica, notadamente, que o
descompasso entre duas FD, de tal modo que a primeira sirva de “matéria
prima representacional” (Pé€cheux & Fuchs, 1975, p.13) para a segunda,
deve ser necessariamente levado em conta tanto em teoria quanto em
andlise do discurso (COURTINE, 1981, p. 75).

Em Maingueneau, essa analise integrada da FD no interdiscurso ¢ “mais radical
ainda ao proclamar o primado do interdiscurso sobre o discurso” (Brandao, 2004, p.89). Na
primeira das sete hipoteses de Génese dos Discursos (para as lacunas existentes entre as
analises “profunda” e/ou “superficial” dos textos), o autor sustenta a precedéncia do
interdiscurso sobre o discurso. O que significa dizer que “a unidade de analise pertinente
ndo € o discurso, mas um espaco de troca entre vdrios discursos convenientemente
escolhidos” (MAINGUENEAU, 1984, p. 21). Para ele, essa hipdtese pode receber uma
interpretagdo forte e uma fraca. De acordo com essa ultima, “o estudo da especificidade de

um discurso supde que seja posto em relacdo com outros” (Ibid.), mas a interpretacdo forte

Exige mais, ja que coloca o interdiscurso como o espaco de regularidade
pertinente, do qual diversos discursos sdo apenas componentes. Em
termos de génese, isso significa que esses ultimos ndo se constituem
independentemente uns dos outros, para serem, em seguida, postos em
relacdo, mas que eles se formam de maneira regulada no interior de um
interdiscurso. Seria a relacdo interdiscursiva, pois, que estruturaria a
identidade. Todo o discurso, como toda a cultura, € finito, na medida em
que repousa sobre partilhas iniciais, mas essas partilhas ndo tomariam
forma sobre um espaco semantico indiferenciado. (Ibid.).
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A radicalizacdo dessa hipétese do primado do interdiscurso, na qual, como
pudemos ver, o espaco de troca entre os discursos é, na verdade, constitutivo dos proprios
discursos (ou genético, se se preferir), se torna mais evidente quando o autor propde a
substituicdao do interdiscurso por uma triade de conceitos': o universo discursivo; o campo
discursivo e o espaco discursivo.

De fato, tal substitui¢do promove uma nova possibilidade de abordagem dos
discursos em geral, pois cria unidades diferentes de anélise (para além do “todo complexo
com dominante”, que seria uma categoria muito vaga) ao estabelecer categorias especificas
nas quais os discursos estdo em contato de forma distinta. Isso nos permite dizer que as
formas de relacdo entre os discursos nao sdo da mesma natureza no espaco, no campo € no
universo discursivos. Vejamos, pois, como o autor conceitua cada uma dessas “regides” do

interdiscurso:

a) O universo discursivo, que representa um conjunto de formagdes discursivas de pouca

utilidade ao analista:

Chamaremos de “universo discursivo” ao conjunto de formagdes
discursivas de todos os tipos que interagem numa conjuntura dada. Este
universo constitui necessariamente um conjunto finito, mesmo que nio
possa ser apreendido em sua globalidade (Ibid., p. 35).

b) O campo discursivo, onde os discursos se constituem e podem se deixar descrever, por
esse termo ““¢ preciso entender um conjunto de formagdes discursivas que se encontram em
concorréncia, delimitam-se reciprocamente em uma regido determinada do universo

discursivo” (Ibid.).

! De acordo com Possenti, trata-se de uma conceituagio “menos pomposa, mas mais operacional e mais
produtiva” (POSSENTI, 2009).
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c) O espaco discursivo, uma sub-regido do campo discursivo, isolada pelo analista de
acordo com a relevancia das suas hipoteses, isto €, “subconjuntos de formacgdes discursivas

que o analista julga relevante para o seu propdsito colocar em relagao” (Ibid., p. 37).

Notemos que as categorias mais operacionais sdo as de campo e espago, como
deixa claro o autor. A primeira porque nela podem ser percebidas regularidades de tipos
diversos que atuam na constituicdo dos discursos, a segunda porque, se se julga que os
discursos estejam, na sua génese, numa relacdo primordial com uma heterogeneidade
constitutiva, isto €, numa necessdria relacio com o Outro, o isolamento de formacgdes
discursivas que possam estar em contato (mesmo que esse contato seja difuso) € primordial
para compreender ndo somente a sua génese, mas também seu modo de funcionamento em
vérias esferas, como a circulacao dos textos, os géneros preferidos, os temas (e seus modos
de abordagem) etc.

Assim,

Reconhecer este tipo de primado do interdiscurso € incitar a constituir um
sistema no qual a definicdo da rede semdntica que circunscreve a
especificidade de um discurso coincide com a definicdo das relacdes
desse discurso com seu Outro™. No nivel das condi¢des de possibilidades
semanticas haveria, pois, apenas um espago de trocas e jamais de
identidade fechada (Ibid., p. 38).

Nesse sentido (de constituir um sistema...), o autor formula interessantes
conceitos amparados nessa ideia central do primado do interdiscurso. Um deles é o conceito
de competéncia (inter)discursiva.

Na esteira da definicdo de um sistema de restricdes semanticas (que visa
“definir operadores de individuagdo, um filtro que fixa os critérios em virtude dos quais
certos textos se distinguem do conjunto de textos possiveis como pertencendo a uma
formagao discursiva determinada” (Ibid., p. 49)), Maingueneau postula a competéncia
discursiva, que seria a capacidade, historicamente definida, do sujeito em distinguir,

produzir e interpretar enunciados de uma formacdo discursiva especifica. Trata-se de

32 Grifos do autor.
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introduzir um papel para o enunciador, na medida em que prevé que as posi¢des possiveis
aos sujeitos falantes de um discurso sejam, efetivamente, ocupaveis, “que o discurso seja
enunciavel” (Ibid., p. 53). Prevé sistemas de competéncia que s6 sdo interiorizaveis pelo
sujeito porque o sistema de restricdes semanticas de um discurso € simples, ou, melhor
dizendo, baseia-se no principio da raridade. E o que permitiria aos individuos inscreverem-
se em competéncias discursivas diversas ao longo de sua vida.

Para o autor, portanto, ser enunciador de um discurso é

Ser capaz de reconhecer enunciados como “bem formados”, isto €, que
pertencem a sua propria formacao discursiva, mas também ser capaz de
produzir um nimero ilimitado de enunciados inéditos pertencentes a essa
formacao discursiva (Ibid., p. 56).

Mas uma competéncia discursiva é também interdiscursiva, jd que no espaco
discursivo, o enunciador deve ser capaz de reconhecer “a incompatibilidade semantica de
enunciados da ou da(s) formacao(des) do espago discursivo que constitui(em) seu Outro”
(Ibid., p. 57) e estar apto a interpretar enunciados proprios dessas formacdes discursivas a
partir do sistema de restricdes semanticas da formagdo discursiva com a qual se identifica.
E nessa possibilidade de interpretar o que é préprio de um discurso concorrente (ou na
impossibilidade de fazé-lo...) que surge o simulacro, no¢do da qual nos ocuparemos neste

momento.

2.1.1 - ESTEREOTIPO NA AD: SIMULACRO

Ao funcionarem regidos por uma semantica global, isto €, o conjunto de regras

que permite ao discurso ser o que efetivamente é*°

, os discursos se constituem globalmente
em harmonia com seu sistema de restricdes semanticas. Nesse sentido, podem construir

imagens diversas dos discursos concorrentes (de seus Outros...) que estdo de acordo com

3 Para Maingueneau, uma semantica global funciona como um conjunto de restricdes imposto aos discursos,
e como o nome deixa claro, essas restricdes operam globalmente no discurso incidindo sobre os seus mais
diversos pontos (temas, vocabuldrio, posi¢do do enunciador). Essas regras, por serem pobres, operam na base
da competéncia (inter)discursiva.
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seu proprio sistema de restricdes. Em suma, o sistema de regras de um discurso funciona de
tal forma que o faz incidir na prépria representacdo que um discurso faz de seu Outro. O
que se diz do Outro nao € o Outro, €, basicamente, uma ideia que se faz do Outro a partir de
si mesmo. A esse principio, Maingueneau chama de interincompreensdo, e fica evidente
nas polémicas.

Numa polémica, o aspecto que se pode observar com mais frequéncia € o fato
do desentendimento reciproco. No espago discursivo, enquanto “rede de interagdo
semantica” (Ibid., p. 103), a ndo compreensdo dos enunciados do Outro e a prdpria
enunciacdo de acordo com as regras de seu sistema de restricdes ndao podem ser vistos
como fatos desligados. Sdo, na verdade, possibilidades intrinsecas do préprio sistema.

O que ocorre € que cada discurso funda-se em semas negativos e positivos. O
discurso oposto é, dessa maneira, aproximado do registro negativo do sistema de restricdes
do préprio discurso. Maingueneau formula a nocdo de simulacro a partir dessa
especificidade.

Para o autor, o discurso agente (que se encontra na posicao de tradutor do outro
discurso) s6 pode compreender o discurso paciente (que se encontra na posicdo de
traduzido) a partir da construcdo de um simulacro deste. Este seria, portanto, produto da
interincompreensdo regrada pelo sistema de restrigdes semanticas dos discursos. Haveria
somente possibilidade de leitura do Outro a partir do seu préprio sistema, da sua prépria
competéncia.

Nos casos analisados pelo autor evidenciam-se tanto simulacros do discurso
humanista devoto quanto do jansenista™, o que, de fato, ndo deixa de corroborar a hipétese
de que se trata de uma faceta do fendmeno do sistema de restricdes semanticas. Por

exemplo,

O humanista devoto rejeita como negativos os semas que o discurso
jansenista considera precisamente como o0s Unicos legitimos: o
/Fechamento/, por exemplo, que permite separar-se de um mundo

34 . L, . . . .. .
O corpus que analisa é oriundo dos discursos de duas importantes correntes religiosas da Franca do século
XVII: o jansenismo e o humanismo devoto.
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pecador, teria sido traduzido indevidamente como /Autarquia/ pelo
discurso humanista devoto (Ibid., p. 108).

2

E com esse fendmeno do simulacro que primeiramente relacionamos o
esteredtipo na AD. A hipdétese foi primeiramente formulada por Possenti (2010), para quem
os esteredtipos presentes em piadas sdo um tipo peculiar de simulacro.

Explorando a representacdo identitdria e sua relacdo com a veiculacdo de
esteredtipos nas piadas, o autor verifica que, nestes textos, a questdo da identidade parece
estar sempre atrelada a do esteredtipo. Isso quer dizer que nas piadas cujos personagens
representam algum grupo étnico e/ou social, a sua identidade serd sempre construida com
base em algum esteredtipo. Dessa forma, atesta o autor, segundo as piadas que circulam no
Brasil, a inglesa é estereotipada como fria; o baiano como pregui¢oso; o argentino como
arrogante; as loiras como burras e sexualmente disponiveis e o gaicho como veado (cf.
POSSENT]I, 2010, p. 40, 41).

O fato de esses esteredtipos aparecerem nas piadas estd ligado a propria
caracteristica fundamental desses textos, que ¢ de lidar com temas “delicados”. Esses
esteredtipos apareceriam nas piadas, porque nelas se trata de temas que sdo socialmente
velados em vdrios outros campos que ndao o humoristico. Essa faculdade dos textos
humoristicos parece promover a possibilidade de tratar da identidade de grupos que
possuam algum trago polémico ou sobre os quais recaia alguma espécie de discussao social
polémica (como no caso das mulheres, cuja recente liberdade econdmica e profissional

pode provocar debates machistas e feministas de toda sorte™).

E nessa representacdo do outro que se pode analisar o estere6tipo como um
simulacro. Este seria, pois, “uma espécie de identidade pelo avesso — digamos, uma
identidade que um grupo em principio nao assume, mas que lhe € atribuida de um outro
lugar, eventualmente, pelo seu Outro” (Ibid., p. 40). Pensando dessa forma, pode-se
considerar que a gé€nese e a circulacdo do esteredtipo, embora ele possa carregar uma

evidéncia de universalidade, também estdo ligadas as préprias condi¢Oes historicas de

> Moraes (2008), em excelente trabalho sobre a representacdo feminina em quadros humoristicos, esmitica
consideravelmente a questdao da estereotipagem do feminino.
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producdo dos discursos. E por esse caminho que segue o autor com suas observacoes:
analisando uma piada em que aparecem esteredtipos tanto do gaicho quanto do mineiro,
conclui que as piadas possuem a caracteristica de opor dois discursos, um negativo € um
positivo. Assim, veicula-se tanto um estere6tipo bdsico, que estaria mais ligado a prépria

identidade do grupo, como sendo assumido pelo grupo, quanto um oposto:

Se um grupo se representa tipicamente como “macho” (valente, etc.), as
piadas dirdo dele ndo s6 seu oposto, mas seu oposto mais rebaixado
possivel, considerado certo quadro cultural. Assim, embora o traco
“macheza/masculinidade” possa implicar caracteristicas nao ligadas
necessariamente ao desempenho sexual (como valentia, ombridade etc.), o
esteredtipo oposto com o qual a piada opera selecionard o traco
“sexualidade”. E nesse sentido que se pode dizer que o esteredtipo talvez
seja um simulacro (Ibid., p. 42).

Justificando sua hipétese de que certos esteredtipos, no humor, sido tipos
especificos de simulacro, Possenti utiliza diversos exemplos dessas piadas em que o gatcho
€ representado como um homossexual passiv036. Avalia, assim, que o esteredtipo do
gadcho presente nessas piadas rivaliza com outro estereétipo, o do gaicho macho, que é um
traco muito forte do imagindrio sobre os gadchos. Esse imagindrio seria constituido com
base em lugares-comuns que seriam: “o gaucho ¢ hospitaleiro, livre, despachado, valente,
nao muito refinado, come churrasco, toma chimarrdo (...), mas, sobretudo, esse gaticho é
macho, e faz alarde de sua macheza” (Ibid., p. 43).

Seria com esse trago que “valeria a pena” rivalizar. Na verdade, os exemplos
explorados pelo autor autorizam que se diga que o gaucho € tdo macho que, mesmo sendo
homossexual passivo nas piadas, ndo deixa de ser “macho”. Explicando: em algumas piadas
“de gatcho”, o seu personagem principal ¢ homossexual passivo, mas enfrenta a relagao
homossexual com a valentia tipica do “macho”.

O que importa, no entanto, € que esse seria um exemplo de como o esteredtipo
pode ser um simulacro. Ocorre que os dados comentados pelo autor explicitam

posicionamentos discursivos diferentes. Quando se tem uma imagem como a do gadcho

%% A propésito desse tipo de piadas, ver Conde (2005).
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homossexual passivo, parece razodvel que possamos atribui-la a um posicionamento que 1€
o seu Outro (o discurso do gaicho macho) dessa forma (é tdo macho que...). Isso quer dizer
que ndo se trata apenas de um esteredtipo, mas de uma imagem formulada, num espaco
discursivo, de seu Outro a partir do sistema de restricdes do mesmo.

Outro caso comentado pelo autor ¢ o das piadas “de loira”, isto ¢, piadas cujos
personagens principais sdo loiras. Nessas piadas, como ficou evidente, suas protagonistas
sdo sempre representadas ou como burras (isso ocorre com muita frequéncia) ou como
sexualmente disponiveis. As razdes para esse tipo de estereotipia, segundo o autor, ndo
seria “uma vinganca das morenas” (Ibid., p. 47). Nao se trataria, pois, de um discurso de

uma categoria feminina sobre outra. Pelo contrario,

Uma boa explicacio parece ser a seguinte: tratam-se de piadas machistas,
e suas condi¢des histdricas de producio sdo as enormes conquistas sociais
e profissionais relativamente recentes das mulheres, que os homens, no
fundo, gostariam de suprimir, porque elas competem diretamente com
eles. Nao s6 tomam seus lugares no trabalho, mas ferem suas mais
profundas convicgdes ideoldgicas relativamente aos respectivos lugares
de um e de outro sexo. (Ibid., p. 48).

Para tal discurso, as mulheres (personificadas na figura da loira) seriam burras,
isto &, estariam, como sempre estiveram na histéria da humanidade, num patamar inferior
ao do homem — e, nesse sentido, perpetua-se um discurso da superioridade masculina. Mas
haveria, de acordo com o autor, um problema a resolver: como explicar que as mulheres,
sendo burras, conseguiriam se dar bem? Segundo Possenti, as piadas “responderiam” a esse
problema com o outro estereétipo, o da loira sexualmente disponivel.

Isso quer dizer que as mulheres, para o discurso das piadas de loira, ndo teriam
capacidade para ocupar os cargos outrora ocupados pelos homens, para sair para trabalhar e
se tornar financeiramente e socialmente livres. Elas conseguiriam isso de outra forma, com
a sua disponibilidade sexual. Isso explicaria o fato de serem burras e, a0 mesmo tempo,
conquistarem cada vez mais espaco no mercado de trabalho. Aqui residiria, novamente, um
simulacro: “onde o discurso feminino diz que a mulher € livre, o discurso masculino diz

que a mulher ¢ “puta”” (Ibid.)
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Em investigacdo mais detalhada, Franchi (2010) verifica que, de fato, essas
hipoteses levantadas por Possenti se confirmam. Ao analisar vérias piadas “de loira”, a
autora avalia que vdrios lugares comuns sobre as loiras sdo preservados, como aqueles que
dizem que elas s@o bonitas, sensuais e vaidosas. No entanto, outros lugares comuns sio
refutados: o do sucesso e competéncia profissionais e o da independéncia financeira e
sexual.

Dessa forma, a autora chega a conclusio de que os esteredtipos bésicos do outro
discurso traduzidos em simulacros pelo discurso machista das piadas “de loira” seriam o da
mulher bem sucedida e o da mulher independente (cf. FRANCHI, 2010, p. 106).

Para além da questdo dos esteredtipos, porém, vale a pena ressaltar que a nocao
de simulacro, bem explorada pela AD, ou mesmo por outras disciplinas, pode ser de fato
um conceito operante. Pode explicitar, por exemplo, 0 modo como se d4 a leitura de um
mesmo material por posicionamentos discursivos diferentes e contribuir, assim, para uma
teoria da leitura®’,

Ha outro conceito da AD, porém, que foi emparelhado ao conceito de

esteredtipo, o conceito de pré-construido. Analisaremos tal relagdo abaixo.

2.1.2 - ESTEROTIPO NA AD: PRE-CONSTRUIDO

Desde algum tempo, os estudos da linguagem postulam uma ndo
homogeneidade dos discursos. Desenvolvendo a tese de que a linguagem tem uma relacdo
constitutiva com a alteridade, o Circulo de Bakhtin, por exemplo, sustentou essa ideia com
a metafora do didlogo. Assim, nenhum discurso esta livre tanto de uma “retomada” de

outras vozes, como de uma responsividade futura®®.

7 Bons exemplos de simulacro envolvendo a leitura podem ser encontrados no texto Questdo de Leitura, de
Sirio Possenti disponivel em <http://terramagazine.terra.com.br/blogdosirio/blog/2012/09/13/questao-de-
leitura/> acesso em 13/09/2012.

38 Ver, a propésito, Faraco, 2006, p. 57.
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Também Authier-Revuz tratou exaustivamente dessa questdo formulando os
conceitos de heterogeneidade mostrada e constitutiva®. Ducrot, por sua vez, nos termos de
sua polifonia*. Enfim, trata-se de uma questdo bastante explorada e que, como mostramos,
no ambito da Andlise do Discurso, ganhou contornos especificos com a nogdo de
interdiscurso.

Vimos que o conceito de interdiscurso, fortemente defendido por Pécheux em
Semantica e Discurso, postula que algo sempre fala antes e alhures e isso € dissimulado na
ilusao da transparéncia do sentido tipica da FD. Essa ilusdo da transparéncia, ao dissimular
a dominancia do interdiscurso, deixa mostrar o efeito de pré-construido que, para o analista,
¢ a evidéncia da alteridade, mas, para o sujeito, € o efeito da sua interpelacdo ideoldgica.

De acordo com Pécheux, o efeito de pré-construido ¢ “a modalidade discursiva
da discrepancia pela qual o individuo ¢ interpelado em sujeito” (Ibid., p. 142). Essa
discrepancia revela que hd um elemento que surge no enunciado como algo dito antes e
alhures, “mostrando”, na opacidade prépria da lingua, que a transparéncia do sentido ¢é pura
ilusdo. Embora, para o sujeito, trate-se de uma evidéncia, como se aquilo que é da ordem do
pré-construido fosse simplesmente um reflexo da verdade.

Maldidier (2003, p. 48) explicita que o efeito de pré-construido é aquele de uma
distancia entre o que estd na afirmacdo global da frase e o que foi dito anteriormente e em

outro lugar. Revela, também, que

Irredutiveis a funcionamentos 16gico-linguisticos, o pré-construido, assim
como a articulacdo de enunciados, sdo o resultado de -efeitos
propriamente discursivos. Sua teorizacio reveste-se de um duplo aspecto.
De um lado, eles designam processos discursivos que se desenvolvem
sob a base linguistica. De outro — é o ponto decisivo para a teoria do
discurso — eles sdo o traco de relagdes de distincia entre o discurso atual
e o discursivo ja-14. O discurso atual nao é o que sua imagem deixa ver, o
sujeito ndo para de ai encontrar o “impensado do pensamento” (Ibid.).

% Ver Authier-Revuz, 2004.

40 yer Ducrot, 1987.
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Para Courtine, o pré-construido “marca a existéncia de um descompasso entre o
interdiscurso como lugar de construcao do pré-construido, e o intradiscurso, como lugar da
enunciagdo por um sujeito” (COURTINE, 2009, p. 74).

Notemos, contudo, que o ponto essencial da ideia de pré-construido,
diferentemente de outras teorias que estudam a alteridade, é a sua estreita relacdo com a
interpelacdo dos individuos em sujeitos de um discurso. E ndo s6 o fato da deteccao de que
algo fala antes. Assim, o que diferencia a ideia de pré-construido, alids uma reformulacio
do conceito de pressuposi¢do desenvolvido pela Semantica a partir das criticas feitas por
Paul Henry, é que ele mostra o lado discursivo do fato linguistico da implicitacdo: as
formas de existéncia da subjetividade e sua relagdo com as ideologias.

Nao €, pois, somente o que € dito antes, mas o que € dito antes e que sempre
estd ja-14, interpelando o individuo em sujeito. E essa discrepincia do antes e o agora que
mostra a interpelacdo ao analista.

Mas € um trecho do texto de Amossy e Herschberg-Pierrot que nos faz visitar o
conceito de pré-construido. Trata-se de uma articulacdo entre esse conceito € o de
estereotipo, proposta inicialmente por Fradin e Marandin (1979, p. 82) e abordada pelas

autoras:

El estereotipo se relaciona asi por partida doble con lo preconstruido: en
el sentido de que designa un tipo de construccién sintdctica que pone en
marcha lo preafirmado y, en un sentido mis amplio, de que lo
preconstruido se comprende como la huella, en el enunciado individual,
de discursos y juicios previos cuyo origen se ha borrado. (AMOSSY;
HERSCHBERG-PIERROT, 2001, p. 113).

Tal articulacdo, a principio, parece-nos proveitosa, na medida em que insere o
esteredtipo no aparato teérico da AD, e em consonancia com seus pressupostos mais caros
como, por exemplo, a subjetividade, permitindo que possamos observa-lo para além da
tradicional definicdo que sempre o relaciona com uma imagem preestabelecida. E € sobre

essa relacdo esteredtipo/pré-construido que devemos nos concentrar neste momento.
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2.1.2.1 - ESTEREOTIPO E PRE-CONSTRUIDO: APROXIMACOES

Aceitando inicialmente a articulagdo proposta pelas autoras de que pré-
construido e esteredtipo t€ém uma dupla relacdo, analisemos especificamente a segunda
parte da citacdo, a de que o pré-construido € o sinal de discursos e conceitos prévios cuja
origem se esqueceu, ideia obviamente estendida ao esteredtipo.

De fato, tanto pré-construido quanto esteretipo possuem essa caracteristica de
mostrar que algo foi enunciado ou mobilizado antes e por outros (que ndo sabemos quem
sdo), cindindo a materialidade linguistica e evidenciando que o enuncidvel ¢
constitutivamente heterogéneo.

No caso do esteredtipo, por ser, como afirmam Amossy e Herschberg-Pierrot
(Ibid., p. 33) rigido e estar cristalizado, estd acessivel a uma comunidade linguistica que
compartilha certos ideais. Pode funcionar, como vimos, como um fator de identidade

social:

La adhesién a una opinién establecida, una imagen compartida, permite
ademads al individuo proclamar indirectamente su adhesién al grupo del
que desea formar parte. Expresa de algiin modo simbdlicamente su
identificacién a una colectividad, asumiendo sus modelos estereotipados
(...). Al mismo tiempo, garantiza la cohesion del grupo, cuyos miembros
adhieren mayoritariamente a los estereotipos dominantes. (Ibid., p. 48).

Pode funcionar também, segundo as autoras, como um processo cognitivo normal para que
possamos adquirir, elaborar e armazenar informacdes (Ibid., p. 52).

Assim, como representacdes sociais preestabelecidas, os esteredtipos, em seu
funcionamento discursivo, t€ém uma certa relacdo com o funcionamento dos pré-
construidos. Como estes ultimos, além de marcar, como dissemos, a existéncia de um outro,
que fala através da enunciacdo do mesmo, estd atravessado, por ser uma representaciao
social, de juizos e valores.

Tanto pré-construido quanto esteredtipo teriam (ou ao menos poderia ter, no

caso do esteredtipo) uma estreita relacdo com a ideologia. Se o pré-construido € um indice
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da interpelag¢do do individuo em sujeito do discurso, é, obviamente, um indice da ideologia
que transforma o individuo em sujeito de um discurso dado.

Também o esteredtipo pode marcar, na medida em que € um indice de
identificacdo social, uma ligacdo com uma certa ideologia (discursos machistas — como o j4
comentado caso das piadas sobre loiras — podem mostrar “imagens” de mulheres frageis,
que ndo sabem dirigir, “burras”, podendo, também, enaltecer a figura do homem). Por esse
ponto de vista, acreditamos que a articulagdo esteredtipo/pré-construido pode ser, de
alguma maneira, aproveitada por analistas do discurso.

H4 também outra possibilidade de avaliar uma certa relagdo entre esteredtipos e
pré-construidos: a de os ultimos poderem mobilizar os primeiros. O que, de fato, tanto os
aproxima quanto os distancia, ou melhor, separa-os em categorias distintas. Entdo, numa
materialidade discursiva na qual se podem ressaltar pré-construidos, por exemplo, de um
discurso religioso, estes podem apontar, juntamente com outros indices da enunciacdo, para
uma imagem estereotipada do enunciador, ou da categoria de enunciador que se pde
naquele texto: um tal enunciador sé poderia ser X ou Y.

O fragmento abaixo pode fazer com que vejamos um pouco mais nitidamente

essa relacdo:

Por milénios, o sistema em que a nossa sociedade estd estabelecida é uma genealogia de dupla
linhagem, a do pai e a da mde. A perenidade desse sistema garante a cada individuo que ele pode
encontrar seu lugar no mundo onde vive, porque ele sabe de onde vem.Um exercicio comum, desde
o0 curso preparatorio, é o de solicitar a crianca que reconstrua sua drvore genealdgica,visto que,
gracas a este exercicio, a crianga se situa em relacdo a seu pai e sua mde e também em relacdo a

. 41
sociedade.

#' Trecho de documento do rabino Gilles Bernheim sobre o casamento homossexual. Bernheim, Gilles.
Mariage homosexuel, homoparentalit¢ et adoption: ce que 1’on oublie souvent de dire. Disponivel em
<http://www.grandrabbindefrance.com/mariage-homosexuel-homoparentalit%C3 % A9-et-adoption-ce-que-
1%E2%80%99-oublie-souvent-de-dire-essai-de-gilles-bern> acesso em 08/02/2013. Traducdo nossa. Grifo
nosso. Trecho original: Depuis des millénaires, le systeme sur lequel est fondée notre société est une
généalogie a double lignée, celle du pére et celle de la mere. La pérennité de ce systeme garantit a chaque
individu qu’il peut trouver sa place dans le monde ou il vit, car il sait d’ou il vient. Un exercice courant, des
le cours préparatoire, est d’ailleurs de demander a l’enfant de reconstituer son arbre généalogique car,
grdce acet exercice, [’enfant se situe par rapport a son pere et a sa mere et aussi par rapport a la société.
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O trecho em negrito (um pré-construido religioso tanto judaico quanto cristao)
pode contribuir para que possamos buscar, no nosso repertério de imagens estereotipadas,
aquela do religioso defensor da familia tradicional e incidir no préprio ethos do enunciador.
Que vai se contrapor ao casamento homossexual.

Nesse outro trecho, de um texto da senadora Kétia Abreu, outra imagem se
superpde ao pré-construido, nesse caso a imagem da ruralista, que defende sua atividade
como producdo e condi¢do para a erradicacdo da pobreza. Pode-se, também, reivindicar
uma série de imagens estereotipadas, ligadas a um ou a outro discurso especifico: a da
ruralista defensora do agronegdécio, a da desmatadora, da inimiga da natureza, da produtora

de alimentos etc.:

E fundamental que o novo Cédigo Florestal garanta seguranca para que o pais continue
produzindo o melhor e mais barato alimento do planeta. E inaceitdvel que o Brasil abra médo da
sua capacidade produtiva, deixando de contribuir plenamente para a redugcdo da pobreza, jd tendo

. z ~ 42
a maior drea de preservacdo do mundo™.

Vejamos, além do que j4 mostramos, algumas caracteristicas das duas nogdes

que podem distancia-las e reforcar a sua separagdo em conceitos distintos.

2.1.2.2 - ESTEREOTIPO E PRE-CONSTRUIDO: DISTANCIAMENTOS

Iniciemos pela questdo do pré-construido e seu pertencimento ao interdiscurso.
Vimos que o pré-construido “deixa” ver a interpelagdo do individuo em sujeito de um
discurso. Isso s6 € possivel, na medida em que ele € um elemento do interdiscurso. E &
justamente nesse ponto que Possenti (2009) questiona a teoria da AD pécheana.

Para o autor, hd um deslocamento a ser feito com relacdo ao pertencimento dos

pré-construidos, porque para interpretar a passagem classica de Pé€cheux (1975, p.151) (a de

2 Abreu, Kitia. Um Cddigo Florestal para o Brasil. Folha de Sao Paulo. Caderno Mercado. p. BS. Edi¢do de
12 de maio de 2012. Grifo nosso.
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que o pré-construido “corresponde ao sempre-ja-ai da interpelagcdo ideoldgica que fornece-
impoe a “realidade” e seu “sentido” sob a forma da universalidade”), segundo Possenti,
teriamos de operar duas restrigdes. A primeira diz respeito ao fato de que somente poderia
haver universalidade para uma FD. A segunda, ao fato de que nem todos os pré-construidos
estariam “a disposicao” do sujeito, mas somente “aqueles que ele pode/deve dizer”
(POSSENTI, 2009, p. 156)

Assim, os pré-construidos seriam da ordem de cada FD e nao da ordem do

interdiscurso:

Em outras palavras, o “todo complexo” pde a disposi¢cdo um conjunto X
de pré-construidos, mas, para cada sujeito, ou para cada “comunidade” de
sujeitos (ou, ainda, para cada FD), sé s@o seleciondveis os pré-
construidos aceitdveis para essa FD. Dizendo de outro modo, s6 estdo
disponiveis, para cada FD, os pré-construidos cujo sentido é evidente
para essa FD (Ibid.).

A titulo de exemplo, vejamos, abaixo, um trecho de uma carta do cardeal
Raymundo Damasceno Assis e do bispo Leonardo Ulrich, respectivamente, no ato da
redacdo da carta, presidente e secretario geral da CNBB, a respeito da descriminalizagdo do

1 43
aborto de fetos anencefalicos™:

Legalizar o aborto de fetos com anencefalia, erroneamente diagnosticados como mortos cerebrais,
é descartar um ser humano frdgil e indefeso. A ética que proibe a eliminacdo de um ser humano
inocente, ndo aceita excecoes. Os fetos anencefdlicos, como todos os seres inocentes e frdgeis, ndo

.. . . 44
podem ser descartados e nem ter seus direitos fundamentais vilipendiados!

0 aborto de fetos anencefilicos foi considerado como uma opgio possivel e ndo criminosa em julgamento
do Supremo Tribunal Federal no dia 12 de abril de 2012.

* “Nota da CNBB sobre o aborto de Feto 'Anencefilico’ Referente ao julgamento do Supremo Tribunal
Federal sobre a Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental n°® 54”. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/politica/noticia/2012/04/em-nota-cnbb-lamenta-legalizacao-do-aborto-de-feto-sem-
cerebro.html> acesso em 03/05/2012. Grifos nossos.
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As expressdes negritadas apontam para o pertencimento desses pré-construidos
a um discurso especifico: religioso contrdrio a descriminalizagdo desse tipo de aborto.
Considere-se ainda o trecho “erroneamente diagnosticados como mortos cerebrais”, no qual
“mortos cerebrais” penetra o discurso religioso, provavelmente na forma de simulacro de
outro discurso (favoravel a esse tipo de aborto). Além disso, o advérbio “erroneamente” o
negativa, tornando esse simulacro (se ele assim for) explicitamente um falso pré-construido
de outro discurso.

Aceitando, portanto, essa restricao de Possenti a teoria de Pécheux, parece claro
que, como os pré-construidos, que seriam elementos tipicos de uma FD, alguns estere6tipos
sejam exemplos de um material especifico de uma FD. Alguns esteredtipos que
funcionariam como tipos de especificadores descritivos para algum discurso ou mesmo os
preconceitos ligados a veiculagdo de esteredtipos, aparentemente, estdo ligados a um
discurso especifico: caracterizar o brasileiro como um povo que “ndo desiste nunca” ou o
Brasil como o “pais da impunidade” parece remeter a discursos bem distintos.

Em outro exemplo, nesse caso presente materialmente numa reportagem sobre
uma comunidade de mulheres ricas da internet45, € possivel observar a refutacdo de
esteredtipos provavelmente oriundos de algum discurso de depreciagdo da imagem das

“socialites”:

Nem sempre as socialites so vivem de festas e eventos sociais. Elas também tém seu trabalho, seja

’ . .. , 46
em ONG'’s, projetos sociais ou... até mesmo um trabalho.

Vejamos que no caso da expressao ‘“nem sempre as socialites vivem de festas e
eventos sociais”, refuta-se um esteredtipo de socialite para construir um outro: o de que elas
também trabalham, ndo somente vivem de eventos sociais. Trata-se de um esteredtipo, que

como um pré-construido, somente pode penetrar o discurso do enunciador através da

* Sousa, Ana Paula. Mulheres ricas. De verdade. In: Carta Capital. 16 de maio de 2012. p. 36-40. 2012.

% Fala de uma integrante da “Agenda Black”, comunidade de mulheres ricas da internet, reproduzida na
reportagem da Carta Capital supracitada.
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negativa “nem sempre”, porque o esteredtipo negado ¢ oriundo de outro discurso que
obedece a outra semantica.

Mas se pensarmos em esteredtipos recorrentes no humor (como os esteredtipos
da loira, do gaicho, do mineiro, do baiano etc.), veremos que hd uma delimitacio
aparentemente clara de um espago discursivo, no qual um posicionamento discursivo
especifico formula esteredtipos de depreciacdo de um grupo étnico, de género etc. e de um
discurso favordvel a esse grupo. Nesse caso, 0s esteredtipos, como vimos, seriam exemplos
de simulacros. Por isso, ndo se trataria, efetivamente, de um correlato do pré-construido,
porque teriamos uma espécie de enunciado que, verdadeiramente, ndo pertence nem a um
nem a outro discurso. Como aponta Possenti, “ndo pertencem, a rigor, a discurso nenhum”
(Ibid., p. 164).

Ha outros exemplos de esteredtipos que, aparentemente, nao estdo ligados a um

discurso especifico. Vejamos o exemplo a seguir:

Incentivada por amigos do colégio, a paulistana Fernanda Malta, de 18 anos, comprou seu
primeiro skate hd nove meses. Com colar no pescoco e maquiada, ela desliza por ruas, parques e

. . . N . P . 47
pistas e é uma das que aderiram a modalidade nos ultimos cinco anos...

O trecho negritado libera na enunciacdo elementos que facilmente sao
associados ao esteredtipo “mulheres (ou, no caso, meninas) vaidosas”. Assim, mesmo
quando “invadem” espacos tipicamente masculinos, como o dos esportes radicais, as
mulheres nao deixariam de ser mulheres, ou, no caso, nao deixariam de ser vaidosas.

O trecho expde, portanto, o que seria um indice de identifica¢do do feminino, a
vaidade. Tratar-se-ia de um lugar comum alcado a condicao de esteredtipo. Trata-se de um
esteredtipo, mas aparentemente niao se trata de um estere6tipo que esteja ligado
essencialmente a um discurso (ou a uma FD) especifico.

Teriamos um tipo de esteredtipo de identificacdo de um grupo (as mulheres)

que ultrapassa um unico discurso e, assim, estaria ligado a um tipo de memoria discursiva

7 Monteiro, Flora. Meninas sobre rodas. In: Veja Sdo Paulo. 15 de fevereiro de 2012. p. 44. Grifo nosso.
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de longo prazo que o faz perpassar varios discursos € ndo ser motivo de “constrangimento”
para nenhum, embora seja objeto de controvérsia.

Vejamos, no exemplo a seguir, 0 mesmo esteredtipo (mulher vaidosa) presente
num outro texto, cujo teor € bem mais declaradamente feminista que o do primeiro. Trata-
se de uma reportagem (publicada na revista “Marie Claire”) que relata a pesquisa de uma
antropd6loga (Walquiria Domingues Ledo Régo)48 sobre as mudangas na vida de mulheres
de regides pobres do nordeste e Minas Gerais, em decorréncia do programa Bolsa Familia.

A certa altura da noticia, pode-se ler:

“Ha mais liberdade no dinheiro”, resume Edineide, uma das entrevistadas de Walquiria, residente
em Pasmadinho, no Vale do Jequitinhonha. As mulheres sdo mais de 90% das titulares do Bolsa
Familia: sdo elas que, més a més, sacam o dinheiro na boca do caixa. Edineide traduz o significado
dessa op¢do do governo por dar o cartdo do beneficio para a mulher: “Quando o marido vai
comprar, ele compra o que ele quer. E se eu for, eu compro o que eu quero.” Elas passaram a
comprar Danone para as criangas. E, a ter direito a vaidade. Walquiria testemunhou mulheres

comprarem batons para si mesmas pela primeira vez na vida.”

Tratemos especificamente do objeto de estudo desta tese, a representacdo da
crianca no discurso humoristico. Os dados que analisaremos permitem-nos observar que ha
alguns esteredtipos de crianca que sdo retomados e funcionam como condi¢do para a
producdo do humor. O que dizer de esteredtipos como crianga ingénua ou crianga
imaginativa? A que FD poderiamos sugerir que eles se submetem?

Aparentemente ndo sdo esteredtipos que estejam submetidos a uma FD ou a um

discurso especifico, mas, como no caso dos trechos das reportagens da Veja Sdo Paulo e

* A pesquisa da antropologa foi publicada, posteriormente, no livro intitulado “Vozes do Bolsa Familia”.

* Sanches, Mariana (2012). O Bolsa Familia e a revolugio feminista no sertio. Disponivel em
http://revistamarieclaire.globo.com/Mulheres-do-Mundo/noticia/2012/11/0-bolsa-familia-e-revolucao-
feminista-no-sertao.html . Acesso em 20/12/2012. Os grifos (nossos) ressaltam um certo estere6tipo feminino,
o da vaidade feminina, mas pode expor (essencialmente o segundo trecho), também, numa outra leitura, o
esteredtipo das mulheres que gastam com o desnecessdrio, com o futil.
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Marie Claire comentados anteriormente, que operam como especificadores de identificacdo
de uma classe de individuos.

Estarfamos, pois, diante de esteredtipos cuja ligagdo especifica com um
discurso estaria apagada, embora, obviamente, tenha tido sua génese em algum.
Herschberg-Pierrot aponta, no trecho a seguir, o alcance do esteredtipo e sua aparente

universalidade:

O esteredtipo — entdo de expressdo mais ampla que o cliché — designa
todo ritual, toda pratica pronta (recue). Ideia pronta: prontas, isto €, que
aceitamos como de autoridade, sem as repensar, mas também cujo
processo de producao esteja apagado. Essas ideias, sempre ja 14, parecem
naturais: € a expressao do bom senso, a sabedoria das nacdes, a evidéncia
universal. (HERSCHBERG-PIERROT, 1980, p. 340)™".

Nossa hipétese € que hé casos de esteredtipos que sao menos livres e outros que
estdo mais proximos do dominio da doxa. Haveria de se operar, portanto, uma distingdo,
para que se possa usufruir da articulacio entre os conceitos que resolvemos explorar aqui,
entre tipos de esteredtipos em pelo menos duas categorias: aqueles que sdo resultantes de
um discurso especifico e aqueles que aparentemente ndo estao necessariamente submetidos
a um discurso ou a uma FD especificos, ou a0 menos ndo estdo mais numa relacdo tao
submissa as regras de tal ou tal discurso.

Talvez seja uma questdo de pertencimento a uma ou outra dimensio
interdiscursiva. Esteredtipos do primeiro tipo talvez sejam exemplos de um pertencimento a
discursos que estejam relacionados num mesmo espaco discursivo, enquanto que
esteredtipos do segundo tipo possam ser exemplos que circulem pelos campos discursivos
sem muita restri¢ao.

Aceitando essa possibilidade, estariamos afirmando que certos esteredtipos
podem circular pelos campos discursivos de forma mais livre que outros. O que ndo quer

dizer que os discursos pertencentes a um campo nao “prefiram” um ou outro estereotipo.

%0 Traducdo nosssa. Trecho original : Le stéréotype — alors d’extension plus large que le cliché — designe tout
rituel, toute pratique recue. ldée recue : regues, c’est-a-dire qu’on les accpte d’autorité, sans les repenser,
mais aussi que le processus de leur production s’est effacé. Ces ideés, toujours déja la, semblent naturrelles :
c’est ’expression du bon sens, la sagesse des nations, [ 'universelle évidence.
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Discursos do campo cientifico, talvez, ndo pusessem a circular esteredtipos tipicamente
ligados a uma ideologia, ou tipicamente grosseiros e pejorativos. No entanto, discursos do
campo literdrio ou do campo humoristico talvez pusessem.

De qualquer forma, quanto ao fato da “preferéncia”, seria necessario estudar um
esteredtipo e analisar sua recorréncia por um ou outro campo, para poder afirmar isso com
um pouco mais de certeza.

O que, de certa forma, fica um pouco mais claro € que parece haver uma série
de esteredtipos mais livres e outros mais fortemente vinculados a um discurso especifico. O
que, de alguma forma, os pode afastar, mas também aproximar do funcionamento dos pré-
construidos nos discursos.

Outra questao que parece fazer esteredtipo e pré-construido distanciarem-se € o
fato de o segundo estar intimamente ligado ao material linguistico. Nao estando, assim,
disponivel ao analista em outras semioses que ndo a estritamente linguistica. Ele é
perceptivel nas nominalizagdes, nas relativas, enfim no material linguistico,
especificamente.

O esteredtipo, por outro lado, além de ser disparado por indices linguisticos dos
discursos, podem também ser facilmente perceptiveis em outras semioses. Vejamos o

exemplo a seguir:
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Sao 4,5 mil ablackers.
E ha outras 4 mil

na fila de espera. Nao
basta ter dinheiro

ou fama para ser
aceita no grupo

Luta de classes. 0s servigain
sdor temur conatante dow dedates

Figura 5: Mulheres Ricas
Fonte: Revista Carta Capital. 16 de maio de 2012. p. 36-40. 2012.

O exemplo é uma das ilustracdes de Gonzalo Céircamo para a ja citada
reportagem da Carta Capital. Associadas ao conteido da reportagem, as ilustracdes

estimulam a memoria de esteredtipos relativos a vida das mulheres que sdao o objeto da
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reportagem. A imagem que se veicula das mulheres ricas, na gravura, é aquela justamente
refutada pelo trecho que citamos, a da socialite que vive de eventos sociais.

O efeito de pré-construido, como ressaltado por Sonia Branca-Rosoff em
Charaudeau e Maingueneau (2004, p. 401), esta associado a “operacdes de encaixamento
sintatico (relativa, nominalizag¢do, adjetivo deslocado etc.)”. Notemos que, se se trata de
elementos tipicos da sintaxe, estdo relacionados exclusivamente com a lingua e ndo com
outras linguagens, como a caricatura, a gravura, a pintura, etc.

Marandin, por outro lado, sugere uma ultrapassagem da relacio do pré-
construido com a sintaxe, ja que, “na origem [da AD], a no¢ao de pré-construido € definida
a um unico plano de organizagdo: a sintaxe” (MARANDIN, 2010, p. 131). Nesse
reenquadramento, “todo plano de organizacdo autonomo” (Ibid., p. 132) poderia ser
“suscetivel de instaurar um efeito de pré-construido” (Ibid.).

A sugestdo de Marandin passa por uma extensdo da aplicacdo do conceito a
outros dominios que ndo o sintdtico, mas aparentemente ndo sugere que esses planos de
organizacdo autdonomos, que poderiam engendrar efeitos de pré-construido, pudessem
pertencer a outros dominios além do linguistico. O que parece validar nossa hipotese da
imposicdo de um trago distintivo quando se trata desse aspecto da manifestacdo desses

fendmenos por outras semioses.

2.1.3 - ESTEREOTIPO NA AD: OUTRA POSSIBILIDADE — A CENA VALIDADA

Maingueneau fornece, com a formula¢do do conceito de cena de enunciagao,
uma interessante forma, entre as diversas formas de tratar a enunciagc@o, ou de concebé-la.
Segundo Possenti, o que seria mais original na concepg¢do de Maingueneau ¢ que ‘“os
processos enunciativos ndo obedecem necessariamente a mesma ordem, conforme se trata,
por exemplo, de ciéncia, de literatura, de politica, de publicidade etc.” (POSSENTI, 2008,
p. 203).

De fato, esse trago “original”, possibilitado com o tratamento da enunciagdo
pela cena de enunciagdo (ou cenas de enunciagdo), possui a conveniéncia de uma

abordagem em que a materialidade discursiva € tratada de forma mais ampla que, por
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exemplo, uma questdo de posicionamento numa conjuntura dada. Embora isso nio seja
descartado.

Na distincdo que faz entre as unidades de andlise sobre as quais a AD se
debrucaria — as unidades tépicas e as ndo-tpicas — Maingueneau abrange uma série de
categorias de interesse para analistas que estariam congregadas nesses dois rétulos. No
nosso ponto de vista, uma abordagem discursiva que leve em conta a no¢do de cenas de
enunciagdo tem o privilégio de poder abordar certas unidades topicas e certas unidades nao
topicas ao mesmo tempo. Mas antes de tratar desse ponto especifico, vejamos o que sdo tais
unidades.

Posicionando-se a respeito da legitimidade do proprio campo de pesquisa, o
autor reflete sobre as categorias, ou “unidades reivindicadas pelos analistas do discurso, e,
também, sobre a natureza da propria andlise do discurso” (MAINGUENEAU, 20064, p. 9).
O artigo oferece, pois, uma abordagem de vdrios conceitos, mas, especialmente, do
conceito de FD e suas possibilidades.

Maingueneau, buscando oferecer um estatuto mais claro ao conceito de FD,
julga necessario abordar as categorias com as quais os analistas do discurso trabalham.
Seguindo esse caminho, distingue tais categorias em dois grandes rétulos: as unidades
topicas e ndo-topicas.

As unidades topicas, segundo o autor, poderiam, ainda, ser subdivididas em
unidades territoriais’' e unidades transversas. As primeiras recobririam unidades de anélise
vistas como “espacos ja “pré-delineados” pelas praticas verbais” (Ibid., p. 14). Isto quer
dizer que possuem uma ancoragem preestabelecida nas préticas linguageiras de uma
sociedade. Seriam exemplos desse primeiro tipo de unidade os tipos e os géneros de
discurso.

No que tange as unidades tOpicas transversas, Maingueneau aponta que sao
unidades que atravessam diversos géneros do discurso, por isso transversas, nio sendo
categorias que se pode ligar estritamente a um ou outro género. E elas podem ser fixadas a

partir de trés critérios: os registros linguisticos; os funcionais e os comunicacionais (uma

310 mesmo conceito foi chamado, em outra tradugdo, de “unidades dominiais” (ver MAINGUENEAU, 2011,
p. 69).
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combinacdo de tracos linguisticos e funcionais). Cada um desses trés registros pode
oferecer elementos de andlise que perpassam categorias como as de género, como “o
célebre esquema das seis fungdes de Jakobson” (Ibid., p. 16) ou “outros, que se esforcam
em classificar os textos postulando que a linguagem é diversamente mobilizada segundo ela
desempenhe uma ou outra fun¢ao” (Ibid.).

Sob o rétulo de unidades ndo-tdpicas, isto &, “construidas pelos pesquisadores
independentemente das fronteiras preestabelecidas (o que as distingue das “territoriais™)”
ou que “agrupam enunciados profundamente inscritos na historia (o que as distingue das
unidades transversas)” (Ibid.), o autor congrega os conceitos de formacdo discursiva e
percurso (conceitos dos quais ndo nos ocuparemos nesse momento).

O analista do discurso, pois, aborda um discurso, um material que julgue
relevante analisar, a partir de unidades topicas e/ou ndo tOpicas (embora Maingueneau
alerte que limitar-se as unidades tépicas ou as ndo tdpicas impdem restricdes ao analista o
afastando da proépria andlise do discurso). Pode, por exemplo, escolher trabalhar com o
conceito de FD sem tocar no conceito de género (embora essa seja uma das questdes
levantadas pela AD pécheana desde que o conceito de FD passou a ter um papel relevante, -
lembremos o trecho célebre: “articulado sob a forma de uma arenga, de um sermao, de um
panfleto” (HAROCHE, PECHEUX, HENRY, 1971, p. 27). Mas a vantagem de tomar uma
situac@o enunciativa pelo conceito de cena de enuncia¢do permite que se possa articular sob
sua abordagem tanto categorias topicas quanto ndo tdpicas. No nosso ponto de vista, de
modo mais importante se analisadas “ao mesmo tempo”, isto €, articuladamente.

O conceito de cena de enunciagdo proposto por Maingueneau €, na verdade,
uma triade de conceitos: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia. Visa a observar
a “situacdo de enuncia¢do” num movimento que parte de dentro da propria enunciagdo, de
dentro do préprio discurso. Ocorre que, segundo Maingueneau, “ao partir da situacdo de
comunicagdo, considera-se o processo de comunicagdo, de certo modo, “do exterior”, de
um ponto de vista socioldgico” (MAINGUENEAU, 2006b, p. 250). Nesse ponto de vista,
disporiamos de certos aspectos que preencheriam a questdo da situacdo de comunicagdo,
como o periodo em que foi escrito tal ou tal texto, o lugar e o individuo que o escreveu.

Todos esses aspectos estariam fora da obra. Para o autor, “essa € uma resposta insuficiente,
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pois convém apreender as obras ndo em sua génese, mas como dispositivos de enunciagido”

(Ibid.). Por outro lado,

Quando se fala em cena de enunciacdo, considera-se esse processo “do
interior”, mediante a situagdo que a fala pretende definir, o quadro que ela
mostra (no sentido pragmatico) no préprio movimento que se desenrola.
Um texto € na verdade o rastro de um discurso em que a fala é encenada
(Ibid.).

Enfocando a definicao das “trés cenas”, teremos, entao:

a) cena englobante: correlata do tipo de discurso. Interpretar um texto compreende, antes

de mais nada, situd-lo num estatuto pragmatico. Avaliar em nome de que o texto

interpela o leitor:

Caracterizagdo minima, € verdade, mas que nada tem de intemporal: ela
define o estatuto dos parceiros e um certo quadro espaciotemporal. Nao se
pode falar de cena administrativa, publicitdria, religiosa, literdria, etc.,
para toda e qualquer sociedade e para toda e qualquer época, e as relacdes
entre essas cenas variam de uma conjuntura a outra (MAINGUENEAU,
2006a, p. 111).

b) cena genérica: correlata de um género do discurso. Visto que a cena englobante ndo

basta para definir os papéis que desempenham os sujeitos numa determinada situacao

de comunicacdo, a cena genérica relacionada ao género do discurso visa a preencher

espacos da atividade discursiva. Um gé€nero particular implica uma cena particular:

Papéis, circunstincias (em particular, um modo de inscri¢do no espago e
no tempo), um suporte material, uma finalidade, etc. Cada género ou
subgénero de discurso define o papel de seus participantes: num panfleto
de campanha eleitoral, teremos um candidato dirigindo-se a “eleitores”;
num curso, teremos um professor dirigindo-se a alunos, etc. (Ibid., p.
112).

75



¢) cenografia: a cena instituida pelo préprio discurso, que nao é imposta nem pelo género,
nem pelo tipo de discurso. Na qual, porém, o leitor se vé um papel atribuido. E na e

com a cenografia que o texto se legitima enquanto tal:

A cenografia é a0 mesmo tempo origem do discurso e aquilo que
engendra esse mesmo discurso; ela legitima um enunciado que, em troca,
deve legitima-la, estabelecer que essa cenografia de onde vem a fala é
precisamente a cenografia necessdria para enunciar como convém
(MAINGUENEAU, 2006b, p. 253).

A cenografia pode se sustentar a partir de diversas caracteristicas, mas uma, em
especifico, parece ter uma relacdo bastante possivel com a questdo que viemos nos
colocando até aqui: a percepcdo do esteredtipo pela teoria da AD. Trata-se do conceito de
cena validada. Isto quer dizer que uma cenografia de um texto pode convocar cenas ja
compartilhadas por uma comunidade, ou, nas palavras de Maingueneau, j4 instaladas “no
universo de saber e valores do publico” (Ibid., p. 256).

O exemplo usado pelo autor é um fragmento de “Ensaios”, no qual Montaigne
recorre ao “fon” de Platio. A partir dessa cena validada da Grécia dos humanistas, o leitor
vé-se compelido a interpretar a passagem como o retorno a esse saber cldssico dos gregos,
instaurando uma ligac@o entre o texto e esse passado, fato que termina por legitimar a
enunciacgao.

No nosso ponto de vista, em alguns casos, uma cenografia determinada pode
convocar esteredtipos como cenas validadas. Eles funcionariam como essas, que se
estabelecem como legitimadoras da cenografia, podendo, também, ser um “produto da obra
que pretende enunciar” (Ibid., p. 257)°%.

Na sua apresentacdo do conceito de cena de enunciacdo de Maingueneau,

Possenti cita alguns exemplos para ilustrar a cena validada:

%2 Maingueneau justifica esse ponto com a seguinte passagem: “Montaigne pretende imitar uma cenografia
platonica, mas esta € igualmente um produto dos Ensaios, que a dispdem de modo a poder harmoniza-la com
sua propria enunciagdo” (Ibid., p. 257).
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Uma campanha eleitoral pode comecar exibindo um grande niimero de
assessores, reunidos em um espaco de trabalho, de gravata e de mangas
arregacadas, paletdés nas cadeiras (seria assim que os académicos
trabalhariam). Uma propaganda de sabdo pode invocar um laboratério que
faz experimentos cientificos para verificar qual sabdo lava mais branco,
ou pode fundar-se no depoimento de uma dona de casa que lava
quotidianamente a roupa de seu marido... (POSSENTI, 2008, p. 206).

Basicamente as cenas validadas exemplificadas pelo autor, com exce¢do da que
invocaria um laboratoério, sdo exemplos de esteredtipos que penetram a enunciagdo como
cenas validadas. O que, provavelmente, impde-nos uma restricdo: € bem provavel que os
esteredtipos se materializem como cenas validadas, no entanto, ndo € necessirio que uma
cena validada seja sempre correlata de um estereotipo.

Ao analisar esteredtipos de género na publicidade, Fonseca-Silva e Mussalim
observam™ que os esteredtipos, como esquemas compartilhados e preexistentes,
apresentam-se “‘como elementos constitutivos do texto publicitario e lugares privilegiados
de producdo de sentido que possibilitam a inscricdo do social e do historico no texto”
(FONSECA-SILVA; MUSSALIM, 2011, p. 147).

As autoras acrescentam que o esteredtipo €, também, uma construgdo de leitura,
na medida em que emerge somente quando recuperado pelo leitor nas marcas lacunares e
espalhadas deixadas no discurso, “para reconstrui-los em funcdo de um modelo cultural
preexistente” (Ibid., p. 148). Inscrevem, portanto, essa categoria numa abordagem
discursiva, deixando-a muito préxima dessa nossa hipétese de relaciond-la a cena validada,
J4 que o modo de funcionamento que as autoras sugerem ndo deixa de ser o modo de
funcionamento da cena validada. A relacdo talvez seja necessdria para que haja uma certa
afinacdo tedrica, ja que o apanhado que fazem desse funcionamento parte da cenografia de
certos informes publicitdrios.

A aproximacao dos conceitos de esteredtipo e de cena validada possibilita que
possamos compreender melhor como se dd o funcionamento do préprio esteredtipo. As

autoras propdem que ndo basta a veiculacdo de um esteredtipo, mas seria preciso haver um

3 A partir da seguinte defini¢do de estereotipo: “tal como compreendida por Amossy (1991) e Amossy e
Herschberg-Pierrot (1997) (...) os esteredtipos sdo representagdes coletivas cristalizadas ou esquemas
culturais preexistentes e compartilhados no mundo social” (FONSECA-SILVA; MUSSALIM, 2011, p. 147).
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processo de retomada pelo leitor dessa categoria, de uma interacdo com o texto, o que faria
do leitor o coenunciador do texto. Essa abordagem pode ser mais bem explorada quando se
leva em consideracao a cena validada, que ndo s6 é uma mobilizagao de um quadro, de uma
cena ja instalada num certo universo de saber, mas é também, uma certa cena mobilizada
para e por uma certa cenografia. Tal ou tal cenografia podem selecionar (e/ou se constituir)
uma tal cena validada, mas ndo outra em seu lugar. Isso quer dizer que o estereétipo, nessa
abordagem enunciativa/discursiva, € reivindicado como parte de um processo de construcao
da cena de enunciagio.

Inserir o esteredtipo no quadro tedrico da AD ndo é, pois, simplesmente um
capricho, mas uma necessidade, a de extrair a sensacdo que dele emana de ndo
historicidade, de verdade instituida, ou como bem apontam Fonseca-Silva e Mussalim, que
ele esteja inserido como um dos elementos de inscricdo do histérico e do social no texto.

Mas ha uma questdo da qual ndo tratamos com uma €nfase explicita até aqui, e
que, de alguma forma, deveria estar contida em qualquer discussao sobre o esteredtipo, que
€ a questdo da memoria. O que seria um esteredtipo ou qualquer outra categoria de ordem
rigida, cristalizada, se sobre ela ndo operasse algum procedimento de memoria? A memoria
tem, pois, um papel fundamental para que se possa compreender tanto os processos de

constru¢do de sentidos, como o proprio modo como se organizam os discursos.

2.1.4 —- ESTEREOTIPOS E MEMORIA

Moirand (2008) compreende que a memoria na AD ¢ uma questdo tratada “no
. ., N . . . 4
vazio”, ja que, para ela, quando Pécheux desenvolve a teoria dos dois esquecimentos™,

liga-a muito mais a psicanalise que a memdria: “ao inconsciente para o esquecimento n° 1

> Trata-se da teoria que propde que a possibilidade do dizer passa necessariamente por dois esquecimentos: o
de n° 1, no qual o sujeito “esquece” (reprime) que o sentido é construido fora dele, num processo que lhe ¢é
exterior, e o de n® 2, que designa a zona em que o sujeito se coloca e seleciona enunciados, estabelecendo
fronteiras entre o dito e o ndo-dito (ver PECHEUX, 1975, p. 161).
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(por definicao, inacessivel ao sujeito), ao pré-consciente para o esquecimento n° 2, que
remete aos mecanismos enunciativos marcados na materialidade discursiva” (Ibid., p. 13)°.

Acrescenta ainda que, embora a teoria dos esquecimentos ndo tenha tratado da
memoria (ou a tenha tratado “no vazio”), e tenha sido mesmo criticada e abandonada, abriu
a via para que a questio fosse abordada pela AD.

E com Courtine que a memoria passa a ter um tratamento mais especifico na
teoria da AD. Em seu trabalho sobre o discurso politico (discurso comunista dirigido aos
cristaos), o autor compreende a no¢do de memoria como algo que “diz respeito a existéncia
historica do enunciado no interior das préticas discursivas regradas pelos aparelhos
ideologicos” (COURTINE, 1981, p. 106). Dizendo isso, rechaca a possibilidade de uma
associacao com a memoria psicoldgica.

A nocdo de memoria, como uma fungdo interdiscursiva, “permite ao sujeito,
portanto, o retorno e o reagrupamento de enunciados assim como o seu esquecimento ou
apagamento” (COURTINE, 2006, p. 79). Segundo Moirand, a inser¢do do conceito de
memoria por Courtine € uma espécie de reformulacdo do conceito de interdiscurso de
Pécheux e permite, “assim, dar conta do fato que toda producdo de linguagem faz circular
formulagdes anteriores, do ja dito, do ja enunciado...””® (MOIRAND, 2008, p. 14).

De fato, a introducdo do conceito permite uma melhor visualizacdo do processo
de encadeamento dos enunciados relaciondveis a um ja-dito. Courtine aponta que uma
sequéncia discursiva de referéncia (um ponto de referéncia, cuja importincia estd ligada a
propria organizacdo do corpus pelo analista) estdi em relacdo com outras sequéncias
discursivas de dominios de objetos distintos. Um desses dominios € o dominio da memdria,

que é

% Tradugdo nossa. Trecho original: “a I’insconcient pour ’oubli n® 1 (par définition inaccessible au sujet), au
préconscient pour 1’oubli n® 2, qui renvoie aux mécanismes énonciatifs repérables dans la matérialité
discursive”.

% Tradugdo nossa. Trecho original: “ainsi de rendre compte du fait que toute production langagiere fait
circuler des formulations antérieures, du déja-dit, du déja-énoncé...”.
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Constituido por um conjunto de sequéncias discursivas que pré-existem a
sdr [sequéncia discursiva de referéncia], no sentido em que algumas
formulacdes determindveis na sequencializacio intradiscursiva que a sdr
realiza (que nomearemos ‘‘formulacdes de referéncia”) entram com
formulacdes que aparecem nas sequéncias discursivas do dominio de
memoria (COURTINE, 1981, p. 111).

Nesse mesmo sentido de uma memoria discursiva, Maingueneau define uma
memoria interna € uma memoria externa, isto €, o discurso estaria no entremeio dessas duas
memorias. Um discurso se estabelece, pois, em relacio a uma memdria externa que o
legitima num processo de “heranca” tanto de ancestralidade como de contrariedade — temos
aqui uma memoria externa. Por outro lado, esse mesmo discurso vai constituindo uma
memdria interna “que vai se enriquecendo e aumentando sua autoridade gradativamente, a
medida que o tempo passa, que os textos se acumulam, que os homens desaparecem,
tornam-se herdis, ou eventualmente martires da causa” (MAINGUENEAU, 1984, p. 121).

Uma memoria pode ser interdiscursiva (cf. MOIRAND, 1999), também,
pensada para além de uma mobiliza¢do dos ji-ditos e dos interditos de um discurso. Sem
desconsiderar esse viés, alguns estudiosos da AD tém se preocupado com a articulacdo
entre discurso e cogni¢do e lancam mao de hipdteses sobre a memoria que, além de passar

w7 passam também pela questdo da cognigdo.

pela questao de uma memoria “arquivista

Uma dessas reformulagdes do conceito, na memoria interdiscursiva de
Moirand, é a memoria das palavras que “parece inscrita em certos sons, certos semas, certas
formulacdes e, em particular, nas proprias palavras, estejam ou ndo acompanhadas de
designacdes qualificantes™® (MOIRAND, 2006, p. 48).

A autora, entdo, desenvolve, por exemplo, a no¢do de palavra-acontecimento,

que tece “ligacdes memoriais entre os acontecimentos anteriores € o acontecimento

7 O conjunto de enunciados de uma época dada, ndo exatamente vistos como uma colegdo de enunciados,
“mas um conjunto de regides heterogéneas de enunciados produzidos em praticas discursivas irredutiveis”
(“mais un ensemble de régions hétérogénes d'énoncés produits dans des pratiques discursives irréductibles”)
(MARANDIN, 1979, p. 48).

5 ~ .. . . . . N . .
8 Tradugdo nossa. Trecho original: “semble inscrite dans certains sons, certains sémes, certaines formulations
et, em particulier, dans les mots eux-mémes, qu’ils soient ou non accompagnés de désignations qualifiantes”.
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presente”sg. Um de seus exemplos ¢ a expressdo “vaca louca” (vache foule), que designa,
como todos sabem, ndo a loucura de uma vaca, mas uma doenca que ataca os bovinos. No
caso, porém, do titulo apresentado pela autora, “Alerta a soja louca” (Alerte au soja fou)
dois movimentos de lembrancga sao identificados, o vocébulo “fou” remete a vaca louca e o
“alerte” a um seriado de TV norte americano (“Baywatch” — “SOS Malibu”, no Brasil,
“Alerte a Malibu”, na Franga).

Essa revisitacdo do conceito de memoria € fortemente influenciada por uma
articulacdo da AD com o dialogismo do circulo de Bakhtin, ji4 que a autora considera que
“o quadro dialogico é, entdo, para mim, o Unico que coloca a enunciacdo no centro do
discurso e nas suas relagdes com outros discursos e com discursos anteriores”® (Ibid., p.
41). Nesse sentido, pretende considerar essa articulagdo, na medida em que se é conduzido
a pensar o enunciado ndo somente coconstruido por interlocutores, mas tomado na sua
histéria interlocutiva. O enunciado seria o produto da situacao social na qual ele surge.

No caso da palavra-acontecimento, o seu funcionamento poderia, por exemplo,
segundo a autora, aproximar-se das “harmonicas (harmoniques) dialdgicas” — tonalidades
dialégicas, na traducdo brasileira (cf. BAKHTIN, 1979, p. 298) — isto é, as matizes de
composicdo que ndo precisam ser explicitamente uma expressdo externa: “ela ird
manifestar-se na tonalidade do sentido, na tonalidade da expressdo, na tonalidade do estilo”
(Ibid.).

Mas essa memoria € também pensada numa relagdo com a cognicdo.
Investigando o funcionamento da alusdo na midia, Moirand chega a conclusdo que a
memoria interdiscursiva mididtica se encontra na intersec¢do das ciéncias da linguagem,
ciéncias sociais e cognitivas. Seria, dessa forma, uma faculdade psico-cognitiva, permitira
ao sujeito tanto rememorar quanto inscrever um enunciado em seu discurso (cf.

MOIRAND, 2008, p. 28). Uma palavra-acontecimento €, pois, um desses indices, ja que

5 ~ .. . , . ro Jon) Je 7
® Tradugdo nossa. Trecho original: “liens mémoriels entre des événements antérieurs et I’événement présent”.

% Tradugdo nossa. Trecho original : “le cadre dialogique est donc pour moi le seul qui place I’énonciation au
coeur du discours et dans ses relations aux autres discours et aux discours antérieurs”.
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O comentdrio mididtico repousa sobre indices desencadeadores de
lembrancgas, lembrangas de dizeres, de saberes, de acontecimentos e de
representagdes tais como elas sdo reconstruidas na memoria dos que o
produziram e daqueles que a ele sdo expostos. E como ele se dirige a uma
pluralidade de destinatarios e inscreve, nele proprio, varias “espessuras
dialdgicas” vindas de uma pluralidade de discursos outros, pressupde uma
forma de memoria coletiva ao mesmo tempo em que contribui para
construi-la® (Ibid., p. 27).

As palavras-acontecimento € que conduziriam a discussdo de uma ancoragem
cognitiva da memdria, pois elas podem colocar em relacio os tragos semanticos das
palavras e as imagens dos acontecimentos que se constroem na memoria, sem ou com
relagdo com os discursos que lhe sdo vinculados: assim, “se a memoria permite
contextualizar informagdes extraidas da memoria seméntica e registrar a lembranga precisa

e, . )
de um episddio passado™

(Ibid., p. 30), pode-se afirmar que ha espaco para uma memoria
episddica, que estaria ligada, segundo Moirand, de certa forma, as emocdes.

E assim que as palavras-acontecimento podem funcionar como “denominagdes
compartilhadas” que se voltam para um conjunto complexo de fatos, discursos e
visualizacdes. Nesse sentido, a memdria episédica e a semantica, ao lado do discurso,
estabelecem uma interven¢do na memdria coletiva, que, obviamente, ndo ¢ a mesma em
todas as comunidades linguisticas.

Tampouco se trata de uma simples individualizagdo da memoria, a ligagdo com
o conceito de memoria coletiva, explorada a partir das contribuicées de Halbwachs (ver
Ibid., p. 31), instaura pontualmente um dominio de memdria que estd no individuo, mas que

ndo depende s6 dele, mas de toda uma coletividade, de uma comunidade

linguistico/discursiva.

%! Tradugfio nossa. Trecho original: “le commentaire médiatique repose-t-il sur des indices déclencheurs de
souvenirs, souvenirs de dires, de savoirs, d’événements et de représentations tels qu’ils sont reconstruits dans
la mémoire de ceux qui le produisent et de ceux qui y sont exposés. Et comme il s’adresse a une pluralité de
destinataires et qu’il inscrit en lui-méme plusieurs “épaisseurs dialogiques” venues d’une pluralité de discours
autres, il présuppose une forme de mémoire collective en méme temps qu’il contribue a la construire”.

2 ~ . . . P . . . . .
62 Tradugdo nossa. Trecho original: “si la mémoire permet de contextualiser des informations issues de la
mémoire sémantique et d’enregistrer le souvenir précis d’un épisode passé”.
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Seguindo essa linha de raciocinio, a autora propde que uma memoria coletiva
construida pela midia € interdiscursiva, mas ndo somente, ja que intervém nela as memorias
episddicas e semanticas dos individuos. Essa constru¢do de uma memoria coletiva recebe,
ainda, o auxilio do fio do discurso a partir das relagcdes que ele permite ocorrerem nele
proprio entre as alusdes por ele disseminadas.

Interviria, assim, na relacdo da memoria com o discurso uma série de dominios
de memoéria. Uma memdria interdiscursiva, que repete e retoma as palavras do outro nao
pode funcionar se nela também nao atuarem tanto uma memdria coletiva quanto a memdria
cognitiva (o trabalho mesmo do cérebro sobre a memdria coletiva, por exemplo).

Nessa mesma linha de raciocinio, na tentativa de estabelecer uma teoria da
memoria que leve em consideracdo também a cogni¢do, Paveau desenvolve o conceito de

pré-discursos que

Podem ser vistos como operadores na negociacdo do compartilhamento,
da transmiss@o e da circulagdo do sentido nos grupos sociais: eu os defino
como um conjunto de quadros pré-discursivos coletivos que t€m um papel
instrucional na produg@o e interpretacdo do sentido em discurso. Sdo
quadros de saber, de crenca e de prética que ndo estdo disponiveis apenas
no espirito dos individuos e na cultura dos grupos (é sua natureza
representacional), mas estdo distribuidos, no sentido cognitivo desse
termo, nos ambientes materiais da producdo discursiva (sua natureza
pratica e mesmo técnica...) (PAVEAU, 2007b, p. 318).

N3ao sdo, porém, alerta a autora,

Segmentos discursivos identificdveis (discursos que teriam sido
produzidos antes, como os que decorreriam, por exemplo, do discurso
relatado), mas quadros prévios tacitos, assinalados nos discursos por um
certo nimero de fendmenos de linguagem. Eu chamo tdcitos, os
elementos que nao sdo suscetiveis de receber uma explicitacdo (o que os
distingue dos quadros implicitos), mas que t€ém um forte poder
instrucional®. (PAVEAU, 2007a, on line).

% Tradugdo nossa. Trecho original : «des segments discursifs identifiables (des discours qui auraient été
produits avant, ce qui les tireraient par exemple vers le discours rapporté) mais des cadres préalables tacites,
signalés dans les discours par un certain nombre de phénomenes langagiers. J’appelle tacites des éléments qui
ne sont pas susceptibles de recevoir une explicitation (ce qui les distingue des cadres implicites), mais qui ont
un fort pouvoir instructionnel »
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Esses pré-discursos seriam possiveis de analisar por conta de seis caracteristicas
fundamentais: a sua coletividade; sua  imaterialidade; transmissibilidade;
experimentalidade; intersubjetividade e discursividade. E o modo da autora de por em
pratica a tomada de uma certa cogni¢do no estudo da memoria em Andlise do Discurso,
que, segundo ela, é estudo quase ausente nos trabalhos de AD, ainda mais se pensado na
articulagdo com a cognicao (ver PAVEAU, 2013, p. 113).

A coletividade seria uma dessas caracteristicas porque os pré-discursos sao
compartilhados por uma coletividade e “apropriados individualmente” (Ibid., p. 118). J4 a
imaterialidade € a ideia de que o pré-discurso ndo € traduzivel nem formuldvel no discurso,
mas possivel de ser retomado pelos tracos que podemos encontrar no proprio discurso. No
caso da transmissibilidade, trata-se da tentativa de recobrir a no¢ao de coletividade nos seus
eixos de transmissdo. Assim, para a autora, hd dois eixos de transmissdo especificos: o

sincronico e o diacronico:

O eixo horizontal sincrénico € aquele da comunicabilidade enciclopédica,
isto €, o da construgdo, difusdo e circulacdo dos quadros de saber e de
crenca pré-discursivos, na comunidade dos locutores e na sociedade em
geral (...). O eixo vertical diacronico diz respeito a transmissdo no tempo:
€ coletivo, o que recebemos de discursos anteriores e que exploramos em
torno de nés, antes de transmiti-los (Ibid., p.135).

Os quadros pré-discursivos coletivos seriam, também, organizadores de
experimentalidade, na medida em que constroem (ou pré-constroem) a experiéncia do
individuo com relacdo ao mundo. Note-se que se trata de uma dimensdo cognitiva, de
memoria conceitual que cada individuo incorporou, mas ndo se trata apenas disso, ja que
“essa memoria conceitual ndo €, como ja expliquei, reduzida a puros conceitos mentais
encapsulados nos médulos, porque ela ¢ também ideoldgica, social, cultural” (Ibid., p. 136).

A intersubjetividade € tomada na sua relacdo com a questdo da verdade.
Segundo Paveau, os quadros pré-discursivos mobilizam conteudos cuja verdade é

aproximativa e relativa. Isto quer dizer que os saberes e crengas dos pré-discursos devem

ser pensados como adaptaveis e relativos: a verdade é vista como dependente dos critérios
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da situacdo. Assim, os quadros pré-discursivos coletivos sdo aproximativos e relativos, na
medida em que servem para que o homem em sociedade possa adotar comportamentos
adequados em cada situagao especifica.

No que tange a discursividade, essa ultima caracteristica dos pré-discursos
estaria, para a autora, ligada a certas caracteristicas da nocao de pré-construido. Os quadros
pré-discursivos coletivos sdo analisdveis tanto no discurso como na lingua. Como o pré-
construido, o pré-discurso se mostra por sinais observaveis, assinala-se como tal. Porém,
ele ndo se inscreve na materialidade linguistica.

Diferenciando, porém, pré-construido e pré-discursos, Paveau alerta que, para
ela, sua nocdo de pré-discursos nio estd necessariamente, ou primordialmente, ligada a

questao da ideologia:

Evoco dados mais precisos que as “evidéncias universais” (saberes e
crencas extraidos da experiéncia), insisto na dimensdo perceptiva
(referéncia a fenomenologia) e cognitiva (experimentalidade e cognicdo
distribuida) ausentes da semantica discursiva (Ibid., p. 140).

Assim, Paveau observa que sua definicdo de pré-discursos se aproxima da
defini¢do cldssica de interdiscurso de Pécheux, delimitado por fronteiras ndo ditas, mas
sabidas. Mas os pré-discursos dizem respeito a um dominio mais social e cultural que
ideoldgico e politico, e, no mais, “aplicam-se a todos os tipos de discurso, dos mais
ordindrios e menos controlados (conversacdes desconexas entre adolescentes) aos mais
elaborados e controlados (discurso de recep¢do na Academia Francesa)” (Ibid., p. 133).

O esteredtipo seria, pois, um caso a se pensar quando se trata de sua ligagdo
com a memodria e o modo como ele € apreendido, compreendido e ressignificado nos
discursos por locutores e alocutdrios. De fato, ndo parece que esteja desligado de um
movimento de um dominio de memoria, conforme pensado por Courtine.

Nesse sentido, o esteredtipo € algo que contribui para a circulacdo e difusdo dos
discursos, j4 que poderia ser um ponto de referéncia para as formulacdes de um discurso
especifico. Pensado como um referente para um discurso, pode funcionar mesmo como um

vetor de um conjunto de ji-ditos e interditos de um discurso. Pensando exclusivamente no

85



discurso humoristico, é dificil ndo pensar, em alguns casos, no esteredtipo como essa
espécie de ponto de referéncia para um discurso. E o caso das piadas cujas personagens
principais sdo as loiras, por exemplo.

Nesse ponto especifico do humor, parece impossivel ndo articular uma memoria
arquivista como uma memoria cognitiva. Ao lado do sucesso da recep¢ao de um texto —
nesse caso especifico, uma leitura, uma interpretacdo de uma piada, uma charge, uma tira
comica, deve fazer rir — nao nos € permitido nao rememorar um quadro discursivo em que
um esteredtipo X esteja inserido.

Assim, o esteredtipo parece aproximar-se em maior escala dos quadros pré-
discursivos propostos por Paveau e em menor escala das palavras-acontecimento de
Moirand. Isso porque os esteredtipos estdo numa relagdo com a memoria, para nos, que € o
da imagem prévia, pré-discursiva, que se materializa ou nao pelo uso da lingua.

Tratar-se-ia, dessa forma, de um duplo pertencimento, ou de uma impossivel
separacdo em dominios de memorias distintos. Acreditamos que se trata de uma necessdria
articulacdo entre memorias que, articuladas, funcionam encadeando enunciados,
inscrevendo enunciadores e estabelecendo discursividades, bem como solicitam a presenca
de uma memdria capaz de interpretar os enunciados como bem formados (uma competéncia
(inter)discursiva) e de um sujeito-leitor interpelado a figurar na posi¢ao de interpretante, e,

mais do que isso, de interpretante capaz.

2.1.5— EM BUSCA DE COERENCIA

Voltemos, pois, a falar de uma questao de definicao. Vimos que o estereétipo é
uma categoria de amplo uso, mas que sua mobilizacdo como uma categoria discursiva €
pouco teorizada. Tentamos, dessa forma, estabelecer alguns critérios quanto ao uso do
esteredtipo no quadro tedrico da AD, principalmente apontando compatibilidades ou
inconsisténcias com alguns conceitos ja consagrados da teoria.

Dessa forma, resta-nos estabelecer o modo como trataremos e abordaremos o
estereotipo neste trabalho especifico. Aproximando-se um pouco de Lippmann (1922),

concordamos que o esteredtipo € uma espécie de mediador do individuo com o real. Sendo
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uma imagem coletiva cristalizada, atua como uma espécie de parametro social ja definido a
respeito de grupos e categorias de individuos, etnias e grupos sociais, etc.

Tratar-se-ia, pois, de uma representacao pré-estabelecida socialmente, que pode
ou ndo se materializar linguisticamente, mas que necessariamente implica um trabalho da
memoria dos sujeitos e dos discursos envolvidos na enunciagdo. Funcionaria como um
vetor de uma discursividade. E isso pode ocorrer mesmo sem a sua mobiliza¢do explicita
numa dada semiose.

E 0 que ocorre com estereétipos presentes no humor. Mencionamos j4 o caso
das loiras. Em piadas cuja imagem preponderante desse “grupo” ¢ a burrice, ndo ¢
necessario que se materialize alguma definicdo da “categoria” loira para que o esteredtipo
seja rememorado e ponha a funcionar o texto enquanto um género humoristico, isto €, ndo é
necessdrio mostrar ao leitor/ouvinte a burrice, basta que algum traco do texto evidencie
algum comportamento que se pareca com burrice, e o esteredtipo estard ja assim

mobilizado, estard sempre ja-14. O exemplo abaixo deixa isso mais claro:

A loira entra correndo em casa e grita:
— Papai, papai, eu vi dois ladrdes roubando nosso carro!
— Vocé é capaz de reconhecé-los? - pergunta o pai.

— Ndo! - ela responde - Mas eu anotei a placa!

Nao € possivel afirmar que o estere6tipo da burrice nao esteja presente nesse
texto, porém ele ndo é efetivamente caracterizado por uma marca textual, uma palavra que
defina a loira como burra. Trata-se de um caso em que o gatilho64 da piada é responsavel
pela mobilizacdo do esteredtipo na memoria do leitor/ouvinte. A sentenga “mas eu anotei a
placa” deve ser interpretada como um indice da burrice da loira, afinal quem anotaria a
placa do préprio carro quando este € roubado?

Assim, o enfoque recai, indubitavelmente, sobre “mas”, que aqui, nos termos de
Ducrot (1980), pode ser encarado como um operador de contra argumentacdo e nio de

refutacdo. Para o autor, uma proposi¢ao Q teria uma direcdo argumentativa oposta a P em

% Sobre a nogio de gatilho, ver o capitulo III.
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relacdo a uma conclusdo R, quando ligadas pelo operador “mas”. Neste caso, P (“ndo [sou
capaz de reconhecer os ladrdes]”’) e Q (“eu anotei a placa”) ndo se opdem
argumentativamente, pois nao levariam a um desfecho de recuperag¢do do carro roubado ou
de identificacio dos ladrées. O conteido de Q anularia, dessa maneira, a contra
argumentacdo o que levaria o leitor a identificar essa mesma e contraditéria direcdo
argumentativa. Mas ele deve, também, quando ¢ “arrebatado” pela memoria do esteredtipo,
reconhecer que para a personagem principal da narrativa essa direcdo argumentativa é, de
fato, oposta.

Para Pécheux (2011), porém, tratar-se-ia de uma questdo de localizacdo de
ligacdes transversas do interdiscurso. Mais especificamente entre “ndo [reconhecer os
ladrdes]” e “anotei a placa”. Num dominio especifico de um roubo de carro, certos
conhecimentos sdo ativados, um deles, por exemplo, diz respeito a possibilidade de se
anotar a placa de um veiculo que estd sendo roubado, como uma medida possivel para a
localizagao do veiculo. Mas isso quando o carro é desconhecido, quando aquele que
presencia a cena do roubo ndo € dono do carro. A incompatibilidade dessa ligacdo (anotar a
placa quando o carro € de sua propriedade) é que causa um efeito de humor.

Assim, com essa incompatibilidade, apoiada no uso do “mas”, mobiliza-se todo
um movimento de memdria discursiva que impde ndo s6 o esteredtipo, mas toda uma
semantica de um discurso. Aceitando a hipétese de Possenti (2010), citada anteriormente,
ndo se trata de um discurso sobre loiras, mas sobre mulheres e homens, ou da impossivel
aceitacdo, por um discurso machista, das liberdades femininas alcancadas até entao.

Acrescentemos a no¢do de estere6tipo como imagem rigida e compartilhada
socialmente a necessaria ressalva de Allport (1977) de que essa noc¢ao nao se confunde com
a de categoria, mas se trata de uma ideia fixa sobre a categoria.

Além disso, neste trabalho mobilizaremos a nocdo de esteredtipo muito mais
aproximada da noc¢ao de cena validada do que propriamente da no¢do de pré-construido.
Especialmente pelo fato, que explicitamos antes, da nao correspondéncia imediata do
esteredtipo com o pré-construido no que tange a ligacdo deste com um discurso (ou uma
FD) especifico, mas também pelo fato deste ultimo estar muito associado a prépria

materialidade linguistica enquanto que o estere6tipo nao necessariamente esteja.
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A associacdo com a cena validada viria cumprir uma funcdo de inser¢do do
esteredtipo num quadro de estudo enunciativo e juntamente com a ideia de que o
esteredtipo € uma categoria que se encontra no entremeio das memdrias, ou seja, € tanto
uma categoria da memdria cognitiva quanto da memdria arquivista, pode contribuir para
uma andlise mais integrada — para além da simples citagdo: “trata-se de um esteredtipo” — e

mais criteriosa dessa categoria no quadro da AD.
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III — A “INCOMPLETUDE”, O PRIMEIRO DOS ESTEREOTIPOS

Pudemos observar, no primeiro capitulo, que ocorreu uma certa separacao entre
o “mundo” adulto e o infantil. Derivadas dessa separacgdo, diversas imagens de criangas vao
se constituindo, e moldando o que para nds € a crianca. Parece haver, porém, uma imagem
com a qual vdrias das outras imagens dialogam, seja num exercicio de refutacdo ou de
alinhamento. Trata-se da imagem da “incompletude”.

A crianca €, pois, compreendida em oposicdo ao adulto. Nesse sentido, €
“incompleta”, porque lhe faltam certas caracteristicas que somente seriam encontradas no
adulto. Isso pode se manifestar de diversas formas, como na falta de traquejo com regras de
etiqueta (ndo cumprimentar as pessoas, comer com as maos...), nas regras pragmdticas da
linguagem (ndo saber que ndo deve dizer certas coisas em determinados lugares e para
determinadas pessoas...) e ainda no préprio dominio das func¢des corporais.

Avancando para o estudo das tiras cOmicas com personagens infantis,
observaremos que esse traco estard constantemente presente. Uma das formas materiais
desse trago estereotipado da crianca € a ingenuidade, forma que mobiliza, em vdrias tiras,

diversos efeitos de humor.
1 - PERSONAGENS INFANTIS: ENTRE O INGENUO E O ORDINARIO

O titulo desta secdo opde duas categorias que parecem nhao necessariamente
conter tragos opostos. No entanto, a observagdo das tiras comicas com personagens infantis
revela que a ingenuidade, um dos tracos estereotipicos marcantes das criangas, impde certas
restricdes a sua imagem que as afastaria de um estado ordindrio das coisas, por isso a
oposi¢ao.

Essa situacdo pode ser percebida, muitas vezes, quando o material linguistico
das tiras € o principal fator da produgdo do riso. A atribuicdo de um sentido discrepante a
uma palavra, uma leitura literal de outra, a aplicacdo equivocada de complementos verbais
etc. podem ser algumas das formas manifestas dessa discrepancia com o uso ordindrio da

lingua. Vejamos um exemplo:
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MUPAR PARA OLTRO ey QUE A HOUA S6 EXISTE
MAS NAD HA AGUA
EM TODA PALTE? - EM TRES ESTADOS ?

\

QUANPO EL CRESCER VOU (UM QUE NAD TENHA AGUAL K E&LA& VOCE NUNCA, OUVIU FA)

Figura 6: Cascao - estados da dgua

Fonte: Sousa, 2008a, p. 87.

Nesta tira, Cascdo exibe toda a sua resisténcia a agua. Sabemos que o
personagem € famoso por nao tomar banho e fugir constantemente das ameacas que a dgua
pode trazer para sua “seguranca”. Essa ¢ a principal caracteristica do personagem de
Mauricio de Sousa e € explorada até hoje nas HQ em que Cascdo € o protagonista.

Mas ¢ a percepcao de um sentido especifico da palavra “estado” que faz com
que haja um efeito de humor. Cascao a interpreta apenas como “territoério”, mas sua ultima
fala sugere um sentido diferente, o de “condigdo fisica”. A interpretacdo equivocada de
Cascao que dispara o humor da tira. Além disso, a propria condi¢do de Cascao, a de ser um
representante do esteredtipo da falta de higiene (que veremos no capitulo VI como um traco
especifico de meninos), alia-se a interpretacio equivocada e permite que haja humor.

A atribuicdo de um unico sentido a palavra “estado” pode ser interpretada ao
menos de duas maneiras: ou Cascao € irOnico e, dessa forma, sabe da existéncia de outros
sentidos para a palavra, entre eles o de “condicdo fisica”, ou Cascdo ¢ “ingénuo” e ndo
consegue captar um outro sentido para a palavra.

No nosso ponto de vista, apenas uma das interpretacdes € vélida, pois, além de
haver uma coeréncia maior com os objetivos tipicos de uma tira (essencialmente o seu
compromisso com a producdo de humor) e com as imagens tipicas de crianca que nossa

sociedade conserva, a segunda interpretacao relaciona-se muito mais coerentemente com a

parte imagética da tira. Observando as ilustracdes, pode-se constatar que, no caso dessa tira,
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o personagem ndo parece demonstrar nenhum tipo de ironia: seu semblante € aquele de
quem constata uma verdade.

E nesse sentido que opomos “ingénuo” e “ordinario”. A figura da crianca
interpretada como ingénua promove, certas vezes, uma ruptura com a ordem das coisas (no
caso da tira, a ordem dos sentidos) e assim impde uma restricdo com relacdo ao modo de
compreender a infancia, pelo menos no humor.

Para além dessa oposicdo, a ingenuidade parece ser um bom ponto de partida
para pensarmos a imagem da crianca como ser “incompleto”. Em certa medida, a crianga é
0 que o adulto deixou de ser. A ingenuidade é um desses tracos que a idade adulta ndo
permite que existam (e se existirem, sdo motivo de zombaria...). Por outro lado, é um dos
tragos estereotipicos mais proeminentes da crianca. Isso ndo deixa de ser constatado nas
tiras.

Antes de dar prosseguimento, porém, a andlise de tiras cOmicas em que
podemos observar a estereotipia da crianca estabelecida no didlogo entre esses dois polos (o
ingénuo e o ordindrio), convém fazer alguns ajustes ao modo como exploraremos certos

conceitos ligados ao proprio humor e, também, ao género tira comica.

2 - SOBRE GATILHOS, PIADAS E TIRAS

Ao analisar tiras comicas, aceitaremos, em principio, uma aproximag¢do delas
com outro género do humor, a piada, principalmente no que diz respeito as técnicas de
construgdo textual que obrigam o leitor a 1é-las de forma parecida com as piadas. A ideia de
aproximacao desses dois géneros foi desenvolvida por Ramos (2009a, p. 24; 2011, p. 136),
que a justifica citando uma série de caracteristicas comuns aos dois géneros, como ser “um
“texto narrativo tendencialmente curto” ou a sua vinculagdo com o “campo discursivo do
humor” (RAMOS, 2011, p. 207).

A tira cOmica seria um dos géneros do humor que, juntamente com a charge,
constituem, atualmente, duas das principais zonas de aproximacao entre os quadrinhos e o
humor. De fato essa aproximagdo ndo é nova. Na verdade, segundo Ramos (2009b), o

surgimento das historias em quadrinhos esta relacionado com o humor: “desde o inicio do
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século XIX, aumentam os exemplos de desenhos comicos nos jornais de diferentes paises
da Europa e das Américas” (RAMOS, 2009b, p. 187). Isso vai se intensificando no decorrer
dos anos. O autor cita varios exemplos de materiais que, desde o século XIX até o XX se
dedicaram a mesclar visual e verbal como forma de humor, tais como a revista infantil
“Tico-Tico” que circulou desde 1905 até 1960.

Mas essa aproximagdo ndo ocorre em toda a gama de textos que se pode
nomear de quadrinhos. Ha vérios outros géneros, como os quadrinhos de aventura que nio
tém nenhuma relacdo com o humor. Enfocando essa multiplicidade de materiais que estao
sob o grande rétulo dos quadrinhos, Ramos (2007), intensificando o debate acerca dos
géneros do discurso, explora o conceito de “hipergénero” formulado por Maingueneau
(2006b; 2010).

A nogdo de “género do discurso” ¢ bastante explorada nas ciéncias da
linguagem. Seu vasto uso, porém, cria uma série de definicdes que se alinham com as
correntes cientificas dos pesquisadores. No vocabulo “género de discurso” do “Dicionario
de Analise do Discurso”, Patrick Charaudeau alerta que se pode encontrar tanto o seu uso
na Antiguidade, que codificou certos tipos de géneros de acordo com a atividade discursiva,
como na tradicdo literdria, cujo uso estd ligado a possibilidade de reunir textos sob um
rétulo, a partir de critérios como a estrutura dos textos, seu conteido, o modo como
representam a realidade etc. No verbete também se encontra um apanhado de seu uso nas
ciéncias da linguagem, abarcando quatro grandes pontos de vista: o funcional, o
enunciativo, o textual e o comunicacional. (Cf. CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004,
p. 249).

Para Maingueneau (2006b), o alcamento da nocdo de género a condi¢cdo de
conceito central na AD ocorre “porque esta ndo apreende os lugares independentemente das
palavras que eles autorizam (contra a reducdo sociologica), nem as palavras
independentemente dos lugares de que sdo parte integrante (contra a redugdo linguistica)”
(MAINGUENEAU, 2006b, p. 233).

A nocdo de género ndo pode, portanto, ser reduzida a um conjunto de

caracteristicas formais dos textos, posto que ela implica ndo somente uma forma, mas uma
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forma numa determinada conjuntura, num campo especifico, no qual se atribuem papéis a
enunciadores e identificam-se atividades desses enunciadores.

Nesse sentido, no Circulo de Bakhtin, por exemplo, a nogao de género65 é
concebida numa “estreita correlacdao entre os tipos de enunciados (géneros) e suas fungdes
na interacdo sécio verbal; entre os tipos e o que fazemos com eles no interior de uma
determinada atividade social” (FARACO, 2006, p. 111).

Maingueneau ainda observa que “a obra ndo se limita a representar um real
exterior a ela, mas define igualmente um quadro de atividade que é parte integrante do
universo de sentido que ela simultaneamente pressupde e pretende impor”
(MAINGUENEAU, 2006b, p 229). Por outro lado, o autor alerta que é necessario distinguir
tipologias que sdo elaboradas pelos usudrios daquelas elaboradas por cientistas. Enfocando
as que sao elaboradas por cientistas, o autor afirma que as diversas tipologias seguem
alguns critérios. Assim, categorizam-se textos a partir de critérios linguisticos; funcionais;

situacionais e discursivos. E as tipologias discursivas

Combinam caracterizagdes linguisticas, funcionais e situacionais. O que
recebe o nome de “discurso de vulgarizacdo”, por exemplo, ¢é
indissocidvel de certos funcionamentos linguisticos, mas corresponde
também a uma func¢éo social, bem como a certos lugares de produgido e
circulagdo (Ibid., p. 234).

Avaliando que diversos modelos de andlise dos géneros do discurso foram
estabelecendo certos critérios (finalidade, circunstincias adequadas, um modo de inscri¢dao
na temporalidade etc.), o autor propde uma distingdo entre géneros instituidos e
conversacionais. Os do segundo tipo sdo, basicamente, géneros que niao possuem
caracteristicas (papéis, roteiros, temas...) muito estiveis e que, portanto, Sa0 pouco
propensos a delimitacoes.

O autor sugere uma distin¢do entre quatro tipos de géneros instituidos, que vao
desde géneros que admitem pouca variagdo aqueles cuja prépria delimitacio ¢é

problemadtica, que seriam, por exceléncia, os géneros autorais. Estes ultimos “ndo se

% Para um aprofundamento da noc¢éo de género no Circulo, ver Bakhtin, 1979, p. 261-306; Faraco, 2006,
p-108-123 e Machado, 2006.
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limitam a seguir um modelo esperado, mas desejam capturar seu publico mediante a
instauracdo de uma cena de enunciagdo original que confira sentido a sua propria atividade
verbal” (Ibid., p. 242). Assim, o préprio autor, com frequéncia, autodenomina a sua obra
influenciando no modo de sua interpretagdo. Vincula a obra um rétulo especifico, que
podem ser, segundo Maingueneau, de trés tipos: os formais, os interpretativos e os que
sugerem uma combinac¢do das duas coisas.

E aqui que surge a nogdo de “hipergénero”. Os rétulos formais se associam a
certas formas de organizacdo textual e, nesse ponto, o hipergénero desempenha um papel
relevante, pois € uma espécie de formatador de textos. Segundo Maingueneau, quando se
fala em hipergénero,

L INY3 EEINT3

trata-se de categorizacdes como “didlogo”, “carta”, “ensaio”, “didrio” etc.
que permitem “formatar” o texto. Ndo se trata, diferentemente do género
do discurso, de um dispositivo de comunicag@o historicamente definido,
mas um modo de organizacdo com fracas coer¢des que encontramos nos
mais diversos lugares e épocas e no ambito do qual podem desenvolver-se
as mais variadas encenacgdes da fala. O didlogo, que no ocidente tem
estruturado uma multiplicidade de textos ao longo de uns 2.500 anos, é
um bom exemplo de hipergénero (Ibid., p. 244).

A delimitagdo do hipergénero estd ligada a propria concepcdo do género do
discurso. O fato € que este ultimo € considerado um dispositivo sdcio historico de
comunicacdo, que pode mudar, reinventar-se de acordo com as determinacdes e
necessidades de um dado momento histérico e de uma dada sociedade. Nesse sentido,
aceitando essa concep¢do de género do discurso, os rétulos da citagdo acima (“diario”,
“carta”...) ndo podem ser géneros do discurso porque, de alguma forma, sofrem menores
restricdes e sugerem que sob esses rotulos se organizam uma gama diversa de outros
géneros. Assim, “os hipergéneros nao sofrem restrigdes sécio histéricas: eles apenas
“enquadram” uma larga faixa de textos e podem ser usados durante longos periodos em
muitos paises” (MAINGUENEAU, 2010, p. 131).

E a esse conceito que Ramos atrela a defini¢io de histria em quadrinhos. Para
ele, este termo € um grande rétulo que une certas caracteristicas e congrega uma série de

outros géneros: charges, tiras cOmicas, tiras seriadas, cartum etc. (cf. RAMOS, 2007, p.
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120, parte II). Tal conceituag@o parece interessante, ja que o rétulo “quadrinhos” recobriria
uma gama diversificada de textos que teriam algumas caracteristicas em comum, mas que
ndo sdo necessariamente de um mesmo género.

Quadrinhos de aventura, além da linguagem verbo-visual, e da organiza¢do em
quadros, pouco t€ém em comum com a charge e a tira comica, por exemplo. Seria estranho,
portanto, classificar esses textos como um unico género. A ideia de postular a existéncia de
um hipergénero quadrinhos, parece-nos bastante produtiva e institui, de certa maneira, um
modo especifico de observar os géneros que estdo submetidos a esse grande rétulo.

Voltando as tiras comicas, e a articulagdo proposta por Ramos entre tira e piada,
convém observar que tanto um género quanto outro sdo dotados de caracteristicas
semelhantes. Piadas e tiras sdo narrativas curtas, sdo textos do campo humoristico, obrigam
a considerag@o de um script sério € um jocoso, entre outros.

Embora haja muitas semelhancas, o que €, de fato, algo a ser considerado, ja
que, em se tratando de estratégias de leitura, esses dois géneros se aproximam bastante,
algumas questdes relativas a eles suscitam debates diversos.

Um aspecto a ser considerado, ligado essencialmente ao papel dos participantes
desses géneros, € a questdo da autoria. A tendéncia € que as piadas sejam andnimas e que as
tiras sejam assinadas. Além do debate sobre a responsabilidade e da detencdo de direitos,
também se acrescenta a questdo da intervencdo da instancia autoral na producdo dos
sentidos dos textos (um ethos autoral, um nome de autor...). Nesse sentido, quando o leitor
se depara com autores numa pédgina de jornal e mais recentemente nos blogs dedicados as
tiras, sua leitura estd orientada pela figura representada por um nome.

No caso da piada, isso somente ocorre quando hé reivindicacdo de autoria: as
piadas contadas por um humorista num show ou um livro de um humorista que reina
diversas piadas podem contribuir para que sobre tais textos incida também um ethos
autoral. Quando piadas sdo “contadas” em situagdes cotidianas isso, em esséncia, se perde.

Assim, boa parte das questdes relativas a autoria parece estar ligada ao suporte
textual e a0 meio de comunica¢do empregado na difusdo dos textos. Essencialmente as tiras
comicas estdo ligadas aos meios de comunicagdo escritos — uma difusdo oral de uma tira

exige um grande esfor¢o de descricdo dos tracos empregados pelo desenhista, por exemplo.
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As piadas transitam pelo oral e pelo escrito, mas tendencialmente estdo mais ligadas a uma
transmissdo oral. Uma piada parece “ganhar” aspectos autorais somente quando passam
para o dominio escrito ou quando sdo veiculadas em situacdes especificas de comunicagdo
(mais formais, no sentido de possuirem uma forma pré-determinada): um programa
televisivo; um show... A tira, por outro lado, estando ligada aos meios de comunicagdo
escritos, estdo mais propicias a incidéncia de uma instancia autoral, embora, em alguns
casos — como veremos no capitulo V — a instancia autoral torne-se opaca, principalmente
nos novos modelos de comunicagao impostos pela Internet.

A periodicidade € outro desses aspectos que podem diferenciar piadas e tiras. A
tira € um texto publicado numa periodicidade determinada (um dia, uma semana...). A
piada, tradicionalmente, ndo (embora possa haver jornais que as publiquem...), pois nao
estdo vinculadas especificamente a um veiculo midiatico (o jornal e o blog, por exemplo).
Essas sdo questdes que podem (e devem...) ser abordadas por analistas do discurso que
queiram analisar esses géneros.

Dessa forma, parece-nos, incialmente proveitosa a aproximacdo entre tiras e
piadas, principalmente tendo em vista que ha alguns estudos dedicados ao estudo do humor
e das piadas, o que contribui para a prépria andlise das tiras. Deve-se, porém, impor
ressalvas especificas com relacdo aos dois gé€neros, que, no nosso ponto de vista, sdo
importantes fatores da circulacdo dos discursos e da inscricdo dos textos e de seus
enunciadores num campo discursivo. Além disso, a ideia da aproximac¢do dos géneros pode
ser tratada, ainda, de um outro prisma: o que ocorreria € que a cenografia das tiras seria
similar & cenografia das piadas (uma narrativa curta, poucos personagens, uma mesma
técnica verbal de sobreposicdo de scripts...). Tratar-se-ia, assim, de uma questdo de
cenografias similares.

As tiras cOmicas (ou tiras) sdo, portanto, um género humoristico, submetidas ao
hipergénero quadrinhos. Textos narrativos curtos que pretendem um efeito de humor, elas
mesclam linguagem verbal e visual que devem ser consideradas em conjunto, ndo havendo,
necessariamente, predominio de uma das duas linguagens. Quanto a forma, normalmente,

compoe-se de um nimero pequeno de quadros (geralmente entre trés e cinco...). Essa
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limitacdo deve-se as caracteristicas do proprio suporte onde se iniciou sua publicacdo: o
jornal®®.

Algumas séries de tiras dispdem de mais espago, constituindo-se em um texto
narrativo um pouco maior. As tiras de Batu, publicadas no jornal argentino La Nacién, por
exemplo, sdo todas compostas por, basicamente, um dnico quadro grande ou um quadro
grande subdividido em duas sequéncias horizontais de até quatro quadros cada uma®’. Ha
também as “tiras dominicais”. Algumas séries como Peanuts, Calvin e Hagar (para sair um
pouco do universo das tiras com personagens infantis...) dispuseram de maior espago nos
domingos. Nesse dia, as narrativas se alongavam, os quadros se multiplicavam e as tiras se
tornavam paginas.

No que tange ao caso dessas “tiras” maiores, ndo faremos nenhuma distin¢do
com relagdo a uma nomenclatura genérica. Serdo consideradas “tiras” cOmicas, porque 0s
aspectos funcionais e formais sdo basicamente os mesmos. Também podemos recorrer a
aproximacao entre piadas e tiras proposta por Ramos. Assim como as tiras, as piadas se
dividem em piadas mais longas e mais curtas. A partir desse ponto de vista, manteremos a
nomenclatura “tira comica” quando se tratar de um uso genérico, no qual se abrangem tanto
os textos menores, tradicionalmente chamados de tiras, como para os maiores.

No caso desses textos maiores, podemos citar o exemplo da edicdo portuguesa
de “Sunday Pages”, coletanea da série Calvin e Haroldo que foi traduzida por “Paginas de
Domingo” (ver WATTERSON, 2001). Julgamos que o nome “pagina” também seja uma
interessante saida para a nomenclatura, pois, de fato, o formato desses textos maiores nao €
o de uma tira, além disso, mantém tracos de sua publicagdo original, o jornal, na qual
ocupam um espago maior do que os dedicados as tiras. De qualquer forma, neste trabalho,

estes textos serdo chamadas de “tiras” ou “‘tiras cOmicas”.

% O que ndo impede certas subversdes. Alguns autores “brincam” com os quadros, dispondo-os em ordens
diferentes, outros suprimem o requadro (para uma introdu¢do a nomenclatura das técnicas dos quadrinhos, ver
Eisner, 1999 ¢ MacCloud, 1995).

7 Qutros autores também dispdem de espacos maiores, em outros veiculos mididticos. Isso altera
sensivelmente o formato retangular mais largo que alto da tira. E o que ocorre, por exemplo, com as tiras de
Maitena, nelas, a autora insere sua narrativa, normalmente, em seis quadros maiores. Ver Maitena, 2003 e
2004.
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Feita essa pequena introducdo a questdo do gé€nero, resta-nos introduzir
algumas noc¢des relativas as técnicas dos textos humoristicos. Sabemos que esses textos
possuem caracteristicas proprias, ligadas ao seu funcionamento e as coer¢des impostas aos
géneros pelo campo (piadas, geralmente, sdo curtas e tratam de temas polémicos; charges,
geralmente, sdo compostas por um sé quadro e se valem de algum fato politico atual; tiras
narram algum fato numa sequéncia temporal composta por poucos quadros e pretensamente
podem ser tanto universalizantes quanto embreadas).

Um aspecto comum a alguns géneros especificos do humor € o fato de que eles
operam com base em scripts sobrepostos. Tal ideia foi formulada por Raskin, que explora o
fato da sobreposi¢do de scripts em piadas. O autor afirma que para que um texto seja uma
piada, ele deve ser compativel, completamente ou em parte, com dois diferentes scripts e
que os dois scripts com o0s quais o texto € compativel devem ser opostos (RASKIN, 1985,
p- 99). Acrescenta que ndo se trata apenas disso, mas do fato de que ocorra com a
sobreposicdo de scripts uma mudanca de um modo bona fide de comunicacdo (no qual
haveria um comprometimento com a informacdo da verdade) para um modo non bona fide
(no qual haveria um comprometimento com a producdo do humor) (Ibid., p. 102).

Uma outra ¢ importante nog¢ao introduzida pelo autor € a de “gatilho”, que € o
elemento que dispara a mudanca de um script sério para um script jocoso, lancando uma
sombra sobre o primeiro script e a parte do texto que o introduziu, impondo uma
interpretacdo diferente da mais obvia (Ibid., p. 114). Esse € um dos conceitos do qual
faremos uso no percurso analitico dessa tese.

Basicamente nessa mesma linha de raciocinio, Skinner introduz a ideia de que o
inesperado tem papel relevante na producdo do riso. No seu apanhado geral da teoria
classica do riso, o autor avalia o pensamento de grandes autores sobre o assunto. Passando
por Platdo, Aristételes, Castiglione e concentrando as atengdes em Hobbes, Skinner dedica
boa parte de seu texto a expor como a questdo do riso escarnecedor fora estudada
incessantemente por diversos pensadores cldssicos.

No entanto, é um acréscimo a teoria cldssica do riso que nos € interessante, ja
que parece complementar a ideia dos scripts de Raskin. Trata-se da ideia do inesperado

desenvolvida pelos renascentistas:
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Castiglione enfatiza que “certos acontecimentos inusitados” séo
particularmente capazes de ‘“provocar o r1iso”, especialmente se
surpreendemos nossos ouvintes falando “o contrario do que eles
esperam”. Vives elabora ainda mais essa ideia, argumentando que nossa
alegria “surge de uma sensacgdo nova de prazer” e que “coisas imprevistas
e inesperadas tém mais efeitos sobre ndés e nos conduzem mais
rapidamente ao riso do que tudo mais” (SKINNER, 2002, p. 32).

A ideia € facilmente associdvel a sobreposi¢ao de scripts. No momento em que
o gatilho suspende um script € a mobilizacdo de um novo script que faz rir, mas porque ele
surpreende, porque é non bona fide.

Assim, voltando a articulagdo entre piada e tira, é o fato de que tanto uma
quanto a outra desencadeiam ‘“duas leituras, uma séria e outra ndo séria ou jocosa”
(RAMOS, 2007, p. 66, parte II1.) que nos interessa aqui. Dessa forma, ao ler uma tira € uma
piada, passamos, de alguma forma, por um mesmo processo de leitura, funcionamos, por
assim dizer, da mesma forma: somos apresentados a um script sério, em seguida somos
levados a “sombrear” esse script, pela presenca de um gatilho que dispara um segundo
script, este jocoso. Na tira, o gatilho faz parte de seu ultimo quadro, e € pela leitura desse
quadro que somos levados a leitura nao séria e podemos rir.

Passando ao caso especifico das tiras cOmicas com personagens infantis, parece
essencial perguntar que elementos podem ser associados a um script jocoso € quais outros
podem ser associados a um script sério quando se exploram imagens de criancas. Nesse
sentido, convém compreender por que a crianca pode provocar o riso. Trata-se de uma
questdo interessante que pode também estar na propria relacdo da crianga com a lingua no
processo de aquisicdo de linguagem. Um dos espagos, portanto, em que a crianga pode

promover o riso, mesmo que de forma inconsciente.
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3 -POR QUE RIMOS DA FALA DAS CRIANCAS?

Uma das causas do efeito comico na fala da crianca ¢ justamente o “erro”. Na
medida em que a fala da crianca divergir da fala do adulto, ocorrerd ou um estranhamento
ou um efeito comico naquele que € o seu interlocutor.

Figueira (2001) interessou-se por este tipo de dado, questionando-se sobre a
consciéncia ou nao, por parte da crianga, da produ¢do de uma sentenga chistosa. Ou, nas
palavras da autora: “quando a crianca se da conta ou se reconhece na posi¢ao daquele que,
com sua fala, chega a fazer rir ou a brincar com seu parceiro?” (FIGUEIRA, 2001, p. 29).
Em outras palavras, ndo se trata apenas de constatar ou ndao que a fala da crianga faz rir,
mas, também, de avaliar como essa “capacidade” cOmica pode revelar ou ndao uma
reflexividade linguistica da crianca.

Assim, a autora propde uma dicotomia quando aborda a questdo do “erro” que
provoca riso: uma posi¢do se daria em torno da ingenuidade, do ndo conhecimento por
parte do falante daquilo que ele produz; j4 numa outra posic¢ao, o falante teria consciéncia
de que produz algo engracgado.

O que fica claro, na maioria dos casos de criancas que falam e produzem algum
efeito comico, € que elas nio estdo numa mesma relacdo com a lingua que um adulto que
produz uma sentenca jocosa. Embora sua fala possa ser semelhante a um texto jocoso, nao
€ somente o texto que nos faria rir.

Freud, avaliando num de seus dados que o enunciado produzido por uma
crianca se assemelha muito a uma técnica comum nas piadas (similaridade foénica) e,
respondendo a sua propria questdo: “o que faz a diferenca entre um chiste e alguma coisa
ingénua?” (FREUD, 1905, p. 209), afirma que “trata-se meramente de que admitamos que
o locutor pretendeu fazer um chiste ou de que suponhamos que ele — a crianga — tenha
tentado, de boa fé, sacar uma conclusdo séria a base de sua impune ignorancia” (Ibid.).
Assim como Freud, Figueira alerta, entdo, que rimos também da ingenuidade da crianca.

Vejamos o caso comentado por ela:
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Uma crianca de 3 anos e meio, que, ao ouvir na tevé uma oferta de frango
resfriado, de pronto perguntou: ele ficou dodoi por que foi brincar na
chuva? A pergunta, feita candidamente, foi seguida de uma explosao de
riso. Do que rimos? Rimos da “ingenuidade” da crian¢a que aplicou ao
frango o mesmo raciocinio que seria adequado a ela, raciocinio que
inegavelmente procede da palavra resfriado e de seu uso mais frequente
no universo infantil (Ibid., p. 51)

Isso pode nos mostrar que, de fato, o riso motivado pela fala da crianca tem
muito mais relacio com uma imagem de crianca acessivel a todos nds, a da crianca
ingénua, do que com a possibilidade de a crianca compreender que provoca o riso com sua
fala. No nosso ponto de vista, trata-se de um principio: ri-se da fala da crianga porque a
recebemos como vinda de um lugar de producdo diferente de fala, como uma fala vinda de
uma figura de ingenuidade, que se desloca do eixo de producido do adulto. Assim, um
desvio produzido por uma crianca pode, entdo, suscitar o riso. Obviamente que no exemplo
o riso deriva ndo somente desse aspecto, mas dele relacionado com a organizagdo da fala da
crianga, que faz com que, como uma piada, haja dois scripts a ser interpretados.

O riso provocado pelas tiras, porém, nio parece provir, especificamente, desse
mesmo lugar, dessa mesma ruptura promovida por uma relacio ingénua com a lingua. Do
nosso ponto de vista, ele estd relacionado mais amplamente com esse principio da
ingenuidade, na medida em que promove a ruptura com o ordindrio (ou seja, a fala do
adulto), a partir do uso “incongruente” de palavras e expressdes da lingua, mas também, e
a0 mesmo tempo, de uma mistura do extraordindrio (impulsionado pelo traco da
ingenuidade) e o ordindrio.

H4, em algumas tiras em que personagens infantis sdo protagonistas, o
aparecimento de um traco que resolvemos designar como “nao correspondéncia”. Tal trago
aparece quando uma palavra ou uma expressdo ¢ utilizada de forma “incongruente”®® por
um personagem da tira cOmica e dispara o script ndo sério, funcionando, dessa forma, como

o gatilho para a produ¢do do humor.

% Trata-se de usos de palavras e expressdes que ndo correspondem exatamente ao uso corriqueiro, jd
dicionarizado.
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Nas tiras que analisaremos nesta se¢do, podemos constatar que o traco da ndo
correspondéncia incide no uso “incongruente” de uma palavra ou expressdo, seja por uma
atribuicdo de agentividade aquilo que € inanimado (como na figura 9, p. 104, na qual
Mafalda questiona os trabalhadores sobre o que eles querem que a rua confesse), seja pelo
uso “inadequado™® de adjetivos (por exemplo, na figura 7, p. 103, em que o adjetivo
“usadas” ¢ atribuido ao nome “horas™).

Nosso interesse por esse fendomeno, embora ele ndo seja explorado
macicamente nas séries de tiras cOmicas, deriva da constatacdo de que essa nao
correspondéncia pode ser dupla, pois estaria tanto relacionada a lingua estabelecida (ou
seja, a lingua adulta — que supde um uso ordindrio) quanto a uma lingua em processo de
estabelecimento ou de aquisicdo (que supde um uso extraordindrio, repleto de
divergéncias), ja que se explora a imagem da crian¢a e uma incongruéncia linguistica.

Buscamos essa relacdo, primeiro porque estamos tomando como objeto de
andlise personagens infantis (naturalmente opostas, portanto, ao adulto); segundo porque
parece haver um consenso de que a fala das criancas em determinado momento do processo

de aquisi¢ao de linguagem € graciosa a ponto de fazer os adultos rirem.

4- A DUPLA IMAGEM DA CRIANCA — AS VOLTAS COM A INGENUIDADE

Se pudéssemos tracar uma linha continua entre uma imagem ingénua (que cria
elementos da ordem do extraordindrio) e uma imagem ndo ingénua (que cria elementos da
ordem do ordindrio), na qual num extremo figurasse a ingenuidade e no outro a ndo
ingenuidade, acreditamos que a imagem da crianca, produzida por algumas tiras em que a
fala da crianga passa pela ndo correspondéncia, estaria no meio dessa linha. N3o se trataria,
porém, de uma imagem intermedidria, mas de uma dupla ancoragem e de uma dupla
ruptura, na qual tanto hd uma exploracao de elementos dos dois extremos da linha, como
uma resisténcia a esses elementos, pressuposta pela propria incompatibilidade entre estes

extremos.

%A palavra “inadequado”, grafada entre aspas, indica que se trata de um uso que ¢ discrepante de um saber
corriqueiro, de um padrao culto habitual.
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Assim, estabelecer uma imagem estdvel para esse conjunto de tiras passa
obrigatoriamente pela questdo dos esteredtipos da crianca que circulam pelos discursos,
relacionados de alguma forma com o traco da ingenuidade.

Aprofundamos a ideia de que os estere6tipos sdo imagens cristalizadas que
circulam numa sociedade, tentando abordar o conceito de um ponto de vista discursivo.
Podemos, assim, compreender os esteredtipos nos textos como imagens que nos direcionam
a discursos sobre grupos e etnias. E fato que circulam por nossa sociedade muitos
esteredtipos que funcionam tanto para depreciar um grupo, um género ou uma etnia quanto
para estabelecer identidades (cf. AMOSSY. HERSCHBERG-PIERROT, 2001, p. 47). Esse
fato colabora para que possamos pensar o esteredtipo como resultante de um contato entre
discursos. Por que, por exemplo, hd tanto esteredtipos positivos quanto negativos em
relacdo a mulher? Pode-se dizer que se trata de imagens cristalizadas em discursos
concorrentes, por exemplo, que num mesmo espaco discursivo (cf. MAINGUENEAU,
2005, p. 37) disputam sua validade®.

No entanto, quando tratamos da questdo dos esteredtipos sobre criangas,
esbarramos num fato um tanto curioso. Nos discursos em que hd esteredtipos negativos e
positivos, supde-se ora a emergéncia de um discurso opositor como agente (quando o
esteredtipo € negativo) ora de um discurso identitdrio (quando o esteredtipo € positivo).
Podemos afirmar que este ultimo é (re)afirmado e (re)formulado pelos préprios
participantes de um grupo ou pelo enunciador desse discurso. Mas o que dizer sobre as
criangas, se a elas como aos loucos’' é vedado o direito 2 palavra? Sendo assim, o
enunciador do discurso que pode gerar esteredtipos positivos da crianca jamais serd a

crianca, mas sempre um intérprete. O mesmo ocorre com 0s possiveis esteredtipos

" Moraes (2008) defende que as imagens da mulher, presentes nos quadros de humor que analisa, refletem
uma “identidade em construgdo, em conflito, repleta de contradigdes. O humor, por um lado, retoma
estere6tipos, por outro, contesta e subverte lugares-comuns. Mostra que as identidades de género ndo sdo
fixas ou pré-moldadas, mas se constituem nas contradigdes, sendo, portanto, heterogéneas” (MORAES, 2008,
p. 200).

"I Sobre a rejei¢io da palavra do louco, Foucault afirma que “desde a alta Idade Média, o louco ¢ aquele cujo
discurso nao pode circular como o dos outros: pode ocorrer que sua palavra seja considerada nula e nem seja
acolhida, ndo tendo verdade nem importincia, ndo podendo testemunhar na justica (...); pode ocorrer também,
em contrapartida, que se lhe atribua por oposicdo a todas as outras, estranhos poderes, o de dizer a verdade, o
de pronunciar o futuro...” (FOUCAULT, 2005, p. 10).
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negativos. Nesse sentido, a imagem da crianga no discurso € sempre uma representagao
criada a partir de (e apoiada em) esteredtipos do universo infantil.

Nas tiras selecionadas, hd, como ji dissemos, uma espécie de imagem
construida num espaco de adesdo e ruptura mutuas, em que hé tanto uma aproximagdo com
um esteredtipo de crianga quanto um distanciamento. No nosso ponto de vista, a crianca
ingénua é o esteredtipo que serve como base da formulacdo da imagem atribuida a crianca
nesses textos. Dessa forma, a constru¢do da imagem das criangas nas tiras selecionadas

passa pelo traco da ndo correspondéncia. Vejamos as tiras:

/ FIQUE SABENDO QUE /DAl QUE EU NAQ VEJO
— T — QUANDO AQUI E MEIO-/ COMO E QUE UM PAIS PO-
(BUE CALAMDADE! ) DIA NA EUROPA JX' & / PE IR PRA FRENTE QUANDO
~— — MEIA TARDE E NA < —— AS HORAS JA CHEGAM NELE
¢ ASIA £ MEIA- NOITE \ L USADAS POR MAIS OE
. e / : U MEIO MUNDO! T

Figura 7: Mafalda e as horas usadas

Fonte: Quino, 1978, p. 32.

/v, NEO SEI TN
QUEM TEVE A |\
IDEIA DE MORAR |
NUM PLANETA |
QUE ocesBoTA! /

B i

\

Figura 8: Mafalda e o planeta que desbota
Fonte: Quino, 1978, p. 137.
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d ]
© QUE VOCES ESTAD
QUERENDC GUE ESTA

POBRE RUA CONFESSE? /-

Figura 9: Mafalda e a tortura da rua

Fonte: Quino, 1978, p. 175.

Figura 10: Guile - Sol, um servigo publico

Fonte: Quino, 1978, p. 336.

|PALECE MENTILA!. UM
SEVIGO PUBLICO!...

O MUNDO ESTA

[ VOCE ACHA QUE MS':{(&%&‘;M’”

(nc.\nm menor, | I°

= CHARLIE BROWNY
(=Y U i ﬁ -

;—-&-m A .‘m‘:‘:@f«w M‘i‘%’:@iﬁ”" E;&Qg:&?

$40 As PESSOAS!

AH NAD SELA SURRO., O AVIAD MILHOES DE PESSQAS! £ s1as
NAC TEM NADA A VER COM 1550, ESTAD FAZENPO O M% nc:g
MENOR PORQUE ANDAM POR TOOA

1 1 | PARTE £ ESTAD GASTANDOQ ELE!

- YE

J

e
Soaked

Figura 11: Lucy - mundo que gasta

Fonte: Schulz, 2010c, p. 54.
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POR MALS QUE EU TENTE. NAD
CONSISD LER NAS ENTRELINHASY

Figura 12: Lucy - ler nas entrelinhas

Fonte: Schulz, 2010c, p. 166.

QUE CARA,CEBOLINHA!

“PELDI™ O SONO A
NOITEYINTEILA"!

Figura 13: Cebolinha perde o sono

Fonte: Sousa, 2009a, p. 30.

Figura 14: Monica - primeiros socorros

Fonte: Sousa, 2009b, p. 17.

@ @ vOCES NAD ACHAM

QUE E O CUMULO_ DA
DISTRAGAD ?

Com relacdo ao aspecto da ndo correspondéncia, € a lingua, no caso desses

textos, ou ao modo como ela € tomada nas tiras, que cabe o papel de (des)estabilizacdo da

imagem da crianga ingénua. Entdo, é no sentido das palavras (ou na ruptura com um

sentido ordindrio) que estd o gatilho do texto. Por exemplo, na figura 8, a impensavel
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utilizag¢do do verbo desbotar, funcionando como complemento da estrutura um planeta que,
sugere que a personagem Mafalda ndo domina o uso do verbo, na medida em que o utiliza
relacionando-o a planeta e ndo a algum objeto que possa de fato perder cor. Algo
semelhante ocorre na figura 11, na qual Lucy fala que as pessoas estdo gastando o mundo.
Novamente um verbo, e uma utilizagao “inadequada”.

Assim, reside nessas falas a faceta ingénua da crianca (presentes em todas as
tiras expostas aqui’’) e a formacdo da imagem das criangas nessas tiras passa por essa
questao do uso “equivocado”, “incongruente”. Mas se, por um lado a nao correspondéncia
indica essa imagem de crianga, por outro, distancia-se dela, pois hd também uma sabedoria
incomum nessas criancas. Notemos, por exemplo, na figura 10, em que a fala de Guile, o
irmao mais novo de Mafalda, tanto confere um tom pueril quanto associa uma sagacidade a
sua imagem. E como se sua fala indicasse que ele ndo sabe que o sol nio é um servigo
publico, mas que sabe que os servicos publicos falham.

E, portanto, o esteredtipo “crianga ingénua” que é uma espécie de gerador do
discurso das tiras, funcionando como a imagem a qual se relacionam as outras imagens
geradas pela cenografia discursiva. E a ruptura com a ingenuidade ou a confirmacio dela
(ou as duas coisas acontecendo a0 mesmo tempo, no caso de algumas tiras com nao
correspondéncia) que faz com que seja o humor bem sucedido.

E fato, no entanto, que o humor lida com os outros discursos de uma forma
propria. Primeiro, porque os temas penetram o discurso humoristico sempre para serem
tratados de modo especifico, com o objetivo tipico do efeito de humor. Isso faz, por
exemplo, com que haja exagero na exploracdo de imagens, esteredtipos etc. Segundo,
porque o humor toma emprestados temas de outros discursos e de outros campos
discursivos, reformulando-os, submetendo-os ao seu objetivo. E isso que ocorre com os
temas polémicos, geralmente oriundos de outros campos discursivos, como o politico, ou o

jornalistico, e que entram no discurso humoristico sempre subvertidos, exagerados e, por

vezes, de forma debochada.

2 ..
"2 Na figura 7: do uso do adjetivo “usadas™; na figura 8: o verbo “desbota”; na 9: o verbo “confesse”; na 10: o
nome “servigo publico”; na 11: o verbo “gastando”; na 12: a expressdo idiomatica “ler nas entrelinhas”, na
13: o0 verbo “perdi” e na 14: o nome implicito “primeiros socorros”.
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Assim, se podemos aceitar a hipdtese de Possenti que o humor é um campo73,
também podemos pensar que nesse campo hd espacos discursivos especificos nos quais
discursos polemizam, subvertem ou confirmam outros discursos. No entanto, acreditamos
que ha um trago especifico nos espagos discursivos do humor que € o de fazer os seus
discursos entrarem em concorréncia com discursos de outros campos. Dessa forma, pela
natureza prépria do campo humoristico em tratar de temas polémicos, quando hd algum
tema polémico em outros campos, o humor entra em contato com os discursos desses
campos, absorvendo os temas, as polémicas, e ressignificando-os.

Os esteredtipos, embora sejam imagens cristalizadas, penetram o discurso do
humor dessa mesma forma. Sdo absorvidos de outros discursos e ressignificados de acordo
com as caracteristicas proprias desse campo. Assim, se para alguns discursos negativos
sobre a masculinidade dos gauchos, por exemplo, hd um esteredtipo do gaticho efeminado,
no humor, esse esteredtipo € levado as ultimas consequéncias, € se torna excessivamente
grosseiro e rebaixado.

No que tange as tiras cOmicas desta se¢do, afirmamos que o esteredtipo bésico
que serve como gerador de imagens da crianga € o da ingenuidade. Seja por oposi¢do, seja
por alinhamento ou mesmo pela mescla, é a figura da crianca ingénua que € buscada no
interdiscurso pelo discurso humoristico das tiras. Mas temos de ressaltar, também, a
importancia das cenas de enunciacdo na representacdo das criangas nessas tiras.

Vimos anteriormente que Maingueneau postula um conceito bastante
operacional para a AD, o de cenas de enunciacdo, que, na verdade, € constituido por uma
triade de conceitos que pdem em jogo caracteristicas relacionadas ao género, ao tipo e ao
proprio discurso — a cena genérica, a cena englobante e a cenografia, respectivamente.

Podemos dizer, assim, que a cena englobante das tiras expostas aqui é
estipulada pelo discurso humoristico, que faz com que a tira seja recebida como um texto
desse discurso. Pela prépria natureza intrinseca do humor (enunciar algo engracado, risivel)

estipula-se a necessidade de tratar da imagem da crianga dessa forma também. No mesmo

> O autor defende que, como a literatura, o humor estd impregnado de aspectos que fariam dele um campo.
Nesse sentido, entre outras coisas, os discursos que circulam por este campo devem estar relacionados com os
limites do campo, com seu funcionamento especifico, suas regras, devendo materializar-se em géneros
especificos, etc. (Ver POSSENTI, 2010).
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sentido, uma cena genérica, na qual importam as caracteristicas do género tira, também faz
com que a imagem da crianga, por exemplo, seja compativel com a necessidade genérica do
gatilho para a produc¢do do humor.

Por outro lado, hé aspectos que sdo proprios de algumas séries de tiras cOmicas,
que entram na cena genérica e contribuem para a constru¢do da imagem das criangas. Ha
duas caracteristicas muito relevantes, a longevidade de personagens e a propria existéncia
de personagens fixos. Em muitas séries, hd todo um conjunto de personagens fixos (como
nas séries “Peanuts”, “Mafalda”, “Calvin e Haroldo”...), os quais foram publicados durante
muitos anos.

A necessidade de criacdo de uma identidade para esses personagens torna-se
quase imprescindivel, o que ndo faz com que sua condicio de crianga inexista. A
formulacao de uma identidade infantil dos personagens deverd de uma forma ou outra estar
amparada em imagens infantis ja estabilizadas em outros discursos. Uma das imagens
imprescindiveis para a esse tipo de tira comica € a da crianga ingénua, como ja postulamos.
Assim, a cenografia desse discurso das tiras aqui apresentadas aponta para um espago
discursivo em que hd relagdo com outros discursos nos quais funciona o esteredtipo da
crianca ingénua, sendo este Ultimo, praticamente, um ponto de passagem obrigatério para
esse discurso.

Entdo, na figura 7, Mafalda informa a Filipe que é impossivel um pais ir para
frente pelo fato de que as horas chegam a ele usadas por outros paises. O esteredtipo da
crianca ingénua, como uma cena validada, deve estar presente para que o uso da expressao
horas jd chegam nele usadas seja um gatilho para a producdo do humor. E porque esse
esteredtipo € funcional que se pode rir do fato de uma personagem infantil usar uma
expressdo estranha, ou seja, a de uma ndo correspondéncia com o uso ordindrio das
palavras, fato que também ocorre nas outras tiras.

Mas ha ao menos trés tiras emblemadticas da ndo correspondéncia dupla. Trata-
se das figuras 7, 9 e 10, nas quais tanto hd uma nao correspondéncia com o uso ordinério da
lingua (que aproxima a crianga da tira do esteredtipo da ingenuidade) quanto com um uso
que seria “infantil”. Na figura 7, além do j& mencionado uso de uma expressdo estranha

(horas usadas), a andlise revela, por outro lado, um conhecimento pouco atribuivel a uma
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crianca, que é o fato de Mafalda saber que certos paises ndo se desenvolvem como o0s
outros, evidenciado pela expressdo como é que um pais pode ir pra frente.

Na figura 9, se, por um lado, hd, ao atribuir agentividade a algo inanimado
como a rua, uma demonstracdo de um uso equivocado da lingua, por outro lado, hd a
mobilizacdo de um conhecimento mais facilmente aceitdvel em pessoas adultas, o fato de
que em varios contextos e épocas uma das formas de obter a confissdo de alguém é
justamente a violéncia, a tortura. Mafalda aplica esse conhecimento quando percebe que os
trabalhadores “batem” na rua. Para ela, trata-se de um ato de tortura, com o objetivo de que
a rua confesse algo aqueles que “batem” nela.

Ja na figura 10, a0 mesmo tempo em que se constata que Guile considera o sol
um servigo publico, o que seria uma nitida demonstracdo de sua ingenuidade, constata-se,
também, que hd, de alguma forma, um questionamento sobre a qualidade dos servicos
publicos, que ndo deveriam falhar, mas pelo que se pressupde da fala de Guile e do
contexto instaurado pela tira, falham.

Esse movimento ambiguo de romper e alinhar-se com o esteredtipo da
ingenuidade infantil parece ser semelhante ao que ocorre com as piadas de Jodozinho, ou
pelo menos ao que Possenti observou sobre os discursos dessas piadas — lembremos que o
autor cita dois discursos bdsicos sobre as criangas presentes nessas piadas: o primeiro diz
respeito ao fato de que criancas sabem mais do que achamos que elas saibam, o segundo ao
fato de que criancas dizem o que ndo se diria, ou o que um adulto ndo poderia dizer’*. No
entanto, difere, essencialmente, na relacdo da constru¢do da imagem das criangas com o
esteredtipo da criancga ingénua. E € novamente a cena genérica que recorremos para retratar
tal diferenca.

E fato que as tiras comicas exploram dois tipos de signos que quase sempre
interagem entre si para fazer sentido, o escrito e o imagético. E € justamente no movimento
de interacdo entre os dois signos que podemos mostrar que ha uma relagao conflituosa com
o esteredtipo da ingenuidade, mesmo porque ele, de alguma forma é negado pela prépria

existéncia de uma nao correspondéncia dupla, mas hd também a necessidade de que ele seja

™ Ver p. 03.
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de fato evidente e que faca parte da constru¢do da imagem da crianca, que €, nesse conjunto
de tiras, ingénua, mas nem tanto.

Assim, se analisamos especificamente os semblantes de Mafalda nas figuras 7 e
9 e de seu irmd@o Guile na figura 10, veremos que ndo se promove a ideia de que os
personagens que falam ali o fazem como uma forma de promover o riso, mas de uma forma
ou espantada ou indignada. Vejamos o semblante de Mafalda na figura 7: nos trés quadros
em que ela é quem fala, seu semblante é de preocupacdo e espanto, significado
estereotipadamente pela boca desenhada com uma curva para baixo e pelos olhos
esbugalhados. Na figura 9, no dltimo quadro, novamente a boca extremamente aberta
sugerindo um grito, e os olhos esbugalhados. O conjunto da figura sugere um semblante de
pavor. No caso da figura 10, o semblante de Guile, no ultimo quadro, com sua boca curvada
para baixo e suas sobrancelhas juntas, sugere um semblante de desaprovacao.

O semblante preocupado de Mafalda na figura 7, aliado ao conteido de sua
fala, evoca o esteredtipo da crianca ingénua, porque ela € apresentada realmente
preocupada com a situag@o das horas gastas. Na figura 9, o pavor parece ser real, Mafalda,
parece sentir, de fato, que aqueles homens estdo torturando a rua. E na figura 10, Guile
parece acreditar mesmo que o sol é um servico publico. E necessdrio compreender,
portanto, o papel relevante que desempenha a linguagem visual na interagdo com a
linguagem verbal. E essa interacio que mostra o estereétipo da ingenuidade e faz com que
ndo haja totalmente uma ruptura com ele. A crianca € ingé€nua, o visual e o uso
incongruente de algumas expressdes ou palavras a mostra assim, mas a0 mesmo tempo nao
€, alguns conhecimentos sdo absolutamente do dominio adulto.

Assim, o esteredtipo da crianga ingé€nua, que, nas piadas de Jodozinho, por
exemplo, sofre na interdiscursividade uma ruptura, porque ele, o personagem principal,
tem, geralmente, um comportamento que o distancia dessa imagem, € essencialmente ativo
nas tiras cujo fendmeno da nao correspondéncia dupla é perceptivel.

Mas hé, nos outros exemplos, outra espécie de alinhamento com o esteredtipo
da crianc¢a ingénua. Se pudermos voltar aquela gradagdo entre uma imagem ingénua € nao
ingénua, nas figuras 8, 11, 12, 13 e 14 a imagem da crianca estaria mais para o lado do

ingénuo do que do nao ingénuo.
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Na figura 12, a imagem de Lucy se aproxima consideravelmente do esteredtipo
da crianga ingé€nua, e ndo hd aparentemente nada na imagem que se pode observar nesta tira
que faga a contraparte nao ingénua. E ¢ mais uma vez pelo uso “inadequado” da lingua,
especificamente, pela interpretacdo literal da expressdao idiomdtica “ler nas entrelinhas”,
que a imagem da ingenuidade € convocada. Constata-se, dessa forma, que a personagem
ndo consegue interpretar o sentido metaférico da expressdo, e passa a tentar encontrar entre
as linhas do texto alguma informacao que possa ali ser lida.

Trata-se do fenomeno por ndés chamado, em outro trabalho75, de
“desmetaforizagdo”, que, simplificadamente, é quando uma expressao metafdérica, como um
provérbio ou uma expressao idiomética, passa por uma literalizacdo, sendo as palavras que
a constituem interpretadas em seus sentidos mais usuais € em separado76, nao em bloco,
como se esperaria. Assim, no caso de Lucy (e na figura 13, que analisaremos nos proximos
pardgrafos), hd um processo de desmetaforizacio da expressdo idiomatica, revelando que o
principio da ingenuidade se aplica claramente para essa tira: a personagem € ingénua, nao
teria “capacidade” ainda para reconhecer uma expressao fixa da lingua ou certas nuances de
algumas expressoes.

Na figura 8 e 11, embora haja elementos que contribuam, em parte, para o
distanciamento de uma figura ingénua, como o desdém de Lucy com relacdo a constatacao
de Charlie Brown sobre o encurtamento das distancias pelo avido, ou mesmo o fato de
Mafalda mobilizar facilmente o conhecimento de que moramos num planeta, €, também, a
imagem da crian¢a ingénua que predomina.

O que ocorre nas figuras 13 e 14 assemelha-se ao que ocorre na figura 12, ja
que se trata de um equivoco com relacdo a duplos sentidos das palavras. Especificamente
na figura 13, Chaveco (o personagem que esta presente em todos os trés quadros) interpreta

a fala de Cebolinha, ou mais especificamente o verbo “perdi” da expressao “perdi o sono”,

5 Cf. Gatti, 2007.

® Como no enunciado “quem com ferro fere ndo sabe como doi”, em que necessariamente se ¢ imposto um
sentido mais literal de “ferro” e “ferir”, enquanto que no provérbio que serviu de base para o enunciado
“quem com ferro fere, com ferro sera ferido”, os sentidos literais de “ferir” e “ferro” sdo diluidos em favor da
sentenga como um todo.
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de forma que se pode concluir que ele ndo compreende a expressdo “perder o sono”. O
personagem nao atribui um trago semantico do verbo “perder” que se esperaria na sentenca,
ele o interpreta apenas como “deixar extraviar, privar-se de algo que esqueceu”.

Como na expressao “ler nas entrelinhas” de 12, “perder o sono” ¢ uma
expressao que deve ser interpretada em bloco. Ela estd inserida num conjunto de expressoes
que se formam, em nossa lingua, com o verbo “perder” (“perder as estribeiras”, “perder
terreno”, “perder a cabega”, “perder-se de amor” entre outras) em que tal verbo niao pode
ser interpretado num sentido mais literal (o de deixar extraviar). Também aqui teriamos um
caso tipico de desmetaforizacdo de uma expressio que deve ser metaférica e que
significaria “ndo conseguir dormir, ter insonia”.

Novamente o esteredtipo da ingenuidade se coaduna com a imagem de Monica
na cenografia discursiva da figura 14. Vejamos que a interpretagdo de “primeiro” dada pela
personagem difere da que se espera para a expressdo “primeiros socorros”, em que
“primeiros” € sindnimo de “basicos” e também carrega o trago semantico “preliminar”.
Para a personagem, a palavra “primeiros”, antes de qualquer coisa, ¢ compreendida no
singular, o que ja determinaria uma mudanca de foco: enquanto na expressao “primeiros
socorros” se espera que o foco recaia sobre “socorros”, provavelmente, quando
compreendida no singular (“primeiro socorro”), o foco recaia sobre “primeiro”, o que faz
Mbonica divergir da interpretacdo usual da expressao.

A ndo correspondéncia deriva dessa mudanca de foco, o que faz a personagem
compreender que seu estojo de enfermagem sirva apenas para o socorro que vier antes dos
demais — a garota, na sua ingenuidade, consegue captar apenas este sentido de “primeiro” —
e ndo para socorros preliminares ou basicos. O que torna ainda mais latente a imagem da
ingenuidade (e reforca a ndo correspondéncia) € que no terceiro quadro da figura, ao ouvir
um segundo pedido de socorro, constata-se um semblante de decepcao em Monica, o que
nos faz compreender que a personagem interpreta “primeiro socorro” como primeiro
pedido de socorro. Aparentemente nao ha duas situagdes, na tira, em que ha solicitacdo de
socorro, mas uma unica em que o que o pedido € repetido uma vez. Monica, entdo,

interpreta que seu estojo nao serve mais, pois foi feito um segundo pedido de socorro.
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Assim, acreditamos que a ndo correspondéncia faz com que possamos
relacionar amplamente o esteredtipo criangca ingénua com a constru¢cdo da imagem das
criancas nessas tiras. Trata-se, de uma espécie de forca motriz, de uma imagem necessdria

para que o humor tenha sucesso.
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IV- A CRIANCA E O REBAIXAMENTO DO ADULTO

Nao é de hoje que pensadores refletem sobre o riso como uma forma de
escarnecimento. Platio deixou notas esparsas sobre o riso em sua “Republica™’’: para ele, o
riso é quase sempre sinal de reprovacdo e, diferentemente de Aristételes e dos que o
seguiram no curso da histéria (Cicero, Quintiliano e outros...), o riso € o risivel “seriam
prazeres falsos, experimentados pela multiddo mediocre de homens privados da razao”
(ALBERTI, 1999, p. 45). Essa diferenca se constitui porque, desde Aristételes, o riso pode
ser visto como um sinal de reprovacdo e de rebaixamento, mas muito mais como um modo
de revelar defeitos alheios, e ndo daquele que ri. O orador provocar o riso em sua plateia
também nao seria condenado. Alguns conceberem-no mesmo como um recurso retorico.

Aristoteles, embora tenha teorizado mais sobre o assunt078, como dissemos,
teria postulado a nocdo de que o riso é uma espécie de reprovacao. Skinner (2002, p. 16)
indica que essa questdo aparece numa possivel interpretacdo dada por Hobbes a Retdrica de
Aristoteles, quando este trata do cardter dos jovens. Hobbes (ou alguém em seu nome),
segundo Skinner, teria parafraseado a Retorica de Aristoteles e uma das questdes sobre o
riso presente nessa parifrase é que os jovens adoram zombar uns dos outros. Também que a
zombaria é uma espécie de insulto gracioso, sendo o insulto uma espécie de degradacao do

outro por diversao.

7 “Se, numa imitagdo comica ou numa conversa particular, ao ouvires gracejos de que pessoalmente te
envergonharias, te divertires a grande e ndo os desprezares como coisa inferior, ndo estds a proceder
exatamente do mesmo modo que quando se trata de sentir comiseracio? E que a vontade de fazer rir, que
continhas pela razao, com receio de ganhares fama de desabusado, dds-lhes entdo livre curso, e, depois de ai
refrescares, muitas vezes te deixas levar, sem dares por ela, a fazer de autor comico em tua casa” (PLATAO,
2001, p. 471)

8 Alberti sugere que Aristételes ndo tenha deixado pronta nenhuma teoria do riso, mas notas esparsas em que
trata do assunto na Poética. As teses sobre o comico, segundo ela, podem ser resumidas em quatro pontos: “a
comédia é uma arte poética que representa as acdes humanas baixas (...); o cdmico ndo cobre todo tipo de
baixeza: ele é somente a parte do torpe que ndo causa dor nem destrui¢io (...); a comédia é o modelo de
representacdo do geral préprio da arte poética, isto €, o modelo de representacdo do que pode acontecer na
ordem do verossimil e do necessdrio, e ndo do que efetivamente aconteceu (...); um dos tragos caracteristicos
da expressdo comica € o emprego muito evidente de metaforas e outros nomes néo habituais. Quando esse
emprego ¢ expressamente desmedido e fora de propdsito, seu efeito ¢ comico” (ALBERTI, 1999, p. 49).
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De fato, nessa parte da Retdrica, uma pequena passagem oferece-se ao leitor
sobre essa zombaria dos jovens e sobre a percep¢do de que essa zombaria seria algo da
ordem da degradagdo alheia. Trata-se da seguinte passagem: “gostam de rir [0s jovens], e
por isso também gostam de gracejar; com efeito, o gracejo é uma espécie de insoléncia
bem-educada” (ARIST()TELES, 2005, p. 195).

A passagem ndo € muito elucidativa, mas, aliada a j4 mencionada tese de que o
que ¢é apresentado pelo comico € a baixeza, pode mostrar que uma das fungdes do riso é
justamente apontar para o rebaixamento. Tal questdo, para Skinner, inaugura toda uma
concepgdo do riso. A via explorada pelos retdricos € bastante influenciada pelos textos de
Aristételes. Cicero e Quintiliano exploram bastante essa tese da derrisdo’”. E Hobbes,
porém, segundo Alberti, o mais citado dos autores, embora, ndo tenha escrito muito sobre o
assunto (cf. ALBERTI, 1999, p. 125).

Novamente a questdo do rebaixamento ¢ posta: “os homens riem também,
continua Hobbes, das fraquezas dos outros, o que por comparacdo ressalta e ilustra suas
proprias capacidades” (Ibid., p. 129). Embora haja a detec¢do de que, para Hobbes, o riso é
sempre alegre (cf. SKINNER, 2002, p. 27), essa alegria estd ligada aos “sentimentos de
sarcasmo, desprezo e mesmo 6dio” (Ibid.). O nosso riso estaria ligado a nossa sensacdo de
que somos superiores aqueles que sdo objeto do riso escarnecedor. Mas no pensamento do
autor de “Leviata”, ha justamente uma contestacao dessa superioridade. Assim, essa espécie
de riso, para Hobbes, também passa a ser um ato condendvel: “rir muito dos defeitos de
outrem € signo de pusilanimidade e as pessoas de espirito elevado ndo tém necessidade de
rir” (ALBERTI, 1999, p. 131).

Essa condenacdo do riso € muito comum em vdrios dos pensadores
contemporaneos de Hobbes. Ela pode estar ligada ao proprio processo civilizador, segundo

Skinner, que exige um alto nivel de comedimento, decoro e autocontrole:

O riso comecou a ser visto como um tipo de grosseria nos dois sentidos do
termo: tanto como um exemplo de incivilidade e indelicadeza quanto
como uma reacio descontrolada e, portanto, barbara que precisava, numa

"Ver Skinner, 2002, p 19-22 e Alberti, 1999, p. 57-68.
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sociedade educada, ser dominada e, de preferéncia, eliminada (SKINNER,
1999, p. 71).

Esse tipo de riso também foi tratado por Bergson. O autor, porém, tem uma
visdo um pouco diferente da de Hobbes. Para ele o riso € um sinal de suspensdo da
sensibilidade, € um momento de uso exclusivo da inteligéncia (Cf. BERGSON, 1900
[2001], p. 6). Sua teoria se desenvolve, basicamente, em torno do riso que emana da rigidez

mecanica:

Em suma, se tracarmos um circulo em torno das ac¢des e disposi¢des que
comprometem a vida individual ou social e que punem a si mesmas
através de suas consequéncias naturais, fica fora desse terreno de emocgao
e de luta, numa zona neutra em que o homem serve simplesmente de
espetdculo ao homem, uma certa rigidez do corpo, do espirito e do
carater, que a sociedade gostaria ainda de eliminar para obter de seus
membros a maior elasticidade e a mais elevada sociabilidade possiveis.
Essa rigidez é a comicidade, e o riso € seu castigo (BERGSON, 1900
[2001], p. 15).

Duas coisas parecem ficar claras na passagem: primeiro que o riso € uma
espécie de instrumento social, ndo estando, assim, no plano individual. Segundo, o préprio
fato de o riso ser uma correcdo. Nesse sentido, o riso € um instrumento social de corre¢ao
da rigidez. Ele € convocado quando se apreende uma situagdo rigidamente mecanica (um
corpo que cai em decorréncia de continuar caminhando, quando, na verdade, deveria parar,
por exemplo), apontando a falta de maleabilidade daquele que se encontra em estado de
rigidez.

Bergson, de acordo com Alberti, afastaria o riso das teorias da incongruéncia,
elevando-o a uma categoria social. Para ele, “ndo € no terreno do entendimento que se deve
procurar a esséncia do riso e do comico, mas no da sociedade. O riso torna-se um fato
social passivel de ser “isolado” pela sociologia, que nasce como ciéncia” (ALBERTI, 1999,
p. 186).

Talvez a elevagdo do riso a uma categoria social seja a boa contribui¢do de
Bergson aos estudos do riso. Nao podemos concordar, porém, que o riso seja um produto

apenas da “vontade” social da corre¢do, acreditamos que se trata de um fato complexo, que
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tem a corre¢do como uma das possibilidades. As teorias da incongruéncia jamais poderiam,
dessa forma, ser descartadas de seu estudo. A obra de Bergson, que segundo Alberti (cf.
Ibid., p. 184-194) é marcada por diversas incompatibilidades™, postula uma teoria para o
riso e o risivel amparada na premissa do fato social. Para nds, nesse capitulo, interessa a

ideia de que o riso tenha um viés de correcdo, de punigdo:

O riso é, antes de tudo, um castigo. Feito para humilhar, deve causar a
vitima dele uma impressdo penosa. A sociedade vinga-se através do riso
das liberdades que se tomaram com ela. Ele ndo atingiria o seu objetivo se
carregasse a marca da solidariedade e da bondade. (BERGSON, 1900
[1983], p. 100)*".

Seguindo esse caminho do riso escarnecedor no pensamento ocidental,
chegamos a Freud, autor que dedicou uma interessantissima obra as piadasgz. O livro,
dividido em trés partes (analitica, sintética e tedrica), tornou-se referéncia aos estudiosos do
humor. Aqui interessa-nos o capitulo da primeira parte em que o autor trata dos propdsitos
das piadas.

Uma primeira divisdo proposta por Freud dispde as piadas em duas categorias,
a daquelas que seriam inocentes e a daquelas que seriam tendenciosas. Uma nitida oposi¢ao

as piadas com algum tipo de fim, as inocentes caracterizam-se por ser “um fim em si

% Por exemplo, as caracterizagdes da sociedade, que podem oscilar entre a constantemente em mudanca e a
profundamente regrada. (ver ALBERTI, 1999, p. 192).

8! Ppreferimos aqui a traducdo publicada pela Zahar, posto que a traducdo publicada pela Martins Fontes
oferece, no nosso ponto de vista, um problema: ao trecho “il n’atteindrait pas son but s’il portrait la marque de
la sympathie et de la bonté” (BERGSON, 1900 [2002], p. 83), nesta tltima traducdo, di-se a seguinte versdo:
“ele ndo atingiria seu objetivo se ndo trouxesse a marca da simpatia ¢ da bondade”. H4, no nosso ponto de
vista, uma incompatibilidade ndo sé com o trecho original, mas também com a prépria ideia do riso como
uma forma de correcdo, ja que implica que o riso, para atingir seu objetivo de corretor deveria conter as
marcas da bondade e da simpatia.

%20 livro “Der Witz und seine Beziehung zum Unbewuften” foi intitulado, no Brasil como “Os Chistes ¢ sua
Relacdo com o Inconsciente”, segundo Mezan (2005), porém, a escolha de “chistes” é uma das “mais infelizes
da Edicdo standard brasileira das obras de Freud” (MEZAN, 2005, p. 139), ja que estaria baseada no termo
espanhol “chiste”, embora haja a palavra no portugués, segundo, o autor, nao contamos chistes, mas piadas. O
termo “witz” estaria, por esse e outros motivos (cf, Ibid., p. 139 et seq.), muito mais préximos do nosso termo
“piada”, por isso ele prefere esta tltima palavra, o que julgamos coerente e manteremos em nosso trabalho.
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mesmo” (FREUD, 1905, p. 109). Tal oposi¢cdo ndo deprecia as piadas inocentes. Ao
contrdrio, o autor defende que estas sdo mais “puras” e ndo desviam a aten¢do para seu
proposito, fato que poderia ocultar, dessa forma, a esséncia da piada na relacdo com os
eventos mentais envolvidos na sua producao/recepgao.

Freud alerta, porém, que as piadas tendenciosas sdo as que mais parecem

agradar ao leitor/ouvinte:

Um chiste ndo tendencioso dificilmente merece a stbita explosao de riso
que torna os chistes tendenciosos assim irresistiveis. J4 que ambos os
tipos podem ter a mesma técnica®, podemos suspeitar de que os chistes
tendenciosos, em virtude de seu propdsito, devem ter fontes de prazer
disponiveis, as quais os chistes inocentes nao teriam acesso (Ibid., p. 116).

Dessa forma, sem desprezar essa “explosao de riso”, Freud ainda subdivide em
dois tipos as piadas tendenciosas. Para ele, hd as hostis e as obscenas. As do primeiro tipo
serviriam aos propdsitos da “agressividade, satira ou defesa” e as do segundo tipo serviriam
“ao propodsito do desnudamento” (Ibid.).

Sobre as obscenas, o autor alerta que sua fun¢do estd muito relacionada ao
desnudamento ligado a sexualidade. Seriam aquelas que tratariam de transpor algum
obstaculo que atrapalhe a realizacdo do ato sexual. Para Freud sdo piadas que transporiam a
“incapacidade da mulher em tolerar a sexualidade sem disfarces” (Ibid., p. 121). Eles tém,
porém, a mesma origem do ato da Zote™, que seria o ato de explicitar pornograficamente as
relagdes sexuais e as acoes envolvidas nelas. A Zote, segundo o autor, dirigido basicamente
as mulheres, seria utilizado como um mecanismo de sedugdo: “pela enunciacao de palavras

obscenas a pessoa assediada é compelida a imaginar a parte do corpo ou o procedimento

%3 Sobre a técnica das piadas, Freud dedica todo um capitulo (“A técnica dos chistes” — ver FREUD, 1905, p.
29-108).

# Mezan (2005) critica duramente a escolha do termo inglés “smut” na tradugio brasileira e mantém, em seu
artigo, o termo alemao “Zote”, dada a observagdo da inexisténcia de um termo em nossa lingua para tal ato,
embora ele exista também entre nés. O autor d4 um exemplo do que seria uma Zote: “este tipo grosseiro de
provocacgdo ndo é propriamente um Witz, porque enuncia cruamente a ideia sexual (“ei, gostosa, ja deu hoje?”
ou algo assim)” (MEZAN, 2005, p. 150). Preferimos, pois a manutenc¢do do termo em alemao.
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em questdo” (Ibid., p. 118), do mesmo modo que mostra o que a pessoa que dirige a Zote
estaria pensando.

Para Freud, porém, somente nas sociedades de educacao mais “refinada”, a Zote
teria uma forma de piada e “s6 € tolerado quando tem um carater de chiste” (Ibid., p. 120).
A Zote, enquanto ato de provocacdo nao poderia, portanto, ser considerada uma piada. Ela
se torna uma piada quando nessas sociedades de educagdo mais “refinada” se reprime essa

abordagem direta e provocadora:

A Zote se converte em Witz quando a repressdo impede a manifestagdo
direta do pensamento indecente, (...). Freud tira dessa observacdo duas
conclusdes da maior importancia: primeiro, que a pessoa a quem é
dirigido o Witz obsceno ndo € tanto a mulher (esta € o seu alvo, o que é
diferente), e sim o ouvinte (outro homem); segundo, que a piada atinge
sua finalidade “tornando possivel a satisfacdo de uma pulsao (...)”, o que €
outra maneira de dizer que ela produz prazer porque suprime uma
inibi¢do. (MEZAN, 2005, p. 150, 151).

Sobre as piadas hostis, entdo, Freud alerta que se trata de um mecanismo de
defesa ou de agressdo ao inimigo. Isso porque na histéria da civilizacdo fomos vedando

certas formas de hostilidade. Para o autor:

Desde nossa infincia individual, e, similarmente, desde a infancia da
civilizacdo humana, os impulsos hostis contra nosso proximo tém-se
sujeitado as mesmas restricdes, a mesma progressiva repressao, quanto
nossas tendéncias sexuais. Nao conseguimos ainda ir tdo longe a ponto de
amar nossos inimigos ou oferecer-lhes a face esquerda depois de
esbofeteada a direita (Ibid., p. 122).

Por isso produzimos piadas hostis, cujo objetivo € tornar “pequeno, inferior,
desprezivel, ou cOmico” (Ibid., p. 123) o nosso inimigo, mostrando suas facetas
“inadequadas”, mas também mostrando os nossos impulsos reprimidos. Assim, “um chiste
nos permite explorar no inimigo algo de ridiculo que ndo poderiamos tratar aberta ou
conscientemente, devido a obstaculos no caminho; ainda uma vez, o chiste evitard as

o o~ . . . . . 85 .
restricoes e abrird fontes de prazer que se tinham tornado inacessiveis™” (Ibid.).

8 Grifos do autor.
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Mas Freud ndo para por ai. Na sua classificacdo das piadas tendenciosas ainda
ha espaco para as cinicas (voltadas ao ataque de institui¢des, dogmas, concepgdes de vida

etc.) e para as céticas (que atacam a propria certeza de nosso conhecimento).

Nesse breve apanhado da teoria de alguns autores que trataram do riso ou de
textos que levam ao riso (como Freud) ao menos uma certeza se impde: ha uma espécie de
riso que funciona como escarnecedor, como rebaixador de pessoas, de institui¢des, de acdes
humanas em geral, no qual impera a zombaria, que, no nosso ponto de vista, pode funcionar
apenas como uma constatacio do desvio ou da incorrecdo, mas também pode ser
constrangedor, no sentido de tentar corrigir o desvio. Nesse sentido, considerando os textos
que nos propusemos a analisar nesta tese, resta-nos perguntar se de algum modo eles
podem funcionar como desencadeadores de um riso rebaixador. Assim, como O riso

motivado pela veiculacdo da imagem de uma crianca poderia ser escarnecedor?

1 - AS CRIANCAS COMO OBJETO DE REBAIXAMENTO DO ADULTO

N3ao nos parece que as criangas sejam de fato objeto desse tipo de riso derrisério. De
algum modo, ele parece se dar com relacdo ao proprio adulto, a propria sociedade em que
vivemos, as crengas € dogmas que nela se instauram, as instituicdes que nela funcionam e
aos papéis sociais desempenhados pelos seus atores e ndo exatamente as criancas, ja que
seu aparecimento nas tiras cOmicas parece estar condicionado a certas fungdes que derivam
da ja mencionada estereotipia da “incompletude” e das suas imagens como crianca que sabe
mais e diz mais coisas do que imaginamos que saiba e diga. Suas funcOes estariam muito
mais ligadas a um modo de ver e constatar certas caracteristicas do mundo adulto do que,
exatamente, expor o mundo infantil.

Embora saibamos que a questdo da técnica empregada no texto humoristico
tenha muita relevancia, formulamos, em principio, duas hipdteses sobre o riso provocado
pelas tiras cOmicas, que ndo leva estritamente em consideracdo a sua técnica, mas a

estereotipia e os posicionamentos discursivos que se podem identificar nos efeitos de
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sentido das tiras que vamos analisar: 1- rimos porque identificamos aquilo que ndo somos;
2- rimos porque identificamos aquilo que temos de errado, de torpe (caso em que se poderia
aplicar a ideia do riso de correcdo, escarnecimento).

A primeira das hip6teses sugere um movimento de identificacdo de uma crianca
cujas diversas imagens produzidas a distanciam do individuo adulto. Esse movimento de
distanciamento poderia provocar o riso. Por isso ririamos de um garoto que simplesmente
exerce sua capacidade imaginativa e a vé deliberadamente rompida por algo do real (ver,
por exemplo, figura 27, p. 147). Tal movimento do riso ndo parece, contudo, ser derrisorio.
Sugere, a nosso ver, a constatagdo de uma certa “caracteristica” da crianca sendo levada ao
extremo e fazendo rir por um processo de desidentificacdo do leitor/alocutério.

A segunda hipétese pode ser emparelhada a primeira no seguinte aspecto: uma
imagem de crianca que € incompativel com o adulto também se impde (sejam in praesentia
ou in absentia). Mas tais hipéteses ndo poderiam ser equivalentes, ao menos no que diz
respeito ao tipo de riso que poderia delas derivar. Ao identificarmos essa imagem que
desidentifica a crianca e o adulto, podemos também observar, em alguns casos, uma espécie
de contestacdo e de ridicularizagdo do mundo adulto.

[lustrando esse aspecto da segunda hipdtese, gostariamos de introduzir,
primeiramente, quatro tiras de dois personagens (Calvin e Enriqueta) que parecem
desempenhar um papel de desestabilizacdo das certezas da parcela adulta da sociedade,

contribuindo, dessa maneira, para a sua ridicularizagdo.

A WINUA MAE
£ O MEV PAl

ELES MAO ME ENTENDEM
E EUWAD ENTENDO

A MINHA
FAMILIA NAO €
NADA FAMILIAR

Figura 15: Calvin incompreendido

Fonte: Watterson, 2011, p. 25.
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AQUI ESTA A
o

Figura 16: Calvin muda tudo

Fonte: Watterson, 2011, p. 26.

MAS ESSE RECONNECIMENTD
ESTA LIGADO AD FATO OE
QUE SUAS POLITICAS SAO

INIVERSALMENTE REJEITADAS,
EXISTEM RUMORES UE QUE vOCE
YAI SER DESTITUDO 0O CARGO
£ SUBSTITUDO PELA MAMAE,

MEU PRIMEIRO

MADRE ME D1JO
QUE PREGUNTO
TOpO PORQUE
ESTOY EN LA

AW/
Figura 17: Enriqueta na idade dos "porqués"

Fonte: Liniers, 2009, p. 53.

Figura 18: Enriueta e a televisao

Fonte: Liniers, 2009, p. 60.
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Nessas quatro tiras, caracteristicas do mundo adulto atual (talvez de uma boa
parcela da humanidade atual...) s3o expostas. Na primeira, um impossivel relacionamento
entre adultos e criangas ou uma demonstracdo de que a distancia entre pais e filhos €
grande. Na segunda, explicitam-se os papéis domésticos desempenhados por homens e
mulheres. Na terceira, a questdo é a acomodacdo da contestacdo na idade adulta, ou a ja
conhecida incapacidade de questionamento. Na quarta, o papel nocivo da televisao toma
corpo.

Nessas tiras, ndo parece haver apenas uma desidentificacdo do adulto leitor com
a crianga personagem. Esta €, obviamente, uma questdo, posto que a propria possibilidade
da producdo do humor implica que consideremos uma imagem de crianga que se distancie
da imagem que temos do adulto. Mas releva também a questdo da derrisdo, na medida em
que criangas expoem certos aspectos do mundo em geral e do “mundo” adulto e que esses
aspectos sejam motivo de riso.

Nao é, contudo, somente pela veiculacdo desses aspectos que as tiras provocam
0 riso, € porque esses aspectos, entre outras coisas, sao tratados por criancas. Aqui entra a
questdo da desidentificacdo e a questdo da estereotipia. Dessa maneira, o leitor é convidado
a compartilhar de certas imagens de crianga que permitem que ela possa abordar esses
temas e que eles ainda possam ser objeto de humor.

Nesse sentido, concebemos o esteredtipo como o ponto nodal de interseccao de
imagens em que se sustentam diversos efeitos de sentido. Sua validade e sua maior ou
menor aceitabilidade dependem, obviamente, do campo discursivo em que funciona.
Assim, em determinados campos, um esteredtipo ou mesmo um processo de estereotipia
funcionam mais proximos de sua definicdo usual (uma imagem cristalizada e de ampla
circulag@o), em outros, além disso, podem ser um ponto nodal de interseccao de imagens. O
campo do humor, no nosso ponto de vista, € um daqueles em que o esteretipo opera como

um ponto nodal.

Expusemos anteriormente a no¢ao de campo discursivo conforme postulada por

Maingueneau (1984), também mencionamos a hipétese de Possenti (2010) que considera o
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humor como um campo discursivo. Vejamos, portanto, 0 modo como este dltimo autor
considera essa hipétese.

Para o autor,

O trago principal de um campo, descobriu-se, € que seus membros seguem
regras especificas. Ou seja: hd regras que o caracterizam, que sao
constitutivas de um campo. A principal consequéncia desse conceito é
que, adotando-o, ndo se pode mais considerar que um discurso (e outras
atividades a ele relacionadas) sdo acdes ou decisdes de um individuo.
(POSSENTI, 2010, p. 171).

Possenti acrescenta, ainda, que os campos se organizam de formas diferentes. A
filosofia, por exemplo, exige um tipo de trabalho especifico que ndo é exigido na literatura
e na ciéncia. Outro ponto relevante € o modo como circulam os textos pelos diversos

campos. Sobre esse aspecto, o autor questiona:

Quem I& fisica, biologia, filosofia, literatura? Em que géneros estes
campos organizam seus discursos? Por quais espacos eles circulam? Onde
se encontram as revistas e os livros (hoje, os sites) nos quais se podem ler
textos (alguns deles) de cada um dos campos? (Ibid., p. 172).

Mas € na extensdo da no¢do proposta por Maingueneau que o autor centra sua
atencdo. Os campos passam a ser discursivos, como ja pudemos observar, constituindo uma
dimensdo do interdiscurso. Assim, seriam campos outros dominios, como o jornalistico, por
exemplo. A qualificagdo da no¢cdo de campo para campo discursivo agrega outros fatores
que vao além das questdes tipicas da luta pela autoridade, dos papéis e posicoes
desempenhados: “é preciso traduzir isso em termos de identidade enunciativa”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 50). Interpdem-se, pois, questdes relativas aos
posicionamentos enquanto “fontes de enunciados que devem assumir os embates impostos
pela natureza do campo, definindo e legitimando seu proprio lugar de enunciagao” (Ibid.).

Os posicionamentos, estando em concorréncia ampla num mesmo campo,
relacionam-se de modo que possamos atribuir enunciados a fontes enunciativas especificas,
isso implica a relevancia da relacdo de discursos ou de sistemas discursivos entre si, que

convergem para o primado do interdiscurso sobre o discurso. Além disso, atestam a
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heterogeneidade de um campo. Um campo, embora sujeito a regras, ndo ¢ um produtor de
enunciados idénticos.
Voltando a hipétese de Possenti, € a caraterizacao da literatura como campo que

ele recorre, por analogia, para postular o humor como um campo:

Sumariamente: como ocorre no campo literdrio, os autores (humoristas)
ndo se formam como se formam um biélogo ou um médico: escritores e
humoristas podem surgir em qualquer espago, ter outras profissdes ou
atividades, que podem ser mais ou menos proximas do “papel” de
humoristas. Exatamente como ocorre na literatura: escritores podem ser
professores, jornalistas, publicitarios (...). A “carreira” decidird se podem
—ou se precisam, para sobreviver — continuar com suas multiplas tarefas
ou se conseguem “apenas” escrever. Humoristas podem ser jornalistas
(que nao publicam sé humor), publicitdrios, cineastas, documentaristas,
editores. Mas fazem algo que nio se aprende na escola — como ocorre
também com a literatura (além do samba) (POSSENTI, 2010, p. 174).

Na sequéncia, o autor cita alguns pontos que podem sustentar a sua hipétese do
humor como campo, varios deles apoiados ainda na analogia com a literatura. O primeiro
deles € o fato de tanto humor quanto literatura tratarem de muitos temas, além de tentarem
se legitimar como discursos que teriam autonomia para tratarem de temas polémicos em
chave que fuja do politicamente correto. Distanciam-se, dessa forma, de outros campos,
como direito e a politica, por exemplo: “parece mais ou menos 6bvio que uma coisa ¢ uma
piada racista ou machista e bem outra ¢ uma lei machista ou racista” (Ibid., p. 175).

O humor também seria um campo em que, a exemplo da literatura, se
produziriam diversos géneros: a piada, a charge, as tiras cOmicas, etc. Acrescentemos que
muitos deles sdo préprios do proprio campo (como a piada, por exemplo), estando sua
funcdo atrelada a certas regras do campo. O autor ainda lembra que as manifestagdes
humoristicas ainda podem ser manifestadas em outros tipos de textos, como os tratados, por
exemplo.

Continuando com a relagdo entre humor e literatura, Possenti comenta que
haveria tanto um humor mais erudito quanto outro mais popular. Cada um deles destinado a
publicos distintos, observando certas regras de “publicacdo”, selecionando um ou outro

enunciador etc.
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O autor ainda relaciona alguns outros pontos de sustentacdo de sua hipétese,
como a ndo pretensdo do humor em ser realista ou eficaz, e levanta vérios e interessantes
problemas ou tarefas necessdrias para a pesquisa sobre o humor. Uma delas diz respeito a

autoria, do que nos ocuparemos, sucintamente, mais adiante, no capitulo V. Para o autor:

Analogamente ao que ocorre no campo literdrio, dever-se-ia encarar a
questdo da autoria no humor. Preliminarmente, pde-se a tarefa de separar
o que é andnimo (piadas, tipicamente) do que € assinado: charges, tiras,
frases, textos, comédias... A tarefa nido poderia evitar as cléssicas
discussdes sobre o tdpico, que incluem a questdo da obra (...), a
originalidade e a responsabilidade, as preferéncias ideoldgicas e/ou
tematicas (...), ¢ as eventuais relacdes da obra com a “vida” do autor
(Ibid., p. 177).

Nesse sentido, aceitando a hipdtese do autor de que o humor € um campo e
tentando contribuir para a sustentacdo dessa hipdtese, nosso objetivo € analisar o
funcionamento/circulacio do esteredtipo nesse campo discursivo, em especial os
esteredtipos de crianga, mas nao deixando de observar o modo como se da o funcionamento

de outros também.

Dessa maneira, voltando as tiras (figuras 15; 16; 17 e 18), podemos constatar a
incidéncia do(s) esteredtipo(s) de crianga na producdo/circulagdo de efeitos de sentido.
Acrescentemos que a circulacao de esteredtipos pelo campo humoristico parece ser uma de
suas caracteristicas mais proeminentes. Isso pode estar ligado ao préprio fato de os géneros
do humor necessitarem de um tipo de leitura rapida. Os leitores de uma tira, tal qual os
ouvintes/leitores de uma piada, necessitam compreendé-la rapidamente. Um estereotipo,
por ser uma imagem rigida e facilmente rememordvel por individuos de uma mesma
comunidade linguistica, cumpriria, em parte, esse papel de permitir a acessibilidade rapida
aos sentidos do texto.

Na figura 15, o enunciado final “a minha familia ndo ¢ nada familiar para mim”
revela uma contradicdo, pois “minha familia” implica a existéncia de lacos familiares e

“ndo € nada familiar”, implica uma relagdo de lacos conflituosos ou inexistentes. Mas essa
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contradi¢do ¢ logo desfeita pelas proprias “certezas” que estdo implicitas no enunciado. E
essas certezas passam, entre outras coisas, pela manipulacdo de esteredtipos.

Assim, os esteredtipos de crianga comuns no campo discursivo do humor sio
parte de um processo interpretativo. Sabe-se que a crianga no discurso humoristico €, de
fato, “pouco crianga”. Isso se evidencia na figura 15 e é o que permite Calvin elaborar um
raciocinio de certa forma sofisticado. Calvin questiona o proprio modo de relacionamento
que se d4 em sua familia, algo pouco pensdvel para uma crianca tdo pequena. Sua fala final
evidencia essa ruptura entre pais e filhos, que pode tanto ser representativa de uma falta de
relacionamento entre pais e filhos (o que veremos adiante) quanto de um conflito de
geracOes comum.

Aliada a questdo dos esteredtipos do campo humoristico, temos de observar,
também, o proprio reconhecimento da série e do personagem: quem nunca leu uma tira
sequer de “Calvin e Haroldo” e fosse apresentado a série por essa tira, talvez estranhasse o
sutil efeito de humor que dela emana. Nesse caso, Calvin parece estar no lugar de seus pais,
que muitas vezes se perguntam e se mostram incapazes de “acessar” Calvin, de
compreendé-lo, mostram-se insatisfeitos com sua conduta altamente desviante. Aqui ocorre
o contrdrio: Calvin questiona a relagdo “nao familiar” que tem com seus pais. A frase
inicial da tira atesta essa inversdo: “a minha mae e meu pai me deixam louco” parece muito
mais uma fala dos pais de Calvin que do préprio garoto. E assim que eles se apresentam em
boa parte das tiras: “loucos” com o comportamento de seu filho.

Ressalta-se a imagem tipica da crianca do campo humoristico, muito mais
proxima do adulto — no que diz respeito ao tipo de pensamento e de suas declaracdes — do
que da prépria crianca. O que pde em evidéncia as incapacidades e os defeitos do adulto. E
nesse ponto da relacdo familiar conturbada que, no nosso ponto de vista, estabelece-se um
efeito indireto de rebaixamento do adulto. Juntamente com a questdo da constatacdo de
Calvin de que sua relacdo com seus pais ndo funciona, pode-se recorrer ao esteredtipo da
“incompletude” da crianga para fazer um julgamento dos pais. Seriam os pais 0s
responsaveis pelos lacos ndo-familiares, porque deles se espera o contrrio, espera-se que

que sejam “completos”.
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Estabelece-se, assim, na dicotomia incompletude/completude, um efeito de
sentido de constatacdo da incapacidade adulta de gerir o relacionamento familiar, embora
os pais de Calvin sejam, em certa medida, muito atenciosos e pacientes. Na complexa
imagem da crianca, que no campo do humor se constitui na relagdo entre a exigida
“incompletude” e a “adultizacdo” de suas palavras e atos, estabelece-se um efeito
derrisorio. Assim, “a infincia se presta bem para evocar o desencontro entre aqueles que
supomos que deveriam se entender e evidencia a soliddo que € possivel sentir mesmo
quando se ¢ zelosamente atendido” (CORSO & CORSO, 2006, p. 282).

Além disso, esse efeito, aliado a questdo do ethos® do personagem, reforca uma
demonstracdo da individualidade exacerbada da sociedade atual, que estaria também
afetando os menores: Calvin € um menino solitario, seu circulo de amizade esta restrito a
um unico amigo, que na verdade é um boneco. A sua relacdo ndo-familiar com seus pais
reforca ainda mais esse cardter individualista dos sujeitos atuais, que afeta,
irremediavelmente, as criangas.

Na figura 16, outro aspecto, ja superado, € verdade, em vdrias esferas sociais de
varios paises, € posto em xeque: os papéis da mulher na sociedade. Um dos ultimos
bastides de resisténcia da preponderancia masculina € o lar. Embora o trabalho doméstico
esteja, em algumas familias, dividido ou mesmo desempenhado exclusivamente pelo
homem, a realidade da divis@o do trabalho doméstico é possivel que esteja longe de ser
transposta. Talvez a esfera doméstica seja o lugar em que o conservadorismo seja mais
dificil de ser superado. Ndo se trata somente de uma questdao de saber quem desempenha ou
ndo o trabalho doméstico, porque ndo se trata, obviamente, de uma escolha. Além do mais,
ndo se trata apenas de dividir o trabalho: o trabalho praticamente exclusivo da mulher no lar
evidencia uma certa opressdo, mas quantos outros fatos corriqueiros demonstram uma
desigualdade de condicdes e de poder entre homens e mulheres? As mulheres continuam
deixando seus postos de trabalho para cuidar de seus filhos, nunca o homem; ndo temos

quase exemplos de homens que sejam empregados domésticos (que cuidem de uma casa de

% Sobre ethos ver o capitulo V.
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familia, j& que faxineiros vemos bastantes...); além disso os dados de violéncia doméstica
contra as mulheres continuam alarmantes®’.

E, portanto, essa realidade que € questionada na tira, e o efeito derrisério nasce
justamente da brincadeira de uma crianga em inverter os “postos” de pai ¢ mae. Sua
brincadeira desencadeia uma situacdo que expde a situacdo da mulher, do tipo de trabalho
que ela desempenha no lar. Tal situagdo ndo € agraddvel para a mae de Calvin. O enunciado
“meu primeiro ato vai ser obrigar vocé a cozinhar” retoma a fala anterior de Calvin “suas
politicas sdo universalmente rejeitadas”. A relacdo entre as falas sugere, por parte do pai,
uma “politica” do trabalho doméstico feminino.

A contestacdo nio nasce diretamente da fala de Calvin, mas desencadeia a fala
da mae. O efeito derrisorio nasce dessa fala. Mas as acoes do mundo adulto sdo contestadas
porque Calvin se propde a inverter a ordem das coisas, destituindo o pai do escritorio.
Novamente a questdo do esteredtipo € posta: que crianga € essa que se propde a inverter a
ordem familiar? E no jogo de imagens com a “incompletude” que podemos sustentar essa
imagem de crianca que compreende muitas outras coisas que se supde que ela compreenda.
E porque se relaciona de forma opositiva uma imagem de crianca “sabia” a uma imagem de
crianca incompleta/ingénua que se pode obter o efeito de humor. A imagem da crianga que
sabe mais do que se imagina fica evidente ndo sé nos enunciados anteriores a fala da mae,
mas também no enunciado final do texto: “opa! Isso muda tudo”. Calvin passa a ter
consciéncia de que uma simples troca de papéis inverte toda a ordem familiar.

Impde-se, assim, a questdo da complexidade da estereotipagem da crianca no
campo humoristico. Como na tira anterior, a figura 16 revela uma imagem tipica da crianca
no humor: uma sabedoria incomum. Numa brincadeira aparentemente inocente da inversao

de papéis revelam-se as imagens de crianga com as quais temos de lidar no campo. Assim,

¥ Em 2011, por exemplo, os dados do servico 180 (servi¢o de deniincia especifico para receber queixas de
violéncia doméstica contra a mulher da Secretaria de Politicas para as Mulheres do Governo Federal
brasileiro) registram 74.984 liga¢cdes com relatos de violéncia, dos quais, mais de 60% sdo casos de violéncia
fisica. Do total dos casos de violéncia registrados pelo servigo, mais de 72% sdo cometidos por companheiros
e conjuges das vitimas. O que demonstra que a questdo do poder masculino na esfera doméstica ainda ¢ um
problema importante a ser enfrentado em nosso pais (dados do Relatério Anual — 2011 da Central de
Atendimento a Mulher — Ligue 180, disponivel em <http://www.spm.gov.br/noticias/ultimas noticias/07-
fevereiro-relatorio-180> acesso em 24/05/2013).
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tanto o esteredtipo da crianga que sabe ou compreende bem mais do que supomos (que
releva no momento da fala final, em que Calvin percebe que sua alteracdo de postos muda
muita coisa, ou tudo, como ele proprio diz) quanto a imagem da crianga ingénua (ao propor
a troca de funcdes do pai e da mae e supor — fato observavel pela sua fala final — que isso
nao alteraria substancialmente a ordem doméstica).

E observével, assim, a relevancia dos estereétipos no campo humoristico. Além
dos esteredtipos de crianga que vao se mostrando importantes para a producao de efeitos de
sentido dos textos, também outros surgem. Assim ¢ com as imagens de mulher que se
constituem na tira, mas também com as imagens do homem. Observemos que Calvin
somente constata que a sua brincadeira “muda tudo” quando sua mae diz que vai obrigar o
pai a cozinhar, o que evoca uma imagem de homem que nédo cozinha ou que cozinha mal.

Voltando ao efeito derrisério com relagdo ao papel da mulher no mundo adulto

¢ fartamente encontrado nas tiras de Mafalda. Vejamos dois exemplos:
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Figura 19: Mafalda e sua mae

Fonte: Quino, 1978, p. 1.

X

133



- 7~ ALEM DB SER MAE\

TER ALHOS E STIMO | HODE A MULMER TEM AMANHA MESMO © GUE FOI?_ POR ACASO
| SUSANITA. MAS 'l |aue conTRIBUIR PARA \_ YOU APRENDER AS MULMERES IMPORTAN
“~ OS TEMPOS | O PROGRESSO, FAZER 1 A JOGAR 1 TES NAO JOGAM ;——

\_Mupam COISAS IMPORTANTES! \ BRIDGE ! \BRIDGE?

/ [ }E;\' \
. o { | RAZAO!)

¥ d ~ e [ R { '
C 7%D oy £ 4 ¢ 5o
4)\_'-", -V i J‘ ] ‘ (™ f‘-‘l'-, X2 %
A0S G 5 1 ot || S W || e
=T e : SN ) ==y e [ 1~
.x; ;.‘s.. L2 &‘_é@ ¥ A= oS (ShaYe ':

Figura 20: Mafalda e Susanita
Fonte: Quino, 1978, p. 26.

A figura 19 é explicitamente derriséria. H4 um efeito de humor que se sustenta
na intersec¢do da tentativa de confortar a mae e o real desconforto gerado por esta tentativa
da menina. Efeito este que parece ignorado por ela. A fala da menina no terceiro quadro
revela a situacdo de frustracdo da mae, envolvida com seu trabalho doméstico, oposta ao
futuro promissor que Mafalda quer para si. A derrisdo se da pela comparacdo dessas duas
situagdes: a presente da mae e a futura da filha. Nesse sentido, a falas de Mafalda causam
um efeito de sentido de revelagdo da situacdo da mulher, que, na tira, € frustrada, envolvida
com o trabalho doméstico (desvalorizado ndo somente pela fala da menina, mas também
amplamente na sociedade), presa aos padrdes sociais vigentes etc. E uma demonstragio do
mundo injusto e da submissdo da mulher a situacdo de desempenho de atividades menos
valorizadas socialmente.

Talvez essa tira seja a representante mais explicita da hipdtese que queremos
defender: a de que o esteredtipo da “incompletude”, em certa medida, sustenta o efeito de
derrisd@o. Nesse sentido, ele se imporia ao leitor como uma imagem de crianca vidvel e
amplamente aceitdvel, permitindo assim que uma crianca possa emitir certas opinides e
revelar certas situacdes que, muitas vezes, sdo mantidas veladamente pela sociedade ou
ainda sao tidas como “naturais”. A partir da linguagem visual, o esteredtipo da crianca
ingénua atravessa a fala altamente consciente e constrangedora de Mafalda alimentando a
imagem da “incompletude”: o ultimo quadro revela essa caracteristica da crianca
“incompleta”, j& que nele se pode observar uma ingenuidade latente: o semblante de

Mafalda ndo aparenta nenhum sarcasmo com a afirmagdo “é tdo bom confortar a mae da
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gente!”. Ao contrario, ela parece bastante satisfeita com a sua agdo, aparentando ndo ter se
dado conta de que causou grande constrangimento a sua mae. E, alids, uma caracteristica de
Mafalda: “sem ser seu objetivo, cria constrangimentos para seus despreparados pais com
questionamentos inusitados e agudas observacdes sobre o mundo” (CORSO & CORSO,
2006, p. 277).

Na figura 20, € novamente o papel da mulher que, posto como tema central da
tira, € objeto de derrisdo. Nessa tira, Susanita, a amiga de Mafalda, € a crianca pela boca da
qual fala o estere6tipo da mulher submissa. Sua preocupacdo em ter filhos, aprender a jogar
bridge e casar (esta dltima presente em outras tiras) € potencializada, e mostra que a
situacdo da mulher estaria longe de uma solugdo inteligente. Os pensamentos fiteis de

Susanita parecem clarificar o que dizem Corso & Corso no trecho abaixo:

Como a subjetividade das criangas dessas tiras se aproxima pouco da
realidade da infancia, acreditamos que para Quino elas representariam
uma espécie de utopia ética nesse mundo confuso e problemético. Restaria
a infincia um lugar de alteridade a mediocridade da vida, ao absurdo que
reside na crueldade, na desigualdade e na beligerincia da nossa
organizacdo social. Pensando nessa dire¢do, s6 o olhar infantil nos
revelaria o ridiculo que nos cerca (Ibid., p. 278).

Seria justamente essa revelacdo do ridiculo que estaria nessas tiras, a
explicitacdo da situacdo que se impde as mulheres no nosso mundo. Assim, Susanita, na
figura 20, parece revelar ndo s6 o quanto € desigual o papel da mulher em relagdo ao do
homem, mas também revelaria como concebemos essa desigualdade: desde a inféncia,
impondo comportamentos padronizados e preceitos morais as criangas. Susanita € o gérmen
da mulher submissa, é a futura mulher frustrada, pronta a receber o comentério acido de
uma outra Mafalda.

Nessas duas tiras de Mafalda, também sua temporalidade fica marcada. Estao,
pois, impregnadas de um certo discurso, de viés feminista, de ruptura com as praticas
sociais entdo estabelecidas para diferentes géneros e que buscava avaliar o que, de fato, era
bom para as mulheres de entdo. Esse discurso feminista (presente no que se chama de
segunda onda do feminismo, e que se desenvolveu a partir da década de 60 do século XX)

discutia, entre outras coisas, o trabalho instituido para as mulheres (essencialmente
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doméstico), a importancia ou nao de ter filhos, a desigualdade entre homens e mulheres no
mundo do trabalho etc. Embora esse tipo de discuss@o tenha sido ultrapassado dentro do
préprio movimento feminista, mostra-se ainda ndo superado na sociedade atual e
principalmente na esfera doméstica, como afirmamos hd poucos pardgrafos. As tiras, assim,
ainda s@o “atuais”, mesmo impregnadas de uma temporalidade, e continuam a manter um
efeito de sentido de derrisao do mundo adulto contemporaneo.

Voltando a questdao do infantil como revelador do ridiculo, podemos observar
esse aspecto também nas tiras de Enriqueta. Na figura 17, pode-se constatar a caracteristica
predominante de menina: o ato de “filosofar”. Como Calvin e Mafalda, a personagem
argentina de Liniers vive pensando e falando sobre a vida, sobre a humanidade e suas
crengas e dogmas. Tal qual Calvin, € uma garota solitdria, cujos amigos sdo Madariaga, o
seu urso de peltcia, e Fellini, o seu gato de estimacao. Mas € o questionamento final da tira
que revela a derrisao.

Indiretamente, ao contestar a auséncia dos “por qués” na fase adulta da vida,
Enriqueta insere um questionamento sobre a propria impossibilidade de os adultos
questionarem a ordem e sua necessidade de se moldarem aos padrdes vigentes. Novamente,
¢ o movimento de alinhamento e de ruptura com o esteredtipo da “incompletude” que se
mostra operante, porque nele ndo se teria nocdo de que a vida adulta é muitas vezes uma
moldagem a certos comportamentos e regras, tem-se uma certa licenca para tratar desse
assunto, para abordar a falta de questionamento.

O efeito de humor deriva, em parte, da manipulacdo do significante pela
crianca. Enriqueta distorce o sentido atribuido pela sua mae a “edad de los ‘por qué’.
Sabemos que numa certa altura da infancia, as criangas questionam muito, perguntam sobre
tudo. Uma das marcas dessa “fase” da infancia ¢ a utilizagdo de “por qués”, mesmo que
muitas vezes as perguntas ndo facam sentido para os interlocutores adultos. Dessa maneira,
podem-se flagrar nomeagdes para esse periodo pelo qual passam diversas criangas como a
“fase dos ‘por qués’” ou “idade dos ‘por qués’”.

Mas a menina pde a questdo em outro patamar, reinterpreta a expressao da mae
e instaura um questionamento sobre a propria condicdo de estagnagdo do questionamento

por parte dos adultos. Ao dizer “pero una deberia estar siempre en la edad de los ;Por
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qué?” contesta a propria incapacidade de questionamento dos adultos, ja que “deberia estar
siempre” sugere que ha os que ndo se mantém na fase dos “por qués”. Estes s6 podem ser
os adultos, na medida em que sdo eles o outro natural da crianca. Além disso, é a expressao
de um adulto — sua mae — que passa pelo questionamento de Enriqueta.

Acrescente-se a isso o hiato instaurado pelo segundo e terceiro quadros e a
mudanca do foco de enquadramento. Ao impor um recorte ao rosto de Fellini e uma
elevacdo do foco, mostrando basicamente o rosto de Enriqueta e o céu ao fundo, estes
quadros reforcam o ethos da personagem, na medida em que mostram o seu siléncio e uma
passagem do tempo entre uma fala e outra, o que sugere que a garota estivesse pensando
sobre a fala de sua mae e formulando uma explicacdo para ela. Assim, a auséncia de fala, a
mudanca de foco e a passagem do tempo sugerida pela presenga de dois quadros mudos
inserem uma perspectiva sobre a propria expressdo “por que”. E como se nos quadros
mudos, a personagem estivesse mesmo pensando nos “porqués” de alguém ndo se situar
mais na “idade dos ‘porqués’”. E nesse sentido que defendemos que hd derrisdo, cujo alvo
seria o adulto.

Nesse mesmo sentido, haveria um rebaixamento indireto da figura do adulto na
figura 18, pois € a questdo da responsabilidade do adulto em relacdo a crianca que é posta
em questionamento. Observa-se, nessa tira o desespero de Enriqueta em busca de seu urso
Madariaga. Isso se dé por conta da exposi¢ao demasiada do urso a televisao.

Novamente um intrincado jogo de imagens € posto em funcionamento com uma
figurativa assuncdo de papéis: ndo € dificil imaginar que Enriqueta se pde no lugar de
responsavel pelo urso de pelicia, jd que corre para desfazer o “mal” a que teria exposto
Madariaga. Essa posicao € similar a que o adulto (pais, maes, avés, responsaveis legais etc.)
desempenha em relacdo a crianca: cuidar para que ela ndo se exponha a algo que seja
danoso e ao mesmo tempo cuidar para que seja exposta a algo benigno ao seu
desenvolvimento.

Assim, as imagens de crianca e de adulto se interpdem. Supondo que a atitude
desesperada de Enriqueta possa ser fruto daquilo que seus pais e outros adultos possam
dizer a ela sobre a televisdo, uma imagem de adulto toma corpo: a daquele que estd

preocupado com a educacao do filho ou da crianga e ndo gostaria que a televisdo assumisse
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um papel relevante na sua rotina. Outra imagem de adulto, também, pode tomar corpo, se
observamos que a tira pode ser uma espécie de retrato metaférico daquilo que certos pais
“deixam” seus filhos fazerem, aqui pode relevar a imagem do adulto relapso. A(s)
imagem(ns) de crianca, no entanto, ndo deixam de desempenhar um papel central nos
efeitos de sentido que a tira pode suscitar, com destaque especial para o efeito de humor da
tira. Com relacdo a isso, a imagem da crian¢a funciona como uma espécie de outro do
adulto, revelando a sua incapacidade ou mesmo as limitacdes impostas a ele pela sociedade.
E um dos modos com que o campo do humor funciona com relacdo a crianca: atribuindo-
lhe capacidades e possibilidades impensdveis. Dessa maneira, quando uma crianga assume
figurativamente o lugar do adulto, e desse lugar promove o cOmico, acreditamos que € o
proprio adulto o alvo da comicidade.

E visivel que a tira é uma clara condenacio da exposicio demasiada 2
programacdo televisiva e, em consequéncia, a propria programacdo. Somente isso poderia
ser analisado em termos de derrisdo. Mas o discurso da tira passa por outras questdes. Nao
€ somente a programacdo televisiva que € condenada, é também a atitude de deixar os que
necessitam de tutoria a merc€ dessa programacdo. Nessa tira, Enriqueta poderia
desempenhar, como dissemos, figurativamente o papel do adulto e Madariaga o papel da
crianca em desenvolvimento. Dessa maneira, é o hédbito de expor-se continuamente ao
mundo televiso que € também condenado. Hébito, obviamente, “imposto” pelos proprios
responsaveis pela crianga.

Essa hipétese ainda fica mais evidente se levarmos em consideragdo o ultimo
enunciado do texto “menos mal que no tenés cerebro...que sino...”. Tal constatacdo de
Enriqueta sugere que a exposi¢cdo excessiva a programagao televisiva poderia causar danos
ao cérebro. Ninguém se preocuparia se essa exposicdo trouxesse algum beneficio, nem
mesmo a menina.

Dessa forma, a estereotipia da crianga no campo humoristico estabelece-se,
como ja afirmamos mais de uma vez, de uma forma peculiar, diferindo essencialmente da
estereotipia de outros grupos e categorias sociais. Nesse sentido, a “incompletude” é o
ponto nodal em que a crianca pode ser apresentada na contesta¢io do mundo adulto. E

porque ela é “incompleta” (porque a percebemos assim, a estereotipamos assim) que ela
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pode servir como elemento de contestacdo de préticas e regras disseminadas e tornadas
naturais pela nossa sociedade, sem que isso represente um risco para essas mesmas praticas.
Mas ndo é somente a imagem da “incompletude” que se impde, e sim outras imagens que
com ela dialogam. Todas as tiras que analisamos neste capitulo impdem uma imagem de
crianca que sabe muito, por exemplo, mas também, como no caso da figura 19, hd uma
imagem da crianga que, embora saiba muito, mostra uma nao compreensao de certas regras
sociais, ou mostra que tais regras ndo estdo claramente estabelecidas para a crianca. De
certa forma, sdo criangas que pouco t€m de crianca, estendendo o que Corso & Corso
dizem sobre Mafalda para os outros personagens das tiras (figuras 15 a 20): “¢ tudo o que

na verdade as criangas ndo sao” (Corso & Corso, 2006, p. 278), ja que

Na infancia, € possivel questionar-se sobre grandes temas, como a morte e
0 sexo, mas serd decorrente de observacdes e impasses domésticos, e
esses pensamentos se expressardo principalmente através de brincadeiras
e conversas meio enigmaticas, nas quais se nota nitidamente que a crianga
esta abordando algo que esta além de sua compreensao (Ibid.).

As criancas dessas tiras ndo sdo, obviamente, como a descrita pelos autores.
Elas sdo, em resumo, o oposto disso, porque mobilizam temas complexos de forma
complexa. Desnudam, de alguma forma, as préticas e regras sociais que para ela sdo
injustas ou estranhas. Mas € justamente nesse ponto que temos que relembrar que, embora
sejam criangas “adultizadas”, estdo nas tiras veiculadas como criangas e isso tem um peso
especifico. Por que criangas sdo postas a dizer tais coisas, a desnudar uma sociedade injusta
e/ou préticas sociais questiondveis? E s imagens que perpassam os discursos sobre a
infancia que devemos recorrer para responder essa questdo. Como a crianca € um individuo
em desenvolvimento, concebemos esse individuo como um ser “incompleto”,
necessariamente oposto ao adulto. Estd numa categoria que a permite falar certas coisas,
para as quais ndo se imputariam as penas que se imputariam aos adultos, seres “completos”.

E essa imagem que permite que diga o que dizem e que perpassa os discursos sobre a

crianc¢a na nossa sociedade.
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V-IMAGINACAO E INVENTIVIDADE: PROBLEMAS DE
ESTEREOTIPO E CIRCULACAO

Observando, inicialmente, um aspecto especifico das tiras cOmicas, sua
circulagio, abordaremos, neste capitulo, algumas questdes que, em principio, ndo teriam
relacdo alguma entre si. Veremos, porém, que aspectos como o ethos dos personagens das
tiras e a autoria t€m justamente na peculiar circulagdo das séries de tiras cOmicas uma
questdo em comum.

Na primeira parte do capitulo, observaremos como se estabelece o ethos
discursivo dos personagens infantis de tiras comicas em geral e de como se da a sua relacao
com os esteredtipos de crianga que circulam pela sociedade em geral. Na segunda parte do
capitulo, discutiremos a passagem das tiras e de seus personagens a outros suportes, como a
coletanea, por exemplo. Nessa discussao, pretendemos postular que a circulagio dos textos
por diversos suportes pode incidir diretamente na imagem de autor, indicando que certos

suportes gozam de um prestigio e promovem certas instancias autorais.
1 - HUMOR E EXAGERO NAS TIRAS COMICAS

Gostariamos de iniciar esta secdo por uma ressalva quanto ao termo “exagero”,
que designard, aqui, as ampliacdes de qualquer natureza envolvendo a representacdo de
personagens infantis em tiras comicas e ndo apenas os absurdos, muito comuns em outros
textos humoristicos como as piadas.

A observacdo dos dados que apresentaremos serd uma tentativa de explorar a
relacdo entre as identidades de personagens infantis de tiras cOmicas com o0s esteredtipos de
crianca. Além disso, abordaremos o ethos que se apresenta desses personagens de forma
imbricada com o conceito de esteredtipo, de maneira que se possa compreender o
funcionamento desse dltimo no discurso das tiras.

Entre as peculiaridades das séries de tiras cOmicas estd a longevidade de seus
personagens. J4 citamos os exemplos de “Peanuts”, “Mafalda” e outras tiras que tiveram

sua publicacgdo estendida por varios anos. H4, no entanto, uma especificidade nisso: trata-se
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da dispersdo desses textos ao longo dos anos. Se € verdade que as séries publicadas nos
jornais caracterizam-se por longos periodos de publicacdo, ¢ também verdade que isso
ocorre de uma maneira bastante propria, pois as tiras sao publicadas uma a uma, dia a dia.
Estdo assim dispersas num tempo definido (dois, dez, cinquenta anos). Ndo se trata,
observe-se, de uma dispersdo absurda, mas de uma dispersdo homogénea, que faz da tira
um excelente material de anélise, porque ao dispor-se no tempo dessa forma, diariamente
(ou semanalmente, em alguns casos™), fatalmente carregard consigo marcas da histéria na
enunciagdo. Por outro lado, tal especificidade obriga o analista a levi-la em consideracio.
Quando falamos, porém, de marcas da histéria na enuncia¢do, ndo estamos
querendo sugerir apenas lacos com fatos concomitantes, que estdo na pauta didria do
noticidrio do mundo — como a tira 21% que, evidentemente, refere-se a tragédia do
terremoto e tsunami ocorrida no Japao em margo do ano de 2011, publicada pelo cartunista
Liniers, logo apds a tragédia — mas também da concepcdo da humanidade e de todas as suas
relacdes que se oferece num momento historico especifico. No nosso caso, o que interessa,
obviamente, é o que se entende por “crianca” e como isso se apresenta nas tiras num

periodo historico determinado.

% Tiras como “Ozzy” e “Geraldinho”, por exemplo, foram publicadas durante a década de 1990 e eram uma
publicagdo semanal do suplemento “Folhinha” do jornal “Folha de Sao Paulo”.

% Ramos (2010) defende que tiras como a que usamos como exemplo sdo casos tipicos de um novo género
em consolida¢do, a tira livre. O autor, com quem concordamos, mostra que hd algum tempo, varios autores
brasileiros tém se dedicado a producdo desse tipo de tira cujas caracteristicas principais passam pela liberdade
temadtica e pela auséncia de humor ou de um humor calcado em técnicas semelhantes as das piadas.
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Figura 21: Enriqueta "envia" abrago as vitimas de tragédia no Japao

Fonte: <http://macanudo.com.ar/fecha=2011-03-13> acesso em 28 de setembro de 2011.

A dispersao homogénea (obviamente decorrente do proprio suporte, em VAarios
casos, em que as tiras foram publicadas: o jornal) obriga-nos a considera-la, especialmente
se queremos analisar a representacdo das criancas em tiras cOmicas com personagens fixos.
Notemos que a especificidade dessa dispersdo temporal faz com que a construcdo da
identidade de personagens seja algo de certa forma paradoxal, porque poderia facilmente
ser produto de um trabalho também disperso ao longo do tempo (o que, de fato, ndo deixa
de ocorrer), mas € obrigatoriamente fruto de uma repeti¢do dia a dia, tira a tira de um (ou
mais de um) aspecto dominante da identidade de um personagem especifico — fator
estipulado pela coercdo genérica. Especificado esse paradoxo, resta-nos tentar responder a
pergunta: “que relacdo ha entre a identidade dos personagens e os estereodtipos da crianga?”.

Acreditamos, assim, que a dispersdo temporal das tiras, bem como a
longevidade dos personagens que elas pdem a circular ndo sdo, de forma alguma, aspectos a
serem descartados na andlise das séries de tiras. Um fator a ser considerado € que tipo de
relacdo se estabelece entre a imagem da crianga presente nas tiras e os esteredtipos das

criangas que circulam numa determinada sociedade.
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1.2 - ESTEREOTIPIA E ETHOS

Além das questdes ja abordadas no capitulo II, no qual tratamos da pertinéncia
do conceito de esteredtipo e de sua relacdo com outros conceitos da AD, outra questio se
poe, a da relacdo entre esteredtipo e ethos. Veremos que nas tiras cOmicas com personagens
fixos teremos ethé bem delineados de personagens infantis, porém que parecem estar
ligados, de alguma forma, a prépria nocdo de esteredtipo, ja que se apoiam em construcdes
estereotipicas para se validarem.

Dissemos que os fatos da dispersao temporal e da longevidade ndo deveriam ser
descartados da andlise das tiras coOmicas. De fato, € na relacdo entre esses dois fatos que
poderemos identificar os personagens infantis de tiras cOmicas como personagens Unicos €
dotados de um ethos discursivo especifico.

Assim, quando falamos da personagem Mafalda, fatalmente a associamos com
imagens muito especificas: a menina sagaz, inteligente, contestadora, etc. e jamais a
associamos com tracos como futilidade ou idiotice. Isso €, obviamente, decorréncia do
discurso e do ethos que eles implicam de Mafalda nas tiras que ela protagoniza, dispersas
ao longo do tempo em que foram publicadas.

Em outras tiras, a questdo do ethos é tao predominante que decorre dele todo o
efeito de humor. E o caso, por exemplo, das tiras protagonizadas pelo personagem Cascio
da Turma da Monica, cujo humor releva constantemente de sua falta de higiene e de seu
asco a agua.

O conceito de ethos, oriundo da retdrica grega, diz respeito, grosso modo, as
imagens de si que o enunciador produz em seu discurso, e foi desenvolvido na AD
principalmente por Maingueneau, para quem a nog¢do deve ultrapassar os pressupostos da
retdrica tradicional que a ligou a eloquéncia, passando a abarcar, para além da oralidade,

também o texto escrito que,

Mesmo que o negue, tem uma “vocalidade” que pode se manifestar numa
multiplicidade de “tons”, estando eles, por sua vez, associados a uma
caracteriza¢do do corpo do enunciador (e, bem entendido, ndo do corpo
do locutor extradiscursivo), a um “fiador”, construido pelo destinatario a
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partir de indices liberados na enunciacdo. (MAINGUENEAU, 2008, p.
17, 18)

Notemos que essa associacdo do ethos com a ideia de fiador possibilita que
vejamos no enunciador do discurso um legitimador que se apresenta para cada tipo de
discurso como confidvel, como um corpo e uma voz que, estando associados a um saber e a

uma posi¢do institucional, validam o discurso que proferem. Logo,

Esse ethos recobre ndo sé a dimensao verbal, mas também o conjunto de
determinacdes fisicas e psiquicas ligadas ao “fiador” pelas representagdes
coletivas estereotipicas. Assim, atribui-se a ele um “carater” e uma
“corporalidade”, cujos graus de precisdo variam segundo os textos. O
“carater” corresponde a um feixe de tracos psicoldgicos. Quanto a
“corporalidade”, ela esta associada a uma compleicdo fisica e a uma
maneira de vestir-se. Mais além, o ethos implica uma maneira de se
mover no espago social, uma disciplina ticita do corpo apreendida
através de um comportamento. O destinatario a identifica apoiando-se
num conjunto difuso de representacdes sociais avaliadas positiva e
negativamente, em esteredtipos que a enunciacdo contribui para
confrontar ou transformar (Ibid., p. 18).

Observemos que o ethos deve ser compreendido numa relagdo estreita com o
esteredtipo, pois este “fornece” os esquemas cristalizados aos quais o alocutario deve
referir-se ao identificar o comportamento, a corporalidade e o cardter do fiador do discurso.
Voltando as tiras, essa identificacdo, pela propria natureza do género, ocorre na interagao
das duas linguagens presentes: a escrita e a imagética, que contribuirdo, nessa interagao,
para a confirmagao ou ruptura de representacdes estereotipicas.

Primeiramente, € necessario admitir que hd esteredtipos sobre tudo™. Sendo
assim, as criancas nao estdo livres de representagdes estereotipicas. O que hd € uma
estereotipia que, ao menos aparentemente, ndo se apoia em polémicas discursivas
claramente perceptiveis, ndo gerando, dessa maneira, simulacros. No caso das criangas,
veremos que os esteredtipos funcionam como identificadores, embora possam ser

contraditdrios, e talvez, nesse aspecto, sejam frutos de polémicas, porque poderiam ser

% Ou sobre todos. Embora, também possamos aplicd-los a seres que temos a tendéncia de humanizar, como
cdes, gatos: araga X € brincalhona, a Y € sonolenta, etc.
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mobilizados por discursos diferentes. Assim, temos imagens dos mais variados tipos que
circulam identificando a crianga: ela pode ser “imaginativa”; “incansavel”, pode “nao
mentir”, “ser sincera”, também pode “ser suja € nojenta” (no caso de meninos) ou dotada de
um excesso de “delicadeza” (no caso de meninas).

Dessa forma, ¢ inevitavel que as tiras “convoquem” esteredtipos de crianga para

funcionar conforme o seu propdsito. Resta saber se eles sdo importantes ou nao para o ethos

discursivo dos personagens fixos e longevos.

1.3 - EXAGERO E ESTEREOTIPO

E fato que no humor, em geral, o recurso ao exagero é bastante comum, seja
nos quadros do humor televisivo, seja nas piadas e anedotas, seja nas tiras comicas. Trata-
se de um aspecto comum aos diversos géneros do humor e que podem estar presentes nos
mais diferentes formatos: personagens com olhos esbugalhados (para representar um “olho
gordo”); genros que comemoram a explosdo do carro da sogra porque ela estava dentro;
baianos que pedem soro antiofidico antes mesmo de serem picados, porque tém preguica de
fugir da cobra etc. Muitas vezes, notemos, os exageros sao formas de reforcar e ampliar um
esteredtipo ja comum no humor (baiano preguicoso, sogra intrometida...).

As tiras, como um género do humor, ndo se isentam de representar criancas de
forma exagerada. Analisaremos algumas tiras com personagens fixos e outras com
personagens “efémeros”, isto €, que apareceram anonimamente € uma Unica vez em uma
tira. Objetivaremos, dessa forma, observar o funcionamento dos esteredtipos quando temos
personagens andnimos e quando temos personagens que vao construindo uma identidade no
seu percurso de publicacdo. A priori, poderiamos pensar na propria aproximacao das tiras
com personagens efémeros com as piadas em que sdo veiculados esteredtipos como os ja
mencionados, posto que estas, como as tiras, também mobilizam, de certa forma,
personagens “andénimos”.

As tiras com personagens efémeros (figuras 4; 22 e 23) sdo todas da série

Niquel Ndusea do cartunista Fernando Gonsales. Note-se que os personagens infantis
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mobilizados aparecem como crian¢as andnimas, representando um tipo infantil. Esse traco
efémero possibilita que contrastemos estas tiras com personagens fixos (figuras 24 a 30).

Iniciemos pela figura 4:

O LIXAD DEVE ESTAR
TCQQX\A\IEL HOME"!

Figura 4: Niquel Ndusea — lixdo

Fonte: Folha de Sao Paulo, edi¢ao de 05 de setembro de 2011, p. ES.

Em seu primeiro quadro, vemos urubus desesperados aparentemente fugindo de
algo. Ao fundo, o personagem Niquel Nausea, o rato, diz: “o lixdo deve estar terrivel hoje”,
o que nos faz crer que a fuga dos urubus € decorrente desse aspecto terrivel que ndo
sabemos ainda exatamente o que é. O segundo quadro soluciona o problema com um
menino questionando sua made num tom repreensivo (fato observavel pelas maos do menino
levadas a cintura, pelo negrito na palavra “mae”, que sugeriria um grito, além da expressao
facial enraivecida) com o seguinte enunciado: “mae!! Vai me dizer que vocé jogou meu
ténis fora!”. Ao recuperar o quadro anterior, descobre-se que o ténis estd no lixdo e € o que
provoca desespero nos urubus.

Um primeiro esteredtipo: criangas (ou melhor, meninos) sdo “sujas”. No
entanto, a tira reforca esse estere6tipo de uma forma bastante exagerada. Lembremos que
os urubus sdo animais necréfagos e que, portanto, seu alimento ndo possui um cheiro dos
mais agraddveis. Mesmo assim, eles fogem do lixdo em que se encontra o té€nis do menino.
Note-se que todo esse efeito de sentido é amparado na pressuposicdo do

esteredtipo, que em nenhum momento estd efetivamente materializado, a ndo ser pela

memoria ativada pelo interdiscurso. Outros aspectos ainda podem ser objeto de andlise,
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como a imagem da crianga que repreende sua mde num tom enraivecido, o que revelaria
uma certa relagdo dos filhos com as maes (e pais) talvez muito atual: a hierarquia familiar
estaria em ruinas.

Num mesmo movimento, é possivel constatar o estere6tipo, nas figuras 22 e 23,
como um “objeto” de sustentacdo de efeitos de sentido, novamente convocado e imposto

pelo interdiscurso como um traco de memdria no leitor:
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Figura 22: Niquel Ndusea - minhoca

Fonte:Folha de Sdo Paulo, edicdo de 17 de setembro de 2011, p. E17. Disponivel em
<http://acervo.folha.com.br/fsp/2011/09/17/21/> acesso em 17/09/2011.

RUMIMAR. € MUTO
VFERENTE DE MASCAR
CHICLETE!

Figura 23: Niquel Ndusea - ruminar
Fonte: Folha de Sdo Paulo, edicdo de 27 de julho de 2011, p. E10. Disponivel em
<http://acervo.folha.com.br/fsp/2011/07/27/21> acesso em 17/09/2011.
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Nestas duas tiras, os esteredtipos sdo recuperados pelo leitor e funcionam ou
como um fio condutor do texto, ou como um suporte para a verossimilhanca. Na figura 22,
uma impossivel relacio meninos/meninas € representada numa demonstracao de esquisitice
extrema por parte do menino que pde em sua boca uma minhoca e a faz sair pelo nariz.
Enquanto este ato ativa o esteredtipo “meninos sdao nojentos”, o fato das meninas
expressarem nausea e sairem correndo ativa outro: “meninas sdo delicadas, supersensiveis”.

A inversdo de papéis parece impensavel, meninas ndo parecem ‘“‘aptas” a
enfiarem na boca uma minhoca ou, a0 menos, nao se concebe (no modo como percebemos
as meninas em nossa sociedade) que elas pratiquem um ato como esse. A simples
realizacdo de atos mais agitados, associados com uma conduta tipicamente percebida como
masculina, ou de uma personalidade menos delicada e mais proxima do que consideramos
um comportamento de menino, faz surgir designagdes como ‘“moleca” ou ‘“menina
moleque”. Isso parece sugerir que meninas s3o vistas segundo um padrio de
comportamento especifico e meninos em outro, o que implica também na circulacdo de
esteredtipos diferentes para uma categoria e para a outra.

Na figura 23, o script instaurado pelo primeiro quadro € o de uma aula (de
biologia talvez). Esse script € parcialmente sobreposto pelo segundo quadro que apresenta
um menino sendo expulso da aula porque mascava chiclete. Novamente é preciso recuperar
esteredtipos, nesse caso para que a tira seja verossimil (embora uma sala de aula cheia de
vacas represente uma ruptura com a verossimilhanga, o menino ndo deixa de ser menino, e
tenta enganar a professora porque suas “colegas” de sala passam o tempo todo ruminando).
Nessa tira sao perceptiveis estereotipos como “meninos quebram regras” e “tentam enganar
os professores”.

Notemos que o papel dos esteredtipos nessas duas tiras estd associado aos
proprios efeitos de sentido que o texto produz. O leitor € interpelado a validar estes
esteredtipos em sua interpretacdo das tiras. Funciona, dessa forma, como um lastro de
memoria discursiva, impondo-se como uma imagem necessdria do discurso das tiras, em
que meninos sdo postos a funcionar como violadores de regras sociais. Na figura 22, a
violacdo diz respeito ao proprio comportamento higiénico aceitdvel para uma crianca. A

figura 23 simula uma situacdo de sala de aula em que a representacdo do garoto é a da
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violacdo de regras escolares, no caso a proibicdo do ato de mascar chicletes. Seriam
imagens, entretanto, que estariam ligadas, no nosso ponto de vista, ao préprio modo de
conceber a individualidade masculina na infancia. A formacdo dos meninos, enquanto
futuros homens, passaria pela quebra de regras de etiqueta. Meninos, para o discurso
presente nas tiras, ndo podem ser muito asseados, nem muito comportados, e isso faz parte,
de certa maneira, da prépria ideia do masculino em nossa sociedade.

Passando as tiras com personagens fixos, observaremos trés personagens. O
primeiro ¢ Calvin, da série “Calvin e Haroldo”. O segundo, Batu, da tira homonima do
cartunista Tute, publicada, diariamente, na Argentina no jornal “La Nacién”, como Calvin,
¢ um garoto um pouco solitdrio, tem apenas um amigo (Boris) com quem interage em
vdrias tiras € um cachorro (Tutum), um personagem nao humano que, como Haroldo,
desempenha um papel importante nas tiras. Batu tem uma rotina de crianga, com muitas
brincadeiras, e uma personalidade marcada pela fantasia/imaginacdo. O terceiro é Cascao, o
personagem nada propenso a higiene da Turma da Monica.

As trés “tiras” de Calvin e Haroldo exploram basicamente dois esteredtipos: o
da crianca imaginativa e o da crianca incansavel, ou, para tornar o esteretipo uma espécie
de definicdo: criancas sdo “imaginativas” e “incansaveis”. O exagero na representacao

desses tracos estereotipicos contribui, nas tiras, para ressaltd-los como verdades:

!
HA, WA EU ME TORNE! SE TIRAR A ROUPA, POSSO | TENWO Liserone Totaw | | CALYINI GUE RAIOS
~ INVISVEL! —4  COMETER O CRIME QUE POSSO ME SAFAR VOCE ESTA FAZENDO
/ QUISER SEM SER WSTO. DE TUDQY PELADO COM O FOTE
/ PE BISCOITOS?.’?J

Figura 24: Calvin invisivel

Fonte: Watterson, 2010b, p. 10.
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Figura 25: Calvin incansédvel

Fonte: Watterson, 2010b, p. 87.
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Figura 26: Calvin voador

Fonte: Watterson, 2010b, p. 120
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A figura 24 mostra toda a imaginacdo de Calvin, que pensa que estd invisivel e
inicia um “assalto” ao jarro de biscoitos. O efeito de humor decorre do fato de que sua
imaginacdo seja quebrada pelo flagrante do interlocutor, provavelmente a mae, que enxerga
o corpo nu do menino nos outros quadros invisivel.

Na figura 26, o mesmo esteredtipo ‘“crianca imaginativa” ¢ ativado,
primeiramente pelo aparecimento de Haroldo, o tigre — que € um brinquedo de pano e s6 se
mostra “tigre” ao garoto Calvin, mas a nenhum outro personagem. E na sequéncia pelo fato
de Calvin tentar voar amarrado em um papagaio (e efetivamente decolar — no 4° quadro). A
brincadeira imaginativa somente sofre uma ruptura para o leitor, ao qual o ultimo quadro
mostra a acdo em que pai e mie do menino decidem quem solucionaria o problema do
menino correndo pelado amarrado a um tigre de pano no quintal de D. Carol.

Trata-se de um traco efetivamente bem delineado do ethos do personagem
Calvin que se mostra em boa parte das tiras. A imagina¢do de Calvin € vista inclusive como
uma forma de fuga da realidade. E, pois, um dos tracos constitutivos do ethos do
personagem Calvin que se ampara em uma representacao estereotipada da crianca.

Na figura 25, porém, hd uma outra representacio de Calvin, a do menino
incansavel, que aparentemente apenas foge, nos oito primeiros quadros, enquanto sua mae
tenta fazer cocegas nele. No pendltimo quadro, porém, a expressao facial da mae sugere seu
cansaco, fato confirmado no ultimo quadro, em que ela aparece dormindo num canto da
sala e Calvin explica a seu pai que o plano da mae de fazer o filho dormir dera errado. O
esteredtipo muda, o exagero permanece, na medida em que 0 menino ndo se cansa nunca e
sua mae sucumbe ao cansaco.

Com base apenas nessas “tiras”, as de “Calvin e Haroldo” e as de “Niquel
Ndéusea”, poderiamos propor uma estratégia de andlise de tiras cOmicas com personagens
infantis, no que diz respeito ao esteredtipo e sua relacdo com o ethos dos personagens.
Primeiro, podemos postular que, em se tratando de tiras, tanto com personagens longevos
quanto efémeros, o esteredtipo € um ponto de ancoragem para um ethos que se mostra dos
personagens. Em maior ou menor grau, ¢ a uma imagem cristalizada e ao exagero dessa
imagem que € necessdrio recorrer ao interpretar um personagem infantil como uma voz

verossimil.
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Em segundo lugar, poderiamos postular que as tiras com personagens efémeros
e as tiras com personagens longevos lidam com os esteredtipos de forma um pouco distinta,
j4 que o ethos dos personagens das primeiras parecem ser retratos fiéis do esteredtipo,
enquanto nas segundas hd um apoio e uma repeticdo de um traco estereotipado que pode
compor o ethos de um personagem e contribuem para a identidade deste personagem, que
serd possivel identificar somente num conjunto de tiras disperso temporalmente.

No entanto, vejamos, ainda, um conjunto de tiras do personagem Batu. Nelas o
mesmo trago estereotipado da “imaginacdo” explorado em Calvin ¢ retomado. Batu

também € um menino de muita imaginacdo e seu ethos passa por esse traco.

Tu SE FREFARA FARA Y TiENE UNA DGO e conTRAR UNA MiSioN
?u%fﬁ%‘f EN Lg, fRo- (O EL TeSoRe iMPOSBLE SALVo
FUNDIDAVES DEL OCen feroive PARA €L
DE FRoNTo... ALGo BRILLA J
EN €L Fonbo DEL AR 7Lo X ]
ENCoNTRO!

Figura 27: Batu e o tesouro

Fonte:Tute, 2009, p. 12.
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TENEMeS
UN PEQUEKe

Figura 28: Batu Capitdo
Fonte: Tute, 2009, p. 38.
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Pikiei:

Figura 29: Batu, Boris e Ttitum desenhando

Fonte: Tute 2010, p. 36.

Na figura 26, Batu passa de um estado de “realidade” para um estado
imagindrio quando mergulha na banheira em que estd tomando banho. Nesse momento
(quarto quadro), passa a agir como se fosse um mergulhador que procura um tesouro, e para
sua decepg¢do, quando o encontra, trata-se da tampa do ralo da banheira. O ultimo quadro
revela a quebra da fantasia e a volta da realidade, agora sem 4dgua e sem tesouro,
provocando, dessa forma, um efeito de humor no leitor.

A figura 26 mostra uma mesma estratégia textual, a ruptura da fantasia é
proporcionada por um entrevero real: a quebra da roda do carrinho de Batu, imaginado pelo
personagem como um grande navio que navega pelo oceano.

A figura 27 é uma espécie de capitulo de uma série de tiras que iniciou com
uma cena de sua mae o agasalhando demais para um frio ameno. Ao fazer isso, a mae

despertou a ideia de Batu de ir para o lugar mais frio do mundo, o Polo Sul.
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A série se arrasta por vdrias tiras, e a figura 27 € o penultimo capitulo, dois
depois de Batu e seus amigos chegarem ao Polo Sul. Logo apds chegarem, uma tira
publicada antes desta, decidem que vao desenhar (obviamente por conta da brancura do
Polo, o que o assemelharia a uma enorme folha de papel). A tira que analisamos aqui retrata
a conversa entre Boris e sua mae pelo telefone celular e confirma a fantasia dos meninos.

Retomando a distingdo que fizemos antes, entre tiras com personagens
efémeros e tiras com personagens longevos, as tiras de Batu vém confirmar essa
necessidade de observar a dispersdo temporal das tiras e os esteredtipos que se veiculam
nelas de uma forma que possa garantir a constru¢ao do ethos dos enunciadores/personagens
infantis e sua identidade enquanto personagens longevos. Batu (e seu amigo Boris) e Calvin
sdo personagens que mostram esse tragco da imaginacdo como constitutivo de seu ethos
discursivo. Os seus ethé mostrado e dito’' se confundem e se complementam resultando no
ethos discursivo dos personagens. Enquanto uma imagem de crianca altamente fantasiosa é
veiculada pela enunciacdo das tiras, os personagens se mostram como vivendo de fato
como se estivessem na “realidade” de sua imaginacdo. O mesmo ocorre na figura 25, em
que Calvin € o menino incansavel que € tanto apresentado como se apresenta assim.

A ruptura, ou a passagem da fantasia para a realidade, perceptiveis nas figuras 24,
27 e 28, ocorrem no dltimo quadro das tiras — uma coerc¢do do género — e € o que provoca o
efeito de humor. E como se o personagem, ao se deparar com algo extremamente real (o
flagrante da mae na figura 24, a tampa da banheira na figura 27 e uma roda quebrada da
figura 28) fosse transportado de volta para a realidade. Nesse caso, rimos dessa ruptura
fantasia/realidade e o desfecho comico opera um deslocamento com o esteredtipo, na
medida em que mostra que mesmo as criangas com toda a sua imaginagdo estao sujeitas ao

inevitavel da realidade.

°! Para Maingueneau (2006a), “o ethos de um discurso resulta de uma interagio de diversos fatores: ethos pré-
discursivo, ethos discursivo (ethos mostrado), mas também de fragmentos de texto em que o enunciador
evoca sua propria enunciagdo (ethos dito)” (MAINGUENEAU, 2006a, p. 68). O ethos dito é, portanto, aquele
que o enunciador “deixa” ver ou “quer” deixar que vejam, €, basicamente, 0 modo como se apresenta para seu
publico. J4 o ethos mostrado estd ligado a seu préprio discurso, embora o préprio autor alerte que a fronteira
entre esses dois ethé ndo é nitida. Nesse sentido, ndo € a distin¢ao entre eles que interessa, mas o fato de que
eles atuam conjuntamente como definidores de um ethos efetivo de um enunciador, construido pelo
destinatério do texto.
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Um segundo ponto relacionado a esse aspecto da passagem da fantasia para a
realidade, e que, no nosso ponto de vista, permite que se possam representar criangas como
foram nessas tiras, é justamente o motivo pelo qual podemos rir da imaginagdo das
personagens. A nossa hipétese € que considerado um conjunto de imagens relativas a
crianga, sobrepde-se uma imagem especifica que € a do ser “incompleto”, daquele em que
ha falta de algo. Isso nos autoriza a rir das idas e vindas da fantasia para a realidade, porque
as criangas se permite, por serem “incompletas” fantasiar sem que sejam declaradas loucas
ou que estejam sob efeito de algum narcético. Também permite que possamos rir de
esteredtipos como a falta de higiene ou da crianca que nunca se cansa, porque neles
também podemos real¢car a imagem do individuo “incompleto”, que ndo tem a experiéncia
social completamente definida e que pode ser objeto de riso porque nido sabe quando
dormir, ndo sabe quando a higiene pessoal (ou a falta dela) passou de um limite aceitavel,
etc.

Assim € que, também nas tiras de Cascdo, podemos concluir que sua falta de
higiene € tolerada, e com isso pode se tornar um motivo para o humor, porque podemos

relaciond-la a este estereotipo da “incompletude”:

Figura 30: Cascdo e Noé

Fonte: Sousa, 2009a, p. 93.
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Figura 31: Cascio e a professora

Fonte: Sousa, 2009b, p. 102.

Na figura 30, constata-se que o trago principal do ethos de Cascao, isto é, a sua
falta de higiene que, como veremos no capitulo VI, € um esteredtipo de ampla aceitacdo no
caso de meninos, aparece implicitamente na tira. Além das suas tradicionais bochechas e
cabelos sujos, ndo hd nada na tira que relembre esse traco fundamental de seu ethos. Mas é
justamente relacionada a ele que o efeito de humor se sustenta. Sabendo de sua falta de
higiene, o leitor ¢ “convidado” a resolver o implicito do dltimo quadro com uma série de
pré-discursos.

Assim, um caminho interpretativo aceitdvel levaria em consideragdo ao menos
duas questdes: 1- Cascdo € sujo; 2- Noé € um personagem biblico conhecido por ter
conseguido se salvar do grande dilivio. Aliadas essas duas informagdes se chega a um
aspecto risivel na tira: Cascao percebe Noé como seu antepassado famoso porque este teria
“fugido” da dgua, como o personagem das tiras vive fazendo.

Na figura 31, novamente o trago do ethos do personagem € que, aliado a fala da
professora, promove o efeito de humor. Numa cena tipica de sala de aula, a professora da
tira faz um acordo com a sala e logo exclui Casc@o do acordo, pois percebe que isso traria
algum problema. O fato é que o rosto desolado da professora no tltimo quadro sugere que
Cascdo ndo deva erguer o braco, pois isso faria, por conta de sua sujeira, com que houvesse
mal cheiro na sala.

Novamente uma relacdo entre os implicitos do texto e o traco do ethos do

personagem é que produz um efeito de humor: é necessario, portanto, compreender a
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sujeira do garoto e o fato de que as axilas concentram odor quando as pessoas nio se
higienizam. Por isso, a fala da professora deixa subentendido que Cascdo ao erguer o brago
causaria desconforto.

Explicitemos, portanto, que, no caso das tiras da Turma da Monica, boa parte
delas explora o humor com base no exagero de tracos dos ethé de seus personagens.
Lembremos, por exemplo, da prépria Monica, cuja forca excessiva e rispidez sdo,
basicamente, os motores da producdo de humor nas tiras que protagoniza na série.

Assim, tentamos sustentar, nessa primeira parte do capitulo, a ideia de que tanto
em tiras com personagens efémeros quanto naquelas em que hd personagens fixos, os
esteredtipos de crianga sd@o pontos de ancoragem. Nas primeiras, de uma forma bastante
simples, retrata-se fielmente um esteredtipo que serd basicamente sinénimo do ethos que se
apresenta do personagem. Nas outras, os esteredtipos sdo um traco com o qual o ethos dos
personagens deve se relacionar e, numa repeticdo desses tracos, deve confirmar a
identidade desses personagens na dispersdao temporal tipica das tiras. Ha, porém, aspectos
relativos aos personagens de tiras comicas € ao seu ethos que estdo diretamente ligados ao
modo de circulacdo dos discursos. Veremos adiante que a circulacdo de uma tira, ou mesmo
de um personagem da tira, incide em questdes muito diversas, nio somente na construcao

do ethos de personagens, como, por exemplo, em aspectos da prépria autoria dos textos.

2- PERSONAGENS INFANTIS DE TIRAS COMICAS EM SUPORTES DIVERSOS:
UMA QUESTAO DE CIRCULACAO, AFORIZACAO E ESTEREOTIPIA

Mostramos anteriormente que as séries de tiras cOmicas caracterizam-se por
serem textos que estdo dispersos homogeneamente num periodo de publicacdo especifico e
que esse aspecto deve ser levado em consideracdo na andlise do ethos dos personagens
desses textos. Mas hd, ainda, dois fatos que nos fazem debater essa caracteristica tdao
propria desses textos. Um deles é a sua publicacio em coletaneas. Verdadeiras obras
primas, essas coletaneas, muitas vezes, retinem toda a produ¢do de um autor, ou de uma

turma de personagens. E o caso da coletinea “Toda Mafalda”, do cartunista Quino, ou da
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coletanea de varios volumes “Peanuts Completo”, do cartunista Charles Schulz. Outro fato
€ a recente circulacdo desses textos nos ambientes virtuais da Internet. Principalmente na
rede social “Facebook”, essas tiras t€ém sido utilizadas de forma bastante frequente e
peculiar.

O primeiro fato coloca-nos uma problemdtica especifica em relacdo a
circulacao das tiras, primeiramente no que diz respeito a temporalidade (a periodicidade de
publicacdo) especifica das tiras em sua publicacdo original (a maioria das tiras que
analisamos aqui foram publicadas em jornais’?). Uma coletinea representa uma reuniio
desse material e, dessa forma, cria uma espécie de unidade antes ndo existente. Essa nova
unidade ndo gera somente a impressao de que tudo o que estd ali editado foi pensado pelo
génio autoral de uma forma tnica, como também estabelece um novo estatuto para a obra
de um autor. E como se, para se ter prestigio no mundo editorial, o autor devesse ter seu
trabalho, antes disperso num veiculo de comunicac¢do didrio, divulgado em uma edi¢do que
tenha um outro valor social.

Além disso, esse fato, com a geracdo dessa unidade, promove, no nosso ponto
de vista, uma alteracio no modo de perceber a identidade dos personagens que nos
propomos a analisar. Aparentemente essa unidade reforca certos aspectos ja conhecidos dos
personagens. Uma coisa € a dispersao dessas tiras ao longo do tempo, publicadas num
jornal, em meio a outras de outros autores, numa pagina que divide, as vezes, com textos de
outra natureza™. Outra é a reuniio dessas tiras em uma coletinea, onde recebem um
tratamento “diferenciado”. Elas vém, normalmente, acompanhadas de prefacio, orelhas e

outras caracteristicas tipicas dos livros atuais.

2 A publicagio de tiras, porém, nio é mais uma exclusividade dos jornais. Ramos (2012) mostra que boa
parte das novas produgdes brasileiras tém sido publicadas primeiramente em blogs e sites de autores: “a tira
brasileira vive dois mundos. O primeiro € nos cadernos de cultura dos jornais impressos. O segundo é em
blogs e sites. Os jornais sdo ainda a principal janela. Mas ja se pode dizer com seguranca que a internet possui
volume e qualidade & altura ou até superior ao que se 1€ em papel” (RAMOS, 2012, p. 479).

% Na Folha de Sdo Paulo, por exemplo, as tiras dividem espaco com a Astrologia, com Passatempos (Sudoku

e Cruzadas) e, geralmente, com a coluna de humor de José Simdo (basicamente o tnico texto com alguma
relacdo com as tiras, por ser também do campo humoristico).
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O segundo fato representa um outro uso, aparentemente desconectado das
publicacdes tradicionais (jornal e coletdnea). Em uma andlise superficial, a questdo da
autoria, por exemplo, evidencia-se como um aspecto importante na publicacdo de
coletaneas, porém, com a veiculacdo nas redes sociais, este aspecto pode se tornar opaco.
Neste caso, o foco, normalmente, se volta para os personagens, e raramente para O autor,
mesmo quando se levam em consideracdo os comentdrios dos internautas sobre a
“publicagdo” da tira ou parte dela. Ja& quando se trata da questdo da temporalidade, a
veiculacdo no “Facebook” se assemelha a publicagdo dos jornais, ao menos quando se trata
da dispersdo no tempo, embora esta ndo seja, no caso do “Facebook”, obviamente, muito

homogénea.

2.1 - ASPECTOS DA PUBLICACAO DE TIRAS COMICAS EM COLETANEAS

Aceitando a ja citada hipotese de Ramos (2009, p. 20), de que “quadrinhos”
seria, entdo, um grande rétulo, um hipergénero, e que, assim, tanto tira cOmica quanto
historias em quadrinhos (HQ) estariam ligadas a esse mesmo hipergénero, pode-se
conceber a tira comica como uma espécie de “prima rica” da HQ.

E basicamente isso que afirmam Martignone e Prunes (2008), em obra dedicada

ao estudo da tira cOmica argentina:

Como por arte de magia, la historieta en el diario deja de lado sus
connotaciones negativas. Es muy facil advertir esta doble percepcion.
Frases como “yo no leo historietas”, “son para nifios”, “no son libros de
verdad”, “son solo para varones”, etcétera, son practicamente lugares
comunes universales desde la aparicion de las revistas de historietas. Sin
embargo, buena parte de ese multitudinario piblico que no lee historietas
no se pierde nunca de leer, disfrutar y comentar los chistes del diario, y
conoce perfectamente a cada uno de los personajes (MARTIGNONE&

PRUNES, 2008, p. 26).

Dentre os géneros agrupados pelo grande rotulo “quadrinhos”, a tira comica,

provavelmente, € a que desfruta de mais prestigio entre um puiblico mais variado. Vimos na
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passagem dos autores que, de certa forma, a HQ € até desprestigiada, porque estaria ligada
a uma produ¢do menos erudita, mais infantilizada.

Os autores observam que mesmo o termo que designa aqueles que escrevem
esses dois géneros dos quadrinhos é, nos Estados Unidos, diferente: nomeiam-se os autores
de tiras como cartoonists, enquanto que os de HQ sdo chamados de comic book artists.
Para além dessa problemdtica do nome, observam ainda os autores, que naquele pais o

prestigio da tira cOmica pode ser percebido por outros fatores:

Mientras el trabajo de creadores como Schulz puede ser discutido por
fil6sofos, semidlogos, psicélogos y tedlogos, o la sdtira politica de
Doonesbury provocar cada tanto un escdndalo politico nacional, ninguna
historieta de superhéroes es noticia — a menos que sea llevada al cine, en
cuyo caso es la pelicula o el personaje lo que llama la atencién, no una
historieta especifica. (MARTIGNONE & PRUNES, 2008, p. 26.)

Mas hé ainda outro aspecto, diferencial entre os dois géneros dos quadrinhos,
levantado pelos autores, que merece uma aten¢do mais detalhada. Trata-se do fato de que,
para eles, a tira cOmica tem direito a um autor, isto €, o prestigio de que ela goza faz com
que o seu autor seja reconhecido como tal, enquanto a HQ seria uma equivalente das séries
televisivas, cujos trabalhadores (mentores, roteiristas, editores, produtores), segundo os
autores, raramente sao reconhecidos publicamente.

De alguma forma, Martignone e Prunes tém razdo. Pode-se observar que,
comparada com a HQ, a tira leva uma vantagem no mundo das Letras, sendo mais aceita
socialmente, nao ficando restrita a um nimero de leitores especificos de um segmento da
sociedade. Tém, assim, um alcance maior, e consequentemente um reconhecimento
também. A questdo da autoria pde-se, obviamente, nesse caso: reconhecem-se os autores de
tiras pelo seu nome. Todos sabem quem é Quino, Charles Schulz, Angeli, Laerte..., mas
raramente sabemos quem sdo os artistas que desenvolveram as HQ de super-herdis, ao
menos ndo num publico que ndo seja especifico.

Mas cremos que o prestigio de que gozam as tiras cOmicas € mesmo a questao

da autoria ndo devem ser medidas somente em comparacdo com os outros géneros do
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hipergénero quadrinhos. Devemos observar essas questdes também em observacdo a
recep¢ao desse género no mundo vasto das publica¢des, no mundo das Letras.

A publicacdo de coletaneas pode ser uma boa entrada para analisarmos essas
questdes. Assinalamos antes que hd diferencas entre a publicagdo das tiras em seu suporte
mais tradicional (o jornal) e numa coletanea. Uma das coisas que uma ripida anélise mostra
€ que, como ja afirmamos, a temporalidade de publicacdo especifica das tiras muda. Mas,
talvez, o aspecto mais relevante que a reunido desses textos pode gerar é justamente uma
imagem de autoria.

Assim, observando especificamente a passagem da tira do suporte jornal94 ao
suporte coletanea, queremos defender que hd uma certa imagem social positiva associada a
publicacdo de um livro. E, mesmo que seja a reunido de diversos textos que a principio nao
necessitam ter relacdo entre si (no caso das tiras as quais nos dedicamos nesta tese, a
relacdo se estabelece, entre outras coisas, pelos proprios personagens, que sao sempre 0S
mesmos), uma coletinea ndo deixa de ser um livro. Publicar uma coletanea promove um
autor, isso estd ligado, entre outras coisas, a questdo da valorizacdo do livro em nossa
sociedade, porque “para a cultura ocidental, desde o Império Romano, pelo menos, os
livros podem representar uma condi¢do social de pertencimento a esferas doutas”
(SALGADO, 2011, p. 147).

Dessa maneira, no centro da discussdo de um dos tracos que constituem a
fun¢do autor para Foucault™, a obra, isto &, o fato da fun¢do autor estar correlacionada a

uma obra ou, mais especificamente, da unidade da obra ser conferida pela funcdo autor,

94 . . e . . . . .
Os casos que viemos analisando majoritariamente foram publicados em jornais (ou em revistas — caso de

algumas tiras de Mafalda). Contudo o cendrio, como ja mostramos, tem se mostrado bastante diferente com as

tiras atuais, que tém sido publicadas em grande nimero em blogs, sites e até mesmo paginas de redes sociais.

“Foucault atribui duas caracteristicas para a fungio autor. Primeiramente trata da questdo da obra. Tratar de
autoria é, no fundo, tratar de uma obra. O autor € aquele a quem podemos atribuir uma obra. Nesse sentido,
promove um interessante debate sobre o que seria ou ndo considerado obra: “quando se pretende publicar, por
exemplo, as obras de Nietzsche, onde é preciso parar? E preciso publicar tudo, certamente, mas o que quer
dizer esse “tudo”? (...) Os projetos dos aforismos? Sim. Da mesma forma as rasuras, as notas nas cadernetas?
Sim. Mas quando, no interior de uma caderneta repleta de aforismos, encontra-se uma referéncia, a indicagdo
de um encontro ou de um endere¢o, uma nota de lavanderia: obra ou nao? Mas, por que nao?” (Foucault,
1970, p. 270). A outra caracteristica estd ligada ao fato de o autor ser “fundador de discursividades”, nesse
sentido ele possibilita a produ¢do de outros textos. Seus exemplos principais sdo Marx e Freud, os quais
“estabeleceram uma possibilidade infinita de discursos” (Ibid., p. 281).
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gostariamos de propor que a reunido dos textos em coletaneas torna possivel o acesso
irrestrito a obra desse autor. Publicar uma coletinea ndo € o mesmo que a construcio de
uma obra para um autor, mas contribui para a constituicdo para o reconhecimento dessa
obra atribuivel a uma instincia autoral.

Assim, observando um dos vdrios papéis que um autor se vé compelido a
desempenhar, € bastante dificil pensar numa noite de autégrafos de um autor cuja obra esta
dispersa em veiculos mididticos como o0s jornais e revistas e tanto ou mais complicado
pensd-la para os autores cuja obra estdo publicadas em blogs e sites. Mas € muito fécil
quando essa obra se reine em um livro. Esse fato da publicacdo em coletdnea vem, pois,
suprir uma daquelas instincias de subjetivacdo do discurso literdrio’® formuladas por
Maingueneau. Mais especificamente a do “escritor”, porque torna possivel o movimento de
um autor, como ator, pelo espaco das Letras. O autor, agora, tem um volume para
comentar, para “carregar” em seu cotidiano de escritor. Pode se mover pelo mundo das
Letras, pois tem seu nome grafado na capa de um livro.

Mas se se quer levar em consideracdo essas trés dimensdes da autoria
formuladas por Maingueneau, € necessdrio considerar também o fato de que elas se

atravessam:

Cada uma das trés sustenta as outras e € por elas sustentada, num processo
de recobrimento reciproco que, num mesmo movimento, dispersa e

% 9

concentra “o” criador. Pensa-se aqui numa estrutura de né borromeu; os
trés anéis deste se entrelacam de modo que, se se rompe um dos trés, os
dois outros se separam. (MAINGUENEAU, 2006b, p. 137).

Assim, se os livros representam, como salienta Salgado (2011, p. 147), esse
acesso as “esferas doutas”, se eles de fato “estdo sempre ligados ao acesso a algo
importante e ou precioso” (Ibid., p. 146), a publicagdo de uma coletanea de um autor de

tiras cOmicas representa uma possivel entrada para essa galeria de autores que podem ser

% As trés instancias propostas por Maingueneau sdo a nogio de “pessoa”, que seria “o individuo dotado de
um estado civil, de uma vida privada”, a de “escritor”, isto €, “o ator que define uma trajetéria na instituicao
literaria” e a de “inscritor”, que seria “tanto enunciador de um texto especifico como, queira ou nao, ministro
da institui¢do literaria” (MAINGUENEAU, 2006b, p. 136).
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acessados pelos leitores para o pertencimento a essas “esferas doutas”. Representa uma
possibilidade de colocar o nome de um autor nas estantes que promovem esse
pertencimento. Pode promover, dessa maneira, a propria imagem de autor, que tem um
volume para comentar e ser facilmente acessado.

A publicacdo de uma coletinea, que aparentemente incide diretamente na
dimensdo “escritor”, influencia, como ndo poderia deixar de ser, as outras dimensdes. O
fato de promover a obra desse autor, rompendo com uma dispersdo dos textos no tempo,
em suma, confere uma unidade (mesmo que ilusdria...) ao pensamento desse autor. Ao
reforcar um aspecto de unidade, interfere na dimensdo “inscritor”, pois influencia na
imagem de autor, diretamente na sua capacidade de produzir textos e de ser o fiador daquilo
que estd escrito. Do mesmo modo, a dimensdo “pessoa” pode ser afetada pelas imagens do
inscritor e do escritor que, ao serem modificadas pela publicagdo de uma coletanea
transferem aspectos a imagem que se tem da personalidade daquele individuo “de carne e
0ss0”.

A publicagdo em coletdnea promove uma certa possibilidade de comentérios
sobre o autor (ndo a unica, obviamente). Isso se dd, primeiramente, dentro do préprio
volume, em espacos como o prefacio e o posfacio. Tal possibilidade pode inserir o autor
naquela dimensdo “auctor” da autoria (cf. MAINGUENEAU, 2010, p. 30 e 142). Essa
dimensao ¢ a do autor correlato de uma obra, do autor autoridade, somente possivel “se
terceiros falam dele, contribuem para modelar uma ‘imagem de autor’ dele” (Maingueneau,
2010, p. 31).

A coletanea “Peanuts Completo”, publicada em varios volumes organizados por
ordem de publicacdo das tiras nos jornais, veicula introdugdes, posfacios, e outros textos

que falam da obra, mas também do autor:

(1) excertos da introducdo de Garrison Keillor para o primeiro volume de

Peanuts Completo:

“Sparky Schulz era um garoto timido e pouco confiante, castigado pela acne,

magro demais para jogar futebol americano e sem altura para o basquete”;
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“tinha a mao boa para desenhar com o ldpis, pelo menos em comparacio

com os outros alunos”;
“Charles Schulz foi um génio inovador dos quadrinhos norte-americanos”;

“nao hd quase nada que seja vazio ou egoista em Peanuts. Assim como
Schroeder da tudo de si ao tocar Beethoven, Sparky Schulz dava tudo de si

ao desenhar sua tira” (fonte: SCHULZ, 2010, p. IX a XI).

Em “Toda Mafalda”, a situacdo € bem semelhante. Vdrios textos se agrupam no
volume para tratar tanto da contestadora personagem, quanto da recepcdo da obra e,
obviamente, do autor. Umberto Eco escreve sobre a personagem, citacdes de jornais de
todo o mundo ilustram a recep¢do da tira. Uma entrevista “descontraida” com Quino
introduz a coletdnea. Cortdzar aparece como um ‘“abonador” da obra, em sua epigrafe,

refor¢ando o provével valor social da personagem:

(2) “O que eu penso da Mafalda ndo importa. Importante mesmo € o que a

Mafalda pensa de mim” (Fonte: QUINO, 1978, p. XVIII).

Alids, outro aspecto da publicacio de coletineas que anteriormente
mencionamos € o refor¢o de certos tracos da imagem dos préprios personagens das tiras.
Algumas coletaneas agrupam tiras sob um titulo que remetem a tragos do personagem.
Mais claramente, isso ocorre com os personagens Calvin da série “Calvin e Haroldo” e
Ozzy, da tira homOnima.

“Tem alguma coisa babando embaixo da cama”, “criaturas bizarras de outro
planeta” e “o ataque dos perturbados monstros de neve mutantes e assassinos” sdo alguns

os volumes de coletaneas de “Calvin e Haroldo”. Refor¢cados pelas capas (ver figuras 32 e
d 1 de colet de “Cal Haroldo”. Reforcad 1 f 32
33), nas quais sempre o garoto Calvin e seu tigre Haroldo presenciam algo do imaginério de

Calvin, estes titulos avalizam um traco do ethos do garoto que se pode encontrar no interior

do livro: a imaginacao.
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. TEMALGUMA COISA

As Aventuras de Calvin e Haroldo p

Figura 32: Capa de “Tem Alguma coisa Babando embaixo da Cama”
Fonte: Watterson, 2010b.

168



CRIATURAS

BIZARRASDE/OUTRO

NETA!

Figura 33: Capa de “Criaturas Bizarras de outro Planeta”

Fonte: Watterson, 2009b.

Com uma producdo mais modesta que as tiras estrangeiras mencionadas, as
tiras do personagem Ozzy, do cartunista brasileiro Angeli, também foram reunidas em
quatro pequenos volumes de coletaneas. Estes volumes seguem mais ou menos a mesma
regra de “Calvin e Haroldo”, mostram um titulo numa capa que reforca um aspecto

: Do s « .
predominante do ethos do personagem: o titulo do ultimo volume, “as lesmas carnivoras e
outros amigos esquisitos”, associado ao desenho da capa (lesmas gigantes subindo na cama

em que se encontra deitado Ozzy), sugere um menino bastante excéntrico € pouco propenso
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a higiene (ver figura 34). Traco de sua personalidade que se pode observar facilmente nas

tiras no interior do volume.

As LESMAS
CARNIVORAS

@ outros amigos
esqguisitos

(".:. DasLeETRA

Figura 34: Capa de "Ozzy 4"
Fonte: Angeli, 2006d.

2.2 — A CIRCULACAO DAS TIRAS NUMA REDE SOCIAL: AFORIZACAO,
AUTORIA E ESTEREOTIPIA

Mas a abonacio de tracos do ethos de personagens infantis de tiras cOmicas nao
€ um privilégio das coletaneas. As tiras coOmicas tém disputado espago com outros textos
também no meio virtual da internet, em especial na rede social “Facebook”. Neste
“suporte”, elas aparecem ora integralmente, ora recortadas ou mesmo alteradas. E ¢ por
esses dois ultimos tipos de circulacdo dessas tiras cOmicas que nos interessamos aqui.
Especialmente porque julgamos que essa nova circulagdo da tira, alterada ou recortada,
atesta certos aspectos da estereotipia da crianga veiculada no humor em geral.

Vejamos trés exemplos, de trés personagens distintos:
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facebook r . o

it folo & PEco Lounes
Desde & década de B0
A REALIPADE CONTINUA
LA ATRAPALHANDO MINHA VIDA,

L
s arey ste

Figura 35: Calvin - "Facebook"

Fonte:<www.facebook.com> acesso em 21 de setembro de 2012

Quando a gente acha que tem
todas as respostas, vem a vida
e muda todas as perguntas.

Figura 36: Charlie Brown - "Facebook"

Fonte:<www.facebook.com> acesso em 24 de setembro de 2012.
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Figura 37: Filipe - "Facebook"

Fonte: <www.facebook.com> acesso em 24 de setembro de 2012.

Nesses trés exemplos, observa-se um traco comum: todos os personagens dizem
coisas, mesmo que engracadas, que teriam um status diferenciado, que ndo estariam na
ordem da fala cotidiana. De alguma maneira, eles enunciam “verdades”, “frases
filoso6ficas”. No nosso ponto de vista, a possibilidade de esses personagens poderem emitir
esses enunciados “superiores” estd relacionada a propria estereotipia que estd atrelada a
crianca no humor em geral.

E verdade que no humor, principalmente no género tira cémica, reivindica-se
uma certa complexidade, como viemos mostrando no decorrer desta tese, para a imagem
das criancas. Assim, o esteredtipo da crianca ndo € tdo simplificado como sdo os
esteredtipos de outros grupos ou etnias. Mas pode-se também atestar que hd uma certa
imagem de crianca, como ja pudemos observar, que perpassa boa parte dos textos em que

ela aparece como protagonista: a imagem da “incompletude”.
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Como vimos logo na introducdo desta tese, Possenti constata que em piadas
com personagens infantis, estes sabem mais do que se pensa que saibam e dizem coisas que
ndo se diriam (cf. POSSENTI, 1998, p. 143). Nossa hipdtese € que isso s6 é possivel pela
prépria imagem que se tem da condi¢do de crianga na nossa sociedade. A crianca estd
sempre associada ao ser em desenvolvimento, portanto, “incompleto”. Nesse sentido, pode
fazer coisas que os adultos ndo fariam, dizer coisas que os adultos nao diriam.

O que ela diz ndo estd atravessado por qualquer mascaramento, ndo pode ser
associdvel a algo do obscuro, da falsidade — que seriam tipicos da parcela adulta da
sociedade. Ela estaria no mesmo patamar dos grandes pensadores (ndo porque de fato seja,
mas porque € crianca e, de alguma maneira, esti imbuida de um cariter e de uma
corporalidade vazios dos vicios do mundo adulto), ela, por ser ingénua e “incompleta”,
pode dizer a altura dos grandes pensadores, “verdades universais”, ou coisas que nao
seriam bem vistas na boca de um adulto, sem que fosse vista como uma indolente
(relembremos o exemplo do personagem Filipe).

Dessa forma, o uso que se vem fazendo desses personagens nessa rede social
parece atestar essa primeira hipotese de que a crianga estd num patamar diferente do adulto.
Ela estaria, de alguma maneira, no dominio do excéntrico, como os génios, ndo estando,
assim, no mesmo nivel do adulto comum. Nesse espaco da Internet, de algum modo, ela
poderia ser comparada aos grandes pensadores, porque dela se faz uma citacio muito
similar.

E muito comum, nessa rede, a veiculacio de frases atribuidas a grandes autores
da literatura, como Clarice Lispector, ou de grandes personagens mundiais, como Dalai
Lama. Estas frases sempre estdo associadas a algum ensinamento ou a algum tipo de
sabedoria que nao esta relacionada ao homem comum, mas a cabeca do grande pensador,
do literato’’. A recepcao desses personagens de tiras cOmicas, mas também o modo como

sdo recortados dos textos originais (pensativos, preocupados...), fazem com que o “dizer”

7 Um exemplo: “Uma sociedade s6 ¢ democritica quando ninguém for tdo rico que possa comprar alguém e
ninguém seja tdo pobre que tenha de se vender a alguém”, frase que circula pelo “Facebook” atribuida a
Rousseau.

173



desses personagens seja semelhante ao que “dizem” esses pensadores que pela rede
circulam.

Uma das maneiras com que se pode analisar a relevancia com a qual sdo
recebidas as frases postas na boca desses personagens, a exemplo das frases desses
pensadores que acabamos de mencionar, € a propria disseminagdo pela rede social (através
dos mecanismos ‘“curtir” e “compartilhar” disponibilizados pela prépria rede) e pelos
comentarios daqueles que compartilham ou leem o texto.

Observando o perfil primeiro’® de onde se compartilham as fotos (no caso de
Calvin, ¢ o perfil “Psico loucos”, no exemplo de Charlie Brown, “Palavra, pensamento e
atitude”, e no exemplo de Filipe, “Depdsito de tirinhas”) pode-se observar o alcance das
enunciacdes: a imagem de Charlie Brown, por exemplo, teve, na data de acesso, 5227
pessoas que compartilharam e 960 pessoas que curtiram. Quanto aos comentarios, eles
parecem abonar essa ideia da “sabedoria” infantil. Um dos comentarios para esta imagem:
“parece meus professores”, outro: “sempre a vida para modificar tudo” e mais um outro:
“eu j& recebi essa mensagem! hj entendo o que quiseram dizer!”.

Corroborando a hipétese da estereotipia da crianca “incompleta” (mas que por
isso se torna capaz de dizer coisas profundas), a veiculacdo desses personagens, bem como
das frases que s@o postas em suas bocas, nessa rede social, parecem contribuir ou estar num

regime de enunciacdo aforizante. Nesse regime,

Nao ha posi¢des correlativas, mas uma instincia que fala a uma espécie
de “auditdrio universal” (Perelman), que nao se reduz a um destinatario
localmente especificado: a aforizacdo institui uma cena de fala onde ndo
ha interacdo entre dois protagonistas colocados num mesmo plano.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 13).

Pensamos isso porque, de algum modo, essas falas de personagens infantis

desses exemplos, primeiro reproduzem uma espécie de reflexdo que estd fora do jogo

% As “postagens” aparecem, nessa rede, no perfil (conta) especifico do usuério, quando ele préprio ou algum
de seus amigos virtuais compartilham imagens, fotos, videos, noticias, etc. de algum veiculo de informacao (o
site de um jornal, por exemplo), ou de um outro perfil. Normalmente, as tiras, bem como as imagens com
frases de pensadores estdo “hospedadas” nesse primeiro perfil que “criou” a postagem e 14 ficam armazenados
os nimeros de compartilhamento, de comentérios, etc.
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comum das palavras, uma espécie de “frase filosofica” (talvez a de Filipe tenha menos esse
sentido, porque enaltece a preguigagg...), segundo porque sdo, de alguma forma, fruto de um
destacamento de um texto original.

E bem provivel que nenhuma das frases, que aqui servem de exemplo, tenham
sido, de fato, pensadas pelos autores das tiras, mas elas refletem, de alguma maneira, o
ethos desses personagens. A defesa da preguica € algo bastante caracteristico de Filipe, o
menino que sempre estd as voltas com a falta de vontade de fazer a li¢do de casa. A briga
com a realidade é também muito associdvel a Calvin, que sempre estd em constante
“viagem” pelo mundo da imaginacdo. O pensamento amargurado também pode ser
facilmente associavel a Charlie Brown.

Mas mesmo que as frases sejam de fato falseadas por algum internauta'®, o
desenho dos personagens continua representando algum tipo de destacamento. O que nos
impde um problema: pode uma imagem (desenho, gravura, fotografia...) estar num regime
de enunciacdo aforizante? Aparentemente ndo, a ndo ser que se queira propor uma leitura
menos restritiva do artigo de Maingueneau.

Mas, no momento em que uma imagem € destacada de seu texto original,
servindo inclusive a um outro uso, ela parece desempenhar um papel importante para que
possamos ancorar nela o novo dito dos personagens e compreendé-lo como enquadrado
num regime enunciacio aforizante. E como se o ethos previamente conhecido dos
personagens aliado ao reconhecimento instantaneo desses personagens, pudessem,
funcionando como uma cena validada, contribuir para enquadrar o novo dito nesse regime,
participando, assim, da aforiza¢do, na medida em que avalizam as palavras “destacadas” do
personagem.

O destacamento da imagem com todos os seus tracos (a imagem de Filipe € a de
um corpo em estado de descanso, o rosto de Charlie Brown e o de Calvin mostram um

semblante preocupado) parece, assim, contribuir para a enunciacdo aforizante, da mesma

% Aqui hd outra possibilidade: Filipe fala do lugar de crianca e por isso pode dizer aquilo que os adultos
pensam e ndo podem dizer e a0 mesmo tempo conseguir um efeito de “superioridade” para o dito.

1% H4 exemplos, nessa rede social, em que a alteracdo é bastante nitida: numa delas, Mafalda aparece diante
de uma placa com o slogan “Brasil, todos pela educagdo” proferindo “O governo ta sabendo disso?”.
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forma que a foto do rosto, para Maingueneau, é também fruto de um destacamento e tanto o

destacamento do rosto quanto o da aforizagdo

Apoiam-se mutuamente: o sujeito é este Sujeito que permanece estavel
através da variagdo, o Mesmo. O que acompanha certa temporalidade: a
aforizacdo, na medida em que exprime esse Sujeito, diz o que €, ndo no
instante, mas na duracdo atemporal do valor (Ibid., 2010, p. 17).

O alcance desses personagens, impulsionado pelo seu reconhecimento
basicamente instantaneo (note-se, porém, que Filipe € um personagem secunddrio das tiras
de Mafalda), contribuiria para o estatuto de enunciacdo aforizante destes textos, ja que se
tem uma nog¢do prévia de seu ethos (o ethos prévio € bem paradoxal no caso das séries de
tiras cOmicas, pois sé se tem acesso a ele conhecendo os personagens, mas sO se faz isso
lendo as tiras...), da sua propensdo as “li¢des de vida”, as enunciagdes pouco comuns.

Assim, um personagem facilmente reconhecivel poderia fazer com que sua fala
(mesmo que ndo esteja nas tiras pensadas pelo autor...) fosse encarada como “sabedoria”.
Isso promoveria um impasse no que dissemos antes, no fato de que a estereotipia da crianca
“incompleta” promove a possibilidade de falar extraordinariamente. Dessa forma, toda
crianga estaria apta a fazer isso, e o que acabamos de dizer sobre os personagens nao nos
permite ratificar essa ideia. No entanto, acreditamos que sdao hipdteses complementares, a
identidade dos personagens conhecidos s € possivel a partir da relagdo com estereétipos. O
reconhecimento do ethos de um personagem se pde em relagdo a estereotipia da crianca.
Facamos uma simples substitui¢do: Calvin por um individuo adulto. O que se pensaria dele
quando esta fantasiando? No minimo, que esta sob efeito de algum narcético.

Outro aspecto a ser considerado nessa peculiar circulacdo dos personagens pela
rede “Facebook™ ¢ a questao da autoria. Vimos que, com a publicacao das tiras comicas em
coletaneas, reforcam-se aspectos de uma das dimensdes da autoria. Isso promove uma
imagem de autor propiciando uma melhor “aceitagdo” do autor no mundo das Letras.

Mas, no caso dos personagens na rede, a enunciacdo estd centrada no
personagem infantil, apoiando-se em sua estereotipia € na aposta de seu reconhecimento

pelo leitor (e com isso de tracos especificos do ethos dos personagens). Nao hd, pois,
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nenhuma peculiaridade dessa enunciacdo que promova qualquer traco de alguma dimensao
da autoria. Obviamente ndo hd um apagamento do autor, pelo préprio fato de que os
personagens sdo amplamente (re)conhecidos e, jd que as tiras sdo associadas a um autor,
uma imagem de autor e o proprio nome de autor estdo implicitos na enuncia¢ido. De
qualquer forma, a autoria € algo que se pde em suspenso nesse novo uso dos personagens.

Quisemos mostrar, dessa forma, analisando a circulacdo de personagens infantis
de tiras comicas em alguns suportes, que aspectos especificos se agregam ou se subtraem
na enunciagdo dos textos em que os personagens estdo (ou sdo) inseridos. A veiculacdo
desses personagens em suportes diferentes daqueles que t€ém sido seus suportes primeiros
suscita uma série de importantes questdes.

Procuramos observar, em primeiro lugar, que a reunido das tiras cOmicas em
coletaneas promove certos aspectos da autoria. Em especial, retine condi¢cdes para a
circulacdo de comentdrios de terceiros sobre a obra e para a movimentacao do escritor pelo
mundo das Letras. Da mesma maneira, observamos que a publicacdo de coletineas pode
contribuir para o refor¢o de certos tracos do ethos dos personagens infantis das tiras.

Nessa mesma linha, observando a circulagdo dos personagens em outro suporte,
argumentamos que a estereotipia tipica da crianca contribui para que os personagens
infantis possam ser utilizados, naquela situacao de enunciagdo especifica, como espécies de
“sabios”. Reforgando essa hipdtese, tentamos encarar tal enunciagdo como estando
submetida ao regime da enunciacdo aforizante. Ainda sobre a circulagdo dos personagens
nessa rede social, destacamos que novamente a questao da autoria se pde, dessa vez porque,
de alguma forma, a enunciacdo, por estar centrada no personagem, coloca o autor em
segundo plano. Assim, a questdao do suporte em que os textos sdo veiculados ndo parece ser
uma questdo menor e nem deveria ser desprezada pelo analista do discurso. Ao contrario,
certos aspectos da autoria, por exemplo, pdem o modo de circular dos textos no centro da
discussdo.

Mas hd aspectos da estereotipia da crianca que ainda nao abordamos e que
parecem ter relacdo com outros dominios do saber e da cultura humana e mesmo do

nosso processo de constituicdo enquanto civilizacdo. No proximo capitulo desta tese,
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abordaremos mais especificamente como os esteredtipos de crianca podem estar

relacionados com o modo como se constitui nossa civilizacgao.
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VI - UMA QUESTAO DE CIVILIZACAO

Qualquer representacdo passa, inevitavelmente, por questdes ligadas ao modo
como nds concebemos um grupo, uma etnia ou uma classe de individuos. Embora saibamos
que tais concepgdes possam ser multifacetadas, jd4 que elas nascem de uma sociedade
dotada de diversos principios sociais, morais e culturais. Nao seriam, pois, as criancas, 0
grupo que estaria livre de concepcdes baseadas nesses principios.

No caso da crianga, evidenciam-se em algumas representacdes, tracos de nossa
propria “evolugdo” civilizatoria. Defenderemos, assim, que tanto no caso da diferenciacdo
da representacdo de meninos € meninas, mas também tracos como a falta de higiene, o mal
comportamento e relagdo conflituosa com a escola, associados a meninos, sdo tipicamente

“frutos” do processo civilizador.

1 - HUMOR DE CRIANCA: IMAGENS DO PROCESSO CIVILIZADOR

Gostariamos de iniciar esta secdo com um comentdrio sobre seu titulo, ou
melhor, sobre a ambiguidade do titulo. N@o se trata de uma ambiguidade gratuita. Nao se
pode ignorar as duas possiveis interpretagdes: o que € o nosso riso diante da produgdo
humoristica de uma crianca (ou mesmo de uma fala atravessada, graciosa de uma crianca
em processo de aquisicdo de linguagem) sendo um indice do préprio reconhecimento diante
do que desvia do mundo adulto, e, portanto, do civilizado? Embora ndo se privilegie, aqui,
essa dimensao da ambiguidade do titulo, ela jamais deve ser descartada e parece mesmo
compartilhar certos aspectos que iremos explorar mais adiante quando tratarmos mais do
humor sobre crianga do que, propriamente, de crianca.

Tendo em vista que as criancas sdo objeto do humor, sejam como tema, sejam
como um veiculo para discursos proibidos, pretendemos analisar algumas tiras cujos
protagonistas sdo personagens infantis, em consondncia com o que postula Norbert Elias
em “O Processo Civilizador”.

Muitas vezes parece natural o estdgio de civilizagdo em que nos encontramos.

O modo como lidamos com o nosso corpo, com o corpo alheio, como nos alimentamos e
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fazemos uso dos instrumentos a mesa etc. parece, simplesmente, 0 modo correto € mais
evoluido de boa educacio e civilizagdo. No entanto, a maioria dos hébitos ditos civilizados
que cultivamos na sociedade atual foi fruto de um gradual processo de “domesticacao” de
certos hdbitos e de evolucdo de certos sentimentos (como o da vergonha, por exemplo).

Ou, como bem aponta Renato Janine Ribeiro na apresentacdo do livro de Elias,

O desenvolvimento dos modos de conduta, a "civilizacdo dos costumes"
(como se chamou a tradugdo francesa deste livro), prova que ndo existe
atitude natural no homem. Acostumamo-nos a imaginar que tal ou qual
forma de trato € melhor porque melhor expressa a natureza humana - nada
disso, diz Elias, na verdade o que houve foi um condicionamento (por este
lado ele é levemente behaviorista) e um adestramento. (RIBEIRO, 1994,

p-9)

Basicamente, esse € o ponto relevante, para nds nesse momento, na obra de
Elias. O fato de ele mostrar, com base na andlise de obras literdrias que tratam das boas
maneiras, a propria evolucdo da ideia de civilidade, aponta que os nossos habitos,
costumes, nossa relacao com o corpo, enfim, nosso modo de vida ndo € natural, mas forjado
num lento processo. Nesse sentido, o autor postula que a civilizagdo em que estamos
inseridos, que nos parece algo pronto e acabado “€ um processo ou parte de um processo
em que ndés mesmos estamos envolvidos” (ELIAS, 1939, p. 73) e que suas caracteristicas
atestam uma estrutura social peculiar.

Assim se pode compreender como os hdbitos eram muito diferentes nas
sociedades mais antigas. O ato de escarrar, de assoar-se, € mesmo a agressividade dos seres
humanos, sofre uma mudanga fundamental com o passar dos séculos. O hébito de escarrar,
por exemplo, segundo o autor, sofre, desde a Idade Média, uma mudanga fundamental. De
acordo com os manuais de boa conduta que analisa, pode-se constatar que era, na Idade
Média, um hébito fortemente instaurado na sociedade, que somente o reprimia como um
mau habito quando fosse executado sobre ou na mesa de jantar ou na bacia de lavar as
maos.

Elias mostra, dessa forma, que a ideia de civilidade foi aos poucos sendo
moldada, e esse processo tem relacio com as mudangas que se operaram na estrutura

econdmica e social a partir do periodo medieval. O fato € que certas mudangas ocorrem
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tanto na aristocracia quanto na crescente burguesia, ja que a distancia entre esses estratos
sociais tendia a diminuir. E os padrdes de bons modos vdo sendo desenvolvidos em
conjunto com as mudangas econdmicas e sociais.

Na medida em que a relacdo do individuo com certos hdbitos (como alguns
habitos a mesa, por exemplo) ou atitudes (como aquelas referentes as funcdes corporais)
vao sendo moldadas, alguns sentimentos e emogdes se desenvolvem da maneira como os
conhecemos atualmente. O embarago, a vergonha e a repugnincia sdo exemplos de

sentimentos e emocodes que se desenvolvem no processo civilizador:

Nao menos caracteristico de um processo civilizador que a
“racionalizagdo” € a peculiar modelacdo da economia das pulsdes que
conhecemos pelos nomes de “vergonha” e “repugnancia” ou “embaraco”.
O forte arranco da racionalizacdo e o ndo menos (durante algum tempo)
forte avanco do patamar da vergonha e repugnincia que se tornou, em
termos gerais, cada vez mais perceptivel na constituicilo do homem
ocidental a partir do século XVI, foram dois lados de uma mesma
transformacdo na estrutura da personalidade social (ELIAS, 1939b, p.
242)

Atravessada por um sentimento de vergonha ou embarago, a tendéncia da
civilizagdo ¢ tornar privadas, “esconder” o quanto for possivel, desde as nossas
necessidades corporais mais bdsicas, até aquelas ligadas a nossa sexualidade. O individuo
civilizado segue uma série de regras ligadas ao seu proprio corpo, € a seu comportamento
diante de outras pessoas, impostas pelo processo civilizador. Ele passa a ter um pudor
motivado pelo sentimento de vergonha e a ser o mais racional possivel. Deve ser gentil,
delicado no trato com as pessoas. Além do mais, deve “seguir” certas imposi¢des que
escapam a sua propria vontade.

Nesse sentido, Freud (1930) relaciona a evolucdo da civilizagdo com a propria
estrutura psiquica do ser humano. A civilizagdo modela o desenvolvimento psiquico do
individuo, mas, como o individuo, possuiria um superego, que seria cultural, e que nao a
deixaria ser absolutamente feliz. Isso lhe imporia uma série de regras, proibicdes e tabus'"".

Sobre essa analogia entre o desenvolvimento do individuo e da civilizacdo, o autor

"""Para uma introdu¢@o mais detalhada do conceito de tabu ver Freud (1913).
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demonstra que ha alguns pontos de concordancia. Um deles, e talvez o mais importante
para noés, seria que, como o superego individual, o cultural “estabelece exigéncias ideais
estritas, cuja desobediéncia € punida pelo ‘medo da consciéncia’” (Freud, 1930, p. 19).

E possivel constatar, portanto, que a ideia de civilizagdao, embora nada natural,
como esperamos ter mostrado, passa a impressdo de naturalidade do nosso modo de ser e
“atuar” em nossa sociedade. E, assim, provoca a necessidade de separacdo entre o que € € o
que ndo € civilizado, isto é, a civilizacdo necessita delimitar o que € incivil, para se
constituir em relagdo antagénica com ele. Além disso, mas ndo menos importante, essa
delimitacdo do incivil, em certos campos discursivos, pode servir como uma valvula de
escape das proibicoes e tabus da civilizacdo.

A vergonha, a delicadeza, a racionalidade vao separando paulatinamente o
adulto civilizado do que € incivil. A crianga entraria nesse bojo, como o louco, que por nao
se adequar as regras impostas pelo superego, sofre da deméncia que o permite dizer coisas
proibidas, fazer coisas “sem sentido”, enfim, fugir das regras de boa conduta ¢ de outras
tantas. Nesse sentido, a deméncia pode ser associada a infancia, ja que esses dois “estados”
(o primeiro considerado patoldgico e o segundo passageiro), por motivos diferentes, seriam
exemplos do incivil.

Nessa linha de pensamento, a questdo da estereotipia da crianca seria um
reflexo desse processo civilizador, que teria criado duas categorias: a do adulto e a da
crianca. Ou para retomar a célebre obra de Aries (1981), teria criado um sentimento de
infancia antes inexistente. Por conseguinte, a crianca seria o reflexo da incivilidade, que
necessitaria ser “domesticada”, educada, reprimida em seus sentimentos mais “primitivos”,
posta em salas de aula etc., para aprender a se comportar como “gente” civilizada.

Para além dessa discrepancia adulto/crianga, mas ndo a abandonando, o modo
de representacio das criancas parece “alimentar-se” de outros fatores. E nesse sentido que
meninos sdo constantemente mostrados de formas diferentes do que as meninas. Assim, a
estereotipia da crianca também estaria ligada ao que se espera de diferente entre os sexos.
Isso tampouco estaria desligado desse processo civilizador. Ser menino ou ser menina

estaria ligado ao modo como se concebem essas duas categorias na sociedade ocidental
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civilizada. Novamente a questdo central que apontamos na obra de Elias: nenhuma atitude
do homem € natural.

Investigando especificamente a estereotipia do menino no humor, observamos
que: 1- ela aponta para uma conduta tipica e que pode ser ironizada de menino. Por
conseguinte, aponta para o que € a constru¢do da masculinidade na nossa sociedade (isto &,
0 que se espera que seja tipico, mas também risivel nos futuros homens...); 2- ela, nessa
demonstracdo do processo civilizador, constitui-se como a mostra de um menino que
escapa a certas regras de comportamento, de conduta, e, portanto, permite que o menino
seja uma espécie de valvula de escape ao superego cultural.

Ser menino, tanto no humor como no imaginério social geral, € mostrar-se, de
alguma forma, relapso, relaxado; avesso aos cuidados com a higiene; mexer com bichos
estranhos (besouros, lagartas, etc.) — isto €, demonstrar uma coragem que as meninas
supostamente ndo teriam — ndo se dar bem na escola; ser avesso a amizade com 0 sexo
oposto.

No humor, isso ndo pode se dar sendo pela utilizagdo dos recursos tipicos desse
campo discursivo, como o exagero, por exemplo. Sendo assim, meninos ndo s6 mexem
com insetos, mas os colocam na boca, no nariz, dormem com eles. Nao s6 ndo estabelecem
algum tipo de amizade com as meninas, mas, na tocaia, jogam bexigas cheias de dgua ou
algum outro liquido nelas.

Talvez o exemplo mais claro dessa discrepancia entre o que € do dominio do
adulto e o que é do dominio infantil, ou, mais especificamente, das possibilidades de ser do
infantil masculino, sejam os dois personagens que dao titulo a obra de Busch, os
“endiabrados” Juca e Chico. Embora esses personagens nao estejam inscritos
especificamente no campo humoristico — eles sdo, na verdade, contraexemplos, usados
como veiculo para uma licdo de moral — mostram o retrato exagerado das travessuras que
meninos podem fazer. Nesse caso, elas sdo condenadas pela sociedade, mas ndo excluem
uma estereotipia operante: a de que meninos sdo travessos. Isso ja no final do século XIX.

No caso de Juca e Chico, a estereotipia das travessuras chega ao extremo,
porque ndo se trata mais de aventuras inocentes de meninos, mas de atos que provocam dor,

angustia e tristeza a suas vitimas. A obra de Busch relata sete travessuras dos meninos.
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Numa delas, os meninos amarram quatro pedacos de paes as pontas de duas linhas ou
barbantes que se encontram atados ao meio, formando uma cruz. Nisso, um galo e trés
galinhas engolem os pées e ficam presos entre si. Na tentativa de fuga, os animais acabam
mortos, pendurados num galho de uma 4rvore. Em outra travessura, os meninos cortam a
ponte que fica em frente a casa de um alfaiate e o fazem cair no riacho. Em outra, colocam

polvora no cachimbo de um professor, de quem ndo gostavam:

S6 que o sabio professor
Nutria pelo tabaco ardor —
A que sem ddvida alguma
Qualquer um se acostuma,

Como o bom e velho homem
Que todos ali conhecem
Juca e Chico, inconformados,
Mas de maldade tomados,
Pesavam se o cachimbo seria
Motivo para selvageria.
Belo dia, domingo novamente,
Quando o professor sorridente
Na igreja o seu 6rgao
Tocava com emogio,
Correram os dois pestinhas
que casa, se adivinha?

La estava o cachimbao,
Juca com ele na méo.
Mas Chico do bolso tirou
A pdlvora cor de grou.

E logo top, top, top! —

De pélvora o cachimbo entope. (BUSCH, 1865 [2012]).
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No caso dos dois endiabrados meninos, o final é tragico: acabam jogados num
moinho e depois de triturados sdo oferecidos como racdo aos patos. Uma nitida
demonstracdo de que ha limites suportdveis para as diabruras dos meninos. Mesmo eles
estdo sujeitos a mao dura das regras da civilizacdo. O que ndo quer dizer que isso nao
demonstre o0 modo como se representam as criangas do sexo masculino.

As duas questdes que levantamos se materializam no humor de formas diversas,
mas estdo sempre relacionadas com o fato de que se operou, ao longo desse processo
civilizador, essa separagdo entre um “mundo” adulto e um “mundo” infantil. O que quer
dizer que para o mundo civilizado ocidental, quanto maior o nivel de civilizacio menor a
proximidade dos adultos com as criancas. Elas representam algo a ser “domesticado”.

Nesse caso, uma “domesticacao” que demorou muito tempo a ser imposta a civilizagao. Ou

nas palavras de Elias:

O padrao que estd emergindo em nossa fase de civilizagdo caracteriza-se
por uma profunda discrepancia entre o comportamento dos chamados
"adultos" e das criancas. Estas t&€m no espago de alguns anos que atingir o
nivel avangado de vergonha e nojo que demorou séculos para se
desenvolver. A vida instintiva delas tem que ser rapidamente submetida
ao controle rigoroso e modelagem especifica que ddo a nossa sociedade
seu cariter e que se formou na lentiddo dos séculos. Nisto os pais sdo
apenas os instrumentos, amidde inadequados, os agentes primdrios do
condicionamento. Através deles e de milhares de outros instrumentos, é
sempre a sociedade como um todo, todo o conjunto de seres humanos, que
exerce pressdo sobre a nova geracdo, levando-a mais perfeitamente, ou
menos, para seus fins (ELIAS, 1939a, p. 145).

Nesse ponto especifico, acreditamos, € que hd uma imagem de crianca que
perpassa varios dos textos humoristicos com os quais viemos lidando, a ja mencionada e
explorada imagem da criangca como um ser “incompleto”, portanto diferente do adulto.
Novamente recorremos a essa imagem, pois isso, no nosso ponto de vista, € o que
permitiria que a crianca, nos textos, diga coisas proibidas, pratique atos estranhos e, mesmo
assim, possa ser um veiculo do humor. Enfim, que se possa rir desses pequenos atos incivis.

Ha, portanto, uma relagdo com aquela segunda questdo que levantamos (a que

diz respeito a0 menino — ou, mais amplamente, a criangca — como valvula de escape ao
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superego cultural). E essa imagem do ser “incompleto” que serve ao propésito da revelacio
de atos e dizeres proibidos, de tabus, de temas velados pela sociedade civilizada em geral.

Isso implica em acreditar que o esteredtipo desempenha um papel de relevancia
nos textos humoristicos. Nao apenas uma questdo de reafirma¢do de uma imagem
cristalizada socialmente, mas um ponto nodal — a0 menos nesses textos cujos protagonistas
sdo criancas — para a producdo do humor. Nesse sentido, como vimos, se relaciona
intrinsecamente com as questdes relativas a memoria.

Na cenografia especifica dos textos, veiculam-se imagens de criangas que se
relacionam com esteredtipos. Estes, como vimos no capitulo III, podem ser muito bem

associados aquilo que Maingueneau chamou de cena validada. Vejamos os exemplos:

; QUE ESTAN
e HACIENDoZ/

Figura 38: Batu e o baldo
Fonte: Tute, 2009, p. 76.
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MINHA AMIGA € UMA ORADORA BASTANTE P~

WPRESENTE! A MULKER A ELOQUENTE. DISPAROU TRES ARGUMENTOS 4 A
UMA AMIGA QUE MORA NO | CONVIRCENTES ENQUANTO EU ME RETIRAVA 00 @ E: i
MEU CORACAQ, NA LATERAL | RECINTO. SEMPRE SAIO DE FININWO QUANDO - _VOCE ESTA

0O MEU TORAY, PARA SER

AC
MAS ESPECTICO. ONVERSA FICA FILOSOFYCA DEMAIS.

~ ENCRENCADO
w >
MOCINKO!!

Figura 39: Calvin “detetive”

Fonte: Watterson, 2010a, p. 111.

Figura 40: Matias - vida de cachorro

Fonte: Sendra, 2006, p. 19.
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Figura 41: Ozzy - fim de ano na escola

Fonte: Angeli, 2006c, p. 38.

Podemos constatar, nesses quatro exemplos, tracos que os aproximam disso que
acabamos de retomar sobre os esteredtipos e a cena validada. Nos dois primeiros exemplos,
pode-se propor que a imaginacdo, como dissemos no capitulo anterior, € o traco
estereotipico mais aparente.

Temos, assim, nesse esteredtipo da imaginagdo, o distanciamento entre adultos
e criangas promovido pelo processo civilizador. O riso que se pode obter com as duas tiras
consiste num riso motivado pela incompatibilidade desses personagens com o mundo
adulto, pelo fato de eles forjarem uma outra realidade, um universo de imaginacdo (a
viagem de baldo, em Batu, e a criacdo de um universo paralelo, em Calvin). Embora esse
universo de imaginagdo seja interrompido por fatos muito realistas, como a intromissao de
um amigo que ndo participa da cena imaginada e a interrompe, e a repreensao do adulto que
acaba com a imaginac¢ao exacerbada de Calvin.

As duas tiras fazem parte de séries (isto €, sdo tiras que estdo inseridas num

enredo maior, composto de mais tiras). A figura 38 € uma das nove tiras em que Batu tenta
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reencontrar sua avo. A série se inicia com Batu perguntando a sua mae porque sua avd nao
aparece mais em sua casa. Ao receber a resposta da mae de que sua avo estd no céu, Batu
(na segunda tira), resolve que vai encontrar sua avd, voando num baldo (que, na verdade, é
uma bexiga amarrada a um cesto, como se pode perceber na prépria figura 38). A “viagem”
se estende por vdrias tiras, até que Boris chega e interrompe a fantasia de Batu. A série
termina com Batu pedindo dinheiro aos pais e indo a um antiquério buscando comprar uma
avo.

A figura 39 ¢ um dos “capitulos” de uma série que parodia os quadrinhos e
histérias policiais. A série se inicia com uma tira em que a mae de Calvin descobre um
moével quebrado em sua casa, gritando “quem fez isto?!”. Calvin aparece no dltimo quadro,

> . o 102
Ja envolto na sua aura de imaginac¢do, relatando, como narrador, o que acontecera :

[ T8 GRITO DA MULHER ATINGIU UMA
OITAVA NORMALMENTE RESERVADA
PARA ATRAIR CAES, MAS TAMBEM
SIGNIFICAVA QUE EU TINUA UM CASO
PARA RESOLVER, E O SOM 0O DINHERO
KA PALMA DA MINWA MAD € MUSICA
PARA OS MEUS OUNIDOS. AFINAL,
NAQ SOU UM CRITICO DE GPERA.
SOU UM DETETIVE PARTICULAR.

Figura 42: Calvin “detetive” — primeira tira

Fonte: Watterson, 2010a, p. 110.

A figura 39 € o pendltimo capitulo da série, que vai intercalando momentos de
imagina¢do com momentos de “realidade”. Nos momentos de imaginagdo, Calvin trata sua
mae como uma cliente. E no decorrer da série, o0 menino deixa transparecer que a tal cliente

ndo queria solucionar o mistério do mdvel quebrado, mas encontrar alguém para culpar. A

102 L. . L. ~ . . ~
0 Nesta série de tiras do personagem, varias questoes 1ntertextuais se poem, cCOomo, por exemplo, (6]

vocabulario tipico dos detetives: “um caso para resolver”, mas o ultimo quadro da figura 42 impressiona por
evocar a figura do detetive tradicional: o chapéu, a penumbra na saleta, a garrafa e os pés sobre a mesa.
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série termina com a tira a seguir, na qual entra em cena a figura do pai do garoto, visto por

ele como um comparsa de sua mae/cliente:

UANDO CONSEGUI MONTAR
AS PECAS DO QUEBRA-CABECA, RO FiM, DESCORBR)
O CAPANGA CONTRATADO QUEM RENIROU A
PELA MULHER QUANDO ELE TERMINOU, A SALA DE ESTAR DA
APARECEU DO MINUA CABECA PARECIA UM MULHER, MAS COMO
RADA E FEZ UMA PLANETARIO, ESTRELAS ELA NAD ERA MAIS
DEMONSTRACRD & E CONSTELACDES DAS MIKHA CLIENTE, WAQ VI
DE SUAS MAIS YARIADAS FORMAS MOTINO PARA DIVULGAR
WABILIDADES COMO N E PROCEDENCIAS GIRANAM A INFORMACRO,
QUIRCPRATICO, DIANTE DOS
MEUS OLMOS.

Figura 43: Calvin "detetive" - ultima tira

Fonte: Watterson, 2010a, p. 111.

Na figura 40, ja penetramos no universo das representacdes do masculino. O
esteredtipo bésico € o do menino que ndo se dd bem ou que tem uma relacdo conflituosa
com a escola. Fato também observével na figura 41, na qual também se observa a falta de
modos higi€nicos basicos de Ozzy, o personagem principal das tiras.

Analisemos esse aspecto mais especifico da representacdo do masculino infantil
no humor. Dissemos que isso, a exemplo da imagem de crianca que desvia do mundo
adulto é um indice do processo civilizador postulado por Elias. Esse modo especifico de
representar meninos no humor, no nosso ponto de vista, € um aspecto da propria maneira de
ver o universo masculino na infancia. Ele s6 poderia ser pensado numa antitese com habitos
considerados efeminados. A boa educagdo, a limpeza, o comportamento menos travesso
parecem ser mais caracteristicos da imagem que se faz do infantil feminino. Ja4 o masculino
parece estar ligado muito mais a transgressdo das regras da boa educacgdo. Isto é, ser
menino (e, por conseguinte, ser homem), no estigio em que se encontra a civilizacdo
ocidental, € ser um pouco sujo, um pouco mal-educado, ser travesso, etc.

Mesmo Mafalda, a menina sagaz e contestadora, ndo apresenta um
comportamento agressivo ou hostil com relagdo as regras da boa conduta civilizada,

demonstra menos propensdao em fazer isso do que em contestar as regras politicas e
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injusticas sociais de sua época. Na escola'®, por exemplo, mostra preocupacio com o
comportamento que seria tipicamente masculino de seu colega. Embora se trate,
obviamente, de uma fina ironia de contestagdo do momento politico em que foi produzida a

tira:

— — e R > N
——_ P T ==~ Vi . \ E FALOU MESMO!
VAMOS VER, CHI!.. VAl VER QUE ' ¥ > ) Q J
MANOLITO, UMA ELE VAl FALAR L POLITICA - %

l_ PALAVRA QUE AQUELE PALAVRAO ; S —— N

COMECE N >
1oom” P"// T

wl®

Figura 44: Mafalda e "politica"
Fonte: Quino, 1978, p. 74.

Com excecdo, talvez, do primeiro exemplo (figura 38), os demais mostram
basicamente isso, que meninos sdo travessos (Ozzy e Calvin exemplificam muito bem isso),
se dao mal ou ndo tém uma boa relagdo com a escola (como Matias ou Ozzy) ou sdo pouco
propensos a higiene (caso de Ozzy).

Assim, acreditamos que ndo se trata de imagens pouco comuns, mas de
esteredtipos rememordveis, correlatos de cenas validadas, convocadas pela cenografia para

servirem ao propdsito basico da cena genérica que € o de produzir o humor. E essas

imagens estdo relacionadas, ou mesmo submetidas, a esse processo civilizador.

% Um dos cendrios recorrentes em que se passam as histérias de Mafalda ¢ a escola. Isso, sem didvida, pode

mostrar o tipo de escola que se apresenta nas tiras. E com isso que se preocupa Gottlieb, 1996, que chega a
conclusdo que a escola presente nas tiras de Mafalda € do tipo tradicional, na qual o que importa ¢ a instrug@o.
Esse trabalho parece-nos um importante ponto de partida para que se possa analisar as representacdes sociais
da escola, do que, obviamente ndo nos ocuparemos.
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2 — UM CASO ESPECIAL: OZZY - A FALTA DE HIGIENE LEVADA AO
EXTREMO

Mencionamos, rapidamente, a caracteristica da falta de higiene do personagem
Ozzy, e a interpretamos concomitantemente a outras caracteristicas de outros personagens
(e do proprio Ozzy) como estando relacionadas e condicionadas ao nosso processo
civilizador. Vejamos, portanto, mais especificamente, essa caracteristica do personagem e
outras que constituem seu ethos discursivo.

Relembremos que as tiras do personagem foram publicadas na década de 90 do
século passado no suplemento “Folhinha” do Jornal “Folha de Sdo Paulo”, por Angeli, um
famoso cartunista brasileiro, que mantém uma tira didria no mesmo jornal até os dias atuais.
O personagem apresenta-se, basicamente, como um menino que estd entre a infancia e
adolescéncia. E solitirio e tem um comportamento desleixado, principalmente com a
higiene. Nao tem um bom relacionamento com colegas de classe e/ou possiveis amigos da
mesma idade.

Nesse sentido, a inser¢do da personagem Ozzy no espaco da representacdo do
infantil no humor poderia suscitar questionamentos, uma vez que se trata de um
personagem aparentemente mais proximo do periodo da adolescéncia que da infancia
propriamente dita. O que nos faria supor que o garoto Ozzy é uma personagem cuja
caracterizacdo poderia exemplificar a representacio do infantil no humor?

H4 ao menos duas razOes que nos fazem inserir esse personagem como
exemplar da representacdo do infantil. Uma delas € de ordem interna a propria enunciagao:
o préprio modo de caracterizagdo da personagem revela uma aproximacao com as praticas
cotidianas e com costumes tipicos das criangas: uma certa dependéncia dos pais; o reptidio
a certos pratos (como sopa de legumes, por exemplo); a obrigacdo com as li¢cdes de casa
encomendadas pela professora; a relagdo conturbada (ou quase inexistente) com O sexo
oposto; etc.

A outra razdo diz respeito ao ja mencionado modo de circulagdo das tiras. O

suplemento “Folhinha”, a exemplo de outros cujo nome é normalmente uma derivacao
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sufixal (nome + “inho/a”) do nome pelo qual o jornal é conhecido (“Folha” — “Folhinha”,
“Estaddao” — “Estadinho”), tem como ptblico alvo as criangas. Para o publico adolescente, o
Jornal do qual faz parte “Folhinha” reservava o suplemento “Folhateen”.

Dessa forma, a nossa hipétese é que o menino das tiras representa muito mais
uma crianca que estd na fase de transicdo para a adolescéncia (os atualmente chamados de
pré-adolescentes) que propriamente um adolescente. Pensamos, assim, que, de alguma
maneira, para que a tira tenha circulado no suplemento, devesse existir alguma
identificacdo do leitor (crianca) com o personagem.

Por outro lado, esse mesmo fato diferencia a tira das outras com as quais
viemos trabalhando até entdo: Ozzy teria sido produzida para um publico infantil do jornal.
Mas acreditamos que, da mesma forma que as outras tiras podem ser lidas por criangas que
dela extraem uma problemdtica mais simples, Ozzy congrega elementos que fazem dela
uma tira com problemadticas complexas, que ndo poderiam ser apreendidas prontamente por
um publico infantil. Dai sua relevancia para este trabalho.

Retomando nossa discussao central sobre o funcionamento da estereotipia no
discurso humoristico, em especial a estereotipia da crianga, tentemos mostrar como o
esteredtipo desempenha um papel relevante no caso desse personagem e de como os
esteredtipos veiculados podem ter alguma relacio com a prépria nocdo de processo
civilizador.

Vimos no capitulo II que o esteredtipo pode ser emparelhado a nogdo de
simulacro. Nesse sentido, os esteredtipos presentes em alguns textos humoristicos
funcionam como imagens negativas formuladas num discurso e que rebaixam as imagens
positivas de outro discurso. O caso emblemdtico é o do gatcho, cujo traco “macheza” do
discurso outro (positivo), € ressignificado no discurso mesmo (negativo) como
“homossexualidade passiva”.

Além disso, também pudemos observar que o préprio modo de constituicdo e
circulacdo dos estere6tipos no humor implica numa simplicidade demasiada dos préprios
esteredtipos. Mostramos, também, ao longo desta tese que as imagens de crianca

exploradas e veiculadas no campo do humor escapam a essa regra da simplicidade.
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Retomando essas questdes (da simplicidade e do simulacro), o que viemos
tentando defender, e que talvez possa se esclarecer com a andlise das tiras de Ozzy, é que
os textos humoristicos que tematizam a crianga, ou mesmo que fazem uso dela para abordar
outro tema, ndo constroem, propriamente, um simulacro de outro discurso. Assim,
terfamos esteredtipo (ou mesmo esteredtipos), mas ndo simulacro. Novamente o
emparelhamento do esteredtipo se daria com o conceito de cena validada.

Observemos que, opostamente aos esteredtipos grosseiros (aparentes em outros
textos humoristicos, como nas piadas sobre loiras, portugueses, judeus, por exemplo), nos
textos cuja personagem central é a crianca, como ja afirmado anteriormente, hd uma certa
complexidade na constru¢do das imagens. Se quisermos, portanto, generalizar fazendo uso
de um tnico adjetivo para descrever o esteredtipo da crianga, encontraremos um entrave. E
possivel caracterizar a crianga desses textos com vdrios adjetivos: ‘“‘sagaz”; “suja”;
“incansavel”; “malvada”; “maliciosa”. Essa pluralidade de caracterizacdes converge com o
que dissemos anteriormente: hd uma complexidade na representacdo da crianca no humor.

No nosso ponto de vista, alguns aspectos dessa complexidade somente podem
ser compreendidos se relacionados ao conceito de formagdo discursiva (FD). Se pensarmos
que as imagens estereotipicas no humor sdao geradas por uma oposicao entre um discurso e
seu outro, talvez ndo haja como sustentar que as imagens das criangas sejam geradas numa
relacdo de polémica discursiva. Assim, tais imagens ndo sao ndo-coincidentes com o outro
(como sao os simulacros), mas coincidentes com o mesmo.

E fato que uma FD define uma identidade enunciativa determinando o que pode
ou ndo ser dito no discurso que a ela estd submetido. Nosso trabalho, nesse momento, deve
esbocgar, a partir da andlise de uma selec@o de textos, algumas das regras semanticas de uma
FD que impde certa descri¢ao da infancia no humor.

Aceitemos, inicialmente, a célebre passagem de Haroche, Pécheux e Henry
(1971, p. 27), que define FD como aquilo que determina “o que pode e deve ser dito
(articulado sob a forma de um discurso, um sermao, um panfleto...)”. Dessa forma, o
pertencimento de um enunciado a uma FD o insere num aparato em que os sentidos sao

regrados, postos a servigo dessa mesma FD. Isso pode promover a ilusdo de que uma FD €
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fechada em si mesma, que suas regras sdo definidas a priori. Questionando esse

fechamento, Indursky (2011) compreende que a

FD deve ser tomada como uma unidade dividida em relacdo a si mesma, a
qual comporta em seu interior diferentes posi¢des-sujeito que representam
a fragmentacdo da forma-sujeito. Penso que € dificil suportar a diferenca,
mas ela é que mostra que a FD, e ndo apenas o discurso, € lugar de tensdo
e ndo apenas de seguranga (INDURSKY, 2011, p. 90).

Esse problema de um fechamento foi, antes, encarado por Maingueneau (1984),

para quem os discursos tém a sua génese na heterogeneidade. Para o autor,

A formacgdo discursiva ndo define somente um universo de sentido
proprio, ela define igualmente seu modo de coexisténcia com os outros
discursos (...). E necessério precisar que hd discursos cuja semantica exige
crucialmente a pluralidade dos discursos, e outros que s6 podem funcionar
reivindicando o monopdlio da legitimidade (MAINGUENEAU, 1984, p.
110).

Explorando ainda a questdo do fechamento, Indursky pondera que se trata de

um problema relativo a necessidade de andlise, ndo exatamente de uma caracteristica

propriamente dita da FD:

Nao creio que ainda seja possivel, nos dias de hoje, trabalhar com uma FD
fechada e homogénea. Diria mais: nem mesmo & desejivel o fechamento
de uma magquinaria discursiva, embora seja muito mais facil trabalhar
desta maneira. Entendo fechamento mais como um efeito de fechamento,
e este efeito € necessario para que o analista possa fazer seu trabalho, mas
este efeito pode se dar somente depois que tenha sido instituido o gesto
analitico/interpretativo do analista. INDURSKY, 2011, p. 89).

Aprofundando ainda mais a questdo, Maingueneau (2006a) postula que as
unidades de andlise da AD ndo podem ser restritas a FD. Como vimos no capitulo II, o
autor constata uma AD que toma objetos de andlise a partir de unidades tépicas e nao-
tépicas, sendo a no¢do de FD, portanto, insuficiente. Assim, o autor sugere que o rétulo FD,

parece convir para “unidades como ‘o discurso racista’, ‘o discurso colonial’, ‘o discurso
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patronal’” que ndo poderiam ‘“ser delimitadas por outras fronteiras sendo aquelas

estabelecidas pelo pesquisador” (Ibid., p. 16). Além disso,

Pode-se afinar bastante a caraterizagdo dessas formagdes discursivas, que
abrem outras possibilidades além daquelas que exemplificam entidades
como “o discurso racista”. A delimitacdo e o estudo dessas ultimas
implicam realmente a constru¢do de corpora heterogéneos, mas os textos
de géneros diversos que se encontram assim reunidos sdo unificados em
um nivel superior por um foco tnico que os faz convergir (...). Mas nada
impede que se definam formacgdes discursivas que ndo sejam igualmente
organizadas a partir de um sé foco (Ibid., p. 17).

Acreditamos, dessa forma, que o sentido que queremos dar ao conceito de FD,
neste trabalho, ndo pode ser somente aquele que assume posi¢des-sujeito, mas muito mais
aquele que a define por um conjunto de regras semanticas que impde certos modos de tratar
um tema. Nesse sentido, as imagens de crianga do conjunto de textos humoristicos aqui
previamente selecionados parecem estar submetidas a um certo conjunto de regras, todas
elas ligadas ao movimento histérico de separacdo de adultos e criangas, impulsionado por
uma noc¢do de infancia forjada hd alguns séculos. Esta, por sua vez, é também fruto de um
movimento maior: o proprio processo civilizador.

Assim,

E entdo necessdrio ressaltar o cardter dinimico e agentivo do termo
“formacdo” em “formagado discursiva”. Em vez de considera-lo em uma
perspectiva puramente estitica como referindo-se a uma entidade ja
existente, o analista, em funcdo de sua pesquisa, dd forma a uma
configuragdo original. Isso permite o afastamento de uma concepgao
“especular” da construg@o de corpus (Ibid., p. 19).

A delimita¢do de uma FD que define um conjunto de enunciados sobre criangas
permite o engendramento de um dominio de memoria que insere na enunciagdo um certo
modo de conceber tanto as criangas, quanto as criancas de diferentes sexos. Aqui
retomamos o papel que o esteredtipo desempenha com relacdo a memoria. Sendo um lastro

da memoria de curto prazo, mas também um indice de uma memoria de arquivo, ele ocupa
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um papel essencial no dominio dessa FD, ja que fornece/impde modelos de criangas com os
quais o discurso rivaliza ou se alinha.

O modo de representacdo das criangas no humor parece, além de tudo, seguir

um padrdo motivado pela questao sexual. Assim, a exemplo do que ocorre com os adultos,
representam-se meninos de uma forma e meninas de outra. E o que podemos observar nas
j4 mencionadas piadas de Jodozinho. Nelas, apresenta-se um menino travesso, obsceno,
zombador. Todas essas caracteristicas parecem convergir, em certa medida, para a
incorregc'l'0104.
No caso das meninas, a representacdo nao parece ser feita da mesma forma.
Palavras como sagacidade, inteligéncia e esperteza seriam facilmente relacionadas com sua
representacdo. Basta relembrarmos as tiras da personagem Mafalda. Nelas, a menina
demonstra uma inteligéncia/sagacidade incomum. Nesse sentido, as meninas sao postas em
nitida oposicdo aos meninos, jd que as imagens que os aproximam da incorrecdo, também
os colocam como “incorretos” em relagdo até ao modelo de bom aluno, da inteligéncia
esperada na escola (embora se possam flagrar no humor meninos espertos, tal esperteza,
porém, ndo estd relacionada com a inteligéncia, mas com a “malandragem” do pensar
rapido e sair de situacdes embaracosas).

E verdade, porém, que outras imagens da crianca do sexo feminino convivem
com essas que acima mencionamos. Susanita, a amiga de Mafalda, por exemplo, como
vimos no capitulo IV, é o projeto de mulher submissa. O dominio da representacdo do
infantil masculino e feminino parece, entdo, dotado de certas incongruéncias que o
tornariam impossivel de submeter a uma mesma FD. Mas as incongruéncias parecem nao

fazer sentido se as compreendemos como parte de um mesmo processo civilizador.

1% Vejamos, ainda, dois exemplos em que ficam evidentes algumas das caracteristicas elencadas:1- O
professor d4 uma bronca na sala, apés uma prova: “Quantas notas baixas! Vocés ndo sdo burros, deviam ter
notas melhores. Vamos 14, quem se acha burro faca o favor de ficar em pé”. S6 o Jodozinho se levanta. Entdo
o professor fala: “Vocé se acha burro?”. E o garoto responde: “Nao, professor. E que eu fiquei com d6 de ver
o senhor em pé sozinho”. 2- No auge dos seus 8 anos, Jodozinho entra no elevador e se depara com a sua
vizinha de 27 anos: “Suzana! Eu t6 apaixonado por vocé! Namora comigo?”. A loiraga acha graga e responde:
“Eu ndo posso namorar com vocé, Jodozinho...”. “Por qué?”. “Ai! Nao leva a mal... Mas é que eu ndo gosto
de criangas”. “Nao tem problema. A gente wusa camisinha!”. Exemplos extraidos de
<http://www.humortadela.com.br/> acesso em 15 de junho de 2010.
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Haveria, pois, uma coeréncia em manter as representacdes de criancas de sexos
opostos sob a mesma FD? Nossa hipétese é que, mesmo com representacdes tdo destoantes
ou ndo homogéneas, ¢ um mesmo sistema de regras que permite a sua formulacio. E
possivel estabelecer tracos semanticos como a “incorrecdo” e também de um ‘“‘saber
demais”. No nosso ponto de vista, esse fato estd, também, relacionado com a constatac¢ao de
Possenti (2001), ja citada antes, de que as criangcas, no humor, sabem coisas que nio se
espera que soubessem e dizem coisas que um adulto nao diria ou ndo poderia dizer.

Assim, acrescentam-se ao fato constatado pelo autor, outras caracteristicas,
como a incorrecdo e a sagacidade, quando se recorre a uma crian¢ca como personagem para
dizer coisas que ndo falarfamos, demonstrando que ela domina conhecimentos
“inapropriados” para sua idade. Todas essas caracteristicas convergem para uma
representacao coesa da crianga no humor. Tal representacdo diverge, sem divida, de outros
lugares comuns tipicamente associados a criancas, tais como a inocéncia, a pureza,
oriundos, provavelmente de outros discursos.

O personagem Ozzy entraria pela porta da incorre¢do na lista dessas criancas
representadas no humor. Caracterizando-o rapidamente, trata-se de um menino que
consome quantias absurdas de alimentos ndo saudéveis, extremamente egocéntrico, incapaz
de manter um relacionamento (a ndo ser com seus estranhos bichos de estimacdo) e muito

pouco asseado, caracteristica da qual nos ocuparemos na préxima se¢ao.

2.1 - O HUMOR EM OZZY

Uma das caracteristicas marcantes da personagem Ozzy € a sua falta de higiene.
Isso pode ser percebido tanto em atitudes e fatos mais comuns, como jogar coisas pelo chao
e ter piolhos (ver figuras 41 e 45), até fatos bastante inesperados, como ter como bichos de

estimacao “lesmas carnivoras gigantes” (ver figura 46).
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Figura 45: Ozzy e os piolhos
Fonte: Angeli, 2006d, p. 29.

Figura 46: Ozzy e suas lesmas carnivoras gigantes

Fonte: Angeli, 2006d, p. 5.
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Embora haja um exagero na apresentagdo dessa caracteristica em Ozzy,
gostariamos de salientar que se trata de uma caracteristica possivel dentro da FD que

simplificadamente delimitamos. Para ilustrar, segue um exemplo de Millor Fernandes:

OBANHO

“O banho é uma coisa desagraddvel que molha a gente todo. Serve pra deixar a gente limpo
mas ndo adianta nada porque logo depois é que aparece a brincadeira boa e a gente se suja todo de
novo. Uma coisa que a gente aprende no colégio é que grandes sabios como o Arquimedes as vezes
safam pela rua gritando Eureka sem acabar o banho. O professor diz que ele tinha descoberto que o
corpo dentro ddgua sofre um empurrdo de baixo para cima, mas 14 em casa pra eu entrar niagua
mamae tem que me dar muitos empurrdes de cima para baixo. Isso quando papai ndo esta que é

105
quando eu tomo banho a sopapo e cascudo.”

105 Fernandes, 1976, p. 14.
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Aqui a relutincia da crianga em tomar banho demonstra, em menor escala do
que em Ozzy, a mesma caracteristica: a pouca higiene. Haveria, portanto, uma
possibilidade de maltiplas representacdes da crianca no espaco dessa FD, pois ela permite
que haja desde um Jodozinho vulgar e obsceno até um Ozzy sem nenhum tipo de cuidado
com a higiene. Todos, porém, convergindo para o traco /incorrec¢ao/.

Isso contrasta, de forma geral, com o uso de estere6tipos no humor. Como ja
mencionado anteriormente, os esteredtipos, geralmente, nas piadas funcionam como
simulacros do outro discurso. Aqui, a prépria multiplicidade da estereotipia da crianca
dificulta, por exemplo, que possamos identificar uma FD antagdnica. No nosso ponto de
vista, hd sim uma tensdo entre discursos, propiciadas por temas, ou ainda por lugares
comuns, que penetram nessa FD e sdo por ela ressignificados, mas ndo uma polémica capaz
de produzir simulacros. Trata-se muito mais da questdo do exagero de um traco
estereotipado, técnica recorrente, alids, no campo humoristico.

O interdiscurso fornece a essa FD, mas ndo de forma dicotdmica — como se
pode pensar quando temos, por exemplo, a dicotomia gaiicho viril de um discurso e gaticho
afeminado de outro — temas e essa FD os ressignifica. E o caso da conhecida temdtica da
crianca que ndo gosta de tomar banho, transformada numa clara e extrema falta de higiene,
em Ozzy.

No contexto brasileiro de producdo de humor, nas tiras e outros textos que
utilizam/tematizam meninos, este parece ser um traco muito bem delineado. A falta de
higiene, como vimos em Ozzy e no personagem de Millor Fernandes, também esté presente
em outros personagens. Para citar um caso cldssico, temos Cascdo, o personagem da

“Turma da Mdnica” que é absolutamente avesso a agua:
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Figura 47: Casciao desidratado

Fonte: Sousa, 2007, p. 96.

Mais recentemente, podemos citar o personagem Nicolau, como um dos que,

além de outros tracos, apresenta este da falta de higiene:

Figura 48: Nicolau lavando as maos

Fonte: Lima, 2007, p. 41.

Vejamos que na figura 47, o j4 mencionado trago do ethos do personagem
assume um aspecto absolutamente absurdo. Seu asco a higiene chega a extremos
inimagindveis: ficar contente por estar comec¢ando a ficar doente. Esse traco é materializado
na tira na confluéncia entre a memdria ativada no leitor (pelo ethos prévio do personagem),
a caracteristica sempre pouco asseada do desenho de Cascdo e pela palavra “desidratacao”.
Tal palavra, aliada as outras questdes, desencadeia uma interpretacdo que promove o efeito
comico: Cascdo estd feliz porque estd com comeco de desidratacdo, isso s € possivel

porque se trata de Cascdo, cuja caracteristica principal é o asco a higiene, materializado no
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medo da 4dgua. Portanto estar desidratado é estar com ‘“auséncia” de agua (o que
figurativamente representaria a higiene da qual fo ge)106.

Na tira 48, o trago da ndo higiene se materializa pela “limpeza” efetuada pelas
lambidas do cachorro. Para Nicolau, as maos estariam limpas, pois o cdo lambeu-as tirando
a manteiga que nelas estava impregnada. Assim, tanto no caso de Cascdo quanto de
Nicolau, mas principalmente no caso de Ozzy, hd este aspecto que pode ser um bom
exemplo de como sua representagdo € coesa com essa FD, isto €, o ethos discursivo. A
imagem apresentada de Ozzy no discurso, seja ela mostrada ou dita, nos fornece fonte para
defender que se trata de uma representacdo que se liga, indubitavelmente, ao fator da
incorrecdo, aspecto que julgamos relevante nessa FD.

Retornemos a figura 46. H4, sem davida, uma questdo de ethos discursivo.
Conforme formulado por Maingueneau, “o ethos de um discurso resulta da interacdo de
diversos fatores” (2008, p. 18), dentre eles, o ethos mostrado e “os fragmentos do texto nos
quais o enunciador evoca sua propria enunciacdo (ethos dito) — diretamente (“é um amigo
que lhes fala”) ou indiretamente” (Ibid.). E o que é possivel observar na fala de Ozzy:
“Blearg! Aquele bicho nojento?!”.

Retirada do contexto de produgdo, essa fala, aparentemente, poderia ser de uma
crianca “normal”, ao recusar a presenca de algum animal do qual ele teria receio. Mas posta
na boca de Ozzy, no contexto em que estd, afirma o seu modo de apresentacdo no discurso.
Numa recusa a “normalidade”, Ozzy usa de uma fala “normal” para demonstrar aquilo de
que gosta (ou, mais exatamente, de que ndo gosta). Ao recusar o “snoopizinho” de sua mae,

ele marca sua identidade: “eu sou Ozzy, essa € minha normalidade”.

" Aqui gostarfamos de fazer um paréntese para poder comentar esse aspecto tio importante nas tiras da
“Turma da Ménica” E como se o efeito comico de boa parte das tiras de Cascdo e de outros conhecidos
personagens da “Turma” fossem somente baseadas no ethos prévio dos personagens disparado por alguma
técnica textual comum nos textos humoristicos e apostando no seu reconhecimento pelo leitor. E assim que
temos tracos muito bem delineados de alguns personagens dessa série: Monica, a menina colérica e dotada de

uma forca descomunal; Magali, a garota comilona, entre outros.
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2.1.1- OZZY E OZZY OSBOURNE

Gostarifamos de ressaltar, ainda, aquilo que, além, dos ethé mostrado e dito,
também poderia compor o ethos efetivo do enunciador, ou seja, o ethos prévio ou pré-
discursivo.

A respeito dessa no¢do, Maingueneau observa que

O ethos estd crucialmente ligado ao ato de enunciagdo, mas ndo se pode
ignorar que o publico constréi também representagdes do ethos do
enunciador antes mesmo que ele fale. Parece necessdrio, entdo,
estabelecer uma distingdo entre ethos discursivo e ethos prediscursivo.
(Ibid., p. 15)

Complementa, ainda afirmando que hd certos tipos de discurso em que o

destinatario ndo possui nenhum tipo de representa¢do prévia do enunciador,

Mas isso funciona de outro modo no dominio politico ou na imprensa “de
celebridades”, por exemplo, em que a maior parte dos locutores,
constantemente presentes na cena mididtica, é associada a um tipo de
ethos nao-discursivo que cada enunciagdo pode confirmar ou infirmar.
(Ibid, p. 16)

Em Ozzy, h4, no entanto, uma diferenga com relagdo ao que estd proposto em
Maingueneau. O que queremos aqui ressaltar € o nome do menino. Trata-se do mesmo
nome do cantor de Heavy Metal Ozzy Osbourne. Entdo, se hd um ethos prévio, este € do
cantor e ndo do personagem.

Ocorre que o empréstimo do nome do cantor ao personagem concentra boa
parte da imagem ja conhecida de Ozzy Osbourne. Imagem esta que, ndo necessariamente
tem relacdo com a falta de higiene, mas que por ser facilmente associada a uma
soturnidade, pode reforca-la. O cantor, como se sabe, é figura bastante controversa no

mundo das celebridades. Vdrios aspectos de sua vida podem contribuir para a sua imagem
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soturna: a prépria condi¢do de ser um cantor de Heavy Metal, o envolvimento com casos

7
7 etc.

bizarros'

Assim, como o cantor, Ozzy mantém uma imagem soturna confirmada pelo
predominio de cores escuras'®, do uso constante de 6culos escuros (parecendo sempre
fugir da luz do dia) e de toda uma natureza sombria (o fechamento em seu quarto, o
egocentrismo exacerbado...) — associada a falta de higiene do garoto Ozzy, potencializa
essa apresentacdo bastante peculiar. Ozzy ndo € apenas o menino que manipula besouros e
lagartas (outra imagem possivel dessa FD), mas €, de certa forma, asqueroso. Além disso,

Ozzy parece representar um tipico produto de uma civilizacdo cada vez mais amedrontada e

fechada em seu proprio egocentrismo. Como na tira a seguir:

%7 Num desses conhecidos episédios, o cantor, por engano, numa apresenta¢io, mordeu um morcego vivo, o
que lhe rendeu problemas com a sadde e o fez ser internado num hospital para se tratar de contaminacdes que
o animal poderia ter causado. O episddio é um dos mais conhecidos de sua vida — quando se trata de
problemas com a sauide, mas outros tantos o fizeram publicar o livro “Confie em Mim — Eu Sou o Dr. Ozzy”,
no qual assume o papel de conselheiro de saide (o livro € uma compilagdo das colunas de aconselhamento
que escrevera para um jornal, j& que se envolveu em tantos casos em que necessitou de hospitalizacdo, e
esteve tantas vezes envolvido com drogas e situacdes perigosas, que fora convidado a publicar tal coluna de
aconselhamento).

108 .
Essencialmente tons de verde e amarelo.
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Nestas féras, Mas Agori 65 6aih o

0% %y esteve
ha praa...

Figura 49: Ozzy em férias

Fonte: Angeli, 2006b, p. 49.

Aqui o que é posto em xeque € a propria questdo da normalidade X
anormalidade. Enquanto o garoto se mostra totalmente desesperado em situacdes que
seriam tidas como normais para um garoto em férias (ir a praia e passear no campo), vive
uma situacgdo tranquila em seu quarto povoado de lesmas, sujeira e esquisitices de todo tipo.
O efeito de humor que aponta para a situagdo de seguranca dentro da ‘“anormalidade”
também testa os limites do nosso proprio modelo de civilizagdo: a situacdo anormal de
Ozzy pode, metaforicamente, simbolizar um fechamento anormal egocéntrico do sujeito em
sua propriedade, em seu pequeno mundo. O efeito de sentido se estende e insere uma
perspectiva da esquisitice do préprio fechamento.

Assim, nesta sec¢do, tentamos mostrar que os esteredtipos do infantil ndao sio
exatamente como os esteredtipos ligados a etnias ou grupos, no humor. Tentamos mostrar
que os esteredtipos do infantil ndo sdo simulacros, mas exageros de tracos especificos de

identificacao.
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Os textos do humor que representam criangas, principalmente os que
representam meninos, parecem convergir para um traco fundamental e que, no nosso ponto
de vista, ¢ um trago semantico dessa FD, que € a /incorrec¢ao/. Tal /incorre¢ao/ pode ser
representada de formas diversas, desde a inconveniéncia até a falta de higiene (como a de
Ozzy, por exemplo). Alids, vimos que essa caracteristica, nesse personagem, ¢&
potencializada, chegando ao exagero, como por exemplo, a criacdo de lesmas gigantes em
seu quarto.

Ressaltemos, ainda, que essas representacdes dos meninos, se pensarmos em
FD, devem estar associadas a nocdo de identidade da crianca para essa FD. Assim, a
imagem que essa FD permite fazer dos meninos (que de uma forma ou de outra convergem

para a /incorre¢do/) no humor € potencializada, exagerada, como o traco da higiene em

Ozzy.

3 — CRIANCAS MALVADAS

Pudemos constatar que varios estudos histéricos t€ém apontado que a infancia
nao foi sempre concebida como € hoje. Aries (1981) aponta que sequer havia um
sentimento de infancia durante a Idade Média. Considerando e aceitando, portanto, que a
infancia, como uma nocdo construida sécio/historicamente, € basicamente uma invengao
moderna, € que, por iSso € por outros motivos, provavelmente seja uma nocao de definicdao
fluida e, dando continuidade a uma explicitacdo do modo de circulacdo das imagens de
crianca numa FD do infantil, pretendemos nesta secdo, dar ateng¢do especifica a imagem
“crianca malvada”, cuja circulagdo serd perceptivel com a andlise de alguns personagens.

Nos casos que analisaremos, a0 menos uma das situagdes mostradas é bastante
singular, pois o personagem (Marcelino, do cartunista “El Bruno”) é apresentado como uma
crianca doente (ou para usar o termo do autor, um “nene mal nacido”), que logo morreria.
Isso poderia mostrar um tipo de reacdo comportamental diferente das criangas aqui
representadas. De alguma forma, tal reagdo de Marcelino estaria ligada ao fato de sua morte
iminente. J4 os outros personagens, como Lucy, por exemplo, sdo criancas sem nenhum

tipo de doenca ou deficiéncia, mas isso ndo “amenizaria” seu comportamento.
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O fato € que os personagens aqui analisados tém comportamentos que poderiam
ser classificados como sarcdsticos ou mesmo violentos. Nosso questionamento inicial se da
essencialmente sobre a motivacdo do riso nessas tiras. Isto €, o que faz rir nessas tiras? Por
que se riria de tiras com contetidos tdo impares e justamente postos a funcionar na boca de
criangas?

Iniciemos pela personagem Lucy. Boa parte das tiras com essa personagem
mostra que a menina tem um temperamento bastante peculiar. Ela ndo deixa de usar seu

sarcasmo para atingir seus amigos. Vejamos dois exemplos:

FICA LONGE
DESSES LAPIS!! |

E PARA
DIVIDIR 05
LAPIS COM
0 SEU

BRANCQ CINZA E
PRETQ "SUSPIRO"
.

50M DIVIDIR
AS COISAS..

<

Figura 50: Lucy e Linus
Fonte: Schulz, 2011, p 81.
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criies s nevzes o | [HA HA HA HA!

Figura 51: Lucy e Schoeder
Fonte: Schulz, 2011, p. 151.

Na figura 50, o enredo sugere um simples desentendimento entre irmaos. Lucy,
a irmd mais velha, nega os ldpis ao seu irmdo Linus. Diante da interferéncia da mae,
empresta trés 1dpis ao seu irmdo, porém os ldpis sdo da cor preta, branca e cinza, cuja
utilidade para colorir € bastante discutivel. Fato validado pelo semblante desapontado de
Linus no dltimo quadro.

Na tira 51, o sarcasmo ¢é ainda mais evidente: Lucy zomba, em todos os
quadros, de seu amigo Schroeder, o pianista das tiras, fandtico por Beethoven, que estd
desolado com o esquecimento do aniversdrio de seu idolo.

Vejamos, ainda, dois exemplos de outro personagem, Marcelino:

GUALS ES MIT
PRIMERA EYACULACION
NOCTURNAN Y A MI
CORTA EDADI

Figura 52: Marcelino - polu¢do noturna

Fonte: Serafini, 2007, p. 6.
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Figura 53: Marcelino e o bebé

Fonte: Serafini, 2007, p. 7.

Na figura 52, Marcelino tem sua primeira ejaculacdo noturna depois de ter
sonhado apontando uma arma a trés icones da paz mundial: Madre Tereza, John Lennon e
Martin Luther King.

Na tira 53, o personagem aparece mirando e depois acertando a cabeca de um
pombo com seu estilingue. Até o terceiro quadro a sequéncia narrativa aponta para uma
peraltice cruel de menino, que mata um pombo com uma atiradeira. No quarto quadro a
cena se torna mais chocante, j4& que a pomba ndo estava sobre um objeto qualquer, mas
sobre a cabeca de um bebé. No quinto quadro, o dpice da violéncia da tira, observamos que
ndo era a inten¢do do garoto acertar o pombo, mas o bebé.

A imagem de crianga sugerida pelas tiras de El Bruno € bastante peculiar e
mesmo inesperada. Também o comportamento da personagem Lucy revela uma imagem de
crian¢a pouco comum.

Para analisar essas imagens tdo incomuns de criancas, primeiramente
abordaremos algumas das ideias sugeridas por Postman (1999) em “O Desaparecimento da
Infancia”.

Pela andlise do que vinha acontecendo com os meios de comunica¢do e com o
uso que se fazia desses meios, o autor defende a ideia basica de que a infancia passava por
um processo de extincdo, impulsionada pela questdo da facilidade de informagdo que os

meios de comunicagdo eletrobnicos proporcionam.
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O estopim do processo de derrocada da infancia, segundo o autor, é o
surgimento do telégrafo, dado que a invencdo de Morse foi a primeira a diminuir as
distancias geograficas para a informacdo, pois enviava mensagens através da corrente
elétrica. Nas palavras do autor, “o telégrafo elétrico foi o primeiro meio de comunicacao a
permitir que a velocidade da mensagem ultrapasse a velocidade do corpo humano. Ele
rompeu o vinculo histdrico entre transporte e comunicacao” (Ibid., p. 84).

Basicamente a sua tese se resume ao fato de que antes da populariza¢do dos
meios eletronicos de comunica¢do (como o Rddio e a TV) a informagdo que chegava as
criangas era restringida pela escola e pela familia. A partir de uma dosagem da informacgao
(esta controlada por adultos letrados), tida como psicologicamente assimildvel, separa-se o
adulto da crianga pelo critério do conhecimento: o adulto € aquele que o detém e a crianga é
aquele que ndo o detém, que precisa aprender para se tornar um adulto: “mas o telégrafo
iniciou o processo de extorquir do lar e da escola o controle da informagdo a que as
criancas podiam ter acesso, sua qualidade e quantidade, sua sequéncia, e as circunstancias
em que seria vivenciada” (Ibid., p. 86).

A grande vilad desse processo de extin¢do da infincia seria, para o autor, a TV,
que, com seu modo de apresentacdo de conteudos, mostra, “escancara” tudo a quem quiser
ouvir e ver. Segundo o autor, a televisdo ndo oferece uma separacao do que seria de um
dominio exclusivamente adulto e o que seria de um dominio infantil. Nao hd, também,
necessidade de um treinamento especifico para compreender a forma da TV (como hd com
a escrita) e por ultimo ndo haveria nenhuma necessidade de uso complexo da mente para
compreendé-la. Esses trés aspectos destruiriam a linha diviséria entre a idade adulta e a
infancia.

Mesmo que niao concordemos que a infincia passe por um processo de
desaparecimento (haja vista a especializagdo cada vez maior do segmento comercial infantil
— roupas, acessorios, brinquedos, musica, filmes, espetdculos teatrais, escolas, buffets,
suplementos de jornais e revistas, revistas especializadas para pais e filhos, etc...) a ideia
introduzida por Postman de que a infincia tradicional “sofreu um golpe” com a invencdo

dos modernos meios de comunicagdo € bastante interessante.
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Dirfamos, entretanto, que hd uma multifacetacio da infancia, ndo o seu
desaparecimento, como vaticinado por Postman. Pensando no universo das representacoes
infantis, poderiamos dizer que circula uma imagem de crianca muito préxima daquela que
Postman adota em seu livro (a da crianca diferente do adulto porque nao sabe, ndo detém
um certo conhecimento), mas também hd imagens de crianca que ndo t€m especificamente
essa caracteristica. Muitos exemplos podem ser encontrados na ficcdo e nos meios de
comunicac¢do. Criancas espertas sio, a todo o momento, mostradas em novelas, perguntas
desconcertantes sdo postas na boca de criancas em programas de auditério, propagandas
personificam criangas com vontade propria, etc.

O humor parece proceder de uma forma semelhante. Nao hd, pois, no humor,
como j4 constatamos anteriormente, um esteredtipo homogéneo de crianga, mas criangas
mostradas de diversas maneiras. Parece haver, no entanto, uma preferéncia por um
esteredtipo que transgrida uma certa imagem comum da crianga, que €, justamente, aquela
visivel na obra de Postman, a da crianca como distinta do adulto por seu pouco
conhecimento. As imagens dialogam, ora refutando, ora convergindo com essa distin¢ao
possivel de ser congregada pelo traco /incompletude/.

Poderiamos, dessa maneira, afirmar que as criancas Lucy e Marcelino,
estereotipadas como estdo nas tiras ja mostradas, sejam, de alguma forma, reflexos dessa
nova ordem para a infancia, reflexos de um mundo em que a separacdo crianga/adulto
experimenta novas formas de constituicdo. Mas seria, de fato, uma ligacdo muito simplista
e talvez ingénua da representacdo da crianca com a Histdria. Talvez seja, também, um
passo em falso atribuirmos um valor tdo alto as tecnologias e aos meios de comunicagao
modernos como potenciais transformadores de noc¢des historicamente instituidas.

Uma andlise superficial das tiras veria um exemplo nitido da derrocada da
infancia. Uma menina absolutamente amarga, impertinente, pouco propensa a socializagao,
outro menino absolutamente revoltado com sua situagdo e violento. Nao se trataria de dois
pequenos adultos que refletem a angistia e o comportamento da parcela adulta da

sociedade?
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E necessario, porém, um olhar mais apurado para a cenografia desses textos.
Principalmente no que diz respeito as imagens evocadas ali, aos discursos que elas pdem a
funcionar e as outras imagens possiveis com as quais elas dialogam.

Tendo em vista que a cenografia “é¢ tanto condigao como produto da obra, que
ao mesmo tempo estd “na obra” e a constitui” (MAINGUENEAU, 2006b, p. 252) e que “¢
ao mesmo tempo origem do discurso e aquilo que engendra esse mesmo discurso” (Ibid., p.
253), observar a cenografia de um texto ndo é somente ser um analista do conteddo
explicito da mensagem. Mas requer que observemos, além do conteddo, porque os
discursos sdo constitutivamente heterogéneos, os discursos com o0s quais aquele texto
especifico dialoga, para que seja uma enunciagdo valida, para que sua cenografia funcione
como convém. A sua validade enquanto legitimadora e legitimada s6 € possivel numa
relacdo com uma rede de memoria discursiva.

Acreditamos, dessa forma, que o esteredtipo € convocado na cenografia
humoristica como uma cena validada, como um saber “j4 instalado” no universo de saberes
de uma comunidade discursiva. Trata-se de um ponto nodal de memoria para um discurso,
seja referenciado numa convergéncia ou numa divergéncia.

O caso das tiras que nos propomos a analisar €, no nosso ponto de vista, um
exemplo de mobiliza¢do de uma cena validada como uma espécie de passagem obrigatdria,
mas também um ponto especifico a ser distinguido. Primeiramente, temos uma mostra de
uma imagem nao convencional de crianca. Nas tiras de Marcelino, o personagem violento,
assim como nas de Lucy, a personagem sarcdstica, as imagens de relevo parecem pouco
associdveis com outros esteretipos comuns de crianca que apareceram no percurso desta
tese, como o esteredtipo da crianga ingénua ou imaginativa, por exemplo, mais facilmente
associaveis ao traco da /incompletude/.

No entanto, temos de observar, aceitando que a infincia passou por um
processo de “reinvencdo”, seja pela questdo dos meios de comunicacdo, seja por outros
fatores, que a veiculagdo de imagens de criangas malvadas pode estar associada a essa
multifacetacdo. Assim, a crianca malvada é uma das faces da crianca, uma imagem
aceitdvel, porque € associdvel a essas multiplas faces infantis e também ao traco comum da

/incompletude/.
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No humor, essas multiplas faces parecem convergir para um objetivo comum,
mas muito contraditério: a0 mesmo tempo que rompem com alguns esteredtipos
estabelecidos de crianga, e compdem os seus proprios, necessitam desses primeiros
esteredtipos ja estabelecidos para funcionarem. E € justamente contrapondo-se a um
esteredtipo comum de crianga, aquele que Postman toma como definidor, como a linha
diviséria entre adulto e crianga, ou seja, o esteredtipo da crianca que ndo conhece, que nao
sabe, ingénua, que algumas das imagens estereotipicas de crianga do humor se constroem.

Dessa forma, embora ndo sejam imagens tdo comuns que circulam pelos
discursos, as criangas malvadas das tiras mostradas ndo sdo apenas uma inven¢do autoral —
alids, desde Freud sabe-se que elas ndo sdo apenas inocentes — ou um detalhe para se chegar
ao riso, elas se constituem como um antitese de outros esteredtipos, de outras cenas
validadas.

Ainda como exemplo dessa antitese com as cenas validadas, vejamos mais uma

tira cujo protagonista é o menino Nicolau:

Figura 54: Nicolau e a barata

Fonte: Lima, 2009, p. 83.

Nesta figura 54, algumas imagens de crianca se intercalam (a da menina que
tem medo de insetos € a do menino que mantém uma relagdo ndo amistosa com a menina,
por exemplo), mas uma se sobressai, a do menino zombador/sarcdstico. Esta imagem fica
evidente com o aviso que Nicolau dd para sua colega (Alice): “uma barata”, que, na

verdade, era uma zombaria. A menina cai em decorréncia do susto. Nicolau obtém o efeito

214



que queria, ja que ri copiosamente no terceiro quadro, depois de Alice assustar-se com 0
seu anuncio.

O ultimo quadro, porém, € revelador da relacao conflituosa de Nicolau com sua
colega Alice, na medida em que a expressao “lagos de amizade” ¢ contradita pela acao da
personagem (correr atrds do menino) e pelo seu semblante extremamente irritado. Nicolau
ainda reforga a ideia da relacdo conflituosa com a frase derradeira: “renove seus lagos de
amizade diariamente”. O verbo implica um tom de aconselhamento zombador e revela o
que para o menino é a amizade com as meninas: um conflito. Nesse sentido, parece ter
plena consciéncia de seu sarcasmo, contrastando, assim, com um esteredtipo bdsico da
ingenuidade.

Mas € num movimento paradoxal que essas imagens da cenografia discursiva
dessas tiras se complementam e podem proporcionar o riso. SO € possivel que aceitemos
que criangas sejam mostradas como sarcésticas ou violentas porque a enunciacdo das tiras
permite e torna necessdria a reivindicagcao dessas cenas validadas. Em suma, as imagens das
tiras se contrapdem as da cena validada, mas ao mesmo tempo, € somente porque a crianca
estd sempre nos discursos como “ingénua”, “inocente” e como “em formacgdo”, é que é
possivel que se ria dessas imagens sarcdsticas e violentas. E como se todas essas imagens
pudessem estar atreladas ao trago mais geral /incompletude/ e que pudéssemos sempre dizer
“elas ndo sabem o que fazem” e a0 mesmo tempo “elas ndo sdo tdo bobas”, “elas ndo sdao o
que nds pensamos que sejam”.

Nesse caso, € no limite da “incompletude”, chegamos ao aceitivel e ao
inaceitdvel. Mesmo para as criangas, para quem nao se exige uma série de regras de
conduta que se exigem ao adulto, hd limites e padrdes aceitdveis, tanto que muitas das
criancas que ultrapassam esse limite sd@o constantemente objetos de medicalizacido e de
tratamento em nossa sociedade. Talvez o personagem Marcelino fosse um desses casos,
dada a sua violéncia.

Assim, na figura 50, ri-se da “malandragem” de Lucy, que na briga com seu
irmao consegue ludibriar a ele e a sua mde dando-lhe 1dpis que ndo servem para colorir. Na
figura 51, o sarcasmo fica mais evidente, e Lucy passa todo o recorte narrativo da tira

zombando e rindo da falha de seu amigo que se esqueceu da data do aniversdrio de seu
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idolo. Na figura 54, o prazer de Nicolau estd em assustar e manter uma relacdo conflituosa
com a colega de escola. Nessas figuras, a imagem de crianca parece convergir para um
traco comum: o sarcasmo (o0 que se chama vulgarmente de “goza¢do”). Tanto Lucy quanto
Nicolau tém atitudes que os ligam a esse traco, confirmando, novamente, a complexidade
da imagem da crianca no campo discursivo.

Essa imagem complexa da crianga ainda se confirma em Marcelino, pois na
figura 52, o quadro final expde o prazer que o personagem Marcelino sente quando esta
vivenciando algo violento, j4 que tem sua primeira ejaculacdo ao sonhar apontando uma
arma a icones da paz. Enquanto que a figura 53, embora seus trés primeiros quadros sejam
jéa violentos, os dois ultimos expdem gravemente o prazer morbido de Marcelino. O pombo
na cabeca do bebé e o aspecto furioso do personagem principal mostram que a violéncia do
menino chega a limites inconcebiveis. Aqui € a imagem da violéncia que sobressai.

Sdo imagens, portanto, que rompem com certos esteredtipos de crianca. Porém,
esses mesmos esteredtipos sdo convocados, enquanto cena validada, pela cenografia, por
essas imagens de crianca presentes nas figuras que analisamos serem tao contrarias a tipica
ingenuidade.

Dessa forma, mesmo em textos em que esteredtipos ndo sejam evidentes,
parece haver uma necessidade intrinseca de sua mobilizacdo. No caso das tiras mostradas
nesta secdo, alguns esteredtipos circulam no campo discursivo do humor como uma cena
validada a ser contestada, mas também mantida pr6xima, porque sem ela o humor nao seria
bem sucedido.

Poderfamos propor, portanto, para essa FD, uma plurifocalidade
(MAINGUENEAU, 2006a, p. 20), posto que os esteredtipos e/ou imagens que nela
circulam e que a ela se submetem ora sdo nitidas colagens de certos tracos semanticos
(/incorrecao/, /incompletude/), ora sdo formas de checagem desses tracos e/ou de um
movimento contraditério, como a necessidade prépria de rememorizagdo do esteredtipo do
ser em desenvolvimento e a sua constante negacdo ou negociacao.

Assim, quando o humor se apropria de classes, de grupos de individuos, sejam
eles divididos por critérios de ordem étnica, de gé€nero, ou outro qualquer, parece haver

uma necessidade da mobilizacdo de estereétipos que funcionem especificamente voltados
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para a produ¢cdo do humor. Ha casos de esteredtipos que funcionam somente no discurso
humoristico, sdo formulacdes tipicas desse discurso, como revela Possenti (2010, p. 166).

Se pudermos, entdo, buscar uma generalizacio para a circulagdo de esteredtipos
no humor, dirfamos que eles circulam sempre numa relacdo constitutiva com outros
esteredtipos, basicamente numa divergéncia, mas em algumas circunstancias numa
convergéncia, como nos casos de criangas imaginativas presentes em outras tiras, em que
basicamente se confirma tal esteredtipo e se ri, geralmente, da graciosidade da crianga, de
algo inesperado relacionado especificamente ao esteredtipo ou mesmo do exagero
relacionado a esse trago estereotipado.

A circulagdo de esteredtipos no campo do humor é, portanto, sempre uma
circulacio constitutivamente heterogénea e sua consideracdo é basicamente essencial para a

analise de textos humoristicos.
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CONCLUSAO

No percurso analitico desta tese exploramos primeiramente um objeto de
estudo: a crianca. Porém, agregadas a ele, outras questdes, inevitavelmente, tomaram corpo.
Tentamos analisar, assim, com énfase nas tiras cOmicas, a representacdo da crianca no
humor. Mas com esse objeto de estudo vieram, antes de mais nada, as proprias tiras
cOmicas, as questdes relativas ao campo discursivo do humor e, sobretudo, as questdes
relativas aos esteredtipos.

Assim, arriscamos dizer, com o risco de (para aqueles que vierem buscar nesta
conclusdo motivos para ler a tese) orientar leituras ou mesmo de desestimuld-las, que esta
tese ndo constitui exatamente um estudo somente sobre a crianga, tampouco um estudo
sobre tiras cOmicas e esteredtipos. Contentamo-nos, porém, em dizer que compreendemos
que esses trés objetos, dado o enfoque deste trabalho, deveriam ser estudados ao mesmo
tempo e que, portanto, trata-se de um estudo que, de alguma forma, versa sobre esses trés
temas. Por isso, e por outros motivos, ndo pode e nem quer ser exaustivo.

Tratando, antes de qualquer coisa, da prépria crianga e, obviamente, do que nela
pode ser coOmico, convém questionar: o que faz rir numa crianca? Freud exemplifica uma

situagc@o que nos mostra bem uma possivel saida:

Os movimentos de uma crian¢a ndo nos parecem cOmicos, embora ela
chute e salte sem dire¢do. Por outro lado, € cdmico quando uma crianga,
aprendendo a escrever, acompanha os movimentos de sua caneta com a
lingua esticada (FREUD, 1905, p. 216).

Por que ririamos de uma situacdo e ndo de outra? Por que um chute, um
movimento exacerbado, uma corrida num local onde ndo se correria, um grito, se praticados
por uma criang¢a, nao produzem nem mesmo o riso? E por que uma crianca que produz uma
fala divergente ou mostra-se pouco habilidosa, aproveitando o exemplo de Freud, no
processo de escrita, faz com que os observadores/interlocutores sintam vontade de rir?

A resposta pode estar mesmo na questdo da atribuicdo de papéis tipicos e

atipicos a crianca e na sua relacdo com uma imagem do préprio adulto. No que pudemos
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constatar nas andlises desta tese, as criancas se atribuem certos papéis estereotipados que
diferem essencialmente do adulto. Tais papéis, em boa medida, parecem convergir para
uma imagem que € a do individuo em formacao. A crianga, se sabe, em contraposi¢do com
o adulto (embora também se saiba que este ndo é também ‘“completo”) € vista como
“incompleta”. E é com esta “incompletude” que boa parte da estereotipia da crianga estd em
didlogo.

Assim, o esteredtipo se constitui como um ponto relevante de andlise no campo
humoristico. Nao, obviamente, pelo fato de ele poder ser constatado em varios textos como
uma categoria que participa na producao do humor, mas porque ele se constitui como um
ponto de ancoragem e assume, assim, um papel central na recep¢ao dos textos, conferindo-
lhes efeitos de sentidos diversos.

Podemos, pois, postular que o estere6tipo nao somente € uma categoria valida
de andlise como também se materializa como um ponto especifico onde se entrecruzam
questdes de natureza diversa. Sem dudvida, se trata de um ponto de referéncia para a
memoria, seja ela uma memoria mais arquivista ou mais curta (no dmbito dos proprios
mecanismos de cogni¢do do individuo). Mas é também uma mostra da “pobreza” que rege
os discursos: embora os discursos se proliferem numa enorme e inumeravel gama de textos,
¢ incontestdvel a ideia de que eles se fundem na raridade do enunciado (Foucault, 1969, p.
136).

O principio da raridade ndo somente exerce um papel relevante na
difusdo/constituicdo dos discursos, como também tem um papel importante na
possibilidade de compreensdo desses discursos, atuando, assim, também no lado da
recep¢do: ndo ha um discurso que se constitua somente na “novidade”.

Nesse sentido, é que a pobreza do sistema de restricdes semanticas € relevante,
J4 que permite que os discursos se proliferem e sejam, obviamente, compreendidos. Aqui o
esteredtipo passa a ter destaque. Com base em um ou poucos tragcos estereotipados se
constitui uma imensa massa de textos no campo humoristico.

Pudemos constatar, assim, que, tanto para os textos humoristicos quanto para
textos que ndo estejam inseridos nesse campo, o esteredtipo € uma categoria vélida de

andlise e ndo deve ser apenas mencionada ou posta em segundo plano. Numa relagdo
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intrinseca com a memoria discursiva, tal categoria atua precisamente como um ponto nodal
onde se intersectam imagens de diversos tipos. Esta ideia permite que digamos que, nas
cenas enunciativas, o esteredtipo se constitui como uma cena, a qual os enunciadores e
coenunciadores devem se amparar, at€é mesmo para compreender os textos. Vimos,
também, que a propria cenografia dos textos impde os esteredtipos como cena validada do
discurso.

Enquanto cena validada, o esteredtipo se constitui, pois, como um lastro de
memoria, que estd tanto relacionado com uma memdoria curta, que permite ao leitor/ouvinte
que ele compreenda certos efeitos de sentido do texto, como com uma memoria longa, que
estd do lado do arquivo e revela discursividades.

Mas, o que seria, entdo, a crianca no campo humoristico? Basicamente € estar
fora do normal, mas ndo do normal enquanto crianca, mas diferir de um padrao normal do
adulto. Constitui-se, assim, como o Outro do adulto, ou, numa ordem inversa, o adulto se
constitui como o Outro da crianga, nos textos humoristicos.

Obviamente, que essa “anormalidade” também € controversa, ja que se é sobre
esta “anormalidade” da crianca que se impde o humor, é também porque a ela se atribui
uma certa “normalidade”, que se pode rir dela. Voltamos, assim, aos papéis tipicos e
atipicos da crianca que se fundem e se complementam nos efeitos de sentido dos textos
humoristicos.

E, portanto, “normal” que uma crianca tenha certas atitudes, faca certas coisas
que o adulto ndo faz, € normal que corra quando deveria andar, que grite quando deveria
falar baixo, que converse sozinha, sem que isso seja comico, como diz Freud. Esse perfil
esperado, porém, quando adentramos pelo campo do humor, também pode ser objeto do
riso. Isso porque certas caracteristicas que se entenderiam como “normais”, numa crianga,
ao serem objeto de exagero, no humor, acabam por se tornarem comicas. E o que pudemos
observar no capitulo V com o trago estereotipado “imaginacao”, por exemplo. Nesse caso,
0 exagero, juntamente com outros elementos (como o inesperado, por exemplo) de um
tragco tipicamente associado a identidade infantil, pode desencadear um efeito chistoso.

Relembremos a figura 24 (p. 146) ou a figura 27 (p. 150), nas quais o esteredtipo da crianca
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imaginativa € suspenso por situacdes absolutamente realistas (o flagrante da mée e a tampa
do ralo da banheira).

Essa suposta “normalidade” aceitdvel da crianca ndo estd, pois, isenta do
humor. Obviamente que somente ela ndo pode, sem nenhuma técnica humoristica, ser
considerada engracada. Em boa parte das tiras que analisamos contata-se, entdo, que uma
das formas tipicas de se conseguir o efeito humoristico é o exagero de certas caracteristicas
estereotipadas da crianga. Mas em outras tantas ndo s6 essa imagem ‘“‘esperada” ¢
observavel.

Passamos a ‘“anormalidade”. Num mesmo movimento, certas imagens
“anormais” de crianca se constituem como uma outra possibilidade de provocar efeitos
humoristicos. Da mesma forma que a crianga pode fazer certas coisas “proibidas” ao adulto
(gritar, correr, falar sozinha...), pode também, no campo humoristico, dizer coisas que ao
adulto seriam proibidas, questionar certas coisas “inquestiondveis” (mesmo que a crianga
propriamente dita, isto &, a crianca verdadeira, ndo possamos atribuir este papel, dada a sua
conhecida imaturidade). Retornamos, portanto, a um traco comum, a /incompletude/.

Embora saibamos que a questdo da incompletude €, de fato, algo bastante
complexo, e, a rigor, 0s sujeitos ndo sdo completos, sabemos também que uma das imagens
da crianca mais proeminentes € com a qual muitas outras imagens dialogam € prépria
“incompletude”.

Quando falamos, pois, em “incompletude”, estamos adentrando pelo terreno da
representacdo. Como dissemos anteriormente, € uma expressao que tem uma importancia
nesta tese e tem um emprego ad hoc. Nesse sentido, a palavra “incompletude” € utilizada
com vistas a denominar um processo de estereotipia da crianga, especialmente, se
contraposta a imagem que se faz do adulto. Ndo se trata, pois, do tema da incompletude do
sujeito, muito caro a AD.

Mas o fato é que, em termos de representacdo da crianca, esperamos ter
mostrado que, boa parte das tiras que compdem o corpus veiculam algum esteredtipo que
estd radicalmente ligado a /incompletude/ ou algum outro que obriga o leitor a passar por
esse traco. Ele funciona, basicamente, como um macro esteredtipo, ao qual outros se

relacionam. Assim € que, de uma forma ou de outra, a imagem da crianga “incompleta”
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perpassa boa parte dos textos analisados nesta tese. O que quisemos defender, portanto, é
que a crianca somente pode ser representada como € nos textos humoristicos, porque
primeiramente ela estd, na compreensio geral, nessa condicdo de ndo adulto, portanto de
ndo completa. Trata-se de uma relacdo de estereotipia que estd ligada ao modo como se
concebe a crianga e o adulto na sociedade. Nao estamos querendo defender que as criancas
sdo assim vistas pela ciéncia. Uma coisa € o0 modo como a ciéncia vé os sujeitos e as
criangas, outra é o modo como a sociedade os v&, como os discursos os representam. E aqui
que podemos defender a ideia e a hipotese geral da “incompletude”.

Um primeiro estereétipo que pudemos observar e que estd ligado a este macro
esteredtipo € o da crianca ingénua. Esse traco vem atrelado, a0 menos nos casos que
analisamos, ao uso peculiar que os personagens fazem da lingua. Em especial, podemos
mencionar a interpretacao desmetaforizante de algumas expressoes idiomaticas.

Embora em alguns casos a imagem ingénua da crianga predomine fortemente,
caso da figura 12 (p.105), por exemplo, na qual a personagem Lucy se esforca
sobremaneira para tentar “ler nas entrelinhas”, outras imagens de crianca vdo tomando
corpo mesmo nas tiras cuja imagem predominante € a da ingenuidade. Assim € que temos,
juntamente com a imagem da ingenuidade, também a imagem da crianca “sabia” e que
questiona certas coisas de forma peculiar, a partir da sua prépria ingenuidade. E o caso da
figura 9 (p. 104), na qual Mafalda grita com os trabalhadores que consertam a rua. A
imagem da crianca, nessa € em outras tiras aproxima-se e distancia-se da imagem da
ingenuidade, ndo corresponde, portanto, nem a imagem ingénua, nem a imagem da
sabedoria.

Alids, ha um traco importante sobre a estereotipia da crianca que perpassa toda
esta tese: a sua complexidade. Constatamos e mencionamos mais de uma vez que se trata
de um fato diferencial entre os esteredtipos de crianca e aqueles de outros grupos/etnias no
humor, dada a sua complexidade em relagdo a simplicidade da estereotipia desses outros
grupos. Esse €, pois, um dos aspectos mais relevantes para compreender a estereotipia da
crianca no humor, isto é, ela se dd de forma complexa e deve ser compreendida nessa

complexidade.
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Assim, observada essa complexidade, constatamos a veiculacdo de outros
esteredtipos de crianga nas tiras cOmicas que constituem nosso corpus. Um deles € a ja
mencionada imaginacgdo. Esse esteredtipo € bastante evidente nas tiras que foram analisadas
no capitulo V e é bastante recorrente nas séries de tiras aqui analisadas. Vérios personagens
dessas séries mostram essa caracteristica. E, portanto, um traco bastante marcante da
crian¢a no humor.

Analisamos, assim, esse esteredtipo aliado a uma problemadtica do ethos dos
personagens. E, nesse caso, passamos a questionar sobre a propria natureza do género tira
comica, expondo certas peculiaridades desse género. Vimos, assim, que o esteredtipo da
imaginagdo se constitui, de fato, como uma imagem tipica da crian¢ca no humor. Porém, na
tira cOmica a problemdtica do ethos dos personagens deve ser analisada em relacdo com os
modos de circulagdo das tiras: sua dispersdo, além de seu formato e de sua necessaria
producdo de um efeito comico impdem restricoes com relacdo ao préprio ethos dos
personagens, que acaba sendo fruto de uma repeticdo didria de caracteristicas dos
personagens que se amparam ou dialogam com esteredtipos de crianca. Um desses tragos
caracteristicos € o esteredtipo da imaginagdo, amplamente explorado nos personagens Batu
e Calvin.

Constatando que a questdo da circulagdo €, de fato, importante para a tira
comica, enquanto enunciacdo socialmente estabilizada, tentamos, também, compreender
que a propria questdo da autoria € um dos aspectos que se constituem como relevantes e
que apresentam uma pertinéncia para tal enunciacdo. Contribuimos, minimante, com um
debate sobre a autoria no campo humoristico, constatamos, assim, que suportes tradicionais
do mundo das letras, como o livro, também sdo importantes para o reconhecimento do autor
de humor enquanto tal.

Observa-se, aqui a relevancia da anélise das tiras cOmicas, em especial as séries
de turmas de criancas. Trata-se, pois, de um fendmeno que tomou corpo com a turma dos
“Peanuts”, mas que até hoje ndo cessou, basta que observemos os varios personagens que
continuam a ser produzidos no pais e no exterior (a Turma da Monica e Nicolau sdo
exemplos locais, Matias ¢ um bom exemplo “de fora”...). Além disso, ao mobilizar e “dar

vida” a personagens diversos € com caracteristicas proprias, pudemos perceber que as
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séries impdem outros problemas que nao se exaurem com analises simplesmente da “piada”
da tira, como a prépria questdo da circulagdo e da autoria.

No espago entre um esteredtipo e outro, mas nao excluindo o debate sobre ele,
ainda nos ocupamos de fungdes desempenhadas pela imagem estereotipada da crianca nas
tiras comicas. Assim o capitulo IV é uma mostra de como a imagem da criangca pode se
estabelecer como um veiculo de rebaixamento de seu Outro, ou seja, o adulto. Assim, seja
por uma associagdo direta das criangas com o adulto (exemplares em miniatura deste),
sejam por tracos estereotipados que permitem a crianga por em relevo discursos mais
velados, os personagens ressaltam problemas da parcela adulta de nossa sociedade, como o
papel da mulher na esfera doméstica, por exemplo.

Outro aspecto que ocupou boa parte de nossa tese foi a relacdo da estereotipia
da crianca com a prépria no¢do de processo civilizador. No nosso ponto de vista, em
especial quando se trata dos esteredtipos de meninos e, também, quando se analisa as
diferencgas entre os esteredtipos de meninos e meninas, hd uma relacdo intrinseca com o
processo civilizador. O que defendemos é que uma série de esteredtipos de meninos, como
a falta de higiene, por exemplo, pode ser associada a prépria separagdo que ocorreu ao
longo do processo civilizador entre adultos e criangas. Para os meninos, um trago
estereotipado € bastante relevante: a incorre¢do. Facamos, porém, uma pequena digressao:
J4 mencionamos a obra “Conpozissdis Imfatis” de Millor Fernandes, que ndo figura em
nosso corpus. A auséncia, porém, ndo significa irrelevancia, ao contrario, ¢ um material
interessantissimo que pode promover diversas andlises, inclusive sobre a imagem da escrita
da crianca. Somente como um estimulo a leitura dessa obra, vejamos mais um de seus

textos:

225



/v

W

Do

<

> UL (o-
=

“Acrianca € uma coisa assim bem depressa, assim bem macia, cheia de muitas palavras
erradas que todo mundo ri. Elas gostam bastante sé de brincar e tm medo de apanhar porque estao
sempre fazendo aquilo que ndo devem. Elas querem tudo que véem e pedem com a mao e com o
olho. E muito dificil obrigar uma crianca a se lavar, agora a se sujar nio é ndo. Crianga é muito
teimosa e nunca faz o que os mais velhos mandam de modo que tem muita que ninguém quer. E por

isso que eu nunca vi pai e mie sem filho mas tem muito filho sem pai nem mae.”

Trata-se da primeira “redacdao” do livro. Notemos que o humor vai sendo obtido
pela explicitacdo de varios esteredtipos de crianca: a crianca que fala errado; aquelas que
fazem o que ndo devem; as que pedem demais; as que sdo avessas a higiene etc. Além
disso, interage com esses esteredtipos a imagem da escrita da crianca. Infantil, o enunciador
do texto se mostra como tal quando deixa de usar certos sinais graficos de pontuacdo, como
a virgula, por exemplo.

E evidente um ritmo de escrita diferente, que obriga o leitor a se concentrar nos
periodos, de modo que possa compreendé-los e neles buscar algum efeito de humor. Nesse
sentido, parece-nos que a escrita representada no texto sugere uma aproximacao de um
ritmo da escrita que se assemelha a oralidade, cujas pausas sdo construidas a partir de

.. . . .
outras regras, distintas das regras convencionais de escrita 09.

1 J .
% No caso das pausas, elas desempenham um outro papel na fala, atuando como auxiliares no planejamento

do texto falado, como mostra o estudo de Merlo (2012).
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E j4 que demos um exemplo de como € a crianca para o enunciador infantil dos
textos de Millor Fernandes, vejamos um outro exemplo em que o enunciador mostra a sua

visdo dos adultos:

oS

“Os adultos sdo gente crescida que vive sempre dizendo pra gente fazer isso e ndo fazer
aquilo. Interrompem sempre o que a gente estd fazendo pra mandar fazer outra coisa que a gente
ndo quer mas quando a gente interrompe eles por qualquer motivinho o menos que apanha é uma
bruta espinafracdo na frente dos de fora. Adulto promete muita coisa, agora fazer mesmo que é bom
eu nunca vi. Quando a gente cobra, eles dizem que menino chato ou entdo falam que esqueceram e
vao fazer no domingo que vem. Eles sempre dizem que no seu tempo nao era assim mas nunca
fazem o que obrigam a gente a fazer, como apanhar tudo que caiu no chio, andar sempre limpo e
dizer somente a verdade. Os adultos também obrigam a gente a vestir muito limpinho pra ir nas
festas mas eles mesmo vao de qualquer maneira que as vezes, até d4 vergonha, como aquela calca
toda apertadinha da mamaes e aquela toda largona do papai. Eu quando crescer vou ser adulto s6

porque sou obrigado sendo eu ia ser sempre pequenininho.”

Nesse caso, a questdo das pausas se impde ainda com mais vigor. A auséncia,
em boa parte do texto, de alguns sinais graficos que indicam pausas sugere que a escrita da
crianca estd afetada pelo seu estdgio de desenvolvimento. Como se trata de individuo em
desenvolvimento, a sua escrita também ndo deve estar pronta. Além disso, outras regras da

escrita também ndo foram empregadas. No trecho “quando a gente cobra, eles dizem que
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menino chato”, hd auséncia de marcagdo do discurso direto. Mas, na sequéncia “ou entdo
falam que esqueceram e vao fazer no domingo que vem”, ha um emprego adequado dos
recursos do discurso indireto. Esses dois trechos podem sustentar a hipdtese de que a
representacio da escrita da crianga passa pela representagdo imagindria da oralidade, ja que
os recursos desta para marcar a mudanga de locutores (discurso direto e indireto) sdo,
também, outros (como a entona¢do, por exemplo). Se a escrita desse enunciador infantil
estd proxima da fala, nada mais natural que essa auséncia de marcadores, sugerindo que a
entonacdo € algo relevante em tal texto.

A questdo do processo civilizador se impde, assim, também para o conjunto de
textos que sdo integrantes dessa obra de Millor Fernandes. Ainda mais depois que sabemos
que o enunciador dos textos € um menino, e que um esteredtipo conhecido de meninos € o
do aluno relapso.

Assim, ainda no que diz respeito a essa relacdo com o processo civilizador,
podemos observar a presenga de esteredtipos que tanto se alinham quanto rompem com
outros esteredtipos do infantil e que se fazem presentes no campo do humor. Na
complexidade da imagem da crianca que se constitui nesse campo, hd esteredtipos que
estabelecem um didlogo de complementacdo (a crianca ingénua, imaginativa etc.) ou de
ruptura (como a crianga malvada, por exemplo). Defendemos, porém, que mesmo quando
ha imagens que rompem com outros esteredtipos, a mobilizacdo de certas imagens
estereotipadas tipicas de crianga se faz ainda necessdria, dada a propria complexidade da
imagem da crianca. Assim, imagem da maldade, rompe com certas imagens de crianca,
como a da crianga ingénua, por exemplo. No campo do humor, reivindica-se como uma
memoria discursiva a propria imagem da “incompletude”, que mesmo em imagens tao
antaglnicas parece ser necessdria enquanto ponto de ancoragem para os esteredtipos de
crianga e para que imagens como a da maldade possam ser engracadas.

Sabemos, portanto, que hd muito a ser dito sobre esses personagens e sobre
essas séries de tiras tdo interessantes, € por isso sentimo-nos satisfeitos. Além do que, a
pesquisa sobre a crianga, sobre o humor e sobre as tiras cOmicas ainda parece carecer de
muita dedicacdo. Esperamos, no entanto, ter contribuido, mesmo que minimamente, para o

debate sobre a crianca, sobre o esteredtipo e sobre as tiras comicas. Além de fomentar o
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debate sobre o campo humoristico. Para terminar, veiculamos uma ultima tira, que ilustra
muito bem como a representacdo da crianca no humor, bem como questdes relativas as

tiras, ainda sdo um campo aberto:

( ESTOY ABURRIDA )

¢NOSETE OCURRE
ALGO PARA HACER?

NO. . PERD, 41 QUERES,
ME ABURRO CON VOS

Figura 55: Enriqueta aborrecida

Fonte: Liniers, 2010, p. 91.

Nesta tira, a tristeza da crianga e o papel dos animais aparecem e sdo, sem
ddvida, temas a serem tratados. Obviamente ndo o faremos aqui, mas julgamos que sdo
assuntos pertinentes, o que mostra, de fato, que a questio, esperamos, ndo se encerra nesta

dnica tese.
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