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RESUMO

Embalado pelo projeto nacionalista que orientou os intelectuais depois da
independéncia politica, Jos¢ de Alencar dedicou-se a pesquisar os rumos para se dotar o
pais de uma literatura propria. Seguindo o idedrio estético do Romantismo, mitificou o
selvagem, tratando-o a partir de ternas reputados como genuinamente nacionais, a saber: a
natureza, a lingua e a configuracdo do passado. A fim de obter credibilidade e reforcar a
exaltacdo do indigena, instituiu uma segunda narrativa, paralela ao texto ficcional, expondo
em notas de rodapé uma longa lista de livros e interpretacfes que supostamente provariam a
solidez do relato.

Pretendo examinar o percurse das notas de (O guarani, Iracema e Ubirgjara,
verificando o modo de o autor selecionar e interpretar a historiografia disponivel e a inserir
no enredo. Tais notas funcionam como intermediarias entre ¢ escritor e o leitor por serem o
lugar estratégico de conduzir a interpretacio da leitura e postular a verossimilhanca

narrativa.



RESUME

Grace aux projet du nationalisme qui a orienté les intellectuels, José de Alencar a
contribué pour la definition de la litterature brésilénne et du roman. En suivant esthétique
du Romantisme, Pauteur a mystifié les Indiens, & partir de la distinction de la nature, de
leur langue et leur passé. En vue d’obtenir la credibilité et d’exalter les Américains, il a
institué une deuxiemme narrative, paralléle au texte fictionnele, qui sont les notes en bas de
page.

La présent these est une tentative de mettre en ordre les notes des romans O guarani,
Iracema e Ubirgjara, en vérifiant leur comportement. Elles fonctionnent comme des
intermédiaires entre I'écrivain et le lecteur puis que la citation est le lieu strategique

d’interpreter et de postuler la vraisemblance du récit.
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PALAVRAS INICIAIS: A DUPLA NARRATIVA EM JOSE DE ALENCAR

Um breve passar de olhos em O guarani, fracema e Ubirajara permite-nos observar a
profusdo de prefacios, posfacios e notas de rodapé acompanhando a narrativa e gerando
uma interferéncia permanente do autor na leitura. Esse movimento da narragio possibilitou
serem criados universos simultaneamente ficticios e referenciais, com vistas a sugerir a
credibilidade do escritor, comprometido com a formagdo de uma identidade nacional
Defendendo a tese de que civilizagio brasileira desfrutava de uma historia particular, da
qual deveriam emanar os sentimentos patrioticos, Alencar propds uma narrativa mitica, a
partir da qual o indio, testemunho do periodo glorioso do pais, fosse elevado ao nivel de
her6i. Estabelecida dessa forma, a obra ¢ ancorada na crbnica historica, permitindo ao
narrador ficar a vontade na tentativa de persuadir o leitor quanto ac desenho "correto” do
indio, seguindo a dtica de idealizagdo propria da época.

Via de regra, o escritor do século XIX costumava tentar convencer o publico com
artimanhas varias. Dentre os meios encontrados, um deles referia-se & insinuacio de o livro
ser fruto da veracidade e, ndo, obra de ficgdo. Um topico quase obrigatdrio para os
romédnticos era, nos preficios, afirmar serem os livros uma simples reposi¢io de
manuscritos encontrados em fundos de biblioteca, conventos ou bais. A titulo de ilustragio,
vale lembrar o prefacio de O Monge de Cister, de Alexandre Herculano. Nele,
ironicamente, o ficcionista diz narrar uma "historia tirada de um manuscrito que so eu vi, o
gue lhe dd certo perfume de sancto mysterio"'. José de Alencar levou essa preocupago ao
extremo quando tratou dos romances indianistas: sugeriu se tratar de realidade verificavel
tanto nos prefacios quanto na escrita de suas narrativas, deixando-as repletas de notas com
alusbes a viajantes e cronistas, com freqiientes transcrigbes dos originais, cotejos e
comentarios de distintas versdes de um mesmo tema.

E possivel perceber certos elos entre as notas com algumas das principais
inquietaches do autor e restaurar um sentido de unidade e direcionamento da elaboragio
dos romances indianistas. Um dos elos remete-se & recepcdio dos livros em duas esferas, a
critica e o pablico em geral. Passemos primeiramente pela critica. José de Alencar ja

estreou causando certa polémica no universo intelectual da época. Suas objecdes a

" HERCULANO, Alexandre. O Monge de Cister. Lishoa: Bertrand



Gongalves de Magalhdes lhe custaram dissabores variados, os quais provocaram ou ©
siléncio ou agressivas censuras. No primeiro ¢aso, encontra-se a obra de Ferdinand Wolf ¢
seu Le Bresil Littéraire (1862), que, as custas de D. Pedro I, pretendia analisar
pormenorizadamente a literatura brasileira, mas restringiu-se a mera alusdo a obra de
Alencar, a despeito da sua ja numerosa produgio’. No segundo, situam-se, por exemplo, as
observagdes de Franklin Tavora e José Feliciano de Castilho, respectivamente, Sempronio e
Cincinato. A relagio com esses estudos atinge o cerne da produgdo de Alencar,
especialmente se considerarmos a sua concepcgo de critica®, exercicio fundamental tanto ao
estimulo do escritor, a quem caberia educar a formagdo do gosto do publico e divulgar a
literatura. Entretanto, como as opinides nZo Ihe eram muito favoraveis e porque discordava
dos pontos censurados, o propric romancista dedicou-se a refletir sobre seu trabalho,
incluindo nos romances o arsenal tedrico e as explicacBes que considerasse pertinentes
desenvolver. Voltando-se para critica, Alencar desenvolve uma teoria acerca dos seus
procedimentos de elaboragdo narrativa, o que, em suma, pode-se dizer ser esta uma das
razfes da escrita dos rodapés.

O outro foco da recepgo dos livros refere-se ao piblico. Numa época de crescimento
do publico leitor ¢ do romance como género literario, as notas dos livros indianistas
alencarianos s&0 também um meio de, antecipando-se & interpretaciio, guiar a lettura, pois
visa a esclarecer e apresentar os elementos em vias de exaltacdo, seguindo nesse processo
uma perspectiva patriotica. Nesses termos, ¢ licito dizer que as notas se coadunam ao
processo de formacglo de uma idéia do pals, revelando-se uma espécie de pedagogia da
nacionalidade. Na procura de imagens tradutoras da consciéncia cultural do povo brasileiro,
essa narrativa paralela cristaliza o momento tido por integro, resguardando o emblema da
pureza primitiva e da relagdo espontinea entre homem e natureza. O deslocamento da
ficcBo para o pé da pagina favorece a atuacgdo direta do romancista sobre os rumos da
recepcdo das obras, especialmente se nos lembrarmos que, naquele século, delinearam-se as

condi¢Bes para definir o piiblico e o escritor. Por isso, € admiravel o trabatho do autor em

2 Fm 1862, ano do Le Brésil Littéraire, j& havia sido publicado: O guarani (1857}, Cinco Mimdos (1856},
Luciola (1862), sem contar a sua incurso pelo teatro, ingugurada em 1857, .

3 Sobre esse assunto, vale a pena a leitura da Carta sobre A Confederacéo dos Tamoios. A certa altura, diz o
romangcista: "Q critico {...] € o poeta ou artista que v€, gue estuda ¢ seute a idéia ja criada; que a admira com
essa emocdo calma e trangiiila que vem depois do exame ¢ da reflexdo.” IN: CASTELLO, J. A 4 polémica
sobre 4 Confederacdo dos Tamoios. P. 895



absorver o documento e fazer dele esteio verossimil dos seus livros; nesse Ambito, verifica-
se sua consciéncia ficcional e a nogdo missionaria da qual se imbuia. Em outras palavras,
isto quer dizer que o artista considerava-se portador de uma verdade, sendo assim o guia do
povo. Nesse aspecto, como em muitos outros, José de Alencar visava a desempenhar um
papel de influéncia direta em constituir a identidade nacional através de seus livros e € aqui
também onde se manifesta o dominio da técnica narrativa, pois organizou seqiiéncias e
episddios presididos pelos rodapés.

Ha nesse procedimento muito da consciéncia roméntica de incidir sobre a criagio
literaria. Quando entra em declinio o rigido sistema de valores estéticos e, paralelamente,
quando comega a se formar uma camada burguesa de leitores, o publico passa a exigir
maior realismo®, a querer uma obra verossimil. Ao lado deste anseio e em decorréncia da
repulsa a posigio normativa, Os escritores passaram a inserir teorizagdes em sua obra, o que
se pode constatar em apenas dois exemplos da literatura brasileira: 4 moreninha, que
principia com discussbes tedricas entre o classico € o romantico; e a obra de Alvares de
Azevedo, que procura expressar seus conceitos em forma de prefacios e mesmo em alguns
poemas. Constituir um pensamento sobre a producdo Iiteraria ndo era, portanto, privilégio
de José de Alencar, mas uma tendéncia inscrita no tempo e o modo de concretizagdo desta
tendéncia foi servir-se simultaneamente de notas e de outros paratextos, ou seja, prefacios,
posfacios, adverténcia, carta e pos-escrito. Trata-se de reflexio auto-explicativa, através da
qual se verifica a génese da teoria da literatura brasileira romantica, base da formulagio do
projeto literario do escritor. Através destes estudos, José de Alencar discute e explicita os
temas reputados como imprescindiveis 4 formac3o da nacionalidade, temas esses
esteticamente elaborados nos enredos. Remetendo o leitor a um outro universo, agora
referencial e comprovavel, preceituava para o romance uma fun¢do a mais além da mera
distragdio; a seu ver, deveria ser uma ocupacdo fundamental com o proposito de fornecer e
fundamentar os emblemas distintivos de nacionalidade.

A escrita das notas de José de Alencar desenvolve, entfio, uma sistematica de temas e
formas. Em O guwarami (1857), a pratica ainda ndo estava tio difundida e aprofundada,
razdo pela qual o processo descritivo e as digressdes narrativas sdo mais assiduas, em

comparac@o com os outros livros. O Nove Mundo aqui € um pamel pitoresco de arvores,



rios e flores, sempre rodeado de adjetivos e exclamacgBes; seus habitantes sio guerreiros,
fortes e mncansaveis, dotados de valores nobres fortemente arraigados. Ao conjugar
romance histonico e indianismo, o autor encontrou nas paginas da historiografia fontes de
interpretagdo e composicio de elementos nacionalizantes, tais como a natureza, o passado
grandioso e a lingua selvagem, e os levou para o livro a fim de suscitar imagens e projetar
na alma dos leitores um sentimento de Brasil. Entremeadas com enlace amorosc de Peri e
Ceci, as imagens vio sendo aos poucos registradas com citagio ou alusiio a viajantes e
cronistas ou, em raros momentos, com esclarecimento de alguns detalhes da linguagem
figurada do indio. Ao todo, ha nesse livro 60 notas, das quais 26 referem-se a natureza, 04 &
lingua e 30 a composi¢do de uma idéia do passado, sendo dessas 17 relacionadas ao herdi
indigena e 13, ao colonizador. Uma caracteristica das citagdes em O guarani é a auséncia
de controvérsias do escritor, tdo famoso pelas intmeras polémicas que protagonizou.
Explico-me: um dos setores em que se envolveu Alencar foi a polémica. Ao pretender
construir uma literatura de modo programatico, o escritor protestou contra a situacdo
existente e contra as imagens nao idealizantes do pais tal qual estava retratado em suas
obras. Entretanto, apesar de ja ter se langado no cenario das letras provocando contestagio
{(retomo ¢ problema acerca das "Cartas sobre 4 confederacdo dos Tamoios"), as notas do
seu primeiro romance indianista ndo se apresentaram assim, ao contrario de racema e
Ubirajara. Aqui, as notas funcionam como prova de exatiddo, embora, na pratica, o escritor
recorie ¢ selecione fontes e as insira no texto ficcional conforme as necessidades de
comprovacio do enredo. Neste livro, o autor restringe-se a expor informagses, a partilhar
opinides e crengas scbre a bondade natural do homem primitivo, o culto da amizade ¢ da
recordagdo, o habito de se entregar a simples prazeres, como um banho na cachoeira, além
do gosto contemplativo da natureza. A fim de conferir veracidade, a obra é antecedida de
um prefécio e, na segunda edigdo, um bilhete "Ao leitor”, fornecendo algumas informagdes
e destacando um certo tom familiar.

A discussdo teorica, que faz das notas a regido critica do hvro, evidencia-se mais em
fracema (1863), cuja narrativa paralela aparece inegavel e decididamente como tomada de
posi¢do de Alencar. No tocante & historia do colonizador, a discussdo se concentrara no

"Argumento Historico”, em que se vé presente o tom de contestagdio e os vestigios do

* WATT, lan. “O realismo ¢ a forma romance”. 4 ascensdo do romance. Sio Paulo: Companhia das Letras,



carater educative do hivro. Ao fim do livro, siio inseridas 128 notas. Desse total, 110
mesclam a tematica da natureza & da autenticidade do idioma nacional, 10 abordam
exclusivamente a paisagem e 08 falam sobre o nativo. Como em O guarani, as personagens
sdo arquitetadas a partir da sua condigio genuinamente americana. As personagens
primitivas situam-se no contexto exotico, encaminhando nestes termos a identidade
brasileira, fixada pelo simile, procedimento avaliado por Cavalcanti Proenga’. Nas notas,
essa sobreposi¢do tem prosseguimento e a natureza, a propria configuragdo do Fden, é
calcada nas conveng¢des e valores construidos pelos europeus, a exemplo de Chateaubriand
¢ Cooper, escritores voltados para o exotismo em termos criticos e Iiterarios. A influéncia
européia, convém lembrar, foi decisiva como pardmetro de producfio literaria; entretanto, a
imagem do Brasil, construida em crénicas desde os primordios da colonizacio,
referendaram igualmente a obra alencariana, na medida em que os nomes de Gabriel
Soares, Léry, Thevet, dentre outros, fregiientam as notas dos livros.

Jose de Alencar faz anteceder esse romance de um prologe e o encerra com uma carta
enderecada ao Dr. Jaguaribe. Nestes textos, o autor estabelece a fungdo dupla da leitura,
isto ¢, deleitar e fortalecer os elementos patrios. Especialmente na carta, ha exposi¢io dos
bastidores da confecgdo do romance e aborda ainda a importancia da leitura das notas e a
necessidade de se conhecer termos e costumes indigenas, ao seu ver, imprescindivels ao
enriquecimento do estilo nacional. No tocante a esse item, a segunda edigdo de Iracema é
acompanhada de um "Pos-Escrito”, no qual, em resposta direta as criticas, sdo discutidos os
meios ¢ as ferramentas da autenticidade brasileira. Verdadeiro tratado lingiiistico, o texto
reconhece as transformagfes profundas e inevitiveis por que estava sofrendo 2 lingua
portuguesa falada no Brasil. E é com vistas a legitimar tais mudangas que explica de
inumeras formas as palavras empregadas.

Em Ubirajara (1874), José de Alencar val um pouco mais longe e as notas possuem
destaque maitor do que o enredo, além de serem bastante prolixas. Embora numericamente
haja menos do que em Jracema, aqui elas desempenham um papel mais ativo porque visam
claramente a retomar as censuras criticas ndo apenas referentes a este livro, mas também

aos anteriores, numa loquacidade digna de se fazer observar. Dessa maneira, s3o 75 notas:

1996
* PROENCA, M. C. “Transforma-se 0 amador na coisa amada”. In: Alencar, J. Jracema. So Paulo: EDUSP,
1965



5 sobre a natureza, 44 sobre a lingua e 26 sobre os costumes selvagens, a maioria com
extensos comentarios € interpretagdes do autor. Com a analise dessas notas, podemos
observar ¢ claro empenho do parrador em contrastar o mundo civilizado ao primitivo e a
preocupacdo de atestar a verossimilhanga do objeto narrado a partir do indicio de verdade
que o documento historico implicava. Nesse espaco, enuncia-s¢ todo o lastro tedrico dos
toques idealistas que caracterizaram o indianismo, razo pela qual o respaldo supostamente
cientifico era tido como um meio eficaz de obter credibilidade aos trés romances. Os
elementos da grandiosidade do herdi, produto da mitificacdo do real e da agio guerreira
com importancia nacional sdo rigorosamente conceituados e comprovados, direcionando a
leitura para o exoOtico e o distante.

Ubirajara ¢ antecedido de uma "Adverténcia", na qual podemos prever a missdo do
livro, qual seja a de manifestar uma "critica severa", equivalendo a isso a finalidade de
reconstruir o passado, produzindo uma interpretagio dos documentos disponiveis. Na
verdade, tal encargo ¢ também demonstrado nos romances histénicos, como, por exemplo,
em As Minas de Prata, em que lemos a todo 0 momento expressdes semelhantes a essas:
"A tradicdo mente” ou "Se a cronica nio mente”, dentre outras. Aqui, ¢ narrador diz ser
preciso estudar "com alma brasileira o bergo da nossa nacionalidade”, indicando ja a
existéncia de uma surpreendente narrativa sobre as tradi¢des da nossa patria. Por isso,
detalhes aparentemente nuteis serdo discutidos e aprofundados em tom de calorosa
controvérsia, negligenciando e/ou refutando os aspectos negativos dos selvagens e, com
igual impeto, favorecendo e estimulando os positivos.

A particularidade das notas abre uma fresta para pressentirmos a motivacio do autor
em demonstrar suas consideragOes sobre a chamada fase paradisiaca do pais através de
vasta munigao historiografica usada para formular a tese de terem existido homens puros,
ciosos de sua honra e tradicdo. Por isso, as obras indianistas seguem um afi de
comprovagao com desdobramentos significativos nos relatos. Passando de um para outro
livro, as notas constituem-se numa viagem em direcio 4 origem e a fundagiio da
nacionalidade — seguindo a esteira das palavras de Flora Sussekind®, que atribuiu &s notas

um papel "carfogrdfico paisagistico" — e, nessa perspectiva, ¢ possivel dizer que o

® SUSSEKIND, Flora. O Brasi! niio é longe dagui: o narrador, a viagem. S4o Paulo: Companhia das Letras.
1990.



narrador indianista de Alencar faz as vezes de um viajante movendo-se entre papéis e
documentos para transformar a historia em recurso de louvor.

Esquadrinhando pormenores das linhas gerais, da indumentéaria, da estatura, do
ambiente, de tudo, enfim, seus indios s3o-nos atestados: uma tentativa de descobrir a
individualidade da era remota, para o roméantico Alencar, grandiosa da nossa histéria, as
suas feiches diferenciais, atentando para aquilo que podena ser um legado aos futuros
cidaddos. Atnbuindo, entfio, & vida passada as mais extravagantes aventuras, as mais
pomposas atitudes, impossiveis em todos os tempos, o autor fundiv elementos do
maravilhoso ao ideal, ao subjetivismo desejado e confessado, produzindo romances de
acao, como O Guarani, Iracema e Ubirajara.

Ao compor um retrato idealizado do nativo, José¢ de Alencar experimentou diferentes
angulos da tematica indianista, ja difundidos pela critica do autor: em O Guarari, colocou o
selvagem entre os portugueses; mais tarde, em /racema, um portugués entre os selvagens;
e, por fim, em Ubirajara, encontramos apenas indios entre indios. Seguiu especificando a
construgio do discurso, penetrando cada vez mais nos costumes e nas tradigdes dos povos
primitivos, o que deixou mais ostensiva a presenca do narrador no curso da composigo das
personagens da obra.

Considerando todas as coordenadas expostas, o trabalho que ora se apresenta
pretende explorar esses romances observando em cada um a presenga de dois tipos de
narrador: um "contemplativo” e outro "histdrico”. O primeiro cumpre a fungio de narrar os
acontecimentos do romance, responsabilizando-se, pode-se assim dizer, pelo enredo; e o
segundo, manifesto nas notas, encarrega-se de aprofundar o que j& foi dito pelo anterior.
Ambos trabalham de "mdos dadas”, tém nogdo exata de suas atnbuigdes: o primeiro, a de
contar um fato, e o segundo, a de nele intervir, aprofundando-se naquilo que interessa da
narragdo. Cada um ¢é dono da sua "vis3o", do seu "ponto de vista".

A onisciéncia do primeiro narrador ocupa um lugar de inegavel preponderancia,
revestindo a sua utilizagfo de um significado muito especial: plasmar a histéna gloriosa do
ancestral brasileiro, sem interferir muito nos acontecimentos. A sua posicZo €, assim,
reverenciadora da personagem que compde. O segundo, ao contrario, ¢ tathado para dirigir
a leitura e, freqlientemente, intervém no texto a fim de emitir juizos de valor,

fundamentando e outorgando o discurso do anterior, em virtude da ambicionada



credibilidade adquirida pelo fornecimento de provas e citagBes, uma espécie de trabalho
argumentativo empregado para convencer e conquistar o leitor.

Escritor que reuniu ao redor de si todo o tipo de confronto, para elaborar uma teoria
de literatura indianista e para garantir a idoneidade artistica, Alencar estabeleceu em sua
trilogia uma espécie de narrador cuja fungdo essencial é a de expressar uma pretensa
"verdade". Por essa razdo, ele manifesta os sinais da sua presenca como instancia produtora
da exatiddo dos valores apresentados na trama romanesca. A conseqiiéncia imediata fo1
fixar as imagens nacionais, estilizadas por diversos recursos estéticos, em particular as
metaforas, comparagdes e descrigbes. Nesse processo, escrever sobre problemas e temas
brasileiros equivalia a dar "cor local” a incipiente literatura, a0 mesmo tempo que a investia
de relacbes diretas com a realidade. Assim, inserindo nos romances fontes varias, o
romancista insiste em pautar suas obras pela no¢io de possibilidade. Idéia andloga tinha

sido defendida por Schiller:

"A harmonia entre o seu sentir e 0 seu pensar, que no primeiro estado se realizava
realmente, agora {que o homem entrou na etapa da cultura) so existe idealmente, j& ndo esté
nele, e sim fora dele; como um pensamento ainda por se realizar, nio como um fato positivo
de sua vida. Bem, se se aplica a ambos os estados o conceito de poesia, 0 que se resume em
dar a humanidade sua expressic mais completa, resulta que, no estado de simplicidade
natural — o que o poeta almeja deve ser a imitacdo, a mais perfeita possivel, da realidade.
Enquanto aqui, no estado de cultura, no qual esta colaboracd3o harmonica de toda a sua
natureza ndo passa de uma idéia, o que © poeta almeja deve ser elevar a realidade ao ideal oy,
em outras palavras, a representacio do ideal. E sio essas precisamente as Unicas formas em
que o génio poético pode se exteriorizar." (SCHILLER 1989, 48)

Esse pensamento, logo assumido por Schiegel e Goethe como base do movimento
Sturm und Drang e depois retomado pelo Romantismo em toda a Europa, fundamentou o
interesse pela vertente romantica que valorizava a verossimilhanga interna do texto. Na
revista Althenaum, 0 que se constata ¢ a relacdo com "quase verdade, um ianto verdadeiro,
ou gque pode vir a ser verdade®. Mais adiante, acrescenta Schlegel: "O que parece
verdadeiro nio tem em nenhum grau de se fornar verdade: mas deve positivamente parecé-

fo."*

* SCHILLER, F. "Sobre a poesia ingénua ¢ a poesia sentimental”. IN: LOBO, Luiza. Teorias Poéticas do
Romantismo, P. 48
¥ SCHLEGEL. "Fragmentos do Athenaum”. IN: LOBQ, L. Jdem. Ibidem. P. 54



Esses pensamentos eram correntes na época e chegaram ao Brasil ao lado da
necessidade de dar um passo a frente na construgfio da identidade cultural. Somem-se a essa
diretriz as idéias muito bem-vindas de estrangeiros como Ferdinand Denis, cuja influéncia
nas letras nacionais se manifestou pelo estimulo & independéncia literaria. As ragas
primitivas e a natureza exuberante passariam a representar os simbolos da nacionalidade e,
conseqiientemente, da autonomia das letras nacionais. Para isso, a intelectualidade da época
dedicou-se a conhecer o processo historico do pais, interpretd-lo e fazer disso matéra
literaria a fim de se consolidar a imagem da sociedade como se guena. Afirmando-se
patridtico e restaurador do passado, o autor recorreu ds caracteristicas do romance historico,
um género de limites indefinidos, com mescla, inclusive, da erudicfio da epopéia.

Através de elementos épicos, o romancista expressou, com grandilogiéncia, a "cor
local" e a investigacdo histéorica. Empenhado em reconstituir, rigorosa e
pormenorizadamente, o nosso passado, baseou suas obras em volumosa documentacio,
deixando entrever também um certo cunho didatico. Esse cunho integra-se numa das linhas
basicas do nosso Romantismo: o reatamento da tradi¢iio indigena, com ares medievais, em
que os romanticos viam os seus antecedentes. O movimento de recuo ao passado embasou a
escrita da notas em O guarani, Iracema e Ubirgjara, a partir de confirmagdes e/ou
contestagdes da historiografia. Este processo dirigiu a construgdo da historia e a imagem do
Brasil, com critérios que afiancassem a tradigBo que se gueria ter. O caminho percomdo
para configurar um ponto de origem do pais foi o de elevar o selvagem a mais nobre
categoria, digna dos grandes guerreiros medievais. Logo, a analise dos rodapés nos permite
reconhecer um valor na escolha dos assuntos, dos textos e dos escritores, qual seja, o valor
capaz de colaborar com a idéia grandiosa da nacionalidade. A aceitagfio, a moderagio ¢ a
completa negacdo de uma cronica nascem dos propositos idealizantes do momento, que fez
da atividade poética um culto ao pais.

Em fungfo disso, ¢ 3 margem do texto que o romance ¢é aprofundado e registrado. Ea
fundamentacio do verossimil ficcional: o leitor é levado a considerar o indio através de um
carater inteiramente fiel porque vé a narrativa presa ao solo da "verdade”, integrada ac
universo de valores do que deveria ou poderia ser. Para Alencar, verossimilhanca ¢

sindnimo de plausibilidade, possibilidade, aquilo que pode ser explicado, como nos mostra
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Cavalcanti Proenga’ e consoante também & definicdo aristotélica de verossimithanga. Entdo,
resolveu fantasiar e filiou o indio a histonia e a tradi¢do de modo a parecer n3o as deturpar.
Dai notas, prologos, adverténcias, argumentos historicos, em especial nos indianistas, obras
que, carregadas de forte simbolismo, indicariam o ponto mnicial da génese americana.

Pensando dessa forma, qual seria o significado e fungio das notas e comentarios de
rodapé de José de Alencar? E importante esclarecer que ambas as narrativas se encarregam
de construir o universo das personagens; entretanto, € a partir da escrita paralela que os
livros do autor contnbuem fundamentaimente para solidificar a imagem herdica da origem
do pais, por fazer circular, indiretamente, a documentagio da suposta virtude moral dos
antecessores nacionais. E uma referéncia as qualidades do herdi, que atua diretamente nos
comentarios de rodapé como uma outra espécie de narrativa, agora de feigo pretensamente
cientifica. Ha, por isso, forte cumplicidade nas duas formas de narrar; ambas se encarregam
em descrever todo o universo das personagens, mas € a partir das notas que se comprovam
0s acontecimentos.

A func@o das notas e comentarios € estreitamente ligada ao exercicio de citagdo.
Inserir textos alheios, recorta-los conforme o interesse, censura-los quando julgasse
necessario: tal € a caracteristica desse texto a margem do romance. Ao construi-lo, José de
Alencar conforma um dos tragos mais marcantes da sua oniginalidade, especialmente se
considerarmos as circunstdncias do romance brasileiro no século XIX; a utilizagdo
sistematica de notas remete & mais requintada tradi¢@o literaria européia e deve ser objeto
de reflex@io da critica sobre ¢ autor. Se, a primeira vista, elas aparecem muito semelhantes
nos livros, uma leitura mais atenta observa que nesse espage narrativo repousam 05 pontos
cardeais dos posicionamentos tedricos do escritor, concedendo-lhe legitimidade para
construir uma imagem de Brasil.

Diferentemente de outras formas de obtencdo de crédito, as notas de rodapé
codificam os documentos e visam provar a solidez de pesquisa do autor, tornando-o apto a
discorrer sobre o assunto em pauta. Pelo que se depreende das citagSes em () guarani,
Iracema e Ubirajara, essas insercles na obra vdo apresentar desejo de fundamentagio
hermenéutica e capacidade para reelaborar a fonte, enfatizando-se mais minuciosamente as

possibilidades de idealizacdo. Com isso, esses textos exogenos a ficglo, gquando

¥ CAVALCANTI, Procnga. José de Alencar ng literatura brasileira P. 59-81
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selecionados e recortados do contexto original e incorporados ao romance, adquirem um
novo contexto e significado. A citagd3o funciona como colagem e transforma-se num
recurso de controle narrativo através de uma intimidade estabelecida com o leitor, a quem
ira se dirgir € mostrar os caminhos tomados como seguros e certos na configuracio da
imagem nacional. Maria Eugénia Boaventura, em 4 vanguarda antropofagica, explica que
a citacio ¢ um elemento que exerce "cerfa funcdo em determinada estrutura
Acompanhando esse conceito, é possivel inferir sobre o papel das notas de rodapé em José
de Alencar. O objetivo delas constitui-se, via de regra, numa reflexo critica sobre o fazer
literario através da inclusdo de textos, incidindo sobre a cria¢do e produzindo sentido tanto
ac contexto onde foi imscrito, quanto ao tema em questio. Nesse 0ltimo caso,
freqiientemente a nota abarca nfo apenas o romance a que se refere, mas também os
anteriores. No tocante a mengo aos outros livros, as notas acabam por retomar as censuras
realizadas e representam uma refutacio aos argumentos.

Na esfera estética, as notas tornam-se um meio de elevar seus romances e,
conseqiientemente, a literatura brasileira, uma vez que Alencar havia se encarregado da
tarefa de construi-la de modo programatico. As citagdes no rodapé associam os livros a um
parentesco com obras famosas e conceituadas, como as de Cervantes, Fielding, Rabelais,
muito acostumados com essa pratica. Em outras palavras, isso implicava em dizer que as
letras nacionais acompanhavam as diretrizes culturais e intelectuais da historia da
civilizagdo, o que incluia os romances numa tradigio. Simetricamente, ao estabelecer para o
texto referéncias antigas, o autor poderia se inscrever nessa linhagem, construindo ao
mesmo tempo uma especie de legado aos futuros escritores.

Se nos reportarmos ao estudo sobre a "poética de citaces" de Herman Meyer'™,
podemos ver a compreensdo das notas de rodapé a partir de um plano épico. Para ele, a
autonomia desses comentarios s¢ adviria de um narrador soberano cuja liberdade de
narragdo seria colocada num contexto unice e inquestionavel e, mais ainda, que os textos
dos romances ¢ das notas pertencem inextricavelmente um ao outro. A distingdo
estabelecida entre os romances com notas marginais € a epopéia, entretanto, € o fato de ser,
no primeiro, 0 proprio autor quem explica suas alusSes mitologicas, literarias e historicas, o

que ndo ocorre com a epopéia classica. Em O Guarawni, Iracema e Ubirajara, o proprio
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movimento do enredo possibilita a veiculagdo do clima épico criado em torno da obra: ao
caminhar para uma narrativa mitica, as notas impdem um ritmo a leitura e demarcam nesse
trajeto o que deveria permanecer vivo na memoria dos leitores, quando incorpora
documentos historicos em fungio da escala de valores pelo autor considerada adequada
para constituir imagens explicativas do Brasil. Além disso, ainda de acordo com Meyer, as
citagBes acabam por conformar uma natureza tipologica dos romances que oferecem essa
particularidade e traduzem-se numa fungio essencial. No meu estudo sobre Alencar, as
reflexdes procurarido observar e problematizar a unidade e a totalidade do trabalho narrativo
cuja organicidade se remete a assimilacdo de outros textos a fim de consolidar uma
multiplicidade de valores e referendar a nova expressao literaria no Brasil, o romance.

Na esfera nacionalizante, as notas pretendem o efeito didatico. Na producdo de seus
livros, Alencar valeu-se de cronicas historicas, dicionarios e gramaticas e, desse material,
compds cenarios, personagens, cenmas € acontecimentos, transformando monétonas
informagdes em fonte de construg@io de uma imagem positiva e gloriosa do Brasil. Tudo
isso num estilo harménico, colorido, pitoresco ¢ de grande riqueza vocabular, o gque se
adequava bem as necessidades de sua produgfic. Em decorréncia disso, nos romances
indianistas ha realmente duas narrativas, com objetivos especificos e espagos claramente
delimitados. Juntos, os dois narradores cumprem o intuito pedagogico de modelar o carater
do heroi, conforme o conjunto de valores do movimento roméantice. Além disso, a fim de se
desenhar a nag@io necessitava-se seriamente de verdade e objetividade e, devido a tais
injuncOes, Jos¢ de Alencar absorve um texto atheio e o fixa como membro do seu discurso.
Durante séculos, as observagoes dos cronistas foram definindo a Ameérica, tanto para
valorizar o paraiso e a exuberdncia de fertilidade, quanto para criticar a auséncia de
civilizagio''. Na tentativa de contrariar esse pensamento, as notas-de-rodapé de O Guarani,
Iracema e Ubirajara procuram apagar a perspectiva negativa e fazer do Brasil objeto a ser
exclusivamente valorizado, a despeito de quaisquer outros contornos.

O exame das notas de Alencar aponta para a natureza intima de uma construgdo

narrativa, cuja originalidade se funda na combinacfio altamente efetiva de discursos

'Y MEYER, Herman. The poetics of quotation in the Furopean novel Princeton, New Jersey: Princeion,
University Press, 1968,

" Em O indio brasileiro e a revolugdo francesa, Afonso Arinos expde os fundamentos da teoria da maldade ¢
bondade do homem natural. Imagens diversas, por vezes até contraditdrias, foram estabelecidas ao longo dos
séculos enxergando as novas iermas ora como paradisiacas, ora como a maior das barbdries.
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referenciais e estéticos. Do lado referencial, temos as remissOes aos viajantes, aos
dicionaristas, enfim, a toda a documentacic de que se valeu o escritor para construir suas
notas e inseri-las na obra. Do lado estético, a gama de autores e textos citados, entremeados
aos comentarios do autor, fornece sentido, estabelece uma tradic8o, como ja disse, e €
reforgado pelo procedimento descritivo, o qual se serve daquelas referéncias para espalhar
metaforas nos romances. Se atentarmos para o fato de que muitas notas sdo reproduzidas,
embora aprofundadas, em outros hvros, verificaremos o quanto Alencar redigiu
coerentemente seus paratextos, pois, na busca da efetivagio da imagem brasileira ideal,
persistiu em ampliar, aprofundar e confirmar cada um dos topicos expostos.

Na elaboragdo da dupla narrativa de um mesmo romance, ha uma circunstancia
interessante e que em muito contribui para compreensio da pratica das notas. Em O
guarani, a prolixidade do narrador chamado de "contemplativo” € mais intensa, as
descrigches intensificam a acdo dramatica, envolvendo-a em detalhes de significativa
importéncia para o esquadrinhamento da natureza, do passado e das personagens. Ja4 em
Iracema, essa primeira narrativa € mais enxuta, menos digressiva e descritiva. Em
propor¢dc analoga, constata-se uma atuagio maior do segundo narrador, cujo tom de
contenda ja se anpuncia no "Argumento Historico" e é recuperado com folego no "Pos-
Escrito” da segunda edi¢do. Por fim, Ubirajara, de enredo breve, com raras intervengdes
descritivas. A despeito de sua brevidade, € justamente aqui que a prosa de notas requer
mais cuidado, porque se trata de um intercdmbio com os livios que o antecederam e,
igualmente, com as criticas a eles realizadas.

Pretendo avaliar justamente como se efetua a relacio entre essas narrativas e observar
quais as formas de intensificar o espago das referéncias tendo em vista a valorizagio do
nativo, conferindo-lhe potencialidades de herdi e emblema de brasilidade. No contexto em
que viviamos, reconstruir © passado da patria, buscar as tradigdes e o espirito do povo,
idéias tdo gratas ao romantico europeu, foram bem-vindas ao Brasil, carente de defini¢Bes
da sua identidade. Mais do que um tema ao sabor da época, transportar-se ao passado — e
ver nele o indio em estado bruto —, transformou-se no meio de sondagem da formacido da
consciéncia nacional, numa ideologia. Tornou-se 0 maior recurso de o Brasil se afirmar e se
definir como patria, pois significava a fonte genuina de inspiracio e, além disso, o caminho

mais legitimo para a afirmacio do povo brasileiro, para quem o selvagem e a sua primitiva
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cultura traduziam-se na origem lendéaria, mitica e historica da nova civilizagdo. A primeira
etapa seria, entdo, a de desvendar os aconmtecimentos remotos julgados como mais
auténticos, Assim, o escritor romaéntico se faria de historiador e procuraria reviver esse
periodo mitolégico do Brasil, construindo e fundando a origem nacional O mundo
fantastico criado por Alencar convinha, portanto, ao orgulho patriotico, por isso, seus herdis

sao carregados de simbolismo, indicadores do ponto reputado inicial de nossa histéria.



AS POLEMICAS SOBRE 0S ROMANCES INDIANISTAS DE JOSE DE ALENCAR

E notavel a assiduidade de polémicas literarias ocasionadas no Brasil do século XIX e
a participagdo de José de Alencar entre as mais salientes do periodo. Desde as "Cartas sobre
A Confederacdo dos Tamoios", o romancista envolveu-se em debates e tragou uma nogio
bem definida sobre o papel da critica, no seu entender, um dos pilares literarios, capaz de
conferir identidade aos temas e representagles proprios da estética roméntica. Em se
tratando de uma literatura em formagdo, a critica seria uma espécie de "conselho" ao
publico e ao escritor, com o propodsito de consolidar a nacionalidade das letras brasileiras.

A despeito destes conceitos, os aspectos da obra de Alencar destacados pelos seus
contemporéaneos nao partilhardo com ele dos mesmos pressupostos estéticos e ideologicos,
marcando bem as tendéncias distintas que se fizeram sentir no Brasil da segunda metade
daguele século. No ambito das questdes literarias, os romances alencarianos situavam-se
num conmjunto de idéias que precisavam ser revistas e foi a luz deste enfoque que se
examinou a produgdo do chamado “chefe da literatura”, como © nosso escritor era entdo
conhecido. Assentou-se neste exame uma clara revisdo de valores propicia para as novas
idéias e apta para diferentes rumos teodricos, dando ensejo as polémicas em volta de
Alencar. Revisita-Jas permite-nos ver a espinha dorsal dos temas. construidos nas notas de
cada livro cujos assuntos foram tratados nos prefacios e posfacios, formando uma espécie
de indice de suas visdes tedricas. A luz de tais questdes, procurarei tracar um esbogo das
controvérsias em torno de O guarani, Iracema e Ubirajara, observando o guanto o plano
ficcional e critico destoavam, o que gerou preocupagdes conflitantes e contraditorias.

Em 1868, Pinheiro Chagas escreveu o artigo "Literatura Brasileira/José de Alencar”,
expondo as por ele consideradas fragilidades lingtisticas de Jfracema. Em resposta, o
romancista incluiu na segunda edigio do mesmo livro (1870} um "Pos-Escrito”, o que
gerou dois estudos de Antdnio Henriques Leal, "A literatura brasileira contemporinea”’ e
"Questao Fﬂologica" , ambos publicados em 1874 Anteriormente, em 1871, Franklin
Tavora e José Feliciano de Castilho, sob o pseudbnime de Semprbnio e Cincinato,

demoliram O gaiicho ¢ Iracema no periddico Questdes do Dia. Por fim, em 1875, Joaquim

LEAL Antdmio Henriques. "A Literatura Brasileira Contemporfinea”. In: ALENCAR 1 Op. Cir
. ™Questdo Filologica”. In: ALENCAR, 1. Cp. Cit
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Nabuco trava um debate no jornal O Globo com ¢ autor, em que revisa a obra alencariana
sob os pardmetros de suposta cientificidade.
Com uma longa introdug@io sobre a literatura no Brasil, Pinheiro Chagas, em

"I iteratura Brasileira/José de Alencar™

(1868), sustenta ndo haver até aquele instante
literatura nacional. Comparado aos Estados Unidos (cujo ato de independéncia impregnaria
os poetas das florestas do Novo Mundo e das tradi¢des dos povos primitivos e que ja teria
alcancado "um grau desenvolvidissimo de civilizagdo™), o nosso pais ndo teria ainda uma
existéncia bastante caracterizada a ponto de se ver refletida na literatura. Para proclamarem
a independéncia intelectual, os escritores daqui deveriam seguir os passos dos norte-
americanos, comportamento ja presente no Alencar de fracema, "formosa lenda cearense
que abre um novo e desconhecido horizonte aos poetas e romancistas de Santa Cruz".
Curiosamente, o inicio do estudo ¢ laudatério, especialmente, ao seu entender, em funcgéo
de estar avaliando uma obra que teria a "honra de ter dado o primeiro passo afoito na selva

intrincada e magnificente das velhas tradicdes"®

. A aparente admiragio se estende também
as falas dos selvagens, uma "linguagem colorida ¢ ardente”. Malgrado o aspecto elogioso,
© (ue se seguird encerra uma das criticas mais rudes feitas ao romance.

Pinheiro Chagas comenta que um "deferminado critico” teria apontado como defeito
a profusio de termos indigenas no autor, imperfeigio rejeitada por ele. Qutra, mais grave,
manifestava-se assiduamente "em fodos os kvros brasileiros”’: "a falta de correciio na
linguagem portuguesa, ou antes a mania de tornar o brasileiro uma lingua diferente do
velho portugués, por meio de neologismos arrojados e injustificaveis e de insubordinacdes
gfamaticaz’s"g,

Lembrando a historia da formag@o da lingua, cujo desenvolvimento independeria da
vontade humana ou de algum decreto, o critico acrescenta que, ao s¢ transformarem, as
gramaticas se elevam e, sob a pena de Alencar, elas estavam sendo corrompidas pelo vicio,
nao seria renovacdo. Em segundo lugar, lembra escritores comeo Southey, Cooper, Walter

Scott, propiciadores do "sonoro e altivo inglés correto”. Para concluir, o critico certifica um

* CHAGAS, Pinheiro. “Literatura Brasileira — José de Alencar” In. ALENCAR, 1. Jracema. Edicdo do
Centenario. Rio de Jangiro: José Olympio, 1965,

* Idem. Ibidem p. 194

? Idem. Thidem. p. 196

® Idem. Toidem. p. 197

" Idem. Ibidem. p. 198
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"estilo verdadeiramente magico" em Alencar e essa qualidade deveria resgatar as
incorregdes da linguagem para ndo macular "as bases duma literatura verdadeiramente
nacional®.

Mais incisivo que Pinheiro Chagas, Antdnio Henriques Leal redige o irbnico artigo
“A Literatura Brasileira Contemporanea™ (1874), no qual, aplaudindo a produtividade
fecunda de Alencar, lamenta auséncia de dedicagdo ¢ empenho similar ao estudo da lingua,

matéria-prima da arte literaria:

"Q Sr. Conselheiro José de Alencar, publicista distinto, que, amda ha pouco, foi
ministro da Justiga, tem conquistado por seu engenho e pelo conceber inesgotavel, florantes
loiros em todas as carreiras. E ele por igual publicista, poeta, romancista, dramaturgo e
orador. Ative e fértil em produzir, nem por isso cansa-se a sua imaginacao ou afrouxa-the o
pincel. Basta citar seus romances: Guarani {sic], Minas de Prata, Iracema, Gaucho, Pata da
Gazela, Tronco do Ipé, Til, todos nacionais e modelados pelo Derradeiro Moicano e Lago
Ontdrio, de Fenimore Cooper, para se fazer uma ideia aproximada da fecundidade deste
grande talento. Avantaja-se ele aos mais na originalidade das imagens, na pintura das cenas
da nossa natureza. [.. ]

E pena que talento superior ndo se aplique ao estudo da lingua, com mais interesse em
prevencoes. Porém, quanto a sua linguagem ¢ estilo sdo descuidados e por vezes desiguais e
frouxos; posto que sgjam compensados esses sendes pelas muitas belezas que se encontram
em suas obras, tals como a exatidio e firmeza de suas descricBes, o bem sustentado dos
dialogos e as observagdes adequadas a feigdo verdadeiramente brasileira desse trabatho."™

A acusacio de estilo "descuidado” ¢ "frouxo" repercutiu como grave ofensa para o
romancista, quem rteplicon no “Pds-escrito” a segunda edigdo de Iracema (1870),
destacando © seu anseic em contribuir com a eficacia estética e com a formacdo da
Iiteratura brasileira. O antagonismo de ambas as posicOes assinala as divergéncias tedricas
que coabitaram no Brasil oitocentista, tanto na esfera literaria quanto lingtiistica. Tamanha
efervescéncia intelectual pode ser exemplificada pela tréplica de Henriques Leal, intitulada
“Questdo Filologica”. Neste texto, uma carta ac jornal “Pais”, o critico aponta
detalhadamente as fragilidades apenas mencionadas no artigo anterior, mas se nega a
analisar o romance por conhecer "os irritadicos melindres do autor”, defeito este
proveniente da auséncia de uma critica literaria sensata e esclarecida, independente dos

aplausos do piblico. Somente ela poderia desenvolver as letras de uma nacéo e sem ¢la "os

® Idem. Ibidem. p. 199
* Idem. Tbidem. p. 200
" LEAL. A. H. "A literatura brasileira contemporinea”. In: ALENCAR, . Jracema. p. 208-9
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vicios e as mdas tendéncias, crescem, bracejam e suas raizes afundam-se, passando destarte
despercebidos e derrancando o gosto”. Surpreso com a atitude de Alencar, a quem acusa
ter agido como "hdbil advogado que, quando o réu ndo fem defesa possivel, foge dos
ponios da acusacio"!, o critico desenvolve sua argumentagdo a partir dos pontos
mencionados no artigo anterior e por Alencar comentados.

Quanto ao estilo frouxo e incorreto, ele contesta ter se referido aos classicos. Sustenta

a opinido de que o bom escritor deveria imitar "com elegdncia e energia em linguagem

wil

verndcula e estilo terso™ . E acrescenta:

"Sabe onde estio o estilo frouxo e as mcorre¢des gramaticais da frase? Estdo na ma
construgdo e urdidura irregular do periodo, na imperfeicBo e no incompleto dele, na
impropriedade dos termos, na colocagdo abstrusa dos membros da oragdo, das palavras, dos
complementos e das preposi¢des contrarias a agio e ao que pedem os verbos, finalmente na
anfibologta, nos neologismos escusados e opostos 2 indole da lingua, na pontuagdo
irregular, nas repeticdes ociosas, na falta de concis8o etc. A auséncia destes e de outros
predicados, que sio os nervos do estilo, afrouxam-no, o entorpecem ¢ tiram-lhe toda a
lougania, elegéncia e energia.""

Citando as tais frases descuidadas do romance, isto €, as consideradas ambiguas e
redundantes, o critico rechaga a, para ele, suposta diferenca entre a lingua no Brasil e em
Portugual. No seu entender, progressos da humanidade e inclus@o de palavras inovadoras
ao léxico seriam aceitaveis (demonstrando-se um homem "razodve!"), mas ndo transformar
a lingua por mntermédio de um escritor. Igual reprovacio é langada para o uso de

neologismos, cujo resultado serviria para tornar a frase "menos expressiva, sem elegdncia,

nwld

se é que a ndo deturpa”". Desse angulo, o critico aconselha ao romancista:

Nio quero que se sacrifique 2 idéia pela forma; rejeito a idolatria viciosa da frase
mitando-se servilmente os classicos no estilo. Inspire-se, porém, o escrifor na frase, na
construgdo, na vernaculidade consentdnea com a civilizagdo modema, seja casiice no
emprego agijequado e proprio dos termos portugueses de lei, que ndo havera quem o
incrimine.”

" Idem. Thidem p 212
" Idem. Ibidem. p. 213
Y Idem. Thidem. p. 213
' Idem Tbidem. p. 215
¥ Ydem. Ibider. Grifos meus
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A conclusdo do estudo representa uma apologia aos moldes classicos, O critico
refere-se aos romancistas norte e hispano-americanos, dizendo que seus méritos
decorreriam justamente de um certo “purismo da linguagem”. Amenizando o tom
agressivo, aconselha ao autor de /racema aplicar-se "ao estudo da boa linguagem™® e a
todos os brasileiros e portugueses que a estudassem em comum, a fim de se evitarem os
esgotamentos, enfraquecimentos e deformaciio da lingua portuguesa. E, mais uma vez,

reitera;

"Deixemos, pois, de vez essa monomania de criar um idioma brasileire {...]. Estudemo-
Ia [a lingua portuguesa] em comum, portugueses ¢ brasileiros, e tratemos todos de desarraigar
dela tantas parasitas que a vao enfraquecendo, disformando e esgotando-the a seiva da wvida,
de modo a tomé-la ainda um cadaver."?’

A énfase concedida ao estilo alencariano e ao uso da lingua constitui um dos tragos
mais marcantes da critica e tema caro a0 escritor, especialmente porque o teor da identidade
brasileira residia nas singularidades do idioma. Tratava-se de um recurso de familiarizar o
leitor com os elementos reputados nacionais, a exemplo da natureza exuberante, espaco
onde ocorriam as agOes. Entretanto, as censuras feitas as obras contestavam esse projeto,
porque perseguiam um ideal castigo da linguagem, sem misturas e flexibilidades que
abrangessem inovacgdes. Contrario & postura de José de Alencar no que tange 2 agfio do
escritor para renovar o idioma, Pinheiro Chagas questiona importantes elementos do
programa de formagdo da literatura brasileira do romancista. A repercussio, contudo, foi de
certa forma positiva a Alencar, uma vez que aproveitou-se das criticas para organizar
respostas, proclamando teorias e expondo argumentos a semelbanca dos manifestos
modernistas de Oswald de Andrade, quando se pensou novamente a literatura brasileira
como um programa a ser construido e realizado pela ago dos escritores.

No ano de 1871, o escritor portugués José Feliciano de Castilho dirige o periodico
Questdes do Dia, atacando o politico Jos¢ de Alencar. A seguir, 0 empreendimento tem a
colaboragdo de Franklin Tavora, propiciando mais enfaticamente as polémicas contra a
literatura do escritor. Da pena dos dois criticos, saem as famosas Cartas de Sempronio a

Cincinato (pseuddnimos respectivos de Franklin Tavora e José Feliciano de Castilho), com

' Ider. Ibidem. p. 217
" Idem Thidem.
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abordagem dos temas nacionais, das auséncias de originalidade e da descric@io infiel da
natureza americana em virtude da desfiguragio das paisagens e imprecisdo de cenas e
episoddios. Na sistematica e irénica demolicdo das obras alencarianas, notadamente O
gaucho e Iracema, os textos dispensam particular atengéo ao tratamento concedido ao indio
e a lingua, neste dmbito, a linguagem seria artificial e os fatos histéricos, infiéis e
deturpados, com costumes e paisagens inexatos. Aludindo com freqiiéncia as Cartas sobre
‘A Confederacdo dos Tamoios', os criticos pretendiam de suas correspondéncias reproduzir
os mesmos impacto ¢ discussdo causados na estreia intelectual de Alencar. Sobre O
gauicho, sdo escritas oito cartas cuja tonica ¢ a demoli¢@o ; posteriormente, mais outras doze
sobre /racema, nas quais insistem na decadéncia de Alencar, elogiando por comparacio O
guarani, cujas descrigdes pareceriam brasileiras e Peri ndo destoaria de uma raga embalada
nas florestas.

Sempronio e Cincinato sustentam a tese de ser ja esgotado o tema indigena em terras
brasileiras. Santa Rita Durdo, Basilio da Gama, Gongalves de Magalhdes e Gongalves Dias
teriam descoberto, inaugurado e resolvido o problema, acrescentando que Alencar ndo teria
acompanhado os escritores dadas as fragilidades das suas composigdes. Acusando o literato
de pretensioso por querer conhecer todas as particularidades do pais "sem dar um sé passo

Jora do seu gabinete", Sempronio (Franklin Tavora) afirma:

"Sénio nido compreende a poesia americana, como em geral tem sido concebida por
bons talentos que o h3o precedido, e vem dar-nos o ideal da "poesia verdadeiramente
brasileira, haurida na lingua dos selvagens” na sua efeminada Jracema, onde os guerreiros
falam uma linguagem débil, esmorecida ¢ flacida, que nio podiam de modo algum usar em
sua braveza.

Isto importa um caracteristico: a pena de Sénio ndo foi talhada para construir a
epopéia; faltam-lhe asas para elevar-se nos assuntos herdicos, que demandam voos excelsos
do pensamento, fraseologia mascula, jogo de paixoes veementes e arrebatadas. A linguagem
de Sénio ¢ dolente ¢ languida. No dizer de um critico portugués, sua pena pode ter um bom
sucesso "na poesia dengue e coguetfe, poesia arrebicada, doentia, rasteirinha, poesia dalcovas
e saides, complacente, piegas, cousa de foifleffe feminina... como o po de amroz, os vinagres
aromaticos, 0s espiritos de pitites dames e de petits crévés, o Hangylang, o bouguet Maniiha,
e 0 cosmético Miranda. "

O emprego inapropriado da lingua pelos selvagens e a auséncia de virilidade dos

herois constituem-se em notdno indicio de distintos valores estéticos. No entender dos

% jdem. Tbidem Carta V1, pag. 8 ¢ 9 (grifos do autor)
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criticos, a literatura deveria ser encarada como religido e, por isso, digna de sacrificios, o
que significava sair do gabinete e ir a0 encontro dos povos. A conseqiiéncia imediata do
distanciamento autor/tema seria a falta de originalidade, a qual também adviria da imitagio
evidente, segundo eles, de Walter Scott, que também n#o seria de todo original ao recriar a
historia da Escocia, mas teria apenas ampliado perspectivas semi-abertas por historiadores.
Sem predecessor, consideravam Fenimore Cooper, pois a aplicacdo de inimeros materiais e

ni9

cenas proximas de dramaturgia imprimiam nas narrativas "um interesse todo moderno"” | ja

que faziam nelas brilhar a civilizagio e a conquista em romance "verdadeiro; porgue néo

teve a quem imitar sendo & natwreza™’

Elogiavam uma espécie de “exatidio
daguerreotipica” em Cooper, em detrimento de um elemento caro aos roménticos, a
imaginacdo, que no escritor norte-americano ndo seria falseada, mentirosa, nem
contemplativa como em Alencar.

Qutro elemento demolido pelos criticos foram as notas, artificio recorrido como sinal
de decrepitude artistica. Em torno deste item da narrativa alencariana, passaram a abordar

também as singularidades linglisticas do escritor e as diferengas entre ele e os classicos:

"Sénio tem a mania das notas. Ndo ha volume seu, dentre os tltimos que assinalam a
sua precoce decadéncia literaria, que ndo seja acompanhado de alguns desses enxertos, que
em sua maioria sO servem para desabonar o autor,"”'

As notas também denunciariam falta de originalidade, especialmente por ja estarem
antes escritas em outras obras, como no Glossario de Martius e no Diciondgrio de Moraes.
Adiante, rotulando as notas a [racema de "impagaveis" e capazes de divertir, Cincinato
(Feliciano de Castilho) acusa Alencar de ridiculo, ao querer ser original, de absurdo, ao
desejar a novidade; de desatinado e pueril, a0 almejar a gloria®. Os “modernismos seniais”
travavam “guerra com os classicos”, relacionando-se diretamente com o “manifesto da
raposa, inimiga da wva”. As produgbes do romancista seriam, na verdade, “monstros

fiterdrios”, frutos de plagio, inclusive, na consulta de fontes historicas, embora no tivesse

¥ Idem. Ibidem.

2 Carta VI, pag. &

! Idem Carta VI, pag. 11.
* fdem. Carta XI, pag. 12
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alcangado o mesmo éxito dos escritores estrangeiros, porque estes serviam-se delas, "com

"3 com retratos fiéis da historia.

minuciosa exatiddo

Elencando exemplos como Bernadim de Saint Pierre (que teria escolhido "o que ha
de mais puro e opulento na lingua"), Balzac {cuja forga estaria ao tomar "corpe a corpo a
sociedade moderna™), Walter Scott (habil em romantizar a cronica, estudando a "época, os
costumes, as tendéncias, as ambigdes, os homens"), Chateaubriand (por ter coberto as
"paixdes com longos véus brancos"), dentre outras comparagOes, 0s criticos apontam a
fragilidade do nacionalismo das obras alencarianas, problematizam os diversos temas que o
tdpico abarca e afirmam n3o haver semelhanga entre eles e Alencar.

Na tematica lingiistica, acusam, ridicularizando, os neologismos, dizendo: "a
neologismomania pulula e palpita a cada pdgina, enfastia. A titulo de enriquecer-se a

lingua, ja de si tdo opulenta, inventam-se vocdbulos por mero arbitrio"™

. Ironicamente,
aconselham o romancista a criar idioma proprio ou procurar na "Inesgotdvel rigueza da
lingua nacional termos que lhe [a originalidade das idéias] correspondam ou lhe
exprimam’, sem precisar recorrer as notas e neologismos. Da mania de querer se “passar
por filologo”, Alencar teria incorrido em inimeras impropriedades e mentiras, além de se
portar como se tivesse “descoberto a pélvora™ .

O tratamento destinado a Jracema acompanha o levantamento dos problemas de O
gaucho e, por isso, os temas da linguagem e do estilo serdo retomados. No aprego critico, o
estilo do literato seria falacioso e fragil, porgue ndo motivado pelo contato direto com os
indios, sem observagfo esponténea, proxima. Para Sempronio, o conhecimento da lingua so
o teria quem a houvesse estudado "nos fempos primevos” ou pelos dicionarios e obras dos

predecessores. Sobre esse ponto, porém, repreende as censuras feitas por Alencar, para

quem as cronicas tinham sido compostas por sujeitos esparios:

"{..] onde foi José de Alencar buscar esse molde de poesia selvagem, fora dos
dicionarios, que "sdo espurios”, fora dos modelos dos mestres que "sO exprimem idéias
proprias do homem civilizado, e que ndo € verossimil tivesse no estado de natureza?" No seu
gabinete de improvisador.

* Idem. Carta XIV, pag. 6
“ Tdem. Carta XIV, pag. 9.
* Idem. Ibidem.



23

Ah! justamente por ndo o haver encontrado em parte nenhuma foi que ele adotou e nos
ofereceun como verdadeiro padric essa poesia pedantesca ¢ difusa que se esparrama nas
paginas da sua Iracema."”

A Carta III, sobre Jracema, principia relembrando o episdédio das “Cartas sobre 4

confederacdo dos Tamoios”. Para Franklin Tavora, todos esperavam “um poema épico em

5327

contraposig@o ao que foi julgado incapaz de satisfazer aguele desideratum™ ' O fato € que

o critico se manterd no diapasdo que repele qualquer retrato da natureza diferente da
observa¢do in loco, problema, portanto, do retrato épico em Alencar. Entre ambos
destacam-se duas nogdes irreconcilidveis sobre o fazer literario e suas bases. Por isso,
Sempronio questiona as fontes para o fazer do romance épico de Alencar, indagando até
mesmo © uso dos historiadores e cronistas dos primeiros tempos e as censuras do

romancista a eles:

“Sé duas fontes vejo onde o posta achasse para beber o carater da poesia brasileira, a
saber: espécimens na propna lingua vemacula ou, na falta destes, o dizer dos historiadores.
Ora, a primeira é sabido que nos falta; nfo s6 os indios nfo escreviam, mas também quem o
podia fazer "ndo se deu ao trabalho de recolher ou verter em lingua portuguesa os canticos
dos indios”, como diz um Iiterato contemporaneo. Resta, portanto, a segunda, que, longe de
autorizar, condena a pretensa escola, inaugurada por José de Alencar.

Em verdade, basta uma mterpretacdo aproximada da historia, para vermos a medida
dessa poesia. Um povo dado as lutas wviolentas donde derivava os seus mais assiduos
passatempos e labores, ndo havia de té-la frouxa e débil, quando ¢ certo que a poesia é o
reflexo mais animado, firme e substancial das paxdes de um povo. |..]

Em segundo lugar, direi que, mesmo admitida a opinido esposada de Gongalves Dias e
pelos outros citados historiadores, essa suavidade, opuléncia e elegancia, longe de se
contraporem a tese, que ressalta da histona, mais a acentuam e corroboram. Quanto mais
opulenta ¢ elegante for a lingua, tanto mais em condigdes de ostentar fidalgura e gentileza,
quer de forma, quer de esséncia. E tanto assim ¢ que o propric Gongalves Dias nao vasou as
suas poesias americanas em outro molde." -

A Carta III aborda o problema da utilizagdo do material histérico e as conseqiiéncias
disso na linguagem do romance. Franklin Tavora comenta com detalhes os historiadores em
guem Alencar terta se fundamentado e conclui pela soberania de Basilio da Gama e Santa

Rita Durdo, além de Gongalves Dias e Magalhdes. Os quatro escritores teriam encontrado

% SEMPRONIO, “Obra de José de Alencar: 4 fracema” Carta 11, pag.. 153
" Idem. “Carta IIl". pdg. 158
# Idem, pag 162-4
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“pujanca de idéia e galhardia de linguagem” na expressdo épica. Ao tragar um catalogo da

superioridade dos poetas, compara-os com Jracema:

"Q contrario se da na Jracema. O estilo em geral peca por inchado, por alambicado. As
imagens sucedem-se, atropelam-se. Ha um esbanjamento de imaginagdo que, desde a
primeira vista, se nota que esta muito longe de aproximar-se da verdade; para que os
personagens pudessem falar assim, nessa perene figura, fora preciso supor neles o talento e
talvez a cultura do proprio autor, tdo custoso ¢ trabalhado se conhece ter sido aquele arranjo
ostentoso. De repente, porém, o que sucede, para ainda mais desabonar o pincel do artista? O
artefato de roupagens supérfluas contrai-se, e desnuda em plena luz a mais deslavada
materialidade. "™

Na Carta IV, Franklin Tavora discute o artigo de Pmheiro Chagas mais acima
comentado. Lamentando a atribuicio a Alencar de ter criado as bases da literatura nacional,
Semprénio elogia O guarani, embora repute seus méritos ao fato de j& haver uma literatura
“verdadeiramente inaugurada no pais”. Em cotejo com fracema, determina ser esta “uma
poesta de sua invengdo, como de sua invengdo nos tem querido dar uma lingua, uma
natureza humana e uma natureza inanimada ao avesso. A poesia de um povo ndo se
inventa a mero arbitrio, ¢ dizemos que o tipo de Iracema é de pura ficedo do autor, porgue
ele niio se apoia na letra ou espirito da historia, rem nos modelos e estudos dos mestres >

A preferéncia da observagio, em detnimento da cniacfio imaginaria, expbe muito
claramente os valores estéticos que dirigiram o teor do ataque. Indignado com a atribuicio
a Alencar de criador da literatura nacional, Tévora compara Jracema com diversos poemas
de Gongalves Dias, sempre em favor deste, e conchii ser o livio alencariano “uma
composicdo enfezada e anémica”, cujo indio se privava de heroicidade e valor tradicional,
envolto em “cenas patéticas e episodios grotescos”.

Sempre retomando e detalhando as, por ele consideradas, debilidades literanias do
romancista cearense, atribuindo-as novamente a importancia que Jos¢ de Alencar conferia
aos "gases deletérios da tréfega fantasia’, Sempronio retoma na Carta V os episodios e
fontes historicos de Jracermna. O questionamento sobre a fidelidade do livro decorreria
novamente do fato de o autor citar as anicas fontes confidveis, as cronicas, e critica-las.

Dai, afirma que os comentarios do rodapé seriam "espécies de enciclicas literdrias que

fg fdem, pag. 170
3 tdem, Carta IV, pag. 183
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trazem o cunho da autoridade dogindtica e infalivel: sGo matéria de f&"!

. O uso da lingua
dos indios seria infiel & verdade histérica porque, tendo indole guerreira, ndo poderiam
exprimir-se de modo tdo adocicado como os selvagens alencarianos e nisso estaria flagrante
contradi¢io do romancista. Além disso, objeta a cidade de Martim Soares Moreno, heréi da

obra, dizendo duvidar do que escrevera Alencar:

“Chego a um momento, quando vejo contrariado pelo Sr. Alencar o fato, a supor que
este Sr., dispondo de amplos recursos, e achando-se numa corte, onde ha um Instituto
Historico e uma rica Biblioteca Nacional, bebe todas estas novidades em fontes abundantes ¢
satisfatdrias, de que o pobre bisonho provinciano ndo pode nem de leve provar. Mas ocorre-
me logo a anedota da mvencdo do verbo affiar; da etimologia dos nomes das diversas
localidades do Ceara, ¢ outras galantes gragolas desta ordem e sou levado a crer que o Sr.
Alencar na fracema é o mesmo Sr. Alencar da Diva, do Gatcho, da Pata da Gazela, ete.
Entdo, digo comigo, a sos, depois de muito cogitar:

- So se o Alencar {assim se diz na auséncia) achou isto, ou aguel’outro nas cronicas
incOgnitas, onde tambeém achou a sua poesia banzeira, os seus selvagens mandnides. Sendo
assim estou calado.

Mas nido. E que J. de Alencar nfo quer fazer somente uma nova lingua, uma nova
natureza, uma nova poesia; quer fazer também uma nova histéria.”™?

A longa citac@o justifica-se porque mostra precisamente que os pecados cometidos
pelo romancista, no entender do critico, sdo os temas desenvolvidos em seus rodapés; temas
esses também de grande valia no pensamento de Tavora. As distingGes entre eles se
manifestam na maneira como encaram o tratamento a ser concedido a lingua, & natureza ¢
aos episodios historicos; para Sempronio, eles deveriam ser alimentadas pela observagéo
direta dos fatos e, por iss0, as cartas vindouras retomarfo as idéias expostas até aqui; o
romancista, por seu turno, os via como ponto de partida para a imaginagdio. As notas,
portanto, serviriam para comprovar, aspirando a idealizagZo. Impondo-se como guia de
leitura e interpretac@o, cumpririam muito mais este papel se devidamente pautadas pelas
fontes da época.

A leitura das Cartas de Sempronio a Cincinato importa como documento de crise da
estética roméntica e revela as tendéncias contraditorias que alimentaram a vida literaria da
segunda metade do século XIX. Joaquim Nabuco as retomard quando trava com ©
romancista 0 embate conhecido por “A polémica Alencar-Nabuco”. Marcado pelo

experimentalismo de base cientifica, a polémica procurou definir a literatura brasileira a

* jdem, pag 194
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partir da peca U Jesuira (1875). Em nota simpatica e elogiosa, Nabuco prenuncia o sucesso
de publico, mas aponta como causa do seu desinteresse a redagfo antiga da peca. Alencar,
irritado, responde ironicamente, massacrando o jovem folhetinista. Em represalia, Nabuco
decide revisar a obra do consagrado "chefe da nossa literatura" e produz um estudo critico
que se afigura uma baliza estética e ideologica do projeto alencariano de literatura nacional
As idéias do criador de Peri e Ceci, expostas agressiva e impacientemente, retomam
elementos antertormente discutidos em outros escritos, O romancista acusa o folhetinista de
ter nascido em "berco de flores" e ter sua carreira "arranjada por papai”. Muitas vezes
chamando-o ronicamente de "estudante", o consagrado escritor denigre os argumentos do
folhetinista iniciante, tratando os temas pela Otica pessoal, atitude observada por Nabuco.

O debate despertou grande repercussio nos meios literarios e na imprensa, aos
moldes da ocasifio das "Cartas sobre A Comfederacdo dos Tamoios". A analise dos
argumentos permite-nos conhecer como se desenvolveu o choque de duas concepgdes
divergentes de literatura: Alencar confirma sua tendéncia nacionalizante, favorivel a
criagio de uma literatura "brasileira" de inspiragio patridtica, Nabuco, citando Taine e
Renan, contesta a posi¢do, entendendo ndo ser a arte alencariana nacional, por constituir-se
a sociedade brasileira pela européia, predominantemente branca e ndo mestica.

Para o que interessa a este trabalho, as consideracbes de malor relevincia
apresentadas na polémica dizem respeito a relagdo entre arte e historia na analise de O
guarani {1856}, Iracema (1865) e Ubirajara (1875). Com relagdo ao primeiro, Nabuco

w33

afirma existirem "certas qualidades da parte de quem o escreven"””, mas suas fraquezas

teriam permanecido nos demais livros. Comparande-o com a obra de Gongalves de
Magalhdes, o folhetinista relembra o aparecimento de Alencar destacando, com ironia, o
fato de o romancista ter dito que havia "descoberto as verdadeiras minas da poesia

w34

selvagem””. Quanto & autenticidade da obra, o jornalista comenta a influéncia de

Chateabriand e os livros Afala € Natchez, os quais tertam exercido tamanha impressdo no
escritor a ponto de criar indios que "pensam, amam ¢ falam como se fossem amigos de

René"?

*% {dem, pag. 195

3 NABUCO. Joaquim. "Aos Domingos”. In: COUTINHO, Afrdnio. Op. Cit. p. 85
* 1dem. Tbidem.

* Idem. Ibidem.
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A despeito dos elogios feitos a O guarani, Nabuco cré faltar nessa obra "quase tudo

gue era preciso para fazé-la durar"®

, consequiéncia do suposto cansago do autor, ao qual
associar-se-ia a descrigfo, outro exemplo de decadéncia, pois resultaria de "indoléncia do
esprrito". As pinturas de Alencar ndo teriam valor, dada a caréncia de sentimento, solidez,
verdade e entusiasmo, Com descrigfes cansativas, seu estilo seria mera "reunido de sons
agraddvels", em nome dos quais ele "sacrifica a idéia, a expressdo, o desenho, a cor.
Escolher palavras sonoras é todo o seu trabalho e a sua gléria.">’ E acrescenta Nabuco a
proposito do Pos-Escrito a fracema, no qual o autor apontou suas teorias sobre a linguagem

e o estilo literario:

"Quem tem tal 1déia de estilo, ndo escreve, toca; nenhum de nos lembrou-se de pedir
ao Sr. Alencar uma sinfonia de vocabulos, o que the pedimos sio idéias; um romancista ndo ¢
baritono. O criador de uma literatura deve ter o pensamento vasto, a forma ampla, e nio
somente o ouvido sensivel como um regente de orquestra™*

Na critica ao estilo de Alencar, ponto caro ao romancista, avalia-se tudo quanto
pudesse ofender "a verdade, a arte ¢ as leis da composicio literdria™. O episodio que
chama a atengdo do folhetinista para ilustrar o problema € a cagada da onga viva pelo indio
Peri. Apos ridicularizar permenorizadamente a narragio, Nabuco diz ser preferivel estudar
as personagens. Considera incoerente a lealdade de D. Antdnio de Mariz, que também
protegia contrabandistas. Cecilia ndo teria seu cariter bem estudado, "é wm fipo mal
esbocado, uma espécie de figura de cera mal torneada". Isabel é portadora de uma
“sensibilidade desenfreada”. Para Nabuco, a Alencar s0 teria importado o contraste entre a
loura e a morena, ndc formando ¢ carater das duas. Desse modo, o desfecho das narrativas

seria igualmente equivocado:

"Um dos maiores defeitos de Alencar esta na composicdo de Loredano, mais tarde
repetido em fracema e Ubirajara: o fato de as personagens passarem de um extremo a outro
sem explicacdo. Loredano, de frade carmelinta ao mais mnfame dos bandidos. Em Iracema, 2
heroina passa de vestal 3 traidora do segredo da Jurema. No ultimo romance indianista,
Jandira deita-se com Araci na rede de Ubirajara, tendo odiado-a ao longe da narrativa. Os
desfechos a que recorre Alencar ndc se sustentam para considerar os romances obras de

* Idem. Thidem.
% Idem. Tbidem.
* {dem. Tbidem
¥ 1dem. Toidem. p 86
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valor. A eles, faltaniam a verdade, 0 movimento, a possia, a observagdo, a logica, e algumas
vezes, 0 que é muito grave, o senso comum."™

A despeito de tantos problemas, Nabuco ainda procurara confirmar algum valor na

obra alencariana, ao dizer que ela teria "uma boa soma de talento dissipado™®

, capaz de
“estragar as faculdades que possui, gasti-las sem nenfmum proveito proprio além de uma
popularidade passageira.” Quanto a imaginagdo, o folhetinista contesta a existéncia dela no
criador de O guarani. Para ele, a falta de vida das personagens elucidaria a auséncia da
faculdade criadora do autor "e « imaginagdo que adivinha, que refaz o passado, como se 0
estivesse vendo, essas faculdades poderosas de criagdo, de reconstrucdio e de intuicdo, o
Sr. J. de Alencar ndo as tem."*. Nesse aspecto, o jornalista retomara a falta de observago
e intimidade ¢om o espacge destacada pelas Carfas de Sempronio a Cincinato, prescrevendo
como Franklin Tavora & “saida do gabinete” a fim de se enfronhar nos mecanismos da
imaginacio criadora. Se Alencar quisesse S¢ Organizar como artista, seria necessario, nio
apenas estudar nos livros a natureza americana, mas ir até ela para expor "suas impressdes
diante do belo”

"Quem 1& os romances do Sr. J. de Alencar, vé que ele nunca saiu do seu gabmete e
nunca deixou os éculos. O homem que ele nos pinta nunca esta em comunicagdo com o meio
em gue vive. A natureza aparece nos seus livros, como tema de uma declamagio mais ou
menos variada, e da-lhe as vezes um ou outro mosaico de palavras coloridas, sem que ©
guadro esteja em relagio com a cena e representa alguma cousa fora do papel [ J"%

Para o critico, Jracema € o romance que apresenta "aiguma imagem pova', embora 0
autor tenha "abusado dos termos indigenas”. Em todos os seus livros, os indios n3o seriam
"verdadeiros seivagens" porque pensam ¢ sentem como homens civilizados, além de
agirem impulsionados pelo amor, sobretudo Ubirgjara, "efeminado guerreiro". Esses
romances, cuja acio encerraria mais afetacdio e menos indole bélica, nfo seriam "poesia
americana", e sim uma reunido de vocabulos extraidos da vida indigena Ao falar isse, o
estudo passa a se dirigir com mais aprofundamento as questdes lingiisticas. O

comportamento do autor seria de acentuado egocentrismo quando versava sobre a lingua

9 tdem. Thidem p. 91
“ Idem. Thidem. p. 207
* Idem. Toidem.

* Idem. Ibidem. p. 209
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por supor suas obras o centro da literatura brasileira, crendo na possibilidade de construir

uma lingua nacional:

"Sao precisos porém séculos para que se venha a falar no Brasil uma lingua diversa da
portuguesa; o Sr. José de Alencar deseja encurtar esse prazo, e quer era por si sO criar uma
lingua nacional, que se possa adaptar aos nossos orgios da fala; ele mesmo o diz em um de
seus romances, Sonhos de Ouro [..]. Em todo o caso, se a nossa lingua ha de modificar-se
profundamente, ndo sera sem a agio do tempo, por mais cajus que o Sr. . de Alencar nos
obrigue a chupar [...]

Toda a lteratura brasileira resume-se, segundo ele, em suas obras, ele ¢ a
circunferéncia e o centro dessa irradiacdo deslumbrante "*

O nervo da polémica € a analise do género literdrio, o que possibilitou uma retomada
dos temas construidos por Alencar nos rodapés de cada livro indianista, e ainda em seus
prefacios e posfacios, dando ensejo a uma espécie de sumario das posighes criticas e
tedricas do romancista. Respondendo ponto por ponto as censuras de Nabuco, percebe-se
serem perspectivas irreconciliaveis no tocante a nocdo do fazer literario, & sua fungio na
sociedade e ao exercicio critico, S3o0 duas visbes largamente desenvolvidas, ndo obstante
distintas, sobre uma mesma realidade. £ o caso, por exemplo, dos autores citados pelos
polemistas no intuito de fundamentarem seus respectivos pensamentos: enquanto Alencar
cita Chateaubriand para se defender, Nabuco cita Taine e Renan, para atacar. As referéncias
opostas elucidam as inclinagdes de cada um e as divergéncias pelas quais se pautavam,
caracteristica que serviu de vivo fermento as controvertidas e acaloradas questSes estéticas
da época.

No guadro da formac@o do projeto literario do autor, essas polémicas contribuem para
observarmos a preocupagdo do romancista com a fungdo do critico, seu papel diante da
sociedade. No dmbito da agio programatica, a partir da qual concebia suas obras, Jos¢ de
Alencar procura captar os aspectos peculiares da cor local, capazes de seduzir o leitor pelo
que encerram de pitoresco € exotico. Em vista disso, seus romances vio apresentando notas
num crescendo® a fim de incorporar no proprio livro réplicas as atitudes detratoras do seu
retrato idealizado do indio e da exuberante natureza virgem. Envolvendo-se em debates e

incitando-os (a medida que enveredava por assuntos controversos), mostrara as razdes das

“ Idem, Thidem. p. 191
* Em O guarani, h4 um nimero relativamente pequeno, em Jracema, grande quantidade e em Ubirgjara,
muto desenvolvimento em cada questio, notadamente as mais duvidosas,



suas idéias literarias, iré fundamenta-las para estudar seus personagens e exaltar a
brasilidade dos textos.

Como ja procurei apontar, as queixas em relagio ao texto de José de Alencar
referiam-se, em grande parte, ao papel da imaginagao e 2 idéia segundo a qual o escritor
deveria partir para o contato direto com o universo tematizado. Ainda assim, quem percebe
a funcio do ideal em José de Alencar ¢ Machado de Assis. Embora ndo tenha participado
das polémicas detratoras do autor romantico, o criador de Capitu compreende o valor dos
romances indianistas, mormente Jracema e O guarani. Sobre o primeiro, escreve uma
critica no calor da hora e ao segundo dedica reflexdes expostas em edigio pdstuma
comemorativa.

No artigo mtitulado "Semana Literaria”, publicado no jornal Didrio do Rio de Janeiro
em 09 de janeiro de 1866, Machado de Assis indica como causa da escassez do publico
dois fatores: o alto pre¢o do livro e a falta de criticos formadores de opinido no Brasil. Em
fungdo disso, padecia fracema, obra que tinha sido lida e apreciada, apesar de nio ter
encontrado "o agasatho que uma boa obra daguela merecia"*. Machado testemunha o
siléncio da critica em relagdo as obras de Alencar ou, por outro lado, a postura pouco
favoravel a ele. Desestimulo a qualquer escritor, essas seriam atitudes que o levarniam a
compreender se algum dia Alencar desistisse de ser romancista e conclui a importéncia do
autor de O guarani para o futuro. Essas questdes sugerem maior dinamismo na critica
literaria brasileira, cuja fungo sena "aprofundar as concepgbes do poeta para as

comunicar ao espirito do leitor"

7 ¢ impulsionar a literatura no Brasil.

Em 23 de janeiro do mesmo ano, também no Didrio do Rio de Janeiro, Machado
dedica-se a um estudo mais detalhado e cuidadoso sobre o romance em artigo chamado de
"Iracema”. Comoe introdugdo, sistematiza questOes em torno da "chamada escola
americana”, tragando um breve panorama sobre as tradigfes indigenas na nossa literatura,
linhagem de que descende Alencar. Retomando os postulados tedricos deste romancista,
Machado deduz ser o efeito causado pelo romance "exatamente o mesmo gque o qutor

n48

entende que se deve destinar o poeta americano"™ , referindo-se aos postulados tedricos do

% ASSIS. Machado. "Semana Literaria". In: Alencar, Jos¢ Jracema. Edicio do Centendrio. Sio Paulo: José
Olympio, 1965 P. 185

7 1dem. Thidem

* Idem. Toidem. p. 186
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ficcionista roméntico. Simpatico ao livro, ele conclui haver em fracema "uma ciéncia e
uma consciéncia, para as quais todo os louvores séio poucos."”

Reforgando sua concepcio de critica, cujo papel seria indicar ao leitor os caminhos da
obra, a anahse acompanha a construcio das personagens em confronto com os demais
elementos da narrativa: o espago, a linguagem, as imagens causadas e, ainda, 0 uso da
cronica historica. Sobre esse ponto, Machado descreve a importancia de Alencar por ter ele
se servido da historia para imaginar uma ficgdo "repleta de originalidade, de delicadeza e
de graca. "* Conclui seu estudo lamentando novamente o siléncio da critica em relagio &

Iracema e profetiza, mais uma vez, a sua sobrevivéncia no futuro:

"Ha de viver este livro, tem em si as forgas que resistem ao tempo, e dio plena fianca
do futuro. E também um modelo para o cultivo da poesia americana que, mercé de Deus, ha
de avigorar-se com obras de tdo superior quilate. Que o autor de Jracema nio esmoreca,
mesmo 2 despeito da mdiferenca publica, ¢ seu nome Iterario escreve-se hoje com letras
cintilantes: Mde, Guararni. Diva, Luciola, e tantas outras; o Brasil tem o direto de pedir-the
que fracema ndo seja o ponto final. Espera-se dele outros poemas em prosa. Poema lhe
chamamos 3 este sem curar de saber se ¢ antes uma lenda, se um romance: o futuro chamar-
the-3 obra-prima."”

Posteriormente, em prefacio escrito para edigdo de O guarani, apos dez anos da morte
do seu autor, Machado de Assis relembra a angustia de Alencar com relagfio a uma suposta

"conspiracio de siléncio"™

sobre as suas obras;, contra ela, haveria por certo outra, a
"conspirac@o da posteridade” e o exemplo disso seria aguela edicio monumental que
prefaciava. Observando historicamente a atuacfio literaria do escritor, o texto recorda o
sucesso dos amores de Peri ¢ Ceci, a importancia da carreira iniciada no Correio Mercantil
e os outros hivros do autor. O critico ndo perde de vista a atuag8o de escritores antecedentes
de importéncia capital na conquista do publico, tais como Gongalves Dias, Varnhagen,
Porto Alegre e, ainda, Alvares de Azevedo. Essa lembranga importaria para revelar a
inovagio de José de Alencar naquele contexto, autor que, "impaciente e ousado, criticou,

inventou, compos. As duas primeiras narraiivas trouxeram loge a nota pessoal ¢ nova;

* Jdem. Ibidem.

% Idem. Ibidem. p. 190
5! Jdem. Ibidem. p. 193
52 Idem. Ihidem. 922
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Joram lidas como uma revelacdo. Fra o bater das asas do espirifo, que iria pouce depois
arrojar voo até as margens do Paquequer ">

No seu estudo, o critico v€ este livio como essencialmente nacional' e
completamente absorvido pelo Romantisme. Os méritos relativos a obra estariam na
exuberancia da natureza brasileira, a opuléncia da imaginagdo, a despeito dos reparos a
serem feitos a psicologia dos indigenas. Assim, prossegue comparando O guarani com 0s
outros subsegiientes, cotejando-os com as duas fases da vida do autor, a do comego da
carreira, quando a mmaginag3o floria, e a do fim, desiludido, misantropo e amargurado com
a politica. Finalmente, conclui pela perenidade do romance no futuro.

Seja pelo purismo lingiistico, seja pelo apreco a observagfio, o fato é que as
polémicas sobre as obras indianistas de Alencar deram ensejo aos debates mais importantes
sobre ¢ conceito e a funcio da literatura no século XIX Além disso, elas estimularam
também a elaboracio de um programa consciente do escritor, especialmente se analisarmos
seus prefacios e posficios, em comparacdo com as notas de rodapé. Ali, veremos a defesa
dos caros temas discutidos nos debates, como o retrato da natureza, o abrasileiramento da
lingua e a fidefidade aos fatos historicos. Na verdade, mais do que isso, o escritor cearense
demonstra o seu conceito de literatura ¢ insere nela alguns textos de reflexdo,

familiarizando o leitor com o pensamento teorico-critico.

* Idem. Ibidem. p. 923
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REFLEXOS E REFLEXOES

Os parimetros criticos nos preficios e posfacios de Alencar

Um topico freqliente nos estudos criticos sobre a obra de José de Alencar assinala a
existéncia do programa nacional de literatura. Entretanto, na execugiio deste projeto, cabe
ainda compreender a consciéncia do escritor a respeito do fazer ficcional, na medida em
que elabora teoricamente as indagacdes estéticas e tematicas suas e da época e as expde em
prefacios, posficios e notas de rodapé. Todos estes textos traduzem a “tomada de
consciéncia” da fungdo do artista, imbuido do papel de guia, de “vate missionario”, o que
significa, dentre outros, instituir condi¢des para a literatura do pais, especialmente por
avalid-la veiculo apropriado de delineamento dos padres de comportamento social de uma
patria carente de defini¢cbes mais precisas. Como lembra Costa Lima, a idéia de patria era
primordial para o projeto de manutencdo da unidade nacional, constituindo-se em principio
basico de identidade grupal. Bésico tanto em uma acepgdo politica, quanto do ponto de
vista literério’. Construi-la implicava em mobilizac8o nas diversas instancias da sociedade,
sobretudo a ficcional, em virtude da sua capacidade de atingir o pﬁblicoz_

Paralelamente aos seus livros, José de Alencar escreveu cartas, manuscrifos,
documentos histOricos, testemunhos, confidéncias e notas, buscando exprimir os
mecanismos da narragio, fato elucidativo da consciéncia ficcional do autor. A constituicio
do romance romantico brasileiro, para o qual Alencar deu impulso definitivo, fundamentou-
se teoricamente através destes textos que explicitam o processo de criagdo. Lendo-os,
percebemos com clareza a sistematizagio e repeticdo de idéias, um objetivo bastante
evidente de dirimir dividas e auxiliar na compreensido da identidade brasileira, de acordo

com a perspectiva patridtica conveniente ac momento’. Se por um lado, os prefacios,

'LIMA, Costa. "Documento ¢ nacionalidade”. In: . Sociedade e discurso ficcional.

? Convém lembrar varios empreendimentos no propdsito de elaborar uma nagio. Podemos citar, por exemplo,
a construcfio do THGE em 1823 e a monogmfia de concurso de von Martius, intitulada “Como se deve
cscrever a historia do pais”, a fim de modclar a abordagom da “historia da patria”. No ambito lilcraro, rclova
comcatar a claboragiio da historiogralia litcrdria, scus pamnasos ¢ florilégios, delernminando wn pondo de
origem da nossa litcratura. Nesics toxtos, o vocabulo mais assiduo cra o nacional ¢ variastcs, tomdiica, aligs,
que contrahizou a obra de Alencar.

* Antonio Candido cxpde a importincia da litcratura roméntica como recurso de valorizagio do pais, aspecto
que molivou 0§ Cserilorcs a buscarcm algo "quc nos exprimisse” <, 30 mMesmo icmpo, nos orgulhassc. O
intclectual, impulsionado pelo patriotismo reinanic, so via cstimulado ¢ com um dover a cumprir. "Com citiio
— diz o critico ~ a litcralura foi considerada parccla dum cslorgo construtivo mais amplo, denotands o
intuito dc contribuir para a grandcza da nagdo. Manicve-se duranic lodo ¢ Romantisme ¢sic sense de dover
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associados as notas, motivaram o autor a delinear uma ag3o programatica, por outro,
abriram flanco para o leitor compreender os debates em torno dos romances O guarani,
Iracema e Ubirgjara. Portanto, através deles, é possivel retragar as polémicas motivadas
por essas obras, apreender o horizonte critico da época e quais as questdes o escritor
cearense julgava importante responder e desenvolver.

Explicando-se a si mesmo, a obra alencariana dispensa cuidado especial ao leitor, dai
o tom didatico, atencioso e cuidadoso com que se dirige a ele. Ora, se 0 momento era o de
construcdo da patria, ressaltando-se os valores e simbolos essenciais para esse objetivo; e se
o momento era também o de formacdo da literatura, o que implicava a existéncia do
publico, € compreensivel o cunho didatico da sua obra; condi¢fo essa propulsora de um
conjunto de temas conscientes na definicio de um ideédrio critico no Romantismo. A
organizacdo da nova sociedade passava, portanto, pela investigacdo dos assuntos julgados
genuinamente americanos, a saber: a natureza, o passado ¢ a lingua, tarefa atribuida
conjuntamente a historiadores e literatos. No claro intuito de definir os rumos da nossa
literatura, o romancista cearense nutre-se de documentacio historiografica e de dicionarios.
As questdes abordadas nos prefacios retornardo praticadas e aprofundadas em narrativas e
rodapes, demonstrando a aptiddo do autor para formar as letras do incipiente pais. Em
resumo, esse conjunto de idéias reine o anseio pela autenticidade da literatura e procura

oferecer respostas ao problema da identidade brasileira.

O guarani {1857) exibe um pequenc prefacio, esbogo das idéias posteriormente
desenvolvidas; Jracema {(1865) aborda, no "Prélogo”, na "Carta ao Dr. Jaguaribe" e no
"Pés-Escrito” (1870) a reconstrugio geral dos problemas em torne das diversas teméticas
que cercam o indio, particularmente o problema da lingua; e a "Adverténcia” a Ubirgjara
{1874) vera no selvagem o veiculo de regeneracfio humana e literaria no séculeo XIX. O tom
de discusso tedrica ocorrera em forma de bilhete ou carta nos dois primeiros romances, um

meio de conquistar intimidade com o novo publico apreciador de narrativas. Ja no terceiro

patridlico, guc lovava os oscrilores nfo aponas a canlgr sua forra, mas a considerar swas obras como
contribuicio ao progresse.” Ver: Candido, A. Formagpdo da Literatura Brayileira. P, 112
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livro, a introducdio se fard como uma adverténcia, revelando o cardter reparador
intensificado pelas notas.

Em O guarari, depreende-se de inicio ¢ desejo de familiaridade:

"Minha prima. — Goston tanto da minha histéria, e pede-me um romance; acha que
posso fazer alguma cousa neste ramo de literatura.

Engana-s¢; gquando se conta aquilo gue nos impressionou profundamente, o coraglo ¢
que fala; quando se exprime aquilo que outros sentiram ou podem sentir, fala a meméria ou a

Esta pode errar, pode exagerar-se; o coragdo € sempre verdadeiro, ndo diz sendo o gue
sentiu; ¢ o sentimento, qualquer que ele seja, tem a sua beleza " ("Prologo” de O guarani )’

O fragmento acima trata de principios romdnticos fundamentais ac salientar os
estimulos da ficgdo. Primeiramente, alguém solicita a obra, o que ja seria a demonstracio
de interesse, apesar da incapacidade do escritor, sugenda pela modéstia simulada ("acha
gue posso fazer alguma cousa neste ramo"). Essa conduta, bastante freqliente na €poca,
legitima a curiosidade de leitores vindouros e se configura como procedimento de sedugio
da leitura’. Em segundo lugar, o narrador considera o mecanismo que rege o processo da
criagdo (contar o que ImMpressionou a si mesmo ou o gue 08 outros sentiram). O primeiro
caso refere-se 3 wnspiragdo, da qual decorre o outro, a imaginagio, idéias representativas das
diretrizes mais relevantes da escola roméantica, aqui apresentadas simplificadamente.

Tais idéias adquirem maior dimensfio se consideradas em conjunto com o conceito de
gemo artistico e vate missionario, pois trata-se de uma confluéncia de vertentes destinadas 3
conformagio das tradigbes nacionais. O narrador justifica-se ao diferenciar o sentimento
puro — essencialmente belo — dos erros ocasionados pela memoria, causadores de certa
incapacidade de penetrar na substincia do tema. Entretanto, com o objetivo de nfo
decepcionar a prima, o escritor assume a tarefa e, valendo-se de um antigo expediente,
menciona a existéncia de um manuscrito, e o decide "remocar”. Numa linguagem palatavel
g propicia para as horas de lazer, buscam-se estratégias para conferir elementos de

credibilidade ao narrado:

* ALENCAR_ José. "Prologo”. In: O guarani. Rio do Janciro: INL, 1958. Todas as indicagdos de O
,ngemfmi serdo oxiraidas dosse livro, razdo pela qual passarci a indicar no corpo do iexio as paginas.

Em "0 brasilciro, wmm Icilor om formacio”, Marisa Lajolo cxplicita a forma como auiores ¢ nagradores
aprescatavam-se dianic do loitor, assinalando os cwpidados jomados dianic do piblico incipionic. Ver
LAJOLO, M. & ZILBERMAN, R. 4 formacfio da leitura no Brasil. S50 Paulo: Atica, 1996, Pp. 18-24.
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"Entretanto, para satisfazé-la, quero aproveitar as minhas horas de trabalho em copiar ¢
remogar um velho manuscrito que encontrei em um armario desta casa, quando a comprei.

Estava abandonado ¢ quase todo estragado pela umidade e pelo cupim [..]." ("Prologo
de (J guarani)

Figura-se, com essas palavra, uma técnica de compartithar com o publico os
caminhos da producdo artistica e, com isso, sustentar o interesse até o final da lettura,
assegurando a natureza instrutiva da obra. Esse recurso, ja assinalado por Marisa Lajolo,
define "os protocolos que regem a relagio narrador-leitor"®, necessarios para a construgio
das notas como intérpretes dos romances.

A apresentacio do manuscrito como germe da historia narrada revela o desejo de
afastar a mais remota hipOtese de infidelidade aos fatos veridicos e condiciona a obra,
desde o principio, ao documento, numa alusdo a idoneidade do escritor. A invocagio de um
papel oniginal, escrito a méo € casualmente encontrado parece ter duas razdes: apontar um
testemunho, anulando discussdes de qualquer espécie a fim de cessar divergéncias quanto
ao que de fato teria ocorrido no relato e antecipar possiveis recepgdes criticas negativas.

Alencar explicitamente nega a sua autoria e mostra-se um compilador ou editor,
resguardando, assim, a veracidade do relato. Escamoteando o carater ficcional, o autor cria
um narrador com ares imparciais, a0 mesmo tempo que lanca os germes de uma segunda
narrativa, aquela exposta la embaixo, ao pé da pagina, propria para construir ¢ fundamentar
as imagens nacionais. Oculta-se por tras desse recurso um afd de maior alcance e
implicagio estética — o da verossimilhanga. O prélogo tocard em dois problemas cruciais:
a neutralidade do autor e a credibilidade do romance. Por ambas as vias, pretende-se
asseverar a "histéria” contada, tanto por subtrair a figura do inventor, quanto por acumular

provas ¢ indicios de realidade dos episddios narrados.

"Previno-the que encontrard cenas que ndo 5o muito comuns atualmente, nio as
condene 3 primeira leitura, antes de ver as outras que a explicam.” ("Prologo" de O guarard)

A narrativa em primeira pessoa, empregada também na escrita das notas, fornece uma

quantidade de informacdes, propiciando, assim, 2 adog@io de um tom familiar. O narrador

® o Thidem. P. 22
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necessita aparecer como mediador entre o relato {que se queria inquestionavel) e o publico,
tanto para tecer consideragdes e iterpretacOes, quanto para conferir a sua interpretagio o
maximo de fidelidade e credibilidade possiveis. A sinceridade € o aconsethamento nesse
*didlogo” visam a formar uma relagdo de confianga e intimidade logo a primeira vista;

relagfio essa retomada no segundo prologo do romance, intitulado "Ao leitor™

"Publicando este livro em 1837, se¢ disse ser aquela primeira edig3o uma prova
tipografica. que algum dia talvez o autor se dispusesse a rever.

Esta nova edigio devia dar satisfacdo do empenho, que a extrema benevoléncia do
publico ledor, tio minguado ainda, mudou em bem para divida de reconhecimento.

Mais do que podia fiou de si o autor. Relendo a obra depois de anos, achou ¢le tio maun
¢ incorrcto quanto cscrevera, que para bem corrigir, fora mister cserever de novo. Para tanto
the carece o tempo ¢ sobra o tédio de um labor ingrato.

Cingiu-se pois as pequenas emendas que toleravam o plano da obra e o desalinho de
um estilo 130 castigado.” (" Ao lertor”. In: O guarani)

Decorrem dai a relagdo escritor-leitor € o problema da linguagem. O fragmento acima
procura apontar as condigdes de produc@o da literatura no Brasil do século XIX, vendo-as
da perspectiva dos valores de comunicagdo do artista e seu piiblico. Sob esse ponto de vista,
o tragado que faz da tipografia e a queixa de nimero minguado de lettores, justamente na
segunda edicdo do livro gue obteve estrondoso sucesso’, simboliza a atitude do autor em
querer penetrar na sociedade, em fun¢do do que delimitou o perfil do publico a quem se
destinava. Com efeito, convém mencionar o ajuste da linguagem, alvo, alids, de censura
entre seus pares {“achou ele tdo mau e incorreto guanto escrevera [..]"}. Esse processo de
alusdo a mcapacidade pessoal para empreender determinada tarefa, € bom lembrar, era
lugar-cormum entre os artistas de entfio, indicando falsa modéstia ou simplicidade. Anos
depois, o tema ¢ o tom serdo retomados no "POs-Escrito” de Iracema (1865), acrescido 2
segunda edi¢do da obra {1870). Nele, o autor menciona a auséncia de bons revisores em

nossa tipografia e comenta ser ele "o mais imprdoprio para esse drduo mister” (p. 161),

" Diz Taunay, nas suas Reminiscéncias: “Em 1857, lalvez 36, publicou O Guarani cm folhctim no Didrie do
Rie de Jangire, ¢ ainda vivamenic me recordo do cnrtusiasmo que desperiou, verdadeira novidade cmocional
desconbecida nesta cidade o entroguc as exclusivas preocupacdcs do coméreio ¢ da bolsa |...]. Quando cm
Sgo Paulo chegava o comrcio, com muitos dias de inicrvalo, onido rcuniam-se mwiios ¢ muwitos cstudanics
numa republica, cm que houvesse qualquer foliz assinanic do Didriv do Rio, para ouvircm, absorios ¢©
sacudidos, dc vez om quando, por clétrico fiémidto, a Ieitura feila cm voz alia por algum deles, que tivesse
Sredo mais foric. E o jornal cra dopois disputado com impaciéneia o pelas ruas sc via (sic) agrupamoenios om
torno dos [umeganics lampides da Huminacio pablica de ouirora — ainda ouvinlcs a corcarcm avidos
gualgucr improvisade leitor.”



38

principalmente porque estaria preocupado com a idéia ou estilo. Como se vé, Alencar
expbe e retoma assuntos, desenvolvendo-os ac sabor do tempo e conforme as criticas
fossem chegando.

A primeira edigdo de Jracema (18635) vem cercada de um conjunto de textos: a
dedicatoria ("4 terra natal, um filho ausente™), o prologo sem titulo, as notas, 0 subtitulo
chamado "lenda do Ceara” e a carta-posfacio cujo destinatario € o Dr. Jaguaribe. Em 1870,
quando foi publicada a segunda edi¢do do livro, houve algumas alteragdes: o protogo, em
forma de carta, expressava o destinatario, "Meu amigo"; incluiu-se também o pds-escrito,
respostas detalhadas as criticas do rtomance. SE0 alteragbes relevantes para
compreendermos as reflexdes do autor sobre a atividade literaria. No inicio do prélogo, o
narrador localiza o espago da leitura e, valendo-se de recursos ja apontados a propdsito de

O guarani, inscreve ¢ romance no cenario familiar:

"Estc livro o vai naturalmentc cncontrar om scu pitorcsco sitio da varzea, no doce lar, a
que povoa a numerosa prole, alegria ¢ esperanga do casal.
Imagino que ¢ a hora mais ardente da sesta.” ("Prologo” de fracema. P. 45)

Misturando lembrancas e reforgando papéis, ac se referir aos seus tempos de
brincadeira ¢ & conduta da dona de casa, "terna e incansavel", o narrador estabelece
tambem a fungdo da leitura, que é "desenfastiar o espirito das cousas graves que o frazem
ocupado"s, Mas, enquanto deleita, ela funciona tambeém para fortalecer os elementos
patrios. A distancia estaria abrandada pelo tom afetivo da carta-prologo, como se vé em
algumas palavras e expressdes, a exemplo de "amor de ninho", “reminiscéncias da
infancia®, "terra dos meus", "o filho da minha alma", “terra de seu pai®, “intimidade da
familia". Dirigindo o livro a leitores amigos e proximos, a carta da indicios de que o
escritor teria se mspirado na terra natal, o que traz a baila as condicSes da escrita, somente

inspirada pela patria, entendida aqui como local de nascimento:

"0 Iivro € cearense. Foi imaginado af, na limpidez desse céu de cristafino azul, e
depois vazado no corago cheio de recordagbes vivaces de uwma mmaginagdo virgem. Escrevi-
o para scr lido 14, na varanda da casa ristica ou na frosca sombra do pomar, a0 doce cmbalo
da rede. emire os mwirmuros do vento gue crepita na areia, ou farfalha nas palmas dos
COgqueiros.

? Ider. Thidem.
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Para 14, pois que € o bergo seu, o envio." ("Prologe” de fracema, pag. 45)

A semelhanca das cenas da natureza, panoramas de abertura das narrativas
romanticas, o prologo apresenta o reflexo da paisagem sobre os habitantes e os conduz a
leitura, ao deleite € a vida saudavel. O topico € roméntico por exceléncia, que n3o via mais
a natureza como simples objeto exterior ao individuo. Ao contrario, passou-se a estabelecer
uma conexdo profunda entre o homem e ela. O seu significado, no Romantismo,
extrapolava o dmbito de paisagem, tornando-se uma esfera superior de expressio do
absoluto e, por extensdo, do sujeito’. Na ligagdo Natureza, sujeito e arte, Alencar faz refletir
o vigor ¢ a vitalidade da patria cearense, capaz de inspirar o romance e de criar
fundamentos para a consciéncia nacional até porque os aspectos soturnos da natureza em
seus livros ficaram em segundo plano, em favor prioritario das descrigbes que completam
um quadro de espetdculo e de majestade. A mesma paisagem das obras, fonte de inspiragdo
dos amores de lracema e Martim e das qualidades das personagens, transmitira algumas
virtudes aos cearenses, a exemplo da hospitalidade, tranquilizando o autor quanto a sorte do

seu livro:

"Que Jhe faite hospitalidade, ndo ha temer. As auras de nossos campos parecem tio
impregnadas dessa virtude primitiva, que nenhuma raca habita ai, que ndo a inspire com o
halito vital. Receio, sim, que o livro seia recebido como estrangeiro ¢ hospede na terra dos
meus.” ("Prélogo” de fracema pag. 46)

A leitura do prologo caracteriza a hospitalidade como uma qualidade
fundamentalmente brasileira, resultado das "awras dos nossos campos", tema
cuidadosamente desenvolvido nas notas, nas quais reputa a heranca indigena tal qualidade.
Digamos que haja correlago entre o desejo pela recepcdo critica e o carater hospitaleiro
encontrado no ambiente familiar proprio da terra natal. A leitura justa € acolhedora e o
estrangeiro se sentiria em sua casa, razdo pela qual, ao enviar o livro & residéncia de
amigos, estana justificada a serenidade quanto & recepgo do seu romance. Dai afirmar que
o livro, seu fitho, encontrania "na terra de seu pai, a intimidade ¢ conchego da familia" (p.
45} Como tantas outras vezes, Alencar discute, ressentida e indiretamente, o oficio do

escritor ¢ do critico, pilares da construcio da literatura brasileira.
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A manifestacfio patriotica do romance € apontada pelas indicagdes de missdo do
escritor em “Hustrar a terra natal com lendas, sem metro, na rude toada de seus antigos
fithos" (p. 46). Trata-se, portanto, de erigir uma narrativa mitica que respondesse aos
desejos de afirmac@io nacional, 130 acesos na época. Evidentemenie, essa narrativa sé
poderia ser fruto da “imspiragdo da patria". E a “brisa que perpassou nos espatos da
carnauba e nas ramagens das aroeiras em flor"(p. 45). Inspirado, o autor se mostra apto a
conferir o sentido particularista da obra e colocar nela a dimensdo nacionalista em primeiro
plano, em decorréncia do momento historico que o Brasi! atravessava.

Ainda neste prefacio, percebe-se um discurso que comporta varios conteidos das
notas, quando Alencar volta-se para as criticas. Seguramente, seu livro faria sucesso porque
havia sido concebido conforme o gosto popular, como ele préprio expde principalmente
quando aborda o problema da lingua. Entretanto, também era certo que muitos nfo o leriam
com igual carinho e se queixariam de detalhes, grandes ou pequenos, mas que o
incomodavam. Por isso, Alencar procura desqualificar as opinides difamadoras e postular
que, para o conhecimento total da obra, a leitura das notas e do posfacio se faria

imprescindivel:

"Acolha pots esta primeira mostra para oferecé-la a nossos patricios a quem €
dedicada.

Este pedido foi um dos motivos de lhe enderecar o livro; o outro sabera depois que o
tenha lido.

Muita cousa me ocorre dizer sobre o assunto, que talvez devera antecipar a leitura da

obra, para prevenir a surpresa de alguns e responder as observagdes ou reparos de outros.”
{"Prologo" a fracema, p. 46)

Depois de apresentar, entdo, as condigbes e inspiragSes do texto, Alencar direciona a
curiosidade do lettor ao posfacio, para uma conversa "em mais liberdade" (pag. 46), quando
seu interlocutor ja se colocaria em pé de igualdade para maior aprofundamento dos
assuntos patries. Com essas condigles, o escritor fala sobre as fungdes do livro: servir,
ilusirar e enobrecer a terra natal. Para isso, a credibilidade do narrador em primeira pessoa,
desdobrado em censor nos rodapés, tinha sido construida ora pelas referéncias a

documentos ¢ manuscritos citados, ora pela intimidade adquirida com o leitor. O prefacio

? ABRAMS, M. H. Natwral and Supernaturaiism. Tradition and Revoluiion in Romantic Litcrature, London:
Norton & Company, 1973
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faz as vezes de um manifesto programatico, sintese dos elementos primordiais da leifura e
que denotam a certeza das suas propostas estéticas. Contudo, para ele, a id¢ia sozinha ndo
frutificaria, eram necessarios o estudo e o aprofundamento das questdes nacionais, o que se
faria pela selecdo e interpretacio rigorosas da historiografia brasileira, indicada nas notas.
Por essa razdo, inclusive, no posfacic confere & leitura das notas a mesma importancia dada

3 leitura da narrativa:

"Eis-me de novo, conforme o prometido.

Jd leu o livro e as notas que o acomparham; conversemos pois.

Conversemos sem cerimdnia, em toda familianidade, como se cada um estivesse
recostado em sua rede, ac vaivém do languido balango, que convida a doce pratica.

Se algum leitor curioso se puser a escuta, deixa-lo. Ndo havemos por isso de mudar o
tom rasteiro da intimidade pela frase garmda das salas” ("Carta ao Dr. Jaguanbe”. In:
Iracema, pag. 139; grifos meus)

O fragmento acima abriga as circunstincias ideais para se efetivar a leitura ¢ reflexfio,
quais sejam, a tranqiiilidade e o dcio. Na Carta, a sinceridade ¢ pré-requisito da discussio
literaria; a familiaridade ¢ a falta de cerimOnia sio as condigbes para abordagem de
problemas que lhe eram caros, por serem propicios a formar moral e espiritualmente o
homem seu contemporaneo. Tendo isso em mente, indica a necessidade de renovagio das
letras brasileiras, papel reputado ao poeta do Novo Mundo, o qual nfo poderia mais repetir
imagens gastas e encontradas na atmosfera européia. Deveria, isto sim, revestir de novas
cores a literatura nacional, o que implicava em buscar na natureza e no homem primitivo os
protdtipos da virtude e elementos necessarios de autovalonzagio. Acentuando as
particularidades da nossa literatura, Alencar desenhou as diferencas entre a literatura
brasileira e portuguesa e as condi¢Oes para se efetuar o romance por aqui.

Em aluso ao género literario, Alencar apontard o assunto ("as tradi¢bes dos
indigenas brasileiros e seus costumes") e o estilo, com a ressalva de o verso nfo suportar a
mediocridade. Na segiiéncia, o autor ¢xpde a cobranga do publico por um poema, uma vez
que ele sugerira um modelo nas suas famosas "Cartas sobre 4 Confederacio dos Tamoios”.
Retomando, novamente, a estrutura usada no prologo de O guarani, no qual aproxima-se do
leitor ao revelar os bastidores da confeccdo do romance, ele divulga o mecanismo para a
concepgio da obra, confidenciando o motivo do abandono do plano para o poema ja

iniciado:
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"Desde cedo, quando comegaram os primeiros prundos literarios, uma espécie de
instinto me impelia a imaginagdo para a ra¢a selvagem indigena. Digo instinto, porque nio
tinha cu entio estudos bastantes para apreciar devidamente a nacionalidade de uma
literatura: era simples prazer que movia-me a leitura das cronicas € memorias antigas.”
("Carta ao Dr. Jaguaribe”. In: fracema, pag. 140)

Neste afirmacfo, vé-se que o indio constitui elaboragio ideoldgica de seus textos,
apesar de o definir como um material carente de estudo e conhecimento. O exotismo ¢ a
variedade das cores e formas despontavam como os elementos que deveniam ser
convertidos em literatura. Entretanto, José de Alencar, no momento de afirmacio de uma
literatura nacional, compreendeu ser necessarto um vinculo com a realidade, a fim de
imputar credibilidade a obra e afastar-se dos processos de imagina¢fo, apesar de ser esta
uma faculdade indispensavel ao ato criador. As referéncias documentais surgiram
justamente para cumprir esse papel, um modo de o autor coadunar sua fungio de esbogar a
imagem que se queria para o pais imaginativa e fielmente, isto €, na ficgio e fora dela. A
questdo das notas € exposta, entdio, nesse paragrafo, quando aborda o prazer pela leitura das
cronicas anfigas come um mecanismo de despertar os sentimentos nacionalistas,
identificando no passado a diferenca e originalidade do povo. Com isso, o escritor define
como parte dos seus propositos literarios a verossimilhanca interna e a fungio edificante do
livro, elementos alcangados pela comprovacio exposta no rodapé. A despeito disso, ndo
considerava as produgbes dos seus contemporineos satisfatdrias e menos ainda dignas de

tdo glorioso passado, comeo ele imaginara:

"Mats tarde, discernindo melthor as cousas, lia as produg¢des que se publicavam sobre
o tema indigena; ndo realizavam elas a poesia nacional, tal como me aparecia no estudo da
vida selvagem dos autoctones brasileiros. Muitas pecavam pelo abuso dos termos indigenas
acumulados uns sobre outros, o que nfio sO quebrava a harmonia da lingua portuguesa,
como perturbava a inteligéncia do texto. Quiras eram primorosas no estilo € ricas de belas
imagens; porém faliava-lhes certa rudez ingénua de pensamento e expressio, que devia ser
a linguagem dos indigenas.” {{racema, pag. 140)

O gosto pelo conhecimento do passado, o desejo por uma literatura compativel com a
suposta grandiosidade retratada e as falhas da producfic corrente s3o as constantes
preocupacgdes artisticas do escritor. Vendo por esse prisma, a questio dominante dos

prefacios e notas de Alencar sera defender 2 nossa nacionalidade, oriunda dos temas
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espontineos da civilizac@o brasileira, reconhecendo-os como matéria fundamental para
alimentar a nossa arte. A discussdo em torno da linguagem mais apropriada para representar
a identidade brasileira ganha contornos mais definitivos, pois a carta se dirige para a obra
de Gongalves Dias e a orginalidade da criag8o poética, considerada decisiva para o
Romantismo brasileiro; no tocante a linguagem, o ficcionista constata um certo
deslocamento inverossimil, pois entende que o autor de Primeiros Canfos n3o teria

moldado a lingua civilizada na expressfo selvagem:

"Gongalves Dias é o poeta nacional por exceléncia; ninguém lhe disputa na opuléncia
da imaginacdo, no fino lavor do verso, no conhecimento da natureza brasileira ¢ dos
costumes seivagens. Em suas poesias americanas aproveitou muitas das mais lindas tradigdes
dos indigenas; ¢ em seu poema ndo concluido dos Timbiras, propos-s¢ a descrever a epopéia
brasileira.

Entretanto, os selvagens de seu poema falam uma linguagem cldssica, o que lhe foi
censurado por outro poeta de grande estro, o Dr. Bemardo Guimardes; eles exprimem idéias
proprias do homem civilizado, ¢ que nfo ¢ verossimil tivessem no estado da natureza”
("Carta ao Dr. Jaguaribe". In: Jracema, p. 141; grifos meus)

A censura expressa a no¢iio de o idioma primitivo encerrar algo de peculiar e
configura-se como uma estratégia para legitimar a constru¢do da sua propria narrativa. Essa
questiio, posteriormente desenvolvida em notas, permite-nos vislumbrar um paralelo entre a
linguagem do indio e a do civilizado, pois Alencar deduz que as imagens poéticas do
pensamento selvagem deveriam ser a fonte do carater brasileiro e da sua literatura. Essa
problemitica o levou a discorrer sobre os meios de se fazer compreendido e um dos
caminhos encontrados foi buscar na traducdo o veiculo para elucidar as idéias aborigenes.
Auxiliado por essa atividade, o critico fundamentava o ponto de vista segundo o qual a
lingua portuguesa deveria se moldar & dos nativos, ndo o inverso: "Sem duvida que o poeta
brasileiro tem de traduzir em sua lingua as idéias, embora rudes e grosseiras, dos indios;
mas nessa traducio estd a grande dificuldade; é preciso que a lingua civilizada se molde
quanto possa a singeleza primitiva da lingua bdrbara; e ndo represente as imagens e
pensamentos indigenas sendo por termos ¢ frases que ao leitor parecam naturais na boca

w10

do selvagem™" . Exposto esse problema, segue um dos mais conhecidos trechos da "Carta

ao Dr. Jaguaribe":



" conhecimento da lingua indigena ¢ o melhor critério para a nacionalidade brasileira.
Ele nos da nfo s6 o verdadeiro estilo, como as imagens poéticas do selvagem, os modos do
seu pensamento, as tendéncias de seu espirito e at¢ as menores particularidades da sua vida.

E nessa fonte que deve beber ¢ poeta brasileiro; € dela que ha de sair o verdadeiro
pocma nacional, tal como cu o imagino." ("Carta". In: Iracema, pag. 142)

O génio criador devenia se enfronhar na linguagem indigena visando 4 inspiragéo e ao
entcamento das grandezas da patria. Convém ressaltar, contudo, que se tratava de um
"romance brasileiro” e, para sua aceitacdo, a linguagem e as referéncias 4 grandeza
autoctone deveriam estar solidamente documentadas. Dai a presenca das notas que
estabelecem uma narrativa paralela e certificam o trabalho de pesquisa, assegurando a
honestidade do escritor. Para isso, era preciso buscar o aval da cultura européia, a qual
exerce plena influéncia no texto, por ser o espelho no qual se reflete o romance. Trocando
em mitdos, € a antiga civilizacdo, através do seu discurso, quem ampara ¢ justifica a
energia e a fortaleza dos gestos e das agdes do simbolo nacional. E o segundo narrador que
s¢ baseia nos textos de cronistas, viajantes e missionarios € os utiliza como fonte
documental dos episddios do enredo ¢ da nova linguagem ficcional.

Conhecer e entoar a pureza da linguagem aborigene significava voltar-se para o
passado. O retorno ao tempo preténto assumiu um carater fundador, de construgio de
origem e possibilitou a Alencar trabalhar concomitantemente com duas categorias, a de
verossimilhanca e a de verdade, imprescindiveis na garantia do modelo nacionalizante
engendrado por suas obras. Fazendo uso das palavras de Jorge Coli, € possivel afirmar que
a "descoberta do Brasil foi uma invencdo do século XIX. Fla resuliou das solicitagbes
Jeitas pelo romantismo nascente e pelo projeto de construgdo nacional que combinavam
entido. Como aio fundador, instaurou uma continuidade necessaria inscrita num vetor dos
aconiecimentos. Os responsdveis essenciais enconlravam-se, de um lado, no irabalho dos
historiadores, que fundamentava cientificamente uma "verdade' desejada, e, por outro, na
atividade dos artistas, criadora de crengas que se encarnavam num corpo de conviceoes

coletivas"*!

. Ou seja, o "narrador historico” fundamenta a "verdade” com base nos cronistas
citados em nota, enquanto o "narrador contemplativo” elabora essas referéncias o enredo

verossimil.

Y0 ALENCAR, Josd. "Carta ao Dr. Jaguaribc™. In: Iracema. p. 141
"' COLY, Jorge. "Primcira missa ¢ invengdo da doscoberta®. In: 4 descoberta do homem e do mundo. SE0
Paulo: Companhia das Leiras, 1998, Pag. 10721
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Com esses fundamentos em mente, José de Alencar retoma o cuidado dispensado &
opini&o da critica € dos leitores, para cujo juizo a carta-posfacio poderia servir de base. O
autor recupera a possibilidade do "siféncio desdenhoso e ingrato” a que submetiam as suas
obras. Caso fosse essa a sorte do livro, talvez se desiludisse do novo género literario, o
romance. N3o foi o siléncio o destino de Jracema, mas as criticas de Pinheiro de Chagas ¢
Henriques Leal, cujos comentarios provocaram a ira do romancista e suscitaram a polémica
acerca da lingua brasileira, publicada no "Pds-Escrito” da segunda edigio (1870) e
aprofundada logo a seguir em "Questdo Filologica", titulo escolhido como referéncia ao
artigo de Anténio Hennques Leal. Trata-se de um ensaio tedrico dividido em quatro partes,
nas quais se discute a missdo do escritor para a criagio de uma linguagem adequada aos
novos tempos. Ele define bem esse papel e indica um modo seguro, na sua perspectiva, de
recuperar as virtudes nacionais adormecidas na historia. Prudentemente, estabelece um
roteiro de trabalho com extensas consideractes sobre o problema da lingua.

A primeira parte do pOs-escrito indica as regras para o estabelecimento editorial do
romance ¢ breve consideragio sobre o estilo. Aborda ainda problemas ortograficos, mesmo
considerando-0os menores, e organiza quatro sistemas de composicdo da ortografia,
seguidos sempre pelo interesse na clareza e afinidade etimologica. Sob essa perspectiva,
discute criténios ortograficos, a exemplo da distingdo na forma de escrever o ditongo nasal
ou da conjuncdo s/ e ndo se. Os argumentos repousam sobre a maior aproximagio com a
etimologia e a preocupacio em "tornar clara a natureza do vocabulo em virtude de sua
colocacdo no discurso"'%; categorias essas das quais o escritor ndo poderia prescindir, pois
conjugavam a nitidez do raciocinio com a brevidade do pensamento. Absorvido pela tarefa
de colorir o passado ¢ as grandezas nacionais, Alencar buscou tintas modemnas e acessiveis
a qualquer um para tornar viavel seu projeto literario, colaborando ao mesmo tempo com o

crescimento do publico ledor:

"Quanto ao mdividuo de compreensio mediocre, pode-se bem imaginar o efeito que
sobre ele exercerdo semelhantes anfibologias. Ora, ndo formam os fildlogos e gramaticos a
classe mais numerosa dos lettores, para que a eles se sacrifique a clareza do discurso, por
mero capricho de pedagogia.” ("Pos-Escrito” a fracema, pag. 165)

2 Idcm Ibidem. pag. 164
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Na segunda parte do "Pés-Escrito”, José de Alencar refuta diretamente as criticas de
Pinheiro Chagas, mas adverte que esse assunto seria mais largamente tratado em estudo
sobre a lingua portuguesa e seu estilo, acrescentando serem aquelas meras reflexdes
antecipadas. Nos paragrafos iniclais, encontra-se o eixo em torno do qual circulardo as suas

idéias, freqientemente citadas nos estudos especializados na obra do autor:

“Minhas opiniGes em matéria de gramatica t€m-me valido a reputagio de inovador,
quando nio é a pecha de escritor incorreto ¢ descuidado.

Entretanto, poucos dardo mais, se ndo tanta importincia & forma do que eu; pois
entendo que o estilo € também nma arte plastica, por ventura mmito superior a qualquer das
outras destinadas 4 revelagdo do belo. Como se explica, portanto, essa contradigio?” ("Pos-
Escrito" a fracema, pag. 167)

Para contrapor-se a Pinheiro Chagas, Alencar desenvolve com bastante consciéncia
suas idéias sobre o tema. De imicio, repele a opinifo de que "a gramdtica é um padrdo
inalteravel”. Elucida, mats uma vez, a agdo dos escritores sobre a linguagem, os quails a
deveriam limar e exemplificar aos demais cidaddos os meios e usos. A base do seu
argumento estd justamente na teoria adotada por Pinheiro Chagas, que nd3o teria
compreendido exatamente o pensamento de Max Miller, A responsabilidade de
transformar a lingua caberia exclusivamente ao povo, segundo o critico portugués; Alencar,
por outro lado, observa a “infalivel influéncia” dos escritores em commigir o "periodo
rudimentario” de uma lingua.

As reflexdes prosseguem, atribuindo ao meio a responsabilidade pelas transformagdes
profundas pelas quais passava "o idioma de Portugal® no Brasil e as compara com as
diferencas entre 0 inglés e o espanhol falados na Europa e na América. Ao interpretar estas
modificacdes, Alencar destacou ¢ contato com a natureza virgem e opulenta uma razio de
relevo para se aceitar as distingdes entre um € outro pais. 86 para adiantar um pouquinho
um problema que serd visto na andlise das notas, o enfoque dado a natureza alencariana
resultara num cuidadoso processo descritivo, instrumento de registro no propésito de
responder 3 questdo da nossa identidade. As descricbes fazem um inventario do espaco
brastleiro e funcionam para informar o leitor acerca da variedade paisagistica do pais. Em
razio disso, ela irta dotar a lingua de elementos oriundos da nossa principal singulanidade, o

que justificaria as distingdes, ao lado, ¢ claro, da diversidade cultural brasileira. Um
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segundo fator que provoca as diferengas idiomaticas e gera o falar brasileiro seriam as

linguas estrangeiras:

"E como podia scr de outra forma, guando o amcericano sc acha no scio dc uma
natureza virgem ¢ opulenta, sujeito a impressdes novas ainda nio traduzidas em outra lingua,
em face de magmficéncias para as quais ndo b3 ainda verbo humano?

Cumpre ndo esquecer que o fitho do Novo Mundo recebe as tradigbes das ragas
indigenas € vive ao contato de quase todas as ragas civilizadas que aportam as plagas trazidas
pela emigracdo.” ("Pos-Escnito” a fracema, pag. 170}

Ha, entio, dois estimulos para a linguagem -— as referéncias estrangeiras e
autoctones, causas da autenticidade da lingua portuguesa no Brasil. Dando continuidade as
reflexdes, José de Alencar retoma a missdo impingida ao escritor de trabalhar a nova
lingua, especificidade corrente no uso das notas, fonte de explicacio, usoc e esclarecimento
para o leitor da origem dos vocabulos e a maneira considerada por ele mais adequada para o
seu emprego. Trata-se, em suma, de procedimento didatico, a fim de instruir o leitor na

absor¢do dos elementos da nacionalidade, © que teria provocado a colera portuguesa:

"Acusa-nos o Sr. Pmhewro Chagas a nds escritores brasileiros do crime de insurreigio
contra a gramatica de nossa lingna comum. Em sua opinido estamos possuidos da mania de
tornar o brasileiro uma lingua diferente do velho portugués!” ("Pos-Escrito” a Iracema, pag.
17D

A tese defendida por Alencar abrange a nog#io de "verdadewra literatura”, aquela
surgida da intima comunhfo entre o escritor € a natureza, da qual emanariam sentimentos
patrioticos. O vinculo com as tradigdes passadas, o indio e a natureza sublime,
testemunharia o periodo grandioso da historia, um meio de configurar o passado coletivo
elaborado com base no patriotismo vigente. Tal processo, contudo, somente poderia ser
levado a termo se se conservasse a linguagem dos selvagens, inserindo-a, por intermédio do
artista, na lingua portuguesa. Com énfase na traducio, o cerne da proposta repousava em
conservar a pureza primitiva do povo e divulgar a relagio entre 0 homem civilizado e a
natureza virgem. As investigagOes dirigem-se aos vinculos politicos subjacentes 4 nova
maneira de se expressar, pois os argumentos deixam transparecer a postura ideoldgica que
condicionava a independéncia linglistica a politica, considerando-a instincia

particularizadora do Brasil. A resisténcia da critica tradicional, de toda forma, era
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previsivel, sobretudo porque o romancista reivindicava o direito da individualidade

lingiiistica, delegando ao futuro as func¢des de juiz:

"Sc¢ a transformagic por guc o Portuguls cstd passando no Brasil importa uma
decadéncia, como pretende o Sr. Pinheiro Chagas, ou se¢ importa, como €u penso, uma
elaboracgdo para a sua florescéncia, questdo é que o futuro decidira ¢ que eu me proponho
tratar largamente na obra a que ja aludi. Sempre direi que seria uma aberragio de todas as lets
morais que a pujante civilizagdo brasileira, com todos os ¢lementos de forga e grandeza, nio
aperfeicoasse o instrumento das idéias, a lingua.

Todos 0s povos de génio musical possuem uma lingua sonora e abundante. O Brasil
esta nestas condighes; a influéncia nacional ja se faz sentir na proniincia muito mais suave do
nosso dialeto.” ("Pés-Escrito” a Irncema, pag. 171)

José de Alencar se insurgird também contra os argumentos contraditérios desse
conflito. Ora os criticos se queixavam porque a palavra ndo estava nos classicos, ora
decidiam o que imitar ou evitar pautando-se por esses mesmos autores. Tais posigdes, a seu
ver, chocavam-se porgue ou os ¢lassicos seriam indiscutivelmente os modelos, ou tudo se
resuria a pontos de vista. Na esfera do “opinavel”, ficaria com a dele.

A conclusio da segunda parte € uma sintese de suas reflexdes sobre a lingua, o papel
do escritor e a funcdo da critica. A esta caberia indicar os caminhos para prosperar a
literatura, enguanto o escritor deveria se submeter ao génioc, com o intuito de produzir
impressOes nos lettores, alimentando, assim, o idioma patrio. Esta ¢ a linha de pensamento
gue nos direciona ao terceirc ponto, no qual rebate as censuras de Henriques Leal 2
proposito de  guarani, similares as realizadas por Pinheiro Chagas. Visando a rerterar
suas consideragdes, exemplifica, trancando as divergéncias entre o cléssico € o moderno ao
reescrever um trecho de O guarawi, “trajando-o a antiga" e conclui pela supremacia da
linguagem moderna, mais habil na express@o e alcance da imagem desejada. Na teoria de
Alencar, n3c obstante a beleza historica do classico, esse sernia um estilo monotono,
enquanto o romantico, dada a concisio, exprimiria melhor e mais adequadamente o tempo,
prestando-se melhor "gos vdrios pontos da descricdo™. Logo, romper com a linguagem
castica era mais que uma necessidade, correspondia a "uma convicgdo profunda a respeito

da decadéncia daquela escola""*. Na sua perspectiva, o escritor deveria acompanhar as

 tdem, pag. 179
" Jdem, pag. 180
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mudangas da sociedade e jamais se conformar com O universo, no seu entendimento,
fechado, da literatura anterior.

Na quarta e Gltima parte do Pos-Escrito, a mais sucinta, o autor reflete acerca do uso
das crénicas historicas para registrar os acontecimentos da narrativa e separa a critica justa
que acolheu fracema de "uma outra”, considerada “futil, insulsa e, sobretudo, de ma-fé,
porque atribuia ao livro falsidades para servirem de pasto & censura"’. Tacha essas
criticas de "perversidades infantis", porque duvidavam da exatidio de algumas
circunstincias, dentre elas as seguintes: o usc da palavra jerimum, a destreza de Poti em
manejar a flecha; a existéncia da jandoia na lagoa de Mecejana; €, por fim, se o cogueiro
seria uma arvore brasileira. Todas essas condenacOes sdo observadas com argumentos
apoiados na crdnica historica, como Roteiro do Brasil, de Gabriel Soares e Narrativa
epistolar de Ferndo Cardim, autores escolhidos por serem testemunhos vivos da opuléncia
das nossas matas. A seguir, subitamente, José de Alencar conchui o Pés-Escrito, "para gue
ndo figue um livro acostado a outro”.

"Questdo Filologica" € o artigo em que retoma a critica de Henriques Leal a proposito
do "Pés-Escrito” a fracema. Inédito até 1919, quando foi publicado na revista América
Latina, o ensaio € dividido em cinco partes, nas quais discute problemas da critica e da
linguagem. A sua importéncia para os limites do meu trabalho deve-se pelo fato de ele
reunir € retomar as questdes caras ao romancista € que foram desenvolvidas em notas ao
livro em debate. Afora isso, demonstra também o quanto Alencar era cioso com seu
trabaiho e como desenvolvia seus argumentos. Vé-se j4 na primeira parte o tom agressivo e
as vezes 1ronico com © que responde ao "ilustrado critico portugués” e marca a necessidade
de independéncia literaria como politica, confirmando a diferenga entre a linguagem
classica € a moderna. Afirma, ainda, que seu "verdadeiro contendor ndo é o Sr. Dr. Leal,
mas a literatura portuguesa, que tomada de um zelo excessivo, pretende por todos os meios

ul6

impor-se ao império americano” . Discorre sobre as questdes do estilo, fazendo questio de

ressaltar os cacofatos empregados por Henriques Leal. Nesse ponto, questiona o rotulo de
“critica” ao texto do censor, pols suas palavras seriam antes "wma colegcdo de

impertinéncias que veio a lume hd cerca de dois anos (1871), a custa do erario"?’.

¥ jdem. p. 180
lf ALENCAR, I "Questiio Filologica®. I Jracema. p. 219
7 Idem., Thidem. p. 220
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Na segunda parte, Alencar discute a criagio dos neologismos, t30 atacada por
Henriques Leal. Sob esse ponto, afirma terem sido suas palavras mutiladas e que o
desenvolvimento do raciocinio do texto em debate era "amplo e difuso’. Expondo as
impropriedades de Leal, apresentara as razdes do uso das notas de Iracema, defendendo-se

da reputagio de querer criar novo idioma:

"N3o tratei nas notas de Jracema de expender minhas opinides acerca da ciéncia do
neologismo, de presente profundamente estudada em Franga. Aventei apenas a uma das
muitas questdes, que oferece esse importante ramo da filologia, sustentando que introduzida
na lingua, uma palavra torna-se nacional, como qualquer outra original, e sujeita-se a todas as
modalidades do idioma que a adotou.” ("Questio Filologica", p. 224)

Como seguimento, repreende o seu critico porque compreendia o estilo classico como
um dogma, embora adotasse diversas expressdes e vocdbulos modernos, citados e
discutidos pelo romancista. Ja na terceira parte, a topica do ensaio dirige-se ao emprego dos
artigos, dos pronomes e do uso de alguns verbos. Os argumentos repousam sempre na
maior adequagiio a um romance mederno, que se queria claro ao leitor contemporineo, a
despeito de seus exemplos retomarem Pe. Vieira. Recomenda mais uma vez a leitura das
notas a fracema, nas quais se poderia encontrar suas opinibes e conclul este segmento do
ensaio dizendo que a postura do seu censor equivaleria a "carolices gramaticais®.

Na quarta parte, Alencar volta a afirmar que Henriques Leal deturpa suas palavras e
pensamentos ¢ aprofunda questdes diversas apontadas na segio anterior, a exemplo do
emprego de preposiges, grafia de ditongos, dentre outros. Dirigindo-se para o Gltimo
segmento, O romancista cita o pos-escritc em que chamava a atenciio para os erros de
tipografia: "bastava essa declaraglio para que um critico que faz honra a seu nome, de
escritor, como ao seu apelido de familia, o Sr. Dr. Leal ndo me airibuisse como
inconsegiiéncias, as variagdes de formulas gramaticais ja por mim notadas antes dele na 2°
edicdo de Iracema"'®. Falando sobre o problema de revisores no Brasil, cita Camdes e
Homero para mostrar que até neles haveria erros no original. Acerca de escritores norte-
americanos, concorda com o fato de haver nos EUA referéncia lingiiistica na Metropole,

porém, afirma:

8 rdom, Thidem. 235



"Mas & medida que a revolugdo progride, esse artificio desaparece. € 0 eSGritor
verdadeiramente nacional, acha na civilizagio da sua patria, ¢ na historia ja criada pelo povo,
os elementos ndo sfio s da idéia, como da lingnagem que a deve exprimir.” ("Questio
Filologica” p. 240)

Os temperos de seus livros seriam a histénia do povo, a linguagem e a natureza. Esses
elementos conduzem o leitor para a leitura dos rodapés, cuja tematica € igualmente
esclarecida na "Adverténcia® a Ubirgjara, obra a que o proprio autor chama de "irmdo de
Iracema”. Reconduzindo & necessidade de se mergulhar nos elementos nacionats,
notadamente os costumes selvagens e indicando a superioridade das notas como expressdo
de uma suposta "verdade" sobre o passado, a leitura que se inicia pretende redimensionar a
imagem da colonizacdio. Se antes o seu proprio trabalho ficcional colaborou com a
cristalizag8o do colonizador como guerretro e fiel, agora ele passa a rever a historiografia

. . . . 9
disponivel "@ luz de uma critica severa"

. As suas notas, portanto, destinar-se-dc a
remontar a exatiddo dos fatos e aprimorar o senmtido dos elementos introduzidos na
enuncia¢io literaria. O exercicio critico do narrador, incidindo sobre a criagio postica,

exerce o papel de juiz e historiador e tem como objetivo o reajuste dos valores nacionais:

"Os historiadores, cromstas e viajantes da primeira época, sendo de todo o periodo
colonial, devem ser lidos a luz de uma critica severa. E indispensavel sobretudo escoimar os
fatos comprovados, das fabulas a que serviram de mote, ¢ das apreciagdes a que sujeitavam
espirtos acanhados, por demais imbuidos de uma intolerdncia rispida.” ("Adverténcia" a
Ubirajara, pag. 12}

A tonica desta “Adverténcia” €, entdo, “escoimar os fatos dos comentos”, funcdo
propria de uma “critica severa”, denotando os propositos do “narrador histérico”, ao qual se
atribuem os ajustes da historiografia porque iria apagar de suas paginas visdes dabias e/ou
pouco patridticas. A razo principal desta atribuicdo € clara: coberta de “alma brasileira”, a
obra deveria ser interpretada segundo os principios ideologicos do patriotismo vigente. Sem
divida, os cronistas exerciam grande influéncia nesse processo™, contudo, quando
empregavam um olhar ndo compativel com o porte adequado ao projeto de ideal brasileiro,

Alencar se encarregava de lapidar a informacg80. A sua “posi¢io correliva” certamente se

¥ ALENCAR, Jos¢. "Adverténeia”. In: . Ubirajara, p. 11

* Convém ressaliar quc os mcsmos autores cilados por Alencar nos rodapds fazem paric da biblioteca
nacionalista de Policarpo Quarcsina, do Triste Fim... de Limg Barrelo, ¢ lambém sfo fartamente referidos cm
s series, do Buclyvdes da Cunla
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fard ver com mais acento nas notas de Ubirajara, fato ja prevenido na “Adverténcia”. Boa
parte do que escreveu serviu para mostrar que os cronistas, "homens cultos, filhos de uma
sociedade veltha e curtida por longo trato de séculos”, nio compreendiam que os indigenas
eram filhos do Novo Mundo e, por isso, escreveram "a kistoria sob um ponto de vista mais
largo e filoscfico" e narraram com pessimismo "as cenas de cavalaria®, a tudo enxergando
como "manejos inspirados pela sensualidade” ("Adverténcia” a Ubirgjara). Se num
primeiro momento procurou modelar "a figura do indio belo, forte e livre [..] em um

regime de combinacéo com a franca apologia do colonizador'™

, como afirmou Alfredo
Bosi a proposito de O guwarani; num segundo, delinela uma nova representacio das relacles
entre 0 nativo € o europeu, simbolizando no homem primitivo os ideais de uma nova naggo,
embora com perspectiva civilizada. Em outras palavras, o enfoque do indio idealizado no
periodo pré-cabralino, quando havia apenas pureza e seres imaculados, € onde se projetam
os valores do invasor. E flagrante nesse processo a relagio das trés obras indianistas porque
sdo todas impregnadas de referéncias miticas e lendéarias, literariamente reelaboradas e
historiacamente endossadas, apesar dos recortes de Alencar aos textos citados. Em seus
livros, a imagem da historia € dupla e contraditoriamente elaborada: O guarani e Iracema
representam uma visao afinada ao ideario do colonizador, fazendo-the constantes apologias.
Em Ubirgjara, desde a “Adverténcia”, e progressivamente por intermédio das notas, a
imagem do homem civilizado ¢ aviltante, negativa ¢ violenta. Naturalmente, porque se
tratava de um assunto espinhoso, as imagens literarias retraem-se, dando lugar a uma
espécie de “prosa documental”. O aporte supostamente cientifico permitia tomar o
selvagem por objeto de investigagfo idealizada e investir nas suas significagbes simbolicas
e ideologicas, elementos favoraveis ac proposito de sustentar as teorizagBes sobre a
autenticidade da literatura brasileira. Com esses dados importantes, o prefacio colocara as
notas como ponio de referéncia ante o leitor, prevenido sobre as impropriedades de

representagdes dos cronistas:

"Fago estas adverténcias para que ao lerem as palavias dos cronistas citados nas notas
seguinies, ndo se deixem impressionar por suas apreciagdes muitas vezes ridiculas. E
indispensavel escoimar o fato dos comentos de que vem acompanhado, para fazer uma idéia
exata dos costumes ¢ indole dos seivagens.” ("Adverténeia” a Ubirajara, pag. 12)

2 RBOSI, Alfrcdo. "Um mito sacrificial: o indianismo de Alencar. In: . Dialética da Colonizagio. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992, P, 179
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A nova visgo da historiografia que ird empreender fundamenta-se na idéia de que ela
estaria permeada por mentiras, faisidades e que a Iiteratura caberia dissolver as
impropriedades. A pesquisa historica, atividade fundamental para o conhecimento dos
indigenas, adquire um novo sentido. Agora, passa a relativizar a “verdade” contida nos

textos citados:

"Por igual teor, sendo mais grosseiras, s3o as apreciagdes de outros escriiores acerca
dos costumes indigenas. As coisas mais poéticas, os tragos mais generosos e cavaltheirescos
do carater dos selvagens, os sentimentos mais nobres desses filhos da natureza sdo
deturpados por uma linguagem impropria. quando nfo aconiece de langarem a conta dos
indigenas as extravagancias de uma imaginagio desbragada” ("Advert€ncia" a Ubirgjara,
pag. 12)

Por outro lado, Alencar legitimara os documentos proporcionadores de uma imagem
exuberante da natureza e da diversidade das tradigdes ¢ expressOes dos selvagens. Nesse
sentido, e visando também moralizar e instruir 0 povo, selecionard a boa da ma leitura
sobre o elemento algado a categoria de herdi, o indio. Diferentemente do que fez em
Iracema, no qual o indio Irapua era o vildao, o gue ajudou os franceses e, por isse, vaidoso e
voluntarioso; ou em O guarani, os aimorés eram vis, cruéls, sem compaixio, no livro
Ubirajara, a vilania ficara ao encargo dos cronistas e a obra, apresentado-se como o “bergo
da nacionalidade”, identifica-se com uma narrativa fundadora, com personagens
essencialmente boas ¢ herbicas. A “Adverténcia” pretende substituir a imagem da historia

nos romances anteriores e afirmar que a visfio auténtica da indole primitiva encontrar-se-ia

naquelas paginas.

Alencar expde nos prefacios a sua concepgio da literatura e do fazer literario. A
superioridade da linguagem moderna, devido a flexibilidade, deveria ser considerada pelo
cidaddo patniotico. Por i1sso, advertia quanto a importancia do estudo e do conhecimento das
tradictes dos selvagens para sua devida introdugdo no seio da narrativa. Nas notas, farda um
levantamento vocabular minucioso e procurara restaurar os costumes indigenas, fantasiados
ou ndo, mas reputados como icones de grandeza para 0 nascente pais. Na interpretagio da

historiografia, dos diclonarios e das gramaticas de que dispunha, fard uma criteriosa selegio
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e um rigoroso julgamento, atitude que explicitamente visava restituir a o indio & dimensio
herdica — ainda que idealizada — do passado original.

Alencar tende a associar suas narragdes as fontes disponiveis, servindo-se delas para
enaltecer a imagem do indio e da natureza, ainda quando condena o texto no qual se baseia.
Na pratica, suas notas funcionardo como prova de idoneidade dos registros e argumentos
para defesa da atividade criadora, além de oferecerem informagdes e remissdes precisas
aos textos considerados oficiais sobre a historia do pais. Como se vera, o teor de
idealizag3o € mais elevado em alguns livros do que em outros — sobretudo naqueles cujas
notas s30 mais assiduas e prolixas. A fantasia que alimenta O gugrani vai dando cada vez
mais espago para a preocupagdo de fidelidade em fracema e Ubirajara, num processo
sistematico de oferecer um tratamento especial aos temas algados a categoria de identidade
nacional. Estuda-los implica desenvolver uma analogia entre o "verdadeiro” e o verossimil,
o que ja havia sido semeado nos prefacios. Numa postura objetiva e metddica, ird guiar a

interpretagio do lertor pelos caminhos do ideal-nacionalizante das suas parrativas.



A0 PE pA PAGINA
A correspondéncia entre "veracidade” e "verossimilhan¢a" na construcao da

nacionalidade

"Escrever € sempre reescrever', diz Antoine Compagnon gquando estabelece os
mecanismos da citagiio, uma forma de produzir sentido e justificar o texto no qual se insere.
Em La second main, o tedrico analisa qudo significativos podem ser a selegio e o recorte
como um recurso de garantir a validade do tema desenvolvido. "La citation — diz ele — a
le statut d'un critére de validité, d'un contréle de I'énonciation, d'un dispositif de régulation
[..]". Trata-se de um mecanismo de busca pela autenticidade, uma prova de verificacdo a
partir do discurso do outro.

Em Jos¢ de Alencar, as citagdes conservam singularidades, pois fixam um conjunto
de elementos para alimentar o intuito patridtico dos livros. Estimulado pelo debate sobre a
renovagdo artistica e acompanhando as indagagdes politico-sociais engendradas pela
Independéncia, 0 autor se viu compelido a colaborar com a idéia de nacionalidade de modo
convincente ¢ em linguagem acessivel. A conformacio tematica das peculiaridades
brasileiras deveria ser necessariamente legitima, confiavel e, mais do que tudo,
documentada; do contrario, a ansia pela construgdo de uma imagem da nagio plena de
valores solidos perderia eficacia. E importante destacar que, ao tratar da pesquisa sobre o
passado, o romancista oferece provas da aceitabilidade da narrativa hteraria, mostrando ser
ela um produto historicamente factivel. Por isso, a escrita das notas € essencial na
conformacdo do seu projeto literario e, compreendé-las, elucida as diretrizes pelas quais ele
teria se pautado na efetivacdo do seu empreendimento. Nesse percurso, encontramos
reflexos dos anseios de uma geracio, marcada pela celebracio das grandezas do Brasil,
notadamente o passado e a fulgurante natureza intocada. Essa caracteristica delineou o
aspecto da producdo intelectual do pais pela "tendéncia genealdgica”, conforme definiu
Antdnio Candido®, isto é, um recuo temporal das indagacbes, visando a encontrar nas

origens 0s vestigios da eminéncia nacional.

' COMPAGNON, A. "Avani-propos”. In. . La second main ou e travail de la citation. Paris: Seuil,
1979. P. 12

* CANDIDO, Antdnio. "Estrutura literdria ¢ funciio histdrica”. In: Literatura e Sociedade. S3o Paulo: Ed.
Nacional, 1985 P. 171



Completamente impregnado por tais inquietagdes, o criador de fracema acompanhou
essa tendéncia. Contudo, a volta ao passado idealizado ndo se efetivou de modo aleatorio, €
sim por intermédio da conformag3o da narrativa em paralelo as tramas ficcionais, que
inscreve os fatos narrados no dmbito da verificagdo. Defendendo valores nobres, nio se
cansou de citar, encaixando em seu discurso palavras e textos alheios, reproduzidos ao pé
da pagina. No afi de contribuir com o progresso, elaborou obras capazes de exprimir
sentimentos nacionais, desejo que o levou a ndo prescindir de uma espécie muito particular
de realismo. Nao se trata aqui da observagio in loco dos realistas, mas sim um cuidado com
a comprovag@io, um real que sustentasse seu objeto de idealizagdo tornando-o, portanto,
verossimil. Para Alencar, operar sobre a realidade significava agrupar e selecionar
referéncias, supostamente verdadeiras, para descrever, sob o primado da verossimilhanga
interna, as agOes, as personagens e o espago. Objetivando ser compreendido e assimilado, o
ficcionista fez das suas obras fontes de pesquisa em dois planos, literario e documental. Em
outras palavras, 0 que quero dizer € o seguinte: quando incluiu notas com remissdes a
outros escritores, especialmente viajantes e cronistas dos primeiros tempos da colonizagdo,
estava oferecendo aos seus leitores possibilidades de conhecimento do Brasil na era, da
perspectiva romantico-patridtica, gloriosa. Por outro lado, essas mesmas notas oferecem
uma outra dindmica aos textos, uma vez que, ao fixarem padrOes constitutivos da
construgdo de uma imagem brasileira, tornam-se parte indissociavel da estilizagdo do
romance.

Observando o processo de citagdo dos romances de José de Alencar, lembro-me das

palavras de Jean Pouillon em O fempo no romance. Nesse classico estudo, diz o tedrico:

"Qual é ¢ objetivo de um romance? Um romance ndo representa o depoimento de
alguem que presenciou o acontecimento por ele narrado; a testemunha, com eferto, assegura
os seus ouvintes da realidade de sua narrativa fornecendo-lhes determinadas garantias de
autenticidade (eu estava presente — podem verificar), © que vale ¢ sua autenticidade
exteriormente estabelecida. Num romance, pelo contrano, a autenticidade ndo precisa ficar
assegurada pela expenéncia ou pelo documento; o que se exige ¢ a plausibilidade mterna,
psicologica.”

Em Alencar, entretanto, a busca pela plausibilidade efetiva-se com o objetivo

especifico de oferecer ao leitor possibilidades de conhecer-se e ao seu pais de forma exata.

* POUILLON, Jean. O tempo no romance. Sio Paulo; Cultrix/ EQUSP, 1974; p. 34.
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Acontece que esse conhecimento foi dirigido segundo objetivos especificos de um autor
comprometido com a formagio de uma nacionalidade; formacgio essa intrinsecamente
relacionada aos interesses de uma elite intelectual e econdmica, da qual ele fazia parte. E
nesse contexto que a imaginaglo passa a exercer um papel de grande valia no proposito de
oferecer sentido e verossimilhanca ao relato, pois é ela quem filtra as imagens pouco
condizentes com o perfil de nagdo desejado. O papel das notas, entdo, fundamenta-se em
fazer com que o leitor absorva precisamente uma apresentacio da realidade que se queria
ideal; nas circunstincias em que ¢ documento exposto se referisse a imagens contrarias, a
imaginacdo passa a inventar um ficticio no lugar do real, ela intervém a fim de que se
preserve a verossimilhanga interna da obra, o que, em outras palavras significa
proporcionar um real a partir de premissas expostas ¢ dirigidas pelas notas, apresentadas
como um melo comprobatorio. Embora, em principio, um romance nio careca de
testemunhos e provas, seu uso constante visa a reduzir as desconfiancas do leitor,
constituindo-se em recurso de compreensdo do projeto de construcio do Brasil. As nogdes
adequadamente compreendidas passariam a determina padrdes de comportamento e valores
caros a elaboragdo da nacionahidade grandiosa como ent3o se almejava,

Esta nogdo de que ao pé da pagina desencadeia-se uma perspectiva de comprovagio
para as figuracOes brasileiras instaura dois aspectos importantes, quais sejam, o efeito
retroativo e prospectivo do sentido dos livros porque elas retomam ou antecipam questdes
tratadas em obras precedentes. Vale dizer que ha amplitude de fungdo quando cada rodapé
¢ inserido e passa a discutir um determinado tema porque, ac se integrar ao livro, ela ndo se
refere exclusivamente ao contexto imediato a que s¢ liga. Especialmente em fracema e,
mais acentuadamente em Ubirgjara, a tematica desenvolvida retroage ou prospecta como
lastro de veracidade aos livros anteriores, retomando as censuras criticas a eles
direcionadas. Sendo assim, no tocante as notas, € fundamental a leitura dos trés livros
indianistas simultaneamente, pois eles se configuram numa ampla rede de relagBes, a fim
de nortear o nacionalismo vigente ¢ aprofundar o conhecimento dos assuntos entfo em
voga — a natureza, a lingua e a reconstitui¢io do passado, elementos com 0s quais se urdiu

o tecido nacionalista do Romantismo.

1- A plenitude da natureza
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Com o objetivo de fundamentar a questdo do nacionalismo literario, as polémicas
romanticas concentravam-se em tomo de temas capazes de detathamento do aspecto do
jovem pais. Anunciar os atributos de uma nacio equivalia a fazer triunfar seus angulos mais
relevantes e encantadores e, nesse caso, a exuberdncia tropical coube como uma luva nas
mdos de poetas, romancistas e intelectuais. Em se tratando de obras indianistas,
direcionadas pelos alicerces criticos estrangeiros que viam o indio como o exdtico a ser
mitificado, a excentricidade do cenario funcionava como indice de diferenca e emblema de
grandeza, sobretudo porque o selvagem reinava sobre ele. O caminho buscado foi percorrer
as indicagOes de viajantes, missionarios e cronistas dos primeiros tempos da colonizagao,
selecionando de seus textos o que desse maior relevo ao retrato brasileiro almejado.
Pensando nisso, as notas de O guarani, Iracema e Ubirajara definem e classificam a
paisagem do Brasil pela grandiosidade, especialmente por ser encarada como fonte e
recurso de inspiragiio da literatura. Nos postulados criticos de José de Alencar, iniciados
pelas famosas “Cartas sobre 4 Confederacdo dos Tamoios”, ja estava destacado o papel da

natureza para efetivar as letras nacionais;

"Se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a minha terra e as suas belezas, se quisesse
compor wm poema nacional, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momento as
minhas idéias de homem civilizado.

Filho da natureza embrenhar-me-ia por essa matas seculares;, conmtemplaria as
maravilthas de Deus, veria o sol erguer-se no seu mar de ouro, a hua deslizar-se no azul do
céu; ouviria o murmurio das ondas e o eco profimdo ¢ solene das florestas. [...J" ("Cartas
sobre A confederagdo dos Tamoios. Carta primeira. p. 5)

De acordo com essa passagem, a natureza tornava-se pretexto para expressar a
emogdo ou se convertia em testemunho de nacionalidade. Atentando para a fung@io do
escritor, acrescenta nessas mesmas Cartas que seria necessario "o esbogo historico dessas
ragas extinias, a origem desses povos desconhecidos, as tradi¢bes primitivas dos
éndigenas"d' para a renovacio e independéncia das letras brasileiras. Ou seja, aponta lacunas

existentes na literatura de cunho nacionalizante e se dedica a ensinar como se deve

* ALENCAR, José. Carta sobre 'A Confederacdo dos Tamoios' In: CASTELLO, J. A. Op. Cit. P. 6
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construir o passado do pais’, questdes que condicionam a leitura os romances as notas, pois
elas lancam luzes sobre a possibilidade de comprovagio das paisagens descritas. Isto &,
plenamente romantico, José de Alencar integra em sua estrutura narrativa uma série de
recursos no intuito de representar poeticamente os novos valores da sociedade. A técnica da
composi¢do interpde dois deslocamentos — de um lado as descri¢des e, de outro, a
exposi¢do no rodap¢ do testemunho de quem estava 18 Ao reunir essas referéncias, ©
escritor ajusta o tom segundo as necessidades de idealizaco.

Nesse processo, ndo sera dificil perceber que a inspiragido romadntica — item caro na
época —, foi objeto de pesquisa em torno dos costumes primitivos ¢ dos detalhes da
natureza intocada. Em O guarani, a famosa e minuciosa descrigdo do rio Paquequer,
combinada com adjetivos humanizadores, ¢ mediatizada pela nota com alus@o a cronica
historica, que, por sua vez, nio expressava adequadamente a grandiosidade desejada.
Valeria de Marco, estudando "as cicatrizes do mito", compara a descricdo do Paquequer
feita pelo cronista e por Alencar. Nesse processo, observa: "Para caracterizar a natureza
como elemento constitutivo do mito que o romance quer construir era preciso eleva-ia,
apagar-thes as marcas de banal acidente geogrdfico a ela atribuidas pelo olhar do
historiador. Desta forma, os modos usados por Alencar para apropriar-se da crénica
histérica contribuem decisivamente para esbocar as imagens que ele quer divuigar da
historia do pats, para perscrular como e por gue romanceia cerfos dados e ndo outros,
para tentar compreender que razdes o movem na escolha do alvo em que investe a sua
imaginacdo.". Em torno disso, organizam-se as tendéncias comuns da escrita do rodapé
alencariano, que o levam a acentuar as figuragdes da nacionalidade, quando enaltecedoras
e, por outro caminho, a negligenciar de maneira significativa qualquer nédoa ou caréncia de
elevacdo. Discorrendo sobre a natureza, Alencar fez dela papel de destaque ou, como diria

Alceu Amoroso Lima, "tema central', "a personagem principal da maioria dos seus
. > P P

* E bom lembrar nesse contexto a obra "Como se deve escrever a historia do Brasil", de Karl Phillipe von
Martius. De carater metodologico, o estudo ressalta a "alma patriftica”, privilegia a forma narrativa ¢ a
perspectiva épica. Afora isso, Martius condiciona a tarefa do historiador a do "escritor literate”, na qual pode-
se ver a tritha seguida por José de Alencar.

® MARCO, Valéria. 4 perda das ilusGes: o romance historico de José de Alencar. Campinas: ED. UNICAMP,
p. 35,
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7 . ~ .- .. . ~ .
romances" ', valorizagio que condicionou o processo descritivo a comprovagio imediata, o

que se verifica a partir da seguinte nota:

O Paquequer- "Para se conhecer a exatidio dessa descrigio do rio Paquequer naquela
época, leia-se B. da Silva Lisboa, 4nais do Rio de Janeiro, 1° tomo, pag. 162. Hoje as
grandes plantacdes de café transformaram interramente aqueles lugares outrora virgens e
desertos.” ("Notas” a O guarani. P. 305)

Longe de ser um mero detathe do livro, um trago periférico da escritura, a nota
representa um lugar estratégico de produgfio de sentido em toda narrativa. Segundo esse
conceito, a nota acima pode ser encarada como paradigmatica na produgdo de Alencar e
isso ocorre por dois motivos. Em primeiro lugar, porque ela indica a exatidio do
conhecimento do rio (Anais do Rio de Janeiro) e, em segundo, em decorréncia da censura
direcionada a algum comportamento (no caso, a destruigfo das matas virgens).

Ao remeter o leitor a crdnica historica, integra e completa, o narrador ficara & vontade
para contemplar a fulgurante paisagem, sustentada em linguagem poética pelo processo
descritivo. O tema da natureza, em Alencar, ndo sera visto apenas com instinto da nacfo,
como sugerira Chateaubriand®, mas a nossa caracteristica principal, o toque de distingdo
brasileira, motivo de busca pelo detalbe e rigor dos tragos. O toque particularizador do
espago brasilico encontrava-se nos ermos, nas florestas intocadas pelo homem, anterior &
colonizagdo. A sua preferéncia por esses cenarios virgens acompanha a voga romantica de
valorizagdo do primitivo selvagem e, portanto, o seu aspecto inculto e inddmito serda o
objeto de contemplacgdo. Ao acentuar o isolamento, a nota faz ingressar o segundo modelo
acima aludido — a censura ao tempo presente. Quando o autor menciona "Aoje as grandes
plantacoes de café transformaram inteiramente agueles lugares outrora virgens e
desertos”, explora a idéia da época sobre a conservagdo da for¢a da natureza
incontaminada. Para se livrar das "escorias da civilizagdo"”, o homem deveria embrenhar-se
em local de retiro, como fara D. Antdnio de Mariz. E bem significativa, portanto, a

freqiéncia de recuos aos campos, aos espagos distanciados da vida urbana, manchada pela

" LIMA, Alcen Amoroso. "José de Alencar”. In: . Estudos literdrios. Rio de Janeiro, Aguilar, 1966. p.
511

Chateaubriand afirma que Deus "fundou scbre a natureza a afeiglio do solo matalicio”. Ver. O génio do
cristianismo. Trad. de Camilo Castelo Branco. Rio de Janeiro: Jacksonm Ed, 1949 V. I, p. 146, Segundo o
proprio Alencar, este livro {0l uma de suas Tontes sobre a relacdo natureza/nagio.
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ganéncia e desejo de riqueza. Entretanto, se eram Obvias e indiscutiveis as vantagens da
natureza virgem, mais inegavels ainda eram as condigdes de acesso a ela: na pena de
Alencar, esse contato seria restaurado de forma idealizada, embora devidamente
documentada. Dai haver uma narrativa mitificando o espago, ac lado da qual correm notas
com referéncias bibliograficas e comentarios paralelos. A possivel ambigiiidade advinda do
processo idealizagdo/registro se desfaz quando nos lembramos — ainda que de passagem
~- a nsia de realismo do plblico do século XIX, questdo discutida por Antomo Candido
na sua Formagdo da Literatura Brasileira”. As impressdes dos relatos dos viajantes e
cronistas convertem-se em indices do idedrio romdntico e transformam a paisagem

americana em objeto literario, como se verifica na descri¢do do Paquequer:

"De um dos cabegos da Serra dos Orgﬁos destiza um fio de agua que se dinge para o
norte, ¢ engrossado com 0s mananciais, que recebe no seu curso de dez léguas, torna-se rio
caudal.

E o Pagquequer: saltando de cascata em cascata, enroscando-se como uma serpente, vai
depois se espreguicar na varzea e embeber no Paraiba, que rola majestosamente em seu vasto
lero.

Dir-se-ia que, vassalo e trbutaric desse re1 das aguas, o pequenc rio, altivo e
sobranceiro contra os rochedos, curva-se humildemente aos pés do suserano. Perde entdo a
beleza selvatica; suas ondas sfo calmas e serenas como as de um lago, e nio se revoltam
contra os barcos e as canoas que resvalam sobre elas: escravo submisso, sofre o latego do
senhor." (O guarani, p. 8)

Além do carater informativo, a abertura do romance pelo espago sugere algumas
questdes, que vdo desde a vassalagem do Paquequer, tributario do Paraiba'® até a
importéncia do processo descritivo. Comparado com o tapir € o tigre, o 1io, "fitho inddmito
dessa pdiria de liberdade”, apresenta-se pelo seu gigantismo ¢ esséncia extraordinaria,
enquanto os comentarios eloqgientes do narrador, recheados de adjetivos € sempre no tempo
pretérito, acentuam o visual ao longo da leitura. Consciente do seu papel de organizador do
indianismo, Alencar fundamentara nessa abertura a caracteristica moral, fisica e psicolégica
do herdi. A descrig@o do rio constitui-se num produto direto daquele anseio brasileiro de se

afirmar apdés a independéncia politica. Obsessdes como essa dirigiram © processo

® Diz o critico. “O eixo do romance oitocentista € pois o respeito imicial pela realidade, manifesto
principalmenie na verossimithanga que procurs imprinyr 4 narrativa.” Ver: CANDIDO, A, Formacdo... p. 98

" DE MARCO, Valéria. A perda das ilusées. O romance histérico de José de Alencar. Neste livro, a autora
associa a relagdo dos rios Paguequer e Paraiba com a estrutura feudal. O narrador justificaria o modelo de
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idealizatonio do fazer literério e fizeram da natureza um dos postulados fundamentais para
sedimentar nogdes de honra, dignidade, heroismo e, em especial, liberdade. Além disso, na
abertura de O guarani, vé-se configurado um assunto basico para o romancista: a oposicio
campo/cidade, natureza/sociedade. Nesse antagonismo, encontra-se no Seu romance um

brinde a vida selvagem a qual se atribuia uma dimenséo épica:

"Néo é neste lugar que ele deve ser visto; sim trés ou quatro léguas acima de sua foz,
onde € Hvre ainda, como o fitho mddmito desta patria da liberdade.

Al, 0 Paguequer langa-se rapido sobre o seu leito, e atravessa as florestas como o tapir,
espumando, deixando o pélo esparso pelas pontas do rochedo, e enchendo a sohdio com o
estampido de sua carreira. De repente, falta-lhe o espaco, foge-lhe a terra; o soberbo rio recua
um momento para concentrar as suas forgas, ¢ precipita-se de um so arremesso. como o tigre
sobre apresa. [...]

Tudo era grande e pomposo no cendrio que a natureza, sublime artista, tmha decorado
para os dramas majestosos dos elementos, em que o homem € apenas um simples comparsa.”
(O guarani, p. 8)

Idealizar o Paquequer nfo se restringia ao processo descritivo que acentuava o
acidente geografico como objeto de contemplacio do narrador. Censtruido o espago,
o romance se encaminha para um exercicio posteriormente constante no retrato dos
indios: as imagens erigidas sobre o rio convergem e se manifestam na esséncia de
Peri, personagem-paradigma do selvagem idealizado. Uma vez que o grande trago
distintivo do Brasil era a paisagem, e uma vez que os acontecimentos enaltecidos do
passado desempenhavam um papel de importancia, o narrador 1ra comvocar a
natureza, exotica e controlada pelo nativo, para fazer surgir as marcas da brasilidade
deixadas como legado aos futuros cidadios. Por certo, essa passagem sugere que oS
adjetivos aplicados a um lugar (rapido, soberbo, pompose) abriguem a tipelogia do
habitante prnimitivo, reiterande a convencdo literdria motivadora do principio
roméntico segundo o qual os homens do Novo Mundo tendiam a extrair sua indole do

paraiso terrestre, por ele dominado:

"Uma simples timica de algodiio, a que os indigenas chamavam aimarg, apertada a
cintura por uma faixa de penas escarlates, caia-lhe dos ombros até aoc meio da perna, e
desenhava o talhe delgado ¢ esbelto como um junco selvagem.

[

sociedade erigido na Serra do Orgdos como homologa 4 organizacio feudal de vida, com predominéncia do
senthor sobre 05 Servos.
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Era de alta estatura, tinha as mios delicadas; a pema agil e nervosa, omada com uma
axorca de frutos amarelos, apoiava-se sobre um pé pequeno, mas firme no andar e veloz na
corrida. Segurava o arco ¢ as flechas com a mio direta caida, e com a esquerda mantinha
verticalmente diante de s1 um longo forcado de pau enegrecido pelo fogo." (O guarani, p. 21)

Essa superioridade do selvagem, proveniente da intimidade com o espago, é
arquitetada pelo romance como tentativa de persuadir o leitor ¢ incutir nele a idéia de que o
predominioc do homem sobre o mundo natural é condi¢do prévia e basica da vida
civilizada''. Em O guarani, ainda se vé a vitéria do mundo natural; uma vitoria possivel
somente naqueles tempos remotos, quando se assistia ao vinculo perfeito entre o homem ¢ a
paisagem. Em virtude disso, o herdi é composto pela extensdo das metaforas da natureza,
gragas a estreita intimidade entre eles. Esta simbiose provoca a harmonia entre os sujeitos ¢
objetos, definida por Afonso Romano de Sant'Anna como "codigo edénico inicial"’?, ou
seja, a parte, ausente de conflito, ao longo da qual serdo introduzidos o cenario ¢ as
personagens. Nesse momento, ainda de acordo com o critico, enfatiza-se a

"B procedimentos

"antropomorfizagio da natureza e uma naturalizacio do homem
empregados para plasmar a imagem do her6i.

Amplamente explorado no Brasil roméntico, o indio representava o auténtico. Dessa
maneira, a forga aplicada na composi¢go de Peri sera analoga ao romance Ubirgjara,
Ambos realcam a supremacta humana sobre a paisagem: ¢ indio guarani triunfa sobre a
onga; o araguaia estava cansado de a todos vencer. Essa imagem estimula o surgimentodo
romance em torno da perspectiva dominadora do homem sobre os animais, como se vé€ no
capitulo "Cagada”, de O guarani, no qual exemplificam-se com clareza os elementos da
visdo de mundo que estamos discutindo. Nele, ressaltando o predominio do herdi, o

narrador faz ingressar as seguintes notas:

Forcado - "Esta maneira de cagar uma onga, que a muitos parecerd extraordinaria, €
referida por Aires de Casal. Ainda hoje no interior ha sertanejos que cagcam deste modo, ¢
sem o menor risco ou dificuldade, tio habrtuados ja estdo.” ("Notas” a O guarawi, p. 308)

Ticum - "0 ticum ¢ uma palmeira de cujos filamentos os indios usavam como os
europeus do linho. Dela se serviam para suas redes de pesca, para cordas de arco e outros

"' THOMAS, Keith. O komem e ¢ mundo natural; mudangas de atitude em relagio as plantas ¢ aos animais.
S30 Paulo: Companhia das Letras, 1988,

" SANT'ANNA, Afonso Romano. "0 guarani”. In. . Andlise estrutural da narrativa. Petropolis; Vozes,
1984 p. 58

' Idem. Thidem. P. 59



misteres; o fio preparado por eles com a resina de almécega era fortissimo." ("Notas" a O
guarani, p. 308)

Biriba - "Era a arvore com que os indigenas tiravam fogo por meio do atrito, rogando
fortemente um fragmento de encontro ao outro. B. da Silva Lisboa - Angis." ("Notas" a O
guarani, p. 308)

Pode-se dizer que as notas referentes a cagada sdo secundarias d primeira vista. A este
tipo, passarei a denominar de "notas acessorias”, ou seja, aquelas que aparentam apenas
adornar a prosa de citagiio de José de Alencar. Como membro acessorio, ela seria um mero
suplemento, passivel de ndo participar do relato. Entretanto, sdo exatamente estas as que
oferecem pormenores informativos, precisando o sentido do contexto ao qual se integram,
além de assoclarem o texto as questdes genéricas acerca do tema A despeito dessa
generalidade, possuem uma relaco orgédnica com as demais notas, pois colaboram com a
énfase ¢ a identificagdo das imagens que as obras querem erigir. Dispondo a narrativa de
informagdes diversas, o leitor se renderia as “evidéncias” de ter havido, num passado
remoto, ¢ indio herdi. Tais evidéncias se acentuariam & medida que o narrador dispde todo
respaldo dito cientifico de Aires de Casal e Baltasar da Silva Lisboa. Para complementar,
exemplifica ou com a heranga no costume sertanejo, suprindo as possiveis deficiéncias dos
documentos ou incredulidades do pablice, ou com a comparagio com o uso do hinho pelos
europeus. As referéncias a exuberancia nativa sfo necessariamente consolidadas, nas notas
citadas, por essas trés vias e coadunadas pelo exercicio descritivo a que se referem. O
trabalho de simetria homem/espago explica e colore as condigdes do paraiso tropical;
contudo, as formas de conhecimento e comprovagio ofereceriam ao leitor uma coleta de
dados a fim de encaminhar a leitura da obra,

Nos her0ts alencarianos, a ilimitada supremacia exercida sobre o espago, servindo-se
dele como fonte de alimento, moradia ¢ defesa, tendia a fixar sua for¢a desproporcional.
Tal atributo é fator determinante para tornar possivel a proteciio desmedida a Ceci e
persuadir os lettores da crenga de um antepassado emblematico dos brasileiros.
Obviamente, o objetivo de tais defini¢cSes ndo s6 distinguia 0 homem dos animais, mas
também propunha um ideal de comportamento humano, confirmado estrategicamente pelas
notas sobre o nativo € sobre os meios usados para ele se sobrepor a natureza. Dessa
maneira, forcado, ticum e biribd sio indicagdes complementares & trama para tornar

convincente a imagem elaborada Estas notas oferecem angulos distintos na definigdo do
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carater selvagem e colaboram com o papel de instrutor imputado ao livro. E nesta medida
que o narrador deixa de ser um espectador placidamente maravilhado, pois compreende ¢
assume o papel educativo da ficgdio no Brasil, para cuja eficacia tornava-se fundamental a
associagdo de temas e idéias das notas e enredo, além de freqiientemente repeti-los nos
demais livros. Em se tratando da natureza, o duplo movimento narrativo se unira para fazer
dela um espetaculo e abrir caminho para a composigéo dos herdis.

Sintomzado com as prerrogativas romanticas, a arquitetura do indio acompanha o
diapasdo das literaturas ocidentais, o que pode ser exemplificado por obras como Atala ou
O ultimo dos moicanos. Dai as aventuras de Peri, "um indio na flor da idade”, que se
apaixonara pela imagem da Virgem avistada num incéndio de uma igreja. Em seu heroismo
humilde, satisfez todos os caprichos da amada e impediu o acontecimento de catastrofes
diversas. Por fim, quando Cecilia decide viver na selva, reconhece: "Tu és o rei da floresta,
destes campos, destas montanhas”. No anseio de auto-afirmac@o do Brasil oitocentista, o

selvagem triunfa, formando o mito herdico da nacionalidade, simbolo da grandeza da terra:

"Contemplando essa cabega adormecida, 2 menina adnurou-se da beleza inculta dos
tragos, da corregdo das hinhas do perfil altivo, da expressdo de forca e inteligéncia que
animava aguele busto selvagem moldado pela natureza.

Como que até entdo ela nio tinha percebido naquele aspecto sendo um rosto amigo?
(]

Como o guadro dos grandes pintores que precisam de uz, de um fundo brilhante, e de
uma moldura simples, para mostrarem a perfei¢do do seu colorido e pureza de suas linhas, o
selvagem precisava do deserto para revelar-se em todo o esplendor de sua beleza primitiva.

No meio de homens civilizados, era um indio ignorante, nascido de uma raga barbara, 2
quem a civilizagdo repelia € marcava o lugar cativo. Embora para Cecilia ¢ D. Antdnio fosse
nIm 2migo, £ra apenas UM Amigo escravo.

Aqui, porém, todas as distingbes desapareciam, o filho das matas, voltando ao seic de
sua mie, recobrava a liberdade; era o rei do deserto, o senhor das florestas, dominando pelo
diretto da forga e da coragem.” (O guarani, p. 291)

O fragmento acima exalta simultaneamente o selvagem e a natureza, ou até mesmo de
um através do outro. Destruida a casa dos Marizes, a configuragio dos valores portugueses
e, portanto, civilizados, e extintos também os Aimorés, o lado negativo do Novo Mundo,
poderia vir 2 luz a nova nac#o, fruto dos dois untversos — o lusitano e o indigena, alianga
essa fundamental para se construir o0 mito cosmogonico da formagdo nacional Visando
oferecer aos leitores a mesma percepgdo do indio que teve Ceci, Alencar recua no tempo ¢

constroi Ubirajara, um herdi livre, como Peri, filho das matas, "o rei do deserto, o senhor
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das florestas, dominando pelo direito da forga e da coragem” (O guarani, acima citado). A
paisagem, reforcada ao pé da pagina, define a magnificéncia da personagem, de modo
analogo ao primeiro indio alencariano. Desde a abertura, Ubirgjara combina os tragos das
duas narrativas ~— o enredo e as notas. O leitor penetra no romance conhecendo a grandeza

do cenario, revelador da indole do selvagem e dos conflitos por ele protagonizados:

“Pela margem do gramde rio caminha Jaguaré, o jovem cacador.”

Em grande rio, a nota: “Os tupis charmavam assim ao maior rio que existia na regido
por eles habitada”. E em Jaguaré, acrescenta outra: “/..] significa pois onca,
verdadeiramente onga, digna do nome por sua forca, coragem e ferocidade.” ("Notas" a
Ubirajara. P. 1190)

A regido 1dealizada em sua grandiosidade sugere a magnitude das imagens formadas
a partir do espago selvagem. Unindo os dois narradores, apresenta-se o herdi em plena
forca. Neste momento em que a atengdio do narrador recai sobre Jaguaré, destacam-se
algumas cenas do fastio do cacador, cansado de a todos vencer. Integrado harmoniosamente
a paisagem, sugere-se um perfil de intimidade com a natureza, inclusive tendo em resposta
a seu rugido o urro do tigre e o ronco da sucuri. Nesta relagdo, ¢ elucidativo retomar o
capitulo "A onga" de O guarani. Episddio bem humorado, no qual se alimenta a forte
imagem do indio e seu dominio sobre a terra, em comparagio com o pavor de todos
causado pela presenca do animal ja morto: "Enguanto viva, wm so homem bastara para
trazé-la desde o Paraiba até a floresia, onde tinha sido cacada, e da floresta até aguele
Iugar onde havia expirado® (O guarani. P. 13). Em Ubirajara, o destemido cagador repelia
esse titulo e desejava "um nome de guerra". Mas, a fim de conquista-lo, somente a
integragdo com o meic lhe daria forcas. Embora o narrador dessa obra nac tenha
contemplado o cenario com o mesmo enlevo observado na celebragio do rio Paquequer,
mantem-se idéia similar de que as conquistas do selvagem decorrem da sua incorporagio a
paisagem. Tanto € assim que, em nota a Jracema, ha um comentério sobre o jaguar, amimal

que empresta seu nome e, portanto, atributos a Ubirajara:

JAGUAR - Vimos que guara significa voraz. Jaguar tem inquestionavelmente a mesma
etimologia; € o verbal guarg e o pronome jid - nos. Jaguar era, pois, para os indigenas todos os
animais gue os devoravam. Jaguareté ~ o grande devorador. {("Notas” a Jracema p. 154).
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Interessa aqui destacar que o autor buscou sugestGes na fauna e flora, na riqueza ¢
diversidade de suas cores e formas para fixar poeticamente o seu conceito de identidade
brasileira. Entretanto, o céu, o mar, os campos, 0s rios, os animais, enfim, as fontes vivas
das potencialidades do selvagem, subordinam-se a ele. Para envolver o leitor, a questio do
vinculo homem/terra, com declarada supremacia daquele, é esclarecida em grande parte
pelo ingresso das notas. Proveitosamente, José de Alencar reproduz as mesmas 1magens de
livrto em livro, fundindo elementos com a finalidade de afirmar, por diversos recursos, ¢
gue concebia como maior grandeza nacional: a natureza primitiva e tudo o que dela poderia
emanar. Assim, a nota "grande rio”, de O guarani e reproduzida em Ubirajara, importa
para avaliarmos a fun¢do dessa segunda narrativa na arquitetura do herdi, porque elas

comprovam, extinguindo o viés figurado, o tributo & paisagem:

GRANDE RIO - "Esta palavra ¢ relativa: todas as na¢des chamavam assim o maior 1o
que havia no terrtorio que elas conheciam, é por isso que se encontram tamtos rios grandes
nos nomes dos rios do nosso pais. Para os goitacas o Rio Grande era o Paraiba.” ("Notas" a O

guarani, p. 308)

GRANDE RIO — "Os tupis chamavam assim ao maior ric gue existia na regifo por eles
habitada: e dai resultou ficarem tantos rios com essa designagdo na lingua original, ou
traduzida.

O no grande de que se trata nesta lenda é o Tocantins, em cujas margens se passa a
agdo dramatica.” ("Notas" a Ubirgjara, p. 1191)

Ora, se um dos preceitos da natureza ideal repousa em concebé-la como fonte das
grandezas definidoras do carater do herdi, ¢ compreensivel querer traga-la com tintas
coloridas, extraordinarias e, necessariamente, comprovadas. Em relagdo simétrica, José de
Alencar entendia por obra superior aquela que, apesar de nfo totalmente fiel ao real, fosse
capaz de criar um painel deleitoso e mostrasse ao leitor toda a beleza da terra, pois
supunha-se ser 0 espago geografico influéncia determinante da arte. Em outras palavras,
vale dizer que o tema da natureza visto pelos roménticos condicionava a literatura ao seu

meio de produgio’ Como o Brasil dotava uma terra gigantesca, admirada por todos (as

“ Mme. de Staél, em "A Poesia do Norte e a Poesia do Sul", formulou a idéia de "cor local” ao avaliar o perfil
literario de wma regifio adaptada ac seu ambiente. Desse modo, identificou-se na literatura européia dois
hemisférios: o norte que, representado pela Alemanha e Inglaterra, volta-se para questdes do espirito; ¢ o sul,
com perfil classico decotrente do sol mediterraneo. como seriam 0§ ¢asos italiano e frances. Ver: . "A
poesia do norte © a poesia do sul” In: GOMES, Alvaro C. {org.). 4 estéfica romdntica. 530 Paulo: Atlas, 1992,
Pp. 57-62.
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cronicas o mostravam), o porte da nova literatura, bem como de seus herdis, deveria
acompanhar as preciosidades naturais do pais. O efeito disso seria produzir uma epopéia
nacional, entoando os feitos do passado; entretanto, esse género enquadrava-se no gosto
antigo e era necessario moderniza-lo, isto €, absorver o épico para construir o romance. Na
configuracio dessa grandiosidade paisagistica, de onde a personagem origina, a nota sobre

o usufruto do espago pelo nativo também delineia a sua personalidade:

UIRACABA — Nome que davam os tupis a aljava, de uirgd — seta, e aba — desméncia
exprimindo o lugar, modo e instrumento; literalmente “o que tem a seta”.

Os selvagens a faziam, ou do tubo do taquaragu, ou da casca de certas arvores,
guamecida de fios embebidos de resina, o que a tomava muito resistente. ("Notas” a
Ubirgjara. P. 1190)

Em fracema, a observagio etimologica se repete quase que textualmente:

UIRACABA — Aljava, de uira — seta, e a desinéncia caba — coisa propria. ("Notas” a
Iracema, p. 152)

Do nome da personagem (Jaguaré, "o mais feroz jaguar da floresta”) aos seus
ornamentos, a narrativa apresenta o selvagem como rei, que sabiamente extrai da terra o
necessario para sua subsisténcia. Entretanto, seu reinado so € possivel pelo contato intimo e
imaculado com a natureza, pois advém dela a imagem do paraiso. Desde o inicio, em O
guarani e Ubirgjara estd instaurada uma situagfo intimamente relacionada a imagem
biblica da criagdo. Com os tragos de um Ad3o, os indios possuem todo o dominio scbre a
terra e 0 mar que o proprio Criador a eles teria conferido. Assim, Alencar revela o ancestral

ndo apenas grandioso, mas sacralizado e ambientahzado sob a forma de mito:

“E disse Deus: Facamos o homem 3 nossa mmagem, conforme a nossa semelhanca; e
domine sobre os peixes do mar, ¢ sobre as aves dos céus, e sobre o gado, e sobre toda a terra,
e sobre todo o réptil que se move sobre a terra.” {Génesis. 1,26)

Ao caracterizar 0 herdi por meio de fundamentos biblicos que retomam o ambiente
edénico, aflora-se a imagem de sentimentos puros, ainda incontaminados pela presenga
pecaminesa do mundo civilizado. A natureza e o homem primitive comungam principios
mais duradouros que podem chegar & perfeigao. E esse o ambiente fundamental para

estabelecer a comunhdo necessaria a fim de gue valores auténticos, adormecidos pelas
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condigBes impostas pela vida contemporénea, venham a tona e recuperem o ser humano na
sua autenticidade. O mito da criagio atinge um valor funcional na estrutura da narrativa por
sugerir a primogenitura dos herois, aqueles cuja pureza traduz o ideal de humanidade,
almejada para a 1dentidade brasileira que se formava. O selvagem vigoroso e primogénito

também sera contemplado em Jracema, como se vé quando Poti narra sua ancestralidade:

"Poti sandou o amigo ¢ falou assim:

—“Antes gque o pai de Jacatna e Poti, o valente guerreiro Jatoba, mandasse sobre todos
os guerrelros pitiguaras, o grande tacape da nacdo estava na destra de Batuireté, o maior
chefe, pa1 de Jatoba. Foi ele que veio pelas praias do mar até o rio do jaguar, e expulsou os
tabajaras para dentro das terras, marcando a cada tribo seu lugar; depois entrou pelo sertio até
a serra que tomou seu nome. [...]." ({racema, pag. 106-7)

A idéia de renascer no sangue do filho permeara as narrativas indigenas de Alencar.
Tambem Peri ¢ Ubirajara narram sua ascendéncia. S#0 passagens que simbolizam o tom de
uma historia que se desejava sagrada para criar o mito da origem, do homem primordial.
Nesse sentido, os textos do rodapé novamente se tornario imprescindivets, pois visam tanto
a comprovar o relato, quanto a restituir o modelo do ancestral, cuja pujanga adivinha de seu
contato com a terra. Do ponto de vista estrutural, observam-se comentarios do segundo
narrador voltados para a natureza e lingua, procurando sempre formar a imagem do Brasil
pela pujanca espacial. Dai ser Batuireté uma "serra fertilissima”, Jatoba, "drvore frondosa”;
ou haver ainda notas traduzindo para o tupi alguma expressdo do romance, como "caminho
das garca", "em tupi, Acarape, povoacdo na freguesia de Baturité a nove léguas da

capital". Dentre elas, uma em especial merece destaque:

"MARANGUAB - A serra de Maranguape, distante cinco léguas da capital, e notavel
pela sua fertilidade ¢ formosura. O nome indigena compde-se de maran — guerrear e couab
— sabedor; maran talvez seja abreviacio de maranmonhang — fazer guerra, se nio €, como eu
penso, o substantivo simples guerra, de que se fez o verbo composto. O Dr. Martius traz
etimologia diversa. Mara — arvore, angai — de nenhuma maneira, guabe — comer. Essa
etimologia nem me parece propria do objeto, que € uma serra, nem conforme com os
precettos da lingua.” ("Notas” a Jracema, pag. 157)

José de Alencar estava tragando argumentos para rascunhar as origens étnicas da
nagdo. Nesse processo, comprovar pela etimologia do vocabulo a indole guerreira do

selvagem e contaminar a narrativa com as novas palavras foi caminho certeiro encontrado
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pelo escritor na finalidade de construir a imagem da nagio via-paisagem, porque dela se
obtém a nobreza primitiva. Para compor o heroi e demonstrar, por diversos meios e
iniameras vezes, que ele assume a significagio do mito e se converte, pela riqueza guerreira,
em personagem ¢pico, Alencar ndo se cansa de tornar a dizer suas idéias. A relagdo crucial
entre 0 homem e a terra justifica e explica Peri, Poti e Ubirajara como representantes
masculinos de uma coletividade ¢ como modelos a serem seguidos pelos brasileiros. E
preciso distinguir, porém, a forma de representacio desses herdis. Nas palavras de José
Mauricio Gomes de Almeida, eles sdo "uma extensdo metonimica da terra americana"®.
Tanto € assim que, no conhecido preficio a Somhos D'Ouro, o romancista refere-se ao
"eonsorcio do povo invasor com a terra americana”'®, que dele recebia a cultura e lhe
retribuia “nos efluvios de sua natureza virgem e nas reverberagées de um solo espiéndido”.
Na construgao de personagens emblematicas, a narrativa carrega os atributos dos indios de
elementos paisagisticos, a terra americana em toda sua extensdo. Por outro lado, o universo
culto e civilizado seria incapaz de conceder a seus habitantes essas magnitudes; fazia-se,
portanto, necessario voltar as origens, recorrer ao passado para nele encontrar os valores
morais formadores da sociedade, incluindo a exaltacio da natureza em seu estado bruto.

Em meio ao desejo de tragar o selvagem partindo das grandezas naturais, surge o
livio fracema. Na conformacio do carater fisico da heroina, 0 &ngulo da visdo acompanha
os procedimentos empregados nos herdis masculinos e se desenvolvera na arquitetura das
protagonistas de O guarami e Ubirajara. Aqui, temos uma personagem talhada para
representar O ideario fomantico segundo o qual a paisagem define seus aspectos
fundamentais ¢ a torna modelo para conhecermos ¢ analisarmos a imagem da mulher no

mundo primitivo e qual a colaboracgio das notas nesse processo.

"Verdes mares bravios da minha terra natal, onde canta a jandaia nas frondes da
camauba,

Verdes mares que brithais como liquida esmeralda aos raios do sol nascente,
perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros.” {Jracema, p. 49)

A maneira das epopéias classicas, a acio principia adiantada, in medias res, retoma

no segundo capitulo ¢ tema ¢ continua a narragio: "dlém, muito além daquela serra, que

¥ ALMEIDA, José Mauricio Gomes. "0 nacionalismo roméantico — O indianisme — O guarani” In: A
tradicfo regionalista no romance brasileiro. Rio de Janeirs: Topbooks, 1999
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ainda azula no horizonte, nasceu Iracema."”’ No substrato da narrativa, a paisagem distante

volta-se para 0 exotico, idéia que sustenta a toponimia a partir da nota:

ONDE CANTA A JANDAIA - Diz a tradicao que Ceara significa na lingua indigena
—canto da jandaia.

Aires do Casal, Corografia Brasilica, refere essa tradicdo. O Senador Pompeu, em seu
excelente dicionario topografico, menciona uma opinido, nova para mim, que pretende vir
Siara da palavra swia — caca, em virtude da abundincia da caca que se encontrava nas
margens do rio. Essa etimologia é forgada. Para designar quantidade, usava a lingua tupi da
desinéncia 7ba; a desinéncia dra junta aos verbos, designa o sujeito que exercita a agdo atual;
junta aos nomes, o que tem atualmente o objeto; ex.. Coatiara — o que pinta, Jugara — o que
tem espinhos.

Ceard € nome composto de cemo — cantar forte, clamar, e dra — pequena arara ou
piriquito. Essa ¢ a etimologia verdadeira; nfo s6 ¢ conforme a tradigio, com as regras da
lingua tupi.( "Notas" a Iracema, p.147)

Nao é de se admirar que a primeira nota em Jracema seja "corretiva”. Ela esclarece
particularidades sobre o espago, pois dele se extraem as qualidades do selvagem brasileiro.
No caso, enquanto a imagem da etimologia swia (caga) para Ceara denotaria um ar
masculino, a aproximagdo da palavra com o verbo cantar empreende a regido um feitio
mais doce para a versdo feminina do selvagem'®. A fim de assinalar a meiguice da
personagem, Alencar langa mdo da autoridade do padre Manuel Aires do Casal,
considerado por Saint Hilaire o "pai da geografia brasileira"'”. Em nota ao capitulo

dedicado a estudar a "Provincia do Ceara”, diz o padre:

"Dizem que ciara no idioma do indigenas significava canto da jandaia, que € uma casta
zem g do indig gn j :
de papagaio pequeno e grasnador.”

Erudito, respeitado por todos os que estudavam os mesmos objetos, como Spix e
Martius, Aires do Casal gozava de reconhecimento oficial e sua Corografia (1817) era
assiduamente citada quando o assunto se referia ao indio brasileiro®’. Repleta de notas, a

obra fornece descrigdes de plantas, animais ¢ indigenas. Enumera as na¢des selvagens, seus

18 ALENCAR. Sonhos d"ouro.

7 Iracema. p. 50

* A questdo da etimologia dos vocabulos ¢ a relagdo com a peculiaridade da lingua portuguesa no Brasil, um
dos pontos de discussio das notas de Alencar, serd discutida no capituio seguinte.

¥ SAINT-HILAIRE, Auguste. Viagem pelas provincias do Rio de Janeire e Minas Gerais. Sdo Paulo:
Nacional, 1938

* CASAL, Manuel Aires de. Corografia Brasilica. Ric de Janeiro: Imprensa Nacional, 1947 p. 219
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habitos e costumes e fornece a origem de alguns poucos vocabulos, todos retirados de obras
de terceiros. Alencar o utiliza como fonte indiscutivel para o seu romance porque o autor
gozava de prestigio entre os estudiosos da época. O comentario do narrador sobre a
etimologia das palavras do espago antecipa a questio em torno da lingua, o que abordarei
mais a frente. Por ora, importa destacar como o escritor trabalhou a imagem de Iracema a
partir da natureza. E claro que, como os indios dos outros romances, ela também conhece e

mantém perferta simbiose com a terra, porém em outra perspectiva;

"Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da
gratna, e mais longos que seu talhe de palmeira.

O favo da jati n3o era doce como seu sorriso, nem a baunitha recendia no bosque como
seu labio perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem cofria 0 sertdo e as matas do Ipu,
onde campeava sua guerreira tribo, da grande nacdo tabajara. O pe gracil e nu, mal rogando,
alisava apenas a verde pelacia que vestia a terra com as primeiras aguas.

Um dia, a0 pino do sol, ela repousava em um claro da floresta. Banhava-lhe o corpo a
sombra da oiticica, mais fresca do que o orvalho da noite. Os ramos da acacia silvestre
esparziam flores sobre os amidos cabelos. Escondidos na folhagem os passaros ameigavam o
canto." {Iracema, p. 51)

Essa passagem permite situar a maneira pela qual Iracema se relaciona com a
paisagem. Ela ndo a domina como guerreiro chefe, mas como ele serve-se dela, adquirindo
gualidades teluricas expressas ao longo do romance. Igualmente, seus aspectos fisicos —
elucidados atraveés de analogias — mantém-se em correlagio profunda com a terra. Apesar
disso, o "espirito guerreiro” esta nela impregnado para fins de defesa, a exemplo do seu
primeiro encontro com Martim, quando rapidamente "a flecha embebida no arco partiu”.
Ou guando desejou salva-lo, agora seu amor, e o narrador a descreve como "mais forte do
que o chefe dos guerreiros”. Destacando a coragem superior da india, o narrador vai
lentamente informando elementos a serem arraigados na memoria dos leitores. Contudo,
ndo ha como apagar a sua feminilidade. Do ponto de vista roméntico, o nicleo da narrativa
esta na descricdo da personagem sensual e pura, que ama e protege seu amor a despeito das
consegiiéncias vindouras.

O ponto de partida da arquitetura de Iracema encontra-se situado desde a abertura do
livto, quando se conhece sua capacidade de defesa e protecio, demonstrando ser

simultaneamente forte ¢ doce. Assim, face a construgio da narrativa como um todo, o

A PRAD) Himior, Caio. Evolugéo Politica do Brasil e outros estudos. S&o Paulo: Brasiliense, 1975
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narrador situa a personagem na paisagem, de modo a explicitar todas as condi¢des da
aborigene. Em estudo obrigatorio sobre o romancista, Cavalcanti Proenﬁg:a22 afirma ser a
visdo sentido predominante em Alencar, fruto da abundéncia paisagistica e descritiva, que
tem como efeito principal a concretizagdo das imagens desejadas. O critico destaca, em
Iracema, o uso das comparagBes como recurso retorico, pois elas dariam a linguagem do
indio o tom primitivo. Repleto de ritmos e sonoridade, bom gosto e vigildncia permanente,
verifica-se a "consciéncia artesanal” exposta nos textos artisticos do escritor, Ao examinar
as comparagdes vegetais, Cavalcanti Proenca chama atengio para os similes de dogura e
delicadeza, atributos conservados na virgem tabajara inclusive em circunstincias mais
dificeis. Neste processo, a inser¢do das notas ganha maior relevo, pois elas sdo convocadas

a participar ativamente desse jogo narrativo:

TRACEMA - Em guarani significa labios de mel - de irg, mel e tembe — labios. Tembe
na composi¢do altera-se em ceme, como na palavra ceme iba. ("Notas" a fracema, p. 148).

GRAUNA - E o passaro conhecido de cor negra luzidia. Seu nome vem por corrugio
de guira — passaro, e una, abreviacio de pixuna — preto. (Idem. Ibidem)

JATI — Pequena abetha que fabrica delicioso mel. (Idem. Ibidem).

Iracema identifica-se com a flora e a fauna. Para chegar a esse resultado, Alencar
envereda pelo terreno etimologico, aproximando a heroina da topografia e da toponimia por
meio da comparagio. Desse modo, a imagem