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Resumo

Esta dissertacao trata de alguns aspectos da Narrativa, aspectos
esses considerados sob a perspectiva de analise apresentada por W. Labov
e J. Waletzky em seus artigos de 1967 e 1972. Tal modelo acaba por estab§ 
lecer a caracterizacao formal e funcional das narrativas orais de expe
riencia pessoal, esperando tragar uma estrutura geral subjacente a  qual
quer das formas narrativas encontradas. A partir da descrigao formal de
lineia-se o quadro geral das funcoes governantes de sua estrutura, quadro
esse constituido basicamente dos cinco elementos/fungoes de  Orientacao,
Complicagao, Avaliagao, Resolucao e Coda. Para os autores esses cinco ele
mentos sao igualmente importantes posto que compartilham do mesmo modo pa
ra a organizacao da estrutura narrativa, embora assinalem, aqui e acola
em sua exposigao, o caridter essencial de alguns deles - a Complicaczo e a

Resolugac, em oposigao a mnao essencialidade dos demais - Orientagao, Ava

liacao e Coda.

E a partir dessa oposigao nao definida nos trabalhos desses au
tores, mas ja esbogada, que, em tltima analise estaremos trabalhando em
nossa dissertacac. A tentativa de aplicagao do modelo a narrativas tam
bém orais e de experiencia pessoal do Portugues, sobrevieram varias difi-
culdades que nos pareceram decorrentes da imprecisao e do nao refinamento
nos diversos modos de apreensao dessas fungoes e mesmo de alguns de seus
instrumentos. Observavamos a sistematicidade de ocorréncia e de  caracte
rizagao da Complicagao e da Resolugao em oposicac a 'fragilidade' da ca

racterizagac formal e mesmo funcional da Avaliagao, Orientagao e Coda (ape



sar da 'importancia' sobretudo da Avaliacao, segundo Labov, para a estru
tura da narrativa). Aventamos entac, e trabalhamos nessa dissertagEO a
hipﬁtese de que esses elementos sao concorrentes, sim, mas para a .orgg
nizacac e estrutura daquele produto global discursivo apresentado pelo
sujeito/falante (mediante a pérgunta comprovada anteriormente como  efi
ciente na solicitacao do discurso marrative) a que demos o mome de Texto
Marrativo, e nao exatamente elementos governantes da estrutura narrativa
no sentido de que sejam constitutives do discurso da narragao. A Orienta
cao, a Avaliacao e a Coda cumprem fungoes de avaliar, orientar e finali
zar (o espago discursivo do sujeito) e podem cumprir essas fungoes nou
tros textos nao caracterizados como narrativos; podem ademais se consti
tuirem, gquando bem trabalhados/elaborados, até em pequenos modelos de
outros tipos cspecificos de discurso tais como a Descrigao e a Disserta
gao,

Isso @ o que buscamos verificar em nosso trabalho. Para concluir
recorremos ainda a uma outra vertente sob a qual tem sido vista a narrati

va, de forma a melhor encerrarmos as nossas argumentagoes.
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INTRODUGAO

Muitas tem sido as abordagens feitas a Narracao nmo decorrer dos
tempos, em estudos os quais, por uma via ou por outra, acabam sempre  se
encaixando dentro do Zmbito maior dos estudos sobre a linguagem, ainda
que em certos casos o proposito seja verificar relagoes ou tracgos do com
portamento humano nao exatamente de natureza verbal mas que sao sabidamen
te captados atraves desse material de estudo tao rico quanto o sio as nar
ragoes. E naturalmente esse interesse pelo estudo das narrativas nos colo
ca a disposicao um vasto material bibliografico de natureza ate variada.
Quando nos voltamos para o estudo desse discurso especifico, a WNarragzo,
evidentemente displnhameos de ampla bibliografia de anilise e teoria sobre
o assunto. E nos propusemos a accmpanhar alguns exemplares de modelos
de analise de narrativas a fim de nos situarmos melhor em meio ao campo
de estudos, a partir de uma bibliografia ja bastante vista e conhecida

por tedos aqueles que do mesmo mode se interessam pelo tema.

Procedemos entao a leitura, iniciando por V. Propp por ser ele
um dos primeiros estudicsos da narrativa que se preocuparam com uma anali
se fundamentada em procedimentoé mais sistematicos, digamos, nao tanto
envolvidos com as nogaes vagas (como 'motivo' ou 'tema') atraveés das quais
se costumava classificar e caracterizar os diversos tipos de nparrativas.
E a continuagao, procuravamos nos familiarizar tambem com as reflexoes em

torno a narrativa de autores como Bremond, Barthes e outros.

0 motivo desencadeador e primeiro do nosso interesse pela narra



tiva se deu entretanto atraves da leitura dos estudos efetuados por W.
Labov e J. Waletzky em torno a esse tipo especifico de discurso. Por ser
uma andalise que se distancia em varios aspectos daquelas de que antes fa
lavamos, vamos deixa-la de lado por uns instantes e discutirmos rapidamen

te aquelas anteriores.

Dessa bibliografia se pode depreender um trago comum nos objeti
vos das pesquisas: todas as analise procuram captar as formas de organi

zagao ou de estrutura da narrativa.

Tanto Propp, gquanto Brémond e Barthes, considerando fungoes'
ou 'possibilidades logicas de Melhoramento ou de Degradagao' ou ainda as
relacoes ﬁistribucional e Integrativa que delineiam as 'Fungoes' e os 'In
dices', em Barthes, buscam depreender nos textos examinados quais as
unidades constitutivas e quais 0s mecanismos de organizarem-se essas uni

dades.

As 'Fungoes' de Propp, embora tenham como merito atribuirem tra
gos mals regulares & narrativa, sao por outro lado, ainda depreendidas e
classificadas por critérios baseados mais bem na interpretacac das diver
sas 'acoes' (elementos fixos) dos 'personagens' (elementos variaveis) nos

. 1 vipq s -
Contos Maravilhosos . As possibilidades logicas de Mlehoramento e/ou De
-2 ~ . .

gradagao  sao conferidos segundo uma perspectiva de que todos 0s  procesg
sos caminham para uma ocu outra dessas modalidades de desfecho da sequEE
cia (agrupamento de tres fungees), o que naturalmente incorre numa inter

pretagao do analista em torno aecs acontecimentos ordenados gue concorrem

para esse projeto humano.
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A analise de Barthes3, embora trabalhando com procedimentos mais

bem cientificos, atraves de conceitos como Nivel de Descrigdo, tomado &
Linguistica, e operando com nogoes como Discurso, mediante a catego
ria de Pessoa e conceitos como 'Instancia do Discurso', onde se defi
nem ¢ 'eu' e o ‘'tu', para trabalhar as personagens da narrativa, nao
fornece os procedimentos precisos necessarios para a depreensao e apreen
sao dessas unidades constitutivas, nem os mecanismos de como se dao  as

relagoes integratorias que acabam por constituir a 'lingua' da narrati

va.

Em outras palavras, queremos dizer que, na posigao em que nos en
contramos, gual seja a de estudar, sob uma perspectiva linguistica, o dis
curso da narragao, as reflexces desses autcres, por serem outras as suas
preocupagoes, os meios de analise - a busca da estrutura do texto narra
tivo com base em procedimentos mais bem interpretativos, nao se adaptam

ou nao oferecem os subsidios necessarios que buscavamos.

Para os nossos propositos entac, e em decorrencia dessas dife
rengas nas perspectivas de abordagens, as andlises de Propp, Brémond e
Barthes acabaram por se definir na bibliografia lida apenas como uma lei
tura extra de compreensac do fenomeno da narragdo mas que nac viria a in

tervir diretamente nas analises que efetuamos.

Ao contrario, os estudos de W. Labov e J. Waletzky se fazem
com base numa metodologia que se propoe todo o tempo cientifica, e traba
lha efetivamente com nogoes, conceitos e procedimentos propriamente lin

guisticos. A propria compreensaoc do objeto faz necessariamente  incluir



na analise esses conceitos e nogoes estritamente linguisticos, quais  se
jam por exemplo, a delimitagao de classes e sub-classes da lingua e meca
nismes sintaticos (verbos, verbos de estado, oragoes subordinadas) pre

sentes todo o tempo na analise desses autores.

Por outro lado, as cada vez mais crescentes adesoes a corrente
do pensamento linguistico de que & necessario ampliar-se o escopo de exa
‘me e reflexao da ciéncia linguistica (que nas grandes vertentes tem-se
limitado a Frase), propondo o estudo de comportamento linguistico na
propria situagao de fala, a situagao da interlocugao, vieram aumentar pa
ra nos as possibilidades desse estudo, sob o prisma linguistico propria

mente, tal como nos propunhamos e da maneira para a qual afinal fomos 'a

lertados’ nesse interesse pela narragao, isto &, no estudo da totalidade

discursiva apresentada pelo falante/narrador.

Nesse sentido sao as reflexoes de Labov e Waletzky aquelas que
mais se encontram emparelhadas em seus objetivos, e mais que isso, em sua
patureza (ambas se propoem 'analises linguisticas') &#s nossas pretensoes,
e em verdade elas se constituem como o ponto de partida para as reflexoes

que constituirao o corpo dessa Dissertacao.

As tarefas preliminares de aplicagao do modelo de ILabov e J.
Waletzky a narrativas do Portugues (e mesmo do InglEs) e as decorren
tes dificuldades encontradas levaram-nos a repensar o problema do discur
so narrativo questionando mesmo procedimentos de analise e conclusoes, em
certa medida, a que chegam os autores citados, em seus estudos. Dessa for

ma & que sao essas analises o ponto de partida das nossas investigagoes.



A exposicao desses motivos (de desavenca, na verdade) se dara
sobretudo no capitulo I dessa Dissertacao, e esperamos entdao mostrar argu
mentos comvincentes a respeito da imprecisao e muitas vezes  incoeréncia
na disposigao das técnicas e meios usados para depreender-se numa narrati
va aquelas partes constitutivas/governantes, € mais que isso, os racioel
nios que ¢os autores articulam para conferir a esses elementos o estatuto

de estruturais da narrativa. Al esperamos trabalhar mais de perto os 'mo

mentos' de dificuldades na aplicacac do modelo, tanto em narrativas do
Portugués quanto do InglBs. Ao lado das solugoes apresentadas pelos auto
res procuraremos em geral apontar para outras possibilidades de interpre
tagao. E assim procederemos a discussao da proposta de Labov, abordando

e discutindo as falhas do modelo.

No capitulo IT nos deteremcs propriamente no exame das narrativas
que constituem O nOsSso corpus, a partir e tendo sempre em mente o modelo
de origem, e veremos mais detalbadamente os problemas mais recorrentes en
contrados, alguns deles ja apontados por Labov, buscando direcionar a ané
lise para o questionamento dos elementos especificos de Orientagao, Ava
liacao e Coda, dentre os cinco apontados (como veremos adiante), postula
dos por esses autores enquanto 'fungaes governantes da estrutura narrati

va'.

Ao final da exposic@o apresentaremcs a titulo de conclusoes, os
estudos efetuados por H., Weinrich na obra intitulada 'Les Temps' (ver bi
bliografia) que tem como ponto de enfoque a classe dos verbos, ou a forma

temporal nos textos, e da qual, em decorrencia da analise se tem configu



rada uma certa teoria da narragao, Da confluéncia entre as reflexoes de
Labov e Waletzky e Weinrich, e as nossas, tentaremos afinal consolidar um

pouco mais as conclusoes de certa forma ja delineadas no capitulo II.

Vamos passar agora a uma breve exposicao da proposta de Labov e

Waletzky, apresentada em 'Narrative Analysis: Oral Version of  Personal
, 4 . . .

Experience’'  (1967), e num artigo intitulado 'The Transformation of Expe

rience in Narrative Sintax' (1972), de autoria de W. Labov.

‘As narrativas estudadas por esses autores sao especificamente nar

rativas orals de experiencia pessoal.

Segundo os proprios autores 'a an@lise & formal procurando levan
tar e isolar as unidades estruturais invariantes, com base em tecnicas de
analise' {p. 12)., E funcional na medida em que considera a narrativa 'co
mo uma tecnica verbal para recapitular a experiencia, em particular uma
técnica de construir unidades narrativas que compartilham a sequencia tem

poral daquela experiencia'. Distinguem-se duas funcoes na narrativa: -a

Referdncial e a Avaliativa. (p. 13). -

A sequencia temporal & a propriedade definidora da narrativa hem

toda recapitulacao de experiencia & narrativa. As unidades que queremos

isolar serzo definidas pelo fato de que elas recapitulam a expericéncia na
mesma ordem dos eventos originais' (pp. 20 e 21). E portanto a  interpre
tacao semantica da sequéncia temporal que di & sequencia de acontecimentos

o status de narrativa. Desse mode, as clausulas narrativas independentes

sac as relevantes para a narrativa, uma vez que o Sao para a sequencia tem

poral {(em oposiggo as clatsulas subordinadas que nao councorrem para a se



quéncia temporal).

Por operagoes denominadas de 'conjﬁntos de deslocamentos' pode—
se estabelecer entac uma base formal para considerar a sequéncia temporal
entre as clausulas independentes de uma narrativa. Essas operacoes di
rao, groséo modo, se uma dada clzusula da narrativa podera ser movida

através todo o texto narrativo ou nao sem alterar a sequencia  temporal

- da interpretacao semantica original,

Para definir a condicao pela qual se diz que duas clausulas sao
ordenadas uma em relacao a outra, isto &, nao podem ser deslocadas sem
que isso altere a sequencia temporal da interpretacao semantica original,
deve-se verificar se o movimento de deslocamento de uma clausula naoc  se
estende até o local de uma outra sentenga que a segue, e inversamente, se
esta cldusula seguinte também ndo se estende até o local da  precedente.
Nesses casos as duas clausuias estao ordenadas temporazlmente uma com res

peito a outra. Quando isso acontece diz-se gque estas clausulas estao se

paradas por Juntura Temporal.

A unidade basica da narrativa e a clausula narrativa. Formalmen

te esta clausula se define pela auséncia de pares de clausulas ordenadas

temporalmente no seu conjunto de deslocamento. E assim define—se uma nar

rativa: 'Qualguer sequéncia de clausulas que contém pelo menos uma Juntu

ra Temporal considera-se uma narrativa' (p. 28}.

Micleos narrativos sao 0s verbes que figuram nas clausulas narra
tivas e carregam ¢ tempo marcader da clausula. As formas e categorias gra

maticais que podem funcionar como niicleo sao limitadas.
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A relagao semantica fundamental encontrada na narrativa & a rela
gao A entac B, embora cutras relagoes possam ser emcontradas ai. A
Juntura Temporal € semanticamente equivalente 3 conjuncao temporalt Entao

(em Ingles a relagao & A then B),

A estrutura geral da narrativa & governada por Fungoes Narrati

vas. Algumas clausulas livres, aquelas que tém conjunto de deslocamento que

escoam por toda narrativa, que se encontram notadamente no principio ou

formalmente antes da primeira cliausula narrativa, tem como funcao em ge

ral orientar o ouvinte a respeito de pessoa, lugar, tempo e situagao. Cons

tituem a segdo de Orientacao da narrativa. Esta segcao nao esta presente

em todas as narrativas, 'nem sempre realiza esta quatro fungaes', e a fun

cao de Orientacao nem sempre & dada pelas clausulas livres: elas podem se

apresentar tamhem nas clausulas narrativas por meioc de frases ou itens le

xicais contidos nessas ultimas. Podem além disso figurar em outras posi

coes na parrativa, e quando a segao de Orientacao & deslocada observa-se

que esse deslocamento realiza outras fungoes' (p. 32).

A Complicagao geralmente compreende o corpo de clausulas narrati
vas contendo os acontecimentos. Esta seggo termina regularmente poy uma

Resoluggo.

A Avaliagao & segundo os autores tipica das narrativas de  expe

riéncia pessoal. Ela depreende-se da atitude mesma do narrador em direcao

aoc ouvinte no sentide de informa-lo muitas vezes da 'validade' de sua ex

periéncia. Frequentemente ela se encontra no limite entre a Complicagao e

. a Resolugao mas pode aparecer fundida com a Resolugao. Formalmente a fun



cao de Avaliagao & realizada por cliusulas multicoordenadas (clausulas
coordenadas entre si) ou grupos de clausulas Livres ou Restritivas (aque
las cujos conjuntos de deslocamento tém um movimento restrito dentro da
narrativa), mas podem estar presentes come modificagoes lexicais ou fra

sais de uma clausula narrativa. Por essa razao a definicao fundamental

da Avaliacao deve ser semantica embora sua implicagcao seja estrutural: 'a

Avaliagao de uma narrativa & definida por nds como aquela parte da narra
tiva que muda a atitude do narrador em direcao a narrativa enfatizando a
importancia relativa de algumas unidades narrativas comparadas com ou

tras' (p. 37).

A Avaliagao se apresenta por uma variedade de meios na  narrati

va: Semantica, formal ou culturalmente definida. Pode dar-se atraves de

diversos graus de encaixamento na estrutura da narrativa: 'Ha um largo mo

vimento do tipo mals altamente internalizado - a Avaliagao de uma tercei-

ra pessoa, ac mals externo, a colocagao direta do narrador para © ouvin

te sobre os seus sentimentos no tempo' {(p. 39).

Resolugcao & a parte da sequéncia narrativa que segue a Avaliagao.

Coda '"e um artifieio formal para trazer a perspectiva ac momento

presente' (p. 39). £ um elemento adicional e quando presente, vem sempre

apos a Resolucao.

No artigo ‘The Transformation of Experience in Narrative Sintax'
W. Labov desenvolve aquelas reflexoces iniciadas no artigo primeiro e apre
senta algumas modificagoes nao muito substanciais do ponto de vista do es

quema geral das funcoes postuladas. 0 auter retoma aqui rapidamente o con
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ceito de narrativa, apresenta e discute pouco as diversas funcoes ja vis
tas, postula mais um elemento - o Resumo (Abstract), que nao & de grande
importancia para o quadro ja exposto e reforga o papel da Avaliacdo na

narrativa. E sobretudo sobre este elemento que se centrarao as reflexoes.

0 esquema geral das funcoes narrativas e modificado e a  Avalia
¢ao ocupa agora um lugar central entre as demais fungoes, sendo inclusive

respensavel pelos desvios ou modificagoes que se impoem 3 estrutura sinta

tica da narrativa. A Avaliacac nao se limita agora & Eegéo existente, fi

%a, entre a Complicacao e a Resolugao mas esta percorrendo toda a marrati

va como 'focos de ondas (de Avaliacao) que penetram a narrativa (p. 369).

X estrutura sintatica basica da clausula narrativa, constituida
de oito elementos, vao se impor os desvios ou modificacoes de maior com
plexidade, 0s quais segundo Labov, tem uma forca avaliativa marcada. Sao
apresentados entaoc os diversos esquemas sintaticos usados para realizar
tal funcao, partindo-se dos esquemas mais simples aos mais complexos que,
grosso modo, correspondem a escala das formas mais externas as mais in
ternas (isto &, mais encaixadas) de Avaliagao.

Esses elementos sao agrupados nos quatfo grandes rotulos a se
guir, colocados em ordem crescente de complexidade: os TIntensificadores,
os Comparadores, os Correlativos e as Explicagaés. Cada grupc se  consti
tui de pequenos elementos tais como: gestos que acompanham deiticos, quan
tificadores, negativas, questoes, uso de futuro (tempo verbal), modais,

comparagoes, progressivos em Be...ing, duplos apositivos, formagoes de

Left-hand, Right-hand, e sentengas ligadas por particulas causativas, sen
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tengas compostas e complexas,

0 uso de tails esquemas sintaticos @ para Labov uma tentativa de
marca avaliandc o acontecimento. O desvio do padrao sintatico de uma cldu
sula narrativa, que geralmente deve conter:

Conjungao, sujeito, auxiliar, verbo, complemento, advérbio de mo

do ou instrumento, adverbio de lugar e tempo,

‘mostra, segunde o autor, que o falante guer realgar certos pontos em Te

o

lagao a outros, tornando mais complexa a sintaxe de maneira a avaliar

s
oy

acontecimento ou parte dele. O uso de futuro quando se narra algo que
aconteceu, ou o uso de negativas, fazendo marcar a oposigéo entre o gue
nao aconteceu (e poderia ter acontecido) e o que de fato ocorreu, sao for

mas de explicitar uma posicao de avaliagao do narrador.

Tais padroes sintaticos podem aparecer tanto em clausulas que
sao ditas puramente de Avaliagao, compondo a seggo de Avaliacao, como em
clausulas narrativas contendo partes que, segundo tal interpretagao,  se
riam elementos de Avaliagao. Como se disse antes, a Avaliagao parece per

correr toda a narrativa e se manifesta sob diversas formas. Ha expressoes

nitidamente de Avaliagao como por exemplo quando o 'Narrador pode parar a
narrativa, dirigir-se ao ouvinte e falhar-lhe qual & o ponto principal (ti

po mais externo de Avaliacao), com comentarios do tipo;

gg 'and it was the strangest feeling
because you couldn't tell

if they were really gonna make it'

(p. 371)
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a Avaliacao mais interna que se manifesta quando ha interferéncia de uma

terceira pessoa que avalia a acao do antagonista para o narrador:

as 'but that night the manager, Lloyd B. said:
you better pack up and get out
because that son of a bitch never forgives anything

once he gets it in his hand'

Segundo a interpretagac de Labov 'o narrador poderia muito bem

ter atribuido este comentario avaliativo a ele proprioc mas ha mais forga

dramatica quando ele vem de um observador neutro' {p. 373).

E sao esses os pontos mals impostantes nos enfoques desses auto
res nos textos vistos: no primeiro trabalha-se mais o esquema geral das
cinco funcoes governantes da narrativa, fornecendo pequenos detalhes  so

bre os elementos, e no segundo texto da-se maior peso a Avaliagao, confe

rindo-lhe um papel maior ma estruturagao da narrativa.

No primeiro capitulo trabalharemos mais de perto o modelo de
Labov e Waletzky e veremos quais as dificuldades que se depreendem ja mes

mo na simples leitura dos textos vistos, como se pode observar,
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CAPITULO I

DISCUSSAC DO MODELO DE LABOV E WALETZKY

Apontadas as razoes pelas quais nos nos detivemos nas  analises
efetuadas pelos autores W. Labov e J. Waletzky em trono a narrativa, dei
xando de lado diversas outras abordagens, das quais demos ja aqui algumas
noticias e que tratam igualmente esse tipo especifico de discurse (gquais
seja, as_anélises efetuadas por Propp, Bréemond, Barthes), nos vamos ten
tar mostrar nesse capltulo aquilo gque estamos considerando como pogsiveis
problemas que surgem (surgiram) quando efetivamente procuramos aplicar a
narrativas do Portugues (e do Inglés), os mecanismos de analise e inter
pretagac de dados conforme os procedimentos indicados por aqueles autores

em seus estudos.

Ainda como tarefa deste capitulo mos propomos a indagar do esta
tuto conferido a elementos varios que aparecem num texto narrativo, 05
quais, segundb o modelo que nés serve pelo menos de ponto de partida em
nossas investigagoes, tem todos eles um trago comum qual seja, o de estru
turador da narrativa, cumprindo portanto uma fungao governante desse tipo
de discurso. A nossa indagacao em torno a esses elementos se volta entao
para esse trago comum de estruturader de um tipo de discurso -~ a narrati
va, e discute o estatuto a eles assim conferido. Adiantando um potco  as
nossas reflexdes e hipoteses, podemos ja agora levantar a davida sobretal
estatuto e mesmo antecipar uma funcao, sim, para esses diversos elementos,

mas uma fungdao que concorre para o todo narrativo, para o texto e nao exa
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tamente para o tipo especifico de discurso de que tratamos, a Narracgao.
i continuagao de nossas reflexoes isso se tornara claro, e, esperamos, jus

tificado pelas nossas analises.

A divida e a imprecisao sobretudo, nessa tarefa de aplicagaoc do
modelo nos levaram nesse interesse que temos pelo estudo da narrativa, a
localizar ai o ponto de partida de nossos questionamentos, tornaram-se efe
tivamente, no decorrer do trabalho, a questao central, e dai  derivaram-
se as nossas hipoteses, e as linhas diversas que essas hipoteses sugerem.
Com as consequentes analises criticas que procederemos em torno &s aborda
gens ao discurso narrativo (assim o estamos chamando) que fizeram os auto
res citados, procuraremos situar passo a passo os problemas vistos e, ab
final, as hipoteses que levantamos como possiveis alternativas de solu

¢an na interpretagao dos dados.

I.1 Observacoes preliminares em torno ao modelo.

Em seu artigo 'Narrative Anglysis: Oral Versionm of Personal Ex
perince’, os auteres definem uma narrativa, isto &, um texto produzido pe
lo falante mediante uma peigunta como: 'VocE ja esteve em sit wmgao de pe
rigo? 0 que aconteceu?', definem informalmente como sendo um 'método  de
recapitular a experiencia passada fazendo equivaler uma sequencia verbal
de clausulas i sequeéncia de eventos que realmente ocorreram’ (artigo cita
do, p. 20). Continuando, dizem os autores: 'Narrativa nmao & o Unico méto

do para referir-se a uma sequencia de eventos e nem toda recapitulacao de

experiencia & narrativa' (artigo citado, p. 20), mostrando assim que  se
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pode proceder a essa recapitulacao através de procedimentos sintaticos de
encaixamento sem que haja essa ordenacao sequenciada dos acontecimentos

que equivalem a ordenagao dos enunciados: 'as unidades basicas narrativas
que queremos isolar sac definidas pelo fato de que elas recapitulam a ex
peri®ncia na mesma ordem dos eventos originais' (...) 'esses elementos sao
caracterizados pela sequencia temporal: sua ordem naoc pode ser mudada sem
que mude a sequéncia inferida de eventos na interpretagao semantica origi

nal', Parece portanto ser este o criterio basico para a definicao do que

seja uma narrativa, isto &, o discursc narrativo.

Como se observou na descricao que fizemos da anilise de Labov e
Waletzky, os autores se utilizam do que chamam de 'operacoes' que forne
cem uma base formal para estabelecer a sequencia temporal entre as diver
sas clausulas independentes. Sao tais operagbes os conjuntos de  desloca
mento que podem sofrer as diversas clzusulas e que definem a Juntura Tem
poral. A partir dessas operacoes classificam—se entao as diversas clausu
las em Clausulas Narrativas, Clausulas Livres, Clausulas Coordenadas e

Clausulas Restritivas.

A Juntura Temporal permite verificar quais as clausulas ditas
Narrativas, isto &, aquelas que apresentam conjunto zero de deslocamento:
"Duas clausulas que estao ordenadas temporalmente uma em relagao & outra

sao ditas como separadas por Juntura Temporal' (p. 25).

Grosseiramente, assim estao reconstituidos os mecanismos de que
se Servem oS autores para estudar a narrativa e o esquema formal a ela

atribuido, . conforme apresentagao no artigo citado,
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As diversas cliusulas independentes de uma narrativa, quer for
mando segoes, quer isoladas, cumprem uma funggo na totalidade narrativa
apresentada pelo falante. De certa forma de acorde com o esquema  formal
que lhes foi atribuido, as diversas clausulas (narrativas, livres, restri
tivas, coordenadas), cumprem também diferentes papéis no todo discursivo,

isto e, no texto narrativo.

Tendo ja tudo isso sido descrito anteriormente, vamos verificar
agora os problemas de que falavamos decorrentes da aplicagac de tal mode
lo. Consideremos a narrativa 6, tal como apresentada pelos autores nes

se artigo citado, pagina 23:

0al8 Ye I was in the Boy Scouts at the time

1b1l7 and we was doing the 50-yard dash

2¢lo6 racing

3d15 but we was at the pler, marked off

belkh and so we was doing the 50-yard dash

5£13 there was about 8 or 9 of us, yeou know, going down

coming back,

6g0 and, gding down the third time, I caught cramps
Oh0 and I startea yelling 'Help'!

011 but the fellows didn't believe me, you know,
150 they thought T was just trying to catch up

because I was going on or slowing down.
Okl So all of them kept going

110 they leave me



18

Om3 and so I started going down

13n5 Scoutmaster was up there

603 he was watching me

7p2 but he didn't pay me no attention either

0q0 and for no reason at all there was another guy,

who had just walked up that minute...
0r0 he just jumped over

0s0 and grabbed me

Verifica-se que as seis primeiras cléusulas dessa narrativa cum
prem uma fungao de Orientacac, constituindo a secao de Orientacao da nar
rativa, geralmente localizada no inicioc do texto. A par dissoc, ou melhor,
antes disso procedeu-se o exame formal da narrativa e se verificou que
sao todas elas clausulas livres por terem conjuntos de deslocamentol que
escoam por toda a narrativa, isto &, elas nao estao propriamente encadea
das no corpo de acontecimentos mas existem independentemente de qualquer
das clausulas narrativas propriamente ditas que virao em seguida. Seu pa
pel e portanto informar o ouvinte das condigOes espago-temporais em  que
ocorreu o evento, e fornecér algumas explicagoes com relacao aos persona

gens e procedimentos.

As clausulas (de ¢ a m) seguintes sao classificadas como clausu
las narrativas, isto &, tém conjunto zero de deslocamento nao podendo tro
car sua ordem sem que isso altere a interpretagcao semantica original. Is
sé parece com efeito dar-se nas clausulas g,h,k,1,m. Entretanto Cremos

ser possivel algumas restrigocs em relagao a interpretacao que se da  as
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clausulas i,j {'but the fellows didn't believe me, you know!', "they
thought I was just trying to catch up because I was going on or slowing
down'), dadas como coordenadas entre si e narrativas em relagao as clausu
las anterior e posterior. Se observarmos melhor a natureza de tais enun
ciados, vemos que sua 'posicao' ail, e a impossibilidade de deslocamento pe
lo texte, ndo estac comprometidas com o mesmo critérioc que nos leva a fa
lar dessa impossibilidade para com as demais clausulas. FEm ocutras pala
vras o que parece ocorrer al & muito mais uma apreciagao do narrador em
torno ao acontecimento, justificando em certa medida, o comportamento dos
seus colegas em nao atender a seu grito de socorro. & primeira vista pare
ce tratar-se de clausulas narrativas, isto &, ordenadas, mas sobretudo a
CléUSla __j_ HEO IESiStE a4 um exame mais atento: E].a se mostra bem mais como
uma explicagao do descredito dos seus amigos' ao seu grito de socorro. Cre
mos ser possivel o deslocamento dessas clausulas, conjuntamente, isto e,
enquanto coordenadas, até a clausula f ou mesmo pelo resto da narrativa
se consideramos que essas clausulas expressam um juizo do narrador em tor
no ao fato acontecido. Elas vem colocadas em tal posiggo, nao exatamente
obedecendo a sequencia temporal mas por uma questao de estruturagao do
texto organizado pelo narrador. Ainda que tal juizo do narrador encontre
ressonancia no pensamento das demais personagens—colegas, correspende ao
que de fato eles pensaram, eles nao pensaram antes de deixa-lo, apenas, e
antes dele afundar: evidentemente tal pensamento ainda persistiu {por al

gum tempo) .

Procuramos mostrar, atraves de todo esse intrincade 'raciocinie'

que o critério da Juntura Temporal, ainda que precioso para a conside
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ragac da narrativa, ou nao esta bem explicito, ou nac foi ai aplicado cor
retamente. Alias, & desse tipo de raciocinio muito mais intuitive do que
tecnico ou formal, que se servem os proprios autores na coﬁsideragao das
clausulas seguintes, 1n,0,p, que constituem a segao de Avaliagao da narra
tiva (observe-se a respeito o que 0s autores dizem a respeito a p. 24 do

artigo citado).

Tais clausulas (n,o,p) sao descritas formalmente como sendo uma
clausula Livre (n) e Restritivas (o,p), tendo a primeira delas (n) um con
junto dé deslocamento por toda a narrativa e as duas seguintes deslocamen
tos restritos. Sao consideradas como clausulas de Avaliacao, interrompen-
do, num momento critico, o curso dos acontecimentos propriamente ditos,
entre as clausulas de Complicaczo e as de Resolucao., Labov-e Waletzky te
cem todo um raciocinio semantico-interpretativo para mostrar que essas
clausulas tem tais conjuntos de deslocamento (nao estando ordenadas tempo
ralmente em relagio 2s que as seguem e as que lhes antecedem), e tem uma

funcao perfeita de avaliar o momento critico da narrativa.

Embora nao concordando exatamente com o raciocInio efetuado por
Labov e Waletzky para configurar os conjuntos de deslocamento para as trés
clausulas, e nao concordando mesmo com 0S8 proprios conjuntos de. desloca
mento propostos, reconhecemos que de fato elas nao estao ordenadas tempo
ralmente e que, além disso, elas tém com efeito, uma funcao avaliativa
dentro da narrativa, além de uma fungao referencial, em nosso  entender.
Elas 'quebram' o processc narrative propriamente dito, avaliando atraves

de novas informacoes de pessoa e lugar.
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A par disso observamos que a posigao da segao de Avaliagao, nes
te ponto (entre a Complicagao e a Resolugao), se mantém em diversas.narra
tivas do Portugues por nos analisadas, ainda que sejam encontrados outros
elementos avaliativos por toda a narrativa, como aliias Labov ja chamava a
a atengao em seu segundo artigo 'The Transformation of Experience inNarra

tive Sintax'.

A narrativa 6 apresenta portanto uma segao de Orientagac  (clau
sulas de a a f), uma Complicagao (de g a m), uma secao de Avaliacao (n,o0,
p), e uma secao de Resolugao. Nao apresenta o elemento Coda.

Vejamos agora a narrativa apresentada a pagina 35 do artigo 'Nar

rative Analysis: Oral Version of Personal Experience':

0a30 Well, in the business I was associated at that time,

the Doc was an old man...

1b29 He had killed one man,

2¢28 or ~ had done time.

3d27 But he had'a yvoung wife

helb and those days I dressed well.

5£25 And seemingly, she was trying to make me.

6g24 I never noticed it,

7h23 Fact is, I didn't like her very well, because she had

she was nice looking girl until you saw her feet
8122 She had big feet.
9321 Jesus, God, she had big feet!

10k0 Ther she left a note one day she was going to  commit
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suicide
because he was alwais raising hell about me.
He came to my hotel. Nice big blue 44 too,
I talked him out of it,
and says, 'Well, we'll go look for her,
and if we can8t find her, well, you can-
go ahead, pull the trigger if you want to’.
I was méﬁeuvering.
So he took me up omn it,
and we went to where they found her handkerchief -
the edge of a creek

And we couldn'find anything.

And gor back

- it was a tent show,

she was laying on-a cot: with an ice bag on her head.
She hadn't committed suicide,

But — however - that settled it for the day

But that night the manager, Floyd Adams, said,

'You bétter pack up,

and get out,

because that.son of a bitch never forgives anything
once he gets it in his head',

And T did.

I packed up

and got out
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Qeel That was two.

A narrativa e constituida de 31 clausulas independentes, sendo
considerada uma narrativa completa na medida em que apresenta os cinco
elementos estruturais, a saber: Complicagao, Resolugac, Orientagdo, Ava

liacao e Coda.

Cumprem a fungao de Orientacao as primeiras clausulas a  partir
de a até a clausula j; k @ a primeira clausula Narrativa, iniciando a se
gao de Complicagao cuja 'agao' & interrompida, segundo os autores, & al
tura da clausula m; essa, junto is clﬁusulaslg,gjg_(coordenadas entre si)
"suspendem a ag¢ao num momento critico - quando o perigo de morte & maior,
e contem uma afirmagao explicita da atitude do narrador., Sua frieza num

momento de crise enfatiza o perigo e reflete bem sobre ele (narrador) pro

prio" (p. 36).

Parece-nos correto tal 'raciocinio' de que o narrador procura
realmente avaliar o momento e a si proprio, a esse ponto da narrativa, e
que e demonstrado ademais, pela fala que ele (narrador/personagem) dirige
ao outro personagem, ou ainda pelo que & expresso na clausula p. E assim
sendo concordamos que de fato tais clausulas tenham um peso  avaliativo.
Por outro lado tais clausulas poderiam também ser interpretadas  simples
mente como eventos do Corpa da Complicagao, isto &, fazendo parte dos even
tos narrados propriamente ditos, com a diferenca unica de serem tais even
tos na verdade uma das faces de um dialogo entre personagem/marrador e
'antagonista'. Naturalmente, como dissemos acima, e obvio que pode-se in

terpretar a fala do narrador/personagem enquanto 'carregada’ de elementos
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apreciativos em torno a esse momento particular, e em Ultima  instancia,
a respeito de sua personalidade atribuindo a si mesmo tragos de frieza e
capacidade de raciocinio num momento deveras critico, Sendo ademais essa
uma narrativa de experiencia pessoal, tais 'tragos' de Avaliacao se mos

tram muito mais perceptiveis e factiveis,

Formalmente essas clausulas (m,n,o0,p) se caracterizam por apre
sentarem conjuntos de deslocamento que permitem a sua rearticulacao entre
elas proprias, isto e, desde que nao ultrapassem o subscripto algarismo a
esquerda de m e o algarismo subscripto a direita de o — em ambos os casos,
zero. Em ocutras palavras, SEQ clausulas coordenadas entre si. Nesse senti
do ndo se pode falar portanto de sua ordenagao temporal. Suas - configura
¢oes formais parecem entao adequar—se a descrigao que & dada ds clausulas
de Avaliacao do ponto de vista formal. Observe-se entretanto que elas po
dem ser consideradas como simultaneas, isto &, a nivel da agao elas ocor
rem ao mesmo tempo entre si e ordenadas em relagao ds que se seguem e lhes
antecedem. O seu conjunto (de §1§usulas) obedecem pertanto a uma sequég

cia temporal no conjunteo da narrativa.

0 que estamos querendo dizer & que a 'classificagao' ou ‘ecatolo
gagao' de tais clausulas como puramente constituindo uma segao de Avalia
¢cao da narrativa, sem que concorram para o desenvolvimento da  narrativa
(pelo menos & desta forma que se afigura o esquema apresentado a  pagina
37 do texto em relagao a essa narrativa), nac nos parece correta, ou pelo
menos nac nos parece se poder depreender de tal narrativa somente essa

"leitura'. A menos que se diga que ha certas passagens na narrativa, re
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correndo & terminologia de Labov, dentro do corpo da Complicagao, que sio
avaliados mais fortemente, talvez até marcadas por algum trago lingistico
~ 0 uso de condicionais por exemplo inserido na fala do personagem, nao
vemos como falar dessas clausulas (m,n,o sobretudo) somente como tendo fun
cao Avaliativa. Entretanto nos nao dispomos de qualquer critério mais for
mal ou tecnico (por exemplo de ordem sintatica ou outro qualquer) que nos
conduza a2 interpretacgao decisiva de tals enunciados como clausulas que
cumprem a fungao de Avaliagao nessa narrativa, fungao essa entendida en
quanto elemento estruturador desse tipo especifico de discursos. Obser
ve—se que nos tecemos aqui uma outra 'forma' de abordagem a tais cléusg
las e consequentemente uma nova analise de sua 'fungao' narrativa que efe
tivamente nao pode ser descartada. Isto se da, talvez, por t.@vem sido upi
lizados, quer em nossa analise, quer na anzlise de Labov, ecritérios que
se poderiam chamar bem mais de semantico-interpretativos do que os crité
rios formais que Labov e Waletzky propuseram na sua tentativa exatamente

de estudar a narrativa a partir de seu esquema formal, com base no  qual

se apoiaria em certa medida o esquema funciomal da narrativa.

As clausulas m,n,o,p sao clausulas coordenadas entre si mas sepa
radas por Juntura Temporal daquelas que as seguem e as precedem. Dessa
maneira o critério da Juntura Temporal que por exemplo marca as cléusE
las de Avaliacdo (entende-se, marca na medida em que ela nao aparece, se
parando, as clausulas) da narrativa vista anteriormente, j& nao se presta
tanto, ou mesmo nada, para a depreensgo e apreensao desses enunciados ago
ra analisados. E de fato a interpretagao de tais cliusulas enquanto coms

tituindo a segao de Avaliagao se da com base na definigao de Avaliagaovia
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critérios semanticos no subtipo classificado como 'direct statement' des

crito 2 pagina 37 do primeiro artigo.

Dessas trés clausulas somente p, ainda contando com um critério
interpretativo, se prestaria com mals clareza, ao menos para nos, a uma
catalogagao euntre os elementos puramente apreciativos, um comentirio mes
mo: 'l was maneuvering’ ('eu estava enrolando'). A aplicagao de um crité
rio como o de Juntura Temporal, embora tenha ja sido analisado em frases
como essa, se da de certa forma inadequadamente pois que tal critério iria
configurar que tal 'atitude' do narrador ocorre somente naquele instante.
Na realidade cremos nem mesmo ser plausivel se falar aqui de ‘'atitude'.
Assim colocado, a significacao de tal frase nos passa mais como uma agao,
quando na verdade ¢ esse enunciado a expressao simples de uma apreciacao
sua em torno a sua 'verdadeira' atitude, qual seja a de enfrentar o homem
gue se punha a sua frente, ameagando-o com uma arma, € ainda assim tentar

o dialogo e propor até condigoes.

Ainda. nessa narrativa-encontramos outras clausulas que consti

tuem mais duas secoes de Avaliagdo, e as tr@s em conjunto de certa forma
y : 1 . . ~ g5 -

'sustentam a estrutura da narrativa' {(p. 36 do artigo citade). Sao clau
sulas v (*it was a tent shown'), x ('she hadn't committed suicide') e pos
sivelmente a clausula z ('But that night the manager, Floyd Adams, said:
vou better pack up').

Nao esta clarc contudo, a que ponto efetivamente se tem o final

da Resolugcao e o inicio da Coda. Veja-se o que os autores dizem a esseres

peito: "A Resolugao & colocada com algum carater terminante em y  ('that
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settled it for the day'). Finalmente h3a uma acrescentada Avaliacao expli
cita de uma terceira parte que confirma as implicagoes das segdes primei
ras de Avaliacao e uma conclusao. 0 diagrama mostra como as secoes de

Avaliacao esbogam a estrutura da narrativa" (p. 36).

A Coda parece ser, conforme as anilises efetuadas em torno a es
se elemento (p. 40), constituida das trés Ultimas clausulas cc,dd,ee. Mas
nao ha, ou os autores nao apresentam, os critérios de que se serviram pa
ra classificar tals clausulas como Coda, exceto talvez, o critério da Jun
tura Temporal, que segundo eles, separa as clausulas da Coda das cléusg
las anteriores. Salvo a ultima clausula, que alizs tem forma caracteris-—
tica de Coda (ee: 'that was two'), e contendo deiticos, nac vemos como en
tender as duas clausulas anteriores {cc,dd) enquanto também constituin
tes/constituidoras da secao de Coda. Efctivamente separadas por  Juntura
Temporal mais precisamente das clausulas anteriores, elas muito bem pode
riam estar ainda fazendo parte da segao de Resolugao da narrativa, A "Jun
tura' que hi entre essas cliusulas e a seguinte (ee) propriamente Coda

nao nos parece ser da mesma natureza que a Juntura Temporal descrita por

Labov como separando as clausulas ordenadas temporalmente. 'That was two'

'e foi

encontra um simila¥ muito frequeute nas narrativas do Portugues -
o que aconteceu', 'foi isso', que sao formas empregadas pelo narrador pa
ra 'concluir' o seu texto e tempo de fala, afastando, agora sim, aquelas
perguntas ja apontadas por Labovz, e abrindo 'espago’ para o seu interlo
cutor. Nesse ponto da alocugdo o narrador traz de volta o momento da enun

ciagao, afastando de vez aquilo que & passado e que fol narrado. Veremos

que a Coda se apresenta sob formas diversas, diferentes 'fungoes' assume,
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a par da fungao de Coda, e expressa as vezes algum outro valor semantico

a mais dentro desse todo narrativo e/ou sobreé esse total.

Desses tres elementos {Orientacao, Avaliacdo e Coda) somente a
Orientagdo nos parece se apresentar com um pouco mais de nitidez na carac
terizagao formal que lhe & atribuida dentro do modelo proposto por  Labov.
Ainda que tal caracterizacao nao esteja de todo adequada e completa, po

. de-se dizer que a Orientagao e cumprida pelas primeiras clausulas inde
pendentes de uma narrativa, e que tem conjunto de deslocamento por todo o
texto. Assim sendo, sua apreensac e identificacao se tornam mais  faceis
embora se encontrem muitas vezes elementos que bem poderiam ser interpre
tados como de Orientagao em outros pontos do texto e/ou mesmo inseridos nu
ma clausula narrativa qualquer. Isto porque numa narrativa podem apare
cer, em varios pontos, elementos que fornecem indicagoes de circunstancia

lidade e criando referencia para o texto.

Sobre esse aspecte discutiremos com mais detalhes no decorrer
dessa exposigao. De quelquer modo ressalte—se aqui que @ mais facil dis
tinguir dentro do todo narrativo algo que & puramente informativo/circuns

tancial. -

Quanto as nogoes de Avaliagcao e Coda, aindé que atribuindo valor
inestimivel especificamente & Avaliacao na estruturagao de uma narrativa,
os proprios autores de certa forma expressam uma Certa pPreocupagao quanto
a definicdo e quanto a caracterizacao formal desses elementos. Observe-
se o que eles dizem a respeito de cada um deles, as pp. 37 e 40 de "Narra

tive Analysis: Oral Versicn of Personal Experience’:
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Nem toda secao de Avaliagao tem o traco estrutural de suspender
a agao de Complicagao (...) Em muitos casos a Avaliagao pode estar presen
te como uma modificacao lexical ou frasal de uma clausula narrativa, ou
pelas proprias clidusulas narrativas ou coincidir com as Ultimas clausulas
narrativas. Por essa razao a definicao fundamental de Avaliagao deve ser

semantica embora suas implicagoes sejam estruturais'.

"A Avaliagao de uma narrativa & definida por nés como aquela
Iparte de uma narrativa que revela a atitude do narrador em direcao a nar
rativa enfatizando a importancia relativa de algumas unidades mnarrativas
gquando comparadas a outras. Isso pode ser feito por uma variedade de meiod’

A Avaliagao pode ser definida semanticamente, formalmente ou culturalmen
te.

Em relagzo a Coda:

"E interessante notar que toéas as Codas sao separadas da  Reso

luggo por Juntura Temporal. Ao mesmoc tempo parece que algum critério se

mantico & necessario para identificar Codas: o fato de que eleas nao sao

frequentemente descricoes de eventos necessirios para responder a ques

tao: O que aconteceu?"
Como exemplo de Coda eles dao:
'That was one of the most important!'.

Ainda para a Coda veja~se o que diz Labov & pagina 365 do  arti

go 'The Transformation of Experience in Narrative Sintax':

"HZ tambem clausulas livres a serem encontradas nos finais de
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narrativas, por exemplo:
'"That was one of the most important'.

Mesmo quanto & Orientagao ha certas passagens nos textos vistos
que expressam a imprecisao dessa buscada caracterizagio formal/funciomal

da narrativa.

"Vamo-nos referir (portanto) a este traco estrutural como uma se

égo de Orientagao: formalmente o grupo de clausulas livres que precedem a
priﬁeira.cléusula narrativa. Nem todas as narrativas tem segoes de Orien
tagao e nem todas as segoes de Orientagao realizam essas quatro  fungoes
juntas. Ademais, algumas clausulas livres com essas fungoes ocorrem em
outras posigoes. Finalmente encontramos funcoes de OrientagZo sendo reali
zadas frequentemente por frases ou itens lexicais contidos em clausulas nar

rativas. A despeito dessas limitacoes o quadro geral da narrativa mostra

que a segao de Orientagao & um traco_estrutural da estrutura narrativa®.

Quando segoes de Orientagao szo deslocadas, frequentemente percebemos que

: ~ .o~ 3
este deslocamento realiza uma outra fungao (Avaliacao)™.

Eesas passagens mostram as razoes das dificuldades que para nds
se apresentaram, €, acreditamos, tambem para os autores, haja visto a 0s
cilacao na descrigao desses elementos mo momento de aplicagao do  modelo
a narrativas nao so do Portugues mas ate mesmo do Inglés, como estivemos

tentando mostrar aqui.

(*) ;

0 grifo e mosso.
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I.2  Aplicagao do modelo 2 narrativas do Portugués: dificulda

des encontrddas.

Em narrativas do Portugués foram feitas analises semelhantes nas
etapas preliminares dessa pesquisa, a um conjunto de narrativas orais co
lhidas per alunos de um Curso de Pos-Gradvwagao da Unicamp, sob a orienta

¢ao do Professor B. F. Head. As nossas andlises iniciais, enquanto campo

exploratorio, foram feitas sobre esse material.

Gt

. 1 . . ©
. 0 material com"efetivamente trabalhamos esta dissertagac consta
de um corpus de mais ou mencs 90 narrativas orais, gravadas em fitas mag

netofonicas, na sua maioria feitas em entrevista com um unico informante

(ha alguns casos de conversa na qual participavam varias pessoas).

A constituicao desse corpus foi feita apds processo de pre-testa
gem com os objetivos de verificar se estavam corretos e poderiam ser pro
dutivos os meios, melhor dito, as perguntas com as quais tentavamos criar
e estimular uma situagao de fala propicia ao surgimento do discurso narra

tivo., A pergunta inicial tem sido:
"Voce ja fol assaltado?’.

que, seguida de resposta afirmativa imediatamente possibilita o  produto
discursivo que queremos. Caso seja negativa, perguntamos se o  interlocu
tor 'sabe de algum caso de assalto que tivesse ocorrido com outra pessoa,

amigo ou nao, ou ate desconhecido’.

Ao lado dessas perguntas, utilizamos tambem, para a obtengao des

se corpus, uma questao do tipo:
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"Vocé tem medo de assombragao? Voce sabe de algum caso de assom

bragao?’.

De maneira geral, todas as pessoas com quem mantivemos este con
tacto. sentem-se solicitadas a elaborar um discurso narrativo, pelo menos
em uma das situagoes criadas., As vezes ocorrem casos em que o informante

tem resposta (narrativa) para todas elas.

Sac narrativas-orais de experiencia pesscal e de experiéncia wvi
caria, como chama Labov. Diferentemente do corpus trabalhado por esses au
tores, em sua maioria comstituido de narrativas de experiencia pessoal,

as nossas narrativas dizem respeito ao narrador efou nao.

Como restrigoes, tentamos apenas limitar, um tanto quanto  arbi
trariamente, a idade do informante, coletando material somente de pessoas
acima de 18 ancs, e isto com o intuitq de controlar melhor os dados e dar
maior objetividade: obviamente nao poderiamos trabalhar com narrativas de
crianga porqué isto pressupoe estudos de natureza bem diversa daqueles que
realizamos, estudos que envolvem problemas de aquisicao de linguagem per
tinentes ao campo da Psicolinguistica. Nesse ponto tambem diferimos  das
anazlises de Labov e Waletzky que trabalham com narrativas de pré~adoles

centes, adolescentes e adultos,

Un outro ponto em que difere o corpus trabalhado por esses auto
res, do nosso corpus, esta na sua restrigao a formagao escolar dos infor
mantes: enquanto nosso corpus contém narrativas representativas de elemeE
tos de diversos 'graus' de escolaridade, indo mesmo do analfabeto ac indi

viduo professor de Universidade, Labov e Waletzky trabalham com indivi
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duos que no maximo foram ao 'high school® sem conclui-lo (Ver pagina 13

do artigo Narrative Analysis: Oral Version of Personal Experience').

Vamos transcrever abaixo a narrativa 4 do nosso corpus, procu
rando analisa-la sob a luz das analises efetuadas por Labov e Waletzky e

apresentadas, sobretudo em seu 1? artigo. Forneceremos a narrativa _: se

.parada em suas clausulas independentes, tendo calculado ja o conjunto de

deslocamento para cada uma delas.

0a20 0 mais interessante foi o caso do gerente da Unimar.

1b19 Ele comprou -um carro zerinho,

2¢18 estava pagando uma prestagao de mil e tantos cruzei
ros.

3d17 E ele morava num apartamento,

4el7 e o carro dormia embaixo

5£15 entao ele sempre olhava 1a de cima.

6g0 Um dia ele acordou

0h0  olhou,

0i0 viu o carro la, muite bem.

030 tomou banho,

0k0 tomou cafe,

010 desceun para trabalhar

Om0O ai abriu a porta

On0 quando ele ligou, nada, nao ligou

0ol Quando ele olhou o carro estava suspenso assim,

1p5 Nao tinha motor
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logh Depenaram o carro na porta dele,

17e3 Esse foi o mais interessante que ja vi
1850 Tiraram o motor na porta dele,

0t0 ele acordou de manha

Oul estava 1a o carro zerinho, sem motor.

Ha, de principio alguns problemas no estabelecimento dos conjun
tos de deslocamento das clausulas iniciais, sobretudo em relagao a b,c,e,
£, Seria possivel sustentar-se o raciocinioc de que sdo todas cliusulas 1i
vres com conjuntos de deslocamento por toda a narrativa? E inegavel, por

exemplo, que a clausula b 'ele comprou um carro zerinho', deve anteceder

clausulas como c e £, e as demais que as seguem. Em dizendo deve, esta

mos talvez pressupondo que essas clausulas P-esté ordenada temporalmente

em relagao as clausulas -de Complicagao e nesse sentido nao seria uma clzu
sula livre, tal como parece ser a principio (constituindo, ademais a se
¢ao de Orientagao da narrativa). E ainda, o praprio.acontecimento narra
do nas clausulas de g a P teriam que ser posterior a esse evento expres

so pela clausula b.

Por outro lado, se obedecemos 2o esquema dos conjuntos de deslo
camento proposto por Labov e Waletzky para a narrativa 6 ja vista, nos
deparamos com um problema semelhante, em nossa opinizo, qual seja o de si
tuar o acontecimento. Labov propoe que a clausula g ('and going down the
third time, I caught of cramps') seja uma clausula de conjunto de deslo
camento 6g0; com isso pode-se mudar a sua posicao para o inicio da narra

tiva sem alterar a interpretaggo semantica original (inferida) dos aconte
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cimentos. Se isso assim nao ocorre, ocu, em outras palavras, se de fato a
narrativa nao inicia com esta clausula k, mas com a c¢liusula livre a
(I was in the Boy Scouts at the time), & justamente porque ha uma estrutu

ra avaliativa que e organizada pelo falante e que como tal deve ser consi

derada e mantida.

Se isso e possivel para essa clausula d# narrativa 6, pensamos
que tal raciocinio tambeém pode ser aplicado aoc nosso caso, conferindo a
essas clausulas o estatuto de clausulas livres com deslocamento por toda

a narrativa.

As clausulas verdadeiramente separadas por Juntura Temporal, clau
sulas portanto sequencladas temporalmente, sao aquelas de g a p; as de
mais sao clausulas livres ou no minimo restritivas. Assim sendo, podemos

falar das clausulas de a a f como constituindo a secao de Orientacao da

narrativa.

As clausulas b,c,e, talvez £, podem ser entendidas como eventos
que antecedem o acontecimento a ser narrade, aquele que & singular e oni
co*, Essas clausulas (b,c,e,f) criam referéncia para as clausulas de Com
plicagdo que vém em seguida. Elas diferem um tanto quanto das clausulas ti
picas de Orientagao porque ndo sao exatamente responsaveis por informagoes

de tempo, lugar, pessoas e costumes; ainda assim nessa narrativa nos di

riamos que as clausulas a e d respondem pelas informagoes de pessoa, lu

(*}

Mais adiante daremos uma definigao mais precisa, do que estamos enten

dendo por 'acontecimento singular e unico'.
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gar, e as clausulas problematicas b,c,e,f, respondem por outras (pessoas

e comportamentos).

A primeira clausula narrativa, g ('um dia ele acordou') enca
deia uma serie de eventos, esses sim perfeitamente seguenciados e ordena

g a p estao realmente separadas por Jun

dos temporalmente; as clausulas de

tura Temporal. Quanto a clausula ¢ ('depenaram o carro na porta dele')

nao se pode dizer o mesmo, isto &, que o enunciado esteja equiparade ou
equivalente a ordem dos acontecimentos inferidos na narrativa. 'Depeneram
o carro na porta dele' sem divida & a expressao de um fato que efetivamen
te ocorreu antes dos eventos expressos por esse grupo de clausulas narra
tivas que’estivemos analisando. Interpretando o enunciadoc dentro do todo
narrativo diriamos que o narrador esta a essa altura avaliando o aconte
cimento: 'Depenaram', isto e, tiraram-lhe tudo. Por essas razoes nos atri
buimos a esses enunciado um valor avaliativo conferido pelo narrador. Se
ria um enunciado nao exatamente comprometide com o acontecimento mas, an
tes, um enunciado em que se faz sentir muito mais a interferencia do nar

rador em diregao ao que ele conta.

As clausulas seguintes - de r a w, formariam talvez a segao de
Coda. A primeira delas r ('esse foi o mais interessante que eu ia vi'),
alids €& uma repeticao da primeira clAusula independente da narrativa; mno
entanto sua posigao 2o final da narrativa revela-a muito mais come  Coda
do que, obviamente, Orientagao. Além do mais a forma do enunciado & carac

teristica dos enunciados responsaveis pela fungao de Coda.

As tres ultimas clausulas constituem problema mais sério mna con
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sideragao das Codas sem exatamente se-lo. Na verdade a Coda pode dar-se de
varios modos e essa & nada mais que uma dessas maneiras. Sao clausulas or
denadas entre si, constituindo uma pequena narrativa que sintetiza a ques
tao central - o roubo, da narrativa maior. Tais clausulas nao estac orde
nadas em relacao a ultima clausula narrativa tembora estejam entre si) e
assim, nao se encontram separadas, como dizia Labov, por Juntura Tempo

ral.-

. Muitas interpretacoes poderiam ser dadas a esse pequeno texto
narrativo que tem a funcao de 'Coda' dento desse texto maior: por ele o
narrador poderia por exemplo estar tentanto explicar a clausula anterior
avaliativa, resumida - 'Depeneram o carro na porta dele', ou poderia es
tar também avaliando, pela repeticao, e finalizando sua narrativa, isto

e, encerrando o seu 'tempo' de fala. Em resumo, a Coda foge aos esquemas

propostos por Labov e Waletzky na descricac do seu modelo.

Um outro problema que aparece nessa narrativa € relativo &  fun
¢ao da Avaliacao, que, segundo os autores, & o elemento tipico de uma nar
rativa de experiencia pessoal e a sua ocorréncia sistematica lhe confere
um estatuto de elemento governmante da estrutura narrativa, isto &, desse

tipo especifico de discurso chamado de Narracgao.

Como pudemos ver ateé aqui, tal narrativa nao apresenta uma se
gao de Avaliacao tipica, situada entre as segoes de Complicagao e Resolu-

¢d0. A menos que se considerem as clausulas b,c,e,f como clausulas de Com

plicacao e portanto devendo ter conjuntos zero de deslocamento, nao ha



38

mesmo possibilidade de se falar em segac de Complicagao e Resolugao sepa
radamente. Vimos que ha um .Unico bloco de clausulas responsaveis pelos
acontecimentos/eventos e que apresentam uma Complicagao e uma Resolugio sem
serem exatamente interrompidos por clausulas independentes (ou nao) que
expressem a fungao de Avaliagao. Isso nao significa entretanto que ndo ha
ja elementos avaliativos no corpo da narrativa. Como ja haviamos dito, a
clausula £ ('depenaram o caro...') parece ter essa fungao marcada inclusi
ve pelo item lexical 'dépenéram', e do mesmc modo, as clausulas que for
mam ‘a Coda podeﬁ também ser interpretadas como tendo um peso avaliativo ,

ao lado de sua funcao de Coda, evidentemente., Além disso alguns itens le

xicais como (carro)} zerinho, ou expressoes do tipo 'uma prestacao de mil

e tantos cruzeiros', 'bem na porta', podem ser interpretadas comoc 'ava

liagoes' que incidem sobre pontos da narrativa, ne caso sobre o  produto
do roubo (o carro). Contem—-se ainda expressoes negativas encontradas nas
proprias clausulas de Complicagao e Resolugao: 'quando ele ligou, nada,

nao ligou', 'n3o tinha motor'. Sao esses esquemas sintaticos (uso de nega

tivas) alias, alguns daqueles apontados por Labov como artificios usa
dos pelo narrador para marcar avaliando, certas 'partes' da narrativa (pe

la negacao expressa—-se O que nao ocorreu contraponde-se ao que poderia ter

ocorrido. Ver Labov, 1972). .

Vemos assim que naoc & facil distinguir esses elementos  estrutu
rais de uma narrativa, e que sua apreensac e depreensido sustentam-se mui fo

mais 2 base da 'interpretagao semantica’ dos enunciados. Sem querer negar
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o valor de tal 'interpretacao' dos dados para analise, fica entretanto cla
ro que a falta de um critério mais rigido, mais rigoroso, levando-se em
conta o carater de uma analise mais objetiva e cientifica que se quer
dar aos fatos, dificulta e impede mesmo a analise do dado com 6 refina
mento e a objetividade a que afinal se propuseram os autores em seus es

tudos.

A Juntura Temporal e sem divida um critério objetivo, e ao  que
parece, efetivamente concorre para a definicao e caracterizacao do que se
ja um discurso narrativo. Entretanto a sua aplicagzo naoc esta clara em
muitos pontos: e ela quem determina a separacac das clausulas mnarrativas
das demais (livres, restritas e coordenadas), mas nao sabemos se ela ape
nas caracteriza as clausulas de Complicagao e Resolugdo, e assim o fazen
do isolaria as demais, ou se ela & possivel .também nas clausulas que res
pondem pelas outras fungoes. Qu por outra, o crit@rio da Juntura Temporal
por si s0 nao da conta da caracterizagao das clausulas de Avaliacao, Ori
entagao e Coda, uma vez que, como ja vimos, uma clausula pode estar ou nao
separada por J#ntura Temporal, e ser classificada como clausula de Avalia
gao, ou ainda Coda. Pelas narrativas analisadas por Labov e Waletzky, so
mente as clausulas de Qrientagao tem geralmente conjuntos de deslocamento
que ocorrem por toda a narrativa, isto &, sao cldausulas livres. Assim sen
do o esquema e o aparato formal criados pelos autores para estudar a nar
rativa, perde sua consistencia e sua aplicabilidade quando tentamos veri
ficar o esquema funcional da narrativa, buscando as diversas fungoes g0

vernantes desse discurso especifico.
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Vejamos outra narrativa do nosso corpus {(n¢ 14)

Da?2

1bls

2c17
3d1
beld

1£0

0g0
OhoO
0il2

130

010
Om0
On0
0ol
1pl

lg4

Minha mae, nao sei se era porque a gente gostava de an
dar no mato, brincando, minha mae disse uma vez que uma
amiga dela, o marido dela tava ficando amareloc e com o
cotovelo cheio de pele grossa...

e eu... a gente ficava atento com aquile

e que o marido dela quando foi um dia ela descobriu que
o marido dela virava lobisomem.

ent2o ela estava de vestido vermelho,

e saiu andandoe

Vejam s0.

Quando chegou 12 ela diz gue viu aquele enorme  cachor
rac atras dela,

e ela subiu na arvore

e ele conseguiu morder o vestido dela

Entao ficou aquelas linhas nos dentes do cara

{Quando chegou em casa...) Al ta, ela ficou,

(fol embora ﬁré casa) (truncamento)

ele desapareceu

ela foi pra casa

quando chegou 13, passado muito tempo, ele apareceu,

ai ele deiteou no cole dela

e tava conversando

dal quando ele sorriu a mulher viu a linha nos  dentes

dele!
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i the Ah, mas eu... voce sabe que eu nunca mais fui brincar
no mato?

-s- Quem & que ia virar lobisomem pra eu ver? meu pai?

-t~ Eu sei 1a, eu... sabe que isso me deixou impressionada?

-u- Mas eu nao acredito que alguém va virar lobisomem!

Ha aqui também algumas consideragoes a fazer ja mesmo no estabe
lecimento das clausulas independentes. O que estamos considerando como as
Frés primeiras clausulas independemtes desta narrativa na verdade podem
ser reduzidas a apenas duas, se concordames que ha uma interrupcao de uma
clausula maior (a) por uma clausula explicitamente marcada pelo narrador:
b 'e eu... a gente ficava atento com aquilo'; tal clausula divide a fala
do personagem (que conta ao narrader tal estdria) em duas partes, mas na
verdade o que se tem & uma s0 alocucao: 'minha mae... disse uma vez... e
quando foi um dia ela descobriu que o marido virava lobisomem'. Nos a se
paramos em duas clausulas somente por obediEncia 2 ordem em que sac dados
oé enunciados, mas percebe-se claramente que ge trata de uma mesma fala.
A clausula b, visivelmente livre, pode ser deslocada tanto para antes

quanto para depois da fala do personagem, e pode vir mesmo em qualquer pon

to da mnarrativa.

A fim de manter 2 ordem dos enunciados, vamos chamar, para Efei
tos de analise de a' d segunda parte da fala desse personagem - 'e que o
marido dela quando foil um dia ela descobriu que ele estava virando lobiso
mem', e que, como tal, nac estara submetida as operagaes de conjunto de

' - . b
deslocamento que sofrem as clausulas independentes .
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As clausulas a e a' aparentemente ordenadas em relagdo is clausu
las narrativas que se scguem (mais explicitamente, a partir da clzusula
d 'e saiu andando') se comstituem, a0 que nos parece num peguenc Tresumo,
atingindo o ponto principal da narrativa - alguem virar lobisomem, e pre
enchendo ao lado disso, a funcao de Orientagao, junto também 3 cliusula c
("entao ela estava de vestido vermelho'), fornecendo algumas informagoes
sobre pessoas e comportamentos. Quando se tenta estabelecer os conjuntos
de deslocamento para essas clausulas, vemos que elas podem percorrer todo
o corpo da narrativa, sem prejudicar a interpretacao semantica original
dos acontecimentos. Na verdade, toda a narrativa que se segue - a partir
da clausula d, & para explicar e justificar (Ela descobriu que o marido
virava lobisomem. Como? A resposta esta nas clausulas seguintes) essas
clausulas iniciais. A clausula a, portaunto, cria alguma rveferencia para

T

as clausulas nmarrativas que virao, e a clausula a' explicita o ponto prin

'marido virawva lo

cipal da narrativa. Mails uma vez, a descoberta de que o
bisomen' so0 pode (deve) ter—se dado apds os eventos narrados a partir de

d.

A narrativa propriamente dita se inicia a partir da clausula d,
e tem—se entao o encadeamento de enunciados esses sim ordenados temporal
mente, e que se estendem at a clausula q propriamente. A clausula ¢
tem um conjunto de deslocamento livre pelo menos em diregao & clausula fi
nal. Ela nos da certa informagﬁo (sendo mesmo um enunciado descritivo)
mas com fins, ao que nos parece, de avaliar o acontecimento de alguma ma

neira; junto com as clausulas anteriores, ela nos da o que se entende tal

vez por nexos de causalidade da narrativa: em estando vestida de vermelho,
S
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seria mais facil atrair o lobisomem, conforme rezam as crencas populares

em torno a essa entidade mltica.

As clausulas que se seguem a essa, sim, podemos chamar de orde
nadas temporalmente, e de fato, se trocarmeos de ordem os enunciados tal
como estao, teremos prejudicado a interpretacao semantica original dai

inferida, e aquela que nos formece o narrador.

A clausula p (e tava conversando) a primeira vista ordenada (e
‘narrativa) na verdade se revela como uma clausula restritiva podendo ser

deslocada para antes, talvez, e para depoig. A menos que se converta 0
enunciado para, por exemplo, 'ficou (ficaram) conversando', o que nos pa
rece, no Caso, desvirtu£~lo, nao ha como dizer que tal enunciado, da for
ma como e apresentado, possa ser considerado ordenado temporalmente. No
maximo ele serd tido como uma clausula coordenada a o e g ('ai ele deitou
no cole dela, dai quando ele gorriu a mulher viu a linha nos dentes de
lel™).

Quanto as clzausulas r,s,t,u, observa-se para elas um estatuto com
pletamente diferente das demais. A primeira delas, r, talvez fosse anali-
sada por Labov como sendo separada por Juntura Temporal: com efeito,
0 que & enunciade em r, refere-se a um tempo depois do tempo da narrati
va; ela esta ordemada por exemplo em relagac a q 4ue ¢ a ultima cléusg
la narrativa. Aqui entretanto nos discordamos da andlise de  Labov e
Waletzky e dizemos que nac & o critério da Juntura Temporal que permi

te falar de uma possivel ordenagao temporal entre essas clausulas. O fa

to de que o que & enunciado em r nao 'pode' ser enunciado antes, ou em
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posicao anterior ma narrativa por ser um 'evento' que ocorre 'depois' do
que & contado propriamente, nic implica absolutamente em se analisar  ai
duas clausulas separadas por Juntura Temporal. Observe—se que o que & enun
ciado em 1T nao esta mais fazendo parte da cadeia de acontecimentos narra
dos. Nessa narrativa inclusive se pode perceber melhor esse problema, pe
la mudanga de personagem. O que o narrador enuncia em r faz parte da sua
experiencia propria, estando essa experiencia relacionada (como uma conse
quencia, & o que pareces ac que & narrado. Ainda se deve salientar que es
sa éléusulalz na verdade pode ser colocada mesmo no incio da narrativa sem
que isso prejudique a interpretacao semzntica original. O que hi na verda
de & uma ordenacac de enunciados, sim, com base na organizagiao do  texto
feita pelo narrador, uma ordenagao que diz respeito 2 estrutura do texto
e nao propriamente a cadeia de acontecimentos. Para explicar essa situa
cao estamos entao postulando um elemento operacional que diz respeito a

essa estrutura do texto. Em outros termos, pode~se pensar ai numa Juntu

ra mas nao uma Juntura Temporal, e sim uma Juntura Textual: como ja dizia

nos, tal Juntura coucorre nac para a sequencia de enunciados equivalente

a ordem em que aconteceram os eventos, Ou Por outroa, nao comprometida com

¢ acontecimento, mas uma Juntura que concorre para a organizagao do tex

to, para a totalidade discursiva portanto.

Além disso, ou por issc mesmo, esse enunciado (E) e 0os que o se
guem, sao de natureza bem diversa dos enunciados que lhes antecedem: quer
sejam os de Complicagao e Resolugao, quer os de Orientacao ou Avaliagao.
Essas clausulas r,s,t,u, estao funcionando para a narrativa como o elemen

to Coda. Sao clausulas ademais carregadas de apreciagoes do narrador que
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a sua maneira tece comentarios sobre o problema caracterizado na narrati-—
va, mais explicitamente, sobre a sua crenga {ou nao) na existéncia de 1lo
bisomem e suas atitudes emocionais em relagao a isso. Com a cliusula r,
o narrador da por efetivamente encerrada a narrativa, melhor dizendo -~ o
acontecimento narrado, e marca sua posigao em relacao ao que foi narrado,

abrindo 'espago' para as apreclagoes ou a 'vez' do seu interlocutor.

Ate certo ponﬁo pa%ece que as operacoes de conjuntos de desloca
mento e o critério da Juntura Temporal tem-nos ajudado na depreensac das
diversas clausulas que respondem pelas diferentes fungoes da  narrativa.
E ﬁossivel entretanto que estejamos abordando a marrativa utilizando-nos
dessas operacoes e do critério da Juntura Temporal tentando ajustar os da
dos e assim separar efetivamente essas diversas funcoes. Explicando me
lhor: ha alguns pontos em que uma outra interpretacao e analise possam
ser dadas por Labov, Por exemplo: na separagao das cliusulas independen
tes e nos conjuntos de deslocamento das aléusulas‘gl,.g e as clausulas da

Coda, nessa narrativa vista por Ultimo. De maneira geral ha sempre pontos

de divergéncia quanto aos elementos de Avaliagdo, Orientagao e Coda.

Tudo isso nos parece, decorre da imprecisao da analise efetuada
pelos autores; havera, com-efeito, glementos (cliusulas), quer em grupo,
quer isoladas, que respondem, separadamente, pelas diversas funcoes? A
pergunta, de certa forma, ja esta respondida mesmo atraves daqueles tre

chos dos artigos dos autores, vistos anteriormente. Mas se insistimos ne

1a @ porque o modelo, mesmo a analise de Labov, nao nos da uma resposta

precisa e objetiva. Ainda que estabeleca algumas operacgoes formals, um
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eritério tal qual o da Juntura Temporal, que nao apenas servem para des

crever a narrativa do seun ponto de vista formal mas devem ter como conse

quencia a sua aplicabilidade na analise funcional desse tipo especifico de

discurso, os resultados obtidos na pesquisa, no entanto, revelam uma mis

tura nos procedimentos de anilise, € consequentemente, a relativa  inefi

cacia do modelo. Misturam-se, a depender do dado, de sua posigao na nar

rativa, diria mesmo da leitura, critérios interpretativos, critérios for
mais na identificagao dessas diversas fungoes governantes da estrutura nar

‘rativa. Isso se da sobretudo com relacao aquelas clausulas que respondem

pelas funcoes de Orientagao, Avaliacao e Coda (ds vezes, Resumo). Pelas
analises que vimos efetuando, somente com relacao ac: corpo. de aconteci
mentos propriamente dito da marrativa, pode-se falar da caracteristica de

essencialidade, da sequéncia dos enunciados obedecendo & ordem em que os

eventos ocorreram, e da Juntura Temporal que de fato estabelece-se, sis
tematiamente entre as diversas clausulas narrativas que respondem pela fun
gao de Complicagao e Resolugao conforme analises dos autores e nossas. Ob
serve~se entretanto que ao lade da Complicagao e Resolugao, os demais ele
mentos — Avaliacao, Orientacao, Coda, Resumo, sao tao 'importantes’ (embo
ra nem sempre presentes) para a estrutura narxativa quanto os dois primei

ros (conforme afirmagao dos autores). Se igualmente concorrem para a  es

truturagﬁo de uma narrativa, e natural que queiramos desses elementos uma

descricao e uma analise que efetivamente permitam a sua identificagac e

depreensao, uma vez que a analisc (o modelo) se propoe ate certo ponto,

sustentado em procedimentos linguisticos, vale dizer, em bases considera-

- - - 4 - - - . . - "
das cientificas ou no minimo que diz exigir o rigor e a objetividade ne
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cessarios a uma analise com pretensocs cientificas.

Isso parece nao ocorrer a Menos que nao se questionam os proce
dimentos de gque se servem Labov e Walétzky para: 1) efetuar a separacao
das clausulas independentes de uma narrativa - para situar um problema: a
questao do verbo dizer e suas subordinadas, 2) o estabelecimento dos con
juntos de deslocamento de algumas clausulas e a aplicacao do critéric da
“Juntura Temporal, tal como descrito, em cl3usulas diversas (sobretudo
‘mnas clausulas de Coda), 3) caracterizar e definir a propria fungao que &
atribuida a alguns elementos linguisticos da narrativa (tais elementos

podem ser as clausulas na sua totalidade ou partes delas, apenas).

Como resultado de todas essas observagoes, de certa forma feitas
ainda exploratoriamente nas fases preliminares de nossa pesquisa, ficou,

em primeiro lugar, & necessidade de escliarecer melhor o que sejam es55es

elementos governantes da narrativa, sua natureza e sua funcao propriamen-

te dentro da narrativa, e isto sobretudo com relacao & Orientacdo, a Ava

1iag§o, a Coda e ao Resumo, gque aparece eventualmente,

A par dessa imprecisao quanto a esses elementos, permanece a
idéia de que todos sao igualmente concorrentes para a estrutura da narra
tiva, ainda que havendo certas 'restrigoes', como se pode ver pelas pré
prias descricoes dos autores com referéencia a esses elementos {Avaliagao,

Orientagao e Coda).

Veja~se o que diz Labov 3 pagina 363 do artigo 'The Transforma~

tion of Experience in Narrative Sintax’:
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"Algumas narrativas como {4):

"This boy punched me
And I punched him
and the teacher came in

and stopped the fight',

contem somente clausulas narrativas: elas sao completas no sentido em que
 tem um comego, um meio e um final. Mas ha outros elementos de  estrutura
narrativa encontrados em tipos mais inteiramente desenvolvidos. Resumi

damente, uma narrativa completa pode mostrar o seguinte:

1. Resumo

2. Orientacao

3. Acao de Complicacao

4. Avaliagao

5. Resultado ou Resolugao

6. Coda'',

Em seguida ele passa a descrever a natureza e a fungac dos ele

mentos: Resumo, Orientacao, Avaliacao e Coda,

Do Resumo e¢le diz:

"Nao & incomum que algumas marrativas comecem com uma Ou duas

clausulas que sintetizam toda a estdria...

Quando essa estoria & ouvida pode—se dizer que o Resumo {Abstract)

atinge (focaliza) o ponto da estoria'.

Em seguida:
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(Sendo dado um pequenc trecho), "aqui o falante fornece um Resu
mo (Abstract) e segue—o com um outro apds a questao do inquiridor. Entao

prontamente ele comega a propria marrativa. A narrativa poderia exatamen

te ter comecado com a clausula livre d; b e ¢ nesse sentido nao sao abso

lutamente requeridos, pois que eles cobrem o mesmo 'espaco' que a narrati

va como um todo".

Sobre a Orientagao:

"o inicio @ necessario identificar de alguma maneira o tempo, lu

gar, pessoa e sua atividade ou situagao. Isso pode ser feito no curso das

primeiras cl@usulas narrativas, porém, mais frequentemente ha uma  segao

de Orientagao composta de clausulas livres'. (p. 364).

“"Tecnicamente & possivel que todas as clausulas livres de Orien
tacdo sejam colocadas no inicio da narrativa mas na pratica percebemos
que muito desse material & colocado em pontos estratégicos mais tarde,
por razoes a serem examinadas mais adiante”.

Sobre a Coda:

"Codas concluem, fecham a sequéncia de acao de Complicagao e
indicam que nenhum dos eventos que se seguem foram importantes para a nar

rativa'.

Sobre a Avaliacao:
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(in 'Narrative Analysis: Oral Version of Personal Experience’,

p. 34).

"As fungoes de uma narrativa tém um efeito sobre a estrutura nar
rativa. Uma unica sequencia de Complicagao e Resolucdo nao indicam para o
ouvinte a importancia relativa desses eventos mem o ajudam a  distinguir
Complicacao de Resolugao. Percebemos também que em narrativas sem um

"ponto' & dificil distinguir a acao de Complicagac do Resultado.

"Por 1550 & necessario que o marrador delineie a estrutura da
narrativa enfatizando® o ponto onde a Complicacac chegou ao maximo: a

ruptura entre a Complicacao e o Resultado! Muitas narrativas contem uma

secao de Avaliagao que realiza essa fungao'.

Ja no artigo 'The Transformation of Experience in Narrative Sin

tax' p. 367, & dito a respeito da Avaliagao:

"A diferenga entre narrativas avaliadas e nao avaliadas aparece

- - . [ . " - )
mais claramente quando examinamos narrativas de experiencia vicaria',

(Sobre narrativas vicarias) "(A Avaliagao) & tipico de muitas de
tais narrativas de experiéncia vicaria que coletamos. Comegamos no meio
das coisas sem qualquer segao de Orientacao: a referéncia pronominal e
muitas vezes ambIgua e obscura por toda ela. Mas o efeito sem significado
e desorientado tem raizes mais profundas. Nenhum dos eventos notaveis que

ocorreram e avaliado (...).

()

0 grifo € nosso
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"Devemos por isso modificar o esquema de Labov e Waletzky 1967,

indicando E {Avaliacac) como os focos de onda que permeiam anarrativa.,"

"Uma narrativa completa comega com uma Orientagao, prossegue
para a 3950 de Complicagao, & suspensa* nos focos de Avaliacao antes da
Resolugao, conclui com a Resolugao e faz o ouvinte retornar ao tempo pre
sente com a Coda. A Avaliacao de uma narrativa forma uma segunda estru
tura que & concentrada na segac de Avaliacao mas pode ser encontrada em

varias formas atraves de toda a narrativa',
Ainda sobre a Avaliagﬁo:
(in Narrative Analysis: Oral Version of Personal Experience')

"Muitas segoes de Avaliagao sao definidas formalmente. Clausulas
multicoordenadas ou grupos de clausulas livres ou restritivas sao frequen
temente localizadas entre a agao de Complicagao e a Resolugao dessas com

plicagoes" (p. 35).

Sobre os elementcs de Complicagao e Resolugao nac ha muitos tra
cos de identificacao, embora se possa dizer deles serem os enunciados res
ponsaveis pelos eventos propriamente ditos, separados entre si por Juntu

ra Temporal, isto e, enunciados ordenados temporalmente.

(:‘:) . -
QO grifc e nosso
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Nosso proposito biasico nesse estudo & questionar exatamente a

proposta de Labov e Waletzky que descreve cinco elementos governantes da

estrutura narrativa, proposta essa que parte do exame de narrativas de ex

periencia pessoal com o objetivo de chegar & efetiva 'organizacac' e es

trutura de um discurso narrative gqualquer.

Como a aplicagao do meodelo, tal como oferecido, nao nos da muita

seguranca na analise de nossas narrativas, e mesmo nas narrativas do In

gles, e do mesmo modo, como estamos tode o tempo a lidar muito mais com

a duvida e a imprecisao tanto no esquema formal proposto para essas narra

tivas, quanto na peosterior configuracao de seus elementos governantes, va

le dizer, estruturais, nos sentimos de certa forma propensos a pesquisar

e indagar, justificadamente, a validade de tal modelo, iniciando propria

mente pela busca de uma malor caracterizagao formal desse tipo especifics

de discurso.

Ja vimos que os procedimentos das analises efetuadas por  Labov
e Waletzky nao nos conduzem a um 'resultado' objetivo, tal qual se propu
nha a principio. Embora ressaltando ja de inicio o perigo que tal qualifi
cagio de "objetivo' possa apresentar, acreditamos que um nivel maior de

objetividade com efeito pode ser imputado a essa pesquisa.

Vamos voltar agora as narrativas ja vistas (e possivelmente  al
gumas outras), e tentar mostrar que & possivel o discernimentc e a carac
terizacao dos enunciados ma narrativa, isto &, o produto total  discursi
vo do narrador, com base tambim em outros procedimentos mais precisos, re

iacionados especificamente a categorias, classes e subclasses da lingua.
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Como consequéncia, ja o dissemos, da "ineficacia' e da imprecisao
na aplicagao do modelo, quer do ponto de vista formal quer e éobretudo
funcional, as narrativas, procuramos, ainda assim auxiliado pelas opera
goes de connjunto de deslocamento e pelo critério da Juntura Temporal, bus
car e separar os diversos enunciades linguisticos responsaveis pelas  di
ferentes fungoes de que fala Labov. Isso & o que estivemos fazendo até
agora, a despeito das dividas e da imprecisao na caracterizagao desses ele

mentos.

A par disso procuravamos um critério que nos permitisse mais ob
jetivamente classificar um elemento come tende funcao X ou Y ma narra
tiva. Utilizando-nos do esquema formal formecido por Labov, e  apoian
do-nos em parte em seus resultados, acabamos por distinguir e caracteri
zar certas partes da narrativa de outras, ainda que feito por procedimen-
tos um tanto quanto intuitivos. Numa tarefa e num pensamento unico, as

clausulas aparecem diante de nds separadas nao somente via utilizacao

desses critérios ja mencionados, mas distintas na sua propria natureza,

na suda sintaxe, WMesme Na sua semanticidade. Observamos as diferentes ‘'es

truturas' dos enunciados que cﬁmpaem uma narrativa. Nao somente contando
com o critéric semantico-interpretativo mas auxiliado por ele {e mesmo
como uma consequencia dessa 'apreensao'), e ainda com base em observa
¢coes aqui e acolid dos autores em torno 3 estrutura sintatica dos enuncia-
dos de uma narrativa, e do padrao sintatico da clausula narrativa, passa
mos a distinguir os diversos elementos linguisticos que regem a estrutura
de um enunciado qualquer da narrativa; em outras palavras, indagﬁvamos da

composi¢ao do enunciado, da sua sintaxe e do 'tipo' ou da classe de pala
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vra que o realiza, que o articula efetivamente.

0 que a essa altura pode parecer dbvio, nao o era para nos, no

entretanto, ao inIcio da pesquisa, uma vez que todos os enunciados conti

dos num texto narrativo sao igualmente concorrentes para a sua estrutu
ra, e se submetem da mesma forma a apenas um Unico critério, qual seja o
da Juntura Temporal, extraido da propriedade definidora de sequencia tem

poral da narrativa.

. Desses passos aqui esmitgados da pesquisa, constatames a  possi
bilidade de juntar aquela ja consagrada propriedade definidora da narra
tiva, um outro trago caracterizador desse tipo especifico de discurso cons
tituido por certa categoria da lingua ou talvez por certa classe ou sub-

classe.

Em seus estudos Labov focaliza a todo o tempo, o niicleo verbal
de cada clausula que aparece num texto narrativo. E enumera os diversos ti

pos de verbos que podem aparecer como nlcleo narrative.

Supondo—se qué, com base no critério da Juntura Temporal e na
propriedade definidora da narrativa - a sequéncia temporal a que devem
obedecer os diversos enunciades, as clausulas gque tem conjunto livre de
deslocamento, ou restrito, podem vir em outras posig¢oes sem que isso al
tere a interpretagao semantica original, nos tentamos isolar aquelas clau
sulas {(de conjuntos livres ou restritos) das demais (de conjunto zereo de

deslocamento) .

A0 lado dessa subdivisao (clausulas de conjuntos livres, restri

tos e clausulas de conjuntos zero de deslocamento)} possibilitada pela pro
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priedade de sequencia temporal, definidora de narrativa, observou-se a

presenca de tipos diferentes de verbo e mesmo diferentes formas de aspec-

to verbal para as diversas clausulas {Orientacao, Complicacao, Avaliagao,

Resolucao e Coda). Por esses critérios ainda agrupamos as clausulas de

Complicacac e Resclucao de um lado e as clausulas de Orientacao, Avalia

¢ao e Coda de outro.

jIo)

Por uma variedade de motivos e razoes, algumas das quais 3
aqui apontadas, percebemos afinal a possibilidade do estudo em separadc
desses sub-grupos, uma vez que suas formas e fungoes na marrativa sao de

natureza bem diversas.

A imprecisao e a inconsisténcia maior tanto do ponto de vista
formal quanto funcional parecem residir na caracterizagao dos enunciados
de Avaliacao, Orientacdo e Coda, ao passo que nas clausulas de Complicac®
e Resolugao observa-se certa sistematicidade fundamentada sobretudo no

critério da Juntura Temporal.

Grosso modo, constatou-seé a principio uma diversidade de tipos

de verbo constituintes dos nucleos verbais desses dois sub-grupos. As clau

sulas de Complicagao e Resolucao geralmente vem marcados por verbos de

Agﬁo (ou de Processo), conforme algumas classificagoes dessa classe. Em

contraposigao, outros tipos de verbos foram encontrados nas outras  clau

sulas, aquelas de Avaliagao, Orientacao, Ceda, articulados a categoria de

Aspecto {0 que ocorre tambeém para o primeiro grupo citado). Com base nes

ses dois elementos — a classe dos verbos e a Juntura Temporal, tentamos en

tao estabelecer um planc de estude que incorporasse a andlise de todas
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essas fungaes governantes da narrativa e que indagasse de sua importancia
para o estudo da narrativa, mas ao mesmo tempo um estudo que tentasse mos
trar as diversas 'partes' do texto narrative, ou de que Labov chama de
"fungoes'; um plano de estudo global, portanto, mas na verdade um plano
que absorva a possibilidade de duas analises separadas, distintas no que

se refere ao objeto especifico a ser estudado.

Tal plano de estude abriga entao duas pesquisas paralelas e com
objetivos semelhantes: estudar a estrutura de um discurse narrative, tan
to do ponto de vista formal quanto funcional (este plano se acha sob uma

mesma orientagao).

Das clausulas ditas como Essenciaimente Narrativas (uma vez que

nao podem faltar a narrativa), se ocupa, na abordagem aos seus  aspectos

formais e funcionais, a colega Ara Luiza Améndcla. As demais funcoes e cs

elementos que se responsabilizam por essas fungoes se constituem propria

mente a questao central desse nosso trabalho de pesquisa.

Vamos tentar mostrar pa proxima segﬁo, e atraveés das narrativas
ja vistas, como esses diversos enunciados se diferem formal e  funcional
mente, e mostrar as razoes de porque afinal acabamos por subdividir as

cinco funcoes, agrupando-as em dols sub—-grupos apenas.
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I.3 Primeiros resultados na caracterizagao formal e fumcional

dos elementos covernantes da narrativa sob a revisae criti

ca do modelo; oposicao entre Tipo e Aspecto Verbal nas for

mas temporals encontradas nos nucleos das clausulas. Hipd

teses de trabalho.

Voltemos a narrativa 6, apresentada peles autores @ pagina 23
do artigo 'Narrative Analysis: Oral Version of Personal Experience', ja

apresentada neste capitulo.

0s enunciados descritos como responsaveis pela funcao de  Orien
tagao da narrativa, enunciados de a a f, contem como niicleos os  verbos:

(I) was, (we) were doing, (was) racing, was at, there was, was doing.

Aparece nitidamente o verboc To Be realizado quer no passado sim
ples quer no passado progressivo, e o verbo There to be, tambem realiza

do no passado, Tais verbos sao geralmente classificados como Verbos de Es

tado.

Ao grupo de cliusulas seguintes, caracterizadas como clausulas de
Complicagac, encontramos, como nicleos verbais (nucleos das clﬁusulaspriﬂ

cipais): (I) caught, (I) started yelling, didn't believe, (they) thought,

Kept going, (they) leave me, (I) started going down.

Sac todos verbos realizados mo passada simples, e, com  exXcegao

de Believe e Thought, sao todos verbos classificados como verbos de AgEo

ou de Processo., Quanto aos verbos Believe e Thought, na classificacao pos

tulada por Halliday, por exemplo, eles sao considerados como verbas de Pro

cesso Mental que se opoem aos verbos de Processo ou Agao propriamente di

tos.
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Observe-se aqul que os conjuntos de deslocamento propostos por
nos para os enunciados que contém esses verbos como niucleos, em verdade se
estendem um pouco mais além do que os conjuntos propostes por Labov e
Waletzky (clausulas contendo Believe e Thought). Veremos no decorrer des
sa exposicio, que na maioria das vezes, esses verbos se colocam muito mais
como nucleos de clausulas (puramente) avaliativas do que como nicleos de

clausulas de Complicagao e de Resolugao,

-A secgao seguinte (enunciados n,o,p) apresentam os verbos There

to be, To Be, pay (attention) na forma negativa. Para esses enunciados

Labov e Waletzky descrevem uma fungao puramente avaliativa.

Para as ultimas clausulas temos os seguintes verbos: There to

be, jumped, grabbed (me).

0 utnico problema parece estar no verbo There to be, que apare
ce na cléusula_g compondo a parte principal dessa clausula. Como conside
ra-la ai entao? Veremos que tambem nas narrativas do Portugues € frequen
te aparecer uﬁ enunciado de tai tipo dentro do corpo da Complicacao e
Resolucao. Sao enunciados‘que cumprem uma certa fungao referencial den
tro da narrativa, uma vez que atraves de verbos desse tipo (em Portugues,
Thaver', 'existir', ds vezes 'ter' no sentido de 'existir') possibili
ta-se, em geral, a emergencia de um personagem que 'surge' no decorrer do
relato, Sao enunciados que conferem existéncia a um personagem "novo' num
momento marcado da narrativa. A parte portanto da clausula que contém tal
nucleo verbal, embora sintaticamente seja marcada como a principal da

oragao, nao sera a parte de importancia para a narrativa, como o sao as
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clausulas que vimos analisando até agora.

0s demais sao verbos ditos de Precesso, constituindo a segao de

Resolugao.

0 que se observa grosso modo, a partir dessas narrativas, & que
os verbos de Processo ou Agao ocorrem em clausulas de Complicacgao e Reso
lugao e verbos classificados como de Estado, as vezes também verbos de
PKOCESSOIMEHtal, encontram-se muito mais nas clausulas de Drientagao, Ava
liagao e Coda. Na verdade, nada @ assim tao simples e vao aparecer diver
sos problemas na depreensao e caracterizagao das clausulas segundo os seus
nuclecs verbais. Essas complicagoes serao vistas no decorrer da exposi

cao e analise,

Vejamos agora a narrativa 1, apresentada a pagina 35 do  artigo
citado. Da clausula a & clausula j, temos a segao de Orientagao. Vejamos

quais os verbos que constituem seus ntcleos:

(I) was associated, (he) had killed, had done, (he)} had, (those
days I) dressed, {she) was trying, (I never) noticed, (1)

didn"t like her, (she) was, (she) had,

Nesta segao ja encontramos verbos e aspectos verbais diferentes
daqueles encontrados na segao de Orientagao da narrativa anterior. Todos
realizados no passado, havendo um passado progressive, varios passados
simples, aparecendo agora o Past Perfect {(passado perfeito)} com verbos

ditos de Processo ou de Agao tal como 'he had killed' I dressed well, acom
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panhado de uma particula de tempo que possibilita a sua lnterpretacao en
quanto correspondente ao aspecto Imperfectivo, para nos realizado pelo
Preterito Imperfeito. Como veremos, & frequente encontrar o Passado Per

feito também em narrativas do Portugueés.

Para as clausulas seguintes, descritas como de Complicacao (ain

da que contendo uma segao de Avaliacao, segundo Labov - cliusula m,n,o,p)

encontramos os verbos: (I) talked, says, was maneuvering, (he) took me up,

(we) went, (we) followed dowmn, couldn’ find, got back.

Exceto a clausula t ('and we couldn' find anything'), uma clau
sula negativa modalizada com verbo de Processo (To find), e a clausula p

(was maneuvering), todas as demals se caracterizam por terem como nucieos

verbos normalmente caracterizados de Processo ot de Acao. Quanto a cliusu

2]

la p j2 suplinhamos {vimos anteriormente) ser possivelmente uma clausula

avaliativa, com conjunto de deslocamento no minimo coordenado.

Fm relagao a clausula t {'we couldn't find anything'), apesar
da negativa e da modalizaczo (we couldn't), realmente parece tratar-se de
uma clausula de Complicacaos a busca nao fol bem sucedida e nada se encon

trou. Apos a busca segue-sé a Resolugao. Em outras palavras nao se pode

apelar para a negativa e a modalizagao enquanto apenas elementos que aju

dam na caracterizagao da clausula avaliativa: ao lado desses esquemas sin

taticos devemos atentar todo ¢ tempo para a sequéncia temporal dos aconte

cimentos inferida da ordem dos enunciados.

As clausulas v,w,x, apresentam os verbos: was, was laying, (she)

hadn't commited suicide.
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As clausulas Ve E'SEO descritas como tendo conjuntos livres e
restrito de deslocamento, com funcao de Avaliac3o. Sobre a cliusula w na
da e dito de especial, mas sabemos que seu conjunto de deslocamento e ze
ro, sendo ordenada em relagao @ anterior u e a posterior y. Trata-se en
tao de uma clausula narrativa de Resolucao (e essa secao parece terminar
realmente com a clausula y, segunde os autores). Em relacdao a essa clag
sula parece haver algum problema na sua caracterizacac. Esse tipo de ver
Bo (To Be) realizade num passado progressivo & normalmente encontrado nas
clausulas iniciais compondo a segao de Orientacao da nar rativa. Nao nos
parece, claro, que essa clausula esteja ai funcionando como clausula de
Orientagao: ela deve estar na sequencia de eventos que ocorreram e cuja or
dem de realizacao os enunciades procuram marcar. E dificil assegurar alge
quantc a essa clausula perque de infcio nos deparamos com uma linguan es
trangeira e sendo precario o nosso conhecimento nao podemos dar formas
definitivas de analise. Entretanto, podemos nos arriscar, e, tecendo um
paralelo as narrativas do Portugues (que veremos mais adiante), - podemos
pensar ai uma construgao sintatica onde se supoe a existéncia de um verbo

do tipo 'vimos', ‘constatamos’ que explicitaria os passsos seguidos pelos
dois personagens:
‘e voltamoes,

era uma farsa,

(constatamos ou vimos que) ela estava descansando numa pequena

cama com uma bolsa de gelo em sua cabega',

A clausula y, caracterizada como de Resolugao, tem como nicleo o
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verbo 'settled', realizado tambem na forma simples do pretérito,

As demais clausulas exceto a ultima (ee: 'that was two'), apre
sentam os verbos: 'Said' (pack up ~ got out), (I) did, (I) packed up, got
out. Somente o verbo Said pode ser aqui descrito com um trago semantico
que o distingue dos demals. Entretanto & ele quem confere a possibilidade
do dialogo na narrativa, e os dialogos nos os estamos considerando  como
parte integrante daquilo que e essencialmente narrativo. Os demais ver

bos sao verbos comumente descritos como de Agao.

A Coda propriamente dita {atente—se para o fato de que Labov e
Waletzky 3a consideram como Coda as tres Giltimas clausulas, quais sejam,
EE’EE’EE._ ver p. 40), expressa pela clausula ee: 'that was two', tem uma
forma mais caracteristica de Coda, propriamente, apresentandoc o verbo To
be, e o deitico that (observe-se por outro lado que a Coda nac 2 sistema-
tica e unicamente apresentada sob essa forma. Como veremos ela assume for
mas diversas, podendo mesmo ser comstituida de clausulas do tipo narrati

va com verbos de Processo ou de Agﬁo em seus nucleos).

Mesmo para narrativas do Inglés, o que se observou nessas etapas
preliminares da pesquisa foi uma distribuigao do tipo de verbo e, ja mes
mo do Aspecto Verbal, entre as clausulas diversas que compoem a narrativa
Alias e observado pelo proprio Labov a presenga de certos 'tempos' ver
bais para as clausulas de Orientacao. Veja-se o que ele diz a propaqi

to (in 'The Transformation of Experience in Narrative Sintax', p. 364):

“A secao de Orientagao tem algumas propriedades sintaticas inte
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ressantes: e bastante comum encontrar muitas clausulas de passado progres
sivo na segao de Orientagac — delineando o tipo de coisa que ocorria  an

tes do primeiro evento ocorrido da narrativa ou durante o episodio 1intei

It

TO

Mais adiante, 3 pagina 381, falando dos diversos esquemas sintd

ticos de que se serve o narrador para marcar avaliando a sua narrativa:

"A narrativa sobre luta de adolescente de Larry e muito mais ri
ca em estrutura auxiliar. O Abstract contém uma questao negativa na aber
tura que e claramente avaliativa e & repetida na Coda: 'Ain't that a
bitch?’. E de fato um Abstract do componente avaliativo da marrativa. A
segao de-Orientagao contem d-e que sao progressivos e copulas, como espe

¥ L
rariamas .

L

Podemos aqui antecipar uma breve discussao sobre os proprios 'es

quemas sintatices' que fogem a estrutura sintatica basica das  clausulas

narrativas, e que servem, segundo os autoresg, para marcar avaliando os
acontecimentos. Sac tais esquemas, por exemplo, as negativas, os multi
plos participios, duplos apositivos, as explicativas, e outros mais. Ve

ja-se o que o autor diz a esse respeito {artigo citado, p. 376):

"Dada a exist@ncia desta organizacao simples de clausulas narra
tivas, nos podemos perguntar: onde, quando e com que efeito as narrativas
escapam a 1sso (a essa estrutura simples) ? Desde que a complexidade sin
tatica e relativamente rara na narrativa, quando ela ocorre deve ter um

(*)

Parenteses nossos
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efeito marcado. E de fato nos percebemos que desvios da sintaxe narrati
va basica tem uma forga avaliativa marcada. -A perspectiva do narrador @
frequentemente expressa por elementos sintaticos relativamente menores na

clausula narrativa".

Basicamente, essa & a reflexao de Labov em torno a narrativa
nesse seu segundo artigo. E sobre esse tema - desvies da estrutura narra
.tiva‘bﬁsica, que ele tece as mais diversas consideragoes, entendendo que
sac esses tais esquemas os responsaveis pela Avaliacac da narrativa, uma
“fungzo que passa a ocupar agora uma posicao configuradora de uma segunda

estrutura da narrativa.

0 que temos a dizer aqui & que ha, evidentemente, por parte de
Labov, uma preocupacac maior com os elementos sintiaticos que podem mar
car uma narrativa compondo entso a segao de Avaliagao, alguns tragos ca
racteristicos da Coda (marcada, segundo o autor, sobretudo pela Deixis),
e alguns elementos sobre a Orientaczo. Suas observagoes entretanto vincu
lam-se quase que exclusivamente com a fungao de Avaliagao e conferem a
esta funcao uma importancia e um papel que nao nos parece ser de tanto
peso para a estrutura narrativa. Mais adiante voltaremos a essa questao ,

tentando expor melhor a posicao de Labov nesse segundo artigo.

Vejamos agora algumas narrativas do Portugues para mostrar,
ainda nao com muitos detalhes, como se da a distribuigao dos nucleos ver
bais, segundo o tipo de verbo e o aspecto verbal, dentre as diversas clau

sulas independentes de uma narrativa oral de experiéncia pesscal e/ounac
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Para tanto veremos a narrativa 13 do nosso corpus que fornece

remos ja em clausulas independentes e com seus conjuntos de deslocamen

to {os quais, se necessario, serao discutidos logo apds).

~a37

1b36

2¢35

3d34
4e33
5£32
631
7h30

8i0

030
010

Om0

(7)n2l
1020

2ple

Tinha uma senhora que morava 12 na minha cidade que
era tia de papai.

Nao era exatamente tia de papai: o esposo dela  tinha
sido tio,

Era tia emprestada ne, porque o marido dela tinha sido
tio,

Mas ja era falecido,

Ela era muito velha

E ela vivia sozinha

Nac tinha filhos nem nada

Ja estava muito velha mesmo, Da. Didi,

Entao quando ela adoeceu assim pra morrer, nao tinha
ninguem que cuidasse dela, papai entao levou ela 12
pra casa. |

Eia passou a ficar 12 em casa,

Ficou 1z em casa o tempe todo da doenga até que morreuw
Bom, quando Da. Didi morreu ai entao fol agquele terror
dentro de casa, ne,

Nos todos com medo

Cada um via Da. Didli num canto

Ninguem passava nem de longe pela porta do guarto onde

Da. Didi morreu.
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La em cidade do interior a maioria antigamente era as
sim: o sanitario nao ficava ligado 3 casa, ficava no
quintal.

Bem, de noite a gente tinha que atravessar aquele quin
tal ne, pra ir pro sanitario,

e entao eu ia pro sanitario... (truncamento)

e no caminho pro sanitario tinha um tanque velho  que
era onde meu pal lavava... meu pal engarrafava bebida.
Meu tio tinha um alambique

e meu pal engarafava

entao tinha um tanque de cimento onde ele lavava as
garrafas e tudo.

Entac num tanque velho eu avistei Da. Didi,

entac eu avistei Da. Didi num tanque velho

Voltei correndo pra casa ne, esbaforida

Cheguei em casa com o coragao saindo pela boca, aos
saltos,

Minha mae: 'o que fol? o que foi?'

Nada. NZ& congeguia nem falar

A voz nem saia ne,

Eu vi Da. Didi no quintal mamae!

Menina deixe de bobagem!

Eu vi mamae, Da. Didi no quintal!

Quando chega uno tanque velho realmente viram uma  som

bra no tanque velho,



67

33jjs entzo, mas... minha mae nao tinha medc dessas coisas
né, |
1110 Fol la junto,
Oremo quando foi@ué chegou 12 gue foi ver... uma galinha!
-nnl Uma galinha fazendo uma sombra que eu afirmava ser Da.
Didi
3700- Foi a Unica assombragao que eu ja vi na minha vida.

As clausulas de a a h sao as clausulas responsaveis pela fungao
de Orientacao: com efeito, elas se situam no infcio da narrativa e cum
prem a fungao de informar o ouvinte sobre pessoas, lugar e habitos.. Apre
sentam todas elas conjuntos de deslocamentes que escoam por toda & narra
tiva, sendo caracterizadas portanto como clausulas livres. A altura da
clausula i ('entao quando ela adocceu assim pré morrer...') temos entao a
primeira clausula narrativa propriamente dita, e que vem ordenada em rela

gao a seguinte j ('ela passou a ficar la em casa'),

Vejamos mais de perto a segao de Orientagao: além de terem con
juntos livres de deslocamento, essas clausulas apresentam em seus nucleos

verbos do tipo: Ter, Ser, Viver, Estar. Salvo Viver os demais verbos sdo

normalmente classificados como verbos de Estado e que estabelecem com os

componentes da sentengg uma relagao diferente daquela que & estabelecida
- -~ * .

pelos verbos ditos de Acao ou Processgo . Quanto ao verbo Viver, talvez

classificavel como verbo de Agao, cremos gser possivel caracteriza-lo  ai

(%)

Sobre esse ponto falaremos adiante com mais detalhes recorrendo ds re
flexoes de Halliday em torno a classe dos verbos,
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como um verbo que requer tambem uma predicacao nominal na sentenca, e se
e, ele pode muite bem estar colocado ao lado de verbos como os demais da

s€Cao.

A par dessas consideragoes em torno ao tipo de verbo que ai apa
rece, podemos ailnda apontar para o aspecto verbal comp sendo um dos tra
cos marcadores dessas sentengas que cumprem a fungao de Orientagao numa
.narrafiva: estac todos eles realizados no chamado aspecto Imperfectivo,

.marcados pelo nosso tempo verbal Pretérito Imperfeito.

0 tipo de verbo e o aspecto verbal das clausulas que cumprem tal
funcao nas narrativas, evidentemente marcam uma espécie de enunciado gque
difere em sua organizagac, estrutura e semanticidade, dos enunciados que
compoem sobretudo as secoes de Complicacao e Resolugao de uma narrativa.
E uma outra a relacac que se estabelece nesses enunciados de Orientagao en
tre os seus diversos componentes, e e portanto diversa a sua semanticida-
de. A relacao que se estabelece entre o verbo e as outras partes dessas
sentencas, leva 3 propria interpretagac desses enunciados come aqueles
responsaveis pela fungao referencial e at@ se quisermos estabelecendo cer
tos mexos de causalidade né narrgtiva, o que faz caracterizar tais clé&

e
Ll .
sulas Tormalmente livres.

0 que estamos querendo dizer & que nao 50, ou apenas 08 conjun

tos de deslocamento e o critério da Juntura Temporal, mas tambem a Pro

pria composicao do enunciado, apresentando como nucleo um verbo de  Esta

do, e a realizacao no aspecto Imperfectivo na maloria das vezes, sac cxi

terios com 0s quais podemos efetivamente contar para depreender numa nar
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rativa os diversos eaunciades que cumprem aquela funcao.

As clausulas i,j,1l,m, sac aquelas que 'iniciam' propriamente a
narrativa, instauram portanto o dinamico narrative. Estao separadas  das

anteriores e das seguintes por Juntura Temporal.

A clausula n ('nos todos com medo'), poderia ser considerada
narrativa, se admitissemos que seu nlcleo & preenchido por um verbo como
'ficaﬁos (com medo)'. Entretanto como ele {o verbo) esta omisso, outras
-compreensces sao igualmente possiveis }3 que se pode ter também al um ver

bo como 'estavamos (com medo)'. De qualquer modo, o que se tem nas clausu

las n,o0,p, sa0 'descrigaes' do estado emocional e do comportamento das
pessoas, ap0s e por causa da morte da personagem-tia. Alem disso obser
ve-se que ja na clausula m fica estabelecido qual o clima que se insta
lou na casa apos a morte da tia: 'bom, quando Da. Didi morreu ai entao

foi (ou criou-se, instalou-se) aquele terror dentro de casa'. Por essa ra
zgo estamos considerando que as clausulas n (talvez), o,p sejam puramente
observagoes do narrador em torno aos sentimentos das pessoas naquele mo
mento. Quantoa seus conjuntos de deslocamento,.ainda que nao se possa di
zer que sao clausulas que deslocam—-se para antes delas proprias, Cremos
ser possivel falar do seu deslocémento pelo reste do texto: se assim for,
elas devem ser classificadas como tendo conjunto restrito de  deslocamen
to.

Aliade a essas consideracoes observe-se que essas clausulas apre

sentam verbos realizados no Imperfectivo, embora sejam esses verbos aque

les normalmente encontrados nas clausulas de Complicacac e Resclugao (mas
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nesses casos, realizades no Perfectivo). 530 clausulas ademais que se re
petem na medida em gue todas elas expressam o medo das pessoas. Essas
clausulas criam uma primeira fung@o avaliativa da narrativa; de certa for
ma elas impoew um certo 'clima' de expectativa a narrativa e criam ade
mais uma certa justificativa para o que se desenvolve em seguida. Cremos
portanto que essas clausulas constituem a primeira secao de Avaliagao da

narrativa,

. As clausulas que se seguem, de q a v, tém um estatuto diferente
das demais cl3usulas da narrativa. Sao clausulas que bem poderiam chamar-—
se de Orientagao pois que elas fornecem indicagoes de lugar, de costumes,
embora nac ocupem mna narrativa aquela posigaoc tradicional de Orientagao.
A narradora interrompe a narrativa para dar alguma explicacao sobre o lu
gar onde vivia, supondo talvez serem tais.hébitos desconhecidos do  seu
interlocutor. Tais cliusulas sao fornecidas com fins a dar existZncia =&
certos elementos dos quais o narrador se serve para coneluir sua narrati
va: o caminho para o sanitario e nesse caminho o tanque. Ha alem disso in

formagoes sobre certos aspectos da vida da familia da narradora que, acres

cente—se, sao Perfeitamenté prescindiveis ao entendimento do texto.

Sao enunciados que diferem dos enunciados que lhes antecedem ime
diatamente e dos que os seguem, tanto do ponto.de vista formal quanto fun
cional: todos eles comportam conjuntos livres de deslocamento apresentan
do tambem alguns verbos de Estado tais quais os que aparecem nas clausu

las de Orientagao: era, ficava, tinha (que), tinha, engarvafava, lavava.

Somente os dois Ultimos verbos sao classificados como verbos de Agao. En
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tretanto eles aparecem aqui realizados no Imperfectivo, alinhando-se aos

demails.

Em seguida temos uma série de enunciados separados por Juntura
Temporal que vai do enunciado X ao enunciado sm. Desse conjunto de clausu
las que compoem a seggo de Complicagao da parrativa vamos separar por al
gum tempo, as clausulas dd,ee, que tém uma estrutura diferente das demais
e parecem a0 mesmo tempo, ser também clausulas ordenmadas  temporalmente,
Salyo essas duas . clausulas, as demais se caracterizam por terem verbos

do tipo:

avistel, voltei, cheguei, (disse), viram, (viu)

todos eles realizados no aspecto verbal Perfectivo marcade pelo nosso Pre

térito Perfeito.

Voltemos agora as clausulas dd,ee ('nada, nao conseguia nem fa
lar'/'a voz mem saia, né'). Sao clausulas que, como ja dissemos, parecem
estar ordenadas em relagao as anteriores: apds a pergunta da mae. Por es
se motivo tendemos a conferir, de inicio, a esses enunciados, um conjun
to Zero de deslocamento. Entretanto nada nos pode assegurar que antes da
clausula narrativa anterior {(cc: 'minha mae: o que foi? o que foi?'") nao
fosse possivel a enunciagao, a vigencia portanto, desta clausula, ou me
ihor dito, daquilo que por ela & expresso — a emocao de que fol tomada a
narradora a ponto de nao conseguir falar. Por outro lado, a narradora re
toma e ate contradiz o que ela propria havia afirmado, quando enuncia as
clausulas seguintes reproduzinde o dialogo qﬁe tivera com a mae. Ac gque

nos parece estamos mais uma vez aqui diante daquelas observagoes  feitas
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pelos narrador nao exatamente com o intuito de recuperar o 'acontecimen
to' tal como ele 'objetivamente' ocorreu mas com uma pretensao  muito
mais forte de avaliar o acontecimento, mo caso expressando o estado  emo
cional em que teria ficado apos julgar ter visto uma pessca ja morta. Cb
serve-se ademais que ela utiliza para esses enunciados verbos realizados
no Imperfectivo (ainda que verbos de Acac ou Processo) e muitas particu

las de negacao: nada, nao, nem, aé quais se constituem em recursos sinta

tricos usados pela narradora para avaliar sua narrativa.

Resumindo, o que queremos dizer & que tais clausulas nao devem
ser consideradas como clausulas de Complicagac, como parecem a principio,
e sim como clzusulas de Avaliagao, como expressces apreciativas quaisquer
do narrador, em meic a muitas possiveis em relagao ao estado emocional em
que se encontrava e da conmsequencia desse estado ao chegar em casa e rela
cionar—se com a mae. Pela posicac que ocupam na parrativa, pela presenca
dessas particulas negativas e pelo inegavel valor semantice  apreciativo
que essas c15u5ulas possuem, & bem possivel que Labov as considerasse
enquanto clausulas de Avaliagao, tendo ademais a fungao de 'quebrar’ o
corpo de acontecimentos propriamente dito. constituindo entao aquela se
cao tipica de Avaliacao que ocorre entre o fim da Complicagae e o imnicio

da Resolucao.

0 critério da Juntura Temporal, por outro lado, nao nos ajuda
muito nessa tentativa de buscar uma justificativa de natureza mais formal
para a sustentacac de uma tese de que essas clausulas sejam de fato ava

liativas. Como ja dissemos, em principio pensamos tratar-se de clausulas
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ordenadas: ao menos 'logicamente’, queremos dizer, dentro de um senso co
mum, os enunciados dd,ee so poderiam ser realizados apas a clausula cc.
Nesse sentido entzo eles deveriam estar ordenados temporalmente. Entre
tanto, a natureza dos enunciados, a sua sintaxe, a sva semanticidade, nos
poderiam levar aquela interpretagao ja aqui arriscada, de se considerar
tais clausulas como 'possiveis' mesmo antes da clausula narrativa cc que
as antecede: trata-se da expressao de uma emogao e, conforme o relato,
nds, interlocutores, enquanto falantes da mesma lingua e 'possuidores' de
uma ‘certa experiencia em comum, percebemos a possibilidade de tal inter

pretagao.

Por outro lado, quer devido a posigaoc que lhes conferiu a mnarra
dora, e por isso mesmo, tentando entende-la e aceita-la porque @ a orga
nizacao do narrador, quer pela propria natureza do verbo que ocupa ¢  nu

cleoc dessas clausulas — conseguia falar, saia, ou ate mesmo pela conside-—

racao desses dois fatores, nos nos encontramos todo o tempo entao num 'mo.
vimento' de vai e volta na caracterizagac e classificacac dessas  clausu
las no que se refere aos aspecto formais que buscamos para validar a sua
caracterizagao enquanto elementos que preenchem a fungao avaliativa. £
possivel que a chave para o problema se concentre mais uma vez no verbo
(e a locugac verbal) que ocupa o nicleo dessas clausulas. Enquanto ver
bos normalmente classificados de Acao ou de Processo, esperando-se ade
mais a sua realizagao num aspecto verbal que revelasse uma agac 'pontual',
nos tendemos a interpretar tais cliusulas enquanto ocupando a posigao or
denada dentro do corpo de acontecimentos ordenados. Entretanto a sua rea

lizacao no Imperfectivo e ademais acompanhado de particulas negativas
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criam entao o 'impasse' na sua compreensdo: sao enunciados que expressam
uma agac que Se€ esperava que ocorresse mas que na verdade nao se realiza.
E possivel que esteja, nessa conjugagao de aspectos que poderiamos chamar
de contrarios, sobre esses enunciados no interior de uma narragac, a pro
blematica com que nos deparamos, e esse movimento de oscilagdo (refletido
inclusive nas duas possibilidades, pelo menos, de conjuntos de deslocamen
tos atribuidos a essas clausulas) entre considera-los 'narrativos' pro
priamente ditos ou ngo.—Nas.anélises que vimos efetuando, entretanto, ob
serva—-se frequente e recorrentemente, problemas dessa natureza. No capitg
lo II, mostraremos e examinaremos detalhadamente a questao, observando o

verbo, 0 seu tipo e aspecto, e as particulas negativas que o acompanham.

Vejamos agora o que se passa com a clausula i, tambem incluida
nesse grupo maior de gléusulas de Complicagao e Resolugao. Seu conjunto de
deslocamento é sem duvida alguma, livre, e escoa por toda a narrativa: e
a expressao de um fato que subjaz a qualquer dos eventos contados ou a
propria narrativa. Apresenta, ao lado disso, a forma verbal Ter, que na
construgdo tal como apresentada, poderia ser muito bem parafraseada por:
'Minha mae nao era medrosa em relagao a essas coisas', constituindo assim
uma relagac de predicacao nominal mais do que verbal. Ao lado disso, & uma

forma temporal articulada no Imperfeito, marcando a oposicao quanto ao

aspecto verbal, em relacao aos demais verbos da secao de Complicagao.

As duas ultimas clausulas, nn,oo0, constituem a segao da Coda des
sa narrativa, e tem como fungao primeira restabelecer o momento da  enun
ciacao, o que estd marcade sobretudo na Gltima clausula, trazendo a pers

perctiva de locugao para o momento presente {(recuando no tempo, portanto,
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o ocorrido/narrado). Talvez para Labov somente a ultima clausula funcio
ne, de fato, como Coda na narrativa; porém para o ouvinte esta claro que
a narrativa, isto &, a sequencia narrativa que recupera o acontecimento,
esta terminada 4 altura da clausuma mm. Em no ('uma galinha fazendo uma
sombra...') a narradora somente fornece, repetindo, uma explicagao do gue
ocorrera, Tal clausula nn, pode ter como nicleo verbal, um verbo como Era
ou Tratava-se. Podemos ainda pensar que tal clausula, repetindo a ante
rior, teria como nicleo um verbo tal como Ver (Ver, Conmstatar) que ja su

pomos esteja em mm. Em nosso enunciado teriamos entao: (Vimos/viu que era)

uma galinha fazendo uma sombra que eu afirmava ser Da. Didi',

A Ultima clausula apresenta um verbo comum a esse tipo de clau

sula (clausulas da Ceda): verbo Ser realizado no Perfectivo.

Com a ajuda portanto das operagaes previstas por Labov e Waletzky
de conjuntos de deslocamento, do critéric da Juntura Temporal, e obviamen
te, apoiando-nos na interpretagéo mais geral que se da a narrativa, ten
tande sempre manter a interpretagﬁo semantica original a qual devem obe
decer os enunciados linglsticos, constatamos, num primeiro momento, enun

ciades que se distribuem por toda a narrativa segundo o tipo de verbo que

ocupa o nuclec de cada um desses enunciados. Paralelamente, uma distribui

¢ao conforme o aspecto verbal gue & realizado em cada uma dessas  clausu

las. Constatou-se, grosso modo a presenga de verbos de Estado em  clausu

las sobretudo de Orientacao, de Coda e muitas vezes de Avaliagﬁo e de ver

bos de Processo ou Acao para as clausulas de Complicacao e Resolugao. Do
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mesmo modo, verbos realizados no Imperfectivo para as clausulas de Orien
tagao (sobretudo), Avaliagac e Coda; verbos realizados no Perfectivo nas

clausulas de Complicacao e Resolugao.

Uma vez que, parece, somente as clausulas de Complicaggo e Reso
lugdo sao sistematicamente marcadas pelo critério da Juntura Temporal, e
verificando—se ademais que tais clausulas ordenadas temporalmente apresen
tam verbos de Agao cu de Processo, tentamos estabelecer uma oposigao en
tre esses enunciados e os demais que compoem o texto narrativo, observan

do as marcas linguisticas que os realizam. Desse modo chegamos aos dois

subgrupos que mencionavamos anteriormente, dentre os cinco elementos fun

cionais da narrativa: as clausulas de Complicacac e Resolugac de um lado

e as clausulas de Orientacao, Avaliagao e Coda.

Embora nada seja tao simples como guer parecer, se cousideramnos
as presentes analises e tendo em vista muito outros problemas que iremos
mostrando e tentando resolver no decorrer da exposicao, podemos antecipar
desde ja uma certa sistematicidade na acorrencia (e recorréncia) desses

- - .
elementos linguisticos gue acabamos de descrever, marcande num e neutro
dos casoes os diversos elementos que compoem todo o quadro das fungoes go

vernantes da narrativa.

De agora potr diante trataremos especificamente, e o mais gue pu-
dermos exaustivamente, desses tres elementos (ou quatro) da narrativa con
siderados pelos autores citados como nao essenciais na definigao de um
texto como sendo marrative ou nao. Segundo esses autores, somente a Com

plicagao e a Resolugao, ou talvez mesmo s& a Complicacao, sao suficientes
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para se constituir um texto definido como marrativo. Observe-se o que
Labov e Waletzky dizem a pagina 41 do artigo 'Narrative Analysis: Oral

Version of Personal Experience’:

"A narrativa mais simples consistiria de uma tnica linha de Com
plicagao, sem uma Resolugao clara; frequentemente encontramos narrativas

minimas que teém tanto Complicacao quanto Resolugao'.

A par disso, veja-se também o que Labov diz a pagina 370 do arti
go 'The Transformation of Experience in Narrative Sintax', sobre o mesmo

assunto.

Essa e uma questao que devera ser discutida com mais vagar; no
momento queremos somente salientar a propria oposicao que os autores esta
belecem dentre os cinco elementos propostos como estruturais da  narrati
va, agrupando, de um lado, a Complicacao e a Resolucac, e a Avaliagio, a

Orientagao e a Coda de outro. Noutras palavras, no grupo dos cinco, tra

balhos especificamente com aquelas funcoes que, por Dposiggo a Complica

¢30 e & Resoluc2o, sao tidas como nao essenciais a narrativa: a  Orienta

gao, a Avaliagﬁo, a Coda e eventualmente o Resumo.

Vimos até aqui, nas anzlises de Labov e Waletzky para suas narra
tivas, quais os problemas com que nos deparamos quando tentavamos a apli
cag&o do modelo as nossas narrativas, e mesmo as nossas duvidas em rela
cao as analises efetuadas por Labov e Waletzky e sugerindo inclusive abor
dagens alternativas para as diversas narrativas; ressalvamos o criterioda

Juntura Temporal como de valiosa ajuda para o estudo dessge tipo de discur
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so especifico - a narragao, e tenmtamos finalmente mostrar como chegamos
a primeira divisao que estabelecemos dentre os cinco elementos apontados,
quais os meios (ou criterios) de que nos servimos para estabelecer tal
oposicao, tentando mostrar que & possivel fazer tal divisao apoiando-nos

na analise da composigac dos diversos enunciados, nas diferencas entre si
partindo scbretudo das diferentes articulagoes em especial da classe dos

Verbos.

Com base no levantamento das formas verbais encontradas nas  di
versas clausulas, tentaremos por ora em diante, mostrar efetivamente as
diferengas entre esses enunciados (através da analise minuciosa dos enun
ciados do- sub-grupo ja apontado), segundo o6 tipo de verbo e o aspecte ver

bal realizados.

Atraves desse levantamento, com posferior configuragao mais niti
da desses elementos, e o estudo mais detalbado de cada um deles, verifi
caremos mals de perto a veracidade do seu estatuto enquanto zlementos go
vernantes da estrutura narrativa, e posteriormente, as possibilidades de
abordagens que se podiam dar a esses enunciados, configurando-lhes uma fun
cac nao exatamente enquanto elemento estrutural da narrativa, porém, mais
especificamente, uma funcao conferida dentro do texto narrative, isto e,

compreendida toda a produgao discursiva do narrador durante seu 'momento’

permitido de locucgao.



1.

NOTAS DO CAPITULO I

Os numeros a esquerda e i direita da letra assinalam que a cliusula em
questaoc sofre (ou nao) operagao de deslocamento conforme o seu con
junto, 1isto &, conforme os subscriptos 3 esquerda e a direita da le
tra que marca a clausula. A clausula a, por exemplo, pode ser des
locada para ate depois da ultima clausula independente, s, como indi
ca o subscripto algarisme 18 a sua direita. A clausula b verifica
o mesmo conjunto de deslocamento a direita, e a esquerda sofre deslo

camento de uma clausula.
W. Labov, "The transformation of Experience in Narrative Sintax”, 1972

W. Labov, J. Waletzky, "Narrative Amalysis: Oral Version of Personal Ex

perience", 1967, p. 32.

Segundo o modelo de Labov, tal clausula deveria ser $eparada. Para
0s autores uma fala que contenha duas ou mais oracoes coordenadas e
presas ao vérbo Dizer devem ser analisadas como oragoes independen
tes, cada uma delas contendo um verbos Dizer. Tal separacao e juspi
ficada na analise pela possivel ordenacao temporal a que ficawm sujel

tas as oracoes desta fala,

E possivel entrentao que Labov e Waletzky considerem tais clausulas

enquanto elementos propriamente narrativos, ja que, como vimos, em

suas analises as clausulas a e a' sao duas clausulas separadas (e

subordinadas) e sendo ordenadas temporalmente entre si. Por outre la
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do e possivel que a' fosse considerada de fato como Resumo

(ABSTRACT) da narrativa, e consequentemente uma clausula livre. WNao
ha, na exposicao e analise dos autores, clareza em relagao a  esses

pontos.



CAPITULO TII
ANALISE DE ALGUMAS NARRATIVAS DQ PORTUGUES
(Sob a consideracao de procedimentos utilizados

no modelo apresentado)

II.1  Abordagem aos aspectos mais gerais. Configuracac dos

dois subgrupos: elementos essenciais e nao essenciais

da narrativa

Neste capitulo examinaremos mais de perto algumas das nossas
narrativas, procurando ja agora manter separadas as cliusulas que esta
mos chamando de clausulas nao essencialmente narrativas daquelas  pro
priamente narrativas, e trabalhando mals detidamente com os enuncia
dos responsaveis entao pelas fungoes de Orientagao, Avaliagao, Coda e

eventualmente Resumo.

Procederemos ao levantamento das formas verbais mais ocorren
tes nos nucleos dessas clausulas, com especial atencao a categoria do

aspecto verbal realizado por essas formas temporais.

Além disso serao abordados de forma mais sistematica, alguns
dos mecanismos sintaticos usados neseas clausulas (sobretudo as de Ava
liagao) chamados por Labov de 'desvios sintaticos' por serem esquemas
que fogem a estrutura sintatica da clausula narrativa basica. Esses
esquemas sintaticos usados como meio de marcar a Avaliagao das narratli

vas ocupam um bom espago na exposicao das nossas idéias pois que de
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sua discussao & que acabamos por situar mais devidamente esses elemen
tos entendidos ma sua fﬁngéo de organizadores da narrativa, ou melhor
dizende, do texto narrativo com o qualafinal trabalhamose temos entao
a melhor compreensao da sua natureza enquanto elementos que devem ser
recuperados na propria situagao de interlocugdo, a situagao de fala de

onde emerge o processc narrativo.

A partir do- levantamento das formas verbails, mals especifica-
mente do tempo do verbo e do aspecto (ac lado do 'tipo', evidentemen
te), e a esquematizagao desses mecanismos sintaticos mais recorrentes,
teremos entao melhor configurado, a) essa divisiao em dois sub-grupos
dos quais ja fglamos anteriormente, b) a melhor compreensao e caracte

rizagao de cada um desses elementos (nac essenciais) entre si.

Maturalmente, nessa discussao toda, estaremos tode o tempo
com a atengﬁo voltada para o model§ de anzalise que deu origem a nossas
reflexces. E estaremos voltados para a exposicao dos autores, das no
coes e dos critérios com que trabalham, e com que trabalhamos tambem,
evidentemente, mas procedendo sempre que acharmos necessiario e conve
niente, os devidos ajusfés e "acertos' naquilo que acharmes que a ané

lise efetivamente falha nessa finalidade de estudar a emergeéncia do dis

curso da narracao.

Por fim, apoiados nesse 'levantamento' que pretendemos  seja
o suficiente 'exaustivo' para nos dar ao menos uma ideéia geral da 'com
posicao' de que falavamos, desses enunciados, buscaremos a justificati

va para as nossas hipoteses iniciais de que esses elementos podem cum
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priv essas funcoes — de orientar, avaliar e finalizar, nao so num texto
narrativo mas em outras forinas discursivas, e ainda que esses elementos
podem se comnstituir em 'compartimentos discursivos estanques', se assim
pudermos falar, com caracteristicas proprias de uma descrigao ou disser

tagao.

Esperamos que no decorrer da exposicao fiquem mais claras essas
idéias, e que tenhamos ao final uma compreensao mais abrangente das reais
"fungoes' desses elementos em sua concorrencia para a organizagaoc do tex

to.

Vejamos a narrativa 14 do nosso corpus:

-a34 Um filho que matou a mae
1b33 Agora foi da seguinte maneira
2¢32 Ele era filho uUnico
3d31 A mae era vitva
3e40 e os dols eram muite ligades
3£29 E a mde tinha muitos cilmes do filho
6g28 era um negocic serio, o©s doié,
7h3 12 um belo dia o filho resolveu casar
(2)1 disse qué ia casar
3 arranjou uma noiva
k() e queria casar
(2Y013(?) a mae realmente nao foi de acordo
12m27 nac seria de acordo nao s com essa noiva como com ne

nhuma outra
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Jamais seria de acordo que ele casasse

Mas digse que era por causa dessa mocga, que nio queria
0 casamento com essa moga,

mas ele gostava muito da moga e tal

insistiu

e casou.

casou

e como nao podia deixar de suceder foram morar os tres
juntos na mesma casa.

e a mae sempre procurando um jeitinho pra separar os
dois nao e,

por fim, ele nao teve mais nada o que inventar

o filho viajava muito

assim, tinha roga fora

ia plantar

esse negocio todo

entac ela inﬁentou que guandc o filho viajava a  espo
ga recebia outro homem em casa.

Entac isso realmente o homem ficou parado, sem saber
o que fazer.

Entao ela disse:

'f, se vocé quiser ter a prova disso, voce amanha vai
ter que sair pra trabalhar,

voce sal

e volta a noite'.
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—~ff- Normalmente ele saia,

-gg- passava tres, quatro dias fora.

2hh0 Entao ela planejou o seguinte: vestiu-se de homem,
0ii0 e quando a nora ja estava dormindo ela foi e deitou

junto da nora,

0330 E o filho quando chegou, ja a noite, que entrou em ca
sa,

0110 avistou um homem

OmmO e matou

Onn0 depois gue matou foi que ele viu que era a mae dele.

Parece claro que os conjuntos de deslocamentos possiveis para

algumas dessas clausulas sao passiveis de modificacoes, melhor dito, de
outras interpretagoes. O problema parece reeidir no fato de que o crité

rio da Juntura Temporal nao esta bem explicitado quanto a sua verdadeira

funcac numa narrativa: nalguns pontos ele aponta, pela sua auséncia, para

e
e . -
0 que e natureza geral e subjacente ao texto, tal como nas clausulas a a

g; m,n; X,z,a8,bb,ff,gg. Entretanto as clausulas de h a k e u, podem pa
recer ter ou conjuntos zero de deslocamento, ou restrite, como queremos
propor: no que diz respeito as clEuSUIaS'E ak nao sabemcs bem se se tra
ta de clausulas ordenadas ou clausulas coordenadas (simultzneas), e no ca
so da clausula u, parece evidente que aquilo que ai & expresso nao se pas

sa somente naquele determinado momento mas 'percorre' alguns eventos na

narrativa.

E mais uma vez verificamos que o criterio da Juntura Temporal por
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si s0 nao & suficiente para marcar, delimitando os diversos elementos res

ponsaveis pelas fungoes governantes da estrutira narrativa.

Vejamos como procede o narrador para 'recriar' ou 'recuperar' o

acontecimento natrado:

Realizando a fungao de Orientagao da narrativa, encontramos  as
clausulas de a a g. Produzindo esses enunciados a narradora nos fornece
'indicégaes de circunstancialidade, de personagens, habitods ou costumes
(alizs observe~se que nao ha qualquer referéncia a local ou tempo). Ainda
nesse grupo de clausulas podemos encontrar aquilo que Labov chama de
Abstract (ou Resumo), expresso ma primeira clausula da narrativa - 'um £i
lho que matou a mae', E em seguida ela passa a dar certos tracos caracte
risticos dos personagens, dos seus habitos, tentando mostrar sobretude a
relacac que havia entre os dois personagens: uma relagac muito  estreita
gue nao permitia a absorgao de um terceiro clemento. Um dia essa situagao
de relagao tac aproximada ameaga romper—se com a decisao do filho em ca
sér—se (clausula h). E aqui introduz-se efetivamente o primeiro evento
narrativo, e e aqui que se inicia o acontecimento singular e tnico que
faz desse texto um texto narrativo, contendo 0s eventos que parecem  des
montar a situacao existente,

Por acontecimento singular e Unico, aquele de que se ocupa  pro
priamente a 'sequéncia narrativa', nos estamos entendendo a expressao de
um acontecimento nove, merecedor da narracao, singular e Unico porque nao
& o habitual, costumeiro ou o arrclar/enumerar de eventos (ou de 'agoes')

mas a expressao de um processo/evolugac, dinamico, de fatos/eventos
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('acoes') que se sucedem ordenadamente no tempo constituinde um todo e
entendido nessa organizagao propria e sobretudo na sua unicidade, Configu
ra-se linguisticamente como uma sequéncia ordenada de enunciados responsa
veis egses pela expressac dos eventos {ou 'partes constituintes do aconte
cimento todo', estamos chamando), e obedecendo a ordem em que esses even
tos ocorreram, para que se cumpra entao a funcao narrativa propriamente di

ta.

Voltando ds nossas clausulas, diziamos que a série de a a g

tal
vez tivessem sido classificada por Labov como simplesmente uma serie  de
clausulas de Orientacao. Mas percebe-se claramente que elas funcionam em
algo mais alem de simplesmente informar o ouvinte sobre pessoas {persona
' ooz g R .
gens) e comportamento. Por essa pequena 'descricao' a narradora delxa
passar certos elementos de natureza gvalliativa, no sentido em que, tal ce

mo & estruturada essa narrativa, suas clausulas parecem fornecer verdadei

ras justificativas para o acontecimento que se desenrola.

Tormalmente sao clausulas que contém conjuntos livres de  deslo

camento por toda a narrativa, Se observarmos os enunciados isoladamente ,

constatamos a presenga de verbes do mesmo tipo encontrados na segao de
Orientacaoc das narrativas anteriormente vistas: fol, era, eram, tinha,
era., O verbo Matar, da primeira clausula, realizado no Perfectivo, na

verdade ocupa o miicleo da clausula subordinada, e como tal nao se coloca

como clausula independente uma vez que nac concorre para a temporalidade,

% ] ~
)Veremos adiante alge mais detalhado sobre a caracterizacgac de passa
gens como essa.
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ou sequéncia temporal, melhor dito, que caracteriza as clausulas indepen
dentes (em oposigdo as subordinadas). Assim sendo, somente o verbo Ser,
realizado no Perfectivo — foi, parece fugir a4 regra no que diz respeito ac
tempo/aspecto em que normalmente sao realizados os verbos das secoes de
Orientacao. Observe~se que todos os demais verbos sao realizados no Imper

feito.

A primeira clausula de narrativa focaliza o ponto central da es
_tGria que val ser contadaa: trata-se de uma clausula classificada como de
Resumo ou Abstract. Tem uma funcac de captar o ponto principal da narrati
va, o motivo mesmo pelc qual a estoria @ ou merece ser contada. Entretan
to, obviamente, ela nao constitui a propria estoria, dal a sequéncia que
se tem, com a apresentaggo das elausulas de refergncia, ou qeu criam refe
rencia para a narrativa (o acontecimento) que vira a ser contade em  se

gulda.

Para tanto a narradora se utiliza dessas seis primeiras  clausu
las introdutdrias que vimos analisando, as clausulas de Qrientagao, e que,
como ja observamos, pode acumular subjacentemente também a fungao de Ava
liagao: dado o acontecimento insdlito, a violéncia que & expressa na clau
sula de Resumo, necessario se faz para a narradora justificar a sua esté

ria.

0 acontecimento singular e Unico, merecedor da propria locugao,
se faz introduzir a altura da clausula h: '13 belo dia o filho resclveuca
sar'., As clausulas seguintes sao aparentemente ordenadas, embora, aquilo

que intuimos como a nossa experiéncia codificada, nos aconselhe a dizer
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que a clausula j: 'arranjou uma noiva', deveria anteceder as duas ante
riores. 0 que acontece @ que o critério da Juntura Temporal, como j&@ ob
servavamos, nao se faz sentir com todo esse poder explanatorio e caracte
rizador das clausulas narrativas. A narradora assim apresenta os fatos,
tal como se eles fossem 'revelados' num sO momento. A clausula k (e
queria casar’) nos parece mais uma repetigao do que ja havia sido dito,

¢ uma maneira de enfatizar a decisao do personagem. Atraves da  insistén

cia, pela repetigao, a narradora de certa forma avalia a narrativa.

A proxima clausula narrativa propriamente dita, 1: 'a mae real
mente nao foi de acorde', embora contendo uma particula negativa, que
segundo Labov & um dos recursos sintaticos utilizados pelo narrador para
marcar a Avaliagao, nac nos parece ser uma clausula cuja funcao seja ape
nas a de avaliar a narrativa: ela na verdade expressa um evento na sequég
cia que nos & contada. Observe-se além disso que tal cliusula pode  ser
parafraseada por: 'a mae discordou', que tornaria explicita a significa
¢ao propriamente de uma 'acao realizada', no caso o desacordo da mde em

relagac ao casamento.

Atente—se agora para as duas clausulas seguintes: 'nao seria de
acordo mao sG6 com essa noiva como com nenhuma outra'/'jamais seria de acor
do que ele casasse'. Aqui tem-se nitidamente a interfergncia da narrade
ra em relagac ao fato contado, com emissoes de juizos sobre um dos perso
nagens. Observem-se o verbo ~ Ser (seria), no condicional (o que nos leva
a pernsar num trabalho montadc sobre hipoteses), e, agora sim, a presen

¢ca acentuada de palavras negativas, essas possivelmente com um valor ava
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liativo conferido pela narradora. Wesse momento a narradora interrompe a
narrativa propriamente para dar lugar a uma segao tipica de Avaliagao. Es
truturande o seu texto ela utiliza um Mas iniciando a clzusula seguinte:
'mas disse que era por causa dessa moca...'. O 'Mas' ai introduzide esta
em relagac direta 2 narradora, isto &, Zquela sua interferéncia: 'mas (ape
sar disso tudo eu disse e sendo isso verdadeiro) disse que era por causa
dessa moga'. Assim ela ?econstitui e retoma o acontecimento propriamente

dito.

A clausula seguinte p: 'mas ele gostava muito da moga', & uma
clausula que pode deslocar—se por toda a narrativa: obviamente ele gosta
va da moga antes e depols de tudo o que & exXpresso pelas clausulas narra
tivas seguintes e antecedentes. Superficialmente ela & uma clausula intro
duzida pela conjungac adversativa Mas, independente e com conjunto livre
de deslocamento, o gue a coloca para fora do grupe das clausulas marcadas
pela sequencia temporal. Resta saber a que clidusula afinal ela se encon
tra de alguma maneira ligada pela conjungac ccordenada. A leitura do tex
to em sua totalidade, nao a simples observancia dos enunciados em separa
do nos faz perceber uma relagao malor de causalidade entre as  clausulas
p e g estabelecendo um nexo subordinative sd perceptivel a niveis mais
profundos das relagoes sintﬁticas, a niveis do texto marrativo. Dessa no
va leitura teriamos agora a rel;gﬁo: 'mas (como) ele gostava muito da mo
ga e tal, insitiu’ (e casou). 0 tratamento tradicional desses nexos subor
dinados nos ensina que a conjungac adversativa Mas estd ligada ao enuncia

do, messa relacao, 'insistiu', sendo o enunciado ‘e (como) ele gostava da

moca e tal’, a parte subordinada causal do periodo. Essa analise nos faz
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ter agora entao a leitura 'mas (ele imsistiu porque gostava da moga e
tal' (e casou). A analise que considera o Mas como ligado ao enuﬁciado q
em niveis mais profundos de estruturagac sintdtica, recoloca a conjungao

adversativa em seu verdadeiro lugar, isto & introduzindo um enunciado que
expressa de uma certa maneira a negagﬁo de um 'pressuposto’ da clausula o
'mas (a mae) disse que era por causa deSsa moga, que nao queria o casamen
to com essa moga', e claro so apreendido na consideragao do texto em sua
totalidade, O que estamos chamando de "pressuposto' aguil evidentemente nao
se lnscreve exatamente efou necessariamente em qualquer das diversas aqé
lises ou mesmo nas diversas definigoes que a Nocao de Pressuposto tem en
contrade mos estudos da linguagem. Mas de qualquer maneira hz sempre uma
aproximacao entre a forma como usamos o termo Pressuposto e como ele tem
sido usade nesses estudos: ha sempre uma leitura a mais e implicita na
consideragdo de um certo enunciado. Aqui esse "pressuposto' e dado pelo
que se chama de experiencia codificada que permite reconhecer para umenun
ciado como 0, dentro de um texto tal como o narrativo, uma significagao a
mais do tipo: 'a mae disse que nao queria o casamento e essa 'decisao' de
veria ser acatada pelo filho com a consequente desistencia do casamento’,
0 que nao ocorre, Dai o Mas intreoduzindo o enunciado em que & expressa a
contrariedade a essa 'ideia' impticita. No desmembramento dessas relagoes

que ora procedemos o Mas aparece entac introduzindo a clausula narrati

- - - : . - i + -~
va g e nao a clausula Nao narrativa p, tendo a conjungao Mas a1 a fungao

~ . *
de marcar certos tragos de Avaliacao conferidos pele narrador ac evento .

¥ . -
( )Mais adiante veremos melhor o papel do Mas inclusive nas clausulas ¥ao
D
narrativas, onde se tecem mals intrincadas relagoes entre os enuncia
dos e onde sao mais sensiveis as marcas de Avaliagao por parte do nar
rador.
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Voltando d questao da subordinagao, essa andlise mostra ainda
as verdadeiras relagoes entre esses enunciados, e que de fato a .cléusula
p & uma clausula de deslocamento livre porque em nivel subjacente ela &
uma clausula de causalidade da narrativa (isto &, ela estabelece nexos
de causalidade na narrativa), e como tal ela nao concorre para a sequé&

cia temporal dos eventos,

A clausula E).épresentando uma locucao verbal — "(estava) sempre
proéurando um jeitinho pri separar os dois’, e que aparentemente & vista
como uma clausula ordenada, na verdade é langada pela narradora para um
plano de fundo, e como uma manelra de avaliar o acontecimento, Observe-
se que ela retoma essa 'tematica' na clausula seguinte v: 'por fim ela
nao teve mais nada o que inventar', que parece estar truncada ou pelo me
nos parece ser interrompida e s0 retomada a altura da clausula cc: 'entao

ela inventou que quando o filho viajava a esposa recebia outro homem  em

casa'.

As clausulas seguintes ({x, z, aa, bb). sao clausulas das quais
nao se pode dizer como sendo clausulas de Orientacac, segundo o modelo de
Labov; no entanto nao parece restar dividas quanto a sua interpretacao en
quanto também veiculadoras de tal fungao. A.quéstao & que aqui a Orienta~
cao se da em referencia direta a um evento, a um momento particular da
narrativa. A descricao dos habitos de trabalho do personagem que sao  ex
pressos por essas clausulas funcionam como uma sustentagac do argumento de

que se serve a mae para provar ao filho a culpa da nora. Este seria  tal

vez o momento avaliativo tipico das narrativas, momento esse que, segun
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do Labov, interrompe a segao de Complicacdo, separando-a da Resolugao. Sao
todas elas clausulas livres tendo conjuntos de deslocamento que' escoam

por toda a narrativa.

A proxima clausula narrativa (ee: 'entao ela disse...'), sinte
tiza, atraves do verbo Dizer varios passos possiveis na narrativa, expres

T

sos na fala do personagem: ‘... voce sal, e volta & noite',

A clausula ££_j5 contem em si mesma um adverbio que reitera a
sua significacao de alge que se passa costumeiramente: 'normalmente ele
sai;' (*passava tres, quatro dias fora')}. Dal em diante tem~se uma seérie
de clausulas ordenadas temporalmente, todas elas contendo verbos no Per
fectivo, verbos normalmente classificados como de Agao; essas  clausulas
nao poderao sofrer alteracdo em sua ordem pois que isso prejudicarz a in

terpretacao semantica original da narrativa.

Vejamos agora mais de perto aquelas clausulas que estamos chaman

do de Nazo Essencialmente Narrativas,

A secgao de Orientacac contém os elementos discursivos considera
dos necessirios A compreensao dos eventos. AL sao dadas as informagoes ge
rais de Tempo, Lugar ¢ c8racterizagao dos Personagens, responsaveis pela
'referencia' para o aconteéimento que virz a ser contado em seguida, mais
efetivamente a partir da clausula h (1a um belo dia o filho resolveu ca

sar').

As clzausulas que compoem tal seczo, como ja vimos, contéem em

geus nucleos, verbos classificados como de Estado na sua maioria, reall
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zados no aspecto Imperfectivo (salvo a clausula b, ja discutida). Pelo
tipo de verbo e pelo aspecto que e realizado, essas clausulas distinguem-

se perfeitamente das que lhes seguem de imediato: h,i,j.

Fazem parte ainda desse grupo de clausulas nac essencialmente nar
rativas as clausulas: k,m,n,p,u,x,z,aa,bb,ff. Dentre essas, trés podem
nos oferecer problemas, mas, das quais, de certa forma, ja foram aponta
das certas indicagoes de sua qualidade de nao essencialmente narrativas.
Sao elas: a cléusula_E ("e queria casar'), em relacac a qual podemos di
zer que ésteja surbordinada ao verbo Dizer da clausula antecedente i: 4dis
se que ia casar'. No entanto apés a clausula i, o que temos @ uma clausu
la que parece perfeitamente desvinculada da fala do personagem: a clausu
la j ('arranjou uma noiva'). Alem do mais, do ponto de vista do fato con
tado, tal clausula k so faz mesmo repetir o que ja havia sido dito antes.

Observe~se alem disso que a narradora produz seu enunciado utilizando-se

do verbo Querer, realizado no Imperfectivo, o que o distingue dos demais.

Outra dessas clausulas problematicas & a clausula u: 'e 2 mae de
le sempre procurando um jeitinho pra separar os dois', E evidente gque ha

ai uma locuc¢do verbal do tipo (estava) sempre procurando, como ja  havia

mos assinalado. Embora nac resulte, em termos de aspecto verbal, nc mesmo

que uma forma verbal simples, se procedessemos a substituicao dessa locu

~— a - ’
cao pela forma verbal do Imperfectivo, poderlamos perfeitamente ter: 'a

mae sempre procurava um jeitinhe pra separar os dois'; mas nao consegui
riamos um bom efeito, em termos da interpretacgao das clausulas e da in

ferencia da ordem dos acontecimentos, se a substituigac ocorresse com uma



forma no Perfectivo: 'e a mae éempre procurou um jeitinho pra separar os
dois'. Ainda quanto ao seu éspecto formal, essa clausula, como as demais,
nao e separada por Juntura Temporal, podendo ser desleocada para antes das
clausulas narrativas antecedente e seguinte (clausula ce). Embora conten
do em seu nicleo um verbo como Procurar, normalmente classificado de ver

bo de Agao, a forma como se da o processo verbal — (estava) procurando, fa

cilmente substituivel pela forma do Imperfectivo — procurava, e o fato
de nao estar ordenada temporalmente, sao critérios que nos conduzem a sua

interpretagao como uma clausula nac narrativa.

A sua inclusao no texto parece dar—se muito mais como uma inter
feréncia do narrador no momento da enunciagaoc, e nesse sentido ela  assu
me a fungao de Avaliagao da narrativa e nao se coloca necessariamente den
tro da ordem dos eventos. Na verdade ela serve para sustentar, ou para
justificar aquilo que & expresso nas clausulas v ("e por fim ela nao teve

mais nada o que inventar') e cc.

Num outro esquema de Avaliacac e ainda concorrendo para essa ou
tra rede de significagac que parecce montar—se para além dos acontecimentos

propriasmente ditos, a narradora nos fornece através das clausulas x,z,

aa,bb ("o filho viajava muito'... 'esse negocio todo') alguma informagao
em principio de natureza orientacional (referencial) sobre os costumes

ou habitos de vida de um dos personagens. Essas informagoes mao concorren
absolutamente para a organizacao do discurse narrativo propriamente dito,
ou seja para a recuperacao do acontecimento, mas a sua inclusao, e mesmo

I -~ . - - - -
a sua posigao na sequencila das clausulas, tem evidentemente uma fungao
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na organizagac do texto narrativo e na organizacdo dessa outra rede de
significagao de que falamos antes. Dando continuidade e completando a in
terpretagao para a clausula 4, um exame dessas clausulas mostra que a nar
radora se utiliza delas para mostrar al as condigoes que, na sua opiniao,

permitiram ou de que se serviu a mae para sustentar afinal a  afirmacao

contida em cc,

Possuem estyuturas relativamente diversificadas embora, no geral,
apresentem os tragos sintaticos das clausulas sao essencialmente narrati
vas, e ;e aproximam bastante das cliausulas de Orientacao colocadas no iui
cio do texto narrativo. Tem rodas elas conjuntos livres de  deslocamento
tambem como as clausulas de Orientagao, sao, com efeito, clausulas que
orientam, mas nao constituem nenhuma outra secdo de Orientacdo. As infor
macoes ﬁelas contidas tém no texto a funcao de Avaliacac quer seja  pelo
papel que lhes confere a narradora, expressando atraves delas as condi
goes sob as quais 'a mae' pode montar a intriga da infidelidade, quer
considerando-se mesmo a posigao dessas clausulas entre a segac de Compli
cagac e a secao de Resolugao d; narrativa, suspendendo a agao e criando

a ambiencia para o final tragico.

As demais clausulas sao perfeitamente prescindiveis 3 narracao,
no sentido em que elas nao atuam diretamente sobre o acontecimento singu
lar e Unico que fol narrado. Sao clausulas que apresentam verbos no condi
cional (m,n), particulas negativas (m,n}, verbos no Imperfectivo, langan
do certas agoes verbais para fora do primeiroc plano da narrativa (viaja

va, la plantar (plantava) saia, passava), além do proprio adverbio de Mo
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do - normalmente, que marca explicitamente a clausula ff como sendo a ex

pressao de um fato habitual, costumeiro.

Resta falar da clausula v, que parece ter sido na origem uma
clausula narrativa, ou parte dela, atraves de um provavel encaixamento sin
tatico de subordinagao ('por fim (como)} ela nao teve mais nada o que in
ventar, inventou que...') a clausula cc, e que se apresenta afinal - como

uma forma truncada, fenomeno muito normal em linguagem coloquial oral.

Se tentassemos separar agora as clausulas nao essencialmente nar
rativas, deixando o grupe de clausulas propriamente narrativas compondo um
grupo tal gual sao apresentadas, veriamos que ainda que com a aus€ncia das
demais clausulas a compreensac dos eventos nao sofreria alteragces e nac
teriamos prejudicado a interpretacao do acontecimento como um todo. Evi
dentemente poderiamos sentir a falta de certos nexos de causalidade. na
narrativa, que 2 justamente reglizada por essas clausulas com que traba
lhamos. Atente ainda para o fato de que nao poderiamos desconsiderar tao
simplesmente o texto narrative produzido pela narradora: ela o articula ao
seu modo, orienta quando necessario, avalia o que acha que deve avaliar,
suspendendo a acao em momentos digamos importantes da narrativa, cenfim
ela se utiliza de recursos linguisticos de todo tipo, e mesmo de recur
5058 menos sistematicos para organizar o seu texto. Dentre esses ultimos
poderiamos situar a propria posigac dos enunciado$ na sequéncia emitida,
a colocagao de um clausula de orientacao/avaliacao num determinado ponto,

as vezes procedendo subjacentemente relagoes de subordinagac sd perceptl
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veis a nivel do texto. Enfim sao os mais variados esquemas aqueles usados
num texto narrativo, e sua propria existencia ai, bem como a sua .fungao,
se dao com grande intensidade como uma escolha e uma opgdo do  narrador:
1550 2 0 que nos faz mais cautelosos ac falarmos da prescindénciz desses

elementos nao essenciais para a narrativa. Uma boa maneira de testar a va
lidade dessas consideragoes & solicitar 3 narradora que conte outra vez
a estoria do 'filho que matou a mae'. Como j& verificamos em outros rela
tos, o que sc observa E‘a manutencao da ordenacao dos enunciados linguis-
ticos que respondem pela fungao de Complicagao e Resolugac, sistemidtica
mente; as demais clausulas podem vir na mesma posicdo ou nao, poderzo apa
recer outras clausulas de Orientacao, certas formas de Avaliagao desapa
recerao e poderac surgir outras, e mesmo a Orientagao, ou a referénciacri

ada, pode mudar conforme, entre outras coisas, o tipo de relagao que haen

tre o parrador e ¢ ouvinte.

Essas clausulas nao essencialmente narvativas sao igualmente os
elementos componentes constitutives do texto e, por esse motivo & difz
cil, se n3o nos preocuparmos em analisa-los mais cuidadosamente, separar
¢ discernir aquilo que nesse produto discursivo global apresentadc pela
narradora, e de natureza inerentemente narrativa, isto 2 concorrente para
a recuperacac do acontecimento, e o que & de natureza discursiva mais ge
ral, isto &, elementos que podem aparecer em outras mauifestagoes discur
sivas com fungaes semelhantes as que apresentam ou cumprem no texto narra
tivo, ou ainda constituindo tipos discursivos especifices, como a Descri

950 por exemplo.



99

Esses elementos em sua totalidade, e os elementos de Complica
gzo e Resolug&o, estruturan, entao o texto narrativo, isto é, o produto
linguistico que nos formece o narrador apos uma pergunta do tipo usada nes
sa pesquisa, uma pergunta que permite desencadear um 'processo' narrativo.
Conjuntamente eles atuam, embora nao de maneira igual (divergem na perti -
nencia, na sistematicidade e frequéncia com que aparecem, e na fungZo), pa
ra a estrutura e organizagac do texto e, para além dessas fungoes normal
mente descritas, eles criam verdadeiras redes de significacao: a reconsti
tuigao e recuperagao dos eventos na ordem em que eles de fato ocorreram e
uma estrutura que fornece os elementos de orientacao e avaliacao para es
se acontecimento singular e unico que merece ser contado. Essas redes for

mam entao o texto narrativo. Sendo de natureza nao intrinsecamente narra

tiva, as clausulas nao essencialmente narrativas variam muito nac s na

sua composicao mas na sua frequencia no texto e por exemplo elas depen

dem muito das proprias condicoes das situacces de fala em que o texte @

produzido, pelas relagoes entre narrador e cuvinte e pelas impressoes e

conhecimento que os interlocutores tem um em relagao ao outro, pelo conhe

cimento que eles se tem do objeto da fala ~ o acontecimento narrado.

E essa noggo de texto narrativo que merece ser abordada com mais

vagar e dela na verdade dependem em bom grau o sucesso e o alcance de nos

sas investigagoes, pols que e na consideracao e na analise da totalidade

do texto que os autores tém—se fundamentado para estudar o discurso narra

r - 4 - * - - ¥ -
tivo, A partir da comprecensaoc desse material lingulsticeo e gue Labov che

ga as conclusoes sobre os diversos elementos estruturais da narrativa. E

- - . - - - - - Ed -
e esse tambem o ponto de divergencia inicial entre essas analises e as



reflexoes que ora efetuamos pois que, diferentemente desses autores nes
ja proccdemos dentro do material linguistico que nos & apresentado pelo
narrador, a divisao de pelo menos dois grandes grupos de enunciadoé em
meio a essa totalidade: o grupo das clausulas narrativas e o grupo das
clausulas nao essencialmente narrativas, e consideramos esse primeiro gru
po como sendo a expressao da sequencia narrativa responsavel pelo aconte
cimento singular e unico. Embora ja tenhamos de certa forma apurado as Tra
zoes pelas quais procedemos a essa divisao, necessario se faz voltar auma
analise mais minuciosa que justifique essa separagao de objetos de estu
dos que ora anunciamos: de um lado a conmsideragac de um texto narrativo e
as implicacoes tedricas que advém dessa analise, e por outro a introdugao
do conceito de sequencia narrativa propriamente dita para cuja  articula
cao & a classe lingulstica do verbo a principal responsavel, caracterizan
do-se pela ordenagao temporal das clausulas que recuperam ¢ acontecimento.
Dessa questao e da questao das diversas fungoes dessas clausulas nao nar
rativas em outras manifestacoes discursivas nds nos ocuparemos com deta
ihes mais ao final desse trabalho. Até que se de essa analise mais minu

ciosa observamos entretanto que estaremos trabalhande com o texto narrati

yo.
S0 para concluir voltemos rapidamente a narrativa 14 que  anali
- - - . - . o e . = =
savamos. Alem de nao haver criteries rigidos, ou se quisermos, cientifl
cos, para falarmos com precisao das diversas fungoes de Orientagao e Ava
liacao, observamos que esta narrativa nao apresenta o elemento Coda. A

narradora encerra efetivamente sua narrativa na clausula 11: 'e depois que

UMNICAMBD
BIBLIOTECA CENTRAL
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matou fol que ele viu que era a mae dele', e considera-a como suficiente
para que o seu ouvinte tega a sua propria consideragac em torno ao fato,

dando-1lhe portaﬁto a sua vez de fala.

Ainda que insatisfatorio para se tirar conclusoes podemos adian
tar agora alguns problemas que aparecem nesse texto narrative e gque vao
.aparecer em muitos outros do nosso corpus € que se colocaram inicialmente
como pequenas dificuldades para a compreensazo desse emaranhado em que

certas horas se transforma o texto narrativo quando se inicia a reflexio.

Na narrativa 14 foram varias as questoes pequeninas que tivemos
o - 1 1 o 1 - : .
que resolver. Ja a altura da clausula 1 ("a mae realmente nao foil acor
do') deparamos com um enunciade contendo a particula negativa Nao na locu

cao verbal 'nao fol de acordo' que segundo nossa analise ocupa o niicleo

de uma clausula ordenada e portanto narrativa. Alem do critéerio da Juntu

-

ra Temporal que a caracteriza, procurames ja entao estabelecer um  erite

rio a mais para marcar a fungzo narrativa dessa clausula em contraposigao

i funcao nao narrativa (geralmente de Avaliq&éo) de clausulas tambem con
tendo uma particula negativa como o Nao (jamais, nunca), muito frequen
tes em nossas narrativas. Era precisc entao marcar as diferencas entre
aquilo que & essencialmente narrativo, isto &, da ordem do acontecimento,
e aquilo que & puramente de Avaliacao. AL foi que buscamos a parafrase da
clausula contendo o Nao: 'discordou', parafrase essa que deveria  conter
uma forma verbal cuja semanticidade mostrasse nao a negagao de uma agac

possivel e nao realizada (o que ocorre por sua vez com as clausulas nega
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tivas de Avaliagao) mas, ao contrario, que permitisse ver que de fato ha
via uma agao por tras daquela marca de negacao. Em 'a mae realmente nao
foi de acordo' o que se expressa & uma reagao de desacordo em relagac &
decisao do filho em casar-se. Veremos com a continuacao das analises de
nossas narrativas, outras clausulas contendo o Nao narrativo (das clausu
las narrativas) mas também o Nao das c¢liusulas nao marrativas {(de maior
incidéncia). E veremos melhor o porqué o onde reside a diferenca entre es

ses enunciados.

Duas outras questoes com que temos nos defrontado tambem apare
cem aqui e até relacionadas nas clausulas p, g: 'mas ele gostava muito da
moga e tal, insistiu’, que analisamos como uma possivel estrutura subordi
nada subjacentemente: ‘mas (come) ele gostava muito da moga e tal, insis
tiu'. Esse problema da causalidade nao expilcita ja tem sido vista mo de
correr da expesigao e nao requer muitas explicaéges aqui. Tal relagao de
subordinagdo nao apresenta 'marcas superficiais' e sua compreensao se da
mesmo a partir da leitura, entendimento e interpretagao do texto narrati
vo. O que se deve observar entretanto e que ¢ esclarecimento e o desvenda
mento dessas relagoes subjacentes objetivam mostrar os verdadeiros meca
nismos de confecgao do texto narrativo e se chegar aquilo que & intrinse

camente da ordem da narracao,

Encontramos também nos textos narrativos clausulas introduzidas
pela conjungao adversativa 'Mas’, clausulas essas que parecem esconder re
lagoes de significagao outras além daguela significagao tradiciomal de con

juncaoc coordenada adversativa relacionando dois enunciados linguistices, e
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adquirem, elas mesmas, quase que invariavelmente, uma carga avaliativa
quer aparecam em clausulas narrativas quer aparecam em clZusulas nao nar
rativas. No exemplo especifico dessa narrativa o enunciado contendo "Mas'
nao fol ou nao necessitou ser abordado mais de perto por tratar-se de
uma clausula ja definitivamente caracterizada como narrativa pelas pra
prias marcas formais que ela apresenta. Mas ja foi possivel delinear-se
entao todo o esquema de avaliacao que o narrador tece jogando com  esses
elementos (incluindo a sﬁbordinagﬁo) para montar o seu texto. Ha casos en
tretanto em que a andlise mostra—se mais cuidadosa e carente de recursos
de interpretagao um pouco mais sofisticados a fim de que se possa explici

tar esses pequenos mecanismos de confecgao do texto e montados com  base

. -~ - P 1
sobretudo na ilmportancia - dal a avaliagao, gue lhe confere o narrador .

-

Antecipando um pouco a discusszo apontamos ja agora para as  va
rias possibilidades de classificagao desses enunciados contendo a adver
sativa Mags, tentando chegar mais facilmente, a generalizacoes mais preci
sas sobre o uso do Mas nas narrativas. Assim encontramos, como na narrati
va 14 o Mas introduzindo clausulas propriamente narrativas (clausula o:
*mas disse que era por causa dessa moga, que nao queria o casamento — com
essa moga'), clausulas nao essencialmente narrativas (como em p: 'mas ele
gostava muito da moga e tal', embora nesse caso 5 Mas esteja introduzindo
superficialmente uma cldusula livre mas subjacentemente esteja ligado a
clausula narrativa g), introduzindo clausulas narrativas ou nao narrati
vas contendo uma particula negativa, geralmente o Nao, e, no caso sobretu
do das cliusulas nao narrativas tecendo com a particula negativa mais um

dos varios esquemas avaliativos encontrados nos textos. Amostras de cada
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um desses casos, isolados ou conjuntamente a outros-problemas serao vis
tos com mals minGcias nas anzlises que procedéremos em seguida, Nessas
ocasioces mostraremos entac, como afinal pudemos chegar 3 detecgdo e o en
tendimento de cada um desses tipos aqui caracterizados e quais os proce

dimentos usados para a sua caracterizagao.

Estao al mais ou menos resumidos alguns dos esquemas sintiticoes
‘abundantes nas narrativas e dos quals necessitou—se maior esclarecimento
a fim de desvendar-se alguns dos misterios da organizagcao e constituicao
desse material discursivo com que nos propusemos a trabalhar. Importante
observar entretanto que estivemos lidando até agora muito mais com as re
lagoes de significagao entre os enunciados (as vezes com implicitos), re
lagoes essas nem sempre facilmente apreendidas a nivel superficial, e

buscando as suas implicagoes ou 'fungoes' para o texto narrativo.

Voltando agora um pouco 4s nossas preocupagoes mals iniciais, va
mos examinar dentro de cada enunciado nao narrativo as formas verbais que
ocupan o seu nucleo, e tentar chegar a alguns esquemas mais gerais sobre o
tipo de verbo, o aspecto em que & realizado e afinal quais as formas ver
bais que podem aparecer nas clausulas naoc narrativas. Pelo modeleo da nar
rativa 14 e ja definitivas, para-efeitos de analise, as conclusoes sobre
o que & essencialmente narrativo e o que nao &, podemos afirmar que nao e
somente o tipo de verbo (de agao, estade ou processo mental, segundo algu
mas classificagoes) o que carvacteriza a clausula narrativa. Observem-se

por exemple as clausulas b, f, 1, i, k, m, (p), u, %, aa, ff, entre ou

tras, que contem em seus nucleos as formas verbais: foi, tinha, {disse),
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arranjou, queria {(casar), seria, (gostava), (estava) sempre procuran
do, viajava, ia plantar, saia. Vemos por essa amostra que as clﬁﬁsulasnﬁo
narrativas nao podem ser caracterizadas por conterem um unico tipe de ver
bo - de estado ou processo mental, Mas observamos por outro lado a  inci
dencia maior do verbo Ser, por exemplo - 6 ocorrencias no texto - centra
lizadas quase unicamente na segao de Orientagao, em contraposicdo aos ou
tres tipos de verbo, e em contraposicao, al sim, sistematicamente, aos
verbos unicamente de agso encontrados nas clausulas de Complicagao e Re
soldggo. Um trago maior de identificagao dos nucleos verbais das  clausu
las nao narrativas se dia quanto ao Aspecto Verbal, considerando-se a opo
sicao mais geral de Perfectivo/Imperfectivo: as clausulas nao narrativas

sac marcadas em geral pelo tracgo aspectual Nao Perfectivo, ao passe  que

as clausulas narrativas pelo trago Perfectivo.

Essas sao algumas constatagGes advindas do estudo em  comparado
dessas clausulas narrativas com as clausulas - nao narrativas. Buscando-
se diferencas no interior dos enunciados nao narratives procedemos a clas
sificagoes mais apuradas quanto ao aspecto verbal, marcando variagoes te
nues entre eles. Evidentemente que se observaram diferengas aspectuais en
tre por exemplo: gostava, viajava, sala, de um lado, e '(estava) procuran
do um jeitinho' ou ainda 'd mae era viuva', "ele era filho Unico', de ou

tro.

Dentre esse conjunto de clausulas nac narrativas, vamos ressal
tar por enquanto a forma verbal da clausula u ("e a mae (estava) gempre

procurando um jeitinho...) e @a ( (ele) ia plantar). A la. delas sendo
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mais comum (ainda que menos que o Imperfectivo simples como '

era' ou 'via
java'), as duas sao igualmente encontradas em textos narrativos. Quanto
a primeira, ainda, o seu ambito aspectual, vestrigindo um pouce mais a
duragdo da agao em contraposicao a 'ia plantar’, que no texto tem signi
ficacao de 'costumava plantar', & mais facilmente confudida com as clausu
las narrativas. Mas um exame mals atento mostra que esse tipo de clausula
nao se encaixa numa ordenagao temporal, ou seja, ela dificilmente estaria

em Juntura Temporal com qualquer clzusula narrativa, Isso vem justificar a
tese de que o verbo expressa entao uma certa agao nao ocorrida num momen
to Unico mas revelaria uma acao que poderia ou nao ter funcionade como pla

no de fundo da narrativa. Em outras palavras, revelaria um aspecto de

situacao em que oS eventos propriamente ocorreram.

Encontramos entao ocupande os nucleos das clavsulas nao narrati

vas nao apenas as formas verbais simples de Imperfectivo mas também locu

goes formadas de Verbo Estar no Imperfeito + Gerundio do verbo Principal

e Verbo Ir no Imperfeito + Infinitivo do verbo Primcipal., Esse Gltimo &

ainda encontrado com outra significagao aspectual (com matizes modais por
vezes) em outras narrativas. A medida em que formos analisando as . amos
tras alertaremos para outras ocorrencias dessas locugoes ao mesmo tempo
em que faremos o levantamento das novas formas aspectuais do Imperfecti~

VO .
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I1.2  Exame das funcoes de Orientacan, Avaliagao, Coda e Resumo,

Levantamento das suas marcas formals mals recorrentes

11.2.1  Apreciagaoc geral desses elementos com atencac as

formas temporais encontradas: tipo de verbo, tem

po & aspecto.

A narrativa que se segue, diferentemente da anterior, surgiu em
meio a uma conversa entre 3,4 pessoas que falavam sobre assuntos de assom
bracic, manifestagoes de espiritismo, enfim, toda uma gama de fenomenos

desta natureza.

(Narrativa 42 do corpus).

a Ele chama, como & 0 nome, eu ja esqueci o nome dele.

b Eu sei que ele tava doente,

[ Foi fazer uma pescaria como cu te disse, ficou..,

d tinha muito rato por la

e e ele ficoulcom hepatite,

£ E ele ficava sempre pedindo por Zé que ele queria  fi

car bom, queria ficar bom,

g Ai ele foi pro hespital,
h chegou 13 ja tava com acho que uns 8 dias e nada de
melhorar,

dail ele... sempre 12 deitado

H

3 mas nao esquecia do santo.

1 Al pediu para ele que ele queria ficar bom,



ad

bb

cc

dd

ee

ff

&5

hh

entao quando foi nao sei que horas 13 da tarde, o
¢hegou na porta,

ele viu a porta abrir,

ai ele olhou,

era o Z& que entrou.

E impressionante!

Voce sabe que eu... 2 isso € que eu tenho medo!
Vejam so!

0 Zé entrou,
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Za

Falou com ele, que ele ia ficar bom, que alguem ia dar

um pouco de sangue pra ele e ele ia ficar bom, quando

ele ficasse bom que ele fosse 1a na casa do Ze.
E 12 em Paradas (...} isgo.

E ele ficou bom mesmo

Quando ele ficou ele... {truncamento)

Quandc voce sair daqui o primeiro passeio vail ser
minha casa;

E ele foi pra casa do Ze,

Chegou 13,

levou charuto que ele gosta de charuto,

levou cerveja, cachaga pra ele,

ai o Z& disse: Napc falei pra vocé que vece ia

bom?

na

ficar

Quer dizer, e verdade que ele pintou porque se ele nao

tivesse ido la como e que ele ia saber que ele chegou



109

e o cara, o santo, chega pra ele e diz: eu nao falei

pra vocc que voce ia ficar bom?

Nesta narrativa a la. cliausula narrativa, aquela de conjunto de
deslocamento zero, separada por Juntura Temporal & a clausula c: 'foi fa
zer uma pescaria...' que aparentemente estaria ligada por Juntura Tempo
ral @ clausula e: "ficou com hepatite’'. Se assim &, a clausula que se en
contra entre ambas, d: 'tinha muito rato por 1a', parece ser uma clausula
independgnte, nao ordenada, de conjunto livre de deslocamento cuja fungao
seria dar a causalidade a um certo evento, nc caso. Entretanto nos tende
mos a ver na clausula d, uma oragac que se encontra subordinada a oragao
seguinte e. Observe-se que ja na clausula c a narradora faz mengao de
expressar o fato de que ele ficou doente, mas interrompé e enuncia d para
chogar @ cliusula e ('e ele ficou com hepaiite’). Isso nos leva a pensar
na clausula d: 'tinha muito rato por la', como sendo uma oragao  subordi
nada de causa, que s0 & possivel entender a nivel do textoc pela organiza
¢ao que lhe da a narradora. Assim ficamos com uma clausula do tipo: "{co

mo) tinha muito rato por la ele ficou com hepatite',

Quer consideremos de um jeito, quer de outro, ha sempre uma ideia
de causalidade subjacente ai e a segunda hipOtese torna-se mais confiavel

pois que agora explicita essa velagao de causalidade.

Esse & um problema ja abordado na marrativa anterior, e para dar
continuidade 3 discussao vejamos agora algumas implicacoes dessa analise.
Com efeito essa consideragao nos conduz a um problema na esquematizacao

formal que estamos querendo constituir: como se pode afinal dizer de uma
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clausula ser ela ndc essencialmente narrativa se ela pode estar, em. ni
veis mais subjacentes das relagoes sintdticas, ligada por subordinacaoc a
uma outra gue se diz narrativa? E o que acontece com os constituintes su
bordinados dessas clausulas narrativas? A resposta a tais perguntas é que
de fato muito daquilo que & dado como elemento de Orientacdao numa narrati
va pode vir contido atraves de uma ligacao sintatica subordinada a uma
clausula propriamente narrativa. Isso se torna explicito, e aparece a ni

vel superficial, quando o narrador se utiliza por exemplo de  conectivos

‘do tipo porque, pois, e outros ainda. Nesses casos algumas das fungoes

que esses elementos cumprem $ao EXpressos entao nas proprias clausulas nar
rativas. Ha casos porém que claramente percebe-se que o falante/narrador,

marca independentemente suas clausulas de Orientacao e Avaliacgao.

0 que distingue decisivamente esses dois tipos de enunciados @&
¢ fato de eles poderem ou nao concorrer para 4 sequencia temporal da narra
tiva. B com base nisso alias que se fundamenta um dos critérios que Labov
leva em conta quando, no seu medelo, propoe como primeiro passo de anali
se, a separagao em cliusulas independentes, isto &, clausulas que nao se
encontram vinculadas por quglquer relagao de subordinagdo a uma outra. Is
so se da porque ¢ que quer que venha expresso na parte subordinada da ora
cao ndo & suscetivel de interferir na ordenagao temporal dos  enunciados
que recuperam o acontecimento. Por outro lado ha casos em mnossas analises
em que & necessario discernir se de fato duas cldusulas sao realmente in
dependentes ou se ha algum motivo para comsidera-las ligadas via subordi
nagdo, em niveis mais profundos de relagoes sintaticas, perceptiveis ape

nas a nivel do teoxto. Sabemos ja que quando tal relagao de subordinacao &
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marcada superficialmente, j& mesmo no momento da separacao em cliusulas
independentes da narrativa nos nos consideramos ‘isentos da analise da
parte subordinada de tal periodo composto, que & responsavel, grosso mo
do, pelas informagoes que respondem pela causalidade da narrativa: ele
mentos de explicagao, de causa, preenchendo fungdo de Orientagao e as ve
zes de Avaliagao. Pela propria organizacao que lhe di o narrador/falante
elas devem pertencer ao conjuntc de clausulas ditas como essencialmente
narrativas. E o critérié fofmal de Juntura Temporal & o primeirc instru
mento de que nos servimos para justificar a distancia e a isengao no tra
to da clausula. Quando tal relagdo entretanto mao vem expressa superfi
cialmente, o procedimento @ buscar as verdadeiras relacoes entre os enun
ciados, e, no caso de se percever a possibilidade de tal relagac em ni
veis subjacentes, proceder & verdadeira ligagao entre os enunciados mos

trando o elo subordinativo e ai sim, mostrar a sua pertinencia do  ponto

de vista formal, ao campo do estudo das clausulas narrativas.

0 passo propriamente mnarrativo subsequente a estas clausulas e
a clausula g: 'ai ele foi pro hospital'. Entre essas duas clausulas (¢ e
g) ha uma cuja composicao difere das demais no que diz respeito & forma

verbal que preenche seu niicleo, a clausula f: 'ele ficava sempre pedindo

pro Zé...'. Esta clausula, tal como as clausulas i e j, sao expressoes do
narrador que mais enfatizam o ponto principal, o proprio tema, digamos
assim, sobre o qual a narrativa & contada: a fe do personagem no Santo

Zé. E claro que o descartamento puro e simples dessas clausulas dentro des
ta marrativa, nos causa certa estranheza e chegamos mesmo a pensar que

estamos, se assim agimos, comprometendo o seu entendimento. Parece—nos
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contra intuitivo, talvez, querer retirar tais cliusulas do texto e ainda
dizer que se trata da mesma estdria. Entretanto um exame mais atento mos
tra que as 'informagoes' que nos sao dadas através destas clausulas, no
caso que estamos examinando, quer tenham fungao de Orientagdo ou ai mais
propriamente de Avaliagao, s2o dadas, isto & repetidas nas cl3usulas que

'ai pe

de fato concorrem para o acontecimento. Observe-se a clzusula 1:
diu para ele' (o Santo, ja referido anteriormente) que ele queria  ficar
bom'. Aqui a narradora torna explicito aquilo de que ela falava anterior-—
" mente (nas clausulas £,1,3) marcande um passo da sequencia de eventos que
compoem © acontecimento narrado. Da mesma forma que todos os enunciados

de Orientacac ¢ Avaliagaoc, as clausulas E)j_tgm uma composigao diferente

daguelas que respondem pelas fungoes de Complicagao e Resolugao: '

a2 Se'f_l'l_
pre la deitade', 'mas nao esquecia do Santo'. Quer na forma simples (o
Imperfeito simples) quer em locugoes verbais (ds vezes em formas  compos
tas) percebe-se sempre uma oposicao em nivel aspectual que distingue es
sas clausulas das clausulas de Complicagao e Resolugao, essas sempre mar
cadas pelos verhos no Perfectivo. Entre essas clausulas (f,i,3) aparece
um enunciado, h: 'chegou 1la, jatava com acho que uns 8 dias e nada de me
lhorar', que num primeiro éxame‘mostra—se como uma clausula possivel  de

ser interpretada a luz de duas leituras, no que diz respeito a expressaoc

do aspecto: nada de melhorar, nao estando marcada temporalmente pode con

duzir a principio a duas lelturas distintas: 'chegou la... e nao melho
rou nada', e 'chegou 13,.. e nac melhorava nada'. Na sua composigao ela
seria portanto ambigua. A primeira leitura nos deveria dar uma clausula

ordenada temporalmente: 'ele foi pro hospital... e nao melborou nada'., E
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a clausula deslizaria para o campo das clausulas narrativas e ordenadas o
que seria perfeitamente possivel. Entretanto a propria brecha dada pela
'ambiguidade' aparente da clausula ou seja, a outra leitura, a sua inclu
sac em meio a varias clausulas n2o narrativas, e a possibilidade de clas
sificar tal enunciado h em melo as expressoes de aspecto verbal chamado de
Imperfectivo Cursivo nos fazem considerar essa clausula como um elemento
.de uma secac de Avaliagac que parece montar~se a esse ponto. Em outras
palavras, £,i,j e h comporiam adequadamente o quadro dessa se¢ao  avalia
tiva. Sem diuvida esse nao & o ponto mais frequentemente escolhido pelos
narradores para constituir ai uma secao de avaliacao, e & inegavel gque
essas clausulas passam ac ouvinte certas informagoes propriamente de Ori
entacao {(estava deitado, nao melhorvava). Mas elas nao compoem aquela se

- } - : .. . .
ao de Crientagac geralmente colocada no imlcio da narrafiva € que crian

'

0 que estamos chamande de referencia para o acontecimento. Elas nao tem
portanto a funcac de orientar a narrativa tal como ocorre ds clausulas
propriamente da secao de Orientagao. Hi a exposicio de alguns  elementos
de Orientacao gim, mas com um intuito, muito mais ferte, nos parece, de
dar um peso avaliativo a narrativa ou talvez até de acentuar aquilo  gue
seria o verdadeiro tema da narrativa: a fe do Ze no Santo espirita. £ pre
ciso captar ¢ explorar bem esse ponto-—a f€ - porque afinal dele depende

a "crenca' do ouvinte naquilo que o narrador conta, por al se di a veros

similhanga do relato. Dal ter-se essa insistencia do narrador em falar da
fe, a repetigao das frases inclusive, e a insisténcia em falar dos  pedi

dos do personagem ao Santo.
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As clausulas que se seguem, ate P sao todas narrativas, separa
das por Juntura Tewporal. O grupo G,T,5 seguinte tem um estatuto muito par
ticular qual seja o de expressar os proprios sentimentos da narradora em
relacao ao fato. Por essas clausulas ela manifesta suas impressces sobre
o evento, de forma bastante subjetiva, e todo o tempo chamando a atencao
do ouvinte. Sao clausulas nitidamente de Avaliacao., E considerado talvez
pela narradora como o momento critico da estoria, e 2l ela piara, retorna

‘ao momento da enunciagéo, isto & traz a perspectiva de locugao para o uils]
men%o presente, recua a narrativa e chama a atengao de ouvinte. Creio que
aqui nds podemos falar na funcao Fatica da Linguagem, de forma explicita.
Esse conjunto de clausulas apresentam: verbos no presente, adjetivos, e a
insistencia na atengao do ouvinte: voce, vejam, no intuito de atrair, en

volver e faze-lo acreditar no que lhe e contado,

Evidentemente esse tipo de clausula pode aparecer em qualquer
narrativa mas o que se observou, apos o exame do corpus, & que elas se
apresentam como uma caracteristica quase idiossincrasica do narrador, des
se narrador particular. Ha outras narrativas desse mesmo informante  que
incorporam esse tipo de enunciado, as vezes até compondo uma secao (do
mesmo modo sao muito semelhantes entre si as formas da Coda nos relatos
desse narrador). Percebe-sé entao mais facilmeﬁte como muite da avalia
¢ao de uma narrativa esta condicionada em malor ou menor grau ate pela
propria concepcac e o envolvimento do narrador com o 'tema' que esta sen
do de certa forma considerado: a cremga e as duvidas em relagao a um  as

sunto tio polémico quanto sao os chamados fenomenos parapsicologicos  ou

extraterrenos se quisermos.
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As clausulas seguintes sdo todas clZusulas narrativas, apresen
tando uma pequena desordenagac, de resto muito comum em linguagem colo
quial oral, mas que, absolutamente, nao impede o entendimento da narrati
va. Dentro desse grupo, que val da clausula t a clausula qq, ha dois enun
ciados que escapam 2 sequencia ordenada de eventos, portanto considerados
livres, embora sejam de natureza diferente entre si. Sao elas: v 'e la
em Paradas (...) isso' e z 'voce sabe que ele ficou bom mesmo?’. A primei
ra e uma pequena Orientacao localizada, e a segunda é mais uma das expres

soes faticas do falante: repete o que disse na clausula anterior (em x),

reafirmando algo ja dito e chamando a atengaoc do ouvinte.

Por fim temes hh (quer dizer, e verdade que ele pintou por
la..."), um periodo composto contendo relacoes de subordinagio causal e
condicional, que tem a forma de um pequeno tomentario explicativo - expli
citativo do que ocorrera: era de fato verdadeiro e digno de mengao a esto

ria que acabara de contay. Funciona como o Coda do texto narrativo: a se

gquencia narrativa propriamente se encerra a altura da clausula qg (Taz
o Z& disse: nao falei pra vocé que vocé ia ficar bom?'), sendo hh o espa
co e o tempo utilizados pelo falante para.reafirmar a sua estoria ao mes
mo tempo em que possibilita a continuvidade de comunicagac com o seu inter

locutor.

Comecamos agora a perceber quac diferente tipos de enunciados po
dem aparecer num texto narrativo tal qual esze, e como eles marcam uma opo
sicao com aquilo que de fato & pertinente mnarrativamente. Essa narrativa
em particular @ cheia de expressoes qué revelam a fungao Fatica da Lingua

gem, com enunciados divigidos diretamente ao ouvinte, com mudancas de
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perspectiva de locucao passando do momento da narrativa, isto e do acon
tecimento, para o momento da enunciagao e sobretudo uma narrativa bastan
te avaliada e isso decorrente talvez mesmo da propria tematica que subjaz
ao acontecimento em si mesmo: a crenga, a existencia ou o poder de  for
cas extraterrcnas e a fé do personagem em fenomernos dessa natureza. Além
disso acreditamos que naoc sG da tematica depende tal estrutura de Avalia
¢io. H3 outros fatores a serem Jevados em consideragdo, entre els  estdo
o proprio narrador, sua experiéncia, os ouvintes a sua volta, e o que ele
falante, pensa a respeito desses ouvintes, por exemple. Como veremos, ha
putras estorias que tratam de fendmenos semelhantes sem gque haja entretan
to um envolvimento tao grande do narrador com ¢ fato narrado, e mnatural

mente, tendo uma estrutura de certa forma diferente da estrutura de  Ava

liagao vista nessa narrativa.

Desta narrativa ainda percebemos a ausencla de uma secgao comple
ta de Orientagac. Ha apenas indiecios na clausula a. Isso talvez se
deva ao fato mesmo de que tratava-se de uma conversa entre varias pes
soas e @ possivel que tal- secao tivesse se esvaido durante a conver

S3CA0.

0s enunciados com gque propriamente trabalhamos nessamnarrativa

a Ele chama, como & o nome dele, eu esqueci o nome dele,



Eu sel que ele tava doente,

e ele ficava sempre pedindo pro Z& que ele queria

bom, queria ficar bom.

Chegou la ja tava com acho que uns cito dias e

melhorar,
dai ele sempre 12 deitado,

mas nac esquecia do Santo

E impressionante!

Voce sabe que eu... & isso que eu tenho medo!
Vejam so!
E 12 em Paradas... isso.

Vocé sabe que ele ficou bom?

nada

117

ficar

de
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hh Quer dizer, & verdade que ele pintou por 12 porque sc
ele nao tivesse ido 13, como & que ele ia saber que
ele chegou e o cara, e o Santo chega pra ele e diz: eu

nao falei que voce ia ficar bom?

Como se observa, esges elementos em separado do resto do texto
nao possibilitam a recuperacao de acontecimento algum, e ¢ que se tem sdo
diferentes tipos de enunciados que, quer em grupos quer isolados, so fun
cionam quando atuam junto ao corpo de acontecimentos, junto as clausulas

de Complicagao e Resolucao portanto.

Como estamos todo o tempo tentande mostrar que linguiscicamente
tais enunciados diferem dos demals, vawos trabalhar um pouce mals com

eles. Vejamos a principic o tipo de verbo que geralmente ocupa o nicleo

dessas sentencas: chama, esqueci, sei (tava), ficava pedindo, chegou, (es

tava) deitado, (nao) csquecia, & impressionante, (voce) sabe, &, veja, &

(verdade).

De mesmo medo que para i narrativa anteriér, verificamos mais uma
vez que, na consideracao da.totalidade das clausulas nao narrativas, nao
é possivel se chegar a uﬁa classificagﬁo unitaria se observarmos unicamen
te o tipo de verbo que ocupa o nicleo dessas clausulas: ha verbos da Agao
(pedir, chegar), verbos de Processo Mental (sabe, sei, esqueci, esquecia),
verbos de Estado {pouca ocorréncia). Dentre esses a ocorréncia maior  se
da justamente com os verbos de Processo Mental e, digo 'justamente'  por
gue nos parece que sao esses verbos os que permitem uma expressao  maior

dz subjetividade do narrador (ainda que em clausulas como 1: 'mas ele nao
3 q 1
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esquecia do Santo'), possibilitando a articulagao da estrutura avaliati

va tao forte nessa narrativa.

0 tipo de verbo portante, como ja observavamos, nao e suficien
te para se chegar a grandes comclusoes se queremoS caracterizar mais Tigo
rosamente nossos enunciados. Recorremos mais.uma vez a categoria de Aspec
to pra se ter melhor a distingao entre as clausulas nzo narrativas e  as

narrativas propriamente. Vejamos os niucleos verbais representativos de

cada aspecto e tempo verbal: chama, esqueei, {sel), ficava pedinde, que

ria ficar, (estava) sempre deitado, esquecia, B8.

Fssa amostra, diferentemente da que analisamos na narrativa an
terior, & bem mais geral e comporta algumas formas verbails que aparente
mente dificultariam a2 nossa analise conforme o modelo que apresentamos: ha
aqui verbos no tempo presente e pelo menos uma forma de verbo no Perfecti
vo (esqueci). As formas de tempo presente sao muito comuns em narrativas
e na verdade elas ocorrem tanto em niicleos de clausulas nao narrativas
(esse caso) quanto em nucleos das clausulas narrativas. Quando ocorre nas
clausulas narrativas facilmente percebe-se a neutralidade da marca de tem
po da forma do Presente e o nosso procedimentﬁ, mesmo intuitivo, quando
ouvimos umd narrativa no tempo presente & passa-la para uma forma no pas
sado, mais especificamenté para a forma do Preterito Perfeito, Dificilmen
te a transposiggo se da para uma forma no Imperfeito se a clausula & nar
rativaz. Quando ocorre mas clausulas nao narrativas, como aqui, o procedi
mento da transposigao nem sempre da certo, ﬁs vezes causando estranheza
mesmo porque muitas das clausulas nao marrativas, enquanto expressoes pPu

ramente avaliativas (vejam—-se as clausulas q,r,s), sao do momento da enun
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ciagao, se expressam na relag@o entre o sujeito do discurso e o  momento
da suafala. Quando a transposigao pode ser efetuada ela ocorre sempre nas
formas do Imperfeito, dificilmente nas formas do Perfeito. Nao se consti
tul problema portanto o fato de se ter verbos no Presente nas clausulas

nac narrativas.

No caso das formas do Pretérito Perfeito, tal como 'esqueci', a
questao ja & outra. Embora nao muito frequentemente essas formas com efei
to ocorrem em nossas narrativas, e ha até clausulas aparentemente ordena
das com verbos de Acao no Perfectivo que acabamos por considerar como per
tencentes ao corpo das cldusulas de Orientacao {ou Avaliagao, em geral
quando se trata de repetigao). Esse enunciado no Perfectivo entretanto de
certa forma se peculiariza por ter um verbo dito de Processo Mental - Es
quecer, preenchendo seu nucleo. Entendendo que por sua propria  nafureza
semantica esses verbos de Processo Mental ja poderiam se censtituir num
trago car acterizador das cliusulas nao narrativas, na medida em que  ex
pressam muitas vezes sentimentos do sujeito, procuramos observar entao
se havia forte ocorrencia/recorrencia dessas formas verbais preenchendo ¢s
nucleos das clausulas nao marrativas. Constatou-se grande frequencia dos
verbos de Processo Mental naquelas clausulas caracterizadas como nao nar

rativas pelo critério da Juntura Temporal, mas com distribuicao igual en
tre formas do Perfeito e do Imperfeito. Foi neccessario, entao, a par dis

so, um embasamento teorico mais forte para a consideragac e o tratamento

que se procedia aos verbos dessa categoria.

Dos estudos sobre a categoria do verbe vistos, o que mais se ade

guou 205 N0SSOS problemas, nessa etapa de analise, foi a classificacao
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3

apresentada por Halliday em 'Estrutura e Fungao da Linguagem'”., Com efei
to as suas reflexces nao somente oferecem classificagoes razoavelmente am
plas e gerais dos verbos mas permitem tambem uma maior compreensao das re
lagoes sintaticas que se podem encontrar numa sentenga gramatical fundamen
tadas Jjustamente mo tipo de verbo que ocupa o ntcleo dessas sentencgas,
Para o que nos intercssa aqui/agora vamos nos deter um pouco apenas naque

les verbos que ele chama de verbos de Processc Mental, dentre os quais o

autor enumera por exemplo Pensar, Saber, Gostar, etc. Segundo Halliday es

ses verbos mantem com os elementos da sentenga (tradicionalmente sujeito,
predicado, objetn) relagoes bastante diversas por exemplo as relacgoes dos

verbos de A9§0 de um lado e os verbos de Estado. Com os verbos de Proces

so Mental nao mais se tem ‘ator’, 'objetivo', 'beneficiario', e gim os pa
péis de 'processador' e 'fendmeno', Diz Halliday: '0s papéis inerentes
sao os de um ser humano, ou, de qualquer modo, de um ser animado, cuja

conseiencia é invadida, e algum fenomeno que a invade. Vamos referir-nos
a esses papeis como o 'processador' e o 'fendomeno"., O sujeito ai nao mais
se coloca entao como o 'agente’ mas como um 'paciente' no sentido em que
ele nao agencia uma agao mas sofre um processo. O tipo de relagao sintéti
ca que se estabelece nas sentengas com verbos dessa natureza, claro, cria
uma estrufura de significagao diferente daquela encontrada nas clausulas

de verbos de Acgao, por exemplo. Numa observacao mais geral, podemos admi-
tir que € atraves de uma clausula com vexrbo de Processo Mental que o su
jeito do discurso expressa a sua interiorizacao, sua subjetividade, isto
&, algo que lhe acontece: ele sofre entao um processo. Por isso € que a

nossa intuigao linguistica nos faz ver, do ponto de vista da  semantica,



uma clausula contendo verbo de Processo Mental como umaclausula nao narra
tiva, isto &, nao concorrente para o acontecimento, e, a depender do con
texto, como uma clausula avaliativa. E nesses casos, Nos parece ser jus
tificavel teoricamente dizer que, para a consideracao dos problemas nar
rativos em geral, a relacao dos elementos de uma sentenca de Processo Men
tal nao sofre alteragSes substanciais caso o seu verbo se apresente mnuma
_forma de Pretérito Perfeito ou de Imperfeito (e consequentemente com i
danga de aspecto verbal). Do ponto de vista da narrativa portanto a forma
" do Imperfeito ou do Perfeito desses verbos pao comprometera o modelo que
estamos propondo pois que nao interfere propriamente no acontecimento, Nao
acarretara grandes problemas para a consideragac do processo  narrativo,

que se tenha nesses casos, o complemento ou a duragac da agao verbal, quan

- 4
do o verbo & de Processc Mental .

Buscar—se uma caracterizagao formal, através de marcas linguisti
cas ocorrentes e recorrentes num texto narrative, que possibilitem a ca
racterizacao e a distingao entre esses diversos elementos, evidentemente
nac e uma tarefa facil e muito menos absoluta em seus resultados. No de
correr dessa dissertagac veremos ainda muitos problemas referentes a essa
caracterizagﬁo, em particular com relagao a classe dos verbos, sobre a
qual estamos querendo nos apoiar para car acterizar um discurse narrati
vo. Nem sempre se opoe um verbo de Estado ou Processo Mental no Imperfec
tivo a verbos de Acao no Perfectivo para caracterizar dois diferentes enun
ciados com fungoes também diversas. Problemas com locugoes verbais e tem

pos compostos sao frequentes e as vezes e necessario atentar para a possi



bilidade de interpretagao dessas formas verbais como ocorrentes tanto
num quanto noutro dos sub—grupos. Por ora, entretanto, queremos ja chamar
atengdo sobre essas oposicoes que se mostram as vezes tao claramente co
mo caracterizadoras. Quercmos ressaltar tambem a questao do Aspecto Ver
bal, esta categoria linguistica j3 bastante estudada e analisada, mas,
ao que sabemos, sempre dentro dos limites da frase. Num texto narrativo,
como estamos examinando, o Aspecto Verbal pode perder um pouco daquela
caracterizacao de expressar simplesmente o desenvolvimento do Processo
Verbal, isto &, inerente a forma verbal e limitado a frase, e possibili

tando uma outra interpretaggo mais ampla quando analisado numa unidade

maior tal qual o discurso.

Com isso alertamos de antemdo para a 'leitura' que se deve fazer
da nossa utilizagEO da categoria de aAspecto, de modo a nao se fazer tat
'leitura' com base simplesmente nessa interpretacgao, que tradicicnalmente
se tem dado a categoria de Aspecto. Muitas vezes, sem duvida, numa narra
tiva, tal analise tradicional efetivamente ajuda a discernir elementos, a
juntar outros, enfim a destrinchar a estrutura do texto, E nos utilizawos
muitas vezes dessa categoria para a compreensao das diversas clausulas
que aparecem num texto narrativo sobretudo guando se trata de analise das
clausulas nao narrativas entre si, Mas nesses casos, nao estamos falando
do Aspecto como uma das possiveis categorias linguisticas que  possibili
tam a articulagao do discurso narrativo na sua totalidade, isto &, o pro
duto discursivo: estamos falando simplesmente da 'duragao de uma acgao' em
contraposigao & 'duracao' de uma outra, ou até do aspecto pontual distin

to do resultativo nas clausulas.
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Nessa narrativa, pelo que foi exposto, observa-sc e¢ntac uma gran
de quantidade de clausulas mnaoc narrativas e dentre essas a  incidéncia
maior das chamadas Avaliativas. A Coda tambem esta ai bem representada. O
que se percebe porém e o pequenc numero de clausulas nao narrativas  pro
priamente de Orientacao, isto & aquelas clzusulas que ddo refereénciasmals

gerais de 'Lugar', 'Tempo' e 'Personagem'.

Como iremos vendo nac e absolutamente incomum que se tenham nar

rativas como essa, Embora dessas fungoes 'estruturais' - Avaliacao, Orien
tacao e Coda, seja a Orientrgao aquela que efetivamente mais se cumpre
(estamos falande em termos de numero de narrativas), ela nem sempre se

‘realiza tao concretamente e tac plenamente num texto narrativo a ponto de
se chegar a considera-la como de fato um elemento indispensavel, na medi
da em que é estrutural, a formagae do discurso narrativo. Para esse texto
que cstamos analisando por exemplo, nascide em meio a uma conversa entre
varias pessoas, nao houve grandes necessidades de informagoes desse tipo.
0 tema da conversa, era ¢ gue comumente se chama de Assombracao, incluin
do ai toda uma serie de fenomenos gue se catalogam ou resvalam para esse
tema, O importante nao era entao naqueles momentos tanto a identificagao
dos personagens, dos seus habitos e dos lugares onde pcde ter ocorrido o
evento: mais importante era o proprio acontecimento e era, naturalmente fa
zer—-se com que a estdria se mostrasse o bastante verossimil de forma a
levar o ouvinte nao so a envolver—se como ate acreditar. Nao nes  parece
i toa portanto que essa narrativa seja tao avaliada: afora a propria 1in
terferéncia do narrador, o seu modo particular de envolvimento com o tipo

de assunto que de certa forma estava sendo tratado, ha toda uma atmosfera
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na propria conversa que levam a uma maior ou menor grau de avaliagao.
Ja no caso das clausulas de Orientagcao, sendo outra a fungao qué ela de
sempenha, e pouco, em situacoes como essa, o interesse em desenvolver es
sa segdo. Observe-se por exemplo a clausula a: 'ele chama, como & o noms
eu ja esqueci o nome dele', onde a narradora comega por dar alguma infor
magao sobre o personagem/pessoa mas diz que esqueceu o seu nome e nao con
sidera isso como um obstaculo 4 realizagao do ato da narragao. A clausu
la b 'eu sei que ele ta;a déente' e evidentemente uma clausula de Orienta
¢ao, mas a Orientacio que se expressa ai.é de referéncia mais restrita ao
proprio acontecimento: ela descreve um trago da situacac do personagem -
o seu estado de saude, quando se inicia_o acontecimento. E com essas duas
clausulas (na verdade apenas uma) a narradora se da por satisfeita na
realizacao do componente de Orientagac da narrativa. As clausulas que apa
recem depois e que por sua natureza sgmﬁntica poderiam ser classificadas
como de Orientagao (caso de clausula i, por exemplo), estaoc participando
na verdade de uma estrutura de Avaliacao, mao somente pela posigao que
ocupam em meio as clausulas de Avaliacao e de certa forma quebrando a Com
plicagao, comec pela perceptivel intengao do narrador em marcar avaliativa
mente essa narrativa atraves dessas informagoes, atraves das repetigoes.
Evidentemente o modo de apreensao dessas funcoes da avaliacao na narrati-
va difere muito da forma de apreensao das cliZusulas de Orientacao (essa
muito mais definida por sua relagéo com o real), como das formas de apre
ensao da Avaliagao — apreciagzo por exemplo (como ocorre nas clausulas
g,r,5). Por outro lado & na consideragao do texto marrativo em sua totali
dade, nas relagoes entre os diversos elementos que al aparecem, que esta

mos nos fundamentando todo o tempo. E portanto numa dimensao bem mais ampla
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do que na consideragao de um simples enunciado que se consegue (e se de
ve) trabalhar tais fungoes. Com efeito, a compreensdc e a apreenéio des
ses elementos so podem dar-se quando a analise se procede em unidades bem
mals amplas do que o enunciado, quando se trabalha por exemplo com o dis
curso., Explicitando um poucc mals a ideia, considerem-se por exemplo os
enunciados f,h,1, por nds classificados como clausulas de Avaliacgao. E
claro que esses enunciados se examinados isoladamente (nao importa mesmo
se 0 grupo) nao ofereceriam quaisquer condicoes, atravvés de marcas 1in
gu{stica; quer morfongicas quer sintgticas, que permitissem o seu enten
dimento como clausula de Avaliagao. Retirados do contexto onde sao reali
zados eles evidentemente mostram-se sem a forga avaliativa que ora  lhes
emprestamos, ou, por outra, essa forga avaliativa so lhes & atribuida jus
tamente na consideragao desses elementos dentro do texto maior, nas suas
relacoes com os demais enunciados, e até nas suas relagoes com os pro

prios elementos que entram na produgao desse texto,

Essas_questaes nos levam a tocar, por enquanto somente como uma
forma de situar o problema, no questionamento dessas nogoes de Avaliacao
(sobretudo), Orientacao e Coda que estao sendo usadas nos textos de Labov
e nos nossos textos, e, numa decorrencia disso, mesmo uma discussao dos

estatutos conferidos a2 esses elementos como estruturadores da marracac.

Sobretudo em relacao a Avaliagao essa questao necessita ser um
pouco mais trabalhada porque sem divida muiltos dos problemas com que nos
defrontamos no momento da aplicagao do modelo de Labov, se devem & elasti

cidade desse conceito, as varias nuances sob as quais pode-se considerar
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ser um enunciado, avaliativo para um texto, e mais alnda para um texto nar

rative. Negsa narrativa que acabamos de analisar por exemplo podemos dis
tinguir tres formas de Avaliagao conforme se veja a Avaliagdo por tres an
gulos distintos em sua natureza: uma avaliagao decorrente da propria posi
¢do dos enunciados (agquela segao que ocorre mais comumente entre a segac
de Complicagao e Resolugao, mas que pode vir avaliando 'pontos' da narra
tiva), como se dia nas clausulas £,h,i,j. Nesses casos ha uma avaliagao na
propria forma de organizar um apds os ocutros os enunciados da narrativa .
Sao avaliativas ainda essas clausulas, e sobrepondo-se a esse aspecto es
trutural e, claro, do qual nao se pode dissociar, pela sua atuacao junto
aos elementos com os quais se relacionam, isto &, a sua apreensao decorre
desse sentido de avaliagao que elas assumem junto as clausulas propriamen
te narrativas. Esse 2 o caso em que s0 se pode entende-la (a avaliagao) se
consideramos a totalidade de sentido do texto narrative. E ha uma Avalia-
¢ao marcada explicitamente como nas clausulas q,r,5, onde o apelo aos in
terlocutores (vejam so, vocE...), os verbos no presente, e mnesse caso a
forte subjetividade marcam tais enunciados como ai sim, explicitamente ava
liativos (além & claro, de-nao sequer serem suscetiveis de aplicacaoc do

eriterio temporal).

Nao e facil portanto, pode-se perceber, estabelecer os limites en
tre o que e propriamente avaliativo (e sob que pontos de vista), e o que
nac é: nao seria, no.momento em que ocorre a narragac, a propria escolha
de um acontecimento, relato (dentre varios), uma forma de avaliar, se qui
sermos radicalizar um pouco? 5o para efeitos de analise entao & que tenta

mos delinear esse esquema de sua tipologia., Mas sabemos de sua estreiteza
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de explicagao e das possiveis adjungoes de outras formas de avaliacdo na

consideragao daqueles que se dediquem ao seu estudo.

A orientagao nao & tao confusa em sua definicio mas oferece tam
bém alguns problemas quando se tenta discernir num texto narrative o que
& de Orientagac e o que nao e. Afora aquelas clausulas respomsaveis pelas
informagoes de tempo, lugar e personagem e guando colocadas no inicio do
texto narrativo facilmente identificaveis como clausulas de Orientacao,
nem sempre se pode caracterizar bem numa narrativa uma clausula de Orien
tagao. Mesmo quando se procede a separagao daquelas clausulas iniciais
como de Orientacao da Narrativa, levam-se em conta critérios que nao di
riamos sejam tao compativeis e coerentes entre si: sao clausulas de Orien
tagao por conterem informagoes de circunstancialidade ou a respeito  dos
personagens e seus hibitos, mas sao tambem por virem no inicio do  texto
narrativo e por terem conjunto livre de deslocamento., Pelo que se  obser
'va nas analises de Labov, um grupo de clausulas compondo a segao de Orien
tagao da narrativa comporte também clausulas que fogem um pouco a essa ca
racterizagao mais geral de informagoes de circunstancialidade e surgem
clausulas do tipo da clausula & de nossa marrativa (’tinha muite rato por
1a2'), ou ainda f,i,v (& 12 em Paradas(...) isso'). Suponha-se agora que
se procedesse a analise dessa narrativa conforme o modelo de Labov. Nes
se caso afora o fato de que nada se diria, sobre esse nexo subordinativo
subjacente existente entre as clausulas d e e, a clausula v por exemplo
passaria provavelmente por uma clausula de Avaliagao, levando-se em  con

ta a afirmacao de Labov de que quando uma clausula de Orientagao vem em
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outros pontos da narrativa ela passa a ser clausula de Avaliagao.

0 que nao se explica & como essa clausula v por exemplo, um enun
ciado com todas as caracteristicas de clausula de Orientagao, passa a ser
classificada como clausula de Avaliacao. Nada € dito sobre a natureza do
enunciado, sobre o fato de que essa clausula realmente comporta uma infor
magao de lugar, como nas clausulas de Orientagao. Como se justificariaen

tao ser ela uma clausula de Avaliagao?

Em nossa analise tal clausula nao se classifica como uma clzusu
1a de Avaliacao {(apesar do possivel deslocamento) mas como uma clausula
de Orientagao bem localizada. Suponhawos entretanto que essa clausula se
ja considerada como clausula de Avaliacao pelo critério ja exposte. Nesse
caso o que se faz e atribuir a essa clausula e em decorrencia também de
sua posicac ma narrativa, um valor de avaliagao conferido pela estrutura
de sentido que s0 a analise da totalidade do discurso permite detectar. O
raciocinio naturalmente poderia estar perfeito mas falta-lhe a alusac no
minimo 3 natureza orientacional da cldusula. E nesse sentido que o mode
lo de Labov carece de melhores explicagoes e se faz necessario  estabele
cer melhor os limites desses conceitos de Avaliagac e Oriemtagao. Trocan
do em miidos: quando se trata daquelas clausulas iniciais as clausulas sao
classificadas conforme tanto critérios formais - sao clausulas livres que
vem no inicio da narrativa, como pelo criterio semantico - sao clausulas
que dao informagoes de Orientagac. Ora, no caso da nossa cliusula e evi
dente que se aplica o critério semantico e ela sO ndc sera classificada de

Orientagdo por estar noutra posigao no texto narrativo. Por que nao fa
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lar-se de uma superposigao, nalguns casos, de funcoes? E por que nac fa

lar-se de uma orientagao localizada, isto & de uma orientagzo que da  in
formacoes relativas a um ponto particular do relato sem que se incorra ne
cessariamente em Avaliacao? Essas questoes nao sao absolutamente esclare-
cidas nas apalises oferecidas pelos autores e por isso & que dizemos que

o modelo carece de maiores explicagoes no estabelecimento dos limites des

ses conceitos,

Problemas semelhantes na delimitacac de suas caracteristicas, co
mo ja varias vezes ressaltamos, ocorre com a Coda. No caso da nossa narra
tiva (clausula bh: 'quer dizer, & verdade que ele pintou por la porque
se nao...') por exemplo, podemos interpretar a Coda come acumulando tam
bém a fungao de Avaliagd@o, observavel na sua construgao sintatica: presen
¢ca de subordinadas condicionals, causais e vevelando alem disso a  forte
interfercncia'inferencia do narrador. Sabemos que & Coda efetivamente pois
que a clausula esta fora do acontecimento propriamente, formalmente uma
clausula livre e retorna sem divida a perspectiva da locugao para o momen
to da enunciagdo. Mas & inegavel tamﬁém que essa clausula semanticamente
inclusive, oferece todas a§ chaves para sua interpretacac como Avaliativa
Mais uma vez aqui pode-se falar entao da superposicao de fungses. Por que

nao considerar-se?

Desse pequeno levantamento das marcas formais recorrentes que
acabamos de efetuar, observamos que ao lado do tipo de verbo, o aspecto
verbal (e ma consideracac desse, as varias formas sob as quails pode-se dar

o aspecto Imperfectivo, marcado pelas diferentes 1ocu95es e fermas compos
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tas do verbo), e mesmo o tempo do verbo (a utilizagao do Presente do Indi
cativo, em muitos casos), sdo elementos ou marcas linguisticas desses enun
ciados  {ratados, Afora issoc, os casos de Negagao (que rejeitamos en
quanto esquemas puramente de Avaliagao), formas sintaticas que fogem ao
esquema basico narrativo como o uso de Condiconais e Explicativas, as
construgoes com o conectivo Mas, por si sO um artificio com valor avalia-
tivo, e, num outro nivel de_anélise, e consideracao da propria fungao de

linguagenm explicita gque realizando a funcao fatica de Linguagem marca ava
liativamente a narrativa, sac elementes que nos tem ajudado na caracteri-

zagao dos enunciados, das fungoes com que nos temos preocupado nesse estu

do.

Vamos agera analisar uma outra narrativa, a numero 3 do  nosso

corpus, ja a fornecendo tambem em clausulas independentes,

~a~ Milton trabalhava em lotagao nao &,

- Entac ela contou pra gente a seguinte esteria
-c— Milten foi... estava viajande de noite

—d- Fazendo  aquela pernoite

-ce- ele somente e o cobrador ne,

-f- lotacdo ou onibus nio me lembro bem.

—-g- Al diz que ndo tinha ninguém,

8hl6 0 onibus vazio

932 al passou naquele ponto

1031 diz que o ponto cheio de gente

11112 gente que nao dava nem pro onibus inteiro



Zml al subiu todo mundo

12010 e o cobrador parece que estava na frente ne,

lol subiu todo mundo,
14p8 aquele (,..) gente como que ne,

1q0 encheu o onibus né,

0r0 al foram andando, andando

0s0 daqui a pouco, que viram pra tras, na certa pro cobra

dor comegar a cobrar, quande ele vira pra tras, nao ti

nha uma alama de pessoca.

0t0 al fol aquele susto ne,

tul se assustaram todo

0v0 e al se mandaram

0x0 foram botar o carre na garagem
0z0 e voltaram pra casa

Oaal Nac rodaram mais nessa noite,

Ha aqui uma grande seccao de Orientacao com verbos tipicos  das
clausulas que cumprem essa fungao nas diversas narrativas. Estamos consi.
derande como secgao de Orientagao as clausulas &e_i ate h; so a partir
da clausula i tem-se o inicio do relato do acontecimento propriamente di
to. O que a dito nesse inicio do texto se configura como a referencia cri
ada para esse acontecimento singular e Umnico que merece. ser contadao Apli
cando-se o critério da Juntura Temporal, veremes, pelos conjuntos de des
locamento propostos a esses enunciados, que eles nao estao sequenciados

temporalmente entre si, nem mesmo contem um par de clausulas que o  este

jam. & primeira vista pode parecer, contudo, que pelo memos as clausulas
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g,h (ai diz que nao tinha ninguem, o onibus vazio) devam estar ordenadas

temporalmente em relagﬁq airo onibus estava vazio, passa naqueie ponto,
scbe tode mundo. Parece inclusive haver alguma relagac de causa e efeito
entre essas duas clausulas e as que se seguem, Mais uma vez aqui nos de
paramos com problemas semelhantes aos ja vistos anteriormente. E repeti
mos que estas clausulas embora parecam a primeira vista estar em Juntura
Temporal com a que lhe segue (i), dando-nos inclusive uma relagao, no ca
so, de causa e efeito, elas nao fornecem nada mais do que a referencia ne
cessiria-para situar o acontecimento que vira a ser contado em seguida.
Alem dissc, elas dao uma valiosa colaboragao para o matiz avaliativo des
sa narrativa: o fato de nao haver ninguem no onibus antes do acontecido,
e a upa certa altura essa situacao ter-se rompido ('passou naquele pon
to... subiu todo mundo'), e, digamos, uma forma que a narradora encontra,
inclusive pela insistencia, de marcar a importancia do acontecimento jus
tificando ainda o que se passa depois de algum tempo: o cobrador  consta

ta que nao ha ninguem no onibus.

Esse tipo de clausula nos parece, se encontra nos 'limites' en
tre aquilo que & propriamente descritivo, isto &, dentro daquilo que e
ainda descrite e o discurso narrativo, onde se tem propriamente o aconte

cimento.

A clausula i: 'ai passou naquele ponto', sera a primeira c¢lausu
la narrativa, logo em seguida interrompida para dar lugar tambem a expres
soes de referéncia e avaliativas (¢ uma forma de Avaliagao a *+ repeticao
que se verifica nas clausulas j, 1: 'diz que o ponto cheio de gente ne,

gente que nao dava nem pro onibus inteiro'). A proxima clzusula narrati
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va considerada e m: 'subiu todo mundo', seguida de tres clausulas que es
tamos analisando como nao essencialmente narrativas, sende uma delas, 0

também a repetigao da clausula m. Sao elas, n,o,p: 'o cobrador parece

que estava na frente ne, subiu todo mundo, aquele... gente como que!'. Sem

divida a informaggo que o narrador deceja passar vem na priemria emissaale
tal enunciado (em m) e a segunda clausula (o), inclusive incluida em meio
a clausulas de referéncia e avaliativas, nao 2 mais do que uma forma de
reiterar. (e por al vem a Avaliacio), o fato ou evento particular? A clau
sula o ("subiu todo mundo') tem exatamente a mesma estrutura sintﬁtico*sg
mantico das clausulas narrativas mas por ser repeticao, simplesmente, e
por sua.posicac no corpo das clausulas que coustituem este texto narrati
vo ela deixa de funeionar como marrativa para ser somente avaliativa. As
clausulas n,p s3ao expressoes muito claras, sobretudo p, da interferéncia

do narrador sobre o evento, embora n seja uma clausula com caracteristicas
de Orientagao, que, poderia ou deveria estar contida no primeiro gL UPo
de clausulas livres dessa narrativa, Dificil sera detectar os motivoes pe
los quais ela aparece em tal posiggo; esquecimento do narrador ou veicula
cao dessa informagao de referencia a esse ponto justamente pelo clima de
suspense que ela pode obter? O fato e que ela aparece a esse ponto da nar
rativa e esse f8to nao pode ser solapado ou esquecido. £ esse possivel ach
mulo de fungoes que parece carregar essa clausula que nos faz falar de
sua caracteristica de Orientacac e considera-la ao mesmo tempo como Ava
liativa. Além do mais, ainda atraves do criterio semantico~interpretativo
desses enunclados, dizemos que esse grupo de clausulas antecede o momento

maximo ou o infcio talvez daquilo que & chamado de Segcdo de Resolugaoc da
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narrativa, exatamente como ocorre nas analises de narrativas efetuadas

pelos autores estudados: & o momento de interrupcao entre a Complicagac e
a Resolugao onde se localiza mais fortemente a Avaliacdo. A clausula q!
"encheu o onibus', em virtude de ter seu niicleo verbal preenchido por um
verbo - encher, que geralmente nao admite uma relagao sintatica onde o
sujeito - (pessocas), & ao mesmo tempo agente e paciente' nos parece po
de-nos conduzir a conclusoes mais precipitadas e mesmo de alguma forma, po
lemicas, quanto a sua caracterizagao, do ponto de vista formal, de cldusu

la narrativa ou clausula nac narrativa'. 'Encheu o onibus' pode ser consi

derado como uma forma perifrastica de 'o onibus ficou cheio'. Nesse caso,

dado o valor aspectual do verbo e sua classificagao talvez como verbo de

Estado (ao lado de formas come 'ficou um pouco grande') pode-nos levar a

sua consideragao de clausula nao narrativa como ocorre com, normalmente ,

as clausulas que tem em seu mucleo um verbo de ligacao. Entretanto, as

classificagoes vistas sobre verbos nos dao tal forma ('ficou cheio ou fi

cou amarelo, ficou com medo')} como sende ou ccupando © mesmo lugar de ver

b * . - 3
bos ditos normalmente de Agao + Assim, 'ficar cheio' se coloca como un
prosseguimento, havende portanto a mudanga de uma situagao para outra: 'o
onibus vazio' de um lado {(subiu todo mundo), e o onibus ficou cheio, de

outro, e a permanencia desse ultimo estado. Esse raciocinio nos permite ca

racterizar essa clausula como uma clausula de ComplicagEO propriamente di

ta.

A clausula s: 'daqui a pouco, que viram pr§ tras ma certa pro co
brador comeg¢ar a cobrar... alma de pessoa', um periodo composto cheic de
(%)

Ver para issc o trabalho de Dissertagao da colega Ana Luisa Amendola.
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formas proprias a linguagem coloquial deveria ser considerada, pelos tra
gos gramaticais que apresenta, como uma clausula nac narrativa. .Expliqug
mos: estivemos até agora considerando clausulas narrativas aquelas que
tém seus nlicleos preenchidos por verbos de Acao realizados no Aspecto Per
fectivo. O que se tem aqui entretanto & um periodo verbal composto por
subordinacao embora interrompido, onde o processo temporal de subordina
¢ao e o dominante do ponto de vista narrativoe. Dentro do que € proposto
por Labov e Waletzky (1967) mas suas descrigoes formais de narrativas, a
nds s5 devem interessar aquelas cliusulas nio subordinadas, onde o crite
rio da Juntura Temporal efetivamente possa se cumprir. Estamos perfeita
mente de gcordo com essa observagao de Labov e por essa razao, torna-se
problematico para nos a caracterizacao de tal cliusula. Por outro  lado,
observe-se que em muitos casos de linguagem coloquial, em periodos COmpos
tos por subordinagao temporal, tem—se uma inversao, perfeitamente aceité
vel, diga-se de passagem, da particula que indica a relagao subordinacaoc

de temporalidade entre as duas oragoes vinculadas, Isso ocorre com alguma
frequ@ncia em nosso material (550 muite visivel em nosgsas exploragaes mas
bastante trabalhado nas analises da colega Ana Luisa Amendola), e quando
acontece procedemos, via analise, a inversao. Aqui entretanto nac podemos
usar tal artificio para mostrar que ha um uso inadequade, do ponto de vis
ta da gramatica Normativa, da conjung¢ac Quando, e dessa forma caracteri
zarmog como gubordinada o que na verdade @ a oragao Principal do periodo,
pois que tal procedimento inclusive implicaria em tornar mesmo o periodo

passivel de erroneas ligagoes semanticas do tip&: "... ele vira pra tras

gquando nao tinha uma alme de pessoa’'. Em vista dessas dificuldades nos de
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paramos no decorrer de nossas analises com um problema efetivamente a ser
solucionado. Observe-se que escantear tal clzusula (s} e considera-la co,
mo nao narrativa se tornaria um pr oblema prave em nossas analises. Nao
se trata ail de expressao de alguma ref eréncia/orientagao ou da manifes
tacao avaliativa do narrador. O que & expressd na clausula s efetivamen-
te faz parte do processo dinamico que se quer recuperar, e um evento na
sequéncia que constitui esse‘acontecimento recuperado pelo discurso narra

tivo. Era preciso portanto buscar uma forma de solucionar esse impasse que
apar;ntemente acontecia. Passamos entao 4 andlise cuidadosa de clausulas

desse tipo em todo o material que comstitui o nosso corpus. A observacao
mais apurada de clausulas desse tipo, de maneira sistematica e recorrente,
levou-nos a pensar a possibilidade de haver al nessas construgoes, e nao
marcado superficialmente, um verbo do tipo Ver ou Constatar (e nesse sen
tido), para cuja comprovacao nos apoiariamos sobretudo ma existencia de
um sujeito animado, humano, presente na oragac subordinada, e ausente na
oragao principal. Assim, a oragac 'quando ele vira prad trds' nao faz rela
gao, do ponto de vista do sujeito, e a nivel superficial, com o possivel

sujeito da oragao seguinte, oragao essa nao descrita, absolutamente, como
aqueles casos de sujeito indeterminado e/ou inexistente conforme rezam a}
cumas descrigoes: 'naoc tinha uma alma de pessod' @ a oragao principal que
subordina uma outra oragao, "quando ele vira pri trés', e nesse caso, po
de-se perfeitamente pensar que o sujeito da oragao principal, explicita
do na oragac subordinada que a antecede ‘'ele vira', & omitido na 2a. ora
¢av, a principal, deixando manifestado somente aquile que mais convinha,

en

do ponto de vista da fungao avaliativa da narrativa: a oposigao entre
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cheu o onibus’ e '... quando ele vira pra tras nao tinha uma alma de pes
soa'. Estamos propondo entao que para clausulas desse tipo o que se  tem

e a omissao do verbo Ver ou Constatar possibilitado por um sujeito expli

citado na oragao subordinada e a que se deve a emergéncia da oragao prin
cipal. Assim ficamos com: '... gquando ele vira pra tras (ele viu/consta

tou) que nao tinha uma alma de pessoa’.

0s verbos Ver ou Constatar tem, nesse sentido, um estatuto seme
lhaute acs verbos de Agao normalmente classificados, encontrados nas clau
sulas de Complicagao/Resolucao, isto &, aquelas clausulas que estamos cha

mando de Essencialmente Narrativas.

Problemas como esse surgem com freguencia em nosso material e
nem sempre dentro de uma estrutura de subordinacac tal qual a que acaba

mos de ver. Observe-se essa passagem da marrativa 13, ja aqui apresentada:

1] éntao, mas... minha mae nao tinha medo dessas coisas.
il foi 13 junto
i Quando foi quechegou 12 que foi ver,.. uma galinha.

onde propinhamos a existencia de um verbo desse tipo e do mesmo modo pos
sibilitado pela presenga de um sujeito (minha mae - ela) mas oragoes (cl@g
sulas) anteriores, que possibilita a emergineid daquilo que &  expresso,

reduzidamente, na parte final da clausula mm: "(constatou/viu que era) uma

galinha'.
Tambem a narrativa 38 do corpus:

A gente tava em Cuzco ne

ia indo pra... ia comprar passagem para Machupichu
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Ai tinha um cara tocando flauta, harpa, nao sei o qué...
Al a gente parou ﬁré ver, pra ver COmo o0Ss caras tocavam
X Quando se deu conta o pessoal tinha levado o dinheiro da  velha
Tava enrclado num... tava na carteira
Nao, levaram a carteira

e junto com a carteira tipnha dinheiro enrolado...

Apresenta na clausula aqui assinalada, um problema desse tipo: a
cléqsula % ¢, efetivamente, um evento nessa sequencia que constitui todo
0 acontecimento narrado; No entanto do ponto de vista sintatico ela  apa
rentemente escapa aos padroes das clausulas chamadas narrativas: o ntcleo
verbal da oragao principal, aquela que de fato concorre para a r6capitu1§
cao do acontecimento, @ preenchido por uma forma verbal composta — tinha
levado - que, & primeira vista, parece langar a passagem para um tempo an
terior aquele que estd sendo narrado. Alem do mais ha uma aparente repeti
cao de informagao na segunda parte da clausula, na oragao principal. Se
tentassemos uma parafrase de tal enunciado poderiamos obter: 'quande per
cebemos o pessoal tinha levado o dinheiro da velha', o que nada adianta pa
ra o impasse colocado. Neceéssario se faz entao équi a interpretagao do
enunciado nao isoladamente mas considerando o contexto maior no qual ele
se encontra e no tipo de discurso que & estruturado ai: o discurso narra
tive, onde os eventos se sucedem e naturalmente havendo interligagao en
tre eles, Desse mode foi possivel entender tal enunciado como sendo um pe
riodo composto por subordinagao no qual a parte subordinada expressa o mo
mento em que se tem desviada a atengao dos tocadores de flauta para o que

Sg passava ac prSprio redor e nesse momento a percepg&o do roubo ja efe
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tuado. Terlamos entao uma estrutura tal como: 'quando (a gente) se ay

conta (quando voltamos a atengao para nos mesmos) percebemos/constatamos

que o pesscal tinha levado o dinheiro da velha. Embora nao sendo o mesmo
verbo proposto para as clausulas anteriores, o verbo Perceber que passa a
preencher assim o verdadeiro nicleo da oragac principal apresenta tracos

semanticos semelhantes senao idénticos aos dos verbos Ver e Constatar pro

postos acima.

A insisténcia nesse ponto gue aparentemente nao deveria ocorrer,
visto ser esse tipo de clausula tratada com muito mais cuidade e rigor no
trabalho da colega Ana Luisa Amendola, se deve ao proprio fate de que sG
& possivel assegurarmos tal caracterizagac e classificagao da clausulanar
rativa a enunciados desse tipo quando se tem asseverada, na medida do pos
sivel, um minimo de rigor formal necessaric a sua sustentagao uma vez que
as nossas reflexoes em tﬁrno a narrativa se dao com pase nao apenas na
interpretagac do texto mas na propria estrutura formal em que ele se mon
ta; alias o proposito na verdade € a busca da interpretacao combinada a
este modelo formal. Assim, uma_cléusula que aparentemente e tida como nao
narrativa, se configura na verdade como uma clausula narrativa, inserida
no contexto da sequéncia de evengos recapitulada pelo discurso narrativo.
E sem divida problemas como esse e outros, sO sao possiveis de serenm abor

dados quando o©05 considerames sob um ponto de wvista de maior alecance do

que 0 que se consegue na perspectiva da frase.

A narrativa 50 a obtida numa gravagao entre pesquisador com um

informante apenas, nos vem dar uma comprovagac empirica de tudo aguilo que



141

acabamos de expor e a prova de que de fato a hipotese & valida e  compro

vada.

a Eu deixel o carro estaciomnado no hotel

b e subi pra tomar banho, pro apartamento

c uns 40 minutos depois desci para sair no carro
d e vi que o carro estva sem a janela de vidro

e e constatei que tinham levado meus documentos,..

Numa sequencia em que & perfeitamente possivel as cl3usulas d

e e sem a presenga dos verbos Ver e Constatar, haja visto as narrativas

aqui apresentadas anteriormente, o narrador osutiliza de forma a efetiva
mente marcar a sua atuacgao, isto €, o seu papel de sujeito na sequéncia

emitida: nao simplesmente 'o carro estava sem a janela de vidro' e 'tinham
levado meus documentos' (como aparece na marrativa 31 anteriormente vis
ta), mas a explicitagao da atuagao do sujeito. Os eventos se dao e 820
narrados na relagdo que mantém com o sujeito, perceptivel nas  clausulas
examinadas. E esta forma de relagao que tentivamos mostrar antes, e  que
efetivamente se da numa nar%ativa, queremos dizer num processo discursivoe
de narrar. Os fatos nao estao 1la, como as vezes se da, em descrigoes que
servem de Piano de Fundo a narrativa, mas esses eventos, pela forma, es

trutura ¢ semanticidade do discurso, obedecem a uma certa otica do perso

nagem (e narrador, no caso), a sua efetiva participagao.

Compare—se esta narrativa a narrativa 4 vista no capitulo T, e

tegamos entao o paralelo: trata-se, agora, de uma narrativa de 3a. pessoa
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onde o narrader mao toma parte naquiloc que e contado.

1 desceu para trabalhar

m . ail abriu a porta do carro

n quando ele ligou, nada, nao ligou

o quande ele olhou o carro estava suspenso assim

P nao tinha motor

‘Sobretudo o e p admitem do mesmo modo a insergac do verbo Ver

ou do verbo Constatar, tal como se da na narrativa 50a. O fato de ela ser
contada em 3a. pessoa em nada invalida o que e propesto. A relagao que se
pretende manter aqul entre o sujeito/personagem e o evento contado se da
na mesma forma que numa narrativa de la. pessoa: simplesmente o narrador

o5 omite veiteramos, numa tentativa, ao o850 ver, de enfatizar a fungao
avaliativa da marrativa, mesmo dentrc de uma clausula narrativa {(vé-se as
sim que os 'limites’ entre aquilo que & 'avaliativo’, constituindo funcao
a parte na estruturagao de um texto, e as fungSes de Complicagao e Resolu
cdo nao sao tao claras uma vez que a 'Avaliacao' pode ser entendida por

um raciocinio muito mais intuitivo do que propriamente formal).

Vamos voltar agora & narrativa 3. Somente a clausula t nos in
teressa mais de perto aqui uma vez que ela apresenta uma estrutura dife
rente das demais: 'al foi aquele susto'. O verbo Ser realizado no Perfec

tivo que se encontra no nucleo dessa clausula nos permite em principio ca

taloga-la como uma clausula narrativa. Mas, como estamos vendo, nada e
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tao rigido a ponto de se descartar uma clausula somente por ela conter
tal ou tal outra forma verbal. Necessario se fazm outros critérios. Aqui,
o que & expresso na clausula t & retomado na clausula u, dessa vez com o
uso de um verbo de Agao, e al sim se tem marcada a sequencia temporal ne
cessaria a inscricao da clausula como marrativa: ap0Gs constatar que  nao
havia ninguem (sabendo-se que o onibus estivera anteriormente cheio) eles
se assustam e vao embora. A cléusula t, por outro lado, sozinha nao daria
essa dimensao dos eventos e se coloca muito mais como apenas a apreciacao
"do marrador sobre ¢ momento crucial/climax da narrativa., Na verdade, a
clausula E.é que retoma o curso dos eventos recuperados e permite a se
quéncia narrativa e onde a narradora recoloca os personagens na agao que
esta sendo contada. Por esse motivo, tendemos a ver em L apenas uma clé&
sula de Avaliacao, como a interferencia do narrador sobre um momentc  de
terminado, embora aparentemente ela carregue considgo uma marca de tempo
ralidade que poderia permitir a sua colocagao entre as clausulas que so

frem Juntura Temporal e portanto narrativas.

A Coda, representada pela clausula aa, &, semanticamente uma clau
sula que apenas éxplicita uma-conclusao quase obvia do que e ditc antes.
Ela so reforca uma atitude que ja se deprénde daquilo que & dito nas clau
silas anteriores. B comum encontrar narrativas com clausulas desses ti
pos com seus nuclecs verbais preenchidos por verbos de Agao realizados no
Perfective. £ evidente que essa clausula se encontra separada das demais e
que obedece a uma sequeéncia temporal, isto &, o que & expresso nessa clau

sula .necessariamente se realizarla dentro de um tempo posterior ac momen

to em que ocorre o evento da ultima clausula narrativa z ‘e voltaram pra
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casa'. Mas isso nao significa que essa clausula aa esteja em Juntura Tem

poral com essa clausula narrativa z. Se ocorre alguma Juntura ai ela se

da muito mais como uma forma de organizcaao desse texto narrativo, esta

belecendo o que nos estamos chamando de uma Juntura Textural aquela que

colabora para a estrutura do texto. Ela cumpre portanto uma funcao estru

tural.

Dessa nérrativa gostariamos de chamar a atengac e trabalhar um
pouce mais com as clausulas de Orientacao, aquelas colocadas no inicio da
narrativa ata a clausula h {'o.onibus vazio'). Do ponto de vista das ca
racteristicas formais elas nao apresentam novidade em relagao as ja  vis
tas: ha verbos de todo o tipo em seus nucleos, formas simples de tempo ver
bal e locugoes verbais, mesmo diferentes expressoes de  Aspecto  Verbal
(clausulas b,a,c). Entretanto ha enunciados distintos quanto a sua signi

ficagdo na composicac dessa segao de Orientagac (como na maioria das  se

'ele trabalha

éaes de Orientagao). Comparem—se por exemplo a clausula a
va em lotagao' com os enunciados ¢ 'Miltom foi... estava viajando de mnoi
te' e d '"(estava) fazendo aquele pernoite' ou ainda e '(eram) ele somente
e o cobrador' e q '"(ai diz que) nao tinha ninguém'. Todos esses  enuncia
dos fazem parte do grupo de clausulas de Orientrgao mas queremos chamar a
atengdo para os diversos 'matizes' de orientagao que se percebem dentre
esses enunciados. A orientagao contida em a por exemplo & distinta de to
das as demais: ela mos da informagSes da atividade ou do trabalho (fungao

social) do personagem. As demais {exceto nesse caso, b) sao referencias

muito maig condicionadas ou dependentes do acontecimento a ser narrado. Es
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sas clausulas compcem o guadro situacional? onde OCOrrera esse evento par

ticular, descrevendo o plano de fundo da narrativa. Nesgse sentido elas fun
clonam como o antecedente narrative, a situagao a partir da qual desenvol
ve-se o processce narrativo. Por esse motivo & que percebe-se certa sequen
cia temporal entre o que & expresso nessas clausulas (c e d) e o aconteci
mento propriamente dito. Mas na verdade o que se tem & a descricao de uma
situagﬁo, dos varios elementos componentes dessa situagac e relativos aos
personagens (incluindo referencias propriamente de Personagens como em e).
Com efeito, servindo-nos do critério da Juntura Temporal nao ha como en

quandrar por exemplo as clausulas ¢,d,g,h num encadeamento temporal pois

que essas clausulas nao estao sujeitas a essa ordenaggo propriamente: ou

a 'agao' e interrompida ou ele permanece indeterminandamente.

Sao clausulas efetivamente de Orientacac na medida em que elas
exXpressam uma situagﬁo que descreve um estado de coisas que & perturbadoe
(no casc o onibus esta vazio e em seguida enche). E naturalmente ha sem
pre uma situaggo, ha sempre dados referenciais sobre os quais 'montar-se’
um acontecimeﬁto (no caso da ;arrativa) mas que tambem podem anteceder
qualquer expressao 1inguispica e nao unicamente o discurso narrativo. As
expressaes de espago, tempe, personagens estao vinculadas a qualquer for
ma linguistica que se construa, isto e a qualquer forma discursiva que se
adote, gue se manifeste. No caso da narrativa essa orientagao por vezes se
mostra muito mals elaborada, mais detalhada, mais coesa até compondo as
vezes verdadeiros blocos semanticos, de descrigoes: ha informagoes de to

da natureza sobre as pessoas que participam do acontecimento, ha informa

goes de lugar e tempo e ha aguelas informagoes ligadas propriamente a2 si

tuacao (e ao acontecimento) compondo um real cenirio - Milton estava via
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jando de noite (eram) ele e o cobrador, (era) lotagao ou onibus, nao  ti
nha ninguem, o onibus estava vazio. Nesse cenidrio os personagens ée move
Ta0 e se tera a emergencia do acontecimento. Ainda que antes da primeira
clausula narrativa, haja uma certa dinamica, um certo movimento, essa di
namicidade nao & o que recupera o acontecimento: ela s descreve uma si

tuagao X que vai possibilitar a articulacao do discurso propriamente nar

rativo.

Nesse pequenc grupo de clausulas de Orientagao percebem-se al
guns elementos que propriamente compoem um texto descritive, e efetivamen
te se tem uma pequena descrigao aj tambem (tal qual na narrativa 14 javis
ta). Ha a introdugao de um personagem em seu trabalho, em seguida a apre
sentagac de outro personagem via esse primeiro (o cobrador do onibus di
rigido pelo primeiro personagem), ha a apres@ntacao no caso do ‘meio’ de

~— R - * * - r
trabalhe (lotagao ou onibus), e por fim as condicoes que envolviam esses

dols persomnagens em suas tarefas.

Feito isso introduz-se entao o proprio acontecimento. Este  por
sua vez & interrompido em varios pontos para o lancamento de novas clau
sulas de Orientacao mas que cumprem, Sobremaneira, papeis de Avaliagao no

texto (clausulas j,1l,n,p,t).

Com essa discussao nos pretendemos ter tocado em alguns  poutos
principais do nosso trabalho: a verdadeira condigao desses elementos  di
tos 'estruturais'! da narrativa. F claro, ha mil e um problemas a mais a
serem resolvidos mas acreditamos que certos detalhes nessas nossas consi

deragoes tenham sido relevantemente discutidos. OQutras questoes surgirao
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em relagao a isso no decorrer da exposigac e claro muita divida ha de
pairar no final, Mas, esperamos algum esclarecimento também teremos lan

¢ado sobre o assunto.

I1.2.2 Discussao de alguns esquemas sintiticos em funcio de

Avaliacao, considerados como desvios do padrao sintati

co de uma clausula narrativa

Vauwos abordar agora uma narrativa que numa primeira analise  se
mostra particularmente difiecil no que diz respeito ac exame de suas clay
sulas isoladamente, e de sua estrutura. Rica em avaliacoes, em detalhes de
orientacao, ﬁeculiar mesmo na forma de recuperacac do acontecimento, ela
16S servira para trabalharmos wmais minuciosamente a forma de organizacao
de um texto narrative, e os varios esquemas sintaticos encontrados nos
textos narrativos. Ainda, numa relagao com todos esses fatores, discutire
mos um pouco mais as questoes relativas 3s condigoes de produgao do  dis

curso e os diversos elementos que entram na produgao desse discurso (o

discurso narrativo).
Narrativa 11

a A gente foi la pra Central né, Sexta-Feira Santa 13,

b Entac gquando foi depois de Sexta-Feira Santa
ele, a gente assou um pouquinho, uma lata de castanha
assim funda ne,

c al a gente assou as castanhas,
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ele comegou a partir a castanha

e comeu a castanha toda,

Castanha da dor de barriga nao &!

(Comeu) a castanha toda.

Quando foi tarde da noite que ele foi dormir ai deu der
de barriga, deu dor de barriga.

Ai ele foi pro mato porque 13 ... 1a fora nao tem ne
gdcio de sanitario nao,

ail que quando ele tava assim no mato... (fruncamento)
al o vulto do lobisomem, porque lobisomem a gente mnao
ve o vulto dele nac

s0 ve & o olho

e aquelas duas tochonas assiw, sabe,

voce pode estar aqui,

e ele 1la longe oi

vocé sO veé aquelas duas tochonas!

Quando vocé... se ¥oce nao saber o que &, quando voce
vE ele estd em cima de voce;

al nesse... e ele nao sabia,

ele sabia o que era lobisomem

mas naoc viu.

Ai que quando ele ta muito bem distraido al o  leobiso
mem veio, suspenden ele per aqui pelo quarto, jogou la

em cima,
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ele ai deu aquele grito,

deu aquele grito,

al o pai correu pra ver o que era

quando chegou 1a... ta ele no chao, todo estirado,
quieto sem se bulir,

assombradeo,

assombrado.

E ninguem viu o lobisomem

lobisomem foi embora.

Ai quando ele... o pal pegou ele,

botou dentro de casa e tudo,

depois muito que deu agua a ele ele bebeu e tudo  por
muito... que passou e perguntou a ele o que foi,

que ele disse: ah! eu nao sei o que foi nao

me pegaram,

me suspenderam 132 em cima

me jogou no chao.

aT o finado disse: vocé sabe o que foi isso? Isso foi
lobisomen,

Voce sabe que aqui tarde da noite tem lobisomem,..

A secao de Orientagdo dessa narrativa & constituida de apenas

duas clausulas ou ainda melhor da clausula a e de parte da clausula b (en

tao quando foi depois da sexta-feira santa). Em b mesmo tem-se o inicio da

narrativa propriamente dita e de b a i1 tem-se uma sequencia de enunciados

narrativos somente interrompide pela clausula f (castanha da dor de barri
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ga nao e). Essa clausula f,a clausula repetida q (comeu toda a castanha')
e a repetigao em h (deu dor de barriga) sao as formas de Avaliagao do tre
cho inicial da narrativa. A partir de j (um truncamento) se da o inicio
de uma secdo de Avaliagao, que & definida bem mais em termos da  posicao
que essa se¢ao ocupa no interior do texto narrativo: ela interrompe o cli
clo das clausulas narrativas propriamente ditas. Esse grupo na verdade
busca car acterizar melhor o personagem chave da estoria contada: o lobi
gsomem, s0 introduzido a essa altura no relato, e sendo esse ¢ melhor juile}
mento para a sua caracterizagao. Se a narrativa ja contivesse desde o ini
cio a caracterizagao desse personagem muito do peso avaliativo que lhe &
conferido. se teria perdido, se consideramos que a descrigdo que & dada a
esse personagem tem muito a ver com a sua aparicao 'em cena', com a  sua
propria existéncia, com a forma como ele se !coloca' para o outro perso
nagem (para as pessoas de modo geral): ‘lobisomem a gente nao vé o vul
te..., s0 vé & o olho, aquclas duas tochonas... se voce nao saber quando ve
ce ve ele estd em cima de voce'. E um trecho que contém caracteristicas
descritivas, com apresentagao do 'desconhecido' e as atribuicoes a  esse

'desconhecido' (a1 o wvulto do lobisomem... porque lobisomem a gente  nao

ve o vulto dele nao, 50 ve & o olho, as duas tochonas...'), verbos no Pre

sente (nac ve, s6 ve, e, pode estar) enfim relagoes sintaticas  bastante
distintas das relacoes que se estabelecem entre os componentes de umaclag

sula narrativa,
Na verdade esse grupo de clausulas orienta o ouvinte na medida

em que di informacGes sobre um personagem e nesse sentido essas clausulas

deveriam ser consideradas como clausulas de Orientagao, Porém, estamos ou
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tra vez diante de mais um caso de clausulas de significagao referencial -
dao informagoes de um personagem, mas que cumprem uma fungdo mais intensa
de Avaliagao: a Orientacao a esse ponto da narrativa, acerca de um perso
nagem se da como uma forma de avaliar, interrompendo a acdo, criando 0
suspense ate mesmo pela propria caracterizacao/descricdo do lobisomem, uma
entidade que @ visivel (sd ve & o olho) mas ao mesmo tempo dificilimo de
controle pelo ser humano ('se voce nao saber o que &, quando voce ve, ele

esta em cima de voce').

Esse ¢ um tipc de avaliacao que ja inclusive classificamos ante
riormente quando falavamos de Avaliagoes definidas pela posigao que ocu
pam no interior da narrativa, isto e, uma avaliacao do ponto de vista es

trutural, Compondo ainda essa secac de Avaliagao nos encontramos as tres

[##R1

clzusulas subsequentes r,5,t, atl Jue se tem uma outra clausula narrati
va, u ('ai quando els ta la muito bem distraido..."). Essas tres cléusg
las que também estamos chamando de Avaliativas tém entretanto uma nature
za diversa daquelas vistas anteriormente, Em r parece ter-se no inicio, a
retomada do acontecimento propriamente dito ('ai nesse...'), mas a narra
dora a interrompe e enuncia. 'e ele nao sabia', que de qualquer modo  nos
da a idédia de retorno ao acontecimento: 'ele nao sabia' na verdade tem
o significado de 'ele nao percebeu’, 'ele nao viu' (o verdadeiro 'sabia'
sendo realizado na clAusula s). Essas tres clausulas juntas perfazem um
esquema avaliativo distinto da avaliagso vista mas & também encontrado com
frequencia nos textos que COmMpOEm O NosSo COTpus. Vamos tentar expor Com

clareza como se monta esse jogo ou como estamos inferindo que se monta es

se jogo de Avaliagao. Quando a narradora enuncia r ela parece efetivamen
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te marcar o retorno ac acontecimento, ou a0 menos percebe-se que ela sai
do plano de 'descricao' anterior. A clausula r, como s e t, apresentam for
mas de Imperfectivo (no caso de r,s), em seus nucleos e palavras negati
vas (r,t). Alem disso E_é um enunciado introduzido pela conjunggo adversa
tiva Mas que como jilvimos faz marcar, independentemente do tipo de clau

sula que ela introduza, sempre uma forma avaliativa.

Tentando-se estabelecer os conjuntos de deslocamento para essas
cléusulas pelo critério da Juntura Temporal, deparamo-nos com  problemas
talvez de natureza semantica: suponhamos que i ("ai ele foi pro mato...")
seja a ultima clausula narrativa completamente realizada. Devemos pergun
tar entao se r esta ou nao ordenada em relagdo a essa clausula i. E per
cebemos que de fato ¥ so pode realizar~se a essa altura da narrativa {al
go como 'ele foi pro mato... e nao viu {o lobisomem) ), e nesse caso deve

mos agceitar a repetigao de r em t. Em outras palavras ela nac pode sofrer

deslocamento nem para antes nem para depois. E ai surge um problema: o
personagem efetivamente nac viu o lobisomem, logo nao ocorre uma agao

(ainda que se diga que essa agao e involuntaria em virtude do verbo  que
ocupa o seu nicleo), embora a marradora exponha o enunciado com a forca de
um Perfectivo, isto e de um completamento da agao. Diferentemente do que

ocorre ao enunciado contendo Nao visto na narrativa 14, (clausula 1: 'a

mie nao foi de acordo), onde o Nao de 'nao foi de acordo' esconde uma agao
propriamente (ela discordou) e que encadela o processo narrativo (a se
quencia de clausulas essencialmente narrativas), em nosgo texto o enuncia

do contendo Nio (e spesar do perfectivo viu) por nao ser veiculador de

qualquer agao mas apenas um enunciado quase comparativo estabelecido pela
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narradora (comparativo em relacao ao que 'deveria/poderia’ ter ocorrido:
ver o lobisomem), tal enunciado nao se presta a qualguer aplicagao do eri
terio da Juntura Temporal. Como se proceder no caso o ajustamento de orde
nagao temporal entre os eventos que as cliusulas devem estar recuperando
(e, inferimos, na ordem em que de fato ocorreram), Se uma dessas clausu
las nao expressa evento algum, mas marca, pela negagiao de uma possivel
acao, muito mais a expressac avaliativa do narrador? O que parece ocorrer
€ que o nao deslocamento da clausula nac & possivel em virtude do prejul
z0 que se teria para a organizaggo do texto, para & sua estrutura, mas
nao em prejuizo do entendimento da recuperagac do acontecimento propria
mente dito, o que se daria no caso de ser uma clausula narrativa. E um ti
po de Juntura que nos estamos chamando de Juntura Textual essa que se es
tabelece entre esses enunclados, ¢ do qual 3a haviamos falado quando dis

cutimos problemas referentes a Coda.

Entre esses dois enpunciados r,t aparece um enunciado s ('ele sa
bia o que era lobisomem') mnao propriamente avaliative se o consideramos
isoladamente. Fle pode até ser considerado como uma clausula de informa
cao do tipo de Orientagao. Mas ele compde com o enunciado seguinte t (‘mas
nao viu'), um esquema sintatico que nos estamos interpretando como um es
quema avaliativo. Quando o marrador enuncia § em principio ele tenta .Tes
tituir ao verbo 'saber' um significado mais proprio a esse lexema (o0 sig
nificado de conhecer: conhecia a descrigao do lobisomem - sabia de sua
caracterizagao fisica), que ele havia de certa forma repudiado em r quan

do enuncia 'ele nao sabia' por 'ele nao tinha percebido (o lobiscmem)' ou

‘ele nao viu', como ja aventamos. Feito isso, isto &, colocar para o seu
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inﬁerlocutor o conhecimento do personagem sobre o lobisomem, ele enuncia
£, fazendo estabelecer entre esses enunciados (s,t) uma relagao que a gra
matica tradicional chama de relagao adversativa, marcada pela  conjungio
Mas. Tal conjungao, juntamente ao enunciado negativo (e isso & importan
te) que introduz, permite agrupar esses dois enunciados e fazer deles um
esquema avaliativo da narrativa. Veiamos como estamos entendendo esse es
quema: ao enunciade s (ele sabia o que era lobisomem) deve-se sobrepor uma
segunda leitura, uma leifura que funcionaria a nivel deo implicito {(no ca
so, 80 percepiivel a nivel do discurso) e que se poderia talvez chamar de
Pressuposto, como ja adiantamos. Esse pressuposto acresceria ao enunciado
uma significagao de 'a possibilidade de o personagem perceber (ter perce-~
bido) o lobisomem (uma vez que ele sabia como se dava a aparicao do lobi
somem)'. Evidentemente essa 'leitura'’ so @ possivel a nivel do texto, e
ela nao se coloca como uma forma ja marcada de implieito: ela o & na acep
cao do narvador, ela o & na possibilidade conferida pela experiencia do
individuo, desse falante/narrador. Dai a dificuldade em se apreender, e
mais, talvez, em aceitar tal ideia. Mas existe um mas ligando esses enun
clados e acreditamos que a sua compreensao so e possivel se admitimos uma
segunda significagao desse primeire enunciado s, (ou s0 se admite o }Mas
quando se compreende essa segunda leitura). O papel do Mas ai e marcar
gque existe uma segunda leitura desse tipo e isso e feito introduzindo-se

um enunciado que veicula a megacao desse pressuposto, isto € nega a ex
pressao do pressuposto. Ter-se-ia entao uma estrutura como: ele sabia 0

que era lobisomem (ele conhecia), deveria entac ter percebide a presenga

do lobisomem. Deu-se que ele nao percebeu, ele nac viu entac (o lobisomem).
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0 que estames caracterizando como pressuposto seria algo como
uma expectativa do falante/narrader e que ele supoe seja igualmente com
partilhada pelo seu interlocutor. O enunciado com Mas vem explicitar a
negacao de tal expectativa, e nesse caso, 0 jogo avaliativo se faz em com
binagdo com a expressao da 'nao realizagdo da agdo' do enunciado conten

do o Mas.

Vejamos em outras narrativas como funcionam esses esquemas de Ne

gativas e Mas, isolados ou combinados.

(narrativa 10 (b)

n Quando foil nesse dia o marido chegou entrou,
X o ela nao viu
P ela tava na cozinha
X q nao viu ele.
T - quando ela tava assim no fogao fazendo cafe quando ela

viu fol o marido,

8 digse: oh, voce...

As duas clﬁusulas’assinaladas, embora nac possam ser deslocadas
de sua posicao para outros pontos da narrativa, elas nao estac marcadas
temporalmente, Seus nlcleos preenchidos por verbos de Agao (no caso o ver
ho 'ver') e realizados no Perfectivo dando uma ideia de completamento da
acao verbal, nos conduzem a sua interpretagao como clausulas ordenadas tem
poralmente uma vez que elas ngo podem ser deslocadas nem para antes nem
para depois. Por outro lado, intuitivamente nao podemos computar essas

clzusulas sob o critério da Juntura Temporal posto que elas expressam &
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'unao realizagio da agao' e sua colocagao ai se da justamente na relagao,

tecida pelo narrador, com a agao que deveria ter ocorrido a esse momento.
Pensamos entao que o Perfectivo cumpre a fungao de marcar o lugar onde
efetivamente deveria dar-se o evento no corpoe da narrativa, ou melhor no
corpo das cl2usulas essencialmente narrativas, caso tivesse acontecido.
Assim, se ocorresse entao 'olhar' deveria ter ocorrido a esse ponto e nao

em outro qualguer da narrativa. Em outras palavras, o deslocamento e in

x . - - - - - "
compreensivel ainda que numa clausula de "nao realizacao da agao' justa

N

mente porque essa cliusula & estabelecida numa relacao com o secu contpé
rio que seria "ela viu o marido'. E exatamente nessa relagao entre a 'agao
gue deveria/poderia ter ocorrido' e a 'nao realizagao da agao'  expressa
pelo narrador, que se monta um esquema de Avaliagao muito frequente emnos

sag narrativas.

A locugao de enunciados desse tipo evidentemente se coloca muito
mais como expressoes avaliativas do narrador, dependentes inclusive do
seu modo de 'concepgao' ou de sua experiZncia. Naturalmente que nac  $ao

esquemas encontrados em todas as secoes de Avaliagao, sistematicamente.

' Sao diferentes em certos pontos, mo que diz respeito ao seu fun
cionamento, esses mecanismos daqueles vistos anteriormente (enunciados com
Mas), mas permanece naqueles uma mesma ideia de 'algo' que poderia/deve
ria ter ocorride e nio ocorreu. E a expressao disso & marcada la ainda pe

lo usc da conjuncao Mas.

Vejamos ainda outros exemplos desses 'comparadores', nome  dado

por Labov a esse tipo de esguemas sintaticos de Avaliacao desviantes do
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padrac narrativo.

Na mesma narrativa:

1] ai ela foil:fechou a porta da rua
X 11 nao clhou a casa nem coisa nenhuma

mm fechou a porta da rua

ou ainda

Narrativa 47

i a gente s0 viu que saimos os trés juntos numa carreira
tao grande...

minha casa era mais perto

i
1 nos demos uma trombada tao grande na parte de baixo
da porta assim que nos arregacamos a dobradiga da por
ta assim, sabe,
X m nos nem bateu na porta
n nos deu uma peitada os tres juntos,

Tambem aqui as clausulas assinaladas deveriam estar ordenadas: o
primeiro dentre do grupo de eclausulas coordenadas-narrativas, e no segun
do na verdade em lugar da clsusula 1. Em ambos percebe-se, nesse caso
ainda mais marcada a comparacao cntre o que deveria/poderia ter occorrido
~ olthar a casa (verificar se havia alguém dentro) e bater & porta € o que
de fato ccorreu: somente fechou a porta da rua e deu uma trombada na por

ta (empurrou com o peito).
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Sac mecanismos de Avaliacao compreendidos na sua relagao com o
que o narrador supoe como verdadeiras justifi&ativas para o acontecide No
primeiro caso a nao averiguagao da casa leva, posteriormente, ao susto
maior da ‘surpresa’ terror de um ladrao em casa, e no segundo, numa apre
ciagao do ja acontecido, a intensidade do medo leva a agao violenta de

empurrar a porta e levantar a dobradiga.

Vejamos agora esses exemplos comparando—os ao que Ocorre nma nar

rativa 50 (b).

f Mas acontece que eu tava sem a roupa apropriada, que

era um smoking,

i entao o cara nao deixou eu entrar.

Pode-se até postular aqui uma relagae de suberdinacao causal
subjacente que nos daria a construgﬁo: 'mas acontece que {como) eu tava
sem a roupa apropriada, que era um smoking, entao ¢ cara nao deixou eu
entrar'. Essa relagao como ja vimos superficializa uma estrutura sintati
ca do tipo: '"mas ocara nao'deixousﬂlentrar-porque<m1tavasem a roupa apro

priada, que era um smoking', que.configura o Mas introduzindo um enuncia

do contendo um Nao.

Abandonemos um pouco o papel do Mas e vejamos como podemos esta
belecer uma relagao entre esse enunciado contendo o Nao e os demais  que

acabamos de ver.

Da mesma forma que na narrativa 14 (clausula h '1Z um bele dia

o filho resplveu casar...', clausula 1 'a mae realmente nao foi de  acor
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do') onde postulavamos uma parafrase como 'discordou' para a clausula 1,
parafrase essa que mostraria a agao/reagao da mae, aqui também & possivel
parafrasear-se a locugdo verbal 'nao deixou eu entrar' por uma expressao
marcada por tragos de acao, tracos esses apenas implicitos na exprassao
contendo a negativa. Poderiamos usar por exemplo 'impediu-me a  entrada’
ou talvez ainda 'barrou~me a entrada’, que elucidaria mais facilmente a

conotagao de agao até talvez fisica que o enunciado deixa entrever.

Distintamente dos enunciados contendo Negativas nas  narrativas
vistas anteriormente (narrativas 10b, 47), essas duas clausulas {das nar
rativas 50 b e 14) estao efetivamente separadas por Juntura Temporal das
cliusulas narrativas antecedentes e seguintes, pois que nao se trata al
de possiveis ocorréncias (eventos) mas de uma acao que foi realizada (as

sim a narragao faz compreender).

Uma das formas que encontramos para marcar a distingao entre es
ses tipos de enunciados (os avaliativos e os essencialmente narrativos) &
tentar entao a parafrase da locugao verbal. Embora sendo raros esses ca
508 em nossc corpus de expressaes verbais com.particula negativa, com va
lor essencialmente narrativo, elas efetivamente aparecem e neles  verifi
camos a possibilidade de substituicao dessas locucoes verbais por uma p2

rifrase verbal da qual nao se teria qualquer duvida quanto a agao/evento

que elas: realwmente veiculam.

A constatacao desses dols modos de ocorrencias de niicleos de
elausulas com particulas Negativas & o que nos leva a repensar a  classi

ficacao de Labov no tocante aos esquemas sintaticos, e aqui {mais explici
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tamente, a consideracao do uso da particula negativa, como desvios de uma
sintaxe narrativa padrao que veiculam pura e simples Avaliacdo: ha elemen
tos da ordem dos eventos que vem expressos nas clausulas com negagao mas
que nao estabelecem precisamente uma oposicao com uma agdo que  deveria/
poderia ocorrer, e ha enunciados contendo Negagao que vem expressando a

‘nac realizacao da acao' em oposigao ao que deveria ter ocorrido.

Interpretagoes mais apuradas at2 poderiam vislumbrar tracos de
Avaliacao na propria escolha e combinagac do lexico, em clausulas como
'ndo deixou eu entrar', em contrapesicao a forma paralela 'barrou-me a
entrada'., Entretanto, embora admitindo a idéia, percechemos que interpreta
¢coes tao sutis poderiam nos levar a conversagoes sem fim, sem conclusao:

nao seria 1icito tambem, pensar que "barrou' e uma forma marcada avaliati

- - .
vamente? E por 1a seguirlamos.

Para efeitos de analise portanto, estabelecemos dois esquemas do
uso do Nao (negativas) nas narrativas, e com base na analise desse corpus,
um deles constituidor de clausulas essencialmente narrativas, e outro in

tegrando aquela segac mais diretamente dependente do narrador, da sua in
terfercncia/avaliacao sobre .o que ele conta (ele & quem procede as  devi
das comparagoes entre o evento real e o que deveria/poderia ter ocorrido
(o evento possivel), e supoe ainda que essa comparacao estabelecida  por

ele seja referendada, na medida em que compartilhada, pelo seu interloecu

tor).

A conjungao Mas, no caso especifico que estamos analisando (nar.

50 b), aparece superficialmente encabegando um enunciado livre. A analise
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sintatica da construgao subordinada subjacente suposta (a partir do  tex
to)} revela a verdadeira ligagac do Mas ao enunciado i, preso narrativamen

te.

Do mesmo modo que nos casos das clausulas nae narrativas. 0 Mas
tambem faz constituir aqui um esquema avaliativo relacionande o enunciado
nac narrativoe 'e queria entrar' (numa festa de formatura) ao enunciado
}(masj o cara nao deixou eu entrar (porque eu estava sem a roupa apropria
.da)'. Nesse caso o Mas introduz o enunciado que expressia uma agao contra
ria a expectativa. A conjungao Mas marca que havia um pressuposto e que

Teu

a ideia contida nesse pressuposto & contrariada por uma outra acao:
queria entrar na festa' - deveria ter livre entrada na festa - o porteiro

nao deixou eu entrar {barrou-me a entrada).

No caso dos enunciados narrativos introduzidos pela conjungac Mas
a forma avaliativa vem atraves do uso dessa conjuncac. Através do Mas o
narrador marca uma significagao implicita e além disso expressa, pelo enun

ciado introduzido pela comjungao, a contrariedade & idéia contida .nessa

significacao implicita. O jogo avaliativo se articula a partir do narra
dor, isto @, pelas concepgoes do narrador sobre um determinado topicaq por
sua experigncia linguistica e por sua suposigao de que essa concepgao &
compartiihada igualmente por seu interlocutor. A possibilidade de articu
lar enunciados relacionando-os atraves de um Mas se da com grande intensi
dade por interferencia do narrader (embora haja um certo limite nessas pos
sibilidades combinatorias, sob ¢ risco de nao se observando tais limi

tes, criarem-se relacces de significacao no minimo estranhas ao  repertd
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rio do interlocutor, dificultando a compreemsao), e & por isso que nos

creditamos a esses esquemas um valor avaliativo.

Nos enunciados nao narrativos contendo Nao e introduzidos pela
conjungﬁo Mas, sobrepoem-se dols esquemas avaliativos que se associam for
mando um terceiro: um esquema conferido pelo uso do Mas, estabelecendo a
relagao adversativa, e um esquema de avaliacao conferido pela comparagdo
entre uma agao possivel (que estz a nivel da significagao implicita) e a
explicitagao da 'nao realizagao da agao'. Em enunciados assim complexos
o Mas nac somente marca que deve haver uma leitura a mais, isto & aquela
da significacao implicita, o que estamos chamando de um pressuposto ou
uma expectativa, conforme se ressalte o papel dos interlocutcres, mas tam

bem introduz o enunciado que, nesse caso, explicita a mnegacao da acao

contida na significacao do implicito. Veja—se a narrativa 17:

¥o gabinete eu pegueil a maquina
trouxe para a sala
e fui bater
X ai observei que alguém pos a cabega assim na janela né,
mas nao nic olhei

quando eu levantei assim nao vi mais ninguém

0 enunciado assinalado marca a negacao de uma expectativa con
ferida pela articulagao desse enunciado ao anterior. O conjunto das duas
clausulas observa uma agao propriamente e a 'ndo realizagao da agao' tra
balhada a nivel de uma significagao implicita do tipo: deveria ter olha

do. 0 que se tem na clausula assinalada nao & uma agao qualquer contriria
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aquela que esta contida na significagao implicita (como ocorre acs  enun
ciados narrativos com Mas), mas & a 'ndo realizacao da acao' (nao o fiz).
Ocorre entao a nao realizagao da expectativa (e nesse sentido a negacgao da

expectativa),

Vejamos agora uma outra narrativa que apresenta a conjungaoc Mas

introduzinde um enunciado Nao Narrativo sem qualquer particula negativa.

{(narrativa 7)

hh ela falou assim: mas como Vania, voce...
ii Eu falei: mas e a crianga que esta ali?
™m Ela falou: nao tem crianca nenhumal
oo Eu cheguei 13,
P quando eu puxei o lengol nao tinha nada.
X qq Mas eu tinha visto a cebecinha de uma crianga assim

de cabelinho preto

rr quando eu falei isso pra ela...

0 enunciado contendo Mas distingue-se dos demais vistos j& mesmo
pela forma verbal que preenche o seu niiclec. Marcado linguisticamente pe
lo Mais que Perfeito Composto, esse enunciado ja se coloca como um  ante
cedente nao importando o lugar em que ele aparega na narrativa. Caracte
rizada como um antecedente marrativo essa clausula nao sofre a aplicagao
do eritério da Juntura Temporal visto que ela nao ira concorrer diretamen
te para a recuperagao do acontecimento que o narrador escolhe como perten

cente ao primeiro planc da narrativa. Nesse sentido ela e considerada co
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mo uma clausula livre, o que nos leva a dizer que se trata de uma clausu
la nao narrativa. Resta saber qual & a sua fungao e a esse ponto da narra
tivaS.

Novamente o Mas aparece aqui atuando avaliativamente jogando com
uma expectativa que nesse caso ate se transforma no ponto c¢limax da narra
tiva: o momento em que todo o impasse criado antes parece desfazer-se quan
do a narradora puxa ¢ lengcol e veé que naoc ha crianca alguma. Nesse senti

do pode-se falar de uma expectativa nao realizada.

Segundo Carlos Vogt e 0, Ducrot no artigo 'De magis & mais: une
- . 9 - ~ . ~
hypothese semantique’ uma analise que pode dar—se a conjuncao Mas do Por
tugues fundamenta-se no joge de argumentacao que essa partIcula permite
estabelecer relacionando dols enunciades entre si, Sem entrarmes em deta
lhes nas consideragaes desse estudo, e so destacando aqui © que nos inte
ressa para nossas reflexces, vejamos como esses autores consideram o tipo
de relagao que se estabelece entre dois enunciados ligados pela conjungao
Mas. Segundo essa andlise A mas B & uma relagao semantica em que se tem
a manutengao de A, istoe, Anace negado mas B e o argumento forte para
~ 10 . -

uma certa conclusac r . Sem dar os refinamentos da analise, o que se te
ria nessa relagao A mas B, € que ao dizer-se 'mas B', retiramos de A aque
la forga argumentativa em direcao a uma conclusao, lego o enfraquecemos
mas nae o negamos. E a B empresta-se o maicr valor argumentativo para a

conclusao r.

A interpretacao semantica da narrativa, por outro lado, nos faz
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intuir uma certa estrutura de Avaliagao apreendida na compreensao da
totalidade de sentido do texto. Essa estrutura talvez fique melhor expli
citada quando tentamos aplicar al a analise do Mas que esses autores cita

dos apresentanm.

A narradora informa ja antes, em i1, que ela ve uma crianga dei
tada na czma. Esse & um dado que serve para a compreensac dessa estrutu
ra de Avaliacao. Em pp tem-se uma afirmagac: 'quando puxei o lengol (vi/
constatei que) nac tinha nada'. Com essa afirmagao ter-se-ia a destruigao
do que seria o motivo mesmo pelo qual a estoria e contada, o fato inaudi
to de se ter a visao de uma crianca onde ela nao existia. O enunciado PP
seria entao o argumento para uma conclusao tal como 'houve um engano'. Com
a introducac do Mas encabecandso o enunciado seguinte qq, estabelece-se a
relagEO A mas B, essa relagao faz permanecexr A, isto & nao nega A, mas
estabelece B como verdadeiro argumento para a conclusaoc — r ('nio se con
clua precipitadamente que houve um engano mas de fato um fenomeno no mini

mo estranho, pois que 'eu tinha visto a cabecinha de uma crianca').

A estrutura argumentativa que al se esboga nessa relagao adversa
tiva se explica (e se justifica) na parte final do texto.C que chamamos de
parte final cumpriria a fungao de Coda referente a essa primeira segdo de
Complicacao e Resolucao encerrada a altura da clausula ss8. Dessa clausula
em diante tem-se uma serie de clausulas ordenadas temporalmente linguisti
camente marcadas come antecedentes ao acontecimento narrado, tal como se

pode observar nas clausulas ss,uu o uso de Mais que Perfeito composto ti

nha estado, tinha falado. Essas formas mo Mais que Perfeito repoem o gque
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poderia parecer estar em Juntura Temporal com as clausulas narrativas an
tecedentes ao seu lugar ma sequencia temporal, isto e, antes do .aconteqi
mento, e a narradora explicita a anterioridade marcando as clausulas com o
verbo ne Mais que Perfeito. E na Coda entao que se tem consolidada essa
estrutura argumentativa esbogada nos enunciados considerados: na Coda re
vela-se um fato relevante na consideracaoc de fenomenos do tipo visto, qual
seja, a percepgao por um individuo dotado de qualidades medilnicas do es

pirito de uma crianga naquela casa. E mais que isso, revela-se a  coinci

déncia das duas apreensoes ou percepgoes mediinicas num mesmo dia.

0 que estamos chamande de estrutura de argumentagao & o que nos
parece constituir um dos tracos da Avaliagao dessa marrativa. Todo  esse
jogo de argumentacac & montado com vistas a tornar mais relevante o ponto
central da estoria marrada: a peorcepgao mediimica ocorrende em duas  pes

s0as, incluslve o narrador, num mesmo-dia.

Se falamos em termos de Pressuposto acreditamos também ser possi
vel aceitar a andlise que preconize para o enunciado pp uma significagac
inferida como 'foi tudo um engano' e dg nao exatamente nega essa ideiamas
reconsidera fortemente o proprio enunciade pp, que diz com outras pala
vras: 'quando eu puxei o lengol (eu vi que) nao tinha nada = nzo havia
crianca alguma = nao vi (néquele momento) c¢rianga alguma. Com o enunciado
qq a narradora parece querer induzir a uma conclusao contraria aquela pres
suposta em pp (houve um engano) e isso se faz atraves da reconsideragEO'Rg
la negagao do que & expresso na parte principal da cliusula pp: nao tinha

nada = nao vi. crianca alguma deitada ali naquele momentc. Dal ter-se em
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aq: ‘mas eu tinha visto wma,..' (= eu vi),

Vamos ver agora um exemplo de clausula introduzida por Mas, ten
do sido considerada como Narrativa e que mao contém em seu ntcleo uma par

ticula negativa. (narrativa 21 a)

deu queixa na policia
X e conseguliram pegar O cAYro

mas ¢ carro com um cara dentro

v e conseguiram algumas coisas que estavam dentro do
carro
X =z mas o cara disse que... ele deu carona aos que ele nao

tinha nada a ver com o roubo,

Embora se tendo aqui uma clausula narrativa, ordenada e com ver
bo no Perfectivo, o Mas faz estabelecer um jogo avaliativo/argumentativo

do mesmo tipo do gque foi visto anteriormente,

A expectativa criada em X,y € retomada em z, e de certa forma @&
negada: nao se conclua que conseguiram reaver tudo o que os ladroes rouba
ram pois que o cara que estava no carro disse que nao havia roubado nada,

gue 'nada tinha a ver com o roubo',

Qcorre aqui que a expectativa @ rompida pelos proprios eventos,
no casc a fala de um dos personagens, da mesma forma gue na narrativa 50
e na narrativa 14, a expectativa & frustrada pelos proprios eventos: 0
porteiro impediu a entrada, a mae discordou. No caso das clausulas nao

narrativas o Mas estabelece a relacac entre um enunciado com sua signifi
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cacao implicita e a negacao desse implicito numa estrutura que ele espera
seja referendada pelo seu interlocutor. Dail a tonalidade avaliativa que
lhe estamos conferindo. Como uma clzusula pode ser nae narrativa pér dis
tintos critérios além do critério da Juntura Temporal dao-se as vezes ca
sos como o da narrativa 7, que configura um evento antecedente (mas nao
narrative, por essa mesma razdo) ou outros casos como da narrativa 17, on
de se tem mo enunciado introduzido por Mas, a expressao da '"nao realiza

gao da agao' (ai manifestada para estabelecer uma comparagao, dai a ava

liacao com uma agao afirmativa que 'deveria' ocorrer).

Nas clausulas narrativas introduzidas por Mas a conjuncao  atua
avaliativamente como estamos dizendo porque a relacac de adversidade que
ela estabelece se configura muito mais como uma impressao do narrador s0
bre o evento na medida em que & o narrador quem esta supondo naquele wo
mento uma certa conclusao {ou expectativa) e que além disso essa expecta-—

tiva seja compactuada tawbem por seu parceiro de interlocugao, referendan

do a relagao adversativa.

Vamos voltar agora a narrativa 11, ponto de partida para toda es
sa discussao em torno a esses esquemas avaliativos de Negativas e conjun

cdo adversativa Mas, trabalhadas em conjunto ou isoladamente.

Continuando a destrinchar a narrativa, isto &, o texto narrati
vo, retomemos a clausula u (al QUe quando ele ta muito bem distraide, ai
o lobisomem veio, suspendeu ele por aqui pelo gquarto, jogou 12 em cima),
a clausula narrativa que da continuidade a essa segao de complicagao. Em

ce,dd essa segao de Complicagao parece findar-se, sendo cc e dd clausulas
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nao ordenadas temporalmente: elas podem vir antes ou depois das clausulas
narrativas z e ee. lssas clausulas parecem encer rar a narrativa, tendo
aparentemente, talvez, a fungao de Coda. Entretanto as clausulas que a
elas se seguem sao uma continuagac do acontecimento iniciado antes e en
tre as clausulas z e ee verifica-se uma juntura temporal, dando continui
dade 4 recuperacao do acontecimento, que efetivamente & encerrado na clég
sula ss. Assim o que antes suplinhamos ser o infcio da Coda em cc,dd ma
verdade se apresenta como uma pequena segac que interrompe a secao de Com

plicagao.

A ideia que se tem de que cc e dd constituiriam a Coda se da, num
primeiro exame do texto, em virtude de 19) nao se ter nas clausulas cc e
dd caracteristicas de clausulas avaliativas (como e o que estariam avali-
ando?) daquele tipo encontrade entre a secao de Complicacgao e Resolucao, e
tampoucc se mostrarem como clausulas tipicas de Orientagaoc, e 29) o fato
de que as clausulas que se seguem a ce, dd parecem constitulr uma 2a,
parte do relate, explicitando—se nela o que havia ocorrido antes: )
que aconteceu ao persomagem, e conforme o seu relato a explicagac do pal

de que havia sido o lobisomem,

Nao pelo tipo de egunciado mas pela funcao que elas cumpririam
cc e dd nao se sustentam enquantd clausulas avaliativas pois que, a  par
tir da compreensao do texto, nao parece ser preDCUpaggo da narradora gues
tionar, marcando a ausencia, a existencia do lobisomem. Para a narradora

essa questao nao se coloca. Essas clausulas também nao parecem funcionar

como aquelas clausulas de Orientagao (que dao informagoes de lugar, tempo
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ou personagem) que vez por outra aparecem em posigoes nao iniciais na nar
rativa. Por outro lado cc e dd mostram—se como clausulas livres ou de con
junto de deslocamento pelo menos restrite, sendo dd inclusive uma  forma

camuflada de antecedencia, -

Descartadas as possibilidades de clausulas de Orientagao ou de
Avaliacao, e considerando~se e 29 fator antes discutido, tendiamos em
ver em cc e dd clausulas da Coda (perfeitamente possivel do ponto de
vista da estrutura linguistica dos enunciados e de seus conjuntos de des

locamentos).

0 fato de se ver nas cluauslas ee/ss uma outra sequencia narra
tiva fundamentando—-sc na ideia de que elas comporiam um bloco  semantico
coegso de explicagao do que ocorrera nos parece porem extraido ou deduzido
muito mais de nossas proprias impressoes a rvespeito do assunto dessa natu
reza (lobisomem) e baseado numa posicdo critica em relagao & existénciado
lobisomem. E de certa forma refletiamos essa preocupagac quandc pensavanos
essas clausulas como explicativas de alguma coisa. Na realidade a narrado
ra nos di apenas uma série de eventos, com Complicacao e Resolugao, ava
liando o que acha e quando écha que deve avaliar (como nas clausulas 1/t

e aa,bb). Esse e seu rexto, com O que se convencionou chamar de comeago,

neio e f£im,

Resta-nos entretanto, com essa nova analise, explicar afinal a
fungao de cc ¢ dd, agora nao mais Coda, poils que erroneamente supunha-se

ser ali o finzl de um ciclo de clausulas narrativas.
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A clausula gg {(lobisomem foi embora) conforme o sentido dado no
texto, permite a substituicao da forma verbal de Perfectivo do séu ntucleo
por um Mais que Perfeito composto, por exemplo, que aparece com bastante
frequencia quando se quer marcar uma anterioridade (como parece ser no ca
so). Teriamos entao 'lobisomem tinha ido embora' e ficariamos com a se

quencia de enunciades 'e ninguem viu o lobisomem', "lobisomem tinha  ido

embora’.

Fsses enunciados juntos nos permitem pensar, a principioc, numa
relagao de justificativa tal como 'ningum viu o lobisomem (pois) lobiso
mem tinha ido embora'. O enunciado 'ninguém viu' por outro lado equivale a
'nao se viu o lobisomem', marcando melhor a 'nao realizacao da agao'; e
nesse caso cairiamos de novo naquele tipo de enunclado examinado anterior
mente, Aqui entretanto ngo nos parece ser 0 case de uma comparagac Ccom uma
acdao possivel: nao se tem a ideia implicita de 'alguém dever ter visto o
lobisomem' (isso inclusive acarretaria prejuizo para o entendimento da

organizacao do texto, no que diz respeito ds suas ultimas clausulas).

Esse enunciade 'nac se viu o lobiscmem' seguido de 'lobisomem ti
nha ido embora®' (sugerindo um 'pois' justificativo entre ambos), busca na
verdade, e de forma muito peculiar, alertar o ouvinte para a nova situa
¢do criada e que acolhe o pai: o momento apbos a 'salda' de cena do lobi

somem, personagem antes presente conforme ela, a narradora, nos afiancara,

Considerando-se entao 0 ponto em que aparecem essas clausulas -
0 momento apas o susto e guando sSurge um MoVo personagem — ¢ pai, e consi

derando—se além disso a possibilidade de deslocamento dessas  clausulas,
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acreditamos ser viavel a hipOtese de que essas clausulas estejam em reali
dade cumprindo uma fungao de Orientagao na narrativa, mais especificamen-
te aquela orientagao de composigao do 'novo quadre da situagac', no meo

mento em gue o pai chega para socorrer o f£ilheo. Os enunciados cc e dd te

riam entac a leitura: 'o lobisomem nao estava mais 13, o lobisomem tinha

ido emhora'.

Esse 'novo' dado da situacao ~ formecido pela narradora, & impor
tante para a consideragao sobretudo da Ultima clausula, quando o 'finado'
diz: 'voce sabe o que foi isso? Isso foi lobisomem...'. Esses enunciados
{(cc,dd) se articulam com o que & expresso na ultima clausula, quando o *fi
nado' deduz o que havia ocorrido - a presengado lobisomem, a partir do re

lato do filho.

Por ai vemos como numa narrativa, isto e na totalidade discursi-
va emitida por um narrador, os enunciados se articulam e se organizam pa
ra dar a significagao. Elementos aparentemente desloados quando observa
dos numa primeira leitura, verificam verdadeiras ligagces semanticas com
outros elementos do texto, as vezes colocados em pontos bem distantes, e

¢ atraves dessas ligacoes que se procedem entac a organizagao e coesao do

texto.

Convem lembrar aqui, todavia, que estudando esses mecanismos de
organizacao e coesao, nOS estamos trabalhando com os elementos concorren
tes para a formagao do texto, e nesse cago para © Cexto narrative ou para

a Narrativa, como se costuma chamar a essa totalidade discursiva.
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Dos enunciados uu em diante a narrativa flui em clausulas narra
tivas ate o seu final, sem outras 'interrupgSés' de Avaliagac ou Orienta
¢20. E conclui sem o espago da Coda - a narradora dd por terminada a sua
narrativa ao final do acontecimento, sem tecer comentirios sobre o que
contara, como OCOrre as vezes, e MEsmo Sem Se preocupar em trazer a pers

pectiva de locugao para o momento presente — a finalidade maior da Coda.

11.2.3 Aspecto e tempo verbal nas formas temporais encon

tradas nos nucleos das clausulas nae narrativas.

De secao propriamente de Orientagaoc nds so temos a clausula  a
('a gente foi la pra Central, passar Sexta—Feira Santa la), e parte da
cldausula b ('quando foi depois da Sexta~Feira Santa...'). A clausula a

distingue-~se da parte orientacional de b por ter a forma de um evento an
tecedente ao acontecimento ao passo que b & daquela orientagao mais geral
de tempo da agao narrativa. A clausula b marca no tempo quando se da pro
pfiamente o inicio do processo narrative, isto & de ocorrencia do aconte
cimento engquanto a expressa um evento que o antecede. Esse tipo de clag
sula (a) parece por vezes estar ordenada em relagao & primeira clausula

narrativa (nesse texto, a clausula b), uma vez que de fato o que ela  ex
pressa ocorre antes do que e expresso na primeira clausula narrativa, es
td num tempo anterior ao tempe definido em b. Isso nos poderia conduzir a
classificid-la como clausula narrativa, isto &, como clausula participan
te daquilo que o narrador constituiu como primeiro plamo da parrativa. En
tretanto quando se trabalha com a ordenagao temporal entre as clausulas

narrativas nao ¢ exatamente ou somente a relagao de  anterioridade/poste
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rioridade entre os tempos de ocorrencia dos eventeos das diversas clausu
las o que esta sendo levade em conta, para que se estabeleca entre  duas
clausulas a separagaoc por Juntura Temporal. Claro, essa anterioridade/pos
terioridade deve vir e necessariamente vem, intrinsecamente, nessa rela
cao que se estabelece entre duas clausulas narrativas, separadas por Jun
tura Temporal, mas alem disso deve haver também ai uma relagao que expres
sa certa continuidade/consequencia entre esses enunciados ou melhor entre
os eventos veiculados por esses enunciados. Labov tenta explicar isso cha
mando essa relacao de uma relagac semantica do tipo A entao B (em ingl8s
A then B). Em nosso caso por exemplo, clare, o enunciado E‘nio 'necessaria
mente' conduz ao enunciado b, em outras palavras, nao hz em mnossa experi
encia linpuistica nada que nos leve a informar a entao b (sendo a e b aqui
as clausulas de nossa narrativa). Por outro lado essa mesma experiencia po
deria nos conduzir a expressar por exemplo E‘entgo c. Naturalmente que se
poderia objetar ser tac arbitriria essa relacao quanto pretendemos seja a
relagao por nds repudiada de a entao b. Mas ha alguns fatores a serem con
siderados ai: quando se considera um texte parrativo deve—se todo o tempo
atentar para aquilo que o narrador efetivamente quer recuperar, deve-se
atentar para a sua forma de organizagac, deve-se procurar enfim no texto
aquilo que & do Primeiro Plamc e aquilo que o narrador quis langar para o
planc de fundo da narrativa. Ha no caso dessa narrativa até uma marca lin
guistica de tempo - quando foi depois da Semana Santa, que anuncia pro
priamente o inlcic do acontecimento que val ser contado, e veremos outras
narrativas contendo marcas do mesmo tipo com a mesma fungao. E devemos ob

servar também gue essa relagao A entao B nao e necessariamente uma rela
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¢ao de causglidade: w10 € que se diga que B ocorre porque A, sendo essa
uma relagao de causalidade j& descrita e cristalizada em nossas experién-
cias linguisticas, queremos dizer, formas de causalidade ja prontas e das

quals o narrador simplesmente se serve.

Entender a relacdo A entao B como uma relacac de causalidade &
claro levaria facilmente a se negar quaisquer das duas sequéncias de clau
sulas com que trabalhamos hdpouco: nac ha necessariamente causa entre aque
1es‘enunciados. 0 que entendemos por toda essa questac & que essa relacao
A entao B deve ser entendida na instauracao desse acontecimento singular e
unico que constitui o essencialmente narrativo, portanto aquilo que & de
fipnido pelo narrader (e al se dao as marcas de tempo dando inicio a esse
acontecimento}, o qual pode incusive selecionar os eventos no interior do
acontecimento todo que ele conta. Por outro lado observe-se que quando o
narrador quer expressar realmente uma causalidade ele se utiliza dos re
cursos propriamente linguisticos, através de conectivos, e marca entao a
relagao de causa. As vezes ele procede essas relagoes subjacentemente {co

mo ja tivemos oportunidade de demonstrar) mas a causa & dada numa clausu

la nao narrativa, aquela que nao concorre para a ordem dog eventos.

Suponha-se que se faga a um individuo(informante a pergunta 'con
te come voce foi assaltado{ e que se obtenha como resposta: 'ful assalta-
do porque fiquei transitando ate tarde da noite na rua'. Evidentemente gque
a resposta obtida nac & exatamente a resposta ao que foi perguntado, nao
ha adequacdo entre o que foi solicitado e o que foi respondide. O que es

se individuo faz & simplesmente dar a razao porque foi assaltado, da uma
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explicagao ou causa mas nao constrdi uma narragao, nac recupera o aconte
cimento. Sua intengao ndo foi entac narrar mas dar mesmo uma razac ou o

que ele julga uma explicagao para o acontecido.

Numa narragao pode dar-se naturalmente a convergencia entre a
ordenagao das clausulas essencialmente narrativas e uma certa causalida
de, como em 'escorreguel numa casca de banana, cal, levaram-me a um hospi
tal'., Nesse casc esta 'pressuposta' uma ideia de causa da queda por exem
plo, Mas isso nac ocorre sistematicamente como se tratasse de uma caracte
ristica do discurso narrativo. Alias dentro do corpus por nos examinado,
essa & uma forma nao muito vista de narragao, embora haja alguns exemplos
Nessa pequena narragao o que se tem como caracterizador efetivamente  do
discurso narrativo € a ordena¢ao temporal, € a sequéncia ordenada das clau
sulas veiculadoras dos eventos, como se recuperassem 0 acontecimente obe
decendo a ordem em que de fate esses eventos ocorreram. Aquilo que se quer
dar como ou explicacao de um deterﬁinado evento ou do acontecimento  vem
geralmente expresso nas clausulas livres de Orientacao ou de Avaliagao, co
mo temos visto em nossas analises. Ou entac essas causas/explicagoes apa
recem nas clausulas propriamente narrativas mas ligadas a essas por rela
coes explicitas de causalidade, via conectivos do tipo: como, porque. Ain
da que nao se tepha marcada superficialmente tél relagao, se ela ocorre a
nivel subjacente, a idéia da causa estz sempre contida naquela clausla 1i
vre, geralmente marcada por verbo no Imperfectivo, gue nac concorre para

a sequéencia dos eventos.

Lembremos os exemplos ja vistos:
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(narrativa 42)

'(como) tinha muito rato por la

ele ficou com hepatite'

(narrativa 14)
'mas ele gostava muito da moga, insistiu e casou', o
que resulta em:
'mas ele Insistiu porque gostava muito da moca' (e ca
sou)

ou ainda

(narrativa 50 b)
'mas o cara nao deixou eu entrar porque eu estava sema
roupa apropriada', resultante por sua vez de:
'mas acontece que eu tava sem a roupa apropriada que

e¢ra um smoking... entzo o cara nao deixou eu entrar'.

De relagaes de causa marcadas superficilalmente temos, por exem

(narrativa 50(2)) -

v "Bom dal a gente fol imobilizado mesmo pordque um 38 e

um 45 apontado nao e pra se fazer muita coisa'.

{narrativa 7)

88 ‘elas ficaram apavoradas porque tinha estado na  casa

de manha, e eu nao sabia, um cara de Montes Claros’'.

Estamos tentando mostrar entao que relagoes de causalidade, como
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querem aparentar certas passagens dos textos narrativos, inclusive ligan
do clausulas narrativas a n@o narrativas, qué dessa forma passariam a cons
tituir o propriamente narrative, pEo se inscrevem ne ciclo dos enunciados
ditos narrativos por consfituirem trago caracterizador desse tipo de dis
curso. Se ha enunciados encadeados formando narrativas que possam dar es
sa ideia de causalidade, isso acontece por fatores nao propriamente carac
teristicos da narragao, isto & nao havendo necessidade comstitutiva de cau
salidade na emergéncia de um discurso marrativo, mas por fatores - outros,
‘alguns ate ligados a dados da situagao, ou ainda, por exemplo, significa
coes de causa que se sobrepoem & marrativa por intengoes propositais  do
falante (e o que ocorre por exemplo quando, a proposito de uma carta elo
giosa de um fulano a outro, uma terceira pessoa, a titulo de brincadeira,
sugere aque o elogio =0 se den em virtude de certo presente que ¢ segundo
havia dade ao individuc que escreve a carta. 0 beneficiario responde que
s0 lhe havia certa feita presenteado com uma garrafa de vinho, ao que 0
outro responde: 'ah, ja sei, ele bebeu e escreveu')., Mas o que se tem,

na verdade, e um discurso narrativo, apesar dessa 'significagao' que tal

vez se superponha al,

Voltemos a questao de anterioridade ou antecedéncia que  certas
clausulas, mesmo no perfectivo, parecem marcar em relacas ao corpo de
clausulas essencialmente narrativas. Como ja diziamos, quando se apresen
tam tais clausulas nas narrativas, quase sempre & possivel destacar-se no
texto um indicador de tempo, realizaddé por uma expressac adverbial de tem

po, que marca o inlcio do acontecimento propriamente que o falante deseja
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narrar, isto e aquilo que ele recolhe aoc que Weinrich chama de  Primeiro

e

Eid

Plano da narrativa.

Isso ocorre por exemplo nas narrativas

(27 a)

.

(%)

'¥oi num sitio em Tribobd que & uma regido assim onde
tem a base operaria

alem do mais o lumpem proletariade tal la todinho de
Niteroi,

Entao tem todo aquele esquema de se voce nao paga im
posto pra sua propria vida voce acaba sendo assaltado,
ne,

Bem esse meu tio resolveu morar 1a, por, em termos as
sim de folclore,

foi 13 ele, a mulher e as filbhas,

ate gue uma noite de repente aparecec... (truncamento)
e ele... a regizo, com poder aquisitivo alto, aquelare
giao miseravel, comega a comprar cavalo, outro cavalo,
comega a ter nove cavalos, passarinho, cachorro, gato,
pato, todo tipo de animal ng,

ate que um dia chegou 1a de repente

entram assim tres, quatro camaradas,...’

No proximo- capitulo discutiremos mais detalhadamente as reflexoces des

se autor em torno a narrativa, e as implicacgoes dessas reflexoes para

nosgo estudo.
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As duas clausulas assinaladas deveriam ser consideradas_como )
inicio do acontecimento se se levasse em consideragao apenas o trago de
anterioridade/posterioridade das clausulas narrativas. Evidentemente os
eventos expressos nessas clausulas antecedem no tempo também a clausula 3
que estamos considerando como a primeira clausula narrativa propriamente
dita, marcada por uma expressac adverbial de tempo: 'até que um dia', dan
do-se-al o inicio do que seria esse acontecimento singular e linico que o
narrador quer enfocar. Em razao dessa anterioridade do evento no tempo,
torna-se dificil deslocamento dessas clausulas para depeis dessas clausu
las narrativas (j, 1...), 0 que se constitui em motivo suficiente para se
dizer que essas clausulas sao narrativas pois que aparentam estar em Jun
tura Temporal. Por outro lado nao se pode negar que o indicador de tempo
tal como 'até que um dia', tem ai uma fungzo de estabelecer um 'ponto de
partida', assinalando uma certa 'divisao' mo continuum que & o tempo (e
nesse 'continuum' estamos sempre estabelecendo pontos de partida e pontos
finais). Essas clausulas (f, i) poderiam perfeitamente ter em seus nucleos
formas verbais de Preterito Mais que Perfeito, o que as marcariam como
clausulas antecedentes propriémente, como acontece em varias outras narra
tivas do corpus, sem que se atribuisse a essa anterioridade o trago de or
denagao temporal, caracterizadora do discurso narrativo. Os verbos que
preenchem seus nicleos, realizados no perfectivo ao contrario nos condu
zem & interpretragac de possivel encadeamento. Mas acreditamos que nesses
casos a forma verbal de Preterito Perfeitoll marca simplesmente o aspecto
verbal de Perfectivo, isto &, o completamento de uma acao, em meio a enun

ciados de Orientacao, com verbos mo Presente que ocupam nicleos de cléusE
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'... & uma regiao onde tem a base opera

las que descrevem uma situacgao:
ria..., o lumpem proletariado td la todinho... tem todo aquele... aquela
(era uma) regiao miseravel'. Nessa situagao descrita dois eventos ocorrem:
o tio passa a morar 13, o tic comega a comprar animais'. Na nova situa

gao criada & que se da entao o acontecimento singular e Unico, e de inte

resse, no entender do narrador, suficiente para ser contado.

E inegavel que essas comparagoes que o narrador estabelece assi
nalando alteracoes na situagao natural existente com a chegada do tio,
individuo possivelmente de posses instalande-se numa reglao de limpens,
dando mostras pela compra de gado dessa riqueza, sao elementos nao pura
mente de Orientacao mas tem um forte tom de Avaliagao: ‘'alguma coisa de

grave fatalmente iria ocorrer' e @ isso o que ele passa a contar.

Parece ser essa carga avaliativa que essas clausulas acabam por
transmitir o que nos faz julga-las com& essencialmente narrativas. O tex
to & montado sobre essa estrutura de Avaliagao, dal a dificuldade talvez
em se discernir aquilo que esta constituindo o acontecimento narrado, o

que vale a pena ser contado.

Em resumo, parece-nos ser possivel entender tais clausulas como
fazendo parte da secao de Orientagao, aquela secao que cumpre a fungao de

criar a referencia para o acontecimento.

Vejamos a narrativa 6

c 'Nesge tempo a gente morava em Curvelo,
X d dai eu fui morar em casa de minha madrinha

e e egga minha madrinha tinha tres filhos e o . cagula
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que era o Sergio,

X 1 FE a gente um belo dia resolveu fazer uma assombragao

pra ele,

Por razoes bastante semelhantes dquelas apresentadas na conside
ragao da narrativa anterior, aqui também assinalamos a 1 o estatuto de

primeira clausula narrativa, e a d o papel de uma clausula de Orientacao.

Outras narrativas aparecem em nesso corpus apresentando tambem
clausulas que tém seus nucleos preenchidos por verbos de Agao no Perfecti
vo, geralmente em meio as clausulas de Orientacao (narrativa &4, por excm
plo). E por critérios semelhantes aos que foram trabalhados ate agora, so

mos levados a incluir tais clausulas no grupo das clausulas de Orientacan

L interessante observar que a Orientag¢ac que essas clausulas vei
cglam acabam por ser bem semelhantes &s informagoes de circunstancia que
sac dadas nas clausulas cujos nicleos sao preenchides por verbos no Maisg
que Perfeito Composto, tanto que & possivel a substituigdo das clausulas
do Perfectivo por verbos no Mais que Perfeito, e conseguir-se a recupera—
¢ao do acontecimento sem qualquer prejuizo. Clausulas do tipo visto (com
Perfectivo) e clausulas sobretudo com o Mais que Perfeito Composto com
poem um tipo de Orientagio que mos chamamos de Antecedente Narrativo, uma
orientagic que nao esta prevista adequadamente pelos parametros estabele
cidos por Labov e Waletzky para a Orienta@go, mas gue como estamos vendo,

efetivamente ocorre dentro do texto narrativo.
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Vamos mostrar algumas narrativas de nosso corpus que compreendem
segoes, em geral de Orientacao, cujas cléusuias apresentam formas verbais
de Mais que Perfeito Composto e outras mais, ao lado daquelas ja discuti
das anteriormente (Imperfeito de Ir + Infinito e Imperfeito de Estar + Ge

randio) .

Sem divida & muito amplo o niimerc de possibilidades de realiza
"‘¢ao do verbo no que diz respeito as modalidades da categoria de  Aspecto
‘nessas clausulas ditas nao narrativas. E nao & facil a tarefa de se estu
dar cada uma dessas expressoes e o que elas afinal significam dentro da
totalidade do texto: por si sO se constituem em tema para uina Disserta
¢ao, 0 que nds tentamos fazer fol somente proceder o levantamento dessas
formas verbais, buscando em certa medida apreender certas caracteristicas
mais gerais na significacao dessas diversas realizacoes verbais de forma
a se chegar a melhor compreensao do texto e por esse camipho 3 caracteri
zagao mals precisa das clausulas que compoem a parte nao essencialmente
ﬂarrativa do texto. Esse estudo se procedeu com base sobretudo na compara
cdo com a realizacao da categoria de Aspecto daquelas clausulasg caracteri
zadas como Essencialmente Narrativag, e nesse gentido e por isso mesmo,
acabamos por estabelecer, em realidade apenas uma grande oposicao em ni

vel aspectual: e do Completamento versus a Duragao da Acao.

Por estudos ja realizados no campo, e por demalis sabido que ha
mil e um problemas a serem enfrentados na consideragao da categoria  ver
bal de Aspecto, e talvez essas dificuldades se deéem com mais enfase ainda

quando o Aspecto deve ser entendido num contexto de significagac mais am
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plo do que a frase. Sabendo dessas dificuldades (inclusive pelo gonfrontg
mento com o problema) queremos ressalvar aqui a nossa posiggo que multo
mais se define por uma tentativa nao de classificar e caracterizar as di
versas modalidades de aspecto, mas de buscar com a ajuda do entendimento
a nivel intuitivo de como se realiza a categoria do Aspecto, separar e
discernir entre os dois grandes grupos de clausulas que se definem numa

narrativa, aquilo que e de natureza nao essencialmente narrativa,
Passemos aos textos:

(narrativa 47)

a Quando eu era pequeno a gente tinha aprontado uma boa,

b nos tinha arrumado la, eu e mais dois amigos

c entao a gente nao queria dormir em casa porque a  gen
te.. .

d entac a gente pegou e se escondeu

{(narrativa 48)

e teve um-tempo ali que 2 gente andava em baile ne, eu

e um amigo chamade Bastiao...

'oe entao a gente vinha assim de festa,
X h e nos vinhamos vindo assim
i tinha tomado uns 'paras' assim..

X ] vinha vindo, ta,
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1 entao nesse tempo era mata assim,

m entao tinba um casal de naﬁorados no maior dos amag
sos, na curva assim,

n ai entao Bastiao virou e falou, para, para, tem gente

ali...

(Harrativa 6)

X e a gente um belo dia resolveu fazer uma assombragao
pra ele,

v Dona Ordalia tinha saido,

z Dona Ordélié era a madrinha, tinha saido

dai nos resolvemos pegar um lengol branco

Nos dois primeiros textos as clausulas que vem marcadas pelo Pre
térito Mais que Perfeito compoem junto a@s clausulas que dao  informagoes
de tempo, personagem, lugar, a se¢ac de Orientacao. Nas duas narrativas
tais clausulas marcam o evento antecedente e vem de fato expressas antes
da primeira clausula narrativa. Ja na narrativa 6 a clausula marcada com
o verbo no Pretérito Mais Que Perfeito composto se coloca depois da  pri
meiraz clausula marrativa {clausula x: 'a gente um belo dia resolveu fa

zer uma assombragac...') e da mesma forma marca a antecedéncia em rela

¢ao a0 acontecimento propriamente.

Diferentemente do que ocorre as clausulas de Perfectivo que  vi
mos, os enunciados com o Mais que Perfeito Composto aparecem a  qualquer

ponto da narrativa sem que com issc se tenha qualgquer divida a  respeito
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de sua caracteristica de nac narrativo: o tempo verbal se incumbe de dei
xar explicito a antecedéncia do evento. E agqui como no caso dos IPerfecti
vos tambem sentimos que do ponto de vista da ordenagao temporal os enuil
ciados com Pretérito Mais que Perfeito deveriam estar-odenados, isto &,
nao deveriam vir apos a primeira clausula narrativa pois que o seu tempo
& anterior ao tempo da clausula narrativa, Havendo entretanto ja a marca
dessa antecedencia na propria forma verbal, ¢ deslocamento nac somente o
possivel mas de fato ocﬁrre.(como na narrativa 6 e na 7, vista anterior

mente, e outras ainda).

Geralmente expressando um evento que se compreende como imediata
mente antecedente ao acontecido, esses enunciados distinguem—se por exem
plo das formas assinaldas com asterisco na narrativa 48 (clausulas h,j) de

Imperfeite de Vir ou (ir) + Gerimdio do Verbn Principa

e

(vinha passando).

¥Essas formas tambem se incorporam as demais vistas no quadro das clausu
las de Orientagao, expressando naturalmente uma agao que ocorTre no momen
to em que é instaurado o acontecimento singular e Unico que vai ser con
tado. Tem-se entao: 'a gente vinha vindo{ a gente virha passando, vinha
mos vindo), ai ent3o Bastiao virou e falou:...', o que inclusive sugere,
a partir do texto, uma relagao de temporalidade.entre uma colsa e  outra
(vir passando - Bastiao falou). E nesse momento instaura-se o acontecimen
to que mereceu do falante o enfogue.

Ao lado desse tipo de locugac verbal ccorrem tambem e cumprin

do diriamos uma significacao aspectual semelhante, combinagoes do  tipo:

Imperfeito de Ir + Gerundio, tal como se cobserva na narrativa 5:
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X Pagamos a requisigao,
z quande a gente saia de 13 que ia pra Pituba, andando
um pouco pra o ponto de onibus que e ali no Portugues,

eu ia... aquela bolsinha azul eu ia segurando ela na

mao, tranquila ng, eu senti um puxaozinho de leve na

bolsa,

Embora um pouco confuso, da para depreender toda a relagﬁo tem
poral do periodo e nessa relacao se encaixa uma agao paralela - ia  segu
rando, ac momento em gue ocorre um fato relevante narrativamente: senti

um puxaozinho.

Nao & exatamente igual esse ao casso da locugao verbal 'vinhamos
vindo' que praticamente poe em cena o inicio do acontecimento, mas ofere
ce bastante semelhanga: estabelece um paralelismo de agao, uma concami
tancia, sendo também essa uma agao progressiva que tem uma fungdo de des
crever uma situagao sobre a2 qual desenvolve—se uma agao narrativa proprﬁi

mente dita.

Pelo nosso corpus pudemos observar que essas formas nao sao tao
recorrentes como até pode parecer {(formas e locugges com verbos de Esta
do o sao muito mais), mas elas aparecem. £ ha pelo mencs dois casos em
que essas locugdes (Ir + Cerundio} aparecem preenchendo ntcleos de cléusg

las propriamente narrativas. Senzo vejamos:
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{narrativa 23)

a Diz ele que ia passando por uma rua né, no centre de No
va York,
b e num dado momento o camarada encosta alguma coisa nas

costas dele,

c e diz pra ele tirar tudo...

g tinha um outreo acompanhando do lado tambem que ia ti
rando, segurando tude ne, o companheiro, e tomando to

dos os relogios, documentos, dinheiro...

e dal mandou o camarada continuar...

0 primeiro caso da locugao (ia passando) descreve sem divida um
uso bastante semelhante ac da locucao 'vinha passando' da narrativa  48:
quando a agao estid se processando acontece algo gque da inlcio ao aconteci
mento. Ja o segundo caso, esse nos o inscrevemos no quadro das ocorrencias
verbais das cliusulas narrativas, embora nao se tenha muita incidencia.
Aqui naturalmente estamos diante daqueles casos em que a caracteristica de
linearidade de fala (da linguagem) impede a execugdo ocu a verbalizacao de
duas agoes que Ocorrem 40 meswmo tempo: um individuo encosta alguma coisa
nas costas do personagem, lhe diz algo, = nesse mesmo tempo outro indivé
duo tira dele os objetos que ele tem em maos. Além disso, claro, ha a

forma progressiva gque caracteriza uma modalidade cursiva do aspecto e es

se @ o ponto de dificuldades para o entendimente da clausula como narrati
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va, pois que essas formas progressivas em geral nos as classificamos  co
mo nao marrativas. A Cursividade, conforme os quadros de tipos e valor de
Aspecto Verbal no Portugues, apresentado por Ataliba T. de Castilho, em

Introdugao ac Estudo do Aspecto Verbal na Lingua Portuguesalz, esta in

cluida no conjunto dos aspectos com valor de Duracao da Agao, do Aspecto
Imperfectivo. E na verdade essas formas revelam mesmo a duragao da Agao,
{a duragac de uma agao em relagao a outra), mas nos parece que essa dura
cao deve ser entendida dentro do campo de atuacao do aspecto Perfectivo ,
isto & do completamento da acac: a algo que fica acabado, completado (o
que faz o aspecto Perfectivo), a propria recuperacao do acontecimento, eir
cunscreve—Se uma aggo que se prolongou por um tempo. O aspecto Perfectivo
continua sendo o articulador da sequéncia narrativa, e nessa sequencia
naturalmente o falante pode realizar os diversos matizes de agoes que me
lhor expressam a recuperagac do acontecimento. Vejamos mais uma narrativa

onde parece qcorrer um uso semelhante da locugao.

(narrativa 48)

aa ~ Entac eu vim por dentro do cemitério assim ne, peguei,
bb o Bastiao ia fazendo assim: vai, vai, vai

Por dentro do cemitério

Aqui também se pode falar de uma relagao de temporalidade, tal
vez até marcada por uma conjuncac do tipo 'emquanto', que explicitaria

essa simultaneidade do acontecimento e a duragao de uma agao.

Embora naoc se possa ter umpa ideéia muito concisa sobre isso  uma

vez que nao ha efetivamente grande numero de ocorrencias em nosso corpus,
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podemos adiantar as duas possibilidades de uso dessa locucac num texto
narrativo: o uso nao narrativo, quer circunscrito I secgao de Orientagao,

quer em meios a clausulas narrativas mas fornecendo informagoes de Orieg
tacao, e o uso narrativo propriamente dito quando se tem a simultaneidade
de atos igualmente relevantes do ponto de vista da recuperacao do aconte
cimento. Nesse Ultimo caso, nas duas narrativas observamos sempre a intro
ducao de um personagem (sujeito da agao) diferente daquele que & sujeito
da agao simultanea (narrativa 48: eu vim.../Bastiao falou...; narrativa
23: o camarada encosta.../um outro ia tifando). No primeiroc caso descre
ve—se umdado da situacdo, apesar de se ter todo o dinamisme inerente a

significaczo de um verbo cemo 'vinha passando, vindo' (verbos de acao) e
g s G

no segundo caso tem-se a expressaoc de uma agao que nao sO & pertinente mas
também relevante narrativamente falando, isto &, fazendo parte da sequen
cia de acdes (nessa sequéncia, a agdo expressa por uma locugao do tipo
visto, deveria vir ac lado de outra realizado na forma simples de Perfec

tivo, pois que sao simultaneas).

Outro exemplo de formas verbals que ocupam em geral nucleos de
clausulas nao narrativas mas que podem aparecer em clZusulas narrativas
se da com as formas simples do Imperfeito. Dos casos (poucos) que  apare
cem em NOSSO COrpuS vamos apresentar somente a narvativa 43, que nos pa

rece o exemplo mals significativo desse tipo de ocorrencia.

j eu peguei entrei,



191

1 ela falou: oi Zequinha, tudo bom?
m eu falei: tude bom.
Imn Ela com a garrafa de cachaga do lado, entao ela enchia

o copo de cachaca mné,

0 ai comegava a conversar comigo,

P faléva assim: o1 Zequinha, tudo bom?

q eu falava: tubo bom,

r e ela mesma falava: quem &2

s ela mesma respondia: € o Zequinha amigo do meu filho.
£ -hh sabe, sei 1a, eu fiquei meio cabreiro

e falei: ol Dona, entao depois eu falo com a senhora,

-
te logo,

A primeira vista essas clausulas parecem recuperar nao uma se
quencia narrativa mas agoes costumeiras, habituais, distintas em sua natu
reza daquilo que e intrinsecamente a naturezaldo narrar: a recuperagac de
um acontecimento singular e Unico e nao de fatos habituais, repetitivos
(enquanto costumeiros) concorrentes para a descrigao da situagao ou enume
ragao de fatos. Em verdade essas clausulas podem sofrer algum deslocamen
to mas esses deslocamentos, conforme se observa, so podem ocorrer dentro
do espaco desse ciclo de clausulas marcadag no Pexrfectivo, ou por outra,
nao para antes de m, nem para depois de hh. Isso mostra que elas de .cer

ta forma estdo ordenadas, e o fato de se poder desloca—-las dentroc desses

limites mostra que sao, por outro lado, ccordenadas. A coordenagac dessas
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clausulas, consideradas no todo narrativo € o que nos leva a pensar em
agao repetida mas repetigoes que revelam a duragdo de uma acao: falava is
so, falava aquilo, falava, falava, bebia, respondia. Mas essas agoes mos
tram a sua vigencia do mesmo modo no intericr de um espago de tempo  que
se completou, e que se inserem no fluir do acontecimento recuperado. Nes
se sentido diz-se que o Imperfegtivo cumpre uma fungao de Perfectivo, e
isso so & entendido quando se considera a totalidade do texto (mesmo gue
voce diga que numa frase como 'ela falava, falava e nao dizia nada' tem—
ée a depreensao desse sentido de Perfectivo, vocE estid supondo, quando vo
c® apreende esse sentido, uma situacao discursiva na qual esse enunciado

pode-se inserir, e a partir do qual tal significacao pode ser depreendida

0 enunciado por si so nao daria tal dimensaoc aspectual).

Ao lado dessas formas verbais aparecem ainda algumas amostras de
locucao formada do Imperfeito do verbo Ir + Infinito do verbo Principal,
compondo por exemplo Ta comprar, lam chegar, Ia entrar, todas elas tambem

constituindo cliusulas de Orientagao.

Num levantamento talvez nao tdo detalhado e preciso mas de qual
quer modo razeoavelmente repfesentativo das formas verbais que aparecemnos
ntucleos das clausulas nao narrativas, foi possivel afinal perceber-se um
grande traco de identidade entre as diversas maneiras que essas clausulas
se realizam: como acreditamos ter afinal deixado perceber, atravées do es
tudo de cada uma dessas formas verbais que aparecem nas clausulas narrati
vas, a grande oposigao detectada foi mesmo entre o Perfectivo e o Imper

fectivo, marcando respectivamente o essencialmente narrativo e aquela par
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te responsavel sobretude pelas funcoes de Orientacao mas que tambem ocor

rem nas clausulas componentes das segoes de Avaliagao e Coda.

II.3 Qutras possibilidades de interpretacao desses elementos

enquanto configuradores de outros tipos discursivos

Quando se procede um estudo como esse que estamos realizando,
com matéfial de trabalho tac vasto e tao rico em fatos até de variada na
tureza, e sem duvida muito dificil abordar todos os problemas com  igual
exaustiviﬁade e precisao na anilise, e mais que isso, escolher dentre eles

os mais representativos e significativos para as conclusces a que afinal

se quer chegar.

Na etapa anterior buscamos justamente abordar aquelas dificulda
des mais recorrentes e mais significativas nos textos vistos, e contorna-—
los da maneira o mais minuclosa que nos parecia possivel, Naturalmente ou
tros problemas apareceram, outras duvidas permearam (e permeiam) o nosso
caminho na tarefa de analise do discurso narrativo, mas acreditamos que,
em face aqueles que foram abordados e consequentemente em decorrencia da
maturidade conquistada na descoberta e aplicacao dos procedimentos de ané
lise que aqueles fatos nos permitirvam operar, esses outros tornam-se qua
se que apenas detalhes dentre esse 'emaranhado' que € o texto narrativo a

primeira vista.

0 que fizemos ate agora mals exatamente fol proceder o  levanta
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mento sempre que possivel, das marcas formais e linguisticas dos diversos
enunciados que compoem uma narrativa, discutir e analisar as ocorréncias
mails sistematicas e afinal tentar caracterizar cada uma daquelas fungdes
que ja no capitulo T apontavamos como funcoes de um texto narrativo. Para
que isso se desse, fol precisc um trabalho mais elaborado, chegando a de
talhes as vezes ate muito particulares a um sb6 texto, mas de qualquer for
ma necessario para que, a partir dal se desse o depuramento daquilo que &
mais regular e recorrente na configuragao dessas partes nao narrativas, so

bretudo.

Vamos retomar agora algumas formas de Orientagac, Avaliacao e Co
da, e dentre elas mesmo aquelas ja vistas nas analises anteriores, e pro
ceder a uma reflexao rapida e distinta daquela que vimos efetuando até ago
ra em torno a essas fungoes, sem Nos preocuparmos doravante com analises
da composigac linguistica do enunciado ou dos aspectos formais que deter

minam se a clausula & narrativa ou nao.

Pressupondo-se entao a compreensao da constituigio‘ linguistica
dessas clausulas, avancaremos essa etapa buscando agora verificar que poSs.
sibilidades discursivas afinal esses elementos estruturais de Avaliacao,
Orientagao e Coda podem efetivamente cumprir num texto dominantemente nar

rativo.

A hipGtese de que esses elementos de Coda, Avaliacao e Orienta
cao, podem as vezes realizar posturas discursivas divergas num texto de do
mingncia narrativa, decorreu, ainda em fase de exploragao do modelo de

Labov, do confrontamento com certag segaes que por si so pareciam compor
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um bloco de significacac coeso e com perfeita organizagao interna, isto

& independente do resto do texto.

Vejamos como 1sso ocorre. Vamos retomar entao da narrativa 13
as suas clausulas iniciais, aquelas que estao realizando a fungao de Ori

entagac da narrativa.

a Tinha uma senhora que morava 1a na minha cidade que

era tia de papai,

b nao exatamente tia de papai, o esposo dela tinha sido
tio,
c era tia emprestada ne, porque o marido dela tinha sido

tio de meu pai,

d mas ja era falecido,
e ela ja era muito velha
f e ela vivia sozinha
g nac tinha filhos nem nada.
h ' Ja estava muito velha mesmo dona Didi.
X i Entac quando ele adoeceu assim pra morrer...

$6 a partir da clausula assinalada & que se tem o inicic propriamente do
acontecimento. Toda essa parte inicial cobre a funcao referencial da nar

rativa, fornecendo elementos de Orientacao de pessoas, lugar e tempo.

Mas o que se pode ohservar mails particularmente nesse trecho e
que ele efetivamente compoe um pequeno texto com caracteristicas bem pro

ximas aquelas que se diriam de uma descrigao.
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Obviamente nac iremos entrar aqui na consideragao dessa outra for
ma discursiva ao que saibamas ainda tao pouco explorada, em termos lin
guisticos, quanto o & a Descrigao. Mas, com base em alguns estudos que
tem sido realizados sobre a descrigao, e mais uma vez contando com a nos
sa intuigao, tentaremos apontar nesse texto para alguns tragos que  pare

cem caracterizar a descricao.

iq s : . . 1 -
Philippe Hamon em 'Qu'est-ce qu'une description’ 3 enumera tres

probiemas principais a partir dos quais se pode considerar a descrigao:

a) A maneira pela qual a descriggo se insere num conjunto tex
tual mais vasto (uma descrigac maior ou uma narracao). Ha sinais demarca

tivos, introdutores e conclusivos da descrigao?

b) A maneira pela qual a descricac, enquanto unidade destacavel,

funciona interiormente e assegura sua coesao semantica.
¢) Seu papel em geral nc funcionamento global de uma narragac.

Examinando textos de Zola, o autor procura mostrar como se da a
insercac da descrigao num texto maior, mesmo da narragao. Retiradas de la
do maiores explicacoes que-giram inclusive em torno ao tipe de texto gque
2 estudado, podemos detectar dos escritos de Hamon, certas regularidades
que ele aponta na forma como a descrigao & dada num texto. Ha entdo um
sintagma introdutive da descrigio que observa: persomagem + verbo de pexr

cepcao + meio + objeto a descrever.

Esse personagem pode ser do tipo nao informado ou mal informado,

que observa o objeto ou que & instruido sobre esse objeto por um outro
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personagem, esse, conhecedor. Ele pode ser ainda um personagem ativo, ao
trabalho {que manipula um objeto), sendo observado por um espectador, pres

supondo~se no sintagma lntrodutivo um verbo de acao.

Temos entac a conjungao de um personagem (ou dois) e de um obje
to a descrever, e uma passagem de informacac que pode dar-se pela fala, e

pelo olhar,

Trabalhando ja o topico II de coesao interna da descricao, Hamon
_diz: '... esse meio (o objeto a descrever), tema introdutor da descricao,

descerra a aparicaoc de uma série de subtemas, de uma nomenclatura (N) cu

jas unidades constitutivas estao em relacao metonimica em inclusao com
ele... () a descrigac de um jardim supoe quase necessariamente a  enume
ragao de diversas flores... Cada subtema pode igualmente dar lugar a uma

expressao predicativa, seja gualificativa, seja funcional, que  funciona

como uma glosa desse subtema'. {pag. 475).

Tem~se entan a formula da descrigac: P+F+TH-I(N + PRq/Prf) onde

F & mais frequentemente da forma olhar/falr de/manipular com.

No caso do nosso texto nem sempre e possivel a perfeita adequa
gao do modelo de Hamon, quer em wirtude do proprio tipo de texte com que
o autor lida, quer mesmo em razao de nao estarmos diante de nenhum padrao
de descrigao: os nossos textos estao inseridos ou iniciando textos narra
tivos. Mas acreditamos ser possivel a apreensao nessas pequenas orienta

coes de pelo menos alguns desses elementos de caracterizagdo da descrigao.

Tratandouse enl nosso Caso de uma QXPI'GSS&O Oral de narragao, on
de o ato de fala se da entre dois interlocutores, e nac pela mediagao de

um autor, tem—se a convergencia de um personagem instruido dos textos es



198

critos para o nosso narrador/personagem: esse personagem narrador sera
aquele personagem instruido que vai permitir 5 conjungao do objeto a des
crever e o outro personagem, o nao informado, que nessa situagac de inter
iocugao serd o ouvinte, A transposigao para o nosso texto do que entende
mos por conjuncao de um personagem {ou mais de um) e o objeto a descrever
se da entdao quando o narrador expoe ao seu interlocutor o personagem tia
que se tornarad o centro de motivagao da estdria. Apresentando o  persona
gem através do enunciado 'tinha uma senhora que morava 1a na minha cida
de' marca-se o inicio da descrigao com um sintagma introdutivo nao exata
mente correspondente ao modelo peis que os personagens instruido e o ngé
fito (ou nao informado) estao sob as vestes de narrador e ouvinte. Nesse
sintagma introdutivo depreende-se o tema introdutor: uma senhora que mora
va...' que por sua vez vai compendo a descrigao atraves da  apresentagao
de subtemas ou expressoes predicativas, possivelmente do tipo qualificati
vo {era tia de meu pai, era velha, vivia sozinha, nao tinha £ilhos). &
altura da clausula iy, com o inicic do acontecimentc tem-se efetivamente um
grupo de clausulas constituindo um bloco semantico com relagoes intrinse

cas proprias que expressam .uma significacao bem diversa daquela que se tem

com a introdugac de acontecimento em j.

Distintamente da sequéncia narrativa, essas clausulas de a e J
podem sofrer deslocamentos entre si sem que com isso se incorra em prejul
zo da sua significagao. Essa & alias uma das caracteristicas que, sob ou

tros pontos de vista, tem~se apontado no discurso descritive em confron

to a narragio, que como vimos, deve recuperar os eventos na ordem em que
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ocorreram, sob pena de ter-se prejudicade a interpretacao semantica origi

nal se assim nac ocorrer.

Considerando-~se outras Oticas sob as quais tem-se visto o discur
so descritivo, podemos apontar a presenga do verbo Ter, que tem muitas ve
zes a fungao de 'dar existencia’ 2 um objeto (um personagem, um meio am
biente, etc...), a forte adjetivacao do texto (velha, estava doente, era
tia de meu pal, vivia sozinha), e a presenca dos verbos Ser e Estar, am

bos considerados verbos de Estado, aqueles que definem a situagao do per

sonagems.

Concordamos que esses criterios nao estao nada definidos nem pre
clsos mas ésses critérios por outro lado szo aqueles que tem sido levados
em conta em inumeras caracterizagoes da descrigao. Alem do mais, pelo le
vantamento e caracterizagao, ainda que se.diéé superficial, que acabamos
por fazer das marcas linguisticas que os enunciados dessas segoes apresen
tam, e possivel entender-se no minimo que sao bem diferentes as relacoes
tecidas entre os componentes de'uma sentenga nesse grupo de_cliusulas, da
quelas normalmente encontradas nas cliusulas da sequencia narrativa. E
essas relacoes diversas evidentemente configuram significacoes tambem bas

tante distintas.

Um outro exemplo tambem possivel de ser caracterizado como um
pequeno texto descritivo, ocorre com a narrativa 11, ja vista, no  momen
to em que a narradora introduz o personagem 'o lobisomem', e que conforme

a analise efetuada, compoe uma segao de Avaliacao da narrativa:
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"... al o vulto do lobisomem, porque lobisomem a gente nao ve o

vulto dele nao, so ve & o olho, e aquelas duas tochonas assim sabe, voce
pode estar aqui e ele 12 longe oi, voce so ve & aquelas duas tochonas.
Quando voce... se voce nao saber o que & quando voce veé ele estid em ci

ma'. (al que quando ele ta muito bem distraido, o lobisomem veio...).

Embora com caracteristicas distintas do outre texto visto, e
fugindo um pouco mais &s normas do que se chamaria de boa descricao, per
cebem—se nesse texto tragos descritivos bem caracterizados., Ha do  mesmo
modo um tema introdutor (o vulto do lcbisomem) e o desenvolvimento desse
tema em expressoes predicativas (ou sub temas) talvez um pouco camuflados,

mas perceptiveis: 'a gente nao ve o vulto, sO ve € o olho, e aquelas duas

tochonas', a quase invisibilidade do lobisomem enfim.

Talvez por ser um pouco didatico, o texto se camufla um pouco em
suas caracteristicas descritivas mas sém divida pode—se perceber ai a in
trodugao de um objeto a descrever (o lobisomem) ac personagem mal informa
do {o ouvinte), a doacao desse conhecimento pelo personagem instruide (o
narrador), a esse perscnagem/ouvinte, e o desemvolvimento do tema em sub

temas. Do mesmo modo que no texto anterior, as clausulas podem ser altera

das em sua posicac além do que esses enunciados compoem por eles  mesmos

. . .

um quadro de significagoes nao s0 distintc. mas inclusive independente do

resto do texto.

Vejamos agora o que se passa na narrativa 25, igualmente obtida

mediante a pergunta usada em todas as nossas entrevistas.
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' L4 » - - Eal » el - -
Primeira vez foi ha colsa de uma semana atras e foil terrivel,

fol uma experiencia terrivel mesmo.
{(Como fo1?)

Bem, primeiramente eu quando eu.,. eu senti um individuo surgir na minha
frente e toda aquela imagem que vocé tem... de como enfrentar uma situa
cao dessas né, entao voce percebe que mac & a pessoa fisica que estid ali
.presénte. E todo aquele susto, aquela lembranga que voce tem das experiéz
-cias contadas por outros individuos nao &, & aquele terror da morte, medo
da morte; porem voce tem aquele... realga aquela luz que comega a surgir
naquele momento e que te da forcas pra vocad ir levar adiante essa situa

CAO NE0 ...

Bem ai vem aquela, aquela alternativa sua nao &, ou voce fica parade pra
ver se vai acontecer alguma coisa nao & ou voc€ corre e toma outra  pers
pectiva nao &, principalmente aquele velho ditado que vocé tem de se fi
car ¢ bicho come se correr o bicho pega nao &, entao vocoe tem aquela lem
branga como te falei anteriormente, & o seguinté: voce sabe 0 qué que...
como ocorre um assalto nao E,'entao voce tem mais uma forga consigoe que e
2 problematica do individuo que estz assaltando vocE, nao &, ou porque po
de ser uma problemitica dali duma situacao espontanea, do individuo que @
um burgues e por acaso perdeu a carteira € nao tem como pagar entao quer
roubar voceé por simples fato de roubar e outro também & a problematica so
cial que o camarada val roubar voce porque esta precisando realmente do
dinheiro nao ¢, entao voce tem essa consciencia e voce toma aquela abertu

ra de luz nao &, mas essa abertura de luz € a sua escapatdoria da situacgao
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al voce sal correndo nae e, no que voce sal correndo tem outro, outro e

al ja e o compld organizado ndao &...
{Mas como foi?)

Bem na realidade foi, as palavras foram simples ( ): passe o dinheiro ai
branco. Al eu falei: bem, dinheiroc eu nao tenho, voce vai me desculpar mas

VOCB. ..

S0 a partir de "Bem na realidade...' & que se tem o inicio pro

priamente do acontecimento.

Todo esse trecho (e claro, o restante) foil obtido seguindo-se o
mesmo procedimento usado em todas as outras solicitagoes, surgindo  comno
resposta a pergunta 'vocé ja fol assaltado?' que, como em tedo o corpus,
propiciou o aparecimento de um processo discursivo de narracac, numa si
tuacao de interlocugao onde inguiridor e informante dispunham de  iguais
condigoes de possibilidade de fala e onde se estabeleceram de igual modo

os papeis de narrador e ouvinte. E nesse espago discursiveo estabelecido

entre dois interlocutores surgiu esse texto que temocs em maos,

¢ trecho destacado preenche o espag¢o mormalmente ocupado pela se
cao de Orientagao, quando ela ocorre, e seguida da sequéncia narrativa:

(aqui a partir de 'Bem, na realidade as palavras...').

Como se observa, entretanto, faltam ao texto os elementos/compo-
nentes de uma secgao de Orientagao (exceto a referencia ligeira ao tempo da

acao, na primeira clausula) com as informagoes comuns de pessoa, lugar e



203

circunstancia. Em vez disso tem—se um conjunto de enunciados compondo
un bloco semintico coeso e de condigoes proprias de organizagao, cuja sig
nificacao transmitida se configura muito mais como uma formas discursiva de
dissertagac: sem duvida o que se tem nesse trecho em questdo reveste-se
da forma de um comentario sobre a questao do assalto, um comentario anall
tico, com pretensas generalizagoes de explicagoes sobre as razdes e os mo
tivos até mesmo sociais de se praticarem assaltos, observando tanto os pa
péis.do assaltante quanto do assaltado e os seus sentimentos diante do
ato violento. Tendo em mente a sua propria experiéncia com esse tipo de
violencia o narrador(?) parte desse fato particular que lhe ocorreu e ti
ra dal conclusoces, generalizacdes em seu entender pertinentes em sua natu
reza ao proprio assalto, enquanto um fenomeno de violencia social, ao mes
mo tempo gue mistura a essa otica social, a problematica do individue que

sofire o assalte: o medo do assalto.

Busca—se todo o tempo definir as sensacoes e os sentimentos, de
finir e conceituar a relagao que se estabelece entre o assaltado e o as
saltante, precisar os porques de ocorrencia do assalto e ainda as chances
de escapatoria de uma tal situagao. Buscam-se generalizagOes e condicgGes

amplas de explicagao.

Usam-se substantivos, relagoes de causalidade e explicagoes mar
cadas por conectivos como Porque. E assim constroem-se argumentos fortes
concorrentes para a construcac de uma tese — 'o POTqUE e o como do assal
to'. Mas nao se dao os elementos referenciais para o acontecimento 2 ser

recuperado. Temos que admitir entao que estamos diante de um texto  domi
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nantemente narrativo cuja primeira parte se constitul num bloco autonomo
de significagoes, com relagoes proprias de coesac textual, caracterizado

do ponto de vista da elaboragao/organizacao como uma Dissertagao.

S0 para falarmos de alguns tragos da generalizacao que se depre
endem do texto, observem-se as marcassreiteradasda forma pronominal Voce,
gue no caso nao representa exatamente ou unicamente o interlocutor mas po
tencialmente representa tedas as pessoas que podem sofrer um assalto: e
nesse caso procede-se por exemplo a uma generalizagao a nivel do sujeito

- ~ - . 14
tambem {e nac somente a nivel do objeto - o assalto) .

Casos como esse, tao delimitados e coesos em sua significacgao,
sac naturalmente raros mas ocorrem formas diversas de comentarios em va
rias secoes de Avaliagoes e sobretudo em segoes de Coda, das quais passa

remos a dar alguns exemplos.
Nessa mesma narrativa {25):

'Agora a experiencia terrIvel mesmo, pra lhe ser sincerc nao foi
a experiéncia somente do ladrao, foi a experiencia que eu tive pos o as
salto quando voce procura o auxilio de outro individuo e ai vocé percebe
como a sociedade esta individualista muito mesmo, entendeu, ac ponto maxi
mo de nao auxiliar outro individuo que esta preéisando de auxilic, enten

deu... .
Qu ainda a Coda da narrativa 22:

'Nao sei se realmente foi uma desorientacac ou se fol assim uma

amnesia, um esquecimento temporario...'.
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{narrativa 26)

'Nunca mais foi a Pedro Rio sozinha, entendeu. Mas acontece que
voce sempre tem uma linguagem pra entender essas coisas nao é Rosa, tinha
todo aquele, aquele condicionamento que ¢ individuo tem aos 10, 15 anos
nao &, e que ficam guardados dentro de sua meméria nao &, e de repente po

de sair, ta& nao &?

E ha casos como o da narrativa 30 onde se misturam elementos des

critivos-com pequenos comentarios:

'E al tem outros casos sabe, de leprosos passar, pegar... nao
sel se o pessoal contava para amedromntar a gente que eu era pequena, sa
be, contava que quando eles vinham pra cidade, eles vinham em ocasiao as

sim de festas sabe, festas de sete de setembro, dia da cidade que tinham
muita gente, e eles de uma forma ou de outra se confundiam com o pessoal,
ficavam sempre no meio do pessoal, tinha casos assim de leprosos que  se

gundo eles né chupavam bala, embrulhavam bala pro menino pegar mas ai eu

ja acho que & muita estria pra menino nao pegar bala na rua...'

E pode-se seguir aqui enumerando amostras de Coda realizadas
sob a forma de Comentarios ou de apreciacoes mais diretamente ligados aque

le acontecimente mnarrado.

Se procedermos um estudo minucicso desses enunciados isoladamen-—

~ . .5 .

te ou nas grandes segoes vistas, vanos detectar e apreender mals sitemati
camente aquelas formas lingulsticas as mais recorrentes e possivelmente as

classes e categorias de 1lingua que possibilitam um e outro tipo de discur
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so (assim como o verbo de agac estid de fato relacionado ao discurso narra
tivo). Para o nosso ponto de interesse aqui e suficiente levantar amos
tras dessas varias formas discursivas realizadas (ocu em potencial: as Co
das, sobretudo, sac indicios de uma descricao ou de uma dissertacio) e
apontar para a possibilidade de sua caracterizacao e de seu entendimento
como outras posturas discursivas assumidas pelo falante no momento da cons
trucao do seu discurso, ainda que esse seja eminentemente narrativo. Uma
descrigao ou uma dissertacao podem efetivamente COmpor uma narragao, um
texto narrativo, isto & compor uma forma mais‘ampla de Narracao, entendi
da numa situagac de interlocucac em que os papéis dos interlocutores, bem
come os dados da situagac e mesmo o 'objeto' do qual se fala, tém peso efe
tivo para a constituigdo, mo sentido de formagao do tipo de discurso que

surge dai, no caso a Narragezo.

Nesse 'jogo' de linguagem que se estabelece numa situacgao discuxr
siva, atuam fatores diversos, como ja fizemos ressaltar, e o jogo da nar
ragao nao foge a sua atuagzo: 'explicam-se por al, por exemplo, os elemen
tos de Orientacao/Referencia, possibiiitando aos participantes situaram-—

se nesse mundo de significacoes novas a ele exposto.

E entao pode-se proceder com amplas possibilidades, a uma descri
¢ao, a 'instauracao de uma realidade’ na qual deve-se direcionar o aconte
cimento recuperado na sequencia narrativa. Esse acontecimento singular e
unico a ser recuperadc se coloca para o narrador como o de maior import&g
cia e digno de ser contado. Por essa razao se da com enfase muitas vezes

a sua Avaliacao/apreciacao, de forma a se ter ‘referendada’ e compartilha
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da pelo interlocutor a importancia a ele concedida. Nesse momento tambam
pedem ser criados tipos discursives comentativos/apreciativos, que jogam
sobretudo com o apelo ac interlocutor, de forma a envolve-~lo e faze-lo

compdactuar com essa apreciagao.

Sem duvida as marcas da intevlocugao se dao com muito mais &nfa
se Nnos esquemas avaliativos da narrativa, encontrados sobretudo nas se
coes de Avaliagao, mas tambem possiveis nas Codas. Nao por acaso se  dao
esses esquemas de argumentacao com usos de Mas e negativas, com useo de
relacoes causais, 4s vezes condicionais, formas sintdticas que se desviam
da sintaxe narrativa basica através de elipses de verbos (como viu/consta

tou) num mecanisme de realgar um evento qualquer e avaliar aquele momento

particular.

Da mesma maneira, Orientacoes mais apuradas, mais trabalhadas,
com antecedencia narrati%a, elementos da situagao (circunstanciais), in
fqrmagaes de lugar e pessoas, decorrem nao apenas de um 'estilo' do narra
dor mas também das 'necessidades’ advindas da situagac de interlocugao
existente: @ preciso ou nao dar maiores detalhes de referencia ao aconte

cimento conforme a exigencia apreendida na hora pelo falante/narrador.

Em nossc corpus ha tanto narrativas com secoes de Orientacao
estilisticamente trabalhadas quante narrativas que sequer apresentam ele
mentos de Orientacao ou apresentam pouco (o caso mais radical & configura
do na narrativa 50 a). Da mesma forma, ha narrativas que naoc apresentam

Avaliacdo e a Coda resume-se, em muitos casos, a expressao: 'e isso ou

expressoes semelhantes.,
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Nesses textos diz-se que a narrativa e pobre justamente pela au
sencia desses elementos de Orientagao e Avaliagao. Mas ndo se pode negar
que eles realizam do moesmo modo a funcao do narrar: a recuperagao do acon

tecimento obedecendo a ordem emque os eventos devem ter ocorrido.

_Pouco & pouco esperamos ter feito ¢ que pretendlamos no inicio
do capitulo: a exposicao mais detalhada das aplicagdes do modelo de Labov
a narrativas do Portugues, a especificacac dos problemas com que depara
mos desde-o momento da separacac em clausulas independentes até a mais pos
sivelmente completa caracterizacao daquelas fungoes estruturais da narra
tiva com que nos propusemos trabalhar, e mostrando scmpre que possitel uma

ou mais de uma solugao para as diversas dificuldades encontradas.

Da tarefa de caracterizacao das clausulas conforme a sua fungao

verificamos em. termos de oposigoes maiores:

a) A concretude do criterio da Juntura Temporal, com refinamentos
do concelto apresentado p0£ Labov, como um dos instrumentos de decisivo po
der caracterizador daquilo que @ essencialmente narrativo, contrapondo-
se ao que nao & essencialmente narrative: clausulas narrativas sao intrin
secamente marcadas/separadas por Juntura Temporal, clzausulas nao essen

cialmente narrativas — Avaliacao, Orientacao e Coda, nao se caracterizam

pela Ordenagaoc Temporal.

b} Marcas linguisticas especialmence de natureza verbal  consti.
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tuindo um e outro dos subgrupos apontados no interior das cince  fungoes
estruturais, Para as clausulas de Orientagao, Avaliacdo e Coda ﬁercebeu—
se maior incidéncia de verbos de Estado e de Processo Mental (classifica-
gao de Halliday) e em menor ocorréncia, verbos de A¢do em contraposicdo

aos verbos quase sempre de Acao das clausulas de Complicagao e Resolugao.

c) As formas verbais que preenchem os nucleos das clauculas obe
decem, em geral, ac esquema: realizacao do Aspecto Perfectivo nas clausu
las narrativas, realizagao do Aspecto Imperfectivo nas clausulas nao nar

rativas,

A partir de c entao pensamos numa outra forma de abordagem & ca
tegovia de Aspecto Verbal, entendida agora bem mais como uma categoria
que nao se limita a forma verbal imserida numa frase mas o Aspecto Verbal
como uma categoria discursiva, entendida ao nivel do discurso. E no caso
da narraggo, a categoria de Aspecto, ac lado do tipo {a sub-classe dos
verbos de Acao), atuariam como marcas linguisticas de articula950 do dig

curso narrativo.

Dag distingoes menores, observou-se a caracterizagao das clausulas avalia
tivas sobretudo, que apreséntam mecanismos proprios a sua fungao de ava
liar o acontecimento. Esses mecanismos que Labov chama de desvics da sin
taxe padrao narrativa, compreendsm o ugo argumentativo da conjuncao Mas,
elaborando relacdes com significacoes implicitas so entendidas a nivel do
texto, usos de Negativas (Nao) também com fungoes de Avaliagao pela compa

racao com agoes em potencial a serem realizadas, trabalhadas tambem  com

significacoes so apreendidas no texto, relacoes de causalidade igualmente
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com clara interferencia do narrador, verbos de Processo Mental e marcas
fortes de interlocugao com Irequentes apelos aos interlocutores realizan-

do a fungao fatica de linguagem, e outros mecanismos ainda.

Atraves desse levantamento, e tendo sempre em mente a caracteri

—~ R . . -+
zagao fornecida no modelo de origem, foi possivel chegar~se a um pequeno
esquema que embora nao mwito coerente nos critérios que o organizam permi

te observar tres tipos de Avaliagao:

: 1) A avaliagao estrutural descrita pela posicao que ocupa em meio

as clausulas de Complicacac e Resolucgao.

2) A Avaliagao descrita semanticamente, isto &, inerentemente ava
liativa, e que pode aparecer a qualquer ponto da narrativa(inclusive nas
Codas e nas clausulas narrativas). Pode aparecer em grupo ou em enuncia

dos isolados,

3) Uma avaliacao que se define a partir da compreensao do texto:
a importancia apreendida pela totalidade de sentido do texto, que certas
passagens podem adgquirir em meioc ao acontecimento narrado. Nesse tipo de
Avaliagao podemos inscrever tambem a Avaliagao por Repetigao (@s vezes de

parte de uma cliausula, 4as vezes de segoes inteiras).

Para a Orientagﬁoldescrevemos sobretuao as diveras formas ver
bais gue preenchem seus nucleos, e os diferentes matizes de slgnificagoes
que essas formas verbais emprestam a referencia: locugoes formadas de Im
perfeito de EBstar + Formass Impessoaic (o gerundio e o participio) do ver
bo principal, tempos compostos, locugoes com Imperfeito de Ir/V¥ir + Gertun

dio ou Infinito e as formas mals comuns e recorrentes de Imperfeito de
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Estar, Ser, Ter.

A partir desse levantamente buscamos tambem situar um pouco mais
o conceito de Orientacao, ampliar o quadro de possibilidades da significa
cao referencial, postulando o que chamamos de Antecedente Narrativo marca

do pelo Mais que Perfeito.

Tanto para a Avaliagao quanto para a Orientacao alertamos tado
o tempo para a diversidade e a elasticidade desses conceitos, e, conse

quentemente, as confusoes de analise que se poderiam proceder.

Sobre a Coda, permanecemos do original com ¢ conceito de um ele
mento discursivo responsavel pelas mudancas de Perspectiva de Locugac: sem
divida, gualquer que seja a significagao contida em seus enunciados/compo
nentes a Coda faz recuperar a Perspectiva de Locugao para o momento de
enunciacao. Verificou-se ainda que a Coda incorpora significacces de Ava
liac@o, repetigoes de clausulas narrativas e que em virtude dessa varia
da significacao ela apresenta marcas linguisticas ocorrentes tanto num

quanto noutro des subgrupoes.

Por fim tentamos mostrar que determinadas segoes no texto narra
tivo (material com que efetivamente tem—se trabalbhado e que se define co
mo a produgao discursiva total do sujeito/narrador desde o momento emn
que ele responde a pergunta usada até ac ponto em que ele da por encerra
da sua vez de fala, constituindoc a pausa -~ a pausa discursiva) que cum
prem dentro desse todo marrativo de fato uma funcao de Orientar, Avaliar

ou mesmo encerra-lo (o texto), podem assumir caracteristicas de  diferen

tes posturas discursivas de Dissertacgao/Comentarios ou Descricoes, cons
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tituidas por enunciados organizados textualmente, compondo significagoes

autonomas dentro desse texto malor.,



1.

NOTAS DO CAPITULO 1II

Estamos considerando somente uma das possibilidades do Mas em 1in
v - . .

gua portuguesa. EXpresses como: 'ele nao e inteligente mas esperto’

ou ainda aquelas oragoes Iniciadoras de dialogos e introduzidas  por

Mas nao estao sendo consideradas aqui.

Salvo nos casos em que & necessario usar—-se uma forma no  Imperfeito
dentro do corpo de claltsulas narrativas para mostrar por exemplo a

simultaneidade de agoes.

Halliday, in John Lyons (org.), Novos forizontes em Lingufsticas}

1976.

A nao ser, e claro, nagueles casos em que a expressao de um verbo de
Processo Mental se reveste das caracteristicas de uma agao  propria

mente dita, como por exemple em:

"Ele pensou bastante sobre o problema e construiu uma tese rocamboles

ca'.

Nos esquemas de Labov a repeticao € uma forma de marcar a avaliagao

na narrativa. Ver Labov, 1972,

Ha casos contudo com o verbo 'ficar™ (como em "ficou grande') em

que estamos considerando uma forma nao narrativa.

Esse tipo de orientagao estid previsto no modelo de Labov constituin

do o que ele chamou de Picture of Situation (Labov 1972, p.  364).

Mas nzo ha na analise discussao sobre as diferengas de orientagao.
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8, Clausulas que apresentam o Mais que Perfeito composto geralmente apa

recem em melio ds clausulas de orientagao. Mas no cdso visto natural

mente ela nao cumpre fungao de Orientacao.

9. 0. Ducrot e C. Vogt, 'De Magis a Mails: Une hipothése Semantique”, (ed

mimeografada}.

10. Essa anilise se faz mals clara sobretudo na comparagao com cutros

'usos'do Mas em Portugues. Por exemplo em 'Mirioc nao € inteligente

‘mas  esperto' tem-se a negaggo de A,

11. O presente do Indicativo em 1, se transposto para o Preterito, wvai
incorporar possivelmente a forma verbal do 'Preterito Perfeito: 'co
megou a comprar'.

12, Castilho, A. T. Introduczo av Estudo do Aspecto Verbal na Lingua Por
tuguesa, p. 49, 1968.

13, Hamon, in Poétique n® 12, 1972.

14, Para melhor exploracdo desse problema veja~se R. H. B, Martinez in
SubsTdios & Provosta Curricular da Lingua Portuguesa para o 29 grau,

volume III, Secretaria de Educagao do Estado de Sao Paulo, S.P., 1978.



CONCLUSGES

Harald Veinrich em 'Le Temps'*, procede um estudo minuciosgo e
sistematico da classe dos verbos, mais precisamente das formas temporais
ditas flexionadas, considerando em principlo as falhas gque os enfoques
linguisticos tradicionais tem sofridc em decorréncia de sua particular a
tencao a ume unidade lingulstica ~ a frase, por ele vista somente como
"um% unidade de tamanho medio situada em um ponto gqualquer entre as uni
dades menores (morfemas/fonemas) e a unidade maxima, o texto". E & a par
tir do texto, e no texte, que Weinrich vail buscar todo o seu material de
trabalho: a sua preoccupacac sera trabalhar com uma linguistica textual, e
o estudo do verbo a que procede fara parte de uma gramatica da lingua
"mas essa gramatica deve refletir o fate fundamental de que as forwas tem
porais venham a nGs primeiro - e voltem, através dos textos. £ af queeles

delineiam com outros sinais e também com outros tempos um complexo de de

terminacoes, uma rede de valores textuais...'" (Pag. 13).

Pelo exame de varios textos escritos (de Merimee, Sartre e ou
troe) cle observa a grande frequéncia das formas temporais na sua relagao
com a totalidade de linhas dos textos escolhidos, e no total das ocorren
clas ele verifica num e noﬁtro texto a frequeéncia maior de uma ou outra
forma temporal (ou de um grupo de formas verbalis) em relaggo a outras
(reais e/ou virtuais). Essa distribuicao das formas temporais (mais ocox

rentes num do que noutro texto) nao &, como se poderia pensar tao arbitra

TCI.

Weinrich, Le Temps, Paris, 1973.
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ria "repetindo-se segundo leis de probabilidade; tal mie. & o caso. TNem
aqui nem em outro lugar. A sucessao dos tempos nos textos obedece manifes

tamente a um certo primecipio de ordem" (Pag. 19).

E a partir dal articula-se a hipotese que dara desenvolvimento ao
trabalho: a domingncia temporal {frequéncia maior de uma forma temporal
em detrimento de outra), deve de alguma forma marcar para o leitor (ouvin
te, parceiro de interlocugac) o tipo de texto constituido; ou que todo tex
‘to (em frances) se dard pela dominancia de um ou de outro dos grupos de

verbos verificados.

A observagdo sistemdtica dos textos revelou a distribuigao de
dois grandes grupos de verbos: o Grupo I, ao qual pertencem as formas tem
porais de, em frances, Presente, Passé Composé e Futuro, e o Grupo IL con

tendo o Passé Simple, Imperfeito, Mals que Perfeito e Condicional.

E aqui estabelece-se a primeira grande oposigao mo trabalhe de
Weinrich: a distincao entre o que nos textos se revela como Mundo Conta
do, textos onde a dominancia temporal € cumprida por verbos do Grupe II,
e Mundo Comenta&o, caracterizado pela grande frequencia de verbos do Gru

po T.

A analise dos textos e a constatagao inicial da hipdtese  levam
Weinrich a estabelecer as trés grandes dimensoes sob as quais considerar-—
se a forma temporal nos textos. A constatagao inicial da frequencia maior
dos verbos de cada um dos grupos (em detrimento de outro) conduzem a hipé
tese de que na verdade esses usos configuram uma atitude de locugao, ou

em outras palavras, a distribuicao dos verbos dos dois grupos esta ligada
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a articulagao de diferentes atos de locugdo: se se usam verbos do  Grupo
I ¢ sujeito falante marga para © seu ouvinte a natureza comentatiﬁa do
seu texto (e o ouvinte deve estar atento a 15s0), a0 passo que o uso dos
verbos do grupo II determina que ¢ texto produzide & de natureza narrati
va, A constituicao dos textos mediante o uso pelo sujeito falante de umou
outro dos grupos de formas temporais ele da o nome de Atitude de Locugao:
"¢ essa oposigao entre o grupo dos tempos do mundo contado e o grupo dos
tempos do mundo comentado que eu caracterizaria globalmente como 'Atitude
de Locuggo' (Pag. 30). Por mudanga de Atitude de Locugao entende-se a pas
sagem que ocorre num texto entre o uso de verbos de um grupo para outros

de outro grupo, marcando ai diferentes textos {comentativos e narrativos)

A Atitude de Locugac faz o ouvinte tornar sua escuta mais tensa
no caso do emprego dos tempos comentativos, & mwais vigilente: guande  se
dao os tempos do mundo contado, os tempos narrativos, entao o ouvinte &
advertido de uma outra atitude de escuta mals relaxada, menos carente de

atengao.,

Segundo Weinrich sao represeﬁtativos do mundo comentado: dialogo
dramatico, memorandum politico, editorial, testamento, tratado  clentifi
co, ensaio filosdofico, comentario juridico e todas as formas de digcurso
ritual, codificado e performativo. No caso dos tempos do mundo contade sao
outras as situacoes de locucao: "uma narrativa de caga, uma estoria imagi
naria... uma novela, uma narrativa historica, um romance'. 0 gue importa

no caso na distingao entre um e outro tipo de Atitude de Locugao & que o

primeiro caracteriza-se por uma tensaec que o falante quer fazer passar ao
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seu interlocutor, a0 passo que no segundo da-se justamente uma situagao
de relaxamento. O papel dos verbos marcando essa atitude de tensao X rela
xamento f£az ver ao ouvinte que se trata de um texto comentative ou narra

tivo.

O tempo de um texto & normalmente orientado conforme duas dire
‘goes " fundamentais' da comunicagac: a informagzo anterior e a informagdo
por vir' (p. 68). E & no sistema temporal que se encontram as distincades
encarregadas da orientagao em relagao ao tempo do texto. Esses dois  con
ceitos — informagao que pode ser narrada e uma informagzo que & antecipa

da, tem valor relacional entre tempo do texto e tempo de Acao (p. 68).

Nos dois grupos de verbos, ou registros (tempos narrativos e tem
pos comentativos), aparecem diversas formas temporais e essas tem a fun
gao de expressar a relagac entre o tempo do texto e o tempo da agao. Pode
haver uma coincidéncia entre os dols, pode haver uma decalagem (o tempo

da agao precede o tempo do texto ou coloca—se muito depois dele),

Quando ocorre a coincidéncia tem-se o ponto zero da perspectiva,
Isso se da no caso dos temﬁos comentativos com o Pregente, e nos narrati-
vos ao mesmo tempo pelo imperfeito e Passé Simples. No grau zeroc nao  hi
a preocupagac em Se marcar a Perspectiva de Locugao. Ao contrario quando
se usam o Passé Compose, dentre os tcmpos comentativos, e o tempo Futuro,
marcam-se respectivamente a atencdo para as relagoes entre Tempo de Agdo
e Tempo de Texto. No primeiro caso para uma informagao passada, a retros

pecgao, e no segundo a informagao antecipada, a prospecgao. Mo grupe dos
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tempos narrativos, o Mais que Perfeito e o Passé Antericur sd3o os respon

savels pela retrospectiva e o Condicional marca a prospecgao.

A esta relagao que o falante deseja marcar de coincidéncia ou de

colagem entre o tempo de agao e o tempo do texto Weinrich chama de Pers

pectiva de Locugao.

Por fim Weinrich aborda um terceiro aspecto a ser observado no
-estudo dos verbos. Trata-se do que ele chama de Mise en Relief, uma no
950 que traduz mais ou menos um fendmeno ocorrente nos textos de se  dar
realce a um ou ocutro processo 'projetando para o Primeiro Planco certos
contetidos' ao mesmo tempo em que se langam outros para um Plano de Fundo.

TIgso ocorre com intensidade nos textos narrativos, mas tambem nos textos

comentativos.

Das tres nogoes trabalhadas no texto citade esta & sem dlivida a

quela em que temos mais interesse visto ser ela enfoque, em ultima anali

se, dos problemas que nos propusemos discutir em nossa tese,

A Mise en Relief se articula nos textos atraves do que o autor de

nomina de transigaes temporais, gue sao as passagens dque se tem num texto

entre um tempo & outro do grupo de verbos dominantes (verbos comentativoes
ou narrativos). E atraves da transigao temporal que o leitor & advertido
para conteidos do Primeiro Plano ou contelido do Plano de Fundo (assim co
mo para conteudos do Mundo Contade e Mundo Comentado ou para as informa

coes passadas e as antecipadas).

Em franceés a Mise en Relief n&s narrativas se da atraves do Im
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perfeito e do Passé Simple, Sendo formas temporais consideradas como de
grau zero de Perspectiva de Locugao a su; fungao @ dar rcalce ao que numa
narrativa e pertencente ao Plano de Fundo - o papel realizado pelo Imper
feito, e o que € pertencente ao Primeiro Plano, geralmente marcado pelo

Passe Simple. Vamos recorrer ao proprio Weirich para mostrar quais sao

esses mecanismos de Mise en Relief e qual a sua fungao:

"... na repartigao desses dois tempos na narrativa nao ha outra

iei constante alem do principio de sua mescla; o detalhe de sua distribui
¢ao e abandonado ao poder do narrador. Na verdade sua liberdade & limita
da por certas estruturas narrativas fundamentais. Ne inicio da estorianzo
se pode passar totalmente sem exposicgao; também a narrativa tem normalmen
te uma introdugao cnde o tempo & mais frequentemente do Plano de  Fundo.
Ademais em numerosas narrativas o final & explicitamente marcado por uma
conclusao e ela tambim tem uma tendéncila para os tempos do Planc de Fundn.
Isso nao ¢ absolutamente uma obrigagao, as excegoes existem; mas & relati
vamente frequente encontrar, come na lenda de Saint Dimitri, no inicio e
no fim da narrativa uma concentracao de tempos do Plano de Fundo. No 1o
narrativo esses (Imperfeito e Mals que Perfeitoi sac destinados as eir

cunstancias secundarias, as descricoes, reflexoes e tudo o que o autor

deseia repousar no Plano de Fundo.

E completamente impossivel decidir a priori o que, numa unarrati
va estara do lado do Passe Simple e portanto do Primeiro Planc. Pertence
ao Primeifo Plano aquilo que o autor quer constitulr come tal. Aqui tam
bém a margem do jogo onde se dispoe o narrador encontra limitade por cexr

tas leis fundamentals da natrratividade. Elas queram que o Primeiro- Plano
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seja habitualmente aquilo porqué a estéria & contada; retem o resumo fac
tual; o que o titulo resume-ou poderia resumir; ou ainda aquilo que no
fundo da as pessoas o desejo de deixar de lado um instante suas ocupacoes
para escutar uma estoria tao estranha ao seu universo cotidiano; @ em
suma, segundo a palavra de Goethe, 'L'evenement inoui' (o acontecimento

nac esperado, novo). A partir dal deixa-se enfim determinar o inverso, o
plano de fundo da marrativa; em seu sentido mais amplo e aquilo que  por
sI o nao despertaria o interesse mas que ajuda o ouvinte a se orientar

atraves do mundo contado e lhe torna a escuta mais facil" (Pag, 115).

Fundamentado nessas tres dimensoes postuladas para se proceder o
estudo dos verbos, 0 autor prossegue o trabalho analisando em diversos tex
tos escritos as transicoes temporais - "passagem de um signo a outro o
curso do desenrclar linear do texto" {(p. 198), as possibilidades combina
torias: articulacao de outros tipos de palavras como adverbios, conjun
coes, stc 3s formas temporais. Verifica alem disso, enfocando também unma
questao interessante para 0 nosso trabalho, a Mise en Relief na frase,obser
vando, em carater geral, o Plano de Fundo constituido geralmente pela par
te subordinada do periodo, cujo niicleo verbal & preenchido por um  verbo
no Imperfeito (no caso do francgs), e o Primeigo Planc evidenciado na par
te principal da oragao, articuladec em geral por verbos no Passe Simple. Se
teria entae na sintaxe da frase um arremede em miniatura daquilo que ocor

re no texto: o relevo a certos contelidos e o langamento para o plano de

funda de outros.



222

Em se tratando de um estudo sobre verbos o autor busca na medida
do possivel, a caracterizagao mais exaustiva e mais abrangente das formas
temporais nas diversas linguas. Para o que nos concerne em nossa disserta
gac, e como ja fizemos salientar, as grandes nogoes por ele trabalhadas e
que efetivamente oferecem subsidios tedricos em sustentacdo a nossa tese,
sao aqueles referentes as oposigoes entre Munde Contado X Mundo Comentado,
e fundamentalmente, Primeiro Plano e Plano de Fundo da narrativa. OQu por
outra, as chamadas dimensces da Mise en Relief e Atitude de Locucao  sao
os instrumentos tedricos com os guais trabalhamos mediante as oposigoes

que elas permitem operar.

kpesar de nao ser um trabalho de enfoque preciso ao estudo da
narrativa, as reflexoes de Weinrich sem duvida expoem nogoes e mesmo ins
trumentos de analise com vasto poder explanatdrio para a cconsideracao des
se tipo de discurso. Com base na caracterizacao que ele afinal acaba por
dar a narrativa, ou antes, ao texto com que trabalha, € que tentaremos che
gar a alguns pontos de contacto, outros de desacordo entre nossag. refle

- .. . .

¥oes, de Weinrich e aquelas que serviram de ponto de partida, de Labov e

Waletzky.

Depreende-se da leitura de Weinrich a sua grande preocupagac com
a significacao e mesmo a fungao da forma temporal no texto: ndo mals ape
nas o lexema dotado de informacoes de pessoca, tempo ¢ modo (aspecto) de
agao, mas em realidade sinais indicadores/articuladores de diferentes atl
tudes de locucao, ou discursives se levarmos adiante a definiggo, acres

cendo-se a isso ainda as funcoes de marcadores das relagoes entre  Tempo
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do Texte e Tempo de Agac, e de fazer realgar certos processos langando-os
para o Primeiro Plano da Narrativa, enquanto outros compoem v Plano de

Fundo.

Essa compreensao da categoria verbal vem de certa forma embasar
certas posigoes teoricas com gue afinal estamos lidando em nessos estudoe
Se para Weinrich o Passa Simple & o verbo em frances que possibilita sob
a forma discursiva, a recuperacao do acontecimento 'inoua!' e aquele que
constitui o Primeiro Plano da narrativa, foil também preocupagac nossa mos
trar, em nossas analises, que o verbo de Acao e a sub-classe de palavras
na lingua que possibilita a articulagao do discurso da narracao. Ainda,
0s mecanismos que ele descreve como dimensoes ou eixos para o estude dos
verbos - a Mise en Relief e a Atitude de Locugao, operam, com as devidas
diferengas decorrentes mesmo do objeto de eétudo, com ocorrencias textuais
semelhantes aquelas que nos levaram a definir num texto partes essencial—
mente narrativas e partes nao essencialmente narrativas, centrando—nos nes

sas ultimas como tema dessa dissertacgao.

Discutinde a questao da Mise en Relief nas narrativas, Weinrich
efétua um Ievantamento das-formas verbals que aparecem nos textos por ele
examinados, e observa que ha passagens marcadas pelo Passe Simple e ou
tras pelo Imperfeitc. Descreve as primeiras como aquelas constitutivas do
Primeiro Plano da narrativa e as ultimas como sendo seu Plano de  Fundo.
Atribui a primeira parte um tracgo de 'essencialidade' ou o que ele chama

de 'agao principal' como se v@ pela passagem que citamos, e a segunda

ele define mais ou menos como 'o espaco para onde sao lancados as acoes
pag G
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secundarias'.

Ao lado do Passe Simple pode aparecer também nas narrativas do
Frances, o Passé Anterieur, constituinde o Primeiro Plano., Para o Plano de
Fundo encontramos em grande frequeucia o Imperfeito mas também o Plus que
perfait. Analisando textos em Inglés, que das linguas trabalhadas pelo au
tor = aquela com que mantivemos maior contacto mo estudo das narrativas,

"... ing' ('he was singing') sao

ele observa que as formas temporais em
as que estabelecem o Plano de fundo nas narrativas do Ingleés, nao impor
tando questoes relativas ao Aspecto Verbal do processo verbal al expresso
se & durativo ou pontual nac interessa mas & relevante o fato de que es

sas formas marcam a Mise en Rellief nas nmarrativas do Inglés, projetando co

mo secundarias certas agoes para o Plano de Fundo.

Transpondo-se essas observagaes paré ¢ nesso trabalho, verifiqi
mos melhor os pontos de contacto entre nossas reflexces e aquelas efetua
das por Weinrich. Sem discutirmes certos aspectos muito particulares a lin
gua francesa, como é .0 caso do uso do Passe Simple s0 ocorrente mno regis
tro escrito (no oral sendo substituide por formas comentativas como Pre
sente ¢ Passe Composé), os levantamentos das formas verhais nas narrati
vas do Frances de certa forma coincidem com aqueles que procedemos para
as nossas. Aqui como 12, verificou-se a distribuicdo entre formas do Per
feito e formas do Imperfeito (em suas modalidades simples ou em locugoes),
e ainda as formas do Mais gue Perfeite (que tentamos definir como a forma

responsavel pelo 'antecedente narrativo'). Tambem as formas progressivas

do Ingles encontram correlato no Portugues com as nossas locugoes em  Es
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tar + Gerundio do verbo Principal ou Ir + gerundio do verbo Principal.

Se tentassemos aplicar o modeleo de Weinrich as narrativas do Por
tugues diriamos entao que a Mise en Relief & cumprida em nossos textos

por formas temporails bem semelbantes aquelas do Frances,

A mudanca de Atitude de Locugao seria também outra  perspectiva
de convergéncia entre nossas consideragoes e as de Weinrich, se estivéssc
mos analisando nossos textos segundo a proposta de Weinrich: como ja  ob
servavameos no capitulo anterior pode-se depreender num texto maior par
tes/secoes bem estruturadas marcadas pela presenca intensa de certas for
mas temporais como ocorre por exemple as marrativas 25, 12 e outras ainda
que snalisamos. Em nossas consideragoes falavamos de possiveis diferentes
atitudes discursivas num texto de domingncig narrativa e apontavamos, do
ponto de vista semantico/sintatico, para a natureza comentativa do texto,
no caso a narrativa 25, e para a propria estrutura de argumentacao do tex
to conferido na articulacac de afirmacoes generalizadas sobre um t5picod§
terminado (o assalto), possibiiitado sobretudo pela classe dos substanti-
vos. Também agqui como no frances, e grande a ocorréncla das formas tempo
rais do Presente do Indicativo, mesmo do Futuro. SO para dar um exemplo va
mos enumerar algumas das formas verbais encontradas: tem, voce percebe, é
realca... ai vem... ou vocé fica parado pra ver se vai acontecer..., vo
ce sabe o gue que, ... como ocorre um assalto, ... vai roubar voce, voce

toma agquela abertura de luz... ete.

K aqui tembém, como mo case do Frances ocorre a transigao Tempo

ral que marca para o ouvinte a mudanga de Atitude de Locugdo, introdu-
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zindo para nos aquilo que e narrativo propriamente dito, que nesse
caso especifico confunde-se com a passagem para o Mundo Narrado de

Weinrich.

No caso da narrativa 13, nao teriamos conforme o modelo de
Weinrich a mudanca de Atitude de Locugao mas estaria bem claro a Mise en
Relief do texto, configurando-se o trecho éitado como um perfeito  Plano

de Tundo da narrativa.

Em nossas analises tentamos mostrar que o texto em questao  tem

.

toda a feicao, segundo caracterizagoes jd estabelecidas, de uma descri
gao. E do mesmo modo que para a narrativa 25, procedemos o levantamento

dos verbos considerando-se tipo, tempo e aspecto. Da mesma forma fosm ob
PO, P P D

servadasa organizagao e estruturagao do texto.

E essa constatagao tambem se insere perfeitamente nas observa
coes de Weinrich pois que @ ao 'Plano de Fundo onde repousam as circuns
tancias secundarias, as descrigoes e as reflexoes' em torno ao md narrati

vo conforme a propria citagao acima.

A altura da clausula j ("quando dona Didi adoeceu assim para mor
rer papai emntac levou ela ﬁré casa') ter-se—ia, ainda segundeo o modelo,
uma transiggo temporal homcggne% aquela gue marca a passagem de um tempo a
outro do mesmo grupo (sem mudangé de Atitude de Locugac ou de Perspectiva
de Locugao) articulando a Mise en Relief do texto: passagem do Plano de

Fundo para o Primeiro Plano,

As Codas que enumeramos de natureza comentativo/apreciativa tam

bém se enquadram de um modo geral dentro da mudanca de Atitude de Locugao,
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proposta para a narrativa 23.

Um quadro bastante represeatativo das semelhangas entre essas
ocorrencias e as ocervéncias apontadas por Weinrich pode ser vista 1o
exame que ¢ autor efetua em torno a um texto de Balzac, 'Pere Goriot', ain

da a proposito da Mise en Relief. Diz Weinrich:

'(0 romance) Pere Goriot da uma boa ilustracao disso. 0 inicio do

romance se faz em tres vagas temporais, A primeira estd no Presente, a se

.

gunda po Imperfeito. O Passé Simple so aparece na terceira. A primeira par
te descreve a pensao Vauqueur., E antes de tudo a cena de agdo do romance

mas (e) também uma pensdo tipica: tem—se al um fragmento do comentario so

bre o objeto sociclégice 'pensao parisiense'. Dai o presente. Depoig Bal

zac situa a pensao 4 epoca do romance e descreve al os ocupantes. Aqui

(tem-se) nao mais a descricao pitoresca de um grupo humano arbitrario mas

uma amostra representativa da sociedade parisiense numa epoca dada. Essas

descrigoes, onde os personagens ainda nao atuam, funcionam assim como wm

Plano de Fundo da acac principal que val coloca-los cem movimento e deixa-

los ir ao encontro de seus destinos. De um ponto de vista da téenica narx
rativa e da teoria do romance ¢ portamto normal que essa passagem esteja

ne Iumperfeito. Mo terceire movimente o romance ‘introduz o acontecimento a

narrar. Mas na sequencia do livro Balzac voltara constantemente a desc;i

cao tipica propriamente sociologica” (Pag. 121).

Sem levarmos tao ao extremp a dimensao da Mise en Relief também

na frase, a ponto de se considerar que nog textos narrativos 'toda propo-
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sigao no Imperfeito (Imperfait) e subordinada' (Pag. 175), pelas proprias
evidencias por nos apontada§ em nessas narrativas devemos compartilhar
com Weinrich a ideia do que de fato elementos de natureza nao essencial
mente narrativa sac mais facilmente encontradas nas partes subordinadas
das clausulas. Elementos de Orientagao vem muitas vezes conmstituindo = a
subordinadad relativa de uma clausula, ligada pelo promome Que; e com cer
ta frequencia a subordinada adverbial introduzida por conjungoes como Por
que,‘COmD, Quando & na frase e para o texto, aquela parte respomsavel pe
las fungoes de Avaliagao e Qrientagao. Lembremos a propdsito os exemplos
apontados quando discutiamos relagees subjacentes de subordinagao causal,
s0 perceptiveis a nivel do texto, nas analises efetuadas para a depreensao
e caracterizagao daqueles elementos encontrados nas narrvativas cumprindo

funcoes nao diretamente comprometidas com o acontecimento recuperado.

De maneira geral vemos que ndo somente o levantamento das marcas
formais de uma narrativa (as formas temporals) mas tambem alguns dos pro
. prios procedimentos utilizados por Weinrich para caracterizar e apreender
ag diversas partes que al aparecem sao bastante proximos as conclusces a
que temos chegado e mesmo e assemelham em muito as nossas intuigces  so

bre a narragao,

Em varias passagens da nosea exposigao fizemos ressaltar a natu
reza diferente em relagao ao cerpe das clausulas que compoem a sequencia
narrativa, daqueles enunciados que respondem ai pelas fungoes da Referag
cia sobretude e de Avaliagao. Observavamos ocasionalmente as diferentes in

cidencias desses elementos no corpus examinado, pcdendo aparecer ou nao,
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a distinta composigao desses enunciados principalmente no que diz respel
to ao verbo que preenche seus nticleos, e buscamos na medida do possivel
acertar com a sua significacao e fungao dentro da totalidade discursiva
examinada, Essas conclusces se davam ainda mais na comparacdo com os
enunciados componentes da sequencia narrativa ou secao de Complicacao/Re—
solugao, na terminologia de Labov, ou ainda, para Weinrich, aquela parte

que corresponde a expressao do acontecimento novo, ou 'agao principal’,

) Sem usarmos a palavra, ressalvamos o carater 'secundario’ des
sas partes entendidas na sua relagao com os enunciados linguisticos res
ponsaveis precisamente pela recuperagao do acontecimento, com o  narrar,
entendido enquanto atitude discursiva que recupera o acontecimento, fazen
do com que as suas unidades constitutivas - enunciados, se apresentem se
quencidos temporalmente na mesma ordem em que 05 eventos OCOTTeram. Em

outras palavras, observavamos essas segoes nas suas relagoes com a se

quencia narrativa propriamente dita.

Sao inlmeras também as passagens de Weinrich que, em Ultima ana
1ise, expressam as suas intuigoes sobre as fungoes que essas 'secoes' em
prestam a narrativa sobretudo quando ele verifica a questao da Mise en
Relief nos diversos textos literarics. Diz Weinrich examinando o proble

ma das Transigoes Tewporais Imperfeito - Passé Simple, num texto de Camus:

'0s acontccimentos marginais estao no Imperfeito. Na primeira das
deas transigoes citadas (Imperfeito - Passe Simple) isso se reflete  ate
na construgao da frase: o Imperfeito se encontra numa proposicao relati

va (dont la voiture etait em bourbee). Da terceira forma temporal (rencon
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tra) a penultima (courut) se estende portanto o nd narrativo que esta no
Passe Simple. No interior, as circunstancias secundarias estao no  Imper

feito (...). Mas introdugao e conclusao representam bem mais do que as

primeiras e Qltimas frases do texto: elas sdo plenamente partes da narra
Eigg_(récit) as quais do ponto de vista da técﬁica narrativa asseguram fun
goes bem precisas. A introdugac serve de exposigio: ela apresenta o mundo
que vai ser contado e convida o leitor {ou o ouvinte) a penetrar nesse uni
Verso estranho. A conclusao encerra esse mundo misteriorso da narrativaon
de um mortal pode ter encontro com Deus. Ela nos couduz em direcao a mo
ral da lenda, em pleno dominio do mundo comentado. Eis-nos de volta des

se mundo estranho para o nogse mundo cotidiano’ (Pag. 114),

Esse trecho sc revela bastante intercssante para nossa exposicao
pois que ele a um 5O tempo aponta tanto para pontos de contactc guanto pa
ra pontos de desacordo (que discutiremos em seguida) entre as conclusoes

a que chegamos e as observagoes de Weinrich,

Na parte final do texto o autor explicita a importancia/valor que
ele atribul a cada uma dessas partes (introducao e conclusao, que devem

T

constituir o Plano de Fundo das narrativas) caracterizando—as como par

tes plenamente da narrativa'.

E nesse sentido, e como uma decorréncia mesmo de idénticas consi
deracoes em torno ao produto linguistice examinado, aqui chamada de Narra
tiva, dao-se as convergencias entre os estudos de Welnrich e aqueles efe

tuados por Labov e Waletzky (1967) e Labov (1972).

Embora fundawmentade em outros aspectos e com outros objetiveos o
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texto de Weinrich, quando examina a questao da Mise en Relief nas narra
tivas, acaba por se aproximar bastante das conclusoces de Labov e-waletzky
em torno a esse tipo de discurso. O que se mostra a principic de natureza
tao distinta e descrevendo objetos iguais (o mesmo objete na verdade) mas
de forma tambem diferente, quanto podem parecer por um lado as cinco fun
goes estruturais de Labov e Waletzky e por outra a detecgao de dois Pla
nes: Primeiro Plano e Plano de Fundo de Weinrich, na verdade se revelan

como formas descritivas bem semelhantes, no que diz respelto sobretudo a

funcionalidade de sgeus elementos, do material narrativo com que trabalham

Descrevendo e postulande fungoes estruturais da marrativa Labov,
tanto quanto Weinrich, busca dar conta de todos aqueles elementos encen
trados no texto € para og quais atribui o papel de estruturador (do mesmo
modo como Weinrich fala dos scus Planos como 'partes plenamente da Narva
tiva') .

Weinrich separa entre partes "descritivas e de reflexces", que
servem muitas vezes de Orientagao ("(a introdugao) apresenta o mundo que
vai ser contade e couvida o leitor (ocuvinte) a entrar nesse universo es

tranho'™) & partes gue comportam o aceontecimento nove, o que vale a  pena

ser contado, a agao principal.

Messe paralelismo como Labov observa-se por outroe lade que, em
virtude possivelmente de nao ser a narrativa a questac central a ser exa
minada na obra de Weinrich e/ou talvez em decorrencia dos diferentes ti
pos de narrativas trabalhadas (Labov: marrativas de experiéncia pessoal,

oral; Weinrich: narrativas literarias), nao ha nessa perspectiva de Pla
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nos na Narrativa quase mada discutido, ou nada mesmo, em torno dquela
fungao de Avaliagao, respowsavel, segundo Labov, pelo proprio 'sentido!',
'razao de ser' da narrativa,

Ou entenderiamos por outro lado que, em Weinrich aquilo que  se

coloca como o motivo mesmo da estoria ser contada, estd no acontecimento

propriamente dito, como ja realgamos na passagem acima:

'"Pertence ao Primeiro Plano aquilo que o autor quer constituir co

mo tal... Elas (...} querem que o primeiro plano seja habitualmente o por

que a estoria e contada; aquilo que ret®m o compte rendu factual; ou ain

da -aquilo que no fundo da ds pessoas o desejo de deixar um instante  seu
universo cotidiano; & em suma, segundo a palavra de Coethe, '1'événement
inoui'. A partir dai deixa-se enfim determinar o Plano de Fundo da Narra
tiva (...) que por si s5 mdo despertaria o interesse mas que ajuda o ou

vinte a se oriemntar atraves do mundo contado...™ (P. 113).

Observe-se por outro lado o que diz Labov em 'The Transformation

of Experience in Narrative Sintax', p. 366:

"Inicios, meios e finais das narrativas tem sido analisados em
muitas abordagens de folclore ou narrativa, Mas ha um aspecto importante

que nao tem sido discutido - talvez o elemento mals importante em adicao

clausula narrativa basica. Isso e o que nos denominamos de Avaliacao da

oot

narrativa, a sua razao de ser: porque Lol contada e o que o narrador guer

conseguir com i1sso, UE muitas maneiras de contar uma estoria, constituir

pontos muito diferentes ou nac comstituir ponto algum'.
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Apesar dos textos ou por causa deles mesmo, ainda & possivel per
guntar—se da 'incompatibilidade' que estamos querendo apontar entre as
duas analises: a Avaliacae ou "o porqué a estdoria € contada' de Welnrich
poderia estar contida dentro de uma segac malor que seria o Primeiro Pla
no ou mesmo a Agao Principal. Parece-nos entretanto que essa  atribuicao
de 'o porqué da estoria'’ se situa para Weinrich no proprie acontecimento,

e O To riO aCOnteciIﬂento novo ao asso ue em Labov a AValia ag e un
» P &

elemento adicional (e importante) a clausula narrativa basica, responsa

vel pela recuperagao do acontecimento.

Tendo em vista que Weinrich nac se propoe como cohjetivo estudar
o discurso narrativo mas a questac das formas temporais nos textos (narra
tivos, no casc), & compreensivel que lhe tenha escapade, por nac precisar
a analise com observacoes tao sistematicas e detalhadas, certas passagens
de natureza avaliativa, como faz Labov. Por outro lado, também nos ja ha
viamos apontade inclusive para a possibilidade de se ter, no momento em
que se escolhe um relato entre-varios possiveis, uma postura de avaliacgao

counferida pelo narrador.

A guestao da Avalﬁagio, que para Labov & tac importante na estru
turacdao da narrativa, se coloca entao como, na realidade, um dos poucos
'desencontyos' mnas conclusces a que chegam esses autores ~ Weinrich e
Labov em seus trabalhos. Tanto um quanto outro, quer considerando o qua
dro das cinco funcoes estruturais, quer aquele dos planos da narvativa, de
finemn partes mais importantes umas do que outras, delimitando os contei

dos do Plano de Fundo num case, e elementos/funcoes nao tao sistematicose
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regulares quanto outros. E o que se pode comprovar por exemplo das leitu

ras dos textos de Labov e Weinrich, respectivamente:
Em "Oral Version of Personal Experience', p. 34,

'A narrativa mais simples consistiria da unica linha de  Compli
cacao ser uma resolugao clara: Erequentemente encontramos narrativas mini
mas que tém tanto Complicagao quante Resolugao (He hit me hard and T hit

him back).

Ja ne artigo 'The Transformation of Experience in Narrative Sin

'0 esqueleto de uma narrativa consistiria entao de uma serie de
clausulas ordenadas temporalmente que nos podemos chamar de cliusulas nar
rativas. Uma narrativa como 4 consiste inteiramente de clausulas narra

tivas:

'This boy punched me
And T punched him
And the teacher came in

And stopped the fight'

{pag. 360)
Mais adiante 3 pagina 370, asnalisando as diversas fungoes da
narrativa, Labov diz: 'Podemos considerar também a narrativa como i

série de respostas as questoes subjacentes:

a) Resumo: sobre o que a?

b) Orientaczo: quem, quando, 0 que, onde?



¢) Complicagac: o que aconteceu entao?
d) Avaliacgdo: e dal?

e) Resultado: o que afinal aconteceu?

Somente ¢, a agao de Complicacac e essencial se reconhecemos uma

narrativa como colocado na secao 1. O Resumo, a Resolugao, a Orientacgao e

a Avaliacao respondem a questoes que se relacionam a funcao de efetivida
de da narrativa: as trés primeiras para explicitar fungoes referenciais e
a Ultima para responder & questac funcional do porque a histdria foi con
tada. Mas a referencia do Resumo & mais ampla do que a Orientacao e aacao
de Complicagao: ela inclui essas e a Avaliagao, de maneira que o  Resumo
nao somente estabelece sobre o que a narrativa e como também por que e¢la
foi contada. A Coda nao & dada em resposta a qualquer dessas cinco ques
toes e e muito menos frequentemente encontrada do que qualquer oulro ele
mento da narrativa. A Coda afasta qualquer gquestao e e ela quem agsinala

que as questoes ¢ e d nao sao mais relevantes’,

Vejamos agora o texto de Weinrich ainda comentando sobre a Mise

en Relief nas novelas:

'"Ninguém sonharia ao contrario, em tomar por uma histdria verda
deira a narrativa formada pelo Plano de Fundo. Ainda assim & preciso dis
tinguir. No comeco e no fim a coeréncia @ irrepreensivel. O comego poder-
se~ia conceber como um pequeno quadro autonomo, COWO uma pega em prosa
tendo ela propria bastante vevossimilhanga e legibilidade. O fim pede tam
bem ser concebido cono uma solugao feliz juntadz a uma historia, indepen

dentemente do sentido desta. Mas, no meio, € com esforgo que se pode reve
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lar uma sequéncia coerente. Nao se sabe por qual caminho tomar as frases.
Elas ndo tem existeéncia senao como auxiliar, como o acompanhamento de uma
melodia; pode-se imaginar a melodia sem acompanhamento mas nao o contra-

rio. Ou, para falar sem metafora, se Se.priva una narrativa de todo o seu
Plano de Fundo cortando as frases no Imperfeito (Imparfait) ou Mais que

Perfeito, o que falta nac ¢ indispensavel e pode ser adivinhade. Mas se

0 corte rec2i sobre o Primeiro Plano a narrativa e tao profundamente per

turbada que ela perde toda sua consisténcia unitaria’ (pag. 139).

Observa-se entac que Labov e Weinrich atribuem o traco de Essen
cialidade, numa narrativa, aos elementos, para o primeire autor, de  Com
plicagﬁo, talvez Resoluggo, e para o segundo autor, aqueles do Primeiro

Flano.

E aqui parece residir a grande confluencia entre as duvas aborda
gens 4 narrativa: ao Primeiro Planc postulado por Weinriech e facil asso
clar-se as fungSes de Complicacgao, Resolugcao de Labov; ao Plano de Fundo,

as segoes de Avaliacao, Orientacac e Coda.

. . o -,

E na verdade ai se configura grande ponto de confluencia entre

~— ’ — N - - .

as nossas reflexoes e as reflexoes desses autores, como Ja haviamos salil
entado, pois que como eleg nos tambem detectamos no texto partes egscen
clalmente narrativas e partes nao essencialmente narrativas. Entretanto e
nesse ponto masmo que reside o desvio ou a divergencia de nossas posicoes
el re]agg_o asdos autores estudades & como consequencia cstabelecem—so cor

tas modificactes sobre o quadro tedrico antes configurada em relagao a

narrativa: nos nao conferimos a essas secoes da narrativa trabalhadas,
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quer entendldas como funcoes de Avallagao, Orientacao ou Coda, quor

enquanto o Plano de Fundo das narrativas, nenlhum estatuto de funcoes go

vernantes da narrativa ou de 'partes plenamente da navrativa'. 0 que fi

zemos fol descrever as diversas segoes que COmpoen © nosso material da

trabalho, os textos narrativos, conferindo-hes valores de essencialmente

ou nao essencialmente narrativos sobretudo pela sistematicidade e regula

ridade com que aparecem num texto.

Em Weinrich e explicitado desde o inicio a tentativa de se estu
dar a forma temporal dentro de unidades linguisticas mais amplas de que a
frase e a preocupagao do autor se define antes de tudo na busca da carac
terizacao e da fuugao que os verbos ai cumprem nas suas relagoes com os
demais signos no interior do texto. (O autor e claro ja no estabelecinmento
dos seus principios quanto a sua preocupacac em se trabalbar com a chama
da linguistica textual. E s3 com base no estudo do texto & que foi possi
vel a Weinrich estabelecer as trés dimensoces 30b as quais devem-se consi
derar as formas temporais. Os .tracos mais forte nas reflexoces de Weinrich
que traduzem o seu empenho em mostraf as distingoes entre analises lin
guisticas de texte e analise linguisticas de frase sem duvida se coloca
na re-apreciacao que o autor faz da categoria de Aspecto (- 4. 107 do tex
t@; o aspecto 'pontuzl' ou o 'permansive' e outras distingoes ainda  que
se deprecudem no processo verbal, sao de certa forma neutralizadas, segun
dec Weinrich, dentro do texto. 0 que importa no caso nac seria a duragao

Jeor ~ ey .
ou ¢ compléemento da agac mas apossibilidade de se marcar nos textos narrati
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vos mecanismos de fazer realgar certos conteldes em relagao a outros,

articulando a Mise en Relief,

As mnogoes de Mundo Comentado e Mundo Contade postuladas por
Weinrich tambem s0 sao possiveis quando se trabalha com o textoe., & dai
tambem & que se verificam as mudancas de Atitude de tocuggo (passagem do
mundo contado para mundo cementado e vice~versa) descritas pelo autor.
E isso demonstra, mais uma vez, que Weinrich nao estl? preocupade com  as
diferentes posturas discursivas que o sujeito/falante (ou o autor) pode
assumir nas diversas situagoes de fala. Tendo em vista os seus objetivos
(muito claros nos textos) ele efetivamente procede a um recorte no  obje
to de estudo.* o texto, e descreve ail os elementos que encontra., Dai a
postulacao dessas dimensoces de Mundo Comentado X Mundo Contado, e ate mes

mo Plano de Fundo ¥ Primelro Plano,

Naturalmente considerando—se 1) os objetivos a que se propoe o
autor em scus estudes, 2) o proprio material linguistico com que  traba
lha, sao sem dUvida bastante apreciaveis as conclusoes a que chega o  au

tor. E sao pertinentes e bem delineadas as descrigoes ¢ analises da orga

nizacao e confeccaoc dos diversos textos.

Nessa tentativa de descrever a significagao do elemento linguis
tico verbo no texte, cle acaba pox delimitar textos comentativos e textos
narrativos, e dentro desges o Primeiro Plano e o Plano de Tundo. Segun
do ele os verbos dos textos comentatives parccem ter afinidades com cer
tos temas como as materias cientificas, o que equivaleria de certa forma

a dizer gue sao textos mais tendentes 3 dissertagao (embora a palavra pao
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renha sido usada). WNo mundo narrado podémuse encontrar por outro lado

' conforme ja observado nas passagens sntes cita

'reflexoes e deserigoes
das. Segundo tipologias tradicionais a Descricao, a Dissertacao e a Nar
ragac sao tres formas de manifestacao linguistica igualmente partilhando o
mesmo estatuto discursivo. Conforme as apalises de Weinrich, pelo que se
pode perceber nao ha limites tedricos bem tracados entre o que constitui

o Mundo Comentado de um lado e o Mundo Narrado e as Descrigoes por exem
plo que aparecem no Plano de Fundo. Isso se mostra mais claro na sua expo

sicao sobre a Mise en Relief no romance 'Pera Goriat' de Balzac, ja cita

do aqui,

E-voltamos a repetir, isso se da em virtude justamente, da consi
deragao do texto, isto e, da totalidade do texto, no caso de Weinrich tex
tos narrativos e comeéntativos. Hatural que se’ procedan entao as diversas
classificagoes ou caracterizacoes dos elementos (discursivos/morfoldogicos-

sintaticos) que al aparecem.

Labov e Waletzky distinguem—se de Welnrich quer nos procedimentos
de anilise, quer fundamentalmente na delimitacao do objeto de estudo aque
les, diferentemente de Weinrich, preocupam-se especificamente com a  Nar
ragio. Em razao disso, obviamente, as conclusoes nao chegam a explicar
tao émplamente os mecanismos de organizagao dos textos: eles se dao na

sua relagzo com o discurgo narrative apenas.

Por outro lado tanto para Labov e Waletzky (1967) e Labov (1972)
quanto para nos, esses conclusoes alcancadas devem ser entendidas sob a

perspcectiva tambem da analise do texto, e mais especificamente do  texto
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nacrrativo, ou do que se chama convecionalmente de Narrativa: todo aquele
produto discursivo realizado pelo sujeito falante mediante uma  situacido
de fala na qual se tem solicitado a emerg@ncia de um processo marrativo ou
aquele de recapitulagao de experiencias passadas ou de recuperagao de um
a 3 + . . o ox - o« A
acontecimento configurando-se suas unidades lingulsticas minimas - enuncia

dos, responsavelis pelos eventos, na ordem em que egses eventos de fato

oCcarrerams.

Na propria constitutividéde desse texto, ou do discurso narrati
vo entendide de mancira geral, o sujeito falante faz intervir varios ele
mentos Iinguisticos que atuam de maneira diversa e com fins tambem nao
tdo semelhantes para a formacao e organizacao desse texto, Como j& hav{i
mos observado em diversas analises das narrativas do nosso corpus, mMEsmo
os elementos de Orientaggo por exemplo, dos quais se tem certa necessida
de referencial talvez wais enfatica na narrativa (situar o acontecimento
em coordenadas espago/temporais, circunstanciails e de pexrsonagens), va
riam em sua natureza (de Lugar? Tempo? Personagem?) e sua frequencia mnas
diversas narrativas vistas. A Avaliacao, que se da por variados meios e
sob interpretagoes as wails distintas, ocorre por exemplo como interferen-—-
cia do narrador na sva intima relagao com o 'tema‘ abordado, na sua rela
¢cao com o interlocutor. A Coda, um elemento de natureza bem distinta dos
demais, deixa asscgurada a sua fungac discursiva de trazer a perspectiva
de lecugao para o momento da enunciagao (o que mao significa concluir da
sua pertinencia enquanto estrutural: a presenga da Coda na narrativa & o

que torns esse elemento estrutural).
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Sao esses elementos muito mais entendidos a nivel de interlocu
cao, e ocorrentes/realizados com maior frequencia ¢ regularidade atraves
e nesses elementos de Avaliagao, Orientagao e Coda (ou Plano de Fundo),que
os autores de 'Narrative Analysis: Oral Version of Personal Experience’
nao perceberam ou acharam mclhor considerar cdmo estruturadores/governan—
tes da narrativa. Embora observando a irregularidade e a imprecisao  nas
nogoes sobretudo de Ava}iagﬁp, como fizemos ver no capitulo I, e embora
éonstatando o apontando para narrativas so constituidas da sequéencia nar

rativa, os autores definem-se pela postulaggo dos cinco elementos estrutu

rais da narrativa.

A exposicgdo ¢ postulacao dos procedimentos de analise, a pestula
¢ao dos critérios sobretudo da Juntura Temporal sao inegavalmente instru
mentos linguisticos da maior importancia para a consideracao nac so  dos
estudeos da narrativa mas inclusive para estudes linguisticos que se proje
tan para além dos limites da frase. E obsevvamos sobretudo que diante
do material linguistico (que tentamos descrever had pouco) com que efetiva
mente tem-se trabalhado, a descricao e a analise das partes ou segoes dos
textos decorrem mesmo pela necessidade de expliﬁaggo dos fatos ou ocorrgﬂ
cias al apresentadas. Nesse sentido sao justas tanto as averiguagoes/con-—

clusoes desses autores, como em  Weinrich,

Naturalmente, tantos mais elementos sejam al Incluidos (por va
riados motivos) mais explicagoes e/ou fungoes advirao. Observe-se por exem
plo que em Labov 1972, sparece mais um elemento classificado pelo  autor

como Abstract {Resumo), cuja fungac ¢ captar o ponto pripecipal da estoria,
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e que vai-se juntar as demais fungoes estruturadoras da narrativa.

Assim, quer censiderando-se fungoes de Complicacao, Orientagdo e
Coda, gquerentendendo-se o Plano de Fundo, o fato @ que ha certas partes
do texto cumprindo diferentes fungoes e que distinguem-se em sua pertinen
cia mesmo, daqueles elementos de Complicacac e Resolugdo ou do Primeiro

Plano.

Esses elementos de Avaliagao, Orientagao e Coda examinados  pov
Labov e por nods, constituem e que estamos chamande de Nao Essencialmente
Narrativo. Compreendendo o texto narrative entao, ou o que todo o tempo
chamamoyg de Narrativa, podemos depreender duas grandes segSes: uma que
cumpre fungoes de referencia, avaliagao e finalizagae de texto, e uma ou
tra que se ocupa unilcamente com a racupéragao do acontecimento  singular

e unico narrado - a sequencia narrativa.

Todas as nossas conclusoes estao de acorde de maneira geral com
a car acterizacdo dada por esses autores as diversas secoes de uma narra

tiva. Retomemos os textos dos zutores:

"Somente c, a segao &e Complicacac & essencial se  reconhecemos
uma narrativa tal como colocado na secao 1. O resumo, a resolugao e ori
entagdo e a avaliacao respondem a questoes que se rclacionam a fungao de
de efetividade da narrativa: as tres primeivas para explicar fungoes  re
ferenciais e a ultima para responder i questao funcional de porque a his
toria foi contada (...) A Coda nac & dada em resposta a qualquer  dessas

cinco questoss e ¢ muito menos freguentemente encontrada do que  qualquer

putro elemento da parrativa” (Labov).
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Para Weinrich:

"... ou para falar sem metafora, se se priva uma narrativa de to

do o seu Planc de Fundo contendo as frases no Imperfeito ou Mais que TPer
feito, o que falta nao & indispensavel e pode ser adivinhado. Mas se o
corte recal sobre o Primeiro Plano a marrativa 2 tao profundamente per

turbada que ela perde toda sua consisténcia unitaria” (Pag. 139).

E outras passagens poderiam ser citadas aqui para mostrar em am
bos os autores a fraca consisténcia dessas segoes, a sua nao significati
vidade para a efetivagao/constituicao do discurso narrative propriamente
dito, e todo o tempo, ¢ seu papel na composicgao do quadro maior de ocor
réncias dﬁ texto narrative. E ai sobretude onde eles devem ser recupera
dos e na sua relacdo com a situacao de interlocugao, onde os papeis de su
jeito/narrador e ouvinte, e as impressoes qﬁe os interlocutores tem um
sobre o outro e sobre o objeto da fale delxam suas marcas da intersubjeti

vidade do discursc.

0s tracos de ‘essencialidade’ da Complicacao e Resolucao (em con
traposicao a nao essencialidade das outras fungoes), e a impossibilidade
de gse destacar Primeiro Plano sem prejudicar a narrativa, apreendidas nas
anilises dos autores revelam, em Gltima imstancia, a sua intuigac de que
de fato ha elementos nao tao pertinentes .2o processo discursive da narra
g0, ou por ocutra, esses sdo elementos que cumprem fungocs proprias acons
tituicao de um texto, o texto narrative no caso,

hos textos onde sd se cumpre a sequéncia narrativa pode-sc  atri

buir um carater de pobreza, entendido enquanto falta de "detalhes’ de
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referéncia, avaliagao, mas nao se pode falar que nao se deu o processo
narrative. 4 raridade contudo com que csses textos sao encontrados por ou
tro lado permite mostrar que manifestacoes linguisticas as mais diversas
sao criadas a partir da situagao de fala que se estabelece entre dois
{ou mais) falantes da lingua; e nessa situagﬁo e por ela & que se dao as

diversas formas discursivas,

Os fatos estzo ai. As nossas anzlises, permitindo verificar,
nalguns casos, mais que wma interpretagao, e as conclusoes a que pudemos
chegar também. Talvez seja o caso de uma nova interpretagao. Ou no caso
de aceita—lﬁs, de partir para novas investigagoes em torno & um  assunto
tao pouco discutido lingusticamente quanto ainda o sao essas varias  for

nas ; discursivas.

0 que nao fara, tao facilmente, desaparecercm os misterios. Na

turalmente.
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ANEZXO



FICHA NQ 1

IDADE: 40 anos
PROFISSAO: doméstica
ESCOLARIDADE: -

Vocé .ja fol assaltada, roubada?

Ja.

Aonde foi?

Na minha casa.

Como foi?

Porque... eu estava deitada na cama né? Tava dormindo. AL (...) &I, quan
do eu eston assim dormindo, al eu vi agquela claridade assim pela, a chave
da porta sabe? assim aguilo parecendo gue era uma Iuz, um cigérro aceso
ou fosforo ou coisa assim. Eu tava pensando que era ate a lua da rua mas
nao era. Depois eu chegunei levantel a cabega, fiquei assim escutando. E,
e continuou. AI passei a mao assim em Paulo pra ver se Paulo tava se me
xendo na cama, mas nao era ele, nao era ele. A fiquei assuntando; depois
apagou. Desapareceu, Depols comegou bulir na fechadura, a chave, nao sa
be? Bulir assim na chave. AY eu chegeui disse assim, ai eu fiquei  assun
tando, ai de novo. Depois eu gritei: Dete! AT Dete: Senhora? A eu cha
mei: Cacau! Cacau: Senhora?! Aqui tao bulindo na chave, tem gente bulin
do na chave! Al Cacau chegou, levantou com a luz do quarto ne, do quarto

né, al deitou por 12, panhou uma faca, panhou a faca e se deitou. Ta, se

deitou. AT mandou eu calar a boca. Nao acendeu luz nem nada; mandou calar



a boca. Depois ele... ele ficou assuntando; al tornou continuar, a chave,

bulinde nac sabe? Ele al se levantou, que quando ele se levantou, que
1 s d - e

abriu a porta, al o nego arrastou. Al acordou gente como que, acordou Seu

Francisco, acordou Marquinho, acordou Seu Luis, acordou outras pessoas do

lado de 14 e ninguém nao pegou. Ele desceu do lado de 12z abaixo e ninguém

nao pegou,



FICHA NQ 2

IDADE: 30
PROFISSAO: Professora

ESCOLARIDADE: Universitaria

Zza

Eu achei que era um assalto mas nao era,

(Como & que foi)

Eu achei que... vou te contar um caso que nao everdadeiro porque eu achei
que era um assalto mas nao era. Felizmente, nao? Foi assim. Fu.,. por 1is
s0 que eu nac dou maisg carona. Eu ia indo pra Unicamp, aqui mais ou me

nos na altura dessa casa dols caras passam pedindo carona. Eu parei...

eles estavam vestidos assim: calcga Lee, tﬁnica; sujas e de bolsa. Entao
eu pensei: Val pra Unicamp. Pa?ei, abri a porta, eles entraram, A  hora
que eles entraram eles perguntaram: - Pra onde voce vai? Eu fiz assim;
- Eu vou pra Unicamwp. Se voces nac vao pra las voces vao desculpar. Va
mos. FEu procurei... mas voces vao mesmo ou voces... Eles pegaram: ~ Nao,
a gente nao ia mas agora a gente vai., Eu falei: - Nao mas, eu posso pa
rar, voceés descem. Eles pegaram e falaram assim: - Nao, nao tem importan
cia, a gente vai, a gente vai pronde voce for. Certo? Eu fui voce sabe co
mo né? AI entao, al chegamos la ail a hora que nos estavames chegando na
entradinha da Unicamp eu falei assim pros caras: - 0lha, voces nao querem

descer aqui? VocGs nao querem descer aqui? Porque aqui vocés, voces podem



pegar uma carona, ir pra Barao Geraldo, Paulinia (...). N3o, ta muito bou,
nos vamos cohl voce, Por acaso minha mae tinha me dado dinheiro aquele dia,
foi na época que eu tava dura, ela tinha me dado dinheiro pra fazer umas
compras, € entao, e eu entao tava preocupada com o dinheiro porque eu wi
o outro cara mexcndo nas colsas, al quando tava chegando ali perto da Tec
nolegia de Alimentos eu disse assim: voces nao querem descer aqui?  Eles
falaram assim: - Nao, n6s vamos com vocé. Eles foram comigo ate a  porta
da Ci€ncias Sociais... 12 dentro, prcdio. Fu dei pra tremer, eu  tremia,
tremla qﬁe nem {...) Precisei tomar agua. uma correria. E eles mem eran

ladroes mas eu nunca mais dei carona pra gente que eu nao conhego.

Minha avd contava casos de aSSOmbraggé.
(Voce se lembra de glgum?)

Nao.

(Nenhum?)

Nzo, o que eu me lembro assim sac as colsas: que acordei uma vez com uma
mao nas minhas costas nao 87 Quase morri de medo! eu nao me mexia. Fiquei
quietinha assim ai entao eu falei: - mae, pail! Pra ir 1la. E eles nao acor
davam, e eu estava realmente gelada e a mao era fria que estava em min.
AT entao {(...) foi todo mundo pro meu guarto. ERa eu mesma: tinha dormido
em cima da mao, a mao dormiu ¢ tava gelada em cima de mim., Eu assustei

com a minha mao ne? Tava assim nas minhas costas.



FICHA N 3

IDADE: 23
PROFISSAQ: estudante

ESCOLARIDADE: universitaria

.(Vocé se lembra de algum caso de assomhragao?)

‘Milton trabalhava em lotagac ne? entao ela contou pra gente a  seguinte
estoria: que Milton foi, estava viajando de noite, fazendo aquela pernoi
te né? Ele somente e o cobrador né? lotagaoc ou Onibus nao me lembro bem.
Al diz que nao tinha ninguém né, o onibus vazio ne, al passou naquele pon
to, diz que o ponto chelo de gente me, gente que nac dava nem pro onibus
inteiro. A7 subiu todo mundo ne, e o -cobrador parece que estava na frente
né; subiu rodo mundo, aquele (...) gente como que né, encheu o onibus ne.
Al foram andandc andando, daqui a pouco, que viram para tras ne, na certa
pro cobrador cémegar a cobrar, quando ele vira pra tras nao tinha uma al
ma de pessoa. AL foi aquele susto, ne, se assustaram todo ¢ al se manda
ram, foram botar o carro na garégem e voltaram pra casa né. Nao rodaram

mals nessa noite.



FICHA N9 4

IDADE: 27
PROFISSAD: Professora

ESCOLARIDADE:  Universitaria

(Com-outra pessoa voce se se lembra de algum caso de assalto?)

0 mais interessante foi o gerente da Unimer., Ele comprou um carro zerinhe,
estava pagando uma presgagao de mil e tantos cruzeiros e ele morava num
apartamento e o carro dormia em baixo, nao €? bem na porta, entao sempre
ele olhava 14 de cima. Um dia ele acordou, olhou viu o carro la, multo
bem. Tomou banho, tomou café, desceu para trabalhar, ALl abriu a porta do
carro, quando ele ligou, nada. Nao ligou. Quaundo ele olhou o carro estava
suspenso assim. Nao tinha motor, depemaram o carro na porta dele. Esge

foi o mais interessante que eu ja vi. Tiraram o motor na porta dele. Ele

acordou de manha estava 1a o carro, zerinho sem motor.



FICHA N9 5

IDADE: : 25
PROFISSAQ: Professora

ESCOLARIDADE Universitaria

(Voce ja foi alguma vez assaltada ou roubada?)

-

Ja.
(Como e que foi?)

No ano passado, fol mais ou menos em novembro, Paulo Itamar disse que eu
estava com suspeita de hepatite, que eu tinha que fazer urgentemente um
exame de sangue. Entao, eu chegeul em casa mas eu nao liguei, n&? AT Mar
ta ficou logo com medo. Marta al fez: Ah, & bom voce fazer logo, mnac sei
o qué, porque pode pegar em mim, aquele megocio. AT me mevou na raga mnes
se dia, era um sabado ate, de manha, me levou 12 num posto de Amaralina,
um posto médico que tem ali em Amaralina pra fazer o exame de sangue. Pe
di a requisigao fui fazer o exame de sangue. Nos fomos 14 e tal, pegamos
a requisi¢av, quando a gente saia de la que ia pra Pituba, andando um pou
co.pra o ponto de onibus, que & ali perto do Porgugués, eu ia... aquelé
belsinha, azul, eu ia sepgurando ela na mao, tranqguila ne. Eu senti o pu
xzozinho, puxaozinhe de leve na bolsa, né. Quando eu virei pra olhar, a
bolsa nao tava mais na minha mao, eu 80 vi um garotinho de uns 10 anos su
mindo assim na esquina da rua com a bolsa. NDS corremos atras, eu e Marta,

-~ - - - . -
Marta: — vamos pegar, vames correr. Nao tinha ninguem; por incrivel — que



pare¢ a, nao tinha ninguem na rua a essa hora. A rua estava vazia, vazia,
vazia. Nos corremos ainda ate a Pituba atras desse garoto, o garoto su

miu,
E depols eu encontrei a bolsa, o interessante fol 1sso.

lsso foi no sabado, al eu digo, e Marta, agora nos estamos sem dinheiro,
Tu dito, €, eu vou passar na casa de Djalma e pedir a Lucinha emprestado
dez cruzeiros ne, pra peder a gente pegar o onibus e ir pra casa. Passei
na casa de Djalma contei a Lucinha. AI Lucinha fez ate gozagao, mnao sei
qué, perere, al ful pra casa, Na terca feira Djalma me disse que tinha en
contrade minha bolsa com os documentos. Na bolsa tinha o telefone do tra
balho de Lucinha. Quandsc acharam, um servente da Escola Nobre da Pituba
achou 13 no matagal, pertc do Nordeste de Amaralina. Achou a bolsa no ma
tagal e levou pra Escola Nobre. A Escola Nobre achou de... achou logo de
cara o telefone de Lucinha ne, ai telefonou pra Lucinha na segunda feira

de manha logo... pra saber se ela conhecia realmente essa pessoa; ela ja

sabia de tudo al fez, &, realmente. Al Djalma me disse na terca de wmanha

e eu fuil buscar a bolsa. Tava com tudo 13 certinho. $0 tinha sumido 0s
quatro cruzeiros que tinha ma carteira. Foi a uUnica coisa que sumiu. 0
resto tudo... inclusive um negdclo até que eu achei graga como que: ti

nha uma chave da Variante de Carlinho dentro da minha carteirinha ne, e
tinha um chaveiro, solto, um chaveiro solto e a chave solta. O pivete ain
da teve o cuidado de pegar a chave e¢ botar no chaveiro, prendeu a chave
no chaveiro, pra nac perder. Deixou 1a. Tava tudo certinho. Todos os docu

RenEos.



FICHA N9 6

IDADE : 28
PROFISSAO: Estudante

ESCOLARIDADE: TUniversitaria

(Voce lembra de algum caso de assombragac?}

Quando cu tinha catorze anos eu fui pra Belo Horizonte. Fiz a 4a. serie
13, sabe? Nesse tempo a gente morava em Curvelo no interior de Minas. Dai
eu ful morar ma casa de minha madrinha. E essa minha madrinha tinha trés
filhos e o cacula que era o Sergio. E esse menino tinha nove anos. E ele
sempre fol muito medroso sabe? Nao sei se e porque ele era o cagula e ti
nha uma série de ansiedades, de problemas nao sei se por criacao, seja
1a o gque for. Mas eu sei guc ele era um medroso de marca maior. E a gente
um belo dia resolvcu fazer uma assombragao pra ele. Dona Ordalia tinmha

saido. Dona Ordalia era a madrinha, tinha saido.

(A tua madrinha?)

E, Ela tinha saido, e entao eu e a Vanla, a Vania & a filha wais velha de
la gue cliamava Vaniae, chama.né! Dal nos resolvemos pegar um lengol branco
hotar um lengol branco por cima do corpo e sair la pro barracao. Quando

Sirgio apareceu na cozinha nbs comegamos a fazer assim uma zuada, 1&2 no
fundo ni, Eh! Eh! Sergio, oh Sergio, vem ca. Dai menina sabe o que aconte
ceu? O Sérgio pegou abriu a porta da cozinha morvendo de medo, No que ele

abrin a porta nos: Hua'l as duas com um lengol assim, o de coisa aberta.
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Esse menino comegou a perder ar, ficou branco, amafelo, TOXO Nao sei nain
de que cor, e eu e a Vania nao sabia o que faéer porque ele comegou a fi
car sem at e a Dona Ordalia nesse momento chegou. Ni que a Dona  Ordalia
chegou nos aorremos pro barracao. Trancames la. E o Sergio comegou a ga
guejar e contar pra ela que tinha visto assombragao, que nao sei o que,
isso aquilo e aquilo outro. Eu sei que foi a maior bronca que eu ja leveil
na winha vida. Que a Dona Ordalia com o cagulinha era intocavel. Dai  fi
cou querendo saber cade o povo da casa com que (...) tava. Ah! tou com a
&ﬁnia... e a Vania Pena. E cadi a Vania S&a e a Vania Pena? Ah! nao  sei,
elas sairam, nao tou vendo elas aqui. Mas elas sairam e te deixaram sozi
nho? Ah! aho que (...) capaz de elas terem ido pra casa da vizinha. AT a
Vania falou cémigo: Oh, melhor nos entrar em casa e esclarecer essa situa
gdo porque senao isso val ficar preto pra nos ne? AT a gente a melhor es
culhambagao da vida porque nos tinhamos passaoc o bendito susto no menino

e ele quase morreu de susto. Teve ataque cardliaco, um negocio assim.
(VoeCs nzo tiraram o lengol?)

Wdo, nos passamos o susto e corremos, ora bolas. Ah! tinha que dar suspen

0.
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FICHA NO© 7

TNADE: 28
PROFISSAO: Estudante
ESCOLARIDADE Universitaria

(Voce nuneca viu caso nenhum assim?)

Nzo, caso de assombragac nao mas tem um caso interessante que tem alguma

colsa que ver com espiritismo.

Assim. Eu dava aula em Araxa. A diretora da Faculdade de Araxa chama Euni
ce. E eu ficava, quando eu ia a Araxa, eu ficava hospedada na casa dela,
Mas a mae de Funice morava em Belo Horizonte e eu fiz amizade com elas, e
frequentava a casa da mae de Eunice quando eu ia a Belo Horizonte também.
Porque eu ficava em Araxa e Belo Horizbnte ne? Alguns dias da semana 13,
outros ca. Tudo bem. Quando fol mas ferias 2 Eunice mudou de casa la en
Araxa. E me pediu pra eu ir ajudar ela a fazer mudanga. E ela fol de car
ro pra Belo Horizonte. Entao, como elas iam sair muito cedinho eu fui dor
mit na casa da mae dela ondé ela estava hospedada, claro pra facilitar a
gafda da viagem. Tudo bem, al a Funice foi me mQStrar:'" olhe... elaEImqi
to assim nc... cheia de mesuras,.— olhe o meu guarto proce mais {...) dor
mir aqui. O quarto da mamae, o quarto da televisao, vem ver. Fntac quando
eu fiu ver o quarto 14 tinha uma bi-cama. Ela tinha colocado a bi-cama
assim perto de uma parede, tinha uma mesinha 1a do canto com um abajour

que tava aceso, e mals outro pedago da bi-cama, aquela parte que fica de

baixo, ne? la no correr da outra parede. E tava assim... a cama ja  arru
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wada pra voce deitar sabe? Com travesseiro, ja, cobertor e tudo. E eu che
guei, olhei e vi, Falei assim: - mas Eunice, eu posso dormir na sala; eu
nao preciso dormir aqui no quarto; pra mim nao tem o menor problema se
dormir 13 na sala no sofa, Eu nao tenho esse problema de estranhar gquarto
nem nada nao., Ela falou: - mas por que que vocE estd dizendo isso? Voce
dorme aqui, eu durmo ali, apontando pra outra cama. Eu falei: - mas FEuni

ce nos nac precisa... nos nao preclisamos dormir nos tres aqui. Eu  durmo

na sala. Pra mim nao tem o menor problema; ¢@ nao precisa fazer cerimdnia
comigoi Ela falou assim: - mas como Vania, vocé dorme aqui eu durme aqui,

voaé dorme la. Eu falei: - mas e a crianca que ta ali? Ela falou: que
crianca menina? Eu fiz: ali, eu estou vendo uma crianca deitada ali. Ela
falou: nao tem crianga nenhuma. Eu falei: - nao & possivel! Eu cheguei 13,
quando eu puxei o lencol mae tinha nada. Mas eu tinha visto a cabecinha de
uma crianga assim de cabelinho preto. Quando eu falei isso pra ela, ela
ficou lembrando, falou assim: — mamae vem c3, a Vania viu uma crianca dei
tada ali. Al eles ficaram apavorados porque tinha estado na casa, de ma
nha, e eu nao sabia, um cara de Montes Clarcs. E ele era espirita. E  ti
nha falado com elas... engracado tem uma crianga nessa casa. Bu estou en
rergando uma crianca nessa casa. Elas falaram: — mas que crianca, nao tem
crianga menhuma. A Unica pessoa que podia estar aqui era meu neto mas os

meus netos ostao na minha casa da... da minha filha. Nac tem nmenhum aqui,

olhe... O homem falou assim, niac nao, nac & esse tipo de crianca que eu

estou falando. Tem uma crianga, o cspirito de uma crianga esta vagandao nes
sa casa e csta precisando de ajuda. AT elas ficaram meia cismadas comaqui

1o mas o tempo passou. Quando ou cheguei e falel aquilo o pessoal ficou as
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sim meio estupefacto ne? Porque eu tinha visto a criaunga e eu nao sabia
da estoria. Porque eun podia‘ter ficado sugestionada se eu soubcsse ne? mas
eu nao sabia de nada; e eu realmente tive a sensacao nitida de ver uma
crianga deitada dormindo 1a. Tanto & que eu queria dormir na sala porque

eu achel que a Eunice fosse dormir com outra pessoa na cama.
(E depois?)

lal, ai depois ficou todo mundo meio perplexo assim e tal, comversou con
versdu e ela depois... Mas esse cara ja tiuvha viajado pra Montes Claros.

Ela falou que ia contar pra ele que eu tinha visto oe menino. Mas a estd
rialterminou assim, eu sei que nessa noite 1a na casa ninguem dormiu,
Fa fui dormir tranquila mas o povo nao dormiu, Todo mundo com medo da

criancga.



14

FICHA NQ 8

TDADE: 28
PROFISSAD: Estudante

ESCUOLARIDADE Universitaria

{Voce sabe de algum caso com outra pessoa?)

Um tio meu ele foi pra... ele foi pruma fazenda. Passou um fim de semana

la, uma fazenda de uns amigos dele,
(Voce estava 127)
Nac, isso foi... & mamae gue conta.

Niz que ele foi passar um fim de semana 12 e ele foi dormir num quarto
sozinho., Mas esse gquarto tinha duas camas, gue era o quarte de hospedes.
E diz que & noite ele ouviu umas batidas na porta e diz que entrou uma pes
soa no quarto, pegou o capote ne, naquele tempo usava, esses capotes. Pen
durou la, deitou na cama e dormiu sabe? E ele diz que tava com muito 50
no. JA era assim mais de meia noite, todo mundo ja tinha ido deitar, ele
achou que fosse um hbspede qualquer que tava na casa e simplesmente: bom,
amanhha eu COnverso com esse cara, ne? Nem se dignou a remexer na cama nem
nada. Continuou. No dia seguinte ele acerdou, a cama tava igualizinha co
mo na hora que foi deitar. Nao tinha vestiglo de nada ali. AT ele chegou
e na hora do café e falou com o cara, com o dono da fazenda, la, o amigo:
oh, fulauno, que histdria @ esea? voce poe uma pessoa pra dormir 1a no

guarto juanto comijpo e agora ew amanheco, cadeo o hospede? Ja foi cmbora?

=
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Quero conhecer o... cadé meu companheiro de sono né? Ele falou asgim: -
mas nao chegﬁu ninguém na casa. Mas como nao chegou? O cara chegou, eu vi,
pendurou o sobretudo, o chapéu 1a no cabide que fica no nosso gquarto e
deixou 1& na cama. Ele falou assim: - n2o, nao tem ninguém nao, nao veio
ningucm nessa casa. Al, e perguntaram pra ele: — como e que e o cara? Fu
nao lembro da descrigac dele a respeito do cara nao mas ele falou, o cara
e assim, assim assim assado. [Esse cara ja morou nessa casa € o homem ja

morreu.
(Que loucura Vanial)

0 cara tava aparecendo 132 pra eles ne? e eles, nao sei...
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FICHA NO &

TDADE : 53
PROFISSAC: Doméstica

ESCOLARIDADE:  Primario

(Sabe de alguem que foi assaltado ou roubado?)

Bem... na vespera do casamenio dessa menina Lourdinha, voc€ soube do  ca

so? Diz que um tio dela da da da Joalheira F¥lorentino... da Joalheria Flo
rentino nao, da Joalheria... aquele outro que trabalha, um tio de Lourdi
nha... 0 Medico dos Relogios, no Medico dos Relogios. Ja ao  anoitecer,

.

tinham... ja tinham descido g metade da porta, ai diz que entraram trés

pesscas, tres homens nac e, e fizeram eles lhes dar o dinheiro que tinham
no cofre e inclusive levaram diz que um... diz que levaram um bocado de

oure de ...
(e dal)

Dai que eles nao tiveram jeito a dar nao e? Estavam, parece que  estavam
tres pessoas dentro mas diz que eles entraram, acabaram de fechar a porta
desceram mais a porta nao sabe, ¢ ai fizeram eles entregar o ouro, o di

nheiro e as pecas que eles acharam bom: depois foram—se embora.
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FICHA N9 10

TDADE: 45
PROFISSAQ: . Domastica

SSCOLARIDADE: -

(Voce sabe de algum caso _de alguém que fol assaltado ou roubado? com  al

guem que voce conhega?)

10a:

Teve la tambem, uma casa onde eu moro gue tem o fundo que da pra freunte de
minha casa nao sabe? desse pessocal que gosta de ficar até tarde com a por
ta do funde aberta entendeu; AI que quando ela vai saindo de 13 da sala
pra cozinha ai teve um ladrao que ia invadindo a casa dela, ia invadindo a
casa dela. Ela al gritou; que quando ela gritou ele al fugiu. Cortaram as
bananeiras toda pra ver se pegava ele, pra ver se elé tava por ali por den

tro escondide, ninguem achou.

10b

Uma ocaslao, esse pessoal... a mesma colsa, quasc que a mesma coisa  des
sc¢. Mas nao foi aqui, fol em minha terra. LA... uma moca, sabe Dona Dorin
da; agora era ela so e o mavido. Entao o marido chepava tawvde. chegava de

Tia

noitoe. Bla era desses pessoal que ficava com a porta, dessas casas que
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tem a grade assim pra dentro como essa daqul e que tem a grade pra den
tro e a porta da rua, ela fechava g grade por dentro e a da rua ficava a
berta. Quando foi nesse dia o marido chegou, entrou, ela nao viu. Ela ta
va na cozinha nac viu ele. Quando ela tava asgim na, no fogao fazendo ca
f&, que quande ela viu foi o marido., Disse:r oh, voce entrou por onde? Al
cle disse: eu entrei pela porta, a porta da rua tava aberta e a grade en
costada. Pronto ai quietou. Al teve um cara que viu na hora que ele en
trou, e ficou escondido. Ficou escondido. Deixou todo mundo se  aquietar
pra poder entio ele entrar. AT que quando eles tao 1a por dentro, ele ta
va ‘tomando banho e ela ¢i na sala, al o ladrao entrou, chegou debaixe da
cama, s¢ escondeu. Debaixo da cama deles, se escondeu. Fla era dessas qie
gostava de tomar banho na hora de dormir... tomar banho na hora de dormir,
al quando c¢la acabou de jantar, lavou os pratos, que arrumou tudo, fechou
a porta da cozinha, a porta era assim como a porta do armazem, do lado,
tem aquelas trancas que passa assim em cruz, a porta da cozipha era assim
e a janela tambem; al ela foi, fechou a porta da rua, nao olhou a casanem
coisa nenhuma, fechou a porta da rua, fechou a grade al pegou a (...) gran
de botou no chao do quarto com a lona, com o paﬁo do chao, botou a bacia
¢ foi com um balde com Agua pra tomar banho. AT que gquando ela ta dentro
du bacia, t2 ma bacia, tirou a roupa toda pra éomar banho e pra deitar tam
bém, tivou a roupa toda pré tomar banho, al que quando cla vai chegando
pra ir dentro da bacia gue val se sentando na bacia, comegou a se molhar,
se molhar, se molhar, comecou a se wolhar, se molhaxr, que quando cela ta

passando sabao no corpo, passou sa2bao no COrpe, PASSOU NO YOsSto, Passou $a

bao no corpo todo né, que quando ela vai se levantar, sc enxaguou toda,
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tudo, quando ela val se levantando da bacia pra se enxugar, ai o ladrao
chega, paco! puxa a bacia. Al ela aquele grito: uail! deu aquele grito for
te, al quando o marido se assustou depressa, que & mulher? que e mulher?
Al ¢ ladrao saiu que saiu doido correndo, procurande um lugar pra sair...
procurando um lugar pra sair, val praqui, se vai prali, se vai pracela,
procurando um lugar pra sair ate que ele pegou, e a mulher caiu 12 no
chao dural Caiu 1a no chao dura, menina, dura! dura! so voce vendo. Ago
ra ele, ou bem cudir o ladrao, ou bem cudir ela, entendeu; terminou ele,
pegou ¢ ladrao, marrou, marrou ele com a corrente do cachorro que ele.
(...}, pegou ele marrou ele com a corrente, prendeu ele com a corrente,
quando acabou foi ver a mulher; quando a mulhe? melhorou, ele pegou o Lg.
drao levou pra Segunda. Mas esse caso quando contaram esse caso a gente,

a gente e embolava assim no chao de dar risada,
(Voce nao viu nao?)

Eu nao vi nao, fol uma vizinha 13 que contou gente.
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FICHA NQ 11

IDADE: 45
PROTISSAO: Domestica

ESCOLARIDADE: -

(Voce ja ouviu falar em assombragao?)

A gente foil 13 pra Central né, Sexta-feira Santa 13. Entac quando foi de
pois de sexta feira santa, ele, a gente assou um pouquinho, uma lata de
castanha, assim junta né, al a gente chegou assou as castanhas, ele come
gou a partir a castanha e a comer a castanha toda. Castanha da dor de bar
riga ne; comeu a castanha toda. Quando foi tarde da noite que ele foi dor
wiv, ail deu dor de barriga, Deu dor de barriga. AL ele foi... pro matc,
porque la &, la fora mao tem negoclo de sanitarioc nao; al que quando ele
tava assim no mato al o vulto do lobisomem, porque lobisomem a gente nao
vé o vulto dele nao, 50 ve @ o olho, & aquelas duas tochonas assim sabe,
voce pode estar aqui e ele 1a longe oi, voce so ve aguclas duas tochonas.
Quando vocB... se vocé nao.saber o que @ quando vocé vé ele estad em ci
ma. Se visse... e ele nao sabia, ele sabia o que era lobisomem mas nao
viu. AT que quundo ele ta muito bem distraido al o lobisomem veio, sus
pendeu ele por agui pelo quarto, jogou la em cima. Ele al deu aquele gri
te, dev aguele grito al o pai correu depressa pra ver o que era, quando
chezou 13 tid ele no chiao, todo estirado. Quieto, sem se bulir. Assombra-—

» - I - - . -
do. Assonbrade e ninguem viu o lebisomem. Lobisomem foil embora, Al quan

do elc..., o pal pegou ele, botou dentro de casa e¢ tudo, depols, muito,
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que deu agua a ele, ele bebeu e tudo por muite... que passou e perguntou
a ele o que fol, que cle disse: ah. eu nao sei o que fol nao. Me pegaram,
me suspenderam 12 em cima, wme jogou no chao. AL ¢ finado disse: voce sabe

o que fol isso? isso fol lobisomem. Ce sabe que aqui tarde da noite renm

lobisomem,
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FICHA N© 12

IDADE: 25

PROFISSAQ: Professora

ESCOLARIDADE:  Universitaria

Nos Jamos sair. Isso ja foi ha tempo. Quando ele tipha ainda aquele  fus
quinha, aquele fusquinha velho! sabe; Glorinha estava ai, a irma dele,
de noite, ¢ a gente ia sair pra ir pra Amaralina comer acaraje. Fez, va
mos- em Amaralina comer acaraje. A gente ja ia descendo né, Carlinho ja
tinha ido pro carro, ja tinha aberto o carro, ele carregava aquelas bolsi
nhas, aquelas sacolinhas pretinhas que usavam sabe, com todos os documeﬂ
tos ali dentro, dinheiro, tudo. Ele tinha levado a belsinha e tudo, ja
tinha colocade no porta-luva. Glorinha tinha ficado em caza, ne, Glorinha
demorou, ele fez, vamos la ver o que e que foi. A gente entrou, quando en
trou ela estava conversando com Dona Edite @ a gente sentou, continuou a
conversar e tudo e desistimos do acaraje; ¢ ele, esqueceu de pegar a bol

sa no carro ne. Bom, fomos dormir. No outro dia de manha, na hora que a

. . - . -
gentte fo1 salr a gente entrou no carro, ele a1 abriu logo pra ver se &
bolsa estava, & bolsa nso estava. Tinha sumide a bolsa, ne... So tinha
documentos, nae tinha dinheirce, nao tinba nem um tostao na bolsa, so ri

nha documentos. AT ele Ligou o carro, fol sair. Quando ele ligou o carro
que deu a partida, o pneu voou lenge. O pneu do meu ladeo, o lado do carc
na. 0 cara Linha folgado os parafusos, todos; tinha tirado os parafusos,

os parafusos estavam todos juntos assim num matinho, na povta dele, esta
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vam todos juntos assim num matinho e o pneu soltinho, no lugar. Se cle
arranca com muita velocidade eu acho que a gente se acabava, sei la, o

carro capotava... Na hora que ele deu a partida o pneu voou longe.
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FICHA NO 13

IDADL 25
PROFISSA0: Professora

ESCOLARIDADLE : Universitaria

_Tinha uma senhora que morava la na minha cidade que era tia de papai, nao
exatamente tia de papai, o esposo dela tinha sido tio, era ria empresta
da né porque o marido dela tinha sido tio de meu pai; mas ja era falecido
ela ja era muito velha e ela vivia sozinha, nao tinha filhos nem nada. Ja
estava muito velbha mesmo, Dona Didi. Entao, quando ela adoeceu assim pra
morrer, nao tinha quem cuidasse dela na casa dela, meu pai entao levou
ela pra nossa casa. Ela passou a ficar 14 em casu. Ficou la em casa o tem
po todo da doenga até que morveu, morreu 1z em casa... Bom quando Dona Di
di morreu al entao foil aquele terror dentro de casa né. Nos todos com me
do. Cada um via Dona Didi num canto. Ninguém passava nem de longe pela por
ta do guarto onde Dona Didi morreu. Fu sei que um belo dia, o... la em i
dade do interior, a maioria antigamente era assim: o sanitario naec ficava
ligado a casa ficava no quintal..Bom, de noite a gente tinha que atraves-
sar aquele o quintal ne, pra ir pro sanitario. Entao cu ia pro sanitario

¢ no caminho pro sanitirio tinha um tangue, que era onde meu pai lavava...
meu pal engarralava bebiday meu tio tinhs um alawbique e meu pal engarra-
fava. Entao tinha um tanque de cimente onde ele lavava as garrafas, tira
va os rotulos velhos e tudo, deixava de molho ali, pra tirar e tudo sabe;

Entao num tangue velho ed avistei Dona Didi. Entao cu avistel Doma  Didi
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tangue velho. Voltel correndo pra casa ne, esbaforida cheguei em casa

0 coracae saindo pela boca aos saltos; minha mae: o que foi? o que foi?

-~ . - - 0 r . "
Nada. Nao conseguia vem falar., A voz nem sala ne: Eu vi Dona Didi npo quin

tal mamae! Menina deixe de bobagem! Eu vi mamae, Dona Didi no quintall AT

vai
uma
sas
uma

Foil

tode munde no quintal, quando chega no tangue velhio, realmente viram
sombra mo tanque velho n2; entao mas... minha mae nao tinha medo des
coisas ne, foi 13 de junto, gquando foi, que chegou 1a que foi wver..,
galinha! uma galinha fazendo uma sombra, que eu afirmei ser Dona Didi

a Gnica assombragao que eu ja vi na minha vidal
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FICHA NO 14

IDADE: 25
PROFISSAO: Professora

ESCOLARIDADE: Universitaria

Um filho que matou a mae. Agora foi da seguinte maneira. Ele era filho-ﬁqi
co, a mae era vitva e os dois eram muito ligados né. E a mae tinha muitos
ciimes do filho, sabe, era um negdcio sério, os dois. La um belo dia o
filho resolveu casar. Disse que ia casar, arranjou uma noiva e queria ca
sar. A mae vealmente nao fol de acordo, nao seria de acordo nao so com
essa noiva que ele arranjou como com nenhuma outra. Jamals seria de acor
do que ele casasse. Mas, disse gue era por causa dessa moga, que nao que
ria o casamento com essa moga. Mas ele gostava muito da moga e tal, insis
tiu e casou. Casou e como nao podia deixar de suceder foram morar os tres
juntos, na mesma casa. E a mae dele sempre procurando um jeitinho pra se
parar os dois nao e; por fim, eia nao teve mais nada o que inventar, o}
filho viajava muito, assim,‘tinha rogca fora, ia plantar, csse negocio to
do, entao ela inventou que guando o filho viajava, a esposa recebia outro
homem, em casa. Entao, issco o filho realmente ficou parado, sem saber o
que fazer. Entao ela disse: ... &, se vocé quiser ter a prova disso voc@,
amanha voce val ter que sair pra trabalhar, vocE sai e volta 4 noite, NOT
maimente cle saia passava tres dias fora, guatro dias. Entao ela planejou
o seguinte: se vestiu Je homem e quando a nora ja estava dormindo, ela

foi e deitou junto de nora. E o Filho quando chegou, j& a noite, que en
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trou cm casa, avistou um homeém na camd; e matou. Depols que matou foi

que ele viu que cra a mae dele.
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FICHA N@ 15
IDADE: 26
PROFISSAO: Professcra
ESCOLARIDADE:  Universitaria
(Voc2 ja foi roubada?) -
Alias ja ful roubada duas vezes, uma vez em Recife e outra vez aqui em

Salvador mesmo, em Salvador.
(Como foi?)

VocT sabe que eu nao senti? Estavamnos fazendo umas comprinhas ali nas ime
diagoes dx Baixa dos Sapateiros, fol Cpoca de Neatal, entao quando en pa
rei ali na Mensageiro da Fe, naquela livraria pra comprar uns cartoes de
Natal, escolhi tudo nao &, fui pagar, procurei a carteira nao achei. Nao

senti nada, nada, nada. Nao vi absolutamente nada.



FICHA XN© 16

IDADE: 27
PROFISSAD: Professora

ESCOLARIDADE: Universitaria

(Voce ja fol assaltada?)
Ja
{Como foi?)

Nao foi bem assaltada nao, fui roubada. O carro estava estacionado defrog
re da minha casa e quatro horas da manha quando meu cunhado acordou e saiu,
observou que ¢ carro nao estava. Voltou; me chamou eu olhei e o carro de
sapareceu, 1rés dias depois... no dia seguinte eu dei logo queixa a poll
cia ¢ a policia nao cncontrou. Tres dias depoils eu encontrei a carcaga
do carro num matagal, bem distante, em Sussuarana e eu trouxe para a
porta, fui a policia oito dias dcpois e perguntel se tinham encontrado,

nao tinham encontrade, entao eu fiz uma gozagao com a policia porque o)
carro ja estava na minha porta hi oito dias e fiquel com a carcaga procu
randc a quem vender. Depois surgiu um cara para comprar que parcce ger
o propric ladrao, comproa por sinal muito bem comprada deu guatro mil cru
zeiros quando nao valia nem.,. en acho que ndo valia nem a metade, ele deu
quatro mil cruseiros sem nem olhar, de olhos fechados chegou 12 dentro es
tendeu assim na mesa os quatre mil cruzeiros e levou a carcaga. Depols

cu doived pra la, viajel fei para o Rio, passei 20 dias 1la e nem me  lem
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brel mais do roubo, quando eu voltel, logo que eu voltei do Rioc comprei

esse segundo carre e pronto, deixei pra la. Depois surgiu um cara que pa
rece estar com o proprio motor do carro do mesmo carro, mas eu resolyi dei
xar pra la com medo de vinganga, gue ele voltasse a roubar o outro carro

ou bater weu carro mna rua al eu resolvi deixar pra la.
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FICHA N9 17

IDADE: 27
PROFISSAO: Professora

ESCOLARTDADE: Universitaria

(I roubo em sua casa?)

Foi em 74, se nao me engano. Entraram na minha casa, foi 12 no Matatu.
De dia, trés para quatro horas da tarde eu cheguei e passei direto fui
para o gabinete, bater 4 maquina porque eu estava dande aulas na faculda
de ne, tava ensinando zZoologia, e tinha que levar umas apostilas que eu
estava encarregada de confeccionar, Entac eu ful bater aquilo rapide e nem
me preocupei, fechei a porta naoc &, a janela-do quarto. Eu abri, dcizei a
janela aberta, puxei a cortina e deixei. AT fui pro gabinete. No gabincte
eu peguel a maquina trouxe para sala, coloquei na mesa, fui bater. AT en
observei que alguém pbs a cabeca assim na janela ne, mas nao, nao olhei,
Quando eu levantei assim nao vi mais ninguém, deixei. Continuel batendo

Depois eu tive necessidade nac sei se de uma borvacha, alguma coisa, al

fui no guarto; quando euw entrei no quarto, al tive aquele medo assim, aqua
le pavor, que olhei assim faltava tanta coisa, que eu fiquei meio apavora

da assim, nao sabia dar um passo porque eu estava sozinha cm casa; $0
eatava com a emprepgada ¢ a empregada tinha saido nao E, entac no momento

que eu cheguei ela tinha saildeo pra ir pertinho comprar alguma colsa. Mo
nina, eu toici um sustol AT eu olhel pra estante faltava a televisao,

olhei pra outro faltava um radio portatil, olhei pra ocutro faltava uma pe
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ruca que fica na cabeca de isopor nao e, al olhei pra minha bolsa, nada.
Botei a mao na boca e fiquei parada assim com medo que o ladrao estivesse
dentro de casa nao e; fiquei apavorada, fechei a porta do quarto, fiquel
dentro do quarto, apavorada. Depois, muito silencio, pernas tremendo  as
sim, ai eu resolvi olhar o que & que ele tinha levado nao &, al cuolhel
rapidamente assim faltava muita coisa, al abri a porta, sal fui pra por
ta da rua, fiquei 12 no muro, esperando Valdelice chegar. Quando Valdeli
ce chegou, ai eu ja estava com a perna... tive um problema de circulagao,
do suste, a perna pesande 10 k assim e toda dormente assim de um lado. Al
Valdelice salu comigo correndo pegamos um taxi e ela me levou ac medico,
chegou 13 o médico: ~ Voce estd nervosa, voce esta nervosa - al me deu uns
remédios, deitei, fiquei 13 de repouso, no (...) médico, al voltei, con
tei o caso todo, al mao deu mais jeito. Levou tudo, ate hoje. Ate hojc eu

nac tenho gravador, radio, nada. Levou tudo.
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FICHA N° 18

IDADE:: 25
PROFISSAQ: Professora

ESCOLARIDADE Universitaria

(A sua casa ja foi assaltada, roubada?)
A minha tasa ja

{(Como foil)

Pu me lembro assim gue a gente estava dormindo na sala na epoca a gente
dormia pa sala no chao nao €, e nos acordamos com o cara dentro de casa.
Comegamos a gritar, meu pat acordou, chamou a policia, a pelicia veio e

levou o ecara,

18b

lile tava carregando uma cacamba, asfalto quente; de noite, meia noite por
ai, trabalhando de noite né, com asfalto quente. Al a cagamba bateu e
barrance e virvou com ele, certo? virou com ele, banhou a cacgamba toda de
asfalto quente; so nao pegou ele porque rava com o vidro virado pra fo
ra... com o vidro suspenso, al nao entrou nao e. Ele ai voltou pra  casa

unas guatro heoras da manha e tava tede mundo acordado preocupado, ele che
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gou todo sujo e preccupado porgue a cagamba tava virada. Comegou a chorar

ate, demos agucar, (...) e depois ele vendeu a cagamba.
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FICHA NO 1%

IDADE: 23
PROFISSAOQ: Estudante

ESCOLARIDADE: Universitaria

19a
(Voce lembra de algum caso de assalto ou roubo?)

Eu me lembro do armazém mas nao tenho nada pra falar.

{Como foi?)

F, eu me lewmbro que a gente de manha, a gente acordou né, sei 1a quem foi

» o - - - . * - -
gue viu, nao sel quen fol que viu primelro, al quando chegamos na... fo

mos ver na porta, a porta estava arrombada nao &, escancarada gue  arron-—

baram em baixo nao e e nao sci mem gque foi que roubaram la dentro.

I me lembro tambem do roubo de Carlos nao @

(Comn fol?)

¢ roubo de Carlos ele... Manolito descobriu que ele vinha fazende roubos,
ele saia pelo sotac daqui de casa nao &, saia pelc solaoc daqui de casa, ia
pelo telhado, entrava no sdtao do armazém que ele conhecia bem a casa nao

e, conheécia bem as duas casa, entrava pelo sotao, descla @ pegava C0OLsas
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como cigarro e dinheiro, nao tirava muito dinheiro nao mas... dinheiro,

cigarro e coisas assim. Al que Manolito descobriu e...

(Come?)

desconfiou, nao me lembro como foi nao, sei que Manclito desconfiou, te
ve uma vez que ele foi la e comprovou, que ele realmente tava la, compro

vou na hora, al botou, botamos ele pra fora nac e.
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IDADE: 23
PROFISSAQ: Eetudante

ESCOLARIDADE: Universitiria

{Voce sabe de algum caso de assalto com outra pessoa?)

Foi mo dia do, da la. comunhac de ... eu me lembrei agora, da la. comu
nhao de Telma, que a gente foi, a primeira comunhao cu fui s0 pra a ... a
rec¢epgao, fomos na casa de Tania ne, todo mundo né. Estavamos la todo mun
do ma recepgao e comendo e bebendo, tinha umas comidas la umas  bebidas.
41 daqui a pouco estou vendo aquela confusaoc e, Luzia entrou 12 e toda
nervosa e nao sei o que, que a gente perguntou o que fol, eu sb scube de
pois nao @. Ela contou o scguinte: que Luzia saiu de 1a foi pra casa de
la pra ver um negocio de Sandra la. E quando Luzia vinha voltando da casa
dela, virando ali a esquina enterdeu, o carro de Rogalice - voce sabe quem
& Rogalice pao 2? -~ o carro de Rogalice estava do outro lado assim de jun
to daquela, perto daquela padaria. Al pegou... o carro... e ela viu umas
pessoas ne, dentro do carro, dois rapazes, vestidos assim e tudo normal,
Bow, al pensou que {osse aigum parente de Rogalice. Disse - nao, deve ser
alguma pessoa parente de Rogalice gque esta... que veio pegar alguma col
sa. Mas al cla viu saindo com, com um gravador de dentro do carvo ne, -
nao fol Maria do Carmo, um gravador? — ai pegou e Luzia al chegou correu
entendeu, chegou corrveu e da jancla:chamou: - Mariol - Mario estava perto

. . . - . - . .
ali, - Oh! Mario, estao asseltando ¢ carro de Rogalicel — Al Twzia disse
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que Mario desceu mas de ceu tranquilo entendeu, nao correu muito. Al quan
do viu os caras ja tinbam se mandado porque os caras parece que  percebe
ram nao ¢. AT depois Rogalice soube também, foi atraS e tudo e nao conse
guiu. Mas... e roubaram um gravador e ¢ dinheiro que ele tinha... o besta
tinha deixado ewbaixo do banco, ni uma capanga: seis mil cruzeiros, um ne
gocio assim, um dinheirdo. Deixou e os caras levaram nao e. Na luz do dia

de manha.
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IDADE: 23
PROTISSAOD: Estudante

LSCOLARIDADE: Universitaria

2la
Messias foi pra praia com voce, deixou dentro do carre, e... radio, dia
bo todo, peilxeira, um bocado de roupa, carteira com dinheiro e foi pra

praia Hé._Foi pra praia, tomou tanho 12 towou cerveja e depois voltou ne,
quando voltou encontrou o carro com a perta acho que aberta nao sei, aber
ta nc? al quando foi ver dentro... tinham roubado levade tudo ne, s0 ti
nham deixado dez cruzeiros em cima do bancoj al o menino que tinha visto,
o menino tinha anctado a chapa do carro, disse quc tinham sido cinco  ho

mens num carro, que tinham assaltado o carroc e que... €... ele entao ano
tou a chapa; s6 féz isso mas nao foi 13 porque nao dava né, a barra era
pesada. AL Messias chegou ¢ fol dar queixa na policia né, deu queixa na
policia e conseguiram pegar o carrec ne, mas o carro com vm cara dentro, e
consaguiu reaver algumas coisas que estavam dentro do carrc mas o caradis
se gue nao era... o dinheiro nao era... que o carro... ele deu carona aos

caras, gue ele nao tinha nada a ver com o roubo, £ estd al até hoje, acho

que nao val resolver mais.
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(E assombracao? voc2 sabe de alguém ou de algum caso de assombracao?)
So me leuwbro dos casos de Ziza.
{Comc foi?)

Me lembro que ela, diz que uma noite ela subiu, nac sei quem foi que...
alguém tinha morrido dela ai, ndo sei quem foi nao, ela subiu pra dormir

ne, ela dormia com Milton, o filho dela mé, na mesma cama né, ai diz que
de noite ne, 13 pras tantas ela sente alguém bulir no dedao do pe  dela:
AT diz gue vira pra Milton e faz: - Milton, foi vocg que buliu no meu pe?
Voce futucou no meu dedao? Milton fez: =~ Eu minha mae, oxente, a senhora

ta sonhando, eu nao buli no pe da senhora nao! AL ela disse: - bom, deve
ter sido impressaoc minha nz' AL voltou pra deitar. Daqui a pouce Milton
levantou também e disse: - mas minha mae, a senhora buliu no dedao do meu
pe? Al: - oxente Miltom, nao fol eu nao! Nao foi eu que buliu mo seu de
dao ndo: Al nao sel, nao sei mais o que foi nao. Naoc me lembro mais dores

to da estoria pao. Ficou por issc mesmno.

]
Ll
o]

i

Diz que uma vez tava o pessoal na casa dorminde ne, ai que os ladroes an
travam ne, nao sel quantos ladroes foram, entraram, pegaram abriraem a ge
ladeira, copreram todas as comidas que tinham, fizeram aquele bacanal na
sala né, comeram tudo, depois, fizeram a maior locura dentxo da casa ue,

depois foram no quarto do casal, chegaram 1a, peparam a saia da mulher, a
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camisola, levantaram, deram um tapa na bunda da mulher e sairam. Nao lem

bro mais nao, do resto nao.
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TIDADE 22
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ESCOLARIDADE: Universitaria

22a

Minha avo, lsso aconteceu com minha avo, entenda. Minha avo nac e pessoa
de inventar coisa assim. Eles, o pesscal do interior tambem acha que a
caipotra tem ¢ poder de desorieuntar as pessocas, entendeu; numa certa re
giac, por ecxemplo, Voce vai por um caminho e ela consegue desorientar e
voce nunca chega dquele lugar determinado. Minha avdo vinha da fazenda de
uma irma e ia pra pra dela, ne, onde ela moréva, ela morava na roga. Eu
sei que ela vagou varias horas e nao conseguia achar o caminho; e tinha
uma determinada parte do caminho que pasgsava dentro da mata, entenden,
interior bem assim cheio de mato, passava na mata. Entao ela, ela supoe
que ao passar ali pela aquele caminho, que tinha algum, alguma caipora,
que ela acredita né, e que tenha desorientado, entao... Diz que depois
de muito tempo que ela vagou fol que veio;.. encontrou uma pessca assin
tambem por acaso que orientou; Al o que T que a senhora esta fazendo aqui?
AT ela countou o caso. Al levaram ela em casa. lzo sel se realmente foj uma
desorientagao ou se foi assim uma anamnteia... oh! uma amncsia, um  esque

cimento temporario.
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22b

(£ assombracgao?)

Eu, a unica coisa que aconteceﬁ comigo, eu me lembrei agora, fol durante
uma vez que eu ia de noite, mais de 10 horas da noite, eu ia com uma irma
de meu padrasto, entendeu; ela & paulista. Entao nds lamos pra casa  ne.
Eu morava num sitio la; no mato. Num determinado lugar entendeu, nos ou
vimos assim um ronco, um um barulho diferente, entendeu, assustador! A1,
“eu, realmente me assutei, corri. Foi a Unica coisa que eu vi ate hoje as

- - - . . - —
81l,, Ser... €... ruldo de animal cenhecido nem nada, entendeu, Al nos nos

assustamos. $0 isso assim.
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(Voce se lembra de alguma pessoa que tenha sido assaltada?)
Umn chso do Professor Keller mas nos Estados Unidos.
(Como fol?)

Diz ele que ia passando por uma rua né, comum, no centro do estado de
Nova York ne, no centro de Nova York, mne estado de Nova York e um dado mo
mento ele,.. o camarada encosta alguma coisa nas, nas costas dele e e diz
pra ele tirar tudo e nmao se voltar e tirar tudo e entregar pra ele. T

nha um outro acompanhando do lado tambeém que ia tirando, segurando tudo
né, o companheiro, e tomando todos os... reldgle, documentos, dinheirq to
dos csses trocos que tinham valor e dai mandou o camarada continuar... o

canarada euntao, o ladrao nao &, o assaltante, mandou o Keller  continuar

seu caminho sem olhar pra tras. E... so.
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IDADE: 32
PROFISSAO: Professor

ESCOLARIDADE:  Universitaria

24a

Houve aqui um caso interessante mas nac, nao uma interacao comigo direta.

Com o automdvel
{Como foi?)

Esse carro, esse volks que eu tinbha al, ele foi assaltado cnquanto a gen
te tava na praia. Tivaram todo o dinheiro da gente, documento, essas coi
sas, levaram. B quando a gente tava ma praia mesmo, um sujeito veic com a
carteira de identidade do Edson, meu irmaoc, precurando aquela... o  done
daquela, aquela carteira. AT avisou prz o Edson. Entao, nds fomos pra ver
o carro, o carro estava realmente aberto e fowos conversar depois com oTa
paz que viu o assalto e que deu o aviso. Bom, acontece que pegaram um dos
rapazes ascaltantes nao e, pegaram o rapaz assaltante no momento em  que
ele estava inclusive escondendo os documentos num certo local na areianao
e, num ponto assim ja escolhido por ele. E deram muita pancada no camara
da. Mas acontece que faltavam uns documentos outros mals, mals Importan-—

tes, inclusive meus. Entao eu ful com Edson no carro e mals um outro ra
paz ate a delegacia proxima onde estava ja esse rapaz que tinha sido pega

do. Bom, la, a gente tentou manier o contacto e, come mantivemos o contac
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to com ¢ delegado ¢ ele me chamou pra ir ver, perguntar ao outro ne, ao
ladrao, ao assaltante, um deles ng, se ele sébia ne, que o rapaz que  4as
saltou o carro, esse tipo de contacto. Entdo eu percebi por exemplo o se
guinte: que 0 rapaz estava bastante massacradoe ja, tinham dado muito pait
cada no rapaz e, ate cigarro accso nego tinha apagado nas costas do ra
paz. Quer dizer, estas foram as cxperiencia que eu tive. E... dai, o ra
.paz nao podia dizer nada, os detalbes da... quem seria o outro tal, ja
tinha dito nac &, quem era e tal; mais pada, ficou por isso mesmo., ATl vol

tamos, nunca wals encontrei os documentos e o rapaz deve ter sofrido o

diabo.

24h

(E assaltc em casa?)

-

Aqui mesmoc e casa ja teve roubo,

(Como foi1?)

Na época gue voces estavam na Europa teve uma noite que nao sei como foi,
eu estava dorminde la cmw ¢ima no sotao me, a casa tava em conserto €  en
traram, roubaram tudo, roupas, bastante roupa, umas quatro ou cinco cal

cas minhas e nao sei que mais la, despareceram, nunca mais vi. Bu nao sei

quem foi, nac sei guem foi que entrou.
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25z

(Voce ja foi assaltado alguma vez?)

Primeira vez fol ha coisz de uma semana atras e foi terrivel, foi uma

, o + -
experiencig terrivel mesme,
(Como foi?)

Bem, primeiramente eu quando eu... eu senti um individuo surgir na minha
frente e toda aquela imagem que voc® tem da... de como enfremtar uma  si
tuacao dessas ne, entao voce percebe que nao & a pessca fisica que  estd
aii, presente; & todo aquele susto, aguela lembranga que voce tem das ex
perieéncias contadas por outros individuos nao &, e agquele terrro da morte
o medo da morte; porém voce tem aquele... realga aquelz luz que comega a

surpir naquele momento e que te da forcas pra voce ir, levar adiante essa
fal q P »

Situacdo nao &...
(e dal?)

bem a1 vem aquela, aquela alternativa sua nao e, ou voce fica parado pra
ver se val acontecer alguma colsa nao € ou vocE corre e toma oul¥a  pers

pectiva ndo e, principalmente aguele velho ditade que voce tem de se  fi
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car o bicho come se correr o bicho pega nao &; entao voce tem aquela lem
branga como te falei anteriormente, ¢ o seguinte: foce sabe o qué que...

como ocorre um assalto nao e, entac vocé tem mais uma forca consigo  que
€ a problematica do individuo que estd assaltando vocé, nao &, ou por
qué; pode ser uma problematica dali duma situéggo espontanea, do indivi
duc que & um burgués e por acaso perdeu a carteira, nao tem como pagar en
tao quer roubar voce por simples fato de roubar e outro tambem & a proble
.mética social que o camarada vai roubar voce porque esta precisando real
mente do dinheiro nac &; entao voce tem cssa consciencia e vocé toma aque
la abertura de luz nao &, mas essa abertura de luz & a sua escapatoria da
situacao, al vocé sai correndo nao &, no que voce sai correndo tem outro,

outro e al ja e o complo organizado nao e...
{Mas como foil?)

Bem ua realidade foi, as palavras foram simples: passe o dinheiro branco.
AT eu falei: bem, dinheiro eu nao tenho, voceé vai me desculpar mas  voce
me pegoun numa situacac muite ruim que eu s0 tenho cinco cruzZeiros na bol
-+ — - - . -~ .
sa. Al elc olhou a bolsa pra ver se tinha algum dinhezro, nao tinha, ele
ficou enraivecido ne e al falou! -~ Bem, entao voce vail morrer, hoje, com
dinheiro ou sem dinbheiro. AY quando eu escutei isso me dew aguele brance
eu sai correndo une, ai tinha outro rapzz, botou o pe ne, eu cai no chao,
- . * - + . - -
ail fo1 a salvagao minliz eu cair no chao porque se ele tivesse de frente
- - . . - - - -
pra mim poderia me dar uma barra de ferro de clwa pra baixe, na vertical,
- - . - -
ia arrebentar meu miolo tedinhe ne, ai a barra deu, quando eu estava no

chao, deu de de lado, € ela passou de raspao: Al naturalmente depois cu
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desmaiei ne, ai foram 12 sondar se eu tinba algum dinheiro internc, pra

11, pr& qui, quando eu acordei eu vi que nao tinha mais nada né, tava tu
do assim espalhado pelo chao, todo mundo foi embora. Agora a experiéncia

terrivel mesmo pra lhe ser sincero ngo.foi a experiencia somente do 1a
drao foi a experiencia que eu tive p6s o assalto, quande vocé procura o
auxilio de outro individuo e al vocé percebe como a sociedade estd indivi
dualista muito mesmo, entendcu, ao ponto maximo de nao auxiliar outro in

dividuo que estd precisando de auxilio entendeu,
(Por que?)

Porque justamente eu estava ensanguentado nao &, gquase caindo desmaiado c
tudo nao e, voc?, por mais que voce pedisse, me da uma carona pra  levar
ate o hospital Souza Aguiar que e coisa de cinco, dez esquinas dagui mnao

¢, mesmo estando de carro o pessoal nao, nao parava pra te dar nem nada.
(Como voce voltou?)

Rem depois da décima quinta tentativa de parar um carro ate que eu encon
trei um repazinho que estava saindo de um edificio, ai ewpliqueil a situa
cao como tinba ocorrido os fatos nao e, ail ele.me levou, ate a esquina do
Miguel Couto, porque 13 no Miguel Couto ele nao me deixou também  nao,
me deixou na esynina por p&r medo de choegar e ;char que tinha me atropela
do, alguma coisa assim e comegar a complicar a vida dele nao &; voce ve

como andam ]as CoSas Nac ...,
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25

Uma que eu... nao tinha onibus eu resolvi andar a pé de Copacabana até mi
nha casa que fica em Botafogo, e pra chegar até la tem que passar num tu
nel. A medida que eu ia andando nesse tunel eu senti que tinha uns  pas
sos atras dc mim de duas pessoas. Entao fui progredindo meu passc enten—

-deu, -ful andando, fui andando e cada vez eu sentia que o passo, que 08 pas
sos que vinham atras de mim eram mais fortes. AT ate que chegou um ponto
que eu resolvi correr. Al eu vi, percebi também que o pessoal tava corren
do. Mas al por sorte cu corri hastante nac e, nac ocorreu nada. Mas, quer

dizer, naturalmente s0 podia ser um assalto! $0 que nao deu tempo.

{Com outras pessoas, voce se lembra de algum assalto?)

Uma experifmncia de wa assalto que um rapaz me contou foi uma quec ele pa
rou num ponto de onibus, ficqu esperando, tava ele e a mulher dele, E
chegou 12 um rapaz quc comegou a perguntar se por ali passava ponto tal,
ponto tal, se ia pra tal 1ugar.'E1e falou: nao, aqui nao passa esse  oni
bus, nao sei que e tudo. AL Fel quando o rapaz reparou que ele Lava  com

relogio, ai ele pediu o reicgio. Hom, ele reve que dar.
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26a

Agora no meu caso tem um trogo ate que se tornou ate livro, praca pﬁblica
e nao sei que, do meu, do meu primo, entendeu: ele foi assaltado ha  coi
sa de dez anos atras, fol um assalto ate terrivel, teve uma repercussao

enorrne 1& no Rio de Janeiro; depois dal foi que se fundou aquele negocio
do do SAM né que & uma coisa tenebrosa em termos de assistencia ac menor
né, e hoje em dia Lewm tem a FUNAREM 5. Foi raquele assalto que ocorreu 1z
em Santa Tereza desse meu primo, filheo do Odylo e que estava ele e a namo
rada dele gquando deis garotinhos de 8 a... na idade assim de 8 a 10 ancs,
pediu o relogio, a carteira, a bolsa da menina e a mepnina. Mas eles esta
vam com revolver e meu primo chegou e falou: ué, que & isso guri, poxa,
nao cnche a paciencia. Al ele falou: estou falando sério! - Nao cnche ga
roto! Como voceé faz assim normalmente nao &. No que ele falou a segunda

vez ele deu tres tiros na barriga dele. Ele morreu.
(Garoteo de ocito a dez anos?)

E, pra voce ter iddéia. E. Esse crime foi contado e hoje tem até praca de

Odylo Costa Neto 1a em Santa Tereza.
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26b

.

(Voce se lembra de algum caso de assombragao?)

-

Assombracao eu nao transo mas eu sel dum lance al de assombragac que e
genial, Foi... ocorreu ate 1A numa casa que a gente tem 1a em Pedro Rio,
tem uma casa assim mais ou menos mal assombrada entendeu, quando voce dor
me 13 sozinho. E tew... eu nao acredito nessas estorias mas que 13 exis
tem las brujas, que las—hay,.hay naoc &, yo no creo pere que las hay, hay.
Enfﬂn, 12, aguela escuridaoc tude, voce, uma ocasiao minha mae tava dormin
do la sozinha e sempre tem uma senhora la que trabalha 12 em casa mas e
qué ela tem um olho pra la outro pra ca entendeu, cabelo despenteado, sa
be como & que é né e ela tava dormindo no outro quarto. E a mamae  pediu
prz ela acordar assim pelas cinco horas da manha que a mamae queria sair
cedo. LA pelas duas horas da manha a mac diz que acordou e viu uma coisa
iluminada com um chifre pra 1a com pente por aqui assim olhande pra ela
assim, coisa de um segundo, desapareceu. Quer dizer ela ficou assustadis
sima depois decidiu nao dormir mais; nunca mais fol a Pedro Rio sozinha,
entendeu. Mas acontece que vocé sempre tem uma linguagem pra entender es
gas coisas nao e Rosa, Linha todo aquele, aquele condicilonamento que 0

individuo tew ate os 10, 15 anos nao &, e que Ficam guardados dentro  da

sua meworia nao e, e de repente pode sair, ta nao e?



53
FICHA N9 27

IDADE : 23
PROFISSAQ: Pintor

ESCOLARIDADE : Universitaria

2a

"Qutro assalto, eu me lembro isso, eu nao estava la mas eu ia chegando mo
dia seguinte. Foi num sitio 13 em Tribobd que & uma regiao assim onde tem
a base operaria alem do mais o lumpem proletariado ta la, todinho de Nite
roi. Entao tem todo aquele esquema de se voce nao paga imposto pra sua
propria vida voce acaba sendo assaltado né, entendeu. Bem, essc meu  tio
resolveu morar 1a por, em termcs assim de foleclore. Foi 14 ele, 2 mulher
dele, as filhas, até que uwa noite de repente aparece... e ele a regiao,
com poder aquisitivo alto, aquela regiao miseravel, comega a comprar cava
lo outro cavalo, comeca a ter nove cavalos, passarinho, cachorro, gato, pa
to, todo tipe de animal n&. AL€ que um dia chegam la de rcpente, entra
asg¢im tres, guatro camaradés de metralhadora, perguntando pelo caseiro de
le. Onde esté o casecivo que eles queriam falar com o caseiro, que & um Ero
co muito importente. EBle falou: nao, nao sel nada disso nao. - Mas como o
senhor nao sabe? Ele nio trabalha para o senhor? — Nac sei. Al no que ele
falou nao sabe entao falour: — bem, enrac vamos conversar com o senhor mes
mo. O ncgoclo era pra ser tratado com ele, agora nds vamos conversar com
o scnhor mesmo. Queremos todo, tudo que tiver a¥ de valor o senbor  pode

botar aqui ua mesa (...). AT, na mesma hora. Pode ficar a vontade, pode



54

tomar tudo. Desse dia em diante ele sumiu de Tribeobo. Tres anos | depois
fol que ele voltou mas noutra regiao assim mas com, sabendo como & que &
a sitvagao nac 2; mas foi um assalto assim gue voce contando, voce nem

entende ne, como e que pode surgiu né, de metralhadora e tudo,..

27b
Minha irwma foi assaltadas tambéu...
{Como foi?)

Ela tava conversando com a amiga dela na frente de casa e de repente en
trou um rapaz e perguntou: — cadé o... de o dinheiro e nos vamos querer o
carro tawhem, enteadau? e chega pra dentro porque nos vamos dirigir; eram
dois rapazes. Al ela falou: - ta bom, nao, pode levar o carro que nos va
mos saindo embora; pode ir levar o carro que eu vou sair pra fora né; ail
dito e feito, ela saiu pra fora e... mas a amiga dela que tava dirigindo o
carro, disse: - nao, nao ter que dar meu €arro, hao vou dar meu Carro, 1nao
vou dar de mancira nenhuma, ai ele falou: - entao chega pra 1a; empurrou
ela, botou ela ali no meio do fusca entendeu, e saiu disparado né. Helena
assim ficou apavorada. Coicga de dez esqueinas depois eles jogam 2 nenina no
chac, a menina comeca a perceber: - serd que houve algum nepdcio de... en
tende? passou pela cabega dela a ideia de que a Helena tivesse junto com
esse assalto, entendeu? que caso poderia ser mum assalto politico, pra
utilizar do carro dela pra... fol um aborrecimento que surgiu mas tudo

bem. Usse & um outre Cipo de assalto tambam, entendeu.,.
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Tava a Bahia, uma amiga minha, e outra menina que nao me vem o nome ago
ra, também era de 1a do Rio Grande do Norte e ela ia visitar uma outra ami
ga que morava no San Roman, que e um MOYro assim que tem em plena Copaca
bana entendeu, em volta de todos os edificios, rodeado por todos os edi
ficios nao e, ta ali o morro, Bem, subiram a ladeira entao bateram 13 na

casa da mulher, neo tinha ninguem. E nisso, a menina que tava com a Ba

§

]

hia, tinha acabado de receber um milhao ¢ melo do salaric dela gue era pri
pagar o aluguel entendeu, s essa amiga dela, Bem, na volta, tao descendo

1a pela uma hora da manha ¢ no que val descendo, chega um rapaz ¢ apanha

a bolsa dela entendeu, no que apanha a bolsa, sob correndo o morro e a
Bahia olhou assim espantada, a menina tambem, falou: e um assalto, nao
sei que e tudo, como @ gue eu vou fazer, minha bolsa, meu dinheiro, eu
pao vou ter coma arranjar onde eu vou morar e tude!... La foi embora a me
- . - - " - 3 N EI | - - b
nina, subiu tambom no morro. Al 2 Bshia chegou: - ah! eu nao vou subir nao
voce me desculpe mas eu nao subo nesse morro al mem sonhando! voce sobo

ai se voce quiser. Al 2 menina subiu. Subiu nagqueles labirintos ali  ne,
chegou 12 tinha um barraquinho e tinha um rapaz com uma mascara preta
vendo assim a quantidade de dinheiro ne, e jogando fora ali o resto  que

. -~ - - .
tinha dentro da bolsa; at ela pediu pelo menos a carteira de Identidade e
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comecou a explicar a situagao dela que ela tinha aquele dinheiro ali mini

mo mas que era muito importante; o rapaz nao queria nem saber ng: - escu
tal voce subiu, qui como? -~ Assim mesmo' - Por que vocé subiu? Voee nao
sabe gue isso e perigoso? Tu posso te dar um tiro agoral e apontando a
arma pra ela e nao que ela falou assim: — mas eu estou precisando pelo

mencs da minha carteira de identidade meus, meus certificados e tudo ne,
que esta ail dentro dessa bolsa. Al ele chegou pra ela e falou: - mas voce
se arriscou muito. Entao quando ela pega, tenta panhar a bolsa, ele segu
ra no braco dela e vE que tem um velogio relogic de ouro. AL apanha o re
1ogio de ouro, al sobe mais ainda uns... um tanto de casa ne; Ela vail
atras dele., Ate que encontram um outro lugarzinho que tava la o...  tres
assaltantes. AT tao 13 (contando...) dividindo os bens ne, do assalto do
dia ne, e ela enira e fala: "escuta cara, cu querc mcus documentos  pelo
menos, voce pede ficar com minha bolsa, com meu reldgio, com meu dinhei
ro e tudo', Ela falou que ail o cara que parecia o chefe na: “vamos fechar
ela agora, fecha ela apgora que’ela sabe onde que a gente mora ¢ isso & pe
rigoso™. AT ela comegca a chorar, falar mistria, entendeu, explicar a  si

tuacao dela. A1 o outro: “mac, mas mesmo assim voc® val morrer, vamos fe
char ela logo antes que tenha testemunhas. AL um dos caras mas gue tem
expressao de chefao nd, chegou falou!: "nao, nao vanos fazer isso com ela
nao. Fla nado merece, tudo, enfim ela teve ate coragem de subir aqui no
merro pio ¢, quer dizeer, ela nao... pode ser que ela nac conhega isso
agui newm nada. Ela sabe que o que tem de pivete ali... que ndo & da nossa

organizacdo, pode ate feri-la... "HEntao nisso ela fica apavorada ne; "bem

que & que voces vao fazer comigo?" AL wm ameaga ate de tivar a roupa  de



la, pra ter relagoes com ela e tudo. Comega a puxar a blusa mas ela
fecha toda e um outro que téva sentado resolve deixar ela Ir embora
tendeu? Al ela desce aquele morro ali e a Bahia naquele desespero
esperando cla né; "Vocé & maluca, voce e doida, voce nao sabe o que
que voce passou pela tua vida'". Ela chegoun, ia descendo: "Ah! voce
sabe de nada, eu sel 0 gque eu passel mas nunca mals eu passo nessa
E a Gltims vez". Quer dizer, um assalto assim incrivel nao &. como
ﬁessoa, diante daquela circunstancia ali toma a iniciativa de ir em

»

te ate o final arriscando a vida dela atée o maximo ne'l...
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FICHA NOQ 29

IDADE: 22
PROTFISSAO: Estudante

ESCOLARIDADE: Universitaria

29

{Voce sabe de algum caso de assalto com um amigo seu?)

Nao, nao foi bem assim... caso de assalto sabe, mas o caso de um cara,
acho que era tarado, um trogo assim que perseguiu uma moga; que a gente mo
ra num prédio de apartamento, entao, aquela complicagao toda, a moga pe
gou, tava saindo de um bloco pro outro nao &, ¢ o cara fol andande atras
dela; tem umas lixeira assim no melo do bloco nac &, até a portaria, e
se confundem nao ¢, cle saiu detras dessa lixeira do bloco K e a moga ia
entrar 1& no bloco J nao &, entao ele foi andando atras dela e tal e ela
sacando que o cara estava atras dela e tudo mais. Al ela abriu a portaria
do bloco, 13 dela, do J nao & e entrou nmo bloco, o cara também entrou, sa

-
L

be, wn cara muito estranho: o al ela pegou o elevador, foi pro 59 andar,

na hora que ela chegou la no 59 andar o cara tava la, na porta da casa
7 = T he "

dela. ¥ dal ela comegou a gritar e acabou nisso sabe; apareceram umas ou

tras pessoas la e pegaram, pegaragm o cara.

29

Ah! sei la! Teve, teve uma epoca quando a gente ainda morava la em Minas
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ne, teve um caso assim: A casa onde a gente morava era muito grande e ti

nha umr correder assim comprido toda vida; e a janela do quarto das meni

nas tinha uma fechadura.., - sabe essas fechaduras de porta, porta  anti
ga, aquelas fechaduras bem grandonas? - e dal quando os meninos se muda
ram pra Brasilia a casa ficou sem homem n&, meu pai foi pra Brasilia e

meus irmdos também, e ficamos s6 nds mulheres 1a. AT um dia, a gente tava
dormindo no quarto dos meninos, né, as meninas estavam dormindo no quar
to dos meninos e dail de repente, uma luzinha sabe, projetando assim a fe
chadura, na parede, e aquilo tava dangando ne; al eu acordei assim assus
tada e a gente foi... €, eu chamei minha mae nao &, e nés fomos 14 no...

1z no quarto pra poder verificar se tinha alugem 13, nao sei o qué e a
fechadura nao tava mais na parede ne, o reflexo da fechadura; e ai, o..,
parccia que tinha alguem ali porgui ai quando’ minha mae apareceu na jane
la ela gritou sabe: - quem & que esta al, nao sei o qué -~ e o cara pegou

correu mais pra dentro sabe, mais pra perto da porta de entrada que tinha

um portao assim que dava pra hortaj e a gente tinha um cachorreo e o ca
chorro comegou a latir, ai de repente o cachorro ficou calado. Quer di
zer, tinha realmente alguém ali sabe, gue se encostou no portao 1a. Che

gamos a telefonar la pra delegacia mas tudo fajuto, o cara disse que nao
ia, que nac tinha nenhum soldadinho pra poder mandar la pra casa, nao sei
o que. E parece que o cara salu, sabe, depois correu, depois do telefonc

- . - . -+ - ) - . - . . g
ma la. Toi go 1880 a&l... agora nac sel se tambem fol mulfa imaginagac que

. E] . -« -~ i
a gente fica com medo de ficar sezinha, al nao sei,.,
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FICHA N¢ 30

IDADE: 22
PROFISSAC: Estudante

ESCOLARIDADE: Universitaria

(E assombragao, voce ja ouviu falar alguma coisa de assombracac?)

Minhﬁ avd gostava de contar...
Nao sei pbr que, eu tinha e ainda tenho sabe, assim, eles contavam esto
rias de leprosos tambem que atacava casas sabe, e eu tenho assim verdadei
Yo pavor ée leprosos. Sabe, talvez pelo medo que as pessoas... Agora eu
ja temho informagoes a respeito da doenca, tudo, justamente por causa des
se pavor ne, mas mesme assim, se eu encqntr;r algum leproso ma minha fren
te eu nao sei se sabe... se eu vou ficar com medo, qualquer coisa assim.
E tinha um casc assim de de um leproso que... uma familia morava num  1u

gar afastado da cidade, nao chegava a ser uma roga sabe, mas tinha a ca
sinha 12 no alto ¢ num lugar afastado. E o leproso, disseram que quando
ele era sao, cle gostava da mulher, sabe; entao dal ele foi com mais...
mais dois caras também leproscs e entraram na casa, na casa desse mulher
12 e cla tava gravida sabe, e tinha um bebe. ¥, segundo o que disseram
foi que ele fez.,.. sei 14 teve relagoes com a mulher, transou a mulher e
tambem a crianca sabe, prejudicou a crianga e depois al o cara, o marido

da nulher quando chegou em cada, ela pegou gritou pra ele... (por) que os

leprosos foram embora né, passaram la e deram no pé, e quando o cara che
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gou al ela pegou gritou: - nzo, nao chegue perto de mim nao, porque eu es
tou contaminada nao sei o qué; al disseram que o cara ficou desesperado,

matou a mulher, filho e depois se suicidou sabe. E al tem outros casos sa
be, de leprosos passar, pegar... nao sei se o pessoal contava pra amedron
tar a gente que eu era pequena, sabe; contava que quando eles vinham pra
cidade, eles vinham em ocasices assim de festas, sabe, festas de sete de
.setembro, dia da cidade, que tinllam muita gente e eles de uma uma forma cu
.de outra se confundiam com o pessoal, ficava sempre no meio do pessoal; ti
nha casog assim de 1eprbsos que segundo cles ne, chupavam bala, embrulbha-
vam bala pro menino pegar mais al eu ja acho que é muita estdria pra me

nino nac pegar bala na rua...
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TDADE: 22
PROFTISAD; Estudante

ESCOLARIDADE : Universitaria

Olha eu sei de um caso assim gozadissimo, nao € bem assombracao naoc  mas

de um medo que um ecara tinha, E, 12 em Campo Belo tem um um cara que cha
ma B;neco, um trogo assim, Nenén, um trogo assim sabe, bem dengosinho, um
apelido assim bem estranho. Eu acho que & Nenén sabe, ou Beba, Bebe, e
Bebé, o apelide do cara. ¥ a... tem o cemitério, cemitério velho né que
ficou dentro da cidade, que a cidade cresceu tanto que o cemiterio ficou
dentro da cidade. E esse cara morava perto do cemitério. A1 a mulher dele
passou mal, um troco assim e ele precison ir atée a farmacia. Al aquele
negbcic né, ia no pé, correndo e tal e passou pela porta do cemitério, na
ida né, pra ir ate a farmacia. Dai quando ele tava voltando da farmacia,

12 de dentro do cemiterio gritaram assim: Bebe, tem fogo al? AT o  cara,
Puff! desmaiou ne; nao, mas antes, antes do cara gritar assim: Bebe tem
fogo al? ele falou assim: Rau'! Bebe, tem fogo ai? AT o cara se assustou

-

né; Rau'! tal, féz aquele escidndalo tode, e o caba calu desmaiado ne;  al
guc fol uma desonra pra ele porgue todo mundo ficou sabendo, encontraram
o cara demaiado na porta do cemitrio nao sei qué, depois foi contar a eg
toria. I a estdria era a scguinte: &, um bebado quec tem 12 na cidade  =a

be, que o apelido dele & Rau, tanto gque ele fica gritanc Rau!l Raul; pra

maior escandalo o apelido dele ficou esse. L o cara tava la no cemiterio,
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navam que esse cara transformasse em lobisomem, imaginavam, Dai fol um
nac sei quem numa roca de nido sei quem tamb@m, que estoria de minha mae
¢ muito comprida e diz que chegou 13 nessa tal roga, foi buscar tambémnao
sei o que, e o cavalo, cavalo tem grande poder tambem de assombragao ne,
diz que o cavale comegou a... COmo e?... a relinchar, dal o cara desceu e
pegou uma faca de sete tostac e falou que devia ser arte ... da tal pes
soa que eles maldavam que virasse lobisomem., E quando chegou 1a era essa
tal pessoa mesmo que a roupa tava estendida assim nuns gravetos e a pes
soa ele sb ouviu 0s passos bem fortes por dentro da mata. Dal ele virou,

virou a roupa pelos avesso, isso e o que mainha conta ne, e esperou. Quan

do o cara voltou, o tal lobisomem 1a, ele chegou esfaqueou. AT o lobiso
mem no momento gque tava morrendo falou: - voce matou um homem! O cara dis
se: matei um bicho! Falou tres vezes. Ficou meio transforuado em homon

meio transformade em bicho. E desencantou por causa do... nao desencantou
de tudo mas algumas partes do corpo desencantou por causa do sangue derra

mado. Mainha conta wuito... Sobre lobisomem, ..
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IDADE: 21
PROFISSAO; Estudante

ESCOLARIDADE: Secundaria

32a
{Vocé conhece algum caso de alguem que tivesse sido roubado?)

Ja sim, no Viaduto da Sé mesmo um cara quando queria pegar o onibus de
Luis Anselmo, ai veio dois playboys né, muitc bem vestidos, muito bem tra
jados e esse .cara tava ate com... tava com um paleta; entao quando ele
foi se aproximando da porta do Onibus, os caras se aproximaram dele e
ni um rapide lance, levou a carteira. Tinha na média de uns... ele tava di
zendo que tinha mais ou menos dois milhoes e pouco no bolso. Levou tudo.

So deixou as nicas.

3a2h
(I assombragao, voce lembra de algum caso?}

. - - a [ .
Mzinha mesmo o fala em lobisomem e ela diz que ja viu

(Voce se lembra de algum case que ela tivesse contado?)

FEla disse que ja viu lobisomem. E ela falou que era escuro 1la no interior

onde ela morou que era escurc ¢ tinbha um cara que... como e... eles imagi
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sabe, ndo tinha pra onde ir, sei la, e ficou 132 no cemitério e era amigo
desse Bebe, quer dizer, conhecia o Bebe, sabe, e ail grita 1a de dentro do

cemitério: Raul Bebe, tem fogo ai?!
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FICHA N9 33
IDADE: 21
PROFISSAQ: Estudante
ESCOLARIDADE: Secundaria
(Como fol o caso de Marcoes?)
Ab, ele &aju... ele trabalhava numa funilaria. Dai ele ele saiu; tinha

recebido dinheiro naquele dia ne; ele era bem moderno, bem modernc mesmo,
ganhava muito pouco, tinha recebide dinheiro. FEntao quando ele estava in
do no caminho de casa (a)pareceu um sujeite cheio de embrulhos, uma bacia
enrolada, o embrulho parecia... um embrulhc muito bem feito., Al chamou

ele: —- psiu, rapazinho venha ca. Al ele cheggu nao deu a minima. ¢ cara
insistiu em chamar ele dai ele foil atender. Chegou o cara pediu se ele po
dia fazer o favor, pra ele. Pediu que ele entregasse os embrulhos que ele
estava na map numa casa defronte onde eles estavam. Dal ele pediu como um
pra... que ele nao se confiava muito em menino, esse negdcio todo, pediu
perguntou se tinha, ele tinha algum dinheiro na mao, ele disse que tinha,
tinha recebido dinheiroc naquele exatc momento, entao ele pediu, que  era
pra ele passar o dinheiro todo pra mao dele que eie nao se confiava em
menino, menino era muito enrolado. Dal Marcos chegou entregou o dinheiro
todo, inclusive o do transporte que ele scparava. Im troca ele deu os em
brulhes tode, amostrou a casa, mandou gue Marcos bategse na porta e cha

masse por um tal de fulano la, acho que era Benedito s@ cu nao me engano.
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Foi meio desconfiado mas foi. Chegou bateu na porta, atenderam ele, manda
ram ele entrar: - O que 2? Ah, o rapaz aqui mandou entregar esse embru
1ho! Embrulho? Que rapaz?! Ele deu a definicac toda do vapaz, os caras
gquando abriram o embrulho; um bocado de bolacha vellha e uma bacia tambem
velha toda enrolada melada de azeite. Al o pesscal chegaram falaram que
ele tinha caido no conto do pato né? Quando Marcos voltou rapido pra pro
curar o cara com... ver se encontrava ele, mao tinha nem fumaca mais. Mas

foi ha muito tempo mesmol
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FICHA N 34

IDADE: 21
PROFISSAQ: Estudante

ESCOLARIDADE: Secundaria

(Como & que César fol roubade?)

César saiu de 1& do Luis Anselmo pra pegar o onibus no Matatu. Jomas  ti
nha dado acho que cem cruzeiros pra ele comprar a mortalha dele pra car
naval, tava na epoca do carnaval. L2 no Largo do Matatu tinha ume  kombi
com dois caras de oculos, claros, sentado um no volante e outro do lado
ne. Al chamaram ele, perguntaram pra onde ele ia tal e coisa, ele disse
que ia pra cidade comprar a fantasia dele pro carnaval. Dal perpguntaram:
quanto é que voce tem ai? Ele disse: - tenho na média de uns 150 cruzel
ros, cen e da mortalha e o outro, os ciﬁquenta eu Vou Ver O que & que eu
fago. A7 disse assim: vocé gquer entregar uns pneus all numa oficina? e
sar disse: entrego. Eu lhe dou mais uns 70 cruzeiros pra voce inteirar
comprar muito mais coisa! Ta. Eu entrego. César muito ambicioso por di
nheiro né! Al ele disse: entao me de al o seu, eu estod aqui esperando
na kombi, voca me da o dinhéiro que vocé tem al ¢ eu ja aqui... oil, co
locou 0 dinheiro que eles iam, diziam que ia dar a ele, de junto né; -
bom al os pneus, pneus velbos e eles dizendo que era pra encher a camara

né, al César pegou os pneus e fol pra... em rumo a oficipa. Antes dele

chegar na oficina o cara ja tinha ligado o motor da kombi e se arrancado
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e passado... ainda dando... deu bye bye... como &... dizendo a ele gueera

pra ele passar feliz carnavall
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FICHA N9 35

IDADE: 27
PROFISSAQ: Enfermeira

ESCOLARIDADE: Secundaria

35a
(Algum amigo seu ja foi assaltado?)

Acontece que saiu né, o marido saiu de manha e uma hora depois mais ou me
nos a mulher saiu, a esposa saiu. Certo? Eles iam chegar, tinham combina
do chegar mais ou menos no mesmo horario, quer dizer isso uma hora depois,
certo, que o ultimo salsse os dois voltariam e nesse intervalo de uma ho
ra entrou alguéem 1a e roubou wonte de sapato, radinho de pilha assim uns
tres sabe, relogio, relogio bem antigo e tal, heranga de familia tal e,
sei la, tavam desconfiade gue era pessoas vizinhas sabe, so; moral 1a pe
gado. E chamaram a policia inclésive pra ir dar uma batida tal mas no
fim. Ficou por isso mesmo. Incrivel que tinha telefone, televisao essas

coisas todas mas nzo levaram. Levaram essas coisinhas bestas, coisas  pe

quenas.

35b

Ah! sim, 0 outro dia o trvombadinha pegou uma bolsa dum amigo meu no cen

tro de Szo Paulo.
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(Como foi1?)

Tava na Sao Joao né, distraido e tal, nunca teve medo de ser assaltada,
tava tranquila com a bolsa; tinha dinheiro da firma:; e de repente o cara
cortou as algas da bolsa nao e, nao tinha tanta grana tal mas al teve que,
teve que se arranjar pra devolver o dinheiro da firma; moleque, nao deu
pra correr atras que moleque realmente corre bastante né. Ficou por isso
mesmo, tudo bem. E agora ele ta tomando bastante cuidado com a bolsa. Nem

por isso eu.., mesmo depois sabendo tudo isso eu nao tenho medo nao.

35¢
(E com pessoas que voe pae conhece, ja ouviu algum caso?)
Ev vim sim. O gil Gomes, outro dia ele contando.

(Quem?)

(Aquele cara maluco, o reparterz 0 cara saiu de manha ne, pra trabalhar
¢ gerente do Bradesco, certao, e dal © ﬁara, o bandido, assim que ele saiu,
o bandido foi na casa dele pegou a filha, a mulher tal sabe, e ameagou sa
be, sc ela nao telefonasse pro bance dizendo pro marido dela ir la tal
sabe, realmente ia matar todo wmundo. E a mulher telefouou pro cara née e o
cara sej. la, safu, conseguiu sair do trabalho foi pra casa chegou la ele
fez o cara voltar com ele pro banco sabe e retirar uma quantia assim bem
grande, uma bem grande de dinheirp, mas acontece que o gerente desconfiou
né, achou estranho po ele fazer isso e al loge chamou a policia tal sabe,

Realmente eu achel ¢ maior barato essa estoria. E tudo bem, o cara fol
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preso, numa boa.

{Ne bhanco?)

No banco, sainde de banceo; quande ele tava saindo do banco com a grana
ja a policia ja estava esperando ele la fora, sabe. Quer ver que o cara
tava dando dinheliro pra ele, o outro o amigo dele la de banco telefonou

pra policia, eu acho que ele tava achando estranho a atitude do gerente

ne, ele tirar tanta grana assim pra dar prum cara que ele nunca tinha vis

to; 'e quando ele saiu a policia ja estava la fora esperando.
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IDADE: 27
PROFISSAQ: Enfermeira

ESCOLARTDADE: Secundaria

Chegamos de¢ Santos era mais ou menos uma hora, e, 1 h da manha ne, e ela

ia ainda pra... ela mora 14 na X 12 por perto do,.. 12 por Ceasa, praque

les fundd 1a sabe...

(Quem?)

a Dirce, cesa amiga minha. Ela ainda ia pra 1a, uma hora da manha. Eu
nao, ia ficar la no centro ne, bem no centro, eu morava no pensionato. En
tao ela falou: ~ Bom, a gente toma um taxi, eu te deixo ne, al na rua San
to Antonio, depois eu vou pra casa. Acontece gue ela queria um motorista
de taxi que nao tivesse cara de bandido, uma hora da manha... Voce preci
sa ver a cara dos fulanos Rosal Sabe, imerivel! Sabe aqueles caras Dbarbu
dos assim, aquela cara de tarado sabe; ela falog: — ai Marlene como que
eu vou fazer? Vamos ver se.a gente acha um legalzinho ne; dal pintou Ul
1a com uma carinha melhor mas de... assim sabe{ fumando assim sabe, aque
le jeitao de cafajeste sabe, mas era o melhorzinho sabe; dal ela me  dei
xou em casa ne, morrendo de medo sabe, ela me deixou em casa e depois eu
fiquei sem ver ela dois dias, figquei preocupada sabe, com 0 motorlsta, era
tarde pra burro, o lugar que cla ia nao & brincadeira, sabe 13 por perto

Rosa.., comd chama agquele lugar, meu Deus do ceu? ah! como chama aqueles
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dos 1a? & bem pra 1a do Ceasa, ai, esqueci o nome do bairro, e... 0 come
chama aquele bairro, ja e fora de Sac Paulo, gque tem a Avenida dos Automo
bilistas, e longe, da umas duas horas de Sao Paulo; Fla ficou sem  apare
cer dois dias em casa e pronto né, o cara deve ter feite alguma coisa pra
ela. Dal ela disse que tudo bem sabe, que ele levou ela direitinho mas
assim sempre olhando pelo espelho pra ela sabe, falando assim... fazendo
umas perguntas bestas: tem namorado, nao sei o qué e ela tava morrendo de

medo; mas tudo bem, ele deixou ela em casa, numa boa. Mas incrivel sabe...
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FICHA NQ 37

IDADE: 27
PROVFISSAD Enfermeira

ESCOLARIDADE: Secundaria

Trabalhava numa boutique e a menina era gerente la, sabe, e sei la, depois
de muito tempo eu saquei que ela tinha qualquer colsa com o cara, sabe,
é a mulher dele estava viajando tal entaoc aproveitaram pra transar legal,
sabe, depois ele acabou me contande tudo que ele e muito meu amigo, aca
bou me contando. E ela tava... foi na época de... na copa de 74 certo, bem
naquela Epoca; uma semana antes mals ou menos. E um dia ela chegou toda

va incrivel e chorando assim

e

marcada sabe, toda gozada sabe, a menina ¢
pelos cantos sabe, com as outras meninas e tal. Al tre@s dias depeis eu
perguntei pra ela o que tava acontecendo tal, ela disse que tinha saide
com o cara; ela mora.., morava num fundac al sabe, esqueci o nome do bair
ro, 12 pro lado da Vila Bela, bem depois da Vila Teixeira, e o cara  foi
levar ¢la de carro, certo, e ficaram parado assim, bem perto da casa dela
mas num lugar bem escuro, certo; Dal pintou um taxi ne, desceu o motoris
ta e mais dois caras ne, e um deles entrou dentro do carre do fulans née,
e levaram os dois pro meio do mato sabe, e ja perto do cara tiraram a rou
pa da menina sabe, tiraram toda a raupa dela e vinha assim... tinha tres
bandidos: dois brancos e um preto., Entao diz que fazia fila assim, todo
nundo. ia la sabe, e possuindo a menina tal, a menina ja estava toda ensan

guentada sabe, daqul a pouco ¢ mesmo cara que tinha ido sabe, voltava sa
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be e falava: olhe, ta vendo; al, a sua mulher cara, isso ai ta vendo, por
que voce nao reage, ne? faz alguma coisal! Sabe, o cara chorando sabe e
falava pra menina deixar pra 13 tal, que ele ia dar um jeito sabe. Depois
que abusaram multo sabe, arrebentaram com a menina, estouraram com ela sa
be, deixaram os dois 12 nls no meio do mato. Pegaram inclusive a chave da
loja, tudo sabe, a menina ficou gravida dos bandidos sabe, pegou  doenca
sabe, teve uma infecgao, tal ne, motorista de taxi, quer dizer pode  até
nac ser deles o taxi ne, pode ser ate carre roubado mas ecles estavam com

um taxi.
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FICHA N? 38

IDADE: 27
PROFISSAO: Estudante

ESCOLARIDADE : Universitaria

(Voce ja foi assaltadoe?)

Ful, quer dizer eu nac mas eu estava junto com a velha que foi assaltada.
No Peru. A gente tav8 em Cuzco ne, 1a inde pra... ia comprar passagem pra
ir pra Machupichu. fQuando tava 1a no... perto de mercado, tinha que pas
sar um mercado nao &, al tinha uma estagdo de trem pra comprar a passagem
AT tinha ums caras tocando flauta e harpa nao sei que, doils cegos, um pes
soal em roda, olhando, todo mundo. AL a gente parou pra ver, Pra ver como
os caras tocavam, quando se deu conta o pesscal tinha levado o dinheiro da
bplsa da mulher. Tava enrolado num... tava na carteira... nac, levaram a
carteira e junto com a carteira, tinha dinheiro enrolado em jornal ne, mas
ai os caras nao levaram né, sS lovaram a carteira. Devia ter uns dois mil
cruzeiros por ai, ddlar e cruzeiro nac sei o qué. Mas a confusao foi de
pois né, que al nao tinha mais dinheiro peruano nao & e nao aceitava cru
zeiro em lugar nenhum! Mas... e isso devia ser o qua? acho que era uma
sexta feira, quinta feira sei 1a. A gente ficou ate aé tres horas da tar
de sem comer né, nao tinha comida, nao tinha dinheiro né. Al ficamos 14,
AT aparececu uns paulistas 1a na praga. AT contou a histdria, os caras de
ram comida pra nbs, nao sei que lA. Fomos na policia, antes disso, al a

- " 4 - a - - - - » - * 4 L -
policia mandou ir pra o Ministerie da..., pro Ministerio, que o Ministe-
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rio dava ajuda, nao sei o que, trocava o dinheiro, trocou zorra  nenhuma
ne, fomos falar com o consul da Alemanha, que a velha era alemi, o consul

disse que nao podia fazer nada também, nac dava pra trocar, nao tinha co

-

mo trocar dinheiro, eu sei que ai.,., al voltamos pra praga, ficamos 1a
sem comer até tres horas nao e, al quando foi trCs horas apareceu uns pau
listas la que deram comida pra gente, pegaram almogo 13 nao sei que. AT
no oytro dia, nao, ai de noite a gente falou com a velha do hotel, al a
velha do hotel disse que trocava uns cruzeiros 1a porque tava interessada
“em vir pro Brasil neé, ai ela trocava e ficava com o dinheiro 13 ndo &, de
pois no outro ano ela viajava pré ca nao tinha problema. Mas ai tinha um

- ] - .
frances que vinha pra ca e trocou; deu cem francos parece. Al com cem

francos deu pra ficar mals uma semana 1la. Ta?

(0K
Bom, al cu troquei... pra pagar o hotel cu paguel com o guarda-chuva, dei
o guarda-chuva pra mulher por uma semana de hospedagem, dez dias, quase

vendia a maquina de escrever mas nao vendi, nao precisei, de fotografia
nao &, mas nao precisei vender e ai deu pra seguir a viagem pra Machupi-

chu,
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FICHA N@ 39

TDADL : 30
PROTISSAQD

ESCOLARIDADE: Secunddrio

3%

Tinha uma estoria que... meu pai & assim, meu pai e catolico mas ele acre
dita assim muito em espiritismo, certo? entac ele conta que uma moga, elg,

uma irma de criacgac... esse pessoal que chega, ela era assim como uma ir

ma de criagao, filha de eriacao, porque chega, fica ali na fazenda, vai
morando, morando entao passa a ser aceita como uma pessoa da familia. E
essa menina de repente comegou a emagrecer, .ficar palida, n2o comia e =ra
época nao... logico, medico era um s6 que tinha na cidade. Levou pro medi
co, o mcdico nao descobriu, ai resclveram levar a menina num sujeito que
era espirita. Entao meu pai conta ( ) que eles chegaram na casa do cara,
velho, que era.até um bugre, que em Mato Grossc da muito bugre, voce
deve saber disso né; al diz que ele chegou, mangou a menina sentar e SO
fez uma oraggo... e outra, tinha um detalhe, a menina nac andava, certo?
ela nao andava. AL mandou colocar a menina num banquinho e feéz uma cragao

e mandou a garota levantar e a menina ficou boa, Lembro que meu pail sem

pre contava isso.
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... e foi a mulher dele. A mulher comegou com um problema de hemorra
gia... e outra, ele era medico, problemas de hemorragia, dor de cabega,

(nao parava a hemorragia) al resultado, a mulher entrou assim num esta
do de inércia. Ele inclusive levou ela aos Estados Unidos. Nada... eles

simplesmente naoc descobriram o que e que a mulher tinha. A1 como ele ja
-estava desesperado de tanto apelar pra isso, pra aquilo, ele partiu pro
espiritismo e inclusive foi pra Bahia, é, foi pra Bahia; 14 ele procurou
um pai de santo, depois al nao teve nada, o pai de santo so fez uma reza

e a mulher ficou boa.
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FICHA N@ 40

IDADE; 35
PROFISSAO: Domastica

ESCOLARIDADE:  Primario

-40a

A irma de Jose tava muito bem apoiada 1a, sentada.num banquinho  namoran
do, isso ja faz tempo, e apareceu um cara levou o cordao dela, joia, tudo
gue ela tinha. Ela nao féz nada, ficou parada la... eu acho gue ficou uma
meia hora paralisada 1a, assustada. Nao fez nada, al acabou que teve que

comprar tudo de novo, nao e?

40b

Uma vez eu ainda era, era muito, ainda era jovem; ful pro Centro com a
minha amiga que nao tinha com quem ela ir. Quando eu cheguei 12 comegou
aquelas coigas esquigitas QUe eu nunca tinha visto ma minha vida, sei 1i,
uns trogos diferentes, aquelas pessoas ficavam se batendo, gemendo, cho
rando... e { ) subindo pelos meus pés e me (agarram), al eu comecava a
pensar na rua, ficava pensando na rua, sabe, puxa, se eu tivessse em casa
essa hora eu tava na rua, paquerando, sei.lé, fazendo algqma coisa, an
dando na rua, passeandc porque 12 no interior tem esse negbdcio da gente

A — . - . ~ - .
ficar passeando a tardinha, de noitinha na ruva nao e; quando chegeui no
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outro dia a mogca disse: olha, voce nac pode mais ir no Centro  porque vo
ce fica pensando fora de la. Sabe que eu fiquei mais assustada é nunca
mais botei os pes no Centro! Nem mesmo dia de domingo, tem umas tais de
umas reunioes, qualquer coisa la pra criangas, eu nao ia nao. Nao ia por
que, sei 1a eu fiquei impressionada com aquilo; ja fiquei com medo, o ho
mem que sentava do meu lado tremia tanto e recebia santo, espirito nao
sei o que que era aquilo, eu sei que eu fiquei foi apavorada e nunca mais
‘fui a Centro. Agora de‘pouao tempo que eu fui, mas nao & bem Centro, e
digamos assim uma macumba sabe, ai ja & diferente, voce ve aquelas coisas
mas nao te da muito medo, mas eu nao vou a Centro nao porque... sei 15,

parece que aquilo e muito... ah, eu nac sei te explicar o que & que me da

vendo aquele... s¢ sel que me da e muito frio.
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FICHA NQ 41

IDADE: 35
PROTISSAC: Domestica

ESCOLARIDADE: Primaria

4la

Minha mae, nao sei se era porque a gente gostava de andar no mato, brin
cando, minha mae disse uma vez que uma amiga dela, o marido dela tava fi
cando amarelo e com o cotovelo chelec de pele grossa e cu... a gente fica

va atento com aquilo, e que o marido dela, quand foi um dia ela descobriu

que o marido virava lobisomem. Entao ela estava de vestido vermelho e
saiu andando, vejam so0! Quando chegou 1z eld diz que viu aquele enorne
cachorrao preto correndo atras dela e ela subiu na arvore e ele conse

guiu morder o vestido dela. Entao ficou aguelas linhas nos dentes do ca
ra. Quando chegou em casa, al ta, ela ficou, foi embora pra casa, cle de
sapareceu. Ela foi pra casaj quando éhegou 1la, passado muito tempo ele apa
receu; A1 ele deitou no colo dela e tava conversande com ela, dal quando
ele sorriu a mulher viu a linha nos dentes dele! Ah, mas eu... voce sabe
que eu nunca mais ful brincar no mato! Quem e que ia virar lobisomem pra
eu ver?! Meu pai?!l Eu sei la, eu... sabe que isso me deixou impressionada

mas eu nao acredito que alguem va virar lobisomem!
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41b

... a gente fica conversando besteira. Ela disse que pra mim que, quando
ela morava 1a, ela & do Maranhao, que ela tava... tem uma amiga que a ami
ga diz (disse?) que desconfiava que a mde virava mula sem cabeca... Eu

13 credito em mula sem cabega! bom, eu acredito se eu ver nég; Entaoc ela
diz... e ela diz... mas dizem que deixa a cebega no quarto, isso & a garo
ta contando pra Lindinha, que deixa... a mae deixava a cabeca no quarto,
agora vocé imagina como & que voc@ vai tirar sua cabega heim! deixava a
cabega no quarto, numa posigac e saia, virava mula sem cabega. Depois...
ai ela ficou obervando; quando a maec saiu ela pegou virou a cabega ao con
trario da posig¢ao que ela havia deixado e quando ela chegou ela nao conse
guia colocar a cabega, al ela diz que..., conseguiram ver que realmente a
mae virava mula sem cabega. Menina, impressionante a Lindinha contando...
sabe que eu ficava, sei 12 eu fico escutando essas coisas depois no funde
me d3 medo nao sei se e porque, sei 13, vocE fica muito prestando atencao,

atengao...
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FICHA N9 42

IDADE: 35
PROFISSAQ: Domestica

ESCOLARTDADE:  Primaria

~«.. ele chama, comoc & ¢ nome, eu ja esquecli o nome dele, Eu séi que ele ta
va doente e foi fazer uma pescaria como eu te disse, {ficou...) tinha mqi
" to rato por 12 e ele ficou com hepatite. E ele ficava sempre pedindo pro
Zé que ele queria ficar bom, qgeria ficar bom, Ai ele foi pro  hospital,
chegou la ja tava com acho que uns oite dias e nada de melhorar. Dai ele
... sempre la deitado mas nunca.esquecia do santo., Al pediu pra ele que
ele queria ficar bom. Entac quando foi nac sei que horas 13 da tarde, o
Ze chegou na porta, ele viu a porta abrir ai ele olhou, era o Zé que en
trou. L impressionante, vocé sabe que eu... & isso & que eu tenho medo,
vejam so: o Zé entrou, falou com ele, que ele 1a ficar bom, que alguem
ia dar um pouco de sangue pra ele 12 e ele ia ficar bom; e quando ele fi
cassse bom que ele fosse na casa do Ze. E la em Paradas da ( ) isso, E
ele ficou bom mesmo, voce sabe que ele ficou bom, quando ele ficou ele...
Quando voce salr dagul o primeiro passeio val ser na minha casa e ele foi
pra casa do Ze, chegou 12, levou charuto gue ele gosta de charuto, levou
cerveja, cachaca pra ele, al o Ze disse pra ele! nac falel pra vocé que
voce ia ficar bom? Quer dizer, & verdade gue ele pimtou por la porque se
ele nao tivesse ido 1a como & que ele ia saber que ele chegou la e o ea
ra, o santo chega pra cle e diz: eu nao falel pra voce que voce ia ficar

bom?
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FICHA NO 43

IDADE: 20
PROFISSAO: Estudante

ESCOLARIDADE: Secundario

... entao uma vez eu cheguei 12, ail quando eu cheguei 13, o Claudinho fa

T

lou assim pra mim 'ah, mamae quer falar com voce'!' Eu falei: legal. Mas
& o seguinte, ela td, ta recebendo santo, nac sei o qué:; entzo voce chega
12 na porta da tenda dela e vocé fala: ( ) Tlansa! AT ela vai responder
Prz voce e vocé entra e fala com ela. A1 eu falei: oh, eu nao sei  falar
1350 nao, entaoc voceé chega 13 na porta e fala pra mim, agora quando ela
{quiser) eu entro e falo com ela. A1 o Claudinho chegou 1la mna porta, fa
lu: "( ) Iamsa? 'Ela: 'oi', o *Zequinha tia aqui', 'Entre', Eu peguei en
trei ne. Ela falou: 'oi Zequinha, tudo bom?' Eu falei: 'tudo bom'. Ela,
com a garrafa de cachaga do lado, entao cla enchia o copoe de cachaga

ne, 'Pum’, al comegava a conversar comigo. Falava assim: "ol Zequinha tu
do bom?' Eu falava "tubo bom'. A{ ela mesmo falava assim: 'quem e?' Ela
mesmo respondia: '€ o Zequinha amigo do meu filho. ‘Al continuava: ‘o1,
voce vai dormir aqui hoje?' Ela falava: 'eu nao’, Ela mesmo respondia.
"Ah, simpdtico ele nac @?' Ela mesma falava: 'E, amige do meu filho'. { )
Fla mesmo falava como se fosse duas pesscas. Al eu fiquel meio  cabreiro
com aquilo 12 e ela enchia o copo de cachaga até a boca, 'Vup', botava ou

tra vez, al assunto vai, e a mulher que tava com ela 1a entrou no meio do

—-

assunto ne, perguntando: Ah, e nao mora alguem aqul? Sabe, sel la, e ai
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eu fiquei meio cabreiro e falei: 'oi, Dona ( ) entao depois eu falo com

a senhora té logo:; 'te logo', 'te logo'.
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FICHA NQ 44

IDADE: 20
PROFISSAD: Estudante

ESCOLARIDADE: Secundario

Eu quando tava viajando para Correntes uma vez também, eu nao sei o  que
fol que aconteceu que o carro atolou e, eu nao sei, tava todo mundo desa
tolando o carro, aqueles ( ) nao sei o que, e tinha um pé de pitanga e
tinha um riachino perto. AI eu fui, entendeu, E fui, quando voltei tinha
uma cobéa no caminho. E eu gritei. Eu gritei mas acontece o seguinte: eu
fiquei parado olhando pra cobra, era uma cqralzinha e a ccbra ficou para
da olhando pra mim, entendeu? e eu nao sei se eu tava com medo ou Se real
mente a cobra me hipnotizou, eu nao sei. Lembro que eu fiquei parado olhan
do assim, e o cara chegou por tras e "tchu', sabe, cortou ela no | meio,
ail ela 'xui', virou e saiu... foi embora pro campo. { ) Mas realmente eu
olhei pra ela e fiquel assim, o, completamente parado sem saber, de medo

ou se realmente,... dizem que ela hipnotiza naoc e...
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FICHA N@ 45

TIDADE; 28
PROFISSAO: Professora

ESCOLARIDADE: Universitaria

Uma vez eu tava numa sessao de, fol umbanda mesmo. Eu sei que tinha tido
uma transa esquisitissima de... tinha alguém que ia fazer trabalho contra
alguém, tava achando que tinha alguém fazendo trabalho entao resolveram
fazer um negocio pra Exu. Entao, era uma sala assim, a luz tava acesa e
comegaram a contar uma musica: "oh j2 chegou seu sete encruza comendo go

" a hora de chamar o tal de Exu. AY botaram uma ga

go espalhando brasa...
mela assim no chao com farinha de dende ¢ acenderam um rajo de umas velas
né, botaram as velas na farofa e acenderam. Eu nao sei o que aconteceu, ju
ro, apagou a luz de repente, a vela virou em cima da farofa do dende, co
megou a queimar, ficou uma fumacelra, todo mundo: "cof, cof’. "tossindo e
aguele.,, sabe, deu um treco assim esquisitissimo, entao: 'foi o Exu, o
Exu, o Exu' e ai diziam assim: 'quem tiver um inimigo, o cara com uma voz
esquisitissima, o, 1&, o que tava com o Exu ne, a1 o Exu chegou  incorpo
rou nele, no sujeito 1a, e ele dizia assim: 'Quem tiver um inimige escre
ve numa unota de dimheiro, escreve numa nota, escreve num papel e joga
aqui. A1 um cara... al uma pessoa gue tava fazendo um trabalho contra o
tal do inimigo dele gueimou uma nota, naquele Lempo era muitc cem cruzei
ros, dez cruzeiros, dinheiro pra chuchu; o cara queimava assima na vela

de Exu ne e deixava, e o pessoal jogando papelzinbo com o nome dos inimi-
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- - . - - o "
gos. Al a gente queria salir ne mas al tem aquele lance que nao pode sair;

( ) quando acabou.
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FICHA NQ 46
IDADE: 25
PROFISSAO:
ESCOLARIDADE:  Universitaria
4ba
E a histeria de uma lagea... 1a no Piaui tem uma lagoa, Parnarguia ou Para
nagua. E a lagoa & estranhissima ne, & 12 em cima de um..,. voce ve, vai

chegando pertinho da cidade, parece uma nuvem. E 12 tem ums trogos estra
nhissimos: passa um rio no meio dela, a agua do rio mistura com a lagoa.
Tem a lenda dessa cidade, dessa lagoa que... diz que foi uma la que teve
um filho nao &, era uma mulher solteira e jogou o menino fora dentro de
uma pogoa d'agua nao &, al entao (dai?) nasceu essa lagoa nao &, No outro
dia apareceu essa lagoa e tem um negocic interessante, essa lagoa e enor
me, e toda vez gue a pessoa, ja inclusive casos aconteceu... no tempo que
eu estava la, quando a pessoa passa éom carne com sangue na lagoa, diz

que a lagoa se revolta e vira o barco de carne (...) ja morreu uma pa de

gente la.
46b
Tem um lance com um negocio de cogra que o cara tava rogando um trogo,

um mato 13, veio uma jararaca e mordeu o dedo dele: al com a foice cortou
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o dedo fora nao &, e matou a cobra., Foi embora pra medicar né. Al diz que
depois que ele cuidou do dedo foi que ele se lembrou do  'Ah! meu dedo,

deixei meu dedo 13, vou pegar meu dedo, vou enterrar ne'. Quando ele abai
Xou pra pegar o ... fol 1la { ) quando ele abaixc pra pegaro ¢ dedo, a

outra companheira da cobra mordeu o rosto dele. Ai... nao teve jeito.
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FICHA NQ 47

IDADE: 33
PRIFISSAO: Operario

ESCOLARIDADE: Primaria

Quando eu era pequeno a_ gente tinha aprontado uma ( )} boa, nao &, nos ti
nha arrumado 12, eu e mais dois amigos. Entao a gente nao queria  dormir
em casa porque a gente ia apanhar né, entao a gene pegou e Se escondeu den
tro daqueles fornos de assar pao, al vocé imagina o tamanho gue a  gente
era, gue cabia trés moleques daquels dentro dum forno de assar pac, aque
les fornos de barro sabe, que tem em fazenda. E entao: e 14 pelas tantas

a gente ouviu bater a porteira assim na entrada da fazenda assim ne, e um
barulho: pld, pli... Bom a gente nAo queria saber se era ( ) nao queria

saber se era assombracac, se era vivo, se era morto, o qué que era, a
gente sO viu gue saimos os tres numa carreira tao grande, minha cas a era
mais perto, nos demos uma trombada taoc grande na parte de baixo da porta
assim que nbs arrvegacamos a dobradiga da porta assim sabe; nos nem bateu
na porta, deu uma peitada os tres juntos e abriu a porta, fomos parar em

baixo da cama. Fol a Unica vez que ful assombrado...

... a gente nem parou pra ver, podlia ser algum boi batendo a orelha ou
qualquer coisa mas como correu o boato que tinha um dos homem la, que mo
rava la, que era lobisomem, entao a gente pensou que era assombracio. Tal

vez fosse até né, o homem que virou lobisomen.,.



FICHA NQ 48

IDADE: 33
PROFISSAO: Operario

ESCOLARIDADE:  Primaria

Qutro caso de assombragao que vai ficar na histbria também, contado por
al, e de ali no cemitéric ne, teve um tempo ali que, por detras do...
Estrada de Valinhos, ali onde entra agora, circunda o cemitério. Entao te
ve um tempo que a gene andava em baile né, eu e um amigo chamade Bastizo.
Sebastiao grandao... Bastiao era malvado que s0 ele, tinha umas ideias
que era o diabo. Entao a gente vinha assim de festa assim, sabade pra do-
mingo né, entao, td, a gente vinha passando. E nos vinhamos vindo assim,

tinha tomado umas “"paras" assim, molecada... podia ta com uns 18 anos por
al, vinha vindo, ta, entdo aquele tempo era mato assim, entao tipha um ca
sal de namorados no maior dos amassos na curva assim ne, al entao Bastiao
virou e falou: para, para... tem gente. Olhamos, tinha uns cara assim; al
Bastiao chegou: oh rapaz, o que a gente podia fazer? vamos assoar um sus
to naqueles caras, poxa, voce esta vendo que desrespeito, bem no muro do
cemitério! Entao né! AT entic o Bastiao subiu em cima do muro, ficou dei
tado em cima do muro, entao ele ficou olhando assim! Sabe quando ta...
nac ta dia e nao td noite assim, td amaphecendo assim sabe; entao eu vim

por dentro assim ne, peguei, o Bastiao ia fazendo assim: vai, vai, vai.,

Por dentre do cemitério, o muro € meio baixa né. Entac os caras tavam

agsim... Dail fui indo, fui indo, ele falou quande chegou 13 deu o  sinal

94



95

pra mim que tinha chegado. Entac peguei uma coroa que tava em cima de um
tumulo, subi em cima assim é fiz: 'ah.., 'mesmo assim... e soltel a coroa
em cima dos dois. Olha, sem brincadeira, o cara do jeito que tava, virou
pra tras, mas saiu numa carreira mas tac grande, largou a mulher, largou
tudo e saiu correndo... a nega nao falou nada,‘ela so desmunhecou: 'ah...'
Buuft! desmunhecou no chao né, e eu corri pra tras. Esse piao subiu, ele
subiu, so se via a poeira do.cara. AT entaoc pra voce ver como é que tava
e a mulher ficou 12 caida, entao: Nao po, & melhor a gente passar 1ae ver
o que aconteceu ne, vai ver morreu do coragao ou ta doente ( ) precisa
chamar a assistencia ne, largar a mulher al ne! peorque o cara desapare
ceu, esse a gente nem sabe quem e ne, ai a mulher né que ele largou la...
heroi ne'... ai entao chegou Bastiao chegou: moca, moga, que aconteceu
moga? Al a mulher abriu os olhos: "ah..." e caiu de nove. AT, vamos embo
ra (vombora) que o negbcioc ta vivo ainda, e se mandamos ne. Quer dizer
isso deve estay correndoe por ai... ¥ o que da... Diz que foi assombrado,

que tinha assombracao que jogava coroa de flores de dentro do cemitério,

£5585 CO1SaS...
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FICHA N9 49
IDADE: 33
PROFISSAQ: Operario
ESCOLARIDADE:  Primaria
Ali o pessoal de... no tempo que tinha um bonde, na Vila Saudade ai, ti
nha 'um tal, tinha um pesscalzinho dali... a gente brincava de pega, en
tao Sexta Feira Maior tinha a estdoria que na sexta feira maior tinha a

procissao dos Mortos a meia noite, dentro do cemitério. Entao nos é: tem,
nao teﬁ, tem, nao tem, a molecada, tem porque fulanc viu, nao tem, entao,
e pega? nao pega mas a gente veé arrepia tudo, e verdade, & nao &, ai a
molecada se juntou, bom vamos 13, pra nos ver a procissao dos mortos. En
tac fol e o bonde da linha Sauddade, o Gltimo era quinze pra noite, para
va em frente ao portao assim, 3, do lado de baixo sd terrenc vazio,  do
lado de cima o muro do cemiterio que comegava a uns 100 metros assim e
fazia um L, entao o cara entrava naquela esquina de dentro do L assim com
o bonde, entac ele parava com o bonde ali, ficava, ne, tremia de medo,

sexta feira maior, so tinha o motorneiro e o cobrador ne; ai entac o No
ca, ele e um cara que sempre ( ) de amarelo, tudo com o pé& no chao, entao

né o cara parecia defunto mesmo nao &, entac ficou toda aquela molecadinha
13, nos escondido atras dos pilares, porque tem aqueles... tem um verdades.
ro monumento na estrada do cemitério, sabe aquelas de cemitério tudo cheio

de desenho e tal, aqueles pilares assim bem bonitos sabe, rolunas joni

cas deve ser aquele trogo, al entao a gente se escondeu atras. TFicou to
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do mundo la olhando, instalado né, e passa tempo e nada de procissao, na
da de procissao dos mortos; al o bonde chegoﬁ ( ) ja & mais de meia noi
te, o bonde ta atrasado, nao, nao ta atrasado rapaz, parece que os defun
tos acho que estao atrasades ne, entao ai val, vai alguém perguntar a ho
ra 12 pra ver se val demorar muito pra sair a procissio né, ai entao Noca
foi pegou e saiu do pilar assim mas quem via ele vindo do lugar que o bon
‘de tava, claro, agora voce imagina o motorneiro ver saindo do  cemitério
assim, sexta feira maior, um cara de calca com uma barra da calga arrega
cada a outra nao, camisa aberta, subnutrido que s6 diabo, vem vindo pro
lado dele né; entao eles.., tava conversando, parou de conversar ficou

olhando; ai o Noca chegou: mogo, que horas sao? ATl eu sei que o cara che

gou: oh, meu Deus, gquinze pra meia noite! "Brigado', virou as costas e
voltou, quando ele voltou pra tras, esse molorneiro subiu... voce ja viw
bonde cantar pneu? pols @quele cantou, roda em cima dos trilhos, vin, ]

e saiu com a bandeja quase saindo: nhect nhect, foi que ia até balancando.
Foi embora; aquele dia o bonde saiu quinze pra meia noite do ponto. (nin
guem sabe qual foi a alma) do defunto que saiu de 1z de dentro, que veio

do cemiterio. Mas era assim, o pesscal gque morava em volta do cemiterio
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FICHA NO 50

IDADE: 33
PROFISSAQ: Professor

ESCOLARIDADE: Universitaria

50a

Eu deixei o carro estacionado no hotel e subi pra tomar banho, pro aparta

mento; al, uma... uns 40 m depois desci pra sair no carro e vi que o car—

ro estava sem a janela de vidro' e constatel que tinham levado meus documen
tos, meus dogumentos nao... minha carteira de dinheiro, algum documento

sem importancia, ocules, caneta acho, nao se, mais alguma coisa, So.

20b

Na porta de um clube. Eu estava um pouco bebado e queria entrar numa fes
ta, formatura ache, acho que era. Isso ja era umas quatro h da manha. Mas
acontece que eu tava sem a.roupa apropriada, que era um 'smoking', acho
que era um 'smoking', era. Entao, o cara nac deixou eu entrar. Al eu...
ai Jenner me deu o paletd dele, era um paleto preto, ficou um pouco gran
de né mas eu coloquei esse, mas eu coloquei na vista do porteiro. A1 o
porteiro se sentiu assim, sei 1a, ofendido perque foi aquile assim  acin
tosamente, al ecle falou, uma das coisas que ele falou que nac ouvia, al

ele falou assim: 'palhacada’. E eu tava bebado e me irritel e fui agredir
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FICHA N 51

IDADE: 38
PROFISSAD: Doméstica

ESCOLARIDADE: Primaria

(Fu quero que voce ceonte pra mim aquele caso que vocé contou o outro dia)

Doutor Crescencio era um médico que tinha la na Bahia, em Vitoria da Con-

quista.

E ele... dizem, eu nao sei, eu nao conheci. Quem conheceu foi minha mae e
minha avo mas eu nzo conheci, que ele era um médico muito caridoso. B ele
fazia partos em bastante pessoas pobres, nas rogas no interior e nao co
brava nada. E ele era um médico super caridoso, um médico espirita cari
dosissimo. Entao uma senhora deu, deu as dores pra ter o filho e nao sa
bia que ele tinha morrido, ¢ o marido dela de la da roga onde ela morava
veio ai pra Conguista buscar o médico e ela 12 no desespero da dor, cha
mou por ele ne, por Doutor Crescencio. E, pelo.que ele conta, ele veio,
fez o parto dela. E quando’o marido dela chegou ela ja timha tido a crian

¢a, ja tava tudo arrumado, e tudo bem. Foi quando ele falou que o Doutor

Crescencio ja tinha morrido.
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o porteiro. Mas eu tava um pouco desequilibrado e nao consegui agredir.
Entao o cara foi que me agrediu. A eu voltei novamente, parti pra cima

do cara e uns 5 homens me seguraram ( ). Acho que eram agentes policiais,

eram agentes policiais, tavam ali perto. AT me seguraram. Al depois eu
tomei a... notei que tava sangrando no supercilio mas a essa altura eu
nao podia fazer mais nada, tava seguro mesmo e ai veio Jenner e Joado e
‘comegaram a agredir assim de... iingando 0 porteiro, xingando... sei 1la,

eu tava um pouco bebado, nac me lembro direito, e os caras al puxaram um
revolver e ameacou, mandou o pessoal ficar quietinho al, tal. AI minha
irma, Fafa, veio tawbém e ajudou também no xingamento, nas brigas, Bom,
dai a gente foji imobilizado mesmo porque um 38 e um 45 apontado nao g
pra se fazer-muita coisa. Dal, eu tomel o carro e ful pro Pronto Socerro,

fazer o curative na sobrancelha. ¥ terminou a esteoria.

J

!
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FICHA N9 52
IDADE: Mais ou menos 35 anos
PROFISSAC: Atendente
ESCOLARIDADE:

(Voce ja foi assaltada alguma vez?)

Ja fui agsaltada o anc passado no mes de Dezembro. E, fui a Itapevi com
meu pal, e quando a gente vinha voltando, pegamos o trem, la eram umas oi
to (8) horas, sentada assim, em frente comigo dois rapazes, meu pal senta
do do lado deles., Tava vom um toca-discos da menina e a bolsa assim em
cima. Al eles levantaram de la. Isso eu tava muito temsa conversando com
uma colega, al ele chegou puxou a bolsa, sabe; sabe quando voce esta con
versando com uma pessoa que vocé nao da atencdo pra outra coisa? Al quan-
do puxou a bolsa eu ainda pensel que era o meu pal que tava pegando a me
tade das coisas pra nao ficar muito pra mim sozinha, né. AL eu fiquei...

quieta, apertando assim néf a bolsa. AT eu vi que o puxao foi mais forte.
A1 que eu olhei, al eu assustei, quando assustei o braco soltou mais a bol
sa ne, al cles conmseguiram tirar a bolsa: eu puxande eles puxando, a por
ta do trem aberta, um segurando a porta e © outto, quando pegou a boilsa,

pulou, pulou do trem. AL eu peguel leventei depressa tambem ai falei pro
meu pai: ah! me rouberam a bolsa, que & que eu fago? ah, eu vou pular
atras deles. A1 uns rapazes gue estavam do lado, chegou falou depressa;

— . - . [ - ¥ - -
nao faga i1s5s0 que ¢ perigoso eles te matarem., Al eu fiquel. Al fomos ate
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a proxima estagao. AL a gente desceu, fomos na Delegacia, mas al o dele
gado falou: ah, voce tem que voltar em Itapevi porque 1a ja & outro muni
cipio nao e. Al voltamos pra Ltapevi, cheguei 1& na Delegacia, dei  quei
xa, tudo, mas ja era tarde né. Ai o delegado falou: ah!, vocé deixa os da
dos aqui tudo, eu vou te dar um atestado pra voce levar na firma onde vo
ce trabalha e amanha voce volta, porgque se se acaso eles nao encontrarem

.0 que eles queria, que geralmente eles querem dinheiro me, entao eles io
gam a bolsa com documentos e e facil a gente encontrar. E eu: Tude  bem.
Pegamos, voltamos embora. Quando fol no outro dia foi 12 de novo, Mas
nao apareceu. A{, resultado, tive que tirar todos os outros documentos,

quer dizer dinheiro nac tinha na bolsa, sd tinha documentos, que eu fi

quei.,. o Unico documento que eu fiquel foi com a certidao porque estava

eI €283 DA0 e...
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FICHA N¢ 53

IDADE: Mais ou menos 35 ancs
PROFISSAO: Atendente

ESCOLARIDADE: 19 grau

Ah, tém uma colega minhd que’ trabalha no hospital de Sorocabana tambem foi
assaltada, inclusive faz uns 20 dias mais ou menos. Pr'aqueles lados la

também sabe, aqueles lados é demais, 1a agente quando vai, vocé tem... ou
ir sem bolsa ou entao muito..., prestar muita atengao porque senao eles
passam a mao mesmo. Ha uns 20 dias atras ela foi pra la, pra casa de uma
colega mas apenas... oiha, trés horas da tarde, nao sei como que eles sao
tac, menina, rapidos daquele jeito. O trem cheio, super cheio, e ela sen-
tada. Uma bolsa assim como essa, assim no brago; sentada, a bolsa no colo
e tava com o corddo assim no brago. Diz.que o cara chegou, pois tirou a
bolsa dela. Puxou com tanta forga que ficou roxo, assim. Ela & bem clara,
ficou a marca assim da bolsa, dele fazer forga ne. AJ ela tava com, pare
ce 800 cruzeiros na bolsa,'guardanchuva, uma porcao de coisas; dai ela
ficou assustada. Ninguém falou nada. Ela ficou ate nervosa porque o trem
cheio, tanto homem ali perto, nihguém se reaglu. Al um rapaz falou pra
ela: olhe, melhor a senhora fez bem em nao falar nada, ficar quieta por
que esses caras al se for reagir ele e perigoso até matar ne! Ai ela  se
guiu a viagem, chegou na casa da amiga dela, pegou dinheiro pra voltar

porque nessas alturas ela tinha ficade sem nada née, e veio embora. Mas

“tinha uma moga no trem que a moga mora perto dali. Ela desceu naquela mes
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ma estagao ne, al chegou na casa dela diz que falou pro pai dela: ah:
assaltaram uma senhora al no trem, a mulher ficou apavorada. Al diz que o
pal dela falou assim: ah! vamos la, vamos... quem sabe a gente encontra a
bolsa ne. Al sairam. Acho que j& era uma hora depois do assalto. AT quan-
do chegaram la encontraram a bolsa, os documentos, até uns pacotes de bo
lachas que ela tinha na bolsa, nem as bolachas pegaram, SO pegaram mesmo
) diﬁheiro, carteira profissional tudo. A moga levou pra casa dela. Quan
do foil na semana seguinte veio trazer os documentos € a bolsa no  Thospi-
tal pra ela, E ela, sel 1a, ficou tao contente de achar a bolsa e os docu
mentos né, que a gente quase nao faz muita questio do dinheiro porque sa
be que nao volta mesmo nao e. A moga chegou, contou a estdoria pra ela:
olhe a gente falou com o meu pai, a gente foi 1a e tal. Ela ta achando
que foi até um milagre de Deus que ela recebeu pao &, porque, a gente nun

ca encontra bolsa, documento, tao dificil n&.
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FICHA NO 34

IDADE: Mais ou menos 35 anos
PROFISSAO: Atendente

ESCOLARIDADE: 19 grau

..+ terca feira mesmo aconteceu ai um fato assim. Eu tava trabalhande ai
pequei fui, fui ao toalette ne. Quando eu vinha saindo passou uma senhora
assim na minha frente. Eu sempre vejo essas coisas. Mas nunca level a sé
rio, nao tenho medo, nada disso. Ai eu olhei pra ver se a mulher tava mpa
cozipnha ne, al ela nao estava. AL fui onde esta o corredor, ela estava
numa salinha dos fundos. AL eu peguei falel pra ela assim: olha, a senho
ra veio do quarto agora? A{ ela falou assim, Nao, eu estou aqui lendo jor
nal faz tempo! Quer dizer, eu... so pra confirmar né, porque... AT eu pen
sei bem, falei: e, a que eu vi nao era, nao era ela mesmo nao e, € hoje
a mesma coisa. Eu sempre... 1sso mem abalc mais porque eu sempre vejo.
Mesmo no hospital onde eu trabalho, tem um vitro assim, as vezes eu tou
trabalhando tudo, eu vejo passar um vulto. Entdo levante, vou ate a jane

la pra ver se realmente passou alguém. Passou ninguem. Deixo pra la.
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FICHA N9 55

IDADE: Mais eou menos 35 anos
PROFISSAQ: Atendente

ESCOLARIDADE: 19 grau

... e al, o pai dele pediu pra ele ir.ao Super Mercado, naquele tempo nao
era Super Mercado, era emporioc ne, que eles falavam. A1 quando ele vinha
voltando,,. e ele fumava, ele disse que vinha passando... tinha a estrada
e mato de lado a lado, e ele acendia o cigarro e o cigarro apagava. Ele
chegava puxava uma tragada e ja apagava o cigarro. Ele tornava a acender.
tornava a apagar. E quando disse que ele ja ia saindo da mata ele disse
que uma voz falon: apagou. Mas ele disse gue correu tanto tante tanto que
chegou na casa dele nao tinha nem coragem mais de falar; entao disse que

foi uma das primeiras coisas que ele viu. Mas sempre ele via. Sempre ele

3

via as coisas: vulto cercando ele em frente as estradas...



