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Resumo

Esta pesquisa investiga a construgdo do ponto de vista por meio das expressdes
nominais no discurso de ficgdo. A argumentacdo é aqui tratada pela encenacdo de um
jogo de vozes, do qual a referenciagdo € um indicio. O modo de apresenta¢do do
referente pelas expressbes nominais, uma das estratégias de referenciacéo, é
testemunho de um centro de perspectiva, a partir do qual se orienta a construgdo de
sentido. A preocupacdo, portanto, ndo € apenas com a introdugdo, articulacdo e
desenvolvimento dos objetos-de-discurso para coeséo e condugdo topica, conforme os
estudos de referenciagéo; mas também com o modo de apresentacao do referente, que &
indicador de uma instancia narratorial, de um ponto de vista que, na combinacdo com

outros pontos de vista, orienta a interpretacao e possibilita a encenagao de uma critica.

Palavras- Chave: Referencia¢do, Argumentagao, Expressdes nominais, Ponto de vista e
Crdnica



Abstract

In this disseriation we investigate the point of view construction especially through
the use of nominal groups in fictionist discourse. The argumentation is viewed as a
dramatization of different voices, indicated (among other things) by referentiation process.
The mode of referent presentation by nominal groups attests a specific perspective, which
guides meaning construction. Our most important concern, therefore, is not only about the
role referents introduction, articulation and development have in cohesion and topic
progression, as it have been focused on referentiation studies, but also with the referent
presentation mode, which indicates a narrative point of view, that, in articulations with
other different points of view, guides interpretation and makes possible the dramatization
of criticism.

Keywords: Referentiation, Argumentation, Nominal groups, Point of view, Brazilian short
stories.

11



Sumario

Introducéao 15

Capitulo |

Para além de uma “cartografia perfeita” entre palavra e mundo 19
1.1 Referenciacao e objetos-de-discurso 23
1.2  Expressdes nominais 29
1.3 Referenciacio e argumentacéo 35

Capitulo i

Abrindo trilhas sem interditar estradas 39
2.1 Argumentacdo como atividade construtiva e persuasiva 44
2.2  Ainsercéo do leitor no processo argumentativo 52
2.3  Argumentacdo e narragio 55

Capituio il

Da paleta verbal polifénica para o efeito ponto de vista 57
3.1 A concepgao do ponto de vista 61
3.2  Asformas do PDV 66
3.2.1 O PDV representado 67
3.2.2 O PDV narrado 69
3.2.3 O PDV afirmado 70
3.3 A combinagéo dos PDV 72
34 O jogo dos PDV para o processamento da argumentagao

pelas expressdes nominais 75

Capitulo IV

A constru¢do do ponto de vista pelas expressées nominais 85

Consideracoes finais 99

Referéncias bibliograficas 103

Anexos

13



Introducao

O entendimento da referéncia por uma concepcdo nado representacional,
reintroduz uma pluralidade de atores situados que discretizam e d&o sentido a lingua e ao
mundo. Deste modo, tratar da referéncia numa perspectiva interacionista e discursiva
pressupde uma concepcdo de lingua que ndo se esgota no codigo, nem implica uma
correspondéncia direta com o mundo, como se a lingua refletisse a realidade. Longe de
ser um “instrumento de comunicagdo®, a ser fixamente manipulado, conforme a logica e
exatidao de uma partitura Gnica e verdadeira do bem dizer, a lingua é, essenciaimente,
acéo publica realizada e negociada discursivamente no ambito das relagdes sociais, que
se constituem pelo partilhamento, refutacdo, desqualificacdo e modificagcdo de sentidos,
experiéncias e conhecimentos de varias ordens, para que se possa opinar, interferir,
rejeitar, chamar aten¢do e persuadir, enfre outras acdes, neste mundo verbal polifénico.

Considerando que essas ac¢bes ndo sdo relativas a um sujeito solitario, isto
significa dizer que o outro influencia e interfere no que esta sendo dito ou planejado para
ser dito e que o sentido e a referéncia sdo co-construidos. Nessa negociagdo, o produtor
do texto seleciona, interpreta e articula os referentes, apresentando ao leitor, “atualizador
de significagbes” (Bonoli, 2000), os objetos-de-discurso de que fala. O encadeamento
referencial configura a orientaco interpretativa do texto, que contribui para a formagao de
cadeias coesivas e para o andamento do t6pico.

Por essa dinamica textual € possivel reconhecer uma atividade argumentativa,
gque tem como motivador um projeto de dizer voltado & persuasio e a producéo de efeitos
de sentido e que evidenciam a insténcia origem da perspectiva ou ponto de vista.

Sendo as expressfes nominais, estratégia de referenciagdo com forte teor
argumentativo, segundo Koch (1999), entéo é possivel contempla-las nessa rela¢ao entre
referenciacdo e argumentacdo. Os trabalhos de Koch (1999, 2001 e 2002), Francis (19886,
1994) e Conte (1996), com 0s quais dialogamos no que se refere a conceituagdo das
expressdes nominais, mostram que nossa pesquisa nd0 € pioneira quanto a focalizagao
argumentativa dessas expressfes. Entretanto, observamos que nessas pesquisas
predominam os textos comumente reconhecidos como argumentativos, tais como artigos
de opinido, noticias, textos publicitarios etc. Essa constatacdo instigou nossa pretensao
em analisar a orientacdo argumentativa das expressfes nominais em ftextos ndo

prototipicamente reconhecidos como argumentativos, levando a frente a ideia de que a
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argumenta¢do é estruturante de todo e qualquer discurso. Julgavamos, entdo, que a
selecdo e articulacdo das expressdes nominais no texto ficcional deveriam apresentar
alguma particularidade no que diz respeito & construgdo do ponto de vista.

Contudo, nossa grande incerteza era quanto aos géneros ficcionais que seriam
analisados, pois dois problemas se apresentavam: a extensdo e a auforia. Os textos
extensos, tal como o romance, ndo despertavam nossa atengdo, porque se correria o
risco de colocar em foco determinado autor, fazendo com que a pesquisa se dedicasse ao
estudo deste. Isso contribuiu para agugar nosso interesse em narrativas curtas, que
tratassem de temas do cotidiano, seja em tom humoristico, seja em tom emaotivo, porque
supinhamos que nesses textos as expressdes nominais seriam recurso de grande
plasticidade para a construgdo do ponio de vista. Foi a partir dai que surgiu o interesse
em investigar a crbnica literaria, um "género bem brasileiro", gque segundo Antdnio
Candido, € peca leve, produto sui generis do jornalismo, através do qual se pode dizer as
coisas mais sérias e empenhadas por meio de uma conversa aparentemente fiada. E que,
segundo ele, foi largando ¢ compromisso de informar e comentar, para ficar sobretudo
com o de divertir, sem contudo deixar de entrar fundo no significado dos atos humanos,
levando longe a critica social.

Assim, ficou definido nosso objetivo: analisar a construgdo do ponto de vista no
texto ficcional, especificamente na crbnica literaria, tendo como instrumento de analise as
expressbes nominais. Tendo em vista em vista esse objetivo, nosso trabalho adota como
referencial tebrico: i) estudos sobre referenciagdo, para os quais citamos os trabalhos de
Marcuschi e Koch, Mondada e Dubois, Apothéloz e Reichler-Béguelin; ii) discussdes em
torno da referéncia, nas quais se inserem ndc apenas os autores que estudam a
referenciacao, mas também Bonoli, Gollut e Zufferey; iii) estudos sobre a argumentacgéao,
representados por Portine, Nonnon, Perelman e Tyteca € iv) estudos sobre polifonia, para
0s quais citamos Bakhtin e Rabatel.

Com o intuito de organizar esse referencial, para que o trabalho adquirisse uma
seqléncia tematica coerente, estruturamos a dissertacdo em quatro capitulos. No
primeiro capitulo, hd uma discussdo das questdes que envolvem referéncia e
referenciacdo, o que nos permite situar e definir o instrumento de nossa analise. No
segundo capitulo, esbogamos o quadro tedrico sobre argumentacdo, a partir do qual é
possivel vislumbrar uma aproximagdo com a referenciacdo. Ja no terceiro capitulo,
situamos a polifonia e a teoria do ponto de vista, que é uma forma de tratar a constituico

das instancias e perspectivas na narrativa. Por fim, © quarto capitulo é dedicado a
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contemplacdo de aspectos particulares da construgdo do ponto de vista pelas expressdes
nominais, através de um nimero reduzido de cronicas.

A maneira como conduzimos a andlise indica que nossa pesquisa é qualitativa,
portanto ndo atenta a percentuais de determinadas ocorréncias, tampouco a um corpus
extensivo. Frisamos que nosso corpus é constituido por 12 cronicas de autores diferentes.
Estas crénicas tém um carater ficcional, 0 que se evidencia por um enredo e pela criagcao
de personagens e fatos. Isto significa dizer que ndo fazem parte de nosso corpus aguelas
crbnicas que se assemelham com o artigo de opinido, nas quais ha exposicédo de
argumentos e contra argumentos sobre determinado assunto. Dentre as crbnicas que
compdem nossa pesquisa, 9 estdo distribuidas ao longo dos trés primeiros capitulos,
funcionando como ilustragéo para nossos pressupostos tedricos, enquanto que as demais
se encontram no quarto capitulo.

Por ultimo, gostariamos de salientar que este trabalho ndo é sobre cronicas, e por
isso n&o temos como pretensdo estudar o género, ainda que seja inevitavel, ao longo do
trabalho, fazer algumas consideraches a seu respeito.
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Para além de uma “cartografia perfeita”
entre palavra e mundo

Considerando gue um dos problemas colocados pelo discurso de ficgdo diz
respeito a possibilidade de a linguagem referir a mundos inexistentes e imaginarios que,
muito além da logica e exatiddo do bem dizer, ndo estdo em correspondéncia direta com
o mundo real, entendemos que uma concepgdo de referéncia como representacdo, no
ambito de teorias vericondicionais, ndo nos permite pdr em cena sujeitos atores, que
colaboram para a construcgo da referéncia, do sentido e da propria formulacao fextual. Sé
uma concepgdo diversa da literatura tradicional abre espago para tratar da referéncia
Como um processo realizado no discurso e dos referentes como objetos-de-discurso, que,
apresentados, construidos e desenvolvidos discursivamente, contribuem para a
orientagdo argumentativa do texto e a articulagdo de um “projeto de sentido™.

No quadre da tradigdo epistemolégica, a referéncia € entendida, segundo Bonoli,
numa relacdo direta e de natureza representacional entre lingua € mundo; e o
conhecimento, como um conjunto de representagtes concretas do mundo real. Ao fazer
algumas criticas a essa abordagem, Bonoli defende que, neste quadro, a ficgdo so pode
ser considerada como o “emprego da linguagem sem referéncia € sem interesse para o
conhecimento”.

Contrario a essa perspectiva e interessado numa reavalia¢gdo do valor referencial e
do papel cognitivo da ficcdo, Bonoli propbe uma reflexdo de ordem epistemoldgica sobre
esse discurso, a partir de uma teoria da leitura. Ao conceber a leitura como uma atividade
essencialmente construtiva, essa teoria pde em foco o trabalho de construgdo do sentido,
sempre sujeito a parlicularidades e atualizagfes, a depender da interacdo que o leitor,
“atualizador de significacbes”, estabelece com seus préprios conhecimentos e as
informagdes que o texto apresenta. Nesse sentido, o tratamento que Bonoli da ao
discurso de ficcdo @ perpassado pela instancia atualizadora de sua significagéo, isto é,

pelo leitor:

“A ficcionalidade ndo € uma propriedade do texto em si, mas uma qualidade
que the é atribuida pela interpretacao do leitor. Para ser mais preciso, o carater
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ficcional de um texto estd em fungdo da relagido existente entre o mundo do

texto e a verséo ortodoxa do mundo do leitor”. (p.494)

Se, para Bonoli, o mundo ficcional é resultado de uma atividade cultural complexa
que exige, por um lado, a criagdo de um texto pelo autor e, por outro, a recepgdo por um
leitor, entdo seu conceito de ficgdo € um conceito dinamico, pois € a instancia “recepiora”
do texto, inserida numa dimensao cultural, que define a ficcionalidade. Por essa razio, o
mundo ficcional ndc preexiste a essa complexa atividade cultural ¢ sempre estara
acompanhando-a, de acordo com as mudangas nos conhecimentos e crengas de uma
cultura.

Para Bonoli, tratar do funcionamento referencial no texto de ficgéo e interrogar-se
sobre a relagio entre texto ficcional e mundo real. Sobre o mundo real © autor expbe:

“Nés n&o possuimos o mundo real: nosso acessc ao mundo real passa sempre
pela media¢do de uma atividade simbdlica que constréi, configura uma versao
do mundo. Isso decorre diretamente da impossibilidade de uma percepgdo
pura que nos permita conhecer o mundo real tal qual ele é. Toda percepgéo &
ja interpretagéo, organizacéo, seleg@o e participa também da construgdo de
um modelo simbdlico que pode adquirir o estatuto de mundo.” (p. 493)

Essa aproximacio de uma versdo do mundo real com o mundo ficcional, justifica,
segundo Bonoli, a recorréncia a uma concep¢ao construtivista para tratar da referéncia no
discurso de ficgdo, assim como permite explicar a passagem de informagao néo so do
mundo real ao ficcional, mas igualmente deste para aquele. Para o autor, a passagem de
informacdo do mundo real ao ficcional é indispensavel para explicar a construgéo do
mundo da ficgdo, que depende do conhecimento de mundo real que o leitor possui.
Enquanto que a passagem de informa¢do do ficcional ao real indica que certas
informacdes do mundo da ficgdo podem participar da construgdo de uma versao do real.

Se, para Bonoli, a passagem de informacdo do mundo real ao ficcional é
indispensavel para explicar a construgdo do mundo da ficgao, entdo para Gollut e Zufferey
(2000), a construcdo da referéncia € um modo de visualizar essa relacio entre o texto
(mundo narrado) € o mundo da experiéncia. Dai a importdncia da referéncia no
agenciamento de informacdes entre esses mundos e na construgdo do mundo narrado,
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possibilitando a insercdo do leitor na construgéo e interpretagdo desse mundo estético
{p.11).

Investigando a construgdo do universo romanesco de Balzac, através dos incipts’,
Gollut e Zufferey postulam que a organizacdo da superficie da frase influi sobre a
referéncia, ja que a ordem e a constituicdo dos sintagmas vao contribuir para a emisséo
de informagtes e administracao de saberes. Segundo Gollut e Zufferey, a importacdo de
conhecimentos pré-estabelecidos subjaz largamente a construcdo discursiva do objeto,
tanto na produgéo, quanto na recepgao, vez que o universo construido toma emprestado,
tanto quanto possivel, saberes j& disponiveis. Nesse sentido, a descri¢do do
funcionamento referencial passa por um intercdmbio entre o "construido" (objeto
elaborado no discurso)} e o "pré-construido” (produgdo discursiva anterior ou corpo de
conhecimentos estaveis que vao interferir na construgdo de novos objetos).?

Podemos dizer que a concepcao de ficgdo® apresentada por Bonoli é atravessada
por uma teoria de leitura, que concebe a relagdo entre texto € mundo numa d&tica
construtiva, bastante dedicada & interac@o entre texto e leitor. Por essa perspectiva, €
possivel falar de uma “referéncia instrucional e construtiva”, na medida em que a relagao
entre texto e mundo real passa por um certo nimero de instrugbes fornecidas ao leitor, as

quais lhe permitem construir 0 mundo ficcional:

“Todo texto postula no seu projeto de sentido um leitor que, através de sua
interpretacdo, © recontextualiza, restabelecendo o lago palavra-mundo

temporariamente interrompido pela escrita”. (p. 496)

! Frases Iniciais ou "incipts”, conforme os autores, s30 toda porgao do discurse constituida pela primeira frase
{da letra maiuscula ao ponto). Gollut e Zufferey concebem os incipts como um modo de perceber a construcdo
do mundo representado e a "cooperaciio interpretativa®. Analisando os incipis, eles levam em conta o modo
de apresentacdo referencial do sujeito, isto &, sua inirodugdo e modificacdo, visivels a partir de marcas
linglistas, tais como, nomes proprios, sintagmas nominais demonstrativos, pronomes demonstrativos,
pronomes pessoais anaforicos, déiticos, verbos existenciais e descrighes definidas. Por uma concepcdo
construtivista da referéncia, os autores tratam esses mecanismos linglisticos como operagGes referenciais
encarregadas da elaborac@o dos objetos de discurso.

Com base nessa distingo, os autores consideram a existéncia e a identidade como parametros de

definicdo das marcas linglilsticas para a apresentacdo do objeto. A exisiéncia posta e a identidade nao
estavel correspondem a infroducio de um referente na "memdria discursiva” (ou estoque de conhecimentos
partithados), enquanto que a existéncia pressuposta e a identidade estavel correspondem a recuperacgio ou
retomada de um referente ja conhecido, Esses pardmetros evidenciam o enfoque cognitivo dado por Gollut e
Zufferey no estudo da construgGo do universo romanesco, vez gue ha uma preocupagdo com a acessibilidade
deste mundo pelo leitor,
* Considerando que nossa pesquisa se dedica ao estudo da referenciacdo, entendemos que a reflexdio de
Bonoli sobre o mundo ficcional acresce a nossa compreensao de ficgio e do funcionamento referencial
Entretanto, isto ndo significa dizer gue estamos interessados num estudo aprofundado sobre a ficgde e sua
relagdo com o mundo real, nem no papel cognitivo que ela desempenha.
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Tal concepgao de referéncia se recusa a compreender a relacdo texto-mundo por
uma adequacdo do texto a um objeto preexistente a leitura, porque Bonoli considera que
as palavras, ao invés de referirem a algo exterior, apresentam os objetos de que falam. E
estes objetos também s&o construidos em funcéo da interpretacdo do leitor, o que obriga
a renunciar a dimensd@o representacional da referéncia, considerando-a ndo como
propriedade das unidades lingliisticas, porque as palavras ndo referem sozinhas, mas
como negociagdo no momento da leitura. Essa concepgio de referéncia permite
considerar a ficgcdo como muito mais do que uma descricdo do real, mas como construcdo
de realidades, ou como um modo de definir novas formas de ver e compreender o mundo
real®.

Para Gollut e Zufferey, sendo a referéncia um dos aspectos da construgdo desse
mundo estético, ela esta encarregada, entre outras fungbes, de elaborar e transmitir
conteldos sociolégicos e ideoldgicos. Também por uma nogdo construtivista da
referéncia, estes autores a definem como uma atividade discursiva, o que equivale a
elaboracdo dindmica de uma representagdo, pela qual um objeto é dado a conhecer.
Como atividade, a referéncia, pSe em jogo um processo de "cooperagdo”, de tal modo
que a representacd0® é necessariamente tributaria de uma situacdio de interlocucso.
{p.16).

Se entendéssemos que as consideragdes de Bonoli sobre a necessidade de uma
reformulagao do tratamento da referéncia no discurso de ficgdo fossem aplicaveis apenas
a este discurso, desconsiderando que toda produgado discursiva assinala um modo de
intervir no real, de compreender o mundo e de tomar posi¢ao na vida social, correriamos
o risco de sustentar a dualidade subjetividade e objetividade, afirmando que uma nova
concepcdo de referéncia € ainda mais urgente para a anélise da referéncia na cronica de
ficgdo. N&o sustentando essa posigéo, e em comum acordo com Bonoli sobre a nogdo de
referéncia, entendemos que a idéia de considerar a ficgdo como construgéo de realidades
também pode ser extensiva a toda discursivizagdo e textualizagdo do mundo pela
linguagem, o que implica também considerar os discursos nédo ficcionais. Se pensarmos
nos géneros artigo de opinido ou editorial, por exemplo, podemos dizer que ali também ha
(re)construcao de realidades e ndo mera descricdo do real ou elaboracgdo de informac3o.

* Por uma perspectiva totalmente distinta, Searle {2000), a quem Bonoli explicitamente se opde no modo de
conceber a referéncia, rotula de “perspectivisme” essa compreensdo do mundo real, que defende naoc ser
possivel um conhecimento puro da realidade. Para Searle as palavras estdo em correspondéncia direta com a
realidade, e essa relagdo pode ser verdadeira ou falsa a depender do estado das coisas no mundo.

5 A representacdo para Gollut e Zufferey consiste em produzir a imagem do universo em causa, 0 que implica
a escolha de alguns objetos e atribuicdo de propriedades, tormando acessivel ao leitor.

22



A construcdo de realidades simplesmente ndo seria um modo de distinguir a cronica de
ficcdo desses géneros ndo ficcionais, mas a construgéo de realidades pela encenagao de
um ponto de vista que mobiliza narrador e personagens atuantes num determinado
enredo. De acordo com Koch (2002:79):

“a realidade & construida, mantida e alterada ndo somente pela forma como
nomeamos © munde, mas acima de tudo pela forma como
sociocognitivamente, interagimos com ele: interpretamos e construimos nossos
mundos através da interacéo com o entorno fisico, social e cultural”.

Contrariamente a uma perspectiva que entende a lingua como espelho, reflexo ou
“cartografia perfeita™ do real em adequagao total ao mundo, sustentamos uma concepgio
de lingua como interacdo ou “como trabalho cognitivo e atividade social que supde
negociacdo” (Koch e Marcuschi, 1998), a qual da condicGes de perceber a relagio lingua
e mundo fora de uma ontologia atomista. Esta relagdo ndo pode ser vista como uma
formula pronta a ser univocamente recebida e reproduzida nas praticas linglisticas, como
se 0 mundo estivesse precisamente definido e demarcado. Se 0 mundo fosse autdnomo,
ja discretizado em objetos ou entidades, segundo Mondada e Dubois (1995), ele existiria
independentemente de todo sujeito que o refere e as designagdes teriam que se ajustar
adequadamente a esse mundo. Reforgando tal idéia, Koch e Marcuschi, consideram que
a realidade empirica, mais do gue uma experiéncia especularmente refletida pela
linguagem, € uma constru¢do da relacdo do individuo com a realidade. Segundo esses
autores, a discrefizagdo do mundo pela linguagem & um fenémeno discursivo.

1.1 Referenciacao e objetos-de-discurso

Do mesmo modo, Apothéloz e Reichler-Béguelin (1995), por ndo considerarem
uma relagdo rigida entre lingua e mundo, que exclui o sujeito falante do processo de
designacao, rejeitam toda concepgio realista da significaggo. Para estes autores, néo faz
mais sentido falar em referentes mundanos ou num estado do mundo, se se entende que
0s sujeitos estdo no centro da atividade de designacio, manipulando ¢ desenvolvimento

® Metafora utilizada por Mondada e Dubois (1995) para criticar a relagio de espelhamento entre lingua e
mundo
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no discurso daquilo que os autores denominam de objetos-de-discurso, ao invés de
reproduzirem a relacio palavra e mundo:

“nds assumimos plenamente o postulado de que os ditos objetos-de-discurso
nao preexistem “naturaimente” a atividade cognitiva e interativa dos sujeitos
falantes, mas devem ser concebidos como produtes, fundamentalmente
culturais, dessa atividade.” (p.229)

Em favor de uma concepgdo construtivista da referéncia, Apothéloz e Reichler-
Beguelin recusam um tratamento puramente l6gico das operacdes de designacgéo, porque
ndo admitem que os objetos sejam regidos pelo principio de condi¢des necessarias e
suficientes. Alimentados pela atividade lingilistica, os objetos-de-discurso, adquirem,
segundo eles, o estatuto de construtos culturais e por conseqiéncia comportam um
parametro antropoldgico. A referéncia, de acordo com estes autores, é antes de tudo um
problema que concerne as operagbes de categorizacido e identificacdo dos referentes
efetuadas pelos sujeitos falantes, a medida que se desenvolve o discurso, € por isso
essas operagdes dependem muito mais do ponto de vista de um enunciador e do contexto
de interagdo, do que de uma apreensao estritamente cognitiva da realidade.

Os objetos-de-discurso, sendo construidos e desenvolvidos discursivamente, nao
devem ser entendidos como objetos de mundo, como se estivessem ja discretizados,
prontos para receber uma etiqueta lexical incontestavel e valida para todos os sujeitos.
Porém, isso nao significa dizer que estejamos negando a realidade extra-mente, como se
0s objetos-de-discurso se desenvolvessem num plano desconectado da realidade. Ao
contrario, 0 que ndo queremos postular € que a referéncia seja vista no interior da iingua,
como propriedade intrinseca das palavras, como se os referentes operassem unicamente
em “estado de dicionario”. Para Apothéloz e Reichler-Béguelin, os objetos-de-discurso
integram nao apenas o sentido extencional dos termos, que entendemos como o sentido
socialmente estabilizado, seja no vocabularic oral ndo oficializado, seja no dicionario
propriamente dito; como solicitam, na produgao e interpretagdo, nosso conhecimento e
nossa experiéncia das propriedades do mundo real. Com base nisso, podemos dizer que
a referéncia ndo é propriedade nem da lingua, nem do mundo, desenvolvendo-se como
uma atividade contextualmente encenada por sujeitos sociais que interativamente
colaboram para a produgio de sentido, ao mobilizar conhecimentos de vérias ordens,
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Para Mondada e Dubcis (1995) e Mondada (2001), embora a questdo da
referéncia tenha sido historicamente concebida como um problema de representagdo do
mundo em termos de verdade e correspondéncia, essa questao deve ser deslocada para
um tratamento que privilegie a relagdo intersubjetiva e social, na qual versdes do mundo
sdo publicamente elaboradas e avaliadas pelos sujeitos enunciadores. Segundo as
autoras, ndo se trata mais de interrogar sobre como 0 mundo é representado de forma
adequada, mas de como as atividades humanas, linglisticas e cognitivas estruturam e
ddo sentido ao mundo. Por essa razdo, as autoras passam a utilizar o termo
referenciagcdo para fratar da referéncia como um processo realizado no discurso,
resultante ndo de uma ontologia dada, mas de praticas simbélicas complexas, que, numa
dimensao intersubjetiva, sdo responsaveis por produzir a ilusdo de um mundo objetivo. De
acordo com elas , estas praticas n3o estdo associadas a um sujeito cognitivo abstrato e
ideal, solitario face ao mundo, mas & construgdo de objetos cognitivos7 e discursivos na
intersubjetividade de negociagbes e modificagdes de concepgdes publicas e individuais do
mundo.

E através dessa idéia de objetos construidos discursivamente que o debate sobre
a calegorizagdo, tema corrente nas discussdes acerca da referéncia ou da relagéo lingua
— mundo, pode ser deslocado para a interagdo social. Mondada (1994), fala em
“processos contextuais de construgdo de categorias”, que devem ser entendidas como
fendmenos discursivos, sempre construidas numa dimens3o discursivo-interacional: “a
escolha e formulagdo de um objeto implica processos de categorizacdo, ligados néo
somente a denominacgio do obieto, mas especialmente a sua configuragéo no discurso”.
Por essa forma de compreender as categorias, o iéxico ndo pode ser visto como um
conjunto de etiquetas disponiveis, mas como um material constantemente retrabalhado no
discurso. Segundo essa abordagem, as categorias ndo podem ser tratadas como
estruturas invariantes, fixadas a priori e capazes de “realisticamente” ou objetivamente
agruparem o mundo, nem como prototipos ou formas universalizantes, mas como criagao,
transformacgéo (dai seu carater flexivel e dindmico), ou ainda, versdes sociais do mundo
ou posigdes enunciativas, que intervém na estruturacao do discurso e construcdo de sua
coeréncia. Assim € possivel, como faz Mondada (1994). questionar-se sobre o modo

como as categorias emergem das praticas sociais para organizar e ordenar o mundo

7 Salientamos gue nossa pesquisa ndo se dedica a uma abordagem cognitiva do processo de referenciacéo,
visto que, através de um enfoque discursivo, que privilegia a polifonia, estamos interessados na contribuigdo
das expressdes nominais para o processo argumeniativo na crdnica de ficgdo.
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social e observar a maneira pela qual os sujeitos as tratam e as estabelecem no curso de
acdes particulares.

Deslocar a questdo da referéncia da convencionalidade linglistica para a
interagdo, descartando a idéia de que uma cartografia perfeita entre palavra e mundo
(como atesta a nogdo de categoria adotada) seria condi¢do suficiente para abordar a
referéncia, ndo implica, segundo Marcuschi (2001), reduzir a significacdo as praticas
interativas, porque seria ingénuo postular gue tudo seria novo e estaria sendo dito pela

primeira vez.

*Quando digo que a interag3o é a base para os processos referenciais,
propenhc que se veja a interagdo como ponto de convergéncias para a
construgdo de referentes ou de sentidos, mas néo a fonte do sentido. E claro
que existem bastidores interessantes nessa “arena” interativa, tal como a
histéria, a cultura, a sociedade, as crengas e assim por diante, que se

sobrepbem aos individuos em carne e 0sso.” (Marcuschi, 2001:43)

A idéia de considerar a interagdo como um meio de construcéo dos referentes e
de sentidos, sem excluir, o projeto de dizer de quem produz o texto, leva-nos, como ja
dissemos, a compreender a referéncia de modo diverso a liferatura fradicional. Desse
modo, se passamos a falar de referenciacdo, porque admitimos que a referéncia € um
processo realizado no discurso, entdo essa postura teodrica possibilita um olhar atento
para a progresséo dos referentes no texto, como fazem Marcuschi e Koch em muitas das
suas publicacdes. E nessa progressdo referencial, que diz respeito & introdugéo,
identificacao, preservacao, continuidade e retomada dos referentes, que os referentes se
encadeiam para o desenvolvimento do tdpico e construgdo da coeséo e da coeréncia. O
que estes autores admitem é a dinamicidade dos objetos-de-discurso na progressao
textual, pois, como mostra Koch (2002), uma vez introduzidos, eles podem ser
modificados, desativados, reativados, recategorizados, contribuindo para (rejconstruir o
sentido no curso da progressédo textual. Por esse motivo, os autores consideram que: i) a
coeréncia ndo € uma mera propriedade do texto, nem um principio de boa formacéo
textual, mas um principio de interpretacdo, porque esta sujeita ao modo como os
interlocutores mobilizam os recursos textuais (aliados ao contexto séciocognitivo) para
elaboragdo do sentido; ii) a progressdo textual ndo se da numa continuidade linear, como
se o texto fosse processade numa soma progressiva de partes, mas, segundo Koch
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(2002), numa oscilagdo entre dois movimentos: um para frente e outre para tras, que em
parte sao representados peia anafora e catafora.

“Em sentido estrito, pode-se dizer que a progressao textual se da com base no
ja-dito, no que serd dito e no que €& sugerido, que se co-determinam
progressivamente. Essa co-deferminagado progressiva estabelece as condigbes
de textualizagdo que, em conseqilléncia, vdo se allerando progressivamente.
[..]. A progressdo textual renova as condigdes da textualizagdo e a
conseqlente produgao de sentido. Portanto, o texto € um universo de relagdes
seqglenciadas, mas ndo lineares.” (Koch, 2002; 85)

O encadeamento dos referentes para o processamento textual, como mostram os
trabalhos de Marcuschi e Koch, ¢é feito por diferentes estratégias de referenciacdo,
nominais e pronominais, que variam de acordo com a relagdo estabelecida entre o que é
referido e o referente®. Essa relagdo pode se dar tanto de forma prospectiva, pela
catéfora, quanto retrospectiva, pela anafora. Entre essas estratégias destacamos as
expressdes nominais que operam uma selecdo entre as diversas propriedades do
referente e que sdo importantes para viabilizar o projeto de sentido do produtor do texto.
Em outras palavras, essa estratégia desempenha papel importante para a construgdo do
ponto de vista, testemunhando, através da selecdo lexical, uma insténcia discursiva, ou
centro de perspectiva, a partir do qual os fatos sdo apreendidos € os objetos-de-discurso

designados.

CRONICA® (1): Criado Mudo

“Tudo comegou quando resolvi mudar do décimo para o quarto andar,
aqui mesmo neste edificio da alameda Franca. Um carrinho de supermercado
seria suficiente. Queria fazer 1& embaixo um lar, ja que isso aqui virou um vicio.
E, como fodo vicio, teséo.

La no quarto andar, tem quatro apartamentos.

Eu n&o conhecia ainda os vizinhos quando o fato se deu. Passei o dia
levando coisas Ia para baixo. Ha dois dias fago isso ajudado pela Cristina.

Uma das dlfimas viagens e la ia eu — com a Cris ao lado — descendo pelo
elevador. Carregavamos o criado-mudo. O criado-mudo tem uma gavetinha

® Estas relages podem ser de sinonimia, hiponimia, hiperonimia, metonimia, dentre tantas outras.
® A referéncia desta e das demais cronicas citadas neste trabalho encontram-se em anexo, assim como 0
texto integral de todas elas.
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Quando a porta se abriu, tinham duas familias esperando. Meus vizinhos.
Pai, mée, criangas e ate uma avb. Foi quando eu estendi o brago para me
apresentar como o novo vizinho que tudo aconteceu. E foi muito rapido. Muito.

Quando eu tirei a mdo do movelzinho para cumprimentar aqueles que
agora s8o meus vizinhos, a gavetinha deslizou. Eu ainda tentei uma gingada
com © corpo para ver se evitava a catastrofe, mas nédo adiantou. A filha da
puta estava indo para o chdo, lisa como o quiabo.

Estava indo para o chao com tudo dentro. E ndo existe nada mais
indiscreto do que uma gavetinha de criado-mudo de um homem que mora
sozinho. Ou mesmo que nado more. Ali vocé vai jogando coisinhas, papéis.
Coisas, enfim. Coisas que $6 tém um destino na vida: a gavetinha do criado-
mudo.

Entre a danada escapar do movel e esparramar tudo pelo chdo ndo
devem ter sido nem dois segundos. Mas estes dois sequndos foram sofridos.
Neste pedacinho de tempo, tentel, em vao, me lembrar do que era que tinha 1a
dentro e, conseqgiienternente, toda a vizinhanga ia ver. Além da Cristina.

N&o deu outra. A gaveta caiu de quina e tudo voou de cabecga pra cima,
tudo querendo se mostrar. Ar livre. Haé quanto tempo aquilo tudo néao via a luz
do dia, ja que ficavam debaixo do abajur lilas?[...].”

A operaci@o de Recategorizacdo faz com que termos ndoc sindnimos, como, por
exemplo, “gaveta” e “ilha da puta”, estabelecam relagdc de correferencialidade,
mostrando a flexibilidade e heterogeneidade semantica dos objetos-de-discurso no
processo de referenciacdo. Isto significa dizer que o produtor do texto tem ao seu dispor
uma série de alternativas para designar referentes, inclusive os mesmos referentes,
escolhendo palavras que a principio possam ser impossiveis de relacionar, porque nao
cossignificam (Koch e Marcuschi, 1998). A recategorizagdo lexical de um objeto, como
mostram Apothéloz e Reichler-Béguelin, opera duplamente: ndo apenas refere (aponta),
como também predica atributos {modifica) sobre um determinado objeto e por isso a
expressao referencial pode ser usada para ajustar o saber disponivel sobre o objeto-de-
discurso. Assim, a gaveta descrita na cronica (1) ndo é uma gaveta qualquer, ou uma
gavetinha no sentido mais carinhoso do termo, mas uma gaveta de criado-mudo de um
homem que mora sozinho, que em razaoc das circunstancias narradas é contextuaimente
situada, configurada, apreendida e apresentada como uma filha da puta, uma danada. A
escolha de uma expressdo contextuaimente adequada pode passar por diversos graus de
reformulacdo daquele significado socialmente reconhecido e estabilizado (ndo estatico),
pois pode haver uma “recategoriza¢ao radical” (Mondada e Dubois) do referente, que faz

com que termos ndo sindnimos partilhem de uma significacdo.
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Em razdo disso, podemos falar de uma concepgdo enriquecida e ampliada de
anafora'®, porque ndo a situamos unicamente na relagdo estabelecida pelo pronome ou
pela repeticao do nome. Isto significa dizer que a relacdo anafdrica nem sempre implica
correferéncia e cossignificagdo, e por isso ¢ antecedente pontualmente lexicalizado ndo e
uma exigéncia sine qua nom da ocorréncia anafdrica, ja que a expressao referencial pode
apontar ndo para um item lexical em particular, mas para uma porg&o ou partes do texto,
encapsulando’’ e fazendo uma avaliagdo da informacdo. E este tipo de ocorréncia
anaférica, que admite a recategorizagdo (de itens pontuais ou por¢des do texto) por
expresstes nominais que interessa ao nosso estudo. Dessa forma, como nao
pretendemos discutir particularmente a questdo da anéfora, ndo constitui nosso objetivo
observar todas as ocorréncias de anaforas  atipicas, indiretas ou associativas
(Cf.Marcuschi, 2000)"2.

1.2 Expressodes nominais

Ao estudar a progressdo referencial, Koch (2002) situa as expressdes nominais
definidas e as expressdes nominais indefinidas como as principais estratégias de
referenciagdo, ao lado do uso de pronomes. A maior parte do seu estudo € dedicada a
definicdo e fung@o das expressbes nominais definidas, que se distinguem das expressdes
nominais indefinidas em virtude do determinante: as expressées nominais definidas s&o
constituidas por artigos definidos e pronomes demonstrativos, enquanto que as
expressdes nominais indefinidas, por artigos indefinidos.

Sendo um dos recursos coesivos mais produtivos da textualidade, as expressdes
nominais podem funcionar tanto como anaforas, quanto como catiforas (Koch, 2002).
Quando funcionam como catéforas, Koch (2002:93) admite que “na maioria dos casos, ©
referente da expressdo nominal € apresentado de maneira vaga, inespecifica, de forma
que, apenas depois de “rebatizado” lexicalmente, fica claro em que consiste
verdadeiramente este objeto-de-discurso”. Pela cronica (1), Criado-Mudo, citada
anteriormente, € possivel perceber esse rebatismo lexical do objeto-de-discurso operado

pela catafora:

' Esta posigao € defendida por todos os autores citados neste tépico.

" Esta questaoc serd exemplificada no préximo tdpico deste capitulo.,

'2 Neste trabalho, Marcuschi revisa nogdes estreitas de anafora e propde seu entendimento no ambifo de um
continuum anaférico, em que se distribuiriam anaforas diretas {retfomada correferencial por repeticao lexical,
pronomes, sinonimia) e as andforas indiretas do tipo: i) semantico, baseadas no léxico; ii} conceitual,
baseadas em conhecimentos de mundo e i) inferencial, baseadas em inferéncias fundadas no texto.
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“Tudo comegou quando resolvi mudar do décimo para o quarfo andar,
aqui mesmo neste edificio da alameda Franca. Um carrinho de supermercado
seria suficiente queria fazer la embaixo um lar, ja que isso aqui virou um vicio.
E, como fodo vicio, teséo.

La no quarto andar, tem quatro aparfamentos.

Eu ndo conhecia ainda os vizinhos quando o fato de seu. Passei o dia
levando coisas la para baixo. Ha dois dias fago isso ajudado pela Cristina.

Uma das ultimas viagens e la ia eu — com a Cris ao lado — descendo pelo
elevador. Carregavamos o criado-mudo. O criado-mudo tem uma gavetinha

Quando a porta se abriu, tinham duas familias esperando. Meus vizinhos.
Pai, mée, criangas e até uma avd. Foi quando eu estendi o brago para me
apresentar como 0 novo vizinho que tudo aconteceu. E foi muito rapido. Muito.

Quando eu tirei a mdo do movelzinho para cumprimentar aqueles que
agora sdo meus vizinhos, a gevetinha deslizou. Eu ainda tentei uma gingada
com o corpo para ver se evitava a catastrofe, mas ndo adiantou. A filha da
puta estava indo para o chéo, lisa como o quiabo.[...[.”

Segundo Koch (2002), denominam-se expressdes nominais, as formas lingiiistic
as minimamente constituidas de um determinante, seguido de um nome. Dentre
elas, a autora cita as descricbes definidas. A descricdo definida caracteriza-se pelo fato
de o locutor operar uma selecdo dentre as diversas propriedades do referente, que, em
dada situacéo discursiva, interessa destacar e que sao relevantes para viabilizar o projeto
de dizer do produtor do texto. E nessa selecdo de propriedades que as expressdes
nominais definidas e indefinidas admitem n&c apenas deferminantes, mas também
modificadores, que podem ser adjetivos e oraces adjetivas, escolhidos de acordo com a
orientacdo argumentativa que se pretende dar ao texto. As formas definidas, de acordo
com Koch, j& foram bastante discutidas no estudo da referenciagio, em virtude da
freqliéncia com que operam a retomada anaforica. Todavia, essa fungdo coesiva n&o se
limita as formas definidas. Ainda que seja mais comum as formas indefinidas introduzir
um referente, elas também podem operar retomadas anafdricas.
Seguindo o esquema de Koch (2002), as expressdes nominais podem assumir a

seguinte configuragao:

Det. + Nome
Det. + Modificador(es) + Nome + Modificador(es)

Essa configuracdo, assim como o proprio termo descrigao definida, utilizado por

Koch, pode dar margem a uma associacdo dessas expressfes nominais com as
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descricbes definidas tal como postulada pela semantica formal. Contudo, salientamos que
a nocao de descricdo definida, utilizada por Koch, ndo se aproxima do campo da
semantica formal, que leva em conta critérios vericondicionais. O mesmo acontece com a
nocdo de descricdo definida adotada por Goliut e Zufferey, embora admitam critérios
seméanticos, que dizem respeito & estrutura da expressdo nominal: determinante mais
nome, seguido ou nac de modificadores.

Essa ndo aproximagdo com a semantica formal, no modo de conceber as
descri¢bes definidas, justifica-se pela nogéo de objetos-de-discurso aqui adotada. Como
expusemos anteriormente, tal conceituagdo baseia-se numa definicdo discursiva das
categorias. A dinamicidade, o carater ndo imanente, bem como a flexibilidade das
categorias vac refletir diretamente na construgdo dos objetos-de-discurso e,
conseqlientemente, na forma de conceber as expressdes nominais no curso da
progressaoc textual.

Sobre a apresentagdo do referente pela descricao definida no inicio do romance,
Gollut e Zufferey afirmam que o leitor ainda ndo conhece as coisas ou personagens que
vao figurar neste mundo particular. Como pouco se sabe sobre 0 universo que esta sendo
apresentado e o referente, por sua vez, esta sendo apenas introduzido, a descrigéo
definida ndo pode operar por retecmada anaférica, de tal modo que é por seus proprios
meios que ela deve assegurar a apresenta¢@o de seu objeto, ou seja, ndo por retomada
de um referente pontualizado no texto, mas por uma organizagao lexical que beneficie o
leitor na interpretacdo desse referente a partir do mundo da experiéncia. Alem disso,
como o componente nominal ndo € suficiente para permitir a identificac&o do que refere a
descricio definida, o determinanie sinaliza que a interpretacio da entidade deve ser feita
em relacdo a uma etapa anterior da comunicacgao, fundindo o inicio do discurso num
aparente continuo textual.

Ainda que ndo constitua nossa real preocupagdo, achamos importante ressaltar
gue existem estudos que tratam do determinante nessas expressdes. Alguns destes
estudos focalizam fatores que influenciam a escolha do artigo definido e do pronome
demonstrativo, como atestado por De Mulder (1990) e Apothéloz € Chanet (1997),
enquanto Apothéloz e Reichler-Béguelin (1999) evidenciam o efeito e fungdo do
demonstrativo nestas expressdes. Ja Berrendoner (1985) trata dos adjetivos, oragdes
adjetivas e complementos adnominais nessas expressdes, denominadas de descricbes
nominais, Todas essas pesquisas, a nosso ver, sdo importantes, a medida que
contribuem para ressaltar os fatores de escolha desses determinantes e os efeitos de
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sentido viabilizados pelo componente interno da expressdo no discurso. Porém,
novamente insistimos em frisar que tal preocupagdo ndo requer nossa dedicac8o nesta
pesquisa.

Se, conforme dito acima, a forma das expressfes nominais ndo constitui ponto
central na nossa investiga¢ao, é porque estamos preocupados com fatores discursivos,
relacionados ao encadeamento referencial dessas expressdes, 0os quais contribuem para
a orientagio argumentativa do texto. Dentre esses fatores, ressaltamos o encapsulamento
anafdrico, analisado por Francis {1994} e Conte (1996}, e a associagdo, analisada por
Kock (2002).

Ao tratar das expressées nominais’®, Francis (1994)" as analisa como um recurso
coesivo extremamente comum nos discursos de natureza argumentativa, vez que, através
do encapsulamento anafdrico, elas rotulam, predicam, avaliam e orientam a interpretagéao
de uma porgdo antecedente do discurso ou uma quantidade variavel de informagdes
precedentes. Esses grupos nominais analisados por Francis (1986) sdo, ao lado das
descri¢cbes definidas, mais um tipo de expresséo nominal. Eles s&o definidos como todo
nome que pode ser usado metadiscursivamente™, atendendo a dois critérios funcionais: i)
deve operar como pré-forma anaforica e i) dever ser apresentado como um elemento ja
conhecido em uma nova estrutura.

Para Francis (1986), esses grupos nominais, como “sinais interativos”,
desempenham um papel importante na negociagao entre autor e ieitor, pois em fungao do
carater altamente informativo, essas expressdes contribuem para prover o leitor de um
guadro conceitual relevante para o entendimento do projeto de dizer do produtor(“writer’'s
plan”), que tem algo a provar. De acordo com Francis (1986), os grupos nominais, ao
rotular (“labelling”) uma porgdo do discurso, integram e relacionam esta por¢gdo com o
argumento que estd sendo desenvolvido, de modo que configure a orientacédo
argumentativa pretendida pelo produtor.

Em outras palavras, pela funcao argumentativa, essas expressdes ajudam a
promover ¢ ponto de vista do autor, ja que podem ser usadas para indicar e reforgar suas
crencas e opinides. E pela fungdo coesiva, elas ndo apenas auxiliam a identificar a

'3 Expressdes nominais ou “anaforic nouns” (A-nouns), conforme Francis (1986)

* Francis (1994) chama de rotulos as formas metalinglisticas ou metadiscursivas que operam o©
encapsulamento de uma porgao do discurso. Para ela, a rotulagdo {fabelling) d&-se por formas, que podem
ser: i) nomes ilocucionarios, como ordem |, promessa, crifica, afirmacdo, adverténcia, frase etc ; i) nomes de
atividades linguajeiras: debate, explicagdo, exemplo, relato, descrig8o etc ; i) nomes de processos mentais:
obpéniéo, anslise, constatacio, convicgdo etc.

'3 Nota-se que o aspecto metadiscursivo particulariza esse tipo de expressao nominal.
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opinido expressa, como também contribuem através do encapsulamento, segundo Koch
(2002: 94), para rotular uma parte do co-texto que as precede e para estabelecer um novo
referente que, por sua vez, podera constituir um tema especifico para os enunciados
subsequentes. Essa introducio de um novo referente e a possibilidade de uma
continuidade referencial e tematica & fun¢do nao apenas do encapsulamento, mas
também da associagdo. A associacdo caracteriza-se pelo fato de nao existir no co-texto
um antecedente ou um referente pontual, mas um elemento de relagao, inferivel a partir
de elementos explicitos no co-texto e que €& decisivo para a interpretacdo. Pela
associacéo, é como se o referente estivesse difuso, portanto j& conhecido, € o grupo
nominal se encarrega de condensa-lo, dando-lhe novo formato.

Por semelhantes preocupagdes tedricas, Conte concebe essas expressfes como
parafrases resumidoras de uma porgdo precedente do texto, o que também é feito pelo
encapsulamento anaférico. Para Conte, o encapsulamento € "um recurso coesivo € um
poderoso meio de manipulacdo do leitor” , porque opera "uma avaliagdo dos fatos e
eventos descritos”, como podemos observar na crénica abaixo.

CRONICA (2): Alhos por bugalhos

“Dona Ilzabel, pernambucana, é empregada doméstica, tem 38 anos, um
marido e quatro filhos, Trabalhava num edificio chamado New QOrleans e
ganhava um salario minimo por més, o que jé € um roubo de quem paga isso
para uma senhora ficar na sua casa o dia inteiro, lavando cueca suja,
passando calcinhas rendadas e cozinhando comidas que ela nunca vai comer.

Foi quando resolveu levar para a sua casa uma cebola, uma cabecga de
atho, um tablete de caldo de came e uma lata de ervilhas, sem pedir
permissdo aos patrbes, ambos publicitarios, aqueles que vivem vendendo
alhos por bugalhos.

la saindo calmamente quando foi interceptada pelo patrao e pelo zeloso
zelador que estavam de tocaia na garagem a espera d a criminosa. Tente
imaginar os dois na garagem escondidos d a propria empregada, falando
baixinho, planejando o ataque. Sendo que, para tanto empenho, o patrdo
voltou mais cedo do servico. Maquiavel puro. Anticime premedifado. Nao
bastasse a covarde tocaia, chamaram uma viatura da policia. Ndo sei se teve
algema. Mas foram para a delegacia. O delegado levou a coisa a sério,
prendeu a elementa e justificou com uma frase muito bonita:

- Ela vai responder por furto, sim. O flagrante esta perfeito e o que ela
praticou ndo € um crime famélico (sic). Este s¢ se caracteriza quando a
pessoa é miseravel e ndo tem emprego.

Portanto, para a autoridade de plantio, quem tem emprego de um salario
minimo néo é miseravel nem famélico; é brasileiro como todo mundo. Ja para
a cela. La, dona Izabel dividiu sua noite com traficantes, ladras e
estelionatarias. Boa coisa ndo deve ter aprendido. No dia seguinte, o juiz
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corregedor lhe deu liberdade proviséria. Voltou para casa e vai responder ao
processo em liberdade. Como se essa mulher algum dia vai conseguir paz e
liberdade.

Eu perguntaria aos seus patrées se eles nunca roubaram quatro reais.
Por exemplo: quando eles compraram um aparfamento, ele e o vendedor
declararam 0 prego pago, ou mais baixo, por conta do imposto de renda?
Fiquem tranqiilos. Todos nés fazemos isso. E normal... S6 ai j& haveria um
roubo de alguns milhares de quatro reais dos cofres publicos e do nosso
boiso.

[.]

Nao conhego o casal e posso esfar fazendo mau juizo dos dois. Mas
acontece que todos nés cometfemos esses peguenos pecados do furto de
nés mesmos e da nacéao. [...]".

Nessa cronica, todas as expressdes nominais em azul apontam para a dona
Izabel, configurando uma cadeia anaforica. As expressdes nominais que participam desse
encadeamento constituem descrigdes definidas: em todas elas ha um determinante mais
o0 nome, e em certos casos ha também modificadores. Estas expressbes selecionam
propriedades do referente que interessam destacar para construgio dos argumentos, em
defesa da empregada, produzindo certa ironia na interpretagdo do suposto furto. A
operacdo de recategorizacdo evidéncia essa selegdo das propriedades do referente,
propriedades estas que se evidenciam tanto pelo sentide extencional do léxico — mulher,
empregada (neste caso o deslocamento seméantico esta circunscrito as propriedades do
léxico), quanto pela recategorizacéo de ordem contextual, pois a empregada € vista, na
opinido dos patrées e do delegado, como uma criminosa, uma elernenta, dai cerlo efeito
pejorativo em virtude de um maior desiocamento seméantico, que extrapola ¢ sentido de
“empregada domeéstica®, ressemantizando o objetos-de-discurso.

Ja os itens destacados de vermelho indicam expressdes nominais que retomam
uma porgao antecedente do discurso, e ndo um elemento pontualizado, como acontece
com a referéncia a dona Izabel. Essas expressdes produzem um efeito irdnico e reforgam
o ponto de vista do autor sobre esses pequenos furtos do dia-a-dia, incluindo uma
apreciacio depreciativa da atitude do delegado, dos patrdes e do zelador, como mostram
as expressoes: “tanto empenho”, "o flagrante” o ataque®, “a covarde tocaia” e “a coisa”.

Ha nesta cronica, uma expressao que podemos chamar de metadiscursiva, mas
em posicao cataforica e acompanhada de determinante indefinido e modificador. Essa
ocorréncia € para nds uma evidéncia de que a distingdo das expressbes em expressbes
nominais definidas, indefinidas e metadiscursivas € apenas uma questio de tipologia,
porque entendemos que suas caracteristicas podem se entrecruzar, por exemplo: uma
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descricdo definida pode encapsular uma porcdo do discurso (funcdo das expressbes
metadiscursivas) e uma expressdo metadiscursiva pode referir cataforicamente (fungéo
das formas definidas) e um expressado nominal indefinida pode retomar um referente, ndo
apenas introduzi-lo, ou ainda afribuir propriedades em posigao predicativa contendo verbo
de ligagdo, como mostra a expressao “um roubo™.

De acordo com Koch (2002), o estudo da referéncia textual ndo deve se ocupar
apenas com as restricdes sobre 0 emprego da anafora, pois ha que se levar em conta as
fungbes cognitivas, semanticas, pragmaticas e interativas das diversas formas de
expressoes referencias, que precisam ser vistas como multifuncionais. Isso significa dizer
que, se a fungdo das expressdes nominais ndo € apenas referir, entendemos que elas
contribuem para a construgdo do ponto de vista, orientando argumentativamente o
texto.

Todos os autores citados neste tdpico contribuem de forma direta ou indireta para
nossa investigagéo, e também contribuem para mostrar diversas designacdes, as vezes
sinbnimas, que o fendmeno temn sofrido, tais como, grupos nominais (Francis), sintagmas
nominais (Conte) , frases nominais (Apothéloz e Reichler-Béguelin), nominalizagbes
(Moirand; Apothéloz ¢ Chanet) e descricbes nominais (Berrendoner).

Em resumo, podemos dizer que a expressdo nominal € uma das estratégias mais
importantes da referenciacio, ideniificada nas seguintes formas nominais: descrigbes
definidas, expressbes nominais indefinidas e expressées metadiscursivas; € que se
destacam na progressdo referencial pela fungdo coesiva e argumentativa, seja como

anafora, seja como catafora.

1.3  Referencia¢ado e argumentacao

Considerar que os objetos-de-discurso ndo estabelecem uma relagdo de
correspondéncia com a realidade e que a referéncia ndo seria apenas uma questdo de
convencionalidade linglistica possibilita tratar o iéxico como um conjunto de recursos
para o processo de referenciacdo, e ndo como um conjunto de etiquetas sempre prontas
, fixas e estanques. Por essa razdo, Apothéloz e Reichler-Béguelin entendem que seu
emprego estd submetido a um conjuntc de dispositivos exiremamente maleaveis e
contextualmente trabalhados no e pelo discurso, sendo esta selecdo uma operacao

'® Como veremos mais adiante, as expressdes nominais predicativas, que se conectam e referem ao sujeito
(referente) pelo verbo de ligagdo ocorrem com fregiéncia na argumentacio. Além disso, elas podem servir de
informacdo suporte para uma retomada em outro momento do texto.
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necessariamente contextualizada. Para Mondada e Dubois, a instabilidade das formas de
referéncia, ou dos proprios objetos-de-discurso, pela recategorizagio, depende muito
mais da multiplicidade de pontos de vista que os sujeitos exercem sobre o mundo, do que
de um contrato imposto pela materialidade do mundo. Aquilo que é dito estavel sobre um
objeto pode ser descategorizado, recategorizado sob efeito de uma mudanga de contexto

ou de ponto de vista.

“Uma categoria lexical impde um ponto de vista, um dominio semantico de
referéncia, que concorre com outras sugeridas'’, produzindo sentido pelo
contraste que estabelece com as anteriores. O discurso marca explicitamente
a néo correspondéncia entre palavras e coisas, e a referenciacdo emerge
dessa distancia, da demonstragéo de inadequacgdo de categorias lexicais
disponiveis — a melhor adequacéo é construida no seio de sua transformacdc
discursiva.” (Mondada e Dubois, 1995 286)

Se a forma de lidar com o léxico no processo de referenciagdo implica numa
atividade seletiva gue tem como motivador um projeto de sentido, revelador de um ponto
de vista, entao é possivel relacionar referenciagéo e argumentacgdo.

Assim, o processamento da argumentagdo, orientado por uma vontade de dizer e

I'®, A construgdo, o

fazer sentido, pode ser arquitetado pelo encadeamento referencia
desenvolvimento € 0 modo de apresentagio dos referentes evidenciam um trabalho sobre
o conteldo do discurso, inserindo o sujeito produtor do texto nessa préatica discursiva.
Ainda que a insercdo do sujeito no processo de referenciagdo ndo seja uma preocupagio
de Apothéloz e Reichler-Béguelin, os autores apontam para tal questdo, ao afirnarem que
as designagdes ndo podem ser feitas independentemente da instancia que as toma scb
sua responsabilidade (que assume posicdo).

Nessa medida, entendemos que relacionar referenciacdo e argumentacdo é
preocupar-se com a instdncia’® que toma responsabilidade sobre o modo de
apresentacao do objeto-de-discurso, e que testemunha vozes diferentes com as quais

dialoga para o processamento da argumentagdo. Assim, nossa preocupagdo ndo e

*7 Grifo nosso
Quando dizemos que a argumentagio pode ser processada pelo encadeamento referencial &€ porgue
estamos cientes de que as expressdes nominais ndo s50 o tnico meio de construcio do ponto de vista.
Chamamos de instancia, porque ndo estamos considerando o ponto de vista de um sujeito real, isto @ , ndo
estamos preocupados com o ponfo de vista do aulor em si, mas com as diferentes vozes ou perspectivas
narratoriais que na crénica s3o mobilizadas para encena¢io de uma critica, de um ponto de vista,
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apenas com a introducdo, articulacdo e desenvolvimento do objeto-de-discurso para
coesdo e condugdo topica, mas também com o modo de apresentagdo do objeto pelas
expressfes nominais, que é indicador de uma instAncia narratorial, de um centro de
perspectiva, de um ponto de vista orientador da interpretac@o, a partir do qual se
constroem os argumentos. Tal modo de apresentacdo, ainda gque considere
essencialmente as expressdes nominais em posi¢cdo anaforica e cataforica, ndo exclui as
predicagdes como formas subsidiais para construcao e interpretacao dos referentes.
Conforme veremos no capitulo seguinte, essa aproximacao entre referenciagéo e
argumentacdo foma por base uma concepcdo de argumentagdo ndo como um tipo
textual, ao lado da descri¢do e da narragdo, mas como atividade consirutiva e persuasiva,

inerente as mais diversas praticas discursivas.

37



38



Abrindo trilhas sem interditar estradas

A idéia de conceber a argumentagdo como uma atividade ou um modo
perfeitamente corrente de interagdo humana assinala de imediato que o entendimento da
argumentagdo ndo estd circunscrito ao modelo tradicional do que se conhece como
dissertagéo ou texto dissertativo, bem como aos géneros protofipicamente tidos como
argumentativos (editorial, artigo de opinido, resenha critica, carta do leitor etc). Ao
concebermos a argumenta¢do como atividade, entendemos que o seu processamenio
ndo diz respeito apenas a manipulacdo de formas linglisticas (j& discretizadas ou
pressupostas) por um modo ja consagrado ou reconhecido de argumentar. Ao contrario,
nossa perspectiva faz salientar o trabatho de sujeitos atores sobre o contelddo do
discurso, que, num contexto especifico, selecionam recursos linglisticos para construcéo
de pontos de vista, configurados nos géneros textuais mais diversos.

O estudo dos géneros abre caminho para o entendimento do processamento
textual, considerando a maneira pela qual os falantes mobilizam as formas linglisticas e
as organizam de modo a caracterizar um género em determinadas circunstancias sécio-
interativas. Ao compreender essa mobilizagdo e organizagdo dos recursos lingUisticos,
admite-se a imbricagdo dos tipos textuais (descricdo, narragfo, dissertagdo, injuncéo e
didlogo) na realizagdo de um género, o que implica dizer que os géneros séo
heterogéneos em sua constituicio tipoldgica. Nesse sentido, nao € possivel encontrar um
género apenas narrativo ou apenas descritivo® e por isso a idéia de que um género s6
realiza um tipo textual ndo se sustenta, a partir do momento que se concebe a imbrica¢ao
ou a diluicdo de fronteiras linguisticamente confusas ou de dificil separagdo entre esses
tipos.

Tal afirmagdo consiste em um primeiro ponto de partida para reconhecer a
argumenta¢ao ndo apenas nos géneros prototipicamente tidos como argumentativos, nos
quais o tipo dissertativo predomina, mas em fodo e qualquer discurso, no qual o produtor
do texto tenta de alguma forma interferir sobre os julgamentos, opiniGes e preferéncias de
seu interlocutor por diversos modos nas diferentes situagbes interativas.

#® O fato de ndo admitimos a monotipia n3o significa dizer que um tipo ndc possa predominar num
determinado género textual.
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Essa amplificagdo, entretanto, ndo implica um esvaziamento no estudo da
argumentacdo, pela cren¢a numa mal-entendida generalizagdo ou homogeneiza¢do de
seu processamento {(ja que tudo € argumentacdo), porque nac consideramos que ©
processamento da argumentagao se dé uniformemente nas diversas situacbes de uso da
lingua. Em outras palavras, julgamos que a argumentac&o ndo seja monotipica, nao
apenas porque existem inimeros recursos linglisticos para o seu processamento, mas
também porque a propria situagao de uso da lingua vai influir no processamento. E a
depender do tipo de recurso analisado e da forma como se compreende a relagdo lingua,
argumentagdo e interagdo, estaremos diante de enfoques diferentes no estudo da
argumentagdo.

Essa idéia da argumentacdo como atividade fundamental no uso da lingua, a
principio, pode parecer ampla e a0 mesmo tempo pode indicar um retorno aos estudos da
semantica argumentativa, representados especialmente por Ducrot e Anscombre. O fato
de se admitir relagGes argumentativas inscritas na propria lingua, analisando escalas
argumentativas e a pressuposicio, é que leva esses autores” a considerarem a
argumentagdo como atividade fundamental no uso da lingua, ou uso da linguagem como
inerentemente argumentativo. Para Plantin®, através dessa concepcdo de argumentacio
na lingua, em que a relacdo argumento e conclusdo €& propriedade da lingua, é possivel
dizer que basta falar para argumentar. Contestando esta idéia, Plantin® defende que so
por meio de um “modelo dialogal’, & possivel tratar da argumentacdo como interagéo e
negociag¢ao, e por isso ndo basta falar ou escrever para argumentar, ja que & preciso levar
em conta o interlocutor neste processo, e por conseqiéncia as questbes que se
organizam e se concretizam na confrontagdo entre os discursos. O modelo diaiogal da
argumentacdo considera fundamental a diferenga de ponto de vista, a contradi¢do, que

2! Dentre os trabalhos desses autores, podemos citar: i} Bucrot {1972). Dizer e nac dizer: Principios de
Seméntica Lingdistica. 580 Paulo: Cultrix. ; ii) Ducrot (1984). O dizer e o dito. Campinas: Pontes. e iii)
Anscombre e Ducrot (1983). L argumentation dans langue. Bruxelles: Pierre Mardaga. Qs trabalhos de Vogt e
Guimardes s3o representativos da difusdo da seméntica argumentativa no Brasil, com atengdo bastante
dedicada ao estudo das conjungdes ou operadores argumentativos no portugués,

Conforme a comunicagdo “Rhétorique” apresentada na mesa-redonda “Argumentagdo e retdrica” no If

Simpésio Internacional sobre Anélise do Discurso realizado na Universidade Federal de Minas Gerais em
maio de 2002,
2 Plantin (1996) situa duas grandes tendéncias no estudo da argumentacao: i) a “tradicional”, consagrada no
seio da légica e da retdrica, toma por objeto a “orientac@ic dos enunciados emn dire¢30 a uma conclusdo” e if) a
“modernista”, consagrada na analise da conversacdo, toma por objeto os problemas ou desacordeos da
conversacdo. Plantin se define neste Gitimo grupo, que procura aplicar as técnicas da andlise da conversacio
a argumentacBo. Esta tendéncia postula que a cristalizacdo de uma questao no confronto entre os discursos
& decisiva na ontogénese da argumentacdo. Para Plantin, & argumentacdo estd ancorada na contradicdo e
por essa razao seu processamento depende desse antagonismo, a parlir do qual nasce uma questdo, que
organiza as interagBes conflituais concretas.
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faz emergir uma questdo. De acordo com Platin®, essa questdo organiza o campo das
intervengdes e define um espago argumentativo, o que implica dizer que a argumentacgao
aparece como uma atividade complexa numa dimensdo interacional, ante a uma
dimenséao estritamente objetiva, cognitiva e l6gica.

Embora abracemos esta idéia da argumentac&o como atividade fundamental, isto
ndo evoca uma revisitacdo ao campo da seméantica argumentativa. Nossa posicao € que
uma concepgao de argumentacio inscrita a priori na lingua ndo possibilita considerar o
“trabalho sobre o conteudo do discurso” e o modo de apresentagdo do objeto, indicador
de um ponto de vista, construido no desenvolvimento do discurso, e que tem por base um
projeto de sentido atualizado pelo leitor. Do mesmo modo, tal concepgdo nao autoriza,
como ja ressaltamos, prestar atengdo a negociacdo e a interagdo no processo
argumentativo, que é visto por Plantin como um problema complexo para se pensar a
heterogeneidade.

Entendemos que uma nogédo de argumentagdo como atividade fundamental no uso
da lingua permite aborda-la ndo apenas pela énfase nos recursos linguisticos (incluindo a
relacdo entre proposigdes, caminho ja trilhado), mas também nas relacOes estabelecidas
entre os objetos-de-discurso, pelo modo como o produtor do texto seleciona e organiza
estes objetos para a construgdo do ponto de vista e orientacdo interpretativa. Essa
orientagdo escapa ao proprio produtor, vez que a argumentacdo € esbogcada num quadro
ndo solitério de orientagbes interpretativas, que evidenciam o carater interlocutivo desta
atividade. Embora se baseie num calculo, ou melhor, na escolha de dados para a
realizacdo de um projeto de dizer, a argumentacdo ndo se da no vacuo por um trabalho
solitario, em que o autor se esforgca unicamente para consolidar seus dados, mas na
realizacdo de um projeto de sentido que escapa ao calculo, justamente porque essa
realizagdo € interativa. Por essa razdo sublinhamos o carater interlocutivo da
argumentacdo, mas ndc no sentido de pensar a persuasdo como condigao necessaria
para a eficacia dessa atividade. O que tratamos como interlocugéo na argumentagdo séo
as diferentes vozes, com as quais o produtor do texto diaioga, bem como a interferéncia
que o leitor exerce nesse processo.

Contrariamente a uma realizacdo monotipica da argumentagdo, como se 0s usos
da lingua fossem indistintos e inespecificos, nossa hipbtese & que nas diversas situacdes
de uso da lingua a argumentacio apresenta particularidades no seu processamento a

% Conforme a comunica¢do “Ad quietem, ou le refus de participer” também apresentada no 1/ Simpésio
Internacional sobre Analise do Discurso realizado na Universidade Federal de Minas Gerais em majo de 2002.
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depender da intervencao que o produtor do texto opera na apresentacado, manipulagéo e
organizagdo dos objetos de discurso®, uma vez que de acordo com o género, o autor terd
maior ou menor licenga ou legitimagdo social para viabilizar essa intervencdo®™. Se
compararmos a noticia com o artigo de opinido publicados no jornal impresso, por
exemplo, perceberemos que no artigo de opiniao certos efeitos de sentido, como a ironia,
a ate certa agress@o no combate de determinadas posigbes evidenciam uma maior
licenga na selegdo lexical para construgao e apresentacao dos objetos, do que na noticia,
em que a informac¢do € passada sob o mito da neufralidade e por isso ha um certo
controle na selecio lexical.

Essa operag¢éo, que contribui para o modo de apresentacéo do objeto, evidencia, a
nosso ver, uma instancia narrativa, e por sua vez um ponto de vista, a partir do qual se
orienta a interpretagdo do texto. E essa orientagdo podera ser feita por um jogo de
diferentes vozes em uma (nica voz, que € a do produtor do texto. Com isto, podemos
afirmar que a polifonia € um campo privilegiado para a observacdo da argumentacéo® e
que na crbnica de ficcdo assume uma configuragéo particular se comparada ao opinativo
propriamente dito.

De maneira geral, podemos dizer que, no artigo de opinido, as vozes ndo sao de
responsabilidade do produtor, vez que ele dialoga com dizeres gue no momento circulam
numa sociedade, e por isso traz posicionamentos ndo andnimos, quer na forma de
discurso direto ou indireto para reforcar ou refutar, pelo modelo tese defendidaftese
refutada, quer na retomada de expressbes ou itens lexicais de outro discurso. Porém, na
cronica de ficgado, esses dizeres expostos ao humor e a criatividade (num grau maximo de
legitimacao) sdo interpretados e representados pelo autor que, na condigdo de criador e
responsavel, constrbi personagens e realidades, (re)criando discursos, que revelam (e
justificamn) seu comportamento e suas atitudes, ao mesmo tempo em que determinam as
relagbes estabelecidas entre os personagens. E nessa criagdo de instancias e no jogo de
vozes que podemos falar numa encenagdo do ponto de vista ou dramatizagdo de uma

critica na narrativa de ficgcdo.

* 0 fato de salientarmos os objetos de discurso {referentes) no estudo da argumentagdo nao significa dizer
que estes s#0 0s (nicos recursos linglisticos que contribuem para o seu processamento. Koch (1996)
assinala uma série de recursos linglisticos para o processamento desta atividade, tais como, conjuncdes,
tempos verbais, advérbios, comparacdes, exclamacgdes, perguntas, indicadores de modalidade e efe.

% Em consonancia com Koch (1996), entendemos que a todo e quaiquer discurso subjaz uma ideclogia no
sentido mais amplo do termo e por essa raz@o a neutralidade é apenas um mito, o que implica dizer que a
interveng3o sempre se fara presente. Do mesmo modo, Perelman e Tyteca (1996) postulam que, mesmos nos
discursos em gue a expressdo aparenta ser neutra, ela j& indica uma selecdo de termos e esbogo de
argumentacio.

A questdo da polifonia serd abordada no proximo capitulo.
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Para Portine (1981), a trama complexa formada pela articulagdo de objetos
discursivos, pela atividade do narrador, pelo papel do narratario e o lugar do auditorio
desenha uma esquematizacdo que da ao texto uma configuragdo social representando
uma posi¢do socializada. Por essa razdo, Portine desloca a reflexio sobre a narrativa de
um quadroc logico de representacdo imediata do real (prée-construido) para uma
compreensdo que situa o sujeito humano, por quem passa o conhecimento de mundo,
nessa configuragcdo social. Entdo, para este autor o que importa ndo € saber em que
condicdes uma narrativa € falsa ou verdadeira, mas como esta constrdi e instala a
regresentagéoza, como é produzida na cena textual social e como adquire aquilo que se
pode chamar de legitimidade da narragio, levando em conta ndo somente a producdo do
texto, mas também o auditério.

Assim, €& possivel, segundo Portine, tratar do “modo de constituicdo narrativa da
representag:éozg”, se se entende que a narragdo € um conjunio estruturado de
determinacbes que possuem sua coeréncia e auxiliam na construgdo e articulagdo dos
objetos discursivos. Para ele, a coeréncia ndo estd no texto, mas € legivel a partir das
determinacbes e articulagdo dos objetos, e pode se dar em planos inter-relacionados: o
da articulacdo dos objetos no proprio texto, o da relagdo desses objetos com outros ja
construidos, seja culturalmente, seja na intertextualidade e o da producggo do discurso,
como atividade social e socializante por um ou mais sujeitos enunciadores. De acordo
com Portine, a constru¢io da representacio, ligada a coeréncia, contribui para instaurar
uma visdo de mundo e para pbr em cena a complexidade de pontos de vista sobre o
mundo. Desse modo, como nota Portine, ndo ha como separar a atividade argumentativa
dessa “trama complexa”, que marca a refagdo de n sujeitos (possivelmente representados
por um so6), tampouco sustentar a “dicotomia simplista” entre narragdo e descricdo,

frequentemente difundida na escola.

8 Construir uma representaco para Portine é constituir os instrumentos que nos permitem elaborar um saber
g um saber-fazer a cerca do mundo e comunicar este saber a outro sujeito.

Sabemos que a nogdo de representacdo € hoje confusa e propicia muitas discussfes. Para nao tratarmos
dessa questdo, mesmo porqgue nao temos intengdo de trabathar com esta nocdo, optamos por traduzir esse
termo pelo modo como os interiocutores constroem uma versdo do real que abriga conhecimenios,
experiéncias e pontos de vista sobre determinado assunto.
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2.1 Argumentacdo como atividade construtiva e persuasiva

Passemos agora a comentar o tratamento dado 2 argumentacao, considerando a
perspectiva de Portine (1983), Nonnon (1996}, Perelman (1996} e Perelman e Tyteca
(1996), com os quais partilhamos a compreensao desse tema.

Para compreender a argumentagdo como atividade construtiva, Portine leva em
conta uma concepcao de leitura semelhante & de Bonoli, para quem o leitor € atualizador
de significacdes. Para Portine, o argumento € visto como construgdo do sujeito
enunciador e como reconstrugdo por parte do leitor, j& que assinala que os argumentos
podem ser reconstruidos de acordo com a conivéncia s6cio-cultural entre enunciador e
co-enunciador. isto implica dizer que ha no texto instrugcdes ou pistas interpretativas,
ainda que dispersas ou implicitas, que o “reconstrutor” deve seguir, relacionando as suas
experiéncias e conhecimentos, para construcdo da coeréncia. Ao ressaltar que “os
argumentos formam juntos um sistema e a percepcgao desse sistema € necessaria para a
reconstrugio da argumentagao”, Portine admite que operagbes discursivas, tais como,
modalizagbes, anaforas e déiticos sfo importantes neste processo. Assim, podemos
afirmar que existe um *trabalho sobre o contetdo”, conforme Nonnon, e que este trabatho
mobiliza operagbes discursivas para construgdo de sentido e da orientacdo
argumentativa. E no caso da referéncia anaférica, entendemos que a sele¢do e a
articulacéo dos objetos-de-discurso & parte da constituicdo desse sistema, do mesmo
modo que as predicagdes. Na crénica abaixo, chamamos atenc@o para o papel das
expressbes nominais e das predicacdes™ na caracterizagdo dos personagens para a

construgdo dos argumentos.

CRONICA (1): O Mulherao

*Mutherdo. O Lineu ja nem reagia mais quando chamavam a sua nova
mulher assim. As vezes até ajudava.

- Lineu, essa sua mulheré...

- Eu sei. Um mulherédo.

- Nao, eu ia sé dizer que ela é muito...

- Pode dizer. Mulherdo. E o que todos dizem.

E o mulherdo... Desculpe, a nova mulher do Lineu, era realmente
muito bonita. Grande e bonita. Tdo grande e tdg bonita que logo se instalou ©
debate: ela ndo seria grande e bonita demais para o Lineu? Ndo era uma
questdo de duvidar da capacidade do Lineu de, assim, administrar tudo

* Todos os itens sublinhados indicam predicacBes, e agueles em negrito indicam expressfes nominais.
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aquilo. Nem se discutia o direito do Lineu, apesar do seu tipo franzino, de ter
uma mulher daquelas dimensées. A questdo, no fundo, era de justica. A
Valda - o nome dela era Valda, como as pastilhas, mas a semelhanga
terminava ai - era_muther demais para um homem 86, fosse quem fosse o
homem ou que fisico tivesse. Monopolizando uma mulher como agquela o
Lineu a estava, por assim dizer, sonegando. Alguma coisa - por justica - tinha
que sobrar para os outros. Aquilo era até uma_metafora perfeita para
concentracdo de renda no Pais, ndo havia como ngo se revoltar. Onde estava
a solidariedade?

Restava saber como a mulher do Lineu reagiria a uma proposta
distributivista.

Fez-se uma rapida enquete no grupo, no fim da qual foi escolhido o
Romualdo para testar a receplividade da Valda. Romualdo, o Mualdéao, era
simpatico e bem falanfe, além de ser casado com a Titina, que ja estava
acostumada com a sua fama de conquistador, e até fazia pouco delfe, dizendo
‘Esse galo é sé de cocoricd”, ao que o Mualddo respondia "Vou te mostrar o
cocoricé em casa", e todos riam. Todos no grupo eram casados. O ditimo a
casar fora o Lineu.

E é preciso dizer que 08 homens do grupo respeitavam as mulheres do
grupo.

Ou, como dizia 0 Mualddo: "Mulher de amigo, pra mim, é homem feio.
Mas também é preciso dizer que nenhuma das muiheres do grupo era um
mutherdo como a Valda.

Sem as mulheres saberem, é claro, 0 Romualdo foi escalado para uma
missédo de reconhecimento. Sua tarefa era descobrir, com jeito, se a Valda era,
ao menos, cantavel. Uma vez estabelecido isso, pensariam nos passos
sequintes.

Era necessario avancgar com cuidado. Ninguém queria magoar ¢ Lineu,
logo o Lineu. Mas quem mandara ele casar com um monumento?/....”

L

Nesta cronica, se a personagem feminina fosse referida apenas pelo nome de
batismo, {alvez ela ndo seria alvo de tanta atengdo logo de imediato. Porém, na situagao
narrada, o rebatismo Mulherdo, imediatamente desperta a curiosidade e contribui para
desfazer a vagueza do nome Valda, que nada acrescenta & personagem (a ndo ser a
semelhanca apenas com o nome das pastilhas Valda), ndo a descreve e ndo colabora
para dizer quem ela é nesse contexto. Ao distinguir, nome préprio e nome comum, Gollut
e Zufferey expdem que essa vagueza semantica € compensada pelos nomes comuns
(neste caso mulherdo), que, estando categorizados, recategorizam o nome préprio e
complementam seu sentido, podendo, inclusive, operar um deslocamento conceitual: de
pastilhas para mulherdo, por exemplo. Conforme, os autores, essa atribuicdo contribui
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para marcar o ponto de vista sobre o qual se convém considerar o sujeito, fixando a
orientacao argumentativa® (p.65).

As expressdes nominais, tendo como suporte algumas predicagdes, particularizam
a personagem e orientam a interpretagdo da crénica O Mulherdo, no sentido de persuadir
o leitor da raz&o pela qual a personagem Valda € alvo de tanta atencéo. Isto pde o leitor
ao lado dos homens do grupo, fazendo-o partithar das mesmas indagagbes acerca do
casal Lineu e Valda, j4 que, conforme as evidéncias discursivas, “‘uma mulher daquelas
dimensdes” & mulher demais para um “tipo franzino” como o Lineu, que fora o ultimo a
casar, ndo parecendo assim aquele tipo de homem para acompanhar um “mulherdo”. £
essa opinido consensual® que conduz os homens do grupo a uma missdo para
esclarecer a curiosidade, fazendo-os eleger o mais habilitado para estar com “um
monumento” o Romualdo, ou melhor, 0 MualDAQ, simpético, falante e com fama de
conquistador.

Concordamos, entdo, com a idéia de Portine de que o texto ndo é a simples
transposi¢do de um fato pela linguagem, mas sua reconstrugao, que acaba por torna-lo
um “fato discursivo”. Portanto, ndo ha como ser imparcial, objetivo, ou 0 mais prdximo
possivel do fato, pois ndo ha como deixar de apresentar argumentos em dire¢do a uma
determinada orientacdo interpretativa.

Por essa concep¢do de argumentagao, fica claro que Portine € avesso aos
estudos da argumentagdo que consideram: i) o texto como um dado estavel e isolado das
instancias de produgdo e de reconhecimento; ii) os argumentos como proposicoes
utilizadas na dedugao légico-matematica e iii} a argumentacao como raciocinio logico.

Isto implica dizer que Portine assume o estudo da argumentagio, centrado em
principios construtivistas, que leva em conta a produgdo e o reconhecimento dessa
atividade, porque a concebe como pratica social, que pode contribuir para reforgar ou
reformular posicées.

Defendendo que a argumentacao é atividade negociada, favoravel & construgdo de
conhecimentos, Nonnon mostra-se critica 2 maneira como o contexto de oposigéo de
teses & geralmente abordado pela retorica . A autora explica que, nesta perspectiva, que
tem a elogliiéncia poiémica como forma mais representativa, a énfase € colocada sobre os

¥ Os autores postulam que toda produgdo comunicacional € a expressdo de uma visdo persuasiva, sendo
essa visSo correspondente a um grau de intengdo informativa manifestada por alguns componentes
lingdisticos privilegiados (p.58).

¥ Chamamos consensual, N30 apenas porque ha um consenso entre os personagens sobre a Valda, mas
também porque neste caso 0 ponto de vista das insténcias personagem e narrador coincidem. Essa questao
das instancias e perspectivas na narragdo sera tratada no proximo capitulo.
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modos de refutacdo e manutencdo dos contra-argumentos, mais do que sobre os efeitos
da refutagdo sobre nogdes e concepcgdes desenvolvidas por esta atividade. Segundo
Nonnon, em virtude da negac¢do do outro, a nogdo de dialogismo nesta abordagem néo
leva em conta a interacéo no sentido de uma atividade produtiva e corrente, na qual as
posicdes podem ser modificadas e enriquecidas pela integragao de argumentos.

Para a autora, uma perspectiva que situa a argumentagdo apenas no ambito da
refutag@o ndo permite uma abordagem realmente dialogica dessa atividade, vez que mais
do que considerar a refutagdo, é preciso considerar a interagdo, que pode levar: a
reconsideracao de visbes estereotipadas sobre determinado assunto, a descoberta de
pontos de vista que ndo estavam a priori disponiveis aos interlocuiores e, por
conseqiéncia, a (re)elaborag@o de conhecimentos.

A abordagem de Nonnon abre caminho para a observagdo e estudo da
argumentagdo nas multiplas situagées, onde se transmitem e se partitham conhecimentos
e opinides, quer nas ineragbes mais cotidianas da vida social ou pessoal, quer nas
interactes mais institucionalizadas. Além disso, pée em foco a dinamica da evolugio do
ponto de vista e o trabalho sobre o contetudo e as significagbes do discurso, 0 que, a
nosso ver, faz reconhecer um sujeito agente, que constroi, seleciona, esclarece,
recategoriza e articula os objetos-de-discurso para exposi¢do de um ponto de vista, sem
desconsiderar o leitor neste processo.

Pela ideia de argumentacdo como “trabalho sobre o conteldo do discurso”, €
possivel dizer, conforme Nonnon, que o locutor seleciona, distribui e esclarece, de uma
certa forma, alguns referentes, algumas unidades de significagdo, que ele pde como
opostas ou equivalentes no interior de um contexto que constrdi por seu proprio discurso.
O locutor oferece, entdo, um tipo de “carta” do campo nocional, no qual desioca fronteiras
e propde um nivel de apreensdo, extensdo e relagdo dos objetos, que em outros
contextos argumentativos ndo seria possivel. Por isso, a elaboragdo, modificacdo e
confrontagdo dos objetos e de suas nogdes (flexibilidade semantica) s@o pela visdo de
Nonnon o “motor” fundamental da argumentagdo e sdo indissociaveis da elaboracéo e
transformacso pelas quais o ponto de vista evolui®®,

Desse modo, sustentamos que uma teoria da argumentagido que a situa como
“atividade construtiva” leva em conta uma “teoria da leitura”, na medida em que se
preocupa nac apenas com a producac do texto, mas com seu reconhecimento. E & por

* Neste sentido, a argumentacio se distingue da demonsiragdo, como também defende Pereiman (1996) e
Perelman e Tyteca (1996).
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essa razdo, segundo Portine (1983), que essa perspectiva faz salientar ou reconhecer
dois sujeitos, produtor/leitor — enunciador/co-enunciador, que operam sobre a linguagem,
sobre a argumentacao.

Em outras palavras, € preciso haver infervengdo no conteudo, tanto do
enunciador, como do co-enunciador, colaborador e “atualizador das significagtes”, para
que a argumentacgdo seja entendida como uma construgao dindmica. Para Nonnon, essa
dindmica da argumentacio pode ser lida “no trabalho de sentido e no percurso referencial
efetuado sobre uma palavra, pouco a pouco colocada a prova de exemplos diferentes,
desestabilizada e enriquecida de determinacdes e de relagbes”. E & esse trabalho de
confrontagdo e ajustamento, isto €, de negociagdo, que permite a reformulagdo
(recategorizacdo a nosso ver) das designagbes e explicagbes, ja que os objetos-de-
discurso ndo sao estaveis e aprioristicos.

Observemos na crbnica abaixo essa dindmica dos objetos-de-discurso para o
processamento da argumentacio. As designa¢des vao sendo construidas na progresséo
textual, conforme a situagéo vai sendo apresentada:

CRONICA (2). Inexplicavel interesse em torno de um cidadéo qualquer

“Desde que fui visto no interior do Jardim Botanico, uma dessas manhas
do presente més de agosto de 1973, venho recebendo demonstragbes
especiais de simpatia, da parte de conhecidos e principaimente
estranhos®. Ndo sei a que atribuir esta onda de interesse em torno de
minha pessoa®.

[..].

— N&o espere condugdo; aqui estou para servi-lo — disse-me um
cavalheiro de quarenta anos, que vi fogo ser um executivo, pela mala 007
que portava, juntamente com outros sinais especificos enumerados pelo Jornal
do Brasil. Terno de executivo, jeito de executivo, sorriso talvez mais que de
executivo: sorriso de amigo. Mas que amigo, se jamais o vira em minha vida?

Explicou-me que, passando por ali, percebera minha intengdo de
aguardar o coletivo, e como, por felicidade, tinha uma hora disponivel,
dispunha-me a levar-me para onde eu quisesse, aproveitando a chance de
gozar dos encantos de minha palestra.

Quando dei fé de mim, estava dentro do Opala 73 e recebia o
cumprimento do chofer, enquanto o meu executivo me airibuia o direito de
indicar o itinerario.

Nédo sou de abusar; pedi que me deixassem trés quadras além, sob
pretexto de que tinha que visitar urn primo ali domiciliado.

o Express&o nominal cataférica que anunciza o fato a ser narrado.
Retomada da expressdo anterior, que contribui para esclarecer e reforgar a idéia sobre o fato que esta
sendo apresentado.
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— N&o senhor, fago questdo de levar o prezado doutor o mais longe
possivel , para desfrutar sua companhia o maior tempo possivel. Ndc me
roube este prazer.

Era tdo gentil que ndo pude sendo concordar com a cabecga, resignado.
Estabeleceu-se o que ele chamou de troca de idéias e ponfos de vista
sobre a conjuntura , em seus conlornos lineares e suas projegdes
transformacionais a curto e médio prazos. Matéria em que sou incuravelmente
leigo, mas que tive de versar por meio de pigarros, monossilabos
concordantes ou despistantes, e outros sinais de ignordncia
envergonhada.

O executivo oihou-me fixamente, bebendo minhas reticéncias e
procurando extrair de mimn a ultima palavra sobre tudo. Afinal sorriu e aprovou:

— Eu sei, eu percebo. Faz bem fechar-se em copas. No seu lugar eu faria
o mesmo. Temos de assumir a consciéncia de nossas responsabilidades,
numa fase em que o siléncio representa a maior e melthor das colaboracgées.
Entendido?

Deixou-me 120 minutos depois, maravilhado com os meus dotes de
visdo global, prudéncia vigilante e amadurecimento da problematica geral
e das seforiais. Arrancou de mim o compromisso de almogar com ele na
proxima semana, para revermos com calma nossas conceituagbes basicas,
que tinham muito de comum, embora eu ndo soubesse qualguer conceituagao
por mim formada no trajeto, a proposito dos temas de seu interesse. [...].”

A situag¢d@o narrada oferece subsidios para justificar uma das “demonstrages de
simpatia” em torno do narrador-personagem. A articulagdo das expressGes nominais ao
longo do texto evidencia o embarago do narrador diante desse inesperado e “inexplicavel
interesse” do executivo, ac mesmo tempc em gue mostra a relagdo que val se
estabelecendo entre o narrador e 0 executivo. Apbs certas demonstracbes de atencgdo e
gentileza, o executivo passa de “um cavalheiro de quarenta anos” para “o meu executivo”,
ao passo que o narrador, um cidaddo comum, é no entender do executivo, gue se mostra
muito interessado em sua palestra e companhia, “o prezado doutor”. E a partir da “troca
de idéias e pontos de vista” (na vis@o do executivo) que os dois personagens, as
instancias cidadao comum e executivo sdo particularizadas, pelo modo como ambos
concebem a participagdo do cidaddo na discussédo. Assim, os “monossilabos”, “pigarros” e
“sinais de ignoréncia” sdo percebidos pelo executivoe como “dotes de visdo global” do
narrador, enquanto que o proprio narrador os designa por “minhas reticéncias”.

Esse exemplo nos possibilita sublinhar a seguinte afirmagido de Mondada e
Dubois: “a varia¢ao e a concorréncia categorial emergem notadamente quando uma cena
é vista de diferentes perspectivas que implicam diferentes categorizagdes da situagao,
dos atores, dos fatos”. Segundo estas autoras, a mesma cena pode ser tematizada
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diferentemente e pode ser desenvolvida focalizando diferentes partes ou aspectos. Tal
tematizacido e focalizag@o podem ser analisadas através de recursos lingUisticos®, que
servem para tematizar uma entidade, para dar saliéncia a um aspecto especifico ou
propriedade do objeto e para atrair a atencdo do locutor sobre uma entidade particular.

Por essa otica, consideramos que os objetos-de-discurso sdo heterogéneos e
testemunham diferentes intervencbes ou perspectivas, sendo desenvolvidos no
encadeamento prospectivo e retrospectivo, o que contribui para o desenvolvimento dos
referentes em foco e para a constru¢&o do ponto de vista. Essa afirmac&o sublinha nosso
interesse em investigar a contribuicdo das expressfes nominais para 0 processo
argumentativo, na medida em que o processo de organizagdo dos referentes constitui um
modo de construir insténcias e perspectivas.

Ao definir as bases para compreensdo da nova retérica, em seu fratado da
argumentacdo, embora Perelman e Tyteca (1996) ndo rotulem a argumentacdo como
atividade construtiva, entendemos que € possivel fazer uma aproximagao da discussao
destes autores com o que foi considerado até o momento.

Osakabe™ (1979) considera a nova retérica uma teoria filosofica da argumentagéo
que tem como ponto central a discussdo do conhecimento, colocando em chegue a
evidéncia racional do cartesianismo. Segundo Perelman e Tyteca, onde quer que haja
evidéncia racional, os procedimentos da argumentacdo n3o desempenham qualquer
papel, ja que, neste caso, a adesdo do espirito é pendente de uma verdade coerciva,
uma certeza, gue "apaga o individuo, com sua liberdade de deliberagéo e de escolha’,
eliminando qualquer ato questionador (p.36). Contrariamente a essa camisa de forga,
estes autores situam a persuasdo, na qual o “orador” surge como sujeito responsave! por
sua argumentacdo e preocupado em influenciar seu interlocutor; “para argumentar &
preciso ter apreco pela adesido do interlocutor, pelo seu consentimento, pela sua
participagdo mental” (p.18), pois a argumentacio visa a obter a adesao daqueles a quem
se dirige, sendo inteiramente relativa ao auditério que procura influenciar (p. 21).

Pela nova retdrica, segundo Osakabe, & possivel redefinir a natureza do
conhecimento, que ndo estaria reduzida ao carater atomista, mas estaria assentado na
argumenta¢ao. Dai a importancia da argumentacao nas reflexGes sobre os objefos do
conhecimento. Para este autor, a retorica de Perelman ndo é simplesmente uma neo-
retérica, porque traz inovagtes importantes neste campo. Dentre estas contribuigbes,

3? Nossa atengdo estd voltada para as expressdes nominais.
3 OSAKABE, H. (1879). Argumentagéo e discurse politico. Sao Paulo: Kairés.
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ressaltamos aquelas gue interessam ao nosso estudo: a ampliacdo do campo da retdrica
estendida a todo dominio do conhecimento e a distingdo entre argumentacio e
demonstracgao.

Para Perelman (1996), a nova retorica diz respeito aos discursos dirigidos a fodas
as espécies de auditérios, que podem ser um Gnico individuc, um grupo em praga puablica,
a mesa familiar ou uma reuniio de especialistas, bem como uma deliberacio intima,
quando nos dirigimes a nds mesmos. Ac postular que © objeto de estudo da
argumentac8o é o discurso ndo-demonstrativo, que ndo se limita a inferéncias
formalmente corretas, Perelman concebe que a teoria da argumentacdo recobre todo
campo do discurso que visa a persuadir, seja qual for 0 auditério e o tema tratado (p.24).

O fato de Perelman colocar a adesdo como um aspecto fundamental na
argumentagdo assegura que a argumentacdo ndo pode ser compreendida como a
demonstragd@o. O acordo unénime sobre certas proposigdes e seu carater indiscutivel néo
as pdem em questionamento. Ao contrario, a argumentagéo d& ao orador um papel
interventivo, vez que ele opera escolhas e vai estar sempre atento ao auditorio: “Como a
argumentagdo diz respeito a teses as quais auditorios variados aderem com uma
intensidade variavel, o estatuto dos elementos que intervém numa argumentagdo nao
pode ser rigido, como aconteceria num sistema formal” (Perelman, 1996: 67).

Por essa concepgdo, o campo da argumentacio escapa as certezas do caiculo,
ndo sendo um sistema de férmulas pré-concebidas com resultados precisos e esperados,
mas um sistema flexivel e situado, algado & experiéncia, a certas aspiragbes, e que tende
a justificar escolhas. Estas escolhas, conforme Pereiman (p.54), por implicar uma sele¢éo
prévia de elementos ¢ do modo de apresenta-los, manifestando uma tomada de posi¢ao,
d3o a argumentacdo um carater seletivo. E a escolha de determinados elementos,
apresentados e sustentados no discurso, confere-lhes presenca, que, segundo Perelman,
atua de maneira direta sobre nossa sensibilidade®.

Além de implicar sele¢do, a escolha também evidencia, conforme os autores,
interpretacdo e construggo. Para eles, o estudo da argumentagdo nos obriga a levar em
conta ndo apenas a selecdo dos dados, mas também o modo como s&o interpretados,
isto &, o significado que se escolheu atribuir-lhes. Essa afirmac&o pode ser reinterpretada
no nosso irabalho, se entendermos que os objetos-de-discurso funcionam como dados,
para 0s quais € preciso considerar a intervenc&o que o produtor do texto opera, ao

% perelman e Tyteca, alertam que ndo se deve “confundir a presenca, e 0 esforgo com vistas a aumentar o
sentimento de presenga, com a fidelidade ao real” (p.134).
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selecionar propriedades do objeto que interessa ressaltar, para fazer valer seu ponto de
vista, a orientagdo argumentativa e interpretativa do teu texto. E as expressdes nominais
sdo, em nossas analises, um indicio dessa interpretacdo e constru¢do, que para
Perelman e Tyteca, podem também ser criacdo e invengdo. Conforme veremos no Ultimo
capitulo, esse carater inventivo e criativo &€ bastante significativo para ¢ corpus aqui
analisado.

Para Perelman e Tyteca, a organizagdo dos dados para a argumentacao consiste
nao somente na interpretacao, mas também na apresentacdo de certos aspectos desses
dados, na medida em gque se considera as qualificagcbes, que enfatizam o objeto e
complementam nosso conhecimento a seu respeito. A qualificagdo™ pde o objeto numa
categoria ou classificacdo, que, segundo os autores, pode ser combatida, modificada e
adaptada. Por essa razio, a apresentacdo nao consiste numa escolha de elementos ja
fixados, mas numa organizagdo que explica o dinamismo da linguagem e do pensamento.
E nessa apresentacdo a forma do dado serd sempre contemplada pelo papel gue
desempenha na argumentagio®.

Em resumo, com base nas consideragdes reunidas neste topico sobre
argumentagdo, podemos defini-la como uma atividade construtiva e persuasiva, favorave!
& construcdo de conhecimentos; dirigida a toda espécie de auditorio, nas mais diversas
préticas socio-interativas ou nas multiplas situagbes em que se organizam argumentos
para exposicdo de pontos de vista. Esses argumentos, por sua vez, ndo s8o vistos como
proposicées utilizadas na demonstragdo, mas partes de um sistema em constante
modificagdo, o qual evidencia selegdo, interpretacdo, criagdo e trabalho sobre o contetdo

e as significacoes do discurso.

2.2 Ainsergao do leitor no processo argumentativo

A passagem de informag¢do do mundo real ao ficcional (Cf. Bonoli) pode ser
associada a argumentacao na crbnica, mas especificamente a participagdo do leitor nesse
processo. Neste género, o ponto de vista do autor é encenado por um jogo de vozes, ©
qual dramatiza sua critica ou compreensdo de determinado fato do cotidiano. E esta

critica pode levar o leitor a: i) reafirmar uma vers3o do real, caso o leitor esteja de acordo

* O epiteto & para os autores um forma na qual se evidencia a qualificagdo e seu papel argumentativo é
ainda mais nitido, quando duas qualificacbes simétricas e de valor oposto parecem possivels.

* Conforme Perelman e Tytecam, a técnica de apresentagdo foi tio desenvolvida que reduziu a retérica a um
mero estudo de formas, de carater omamential.
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com o cronista; i) a reformular essa vers3o, caso a cronica apresente uma percepcao
diferente que interfira na opini&o do leitor; ou construir uma nova versdo do real, se a
crénica despertar no leitor uma visdo inédita sobre determinado assunto. E mesmo que o
leitor ndo concorde com a critica do cronista, esta incitard o leitor a dialogar com o texto,
através da construgdo de contra-argumentos, que o mantenham em posicao diferente
daquela do autor. Isto nos motiva a dizer que seja pela integrag@o de pontos de vista, tal
como o dialogismo apontado por Nonnon, seja pela negacéo ou refutacéo, que seria uma
outra forma de dialogismo, a argumentagdo serd processada na cronica, e contribuira
para a constru¢do do mundo ficcional, a partir da caracterizagéo de personagens e da
avaliacdo de suas atitudes e dos fatos narrados.

E através da selecdo e articulagdo das designagdes (sem excluir as predicagtes,
conforme crénica (1) } que cada uma das instancias narratoriais, assume identidade (ou
voz). Essa afirmagdo de identidade, revelada tanto na caracterizag@o individual da
personagem sob certo ponto de vista, como na relagdo estabelecida entre as
personagens, desperta a atencdo do leitor sobre © modo de agir € pensar dessas
instancias. Neste trabalho estético de dar vida a criaturas de papel, o cronista tece
argumentos em favor da identidade destas criaturas. Gollut e Zufferey, mostram casos em
que O acesso a personagem nao aponta diretamente para a personagem visada, mas
para o conhecimento de uma realidade indicada sob certo ponto de vista, o que torna esta
instancia relativamente familiar ao leitor. Para estes autores, este mundo construido®, ao
evocar uma entidade ja conhecida, busca inserir de imediato as entidades apresentadas
(referentes de que falam) no continuum do mundo da experiéncia, mascarando seu
carater inaugural. Isto significa dizer que eles tomam como hip6tese a idéia de que a
"eficacia figurativa” do objeto serd maior assegurada, se ele for investido de saberes
devidamente estaveis e partilhados. Entretanto, os autores n&o excluem a possibilidade
de que os referentes podem ndo constituir 0 quadro de referentes "pré-identificaveis”, e
nesse caso o discurso suprimira tal "estranhamento” ou "deficiéncia informativa”, através
de construges atributivas, assegurando um suporie de saber.

Podemos dizer, conforme Goliut e Zufferey, que a construgdo desse mundo
consiste em beneficiar o leitor de um acesso ao universo representado, produzindo uma
orientagdo interpretativa que o convide a adotar o sistema de pensamento formulado pelo

texto. Este nao seria um meio de persuadir o leitor?

4 Chamamos atengdo para o fato de que embora o mundo construido analisado por Goliuf e Zufferey seja a
Comedia humana de Balzac, isto nZo nos impede de estender suas consideragBes ao universo da crbnica
literaria, ja que tanto a cronica como o romance sdo representativos da narrativa de ficgio.
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Com base nisso, podemos falar de uma atitude persuasiva na construgdo do
mundo da cronica de ficgdo. Contudo, € importante ndo confundir cada uma das
insténcias e seu modo de agir e pensar com o ponto de vista do cronista, ja que o leitor
nao e obrigado a partilhar da opini&o encenada na crénica, embora, ao empenhar-se em
atrair o leitor para este mundo, o autor tenta persuadi-lo ndo apenas quanto & maneira de
agir e pensar das insténcias, mas também quanto a sua critica, 0 seu modo de dar
sentido ao universo criado.

Embora concebamos a argumentagdo como uma atividade fundamentalmente
persuasiva, ela ndo deixa de ser processada, caso o leitor ndo seja persuadido guanto a
opinido encenada na cronica, porque entendemos que hé pelo menos uma persuasao
estética. Ao invés de evidenciar a persuasao apenas no plano da opinido expressa no
texto, admitimos para o corpus estudado, uma espécie de persuasao estética no plano da
ficcdo, se entendermos que o cronista deve persuadir sobre a atitude ou identidade de um
personagem, que vai se mostrando no desenvolvimento da trama. Além disso, a produgio
de efeitos de sentido ndo deixa de ser um modo de chamar e provocar a atenc¢ao do leitor,
seja pela ades&o, seja pela refutacio.

Esse entendimento da argumentagdo no campo da produgéio de efeitos de sentido
faz com que, na analise e interpretacao do texto, a pergunta ndo mais se dirija a intengdo
do autor, mas aos efeifos produzidos a partir do texto. A indagacgao acerca dos efeitos
permite a inser¢do do leitor no processo argumentativo. Como ele interfere e qual seu
papel no processo argumentativo, se reconhecemos que a argumentacdo resulta da
negociacao e interagdo entre leitor e produtor?

Para Iser (1996), a compreenséo do texto literario a partir de uma “teoria estética

do efeito™

pde fim a auto-suficiéncia da interpretagdo, tornando obsoleta a pergunta
classica sobre a significacao do texto. O efeito estético, segundo Iser, deve ser analisado
na relagdo dialogica entre texto e leitor, pois esses efeitos ndo podem ser captados nem
56 no texto, nem s6 na conduta do leitor, ou seja, “ndo podem ser reduzidos nem a
realidade do texto, nem as disposigbes caracterizadoras do leitor”. Na vis&o deste autor, o
texto € um potencial de efeifos que se atualizam no momento da leitura e um “processo
integral que abrange desde a reag¢do do autor ao mundo até sua experiéncia pelo leitor”.

A idéia de que as “teses admitidas podem variar conforme os intérpretes” &, a

nosso ver, um modo de conceber a inser¢do do leitor no processo argumentativo por

*# |ser (1996) aponta que uma tarefa da teoria estética do efeito seria ajudar a fundamentar a discussdo
intersubjetiva de processos individuais da leitura e da interpretacao.
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Perelman e Tyteca. Para eles, a interpretagao do texto ndo é independente daquilo que o
interprete admite, pois ele deve incorporar o que o autor traz as suas proprias convicgdes.
E em decorréncia disso, toda regra de interpretacio € acompanhada de critérios vindos
do intérprete.

Admitir os efeitos produzidos a partir da leitura do texto, bem como a preocupagao
do orador com seu auditério, beneficiando-o de um acesso gue possa influencia-lo, ja que
os argumentos sdo constru¢do e ndo verdades coercivas, implica inserir o leitor no
processo argumentativo. Isto pde em evidéncia o carater interlocutivo da argumentacao,
na medida em que esta atividade nao diz respeito apenas ao planejamento e execug¢do de
um projeto de sentido por parte do produtor do texto {que cuimina na construgdo do ponto
de vista), mas também & colaboracéo e reagdo do leitor a este projeto. A participacéo do
leitor mostra que a argumentacdo (distinta da demonstragdo) escapa aoc projeto de
sentido do produtor, pois, ainda que este forneca pistas que orientem o discurso para
determinadas conclusées, ele ndo & senhor desta orientagio, porque o leitor pode
formular e experimentar efeitos de sentido ndo pretendidos, ou ndo planejados pelo

produtor.

2.3 Argumentagao e narragdo

Observando o que foi dito sobre argumentagdo, como atividade construtiva
extensiva aos muitiplos usos da lingua, e o que foi dito sobre ficgdo (cf. capitulo 1), como
construcao de realidades e n&o mera representag@o do real, como podemos pensar numa
atividade argumentativa na cronica? O que permite reconhecer esta atividade? Ha uma
tese a ser defendida? Um problema a ser resolvido?

Sahemos que o estudo da argumentacao dedicado, por exemplo, as proposicées e
conclusdes, nao nos permite a abordagemn desse tema na narrativa de ficggdo. Do mesmo
modo, analisar a crénica pelo modelo do texto dissertativo, que focaliza a exposigdo de
argumentos e contra-argumentos, isto é, tese defendida, tese refutada e
conclus&o/resolucéo, seria nio atentar para cerfas particularidades da argumentagéo, ou
mesmo, negligenciar a atividade argumentativa neste género.

Assim, 0 que nos permite reconhecer tal atividade ndo é a defesa de uma tese
explicitamente marcada, como num texto opinativo, em que o autor expbe sua opinido
pelo modelo tese defendida/tese refutada, nem a apresentacao de alternativas para
solugdo ou entendimento de um problema, como acontece no opinativo propriamente dito,
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e mesmo nas situagdes informais do cotidiano; mas € a encenagado de um ponto de vista,
a dramatizacdo de uma critica, de uma versdo do real, ou de uma tese visdo de mundo
{particularmente cotidiano), que vai tomando corpo na articulagcdo e leitura do texto, e
exige a criacao de fatos e personagens para a construgdo desse mundo.

E exatamente pelo fato dessa criagdo ndo ser ingénua, como uma mera descrigio
de fatos, que o cronista pde nessa dramatizagdo um narrador, que pode estar em cena ou
nos bastidores, na condicdo de observador. Longe da imparcialidade, acreditamos que o
narrador constitui a instdncia mais teatral, porque esta autorizado a reportar vozes, a
representar idéias e pontos de vista, mesmo que ndo sejam seus. Essa licenga lhe
permite criar uma identidade na narrativa, responsavel por expressar sua subjetividade,
seu ponto de vista, que nem sempre vai coincidir com o da personagem, o qual € sua
fungao reportar.

Nesta tarefa de dirigir a encenagéo de uma critica, de um ponto de vista, o
narrador interage com o leitor, persuadindo-o dessa realidade inventada, que cria seus
proprios argumentos, pela manipulacao e focalizagdo de fatos, personagens e situagdes.
Para Rabatel (2001a), essa guestdo da focalizagdo evidencia como sdo complexas e
imbricadas as rela¢des entre narrador e personagem na cenografia enunciativa e para
tratar desse assunto, a autor baseia-se na concepgado do ponfo de visfa (PDV), termo
“parassinénimo” da nogao de focalizagao.

Essa questdo da relacdo da perspectiva do narrador com a da personagem,
segundo Rabatel, fraz a tona os estudos sobre heterogeneidade e dialogismo (para que o
autor cita Bakhtin, Ducrot, Authier-Revuz e Rosier). Contudo, ndo se contentando com
esses estudos, Rabatel propde uma exploragdo das instancias e das perspectivas desse
dialogismo generalizado, a partir da concepgdo de PDV, pois, para ele, ainda que o
dialogismo seja comumente explorado, essa exploragdo é feita sem que haja um exame
de suas repercussdes sobre a concep¢do de insténcias da narragdo e sobre a construgdo
das interpretacées. E uma das consegliéncias mais notaveis dessa exploragdo de Rabatel
& a revalorizagdo radical do narrador, pela visivel importancia de sua perspectiva para a
construcdo da personagem, ja que a perspectiva da personagem jamais pode ser feita
sem a consideracdo da voz do narrador que o coloca em cena. E a esta questdo da
constituicdo das instancias narratoriais e do jogo de vozes, que particulariza um modo de

processar a argumentacio, que vamos nos dedicar no proximo capitulo.
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Da paleta verbal polifénica para o jogo do ponto de vista

Abordar a argumentacdo pela encenacgdo de um jogo de vozes, do qual a
referenciagéo € um indicio, autoriza-nos a avistar, nessa relagdo entre referenciagéo e
argumentacgédo, a polifonia. Sabemos que muito ja fem sido dito sobre polifonia e, como
evidencia Koch (1994), e hoje quase um “truismo” dizer que o discurso € por natureza
polifnico, que nele se representam pontos de vista diferentes, isto &, que outras vozes
permeiam aquilo que dizemos. N3o é a esta {30 difundida tese da natureza polifénica do
discurso que pretendemaos nos dedicar neste capitulo. Tomando como ponto de partida a
idéia de que o “funcionamento da argumentagio é essencialmente polifdnico™® e que a
referenciago, particularmente as expressdes nominais sado indicio de polifonia no
discurso, nosso empenho reside em apresentar o tratamento dado & polifonia por Alain
Rabatel no discurso de ficgdo. Essa apresentacdo, contudo, ndo sera feita sem que
evoquemos inicialmente, ainda que de modo breve, certas reflexfes de Bakhtin sobre a
polifonia, a fim de que possamos mostrar até que ponto suas consideragbes sdo
importantes para o nosso estudo.

Foi a originalidade do fazer artistico de Dostoievski, criador de uma nova
variedade de género no romance, que possibilitou a Bakhtin (1829) introduzir o termo
polifonia no estudo da linguagem. Ao situar essa nova visdo estética, Bakhtin ressalta a
contribuicdo desse pensamento artistico polifénico para a compreensdo do carater
dialégico da consciéncia do homem, 0 que ndo seria possivel pelo enfogue artistico
monologico. Segundo Bakhtin, representar o homem interior, no entender de Dostoievski,
s € possivel representando a comunicagdo dele com um outro, pois somente no dialogo,
na interagdo do homem com ¢ homem € que se pode for¢a-lo a revelar-se a si e acs
outros. Por isso, a personagem em Dostoievski, na visdo de Bakhtin, ndo € um objeto
mudo, com tragos fixos e acabados pelo autor®, mas uma consciéncia que emana do
campo de visdo da prépria personagem numa tensa relagdo dialégica, na qual sua
“autoconsciéncia” acolhe o outro. A personagem, portanto, ndo ressoa das palavras do
autor, ndo repousa nele como no romance monolégico, mas na tensa combinagao das
vozes, que tragam a consciéncia do autor, do herdi e das demais personagens.

:j Koch (1994).
Como acontece no romance monoldgico
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E a partir da investigacio do pensamento artistico polifénico em Dostoievski, que
Bakhtin inaugura uma série de reflexfes acerca do dialogismo, motor central de suas

aprecia¢bes sobre a linguagem:

‘A palavra n3o é um objeto, mas um meio constantemente ativo,
constantemente mutavel de comunicagdo dialbégica. Ela nunca basta a uma
consciéncia, a uma voz. Sua vida esta na passagem de boca em boca, de um
contexto para outro, de um grupo social para outro, de uma geracio para
outra. [...]. Um membro de um grupo falante nunca encontra uma palavra
neutra da lingua, isenta das aspiragdes e avaliagbes de outros ou despovoada
de vozes de outros. Absolutamente. A palavra ele a recebe da voz de outro e
repleta de voz de outro. No contexto dele, a palavra deriva de outro contexto, é
impregnada de elucidactes de outro.” (1929: 203)

Em que sentido a reflexd3c de Bakhtin sobre a poética de Dostoiévski tem
importancia para a nossa compreenséao da polifonia? As consideragbes de Bakhtin sobre
a poética nos interessam, ndo pelo enfoque minucioso e pelas particularizagGes que
Bakhtin faz da constituigao e da relagdo entre as “consciéncias” (narrador, herdi e autor),
que caracterizam o estilo de Dostoievski, mas o enfoque dialdgico dado a sua poética. Em
outras palavras, o que nds julgamos importante ndo é a matéria ou o contetdo desta obra
em si, mas o modo como Bakhtin interpreta esse contelGdo pelo enfoque dialdgico e
estende essa compreenséo para pensar a linguagem.

Para Bakhtin (1929: 42): “As relagbes dialégicas — fendmeno bem mais amplo do
gue as relagbes entre as réplicas do dialogo expresso composicionalmente — sdo um
fendmeno quase universal, que penetra toda a linguagem humana e todas as relagbes e
manifestaces da vida humana, em suma, tudo o que tem sentido e importancia”. Esse
dialogismo, que ndo se limita a réplica do didlogo, ¢ designado por Bakhtin (1929)
“dialogismo velado” e por isso pode se dar na interferéncia silenciosa, na “atitude
responsiva” do outro. O discurso refletido do outro mira o interlocutor ausente, dai essa
orientagdo para o outro, mesmo que o segundo interlocutor seja invisivel, e suas palavras
estejam ausentes, pois elas deixam profundos vestigios que determinam as palavras do
primeiro interlocutor. Por isso, o didlogo € sumamente tenso, ainda que sé o primeiro
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interiocutor fale, pois cada uma de suas palavras responde® e reage ao interlocutor
invisivel.

Esse aspecto dialdgico nos permite dizer que os discursos (re)criados na cronica
de ficgdo assumem identidades, configuram insténcias narratoriais, que, mesmo nao
sendo de came e osso, refratam e re-significam visdes de mundo, habitos,
comportamentos e modos de convivéncia na préatica social. E essa (re)agdo a cena social,
atravées da atividade verbal, revela quem sdo esses atores sociais, que relagbes
estabelecem entre si, ou melhor, revela que o dialogismo é inerente a essa pratica sécio-
verbal. Para o arista-prosador, segundo Bakhtin, 0 mundo esta repleto das palavras do
outro e por isso ele se orienta entre elas e deve ter um ouvido sensivel para thes perceber
as particularidades especificas.

Entendemos que, as reflexdes de Bakhtin sobre Dostoievski, de certo modo ndo se
restringem a essa obra, dai a importdncia e grande difusdo da nogdo de polifonia em
Bakhtin. Suas reflexdes tém uma riqueza apreciavel a ponto de podermos estendé-las
para pensar as “cores de nossa paleta verbal” na atividade sdcio-interativa e o propric
fazer estético que, sendo absolutamente humano, abriga marcas dessa humanidade, ao
revelar o modo como os sujeitos constroem sentido pelo fazer e reconhecer artistico,
carimbando suas posiges, experiéncias e versées de mundo. Assim, ndc estamos
interessados em minlcias ou particularidades do fazer artistico de Dostoievski, nem da
maneira como Bakhiin pontualmente discorreu sobre cada obra, mas no que a reflexdo
como um todo, quer dizer a idéia do dialogismo pode nos servir para pensar o discurso
como essencialmente polifdnico.

Uma primeira justificativa para ndo adotarmos as reflexdes de Bakhtin sobre o
romance de Dostoiévski diz respeito & singularidade deste. Isto significa dizer que, se as
consideracSes de Bakhtin particularizam Dostoiévski, elas sdo aplicaveis a este autor, ndo
sendo possivel detectar um modelo pronto a ser aplicado em todo discurso de ficgdo.
Nesse sentido, ainda que ele tenha analisado o discurso do herdi, o discurso do narrador
e a relagdo entre herdi, narrador e autor, esse tratamento nos parece muito mais
concernente a poética de Dostoievski particularmente, do que a prescri¢des literarias
extensivas a todo discurso de ficgdo, como se as reflexdes acerca do herbi e do narrador,
isto &, o tratamento que Dostoiévski da a estas instancias fosse extensivo a todo fazer

estetico-literario.

* Em “Questdes de literatura e estética”, Bakhtin {1975), designa de atitude responsiva, esse modo de reagir
silenciosamente ao outro.
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H&, portanto, uma importante diferenga entre o romance polifonico de Dostoiévski
e as crbnicas de ficgdo, objeto de nossas analises, por exemplo. Essas diferencas estdo

I** e na estrutura e extensdo de cada um

inscritas ndo apenas no contexto sécio-cutura
dos géneros, mas também no proprio fazer artistico. Qu seja, ndo ha como equiparar a
prosa de um unico escritor com um conjuntc de crbnicas, que abrange tendéncias tdo
diferentes na manipulagdo das insténcias narratoriais para a construgdo do ponto de vista.

Acreditamos gue, em decorréncia da natureza do género (“pecga leve”, no dizer de
Antbnio Céandido) e do pequeno espa¢o em que é publicado, ndo ha como o autor
discorrer longamente sobre determinada personagem, através de uma investigacdo
profunda e detalhada de sua consciéncia, afinal as personagens sdo cotidianamente ja
bem conhecidas pelo leitor. Como isso ndo aconiece, concebemos que a personagem
nao seja uma consciéncia autdnoma, pois ndo podemos esquecer que, na maioria das
cronicas, ela & apresentada pelo narrador, ja que, nessa imbricagdo do discurso do
narrador e da personagem, ndo ha possibilidade de muitos e longos didlogos®’. Seja em
primeira ou em terceira pessoa, ao narrador cabe dar voz e identidade a personagem e
por isso & quase impossivel chegar a personagem sem passar pelo julgamento,
comentario e avaliacdo do narrador., Dessa maneira, entendemos que na cronica
(diferentemente do tratamento dado por Dostoiévski), o narrador assume papel vital, ndo
estando relegado a um segundo plano, a servigo da personagem, dando continuidade a
seu discurso. Ao contrario, somos levados a crer que o narrador é peca chave na
encenacdo dos pontos de vista e da critica expressa na cronica.

Conforme foi visto, as apreciagdes de Bakhtin sobre a poética de Dostoiévski
interessam até certo ponto para o nosso estudo. Enfretanto, é no “Marxismo e Filosofia da
Linguagem” (1929) que encontramos alusdes mais diretamente relacionadas a uma das
nossas preocupagbes, que & o entrecruzamento do discurso do narrador com o discurso
da personagem.

Ao tratar das formas do discurso reportado, Bakhtin as estuda num contexto

narrativo mais ampio e por conta disso ndo ha nesta obra andlise de uma tendéncia

¢ Essa diferenca no contexto sécio-cultural nos possibilita assinalar a pecufiaridade do género crdnica, de
acordo com Antdnio Candido, que concebe a crdnica como um "génerc bem brasileiro”, produto do jornalismo,
atraveés do qual se pode dizer as coisas mais sérias € empenhadas por meio de uma conversa aparentemente
fiada, sem contudo deixar de entrar fundo no significado dos atos humanos, levando longe a critica social,
£1984, “Para gostar de ler”, v.5. Editora Atica).

Essa questio sera melhor comentada no capituio seguinte dedicado a anglise. Contudo, antecipamos que,
na maior parte das crénicas, o didlogo aparece como um modo de ilustrar certas apreciacbes schre
determinado fato ou personagem, com excecio dos raros casos em gue n3c ha narrador e a cronica se
desenvolve unicamente pelo dialogo.
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particular, mas amostras de orienia¢bes diferentes na manipulagao destas formas.
Bakhtin ressalta que ha uma interagdo dinamica entre o discurso a transmitir e aquele que
serve para transmiti-lo, 0 que resulta no desenvolvimento de modelos mistos de
transmissdo (discurso indireto™ e discurso indireto livre). Segundo o autor, o discurso
citado e o contexto de transmissdo sdo os termos de uma inter-relagdo dindmica, que
reflete a dindmica da interagdo social ou dos individuos na comunicagdo ideologica
verbal. Para ele, essa transmissao do discurso do outro pode ser feita por meios sutis e
versateis que permitem a infiltragio de comentarios. Desse modo, o contexto narrativo
desfaz a estrutura compacta e fechada do discurso citado, absorvendo-o e apagando
suas fronteiras: “o narrador pode deliberamente apagar as fronteiras do discurso citado, a
fim de colori-lo com as suas entoagbes, o seu humor, a sua ironia, o seu édio, com o seu
encantamento ou o seu desprezo™®.

Através disso, estabelece-se o que Bakhtin chama de “complexo jogo de
entoacdes”, caracterizando as ‘“interferéncias de discurso”, que ocorre guando os
discursos se entrecruzam, quando ha a simultanea participagdo de dois discursos: o
discurso do autor-narrador e o da personagem. Para Bakhtin, o discurso indireto livre
seria n&o apenas a forma mais representativa desse enfraquecimento de fronteiras, como
um modo privilegiado para a convergéncia desses discursos com entoacdo diferente.

Com base nesse enfoque, que ressalta a complexidade do “jogo de entoagdes”,
enxergamos uma maior aproximacdo de nosso estudo com a idéia da polifonia em
Bakhtin. Porém, essa aproximag&o nao é total, na medida em que os trabalhos de Rabatel
sobre a compilexa imbricagdo das instdncias narratoriais no discurso ficgdo, a partir da
concepgdo do ponto de vista, assume maior importancia no nosso trabaiho.

3.1 A concepcao do ponto de vista

Podemos apontar as formas de fransmissdo do discurso e o papel do narrador na
cenografia enunciativa como dois pontos importantes ja esbogados por Bakhtin. Contudo,
esses pontos serdo agora estendidos e reconfigurados, a partir da concepgéo do ponto de
vista (PDV), relevante para a analise das expressdes nominais como indicio de polifonia

no processamento da argumentacao.

*® Para Bakhtin, a andlise ¢ a alma do discurso indireto, que ouve de forma diferente o discurso direto. Na sua
transmissdo o discurso indireto concretiza e integra ativamente elementos que nao estavam inscrites a priori.
 Marxismo e Filosofia da Linguagem: p.150
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Como define Rabatel (2001a), PDV é um termo “parassindnimo” da nog¢ao de
focalizagdo e concermne aos fendmenos de expressdo linglistica do ponto de vista.
Rabatel (2000b) esclarece que essa denomina¢io comumente admitida fora da Franga
representa uma ruptura com a tao difundida teoria genettiana da focalizagdo. Essa teoria
distingue: i) focalizagdo externa (FE), em que os fatos sdo descritos no plano da
objetividade por um observador distante; ii) focalizagdo interna (F1), em que os fatos séo
descritos subjetivamente por uma visdo interna e iii) focalizagdo zero (FZ), auséncia de
focalizac@o por marcar focalizaces variaveis no curso da enunciacéo historica, ja que os
fatos sdo contados por si mesmos. Tal ruptura, a partir da concepgao do PDV, conduz a
rejeitar a nogdo de focalizacdo externa, ja que & dificil isolar uma FE da contaminagao
interna & a conceber a focalizacao zero como um auténtico PDV. Pela perspectiva de
Rabatel, a analise passa a ser feita, ndo pela consideracio das trés focalizagbes FE, Fl e
FZ , mas pelo jogo dos PDV, que podem apontar tanto para a esfera do narrador, como
para a da personagem.

Com base nas consideragbes de Rabatel (1997), qualquer modo de focalizagao ja
significa intervencéo, interpretagdo™, ao apontar para uma instancia, ndo sendo possivel
falar em objetividade e imparcialidade. E mesmo que a aspectualizagdo do referente seja
precisa ou pareca livre de “certos subjetivismos”, ela ndo deixa de expressar uma
subjetividade, que ndo apenas apresenta e especifica o objeto de referéncia, como
também evidencia a propria instancia, origem do ponto de vista®'.

Ao reconhecer niveis diferentes de subjetividade (ou manifestagéo da presenca),
Rabatel (1998), postula que, por uma ma avaliagdo do papel desta, a tradicao nao tem
considerado a subjetividade do narrador em terceira pessoa, além de nao ter distinguido
entre os graus de subjetivismos ou de presenca de cada instancia na narrativa. Rabatel
(1997) mostra que é possivel invalidar a hipdtese de uma descricdo limitada ao aspecto

%0 A nosso ver, intervengdio e interpretacdo indicam “trabalho sobre o contelido do discurso”, de acordo com
Nonnon (cf. capitulo 11}.

* Em Linguagem, mente e sociedade (2000) — Editora Rocco, Rio de janeiro, Searle rotula essa idéia de
"nerspectivismo”. Para ele, o perspectivismo é a idéia de que o conhecimento da realidade é sempre mediado
por um ponto de vista, um conjunto especifico de predile¢Ses ou “pior ainda por motivos politicos sinistros,
como fidelidade a um grupo ou ideologia®. Searle ironiza essa posicdo, ac dizer gue, se o conhecimento
nunca # *sem mediacio”, entdo o mundo real n&o existe, sendo initil falar a seu respeifo. Searle desqualifica
essa posigao, considerando-a timida e evasiva, se se admite que existe um mundo real independente de
nossa experiéncia. Para ele, o fato de se ver a realidade sob certo ponto de vista ndo impede de percebé-la
diretamente, de conhecé-la tal qual ela é. N&o concordamoes com Searle {mesmo porgue nossa compreensdo
de referéncia ndo concebe que os referentes seiam seres do mundo, mas objetos construidos no discurso,
segundo orentacdo argumentativa), mas achamos gue seus argumentos, apesar de constestaveis, ndo
podem ser desconsiderados. Essa idéia da imparcialidade e objetividade, que estamos contestando, n3o se
refere apenas ao campo fiterario, mas ao proprio universo da linguagem, sendo uma guestdo de grande
interesse 2 filosofia da linguagem.
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fisico “exterior”, emblema de uma concepcao restrita e normativa do narrador. Por essa
razao, a “abordagem enunciativa do PDV” (Rabatel, 2001b), ac pbr em foco a relacdo do
objeto apresentado com o enunciador’ reconhece que os critérios de objetividade e visdo
externa nao se restringem a esfera do narrador, enquanto que os de subjetividade e visao
interna ndo se limitam a personagem. Assim, a apresentacao dos objetos acompanha ndo
apenas a construcdo de um mundo de referéncia e de um pacto de crenga entre o
narrador e o leitor, mas também processos complexos de imbricacdo e identificacdo das
instancias narratoriais.

Neste sentido, néo é facil distinguir o gue provém da perspectiva do narrador e o
gue provém da perspectiva da personagem, sendo compreensivel que a fronteira entre o
PDV de cada uma seja t8o permeavel, Por essa razdo, Rabatel (1998) abandona a
abordagem tradicional, “fixista e ontologizante”, que concebe o narrador como observador
externo, sempre onisciente e a personagem num campo restrito, apenas com a
possibilidade de saber de si mesmo. Rabatel (1997) mostra que a onisciéncia do narrador
nem sempre tem que ser manifestada, porque ele pode adotar visbes diferentes (interna
ou externa) de um mesmo referente, revelando em maior ou menor grau as informacdes.
Alem disso, pela ampliagdo do campo de visdo da personagem, esta pode manifestar
onisciéncia em relagdo a outra personagem e reportar seu ponto de vista.

Essa abordagem dinamica mostra a nosso ver a necessidade de levar em conta a
polifonia presente no jogo dos PDV para o processamento da argumentacdo. Segundo
Rabatel (2001a), os PDV se relacionam e se conjugam para criar tanto a esfera do
narrador-focalizador quanto a do personagem-focalizador. Essa combina¢do dos PDV
pode se dar tanto pela congruéncia, retomada da mesma perspectiva por um dnico
focalizador, como pela disjuncéo, quando focalizadores distintos séo retomados, porque
mais de uma perspectiva é colocada em cena. Por essa razéo, a perspectiva do narrador
jamais pode ser apagada, ainda que o personagem esteja em foco, 0 que permite abordar
instancias distintas no texto. Em suma, para este autor, a conjungéo dos PDV esta no seio
da cenografia enunciativa e contribui para a constru¢do da personagem e da propria
interpretacdc com base nas instrugtes do texto, dando coeréncia ao universo da ficgéo e
legibilidade ao texto: “O PDV participa da construgdo das interpretagdes e

%2 Lembremos a disting8o que Ducrot (1984} faz entre locutor e enunciador. Rabatel (1998), (2001a), retoma
essa distingdo entre aquele que apenas reporta, o locutor, e aquele que estd na origem da enunciagdo, o
enunciador,

® A compreenssio de discurso ficcional de Bonoli (cf. capituo 1) evidencia este pacto de crenga, ja que a
construcio de “uma versdo do mundo real” ou do préprio universo da ficgdo € atualizada pelo leitor.
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especificamente de interpretacoes legitimas, isto &, interpretacbes legitimadas pelo
prépric texto.” {1998: 192)

Rabatel (1998) expbe que, pela abordagem tradicional, os mecanismos de
apreens@o da perspectiva privilegiam a identificagdo da personagem unicamente apds
suas falas e seus atos, mas nao apds suas percep¢bes. A idéia de que a informacgdo
narrativa chega ao leitor diretamente pelo nammador ou pela personagem seria simples de
afirnar, segundo Rabatel, se essas instancias possuissem um canal especifico para
transmissao da informagdo. Qu seja, se a expressdo do PDV da personagem fosse
permitida apenas a personagem e sO acontecesse durante o didlogo, estando o narrador
sempre reduzido a um observador distanie e objetivo. O conceito esfendido de PDV
permite suprir partes dessa lacuna e considerar as “frases sem fala™ como enunciados
que comreferem & subjetividade de um “enunciador-focalizador”, ao invés de reduzir o
ponto de vista a enunciados descritivos/objetivos néo focalizados. Vejamos os exemplos
abaixo, nos quais o PDV do narrador estd marcado de azul e o das personagens de
vermelho™.

CRONICA (1): O hornem que caiu do céu

“O homem atravessou o telhado e caiu na cama ao lado da Deniida, gue
acordou com o estrondo, deu um grito, pulou da cama, correu do quarlo e s6
voltou quando os bormbeiros ja tinham examinado 0s estragos no tefo, & policia
ja revistara o homem para descobrir sua identidade, o homem ja tinha sido
levado para o hospital, inconsciente, e ela fa tinha sido acalmada pela mée e
por vizinhos.

[.]

E, milagrosamente, estava bem. Fora alguns rasgfes na roupa, estava
inteiro. Nada quebrado. Um milagre. Ele falava um portugués engragado. Sem
sotaque, mas cuidadoso, como se recém tivesse aprendido a lingua. Se tinha
familia, e algum lugar para onde ir quando saisse do hospital, ndo sabia.
Dinheijro? Também néo se lembrava.

Denilda decidiu leva-lo para casa. Até ele recuperar a memoria. A mae
ndo gostou rmas acabou concordando. Afinal, era Denilda que frabalhava e
mantinha a casa. Deniida, que estava se aproximando dos 40 e nunca se
casara. Que dizia que homem como ela queria ndo se encontrava em
qualquer lugar. Que jé tinha desistindo de encontrar um homem como ela
queria, em qualquer fugar. [...]".

> salientamos que os trechos em destaque sdo aqueles mais evidentes quanto a perspectiva de
cada instancia.
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CRONICA (2): Saudade do futuro

A moga jogou pesado. Tinha tempo pela frenfe, mas sabia que ele
estava na reta final. O futuro dele conseguia ser pior do que o passado, que,
embora perdido, fragmentado em momentos bons e ruins, havia existido.
Podia parecer contraditério, mas era mais real do que o presente. E o futuro?
O que seria o futuro para a moga de menos de 30 anos? [.. ].

[...]. A moca nada esperava do futuro, tinha um pouco de saudade do
passado. Por isso esfava confusa, sem saber se podia confiar no presente,
que era a sua realidade mas ndo o seu sonho. [...] Mas ela sabia que o futuro
era mais seguro do que 0 passado. O passado passara e ndo mais importava.
Quanto ao futuro, o que seria d aquele homem condenado a perder
memoria e razdo, perder ac mesmo tempo foda a saudade e foda a
esperanca?

Os medicos a alertaram. Mais cinco, seis meses, e ele penetraria na
escuriddo da vida vegetativa, pior do que a escuriddo da morte orgénica. Era
inevitavel.

A moga olhava o homem que lhe contara a histéria do mundo. Talvez
ndo mais se amassem, mas precisavam um do outro. Ele ensinou, ela
aprendeu. Ofhava-c com respeito e, por mais que se espantasse, néo
conseguia sentir pena dele. Pena de si mesma. Ela teria um futuro do qual
néao teria saudade. Segurou a mao dele, a méo que a acariciava como so ele
sabia acaricia-la. [...]. Ela pensou: "N&o deixarei que o futuro acontega!". Nao
teve coragem de prometer isso a efe.”

Nas duas cronicas & possivel perceber que a esfera do narrador e a esfera da
personagem possuem fronteiras bastantes permeaveis e, por isso, o modo de
apresentacao dos referentes é marcado pela imbricagio dessas vozes. Isto significa dizer
que a instancia que diz (locutor) pode néo ser o focalizador (enunciador). Como ndo ha
falas nestas crbnicas, cabe ao narrador reportar o ponto de vista das personagens, ao
mesmo tempo em que imprime o seu ponto de vista, fazendo comentarios e avaliacbes
dos fatos e atitudes das personagens.

Na cronica (1), ha um fato curioso de imbricacdo, porque o PDV da mée sobre a
vinda do desconhecido para sua casa reporta o PDV da Denilda acerca de um possivel
pretendente, e ambos os PDV contribuem para caracterizar cada instancia e mostrar a
relagdo que existe entre as duas mulheres. J& na outra crénica, apesar de o narrador ja
no inicio avaliar a atitude da mocga (“a moga jogou pesado”), ndo é facil distinguir o que
cabe a cada instancia, porque dada a delicadeza do tema, o narrador mantém um tom
respeitoso, ndo zomba da situacéo e parece partilhar do sentimento confuso que a moga
esta vivendo. Mesmo com certa compaix&o do narrador, é possivel perceber que as
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indagactes e o modo de referir ao futuro - “um futuro do qual nao teria saudade” - e ao
homem - “0 homem que Ihe contara a histéria do mundo” - assinalam o ponto de vista da
moga™.

Enquanto que para a abordagem tradicional da focalizacao era dificil separar quem
vé de guem diz, pois aquele que observa, que focaliza é precisamente a instancia que diz,
para a abordagem do PDV, tal dificuldade contribui para subestimar certas
particularidades da expressao linglistica das percepg¢des, uma vez que o teor polifdnico
da focalizagdo e, por conseqliéncia, a complexa imbricacdo das instdncias e das
perspectivas nao & levada em conta, j& que o ver coincide com o dizer®. Entdo, se a
abordagem tradicional empenha-se em buscar o foco que vé ou que sabe, simplesmente
a partir do dizer, a abordagem dindmica da focalizagdo, ou melhor, a abordagem dinamica
do PDV empenha-se em buscar tragos linglisticos® do ponto de vista pelo modo de
apresentacdo do referente®.

Este modo de apresentagdo do referente implica a associa¢Bo de frés
componentes fundamentais: i) o objeto a ser referido; i} a instancia origem do PDV
(centro de perspectiva ou enunciador-focalizador) e iii) a instédncia responsavel pela
transmissdo do PDV (locutor), que pode coincidir com o focalizador. Como esta
associagdo é dindmica, Rabatel distingue trés tipos de PDV: PDV representado, PDV
afirmado e PDV narrado™.

3.2 As formas do PDV

Como saber quem interfere na enunciagdo? Como se certificar da origem de um
PDV? Entendemos que estas perguntas parecem estar na base da identificagéo dos PDV,
na medida em que essa interferéncia ndo € uniforme. Para que possamos compreender a

* Como a analise destas cronicas serve apenas para ilustrar a imbricagio dos PDV, o detalhamento dessa
%uestéo sera feito no capitule IV, dedicado & andlise.

Para o enfoque tradicional, a nogdo de polifonia ndo parece relevante.
" Ainda que nossa intengio nao seja detalhar os tracos linglisticos analisados por Rabatel para expressio
do PDV, achamos importante citar alguns desses tracos. Fazem parte de sua andlise, ndo apenas nomes
préprios e sintagmas nominais, mas principalmente os verbos que indicam percepgao, tais como, parecer,
sentir, considerar, achar, perceber, notar, ver, conciuir, saber e etc, o sujeito desses verbos e a oscilagdo de
suas conjugagtes tanto no pretérito perfeito, como no pretérito imperfeito. Conforme sera visto no capitulo
seguinte, salientamos que 0$ verbos de percepcdo auxiliardo nossa anadlise da expressdo do PDV pelas
expressdes nominais.

O referente é entendido por Rabate! como o objeto percebido, aquilc que é interpretado.
% Optamos pela tradugio destes PDV, que originaimente foram denominados de PDV “representé”, PDV
“afirmé” e PDV “raconté” (cf. Rabatel 2001a).
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exploracdo da polifonia pela concep¢do e combinagido dos PDV é necessério situarmos
os irés PDV que participam desse processo.

3.2.1 O PDV representado

No PDV representado, a interferéncia & feita pela percepgdo e pensamentos
associados, com debreagem enunciativa minima nas "frases sem falas", podendo ser
equivalente a um monodlogo interior embrionario™. Neste caso, segundo Rabatel, toda a
referéncia déitica, espago-temporal é testemunha de um centro de perspectiva, de um
focalizador que ndo é nomeado, embora seja possivel determinar sua presenca, seu
lugar, seu papel e atividade. Podemos acrescentar que as expressdes nominais também
testemunham um centro de perspectiva, como na cronica (3) abaixo:

CRONICA (3): O homem que caiu do céu

“O homem atravessou o telhado e caiu na cama ao lado da Denilda,
que acordou com o estrondo, deu um grito, pulou da cama, correu do quarto e
86 voltou quando os bombeiros ja tinham examinado os estragos no teto. A
policia ja revistara o homem para descobrir sua identidade, o homem ja tinha
sido levado para o hospital, inconsciente, e ela ja tinha sido acalmada pela
mée e por vizinhos.

[..] O homem nunca recuperou a memoria, e, aos poucos, Denilda foi
aceifando a conclusdo de que ele ndo tinha memorias para recuperar. As
amigas que vao visita-la ficam encantadas com o Vando - ela decidiu chama-lo
Vando - e mais de uma comegou a dizer, ao ver Vando ajudando a Denilda em
casa e sendo tdo carinhoso com ela, "Mas esse homem caiu do..." antes de se
controlar. A propria Denijlda tenta ndo pensar na forma como Vando
despencou na sua vida.

Né&o, ndo é que ela ndo se sinta a vontade com a metafisica e ndo
queira especular sobre preces atendidas, e o que ela fez para merecer aquela
dddiva do céu.

As perguntas de Denilda s&o outras. Que mérito ha em ter o homem que
se pediu a Deus se ele caij, literalmente, na sua cama, sem nenhum mérito
seu? Se vocé ndo o conquistou, apenas o encomendou? - Onde é que fica o
meu amor proprio? - foi o que ela perguntou ao Vando, na cama, na oulra
noite. Ele apenas sorriu, beijou 0 seu ombro e perguntou "Vamos outra vez?"
Af ela o empurrou, irritada, reclamou que era impossivel ter uma conversa
séria com ele e ameacgou joga-lo pela janela”.

@ Para o esclarecimento desse PDV, podemos falar de uma certa equivaléncia do PDV representado com o
Discurso indireto Livre (DIL). No entanto, ainda que as duas formas possam ser confundidas, Rabatel ndo
admite que o PDV representado e o Dil. sejam a mesma coisa. Aproveitamos a oportunidade para esclarecer
que, ao invés de analisar a polifonia pelas t8o conhecidas formas de discurso reportado - discurso direto |
discurso indireto e discurso indireto livre, optamos por analisa-la pelas formas do PDV, seguindo a
terminologia adotada por Rabatel.
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Na crOnica O homem que caiu do céu, as expressdes nominais em destaque
apontam para pensamentos associados a personagem Denilda, evidenciando seu ponto
de vista. Essa forma do PDV contribui para que a inser¢do da personagem no mundo
narrado seja intermediada pelo narrador, uma vez que as expressdes referentes ao
Vando n&o se originam diretamente da fala da personagem. E por essa mediagdo que ha
uma certa ironia por parte do narrador, ac expor 0 ponto de vista da Denilda, o que é
possivel pelo fato de que a expressdo nominal ao referir ao Vando, mostra a relacdo que
a quarenfona estabelece com o desconhecido e por conseqgliéncia contribui para
construir a identidade de Denilda. E nesse ponto, que é solicitado ao leitor o saber comum
sobre essa figura social, neste caso mulher independente, bom partido, estabelecida
financeiramente, mas sozinha, porque nao arranja homem em qualquer lugar, o que &
reinterpretado na crdnica, dai a orientagdo argumentativa.

Aproveitamos a analise do PDV representado nesta crbnica, para destacar a
cadeia referencial formulada para designar o homem que caiu do céu. Esta cadeia
compreende ndo apenas as expressées nominais (“aquela dadiva do céu”, “o homem que
se pediu a Deus”), mas também © nome proprio Vando, utilizado para batizar a
personagem’®'. Estamos de acordo com Gollut e Zufferey, que no batismo ocorrido nesta
cronica, o nome proprio supre todos os aspectos daquilo que designa (no caso o Vando
da Denilda), evocando o ser completo. Ser chamado pelo nome propric da de imediato a
personagem uma existéncia plena, impondo-se aos leitores como uma autoridade, uma
forga de evidéncia imediata. O recurso ao nome proprio significa que o individuo ja esta
registrado, inscrito na lista dos seres singulares e personalidades expostas ao
conhecimento publico (p.46). E expor essa nomeagao em pulbiico € apresentar ndo um
nome vago, mas um Vando que se constitui e adquire sentido pela relagdo que

estabelece com a Denilda, como atestam as expressdes nominais.

" Embora os nomes proprios n&o se enquadrem no grupo das expressdes nominais, & por 1880 ndo s3o alvo
de nosso interesse, o batismo que ocorre nesta crénica ndo nos impede de fazer uma breve consideracdo a
respeito dos nomes préprios, pois estes, assim como as expressdes nominais, entram na formagao da cadeia
referencial, contribuindo para construir a identidade da personagem.
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3.2.2 O PDV narrado

Ja o PDV narrado corresponde aos casos em que um fragmento do texto enfatiza
uma das personagens, sendo os fatos narrados conforme tal perspectiva que pode se
distanciar da perspectiva do narrador. Esse processo, em que o narrador exprime os fatos
pela énfase na perspectiva de uma personagem, expde muilo economicamente a
subjetividade do focalizador, segundo Rabatel, jA que ha debreagem enunciativa

intermediaria.

CRONICA (4) : Piscina

“T...JNaquela manhé de sabado ele tomava seu gim-tonico no terrago, e a
muther um banho de sol, estirada de maié a beira da piscina, quando
perceberam que alguém os observara pelo portdo entreaberto.

Era_um ser encardido®, cujos molambos em forma de saia ndo bastavam
para defini-la como mulher. Segurava uma lata na mao, e estava parada, a
espreita, silenciosa como_um bicho. Por um instante as duas mulheres se
olharam, separadas pela piscina.

De subito pareceu & dona da casa que a estranha criatura se
esgueirava, portdo adentro, sem tirar dela os olhos. Ergueu-se um pouco,
apoiando-se no cofovelo, e viu com terror que ela se aproximava lentamente:
ja transpusera o gramado, atingia a piscina, agachava-se junifo & borda de
azulejos, sempre a olhéa-la, em desafio, e agora colhia agua com a lata. Depois
sem uma palavra, iniciou uma cautelosa retirada, meio de lado, equilibrando a
lata na cabega — e em pouco sumia-se pelo portdo.

La no ferrago, o marido fascinado, assistiu foda a cena. Nio durou mais
de um ou dois minutos, mas lhe pareceu sinistra como os instantes tensos de
siléncio e de paz que antecedern um combate.

Néo teve divida: na semana seguinte vendeu a casa”

E com énfase na perspectiva da dona da casa e do seu marido que o fato é
narrado. Em decorréncia disso, a mulher pobre é referida - “a estranha criatura” - e a
cena percebida, ndo como um episddio qualquer, mas “sinistra como os instantes tensos
de siléncio e paz”. Se, ao contrério, a énfase fosse pela perspectiva da mulher pobre, as
designagdes seriam diferentes, porque o ponto de vista seria outro.

Como podemos perceber por esta cronica, as predicacbes auxiliam na construcao
do referente e na captagdo do PDV. Analisando a forma predicativa ¢’est, Rabatel
(2001b), conclui que a predicacdo pde em foco o “objeto de discurso” e pressupde a

% Todos os itens sublinhados assinalam expressdes nominais predicativas, e aqueles em negrito, expressdes
nominais referencias.
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existéncia de uma fonte enunciativa, que pode ser distinta do locutor-narrador. A
predicagao pode introduzir um elemento novo (caso do “ser encardido”), possibilitando a
atualizagao desse elemento pela expressao nominal ("a estranha criatura”) e contribuindo
para realcar ou especificar o referente. O predicativo pode operar do mesmo modo caso
venha apos o referente, como acontece com “a cena”, que € imediatamente especificada
pela predicagdo por comparagdo. Sendo a predicacdo, uma forma subsidiaria para a
construgdo e interpretacao dos referentes, podemos dizer, conforme Rabatel que a
predicagdo €: i) um “instrumento privilegiado® no estabelecimento da coesdo e da
coeréncia € ii} uma “marca privilegiada” na expressao do PDV, construindo um sujeito de
consciéncia. Essa marca a nosso ver & imprescindivel no processo argumentativo.

3.2.3 O PDV afirmado

O PDV narrado e o PDV representado podem ser atestados toda vez que alguma
coisa percebida ou interpretada é focalizada por uma instancia que nao coincide com a
origem da percep¢do. O PDV afirmado, ao contréario, indica que o locutor & a origem da
percepcac.

O PDV afirmado é processado por debreagem enunciativa maxima, vez que exprime
explicitamenie falas, pensamentos e opinides, sendc percebido cada vez que uma
personagem fala ou o narrador da sua opinido sobre determinado fato. Por essa razo,
enunciador e locutor coincidem e segundo Rabatel, esse PDV é dominante nos textos
argumentativos.

Na cronica (5) abaixo é possivel observar que as instancias vao se configurando no
dialogo. E na réplica que elas mostram quem sdo, como se relacionam e que posicao
assumem frente a violéncia, pelo modo como apresentam certos objetos que fazem parte
desse combate rotineiro. J& na crdnica (6), € visivel a intervenc¢do que o narrador opera,
avaliando e emitindo sua opinido sobre o tema narrado. Nesta crbnica, “a voita da
Andradina” pode ser entendida como uma verdadeira “operagdo chegada”, em virtude de

tudo o que é planejado e organizado para esse acontecimento.
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CRONICA (5) : Rotina de Combate

T .1

- Vocé vai é sair dai! Nao abra essa janela! Ndo gastei dois décimo-
terceiros para instalar essas janelas de vidro blindado sé para ver minha
muther tomar um tiro na cabec¢a, num sabado!

- Ah, quer dizer que © importante ndo é o tiro na minha cabeca, ¢ porque
¢ sabado.

- Mulher, pelo amor de Deus, para com esse tipo de frescural Sdo 23
anos de casado e...

- 880 24 anos de casados.

- Sim, sdo 24 anos de casado e tudo bem. Se eu quisesse providenciar
qualquer coisa, ja tinha dado uns tiros em vocé...

- Ah, quer dizer que...

- Minha Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, valei-me nesta hora!
Clotilde, eu nem tenho revolver, e vocé acha que...

- Mas, se tivesse...

- Ai, meu Bom Jesus de Pirapora...

- Mas vocé falou num sabado. Quer dizer que, se ndo fosse sabado,
podia.

- Podia meleca nenhuma. Eu s6 quis dizer que, num sabado, noite de
movimento, se alguém torar um tiro, vai ser mais dificil encontrar socorro.

- Ninguém aqui vai fomar tiro.

- Se Deus quiser. Mas eu vou usar meu colete a prova de bala que o
Eduardinho me deu. Alias, 86 ndo deu outro a vocé porque vocé ndo quis. Ele
é craque nisso, sabia?

- Mas eu vou usar esse monstrengo em cima de meu vestido? E vocé
ainda pergunta por aquela peruca loura blindada que vocé descolou ndo sei
onde? Aquilo, além de horrendo, pesa uns dez quilos.

- Frescura, frescura. Ndo usa porque gosta de arriscar a vida, acha que
nada te atinge..

- Nao uso porque ndo se usa.

- Ndo se usa, mas, se a Giselle Bundja usasse, vocé usava. Pois eu vou
usar o colete e o capacete. Chegar na festa, eu tiro, sair da festa eu
boto.[..}".

CRONICA (6) - A volta da Andradina

A volta da Andradina® para casa foi cuidadosamente preparada, como
a visita de um chefe de estado™. Sua irma mais velha Amélia - a irma com a
melhor cabega, era a opinido geral - tratou de todos os detalhes. [...]

A chegada da Andradina® s6 néo teve ensaio geral. Tudo foi planejado.
Quem iria ao aeroporto busca-la, quem ficaria na casa, quem cuidaria das
malas.

& Introdugéo do referente.
® Predicacgio por comparagdo.



Na véspera da chegada, Amélia reuniu todos na sala para as dltimas
instru¢bes. Horario de partida para o aeroporto, provavel horario de chegada
da Andradina na casa (se o avido ndo atrasasse), como cada um deveria se
comportar. Importantissimo: nem uma palavra sobre o caso. Para todos os
efeitos, ninguém sabia de nada. Para todos os efeitos, Andradina apenas
decidira passar uma temporada em casa, descansando e revendo a familia.
Nada mais natural. [...]

[.]

A Operagcdo Chegada® transcorreu sem problemas. O avido nédo
atrasou, Andradina enfrou na casa no horario previsto. Sorriu para todos, fez
festa para o Bolota, disse que preferia ndo almogar. Estava cansada, iria para
o quarto, talvez dormisse um pouco, mais tarde comeria alguma coisa. Amélia
decretou siléncio absoluto na casa enquanto Andradina descansava.

Pelo que expusemos sobre os trés PDV, ficou visivel que a nogio de debreagem
enunciativa atravessa particularmente cada um desses PDV, o0 gue pode ser traduzido
pelo modo como a voz marca presenga na cenografia enunciativa, como aparece, €
colocada e percebida. Dessa maneira, nos perece suscetivel pensar numa escala de
vozes quanto ao grau de presenga ou de visibilidade, a partir da no¢do de debreagem: do
PDV representado, com debreagem enunciativo minimo, aoc PDV afirmado num nivel
maximo, passando pelo PDV narrado de grau intermediario. Essa escala de vozes
permite apreender o modo como as vozes estdo conjugadas, tanto no sentido da
imbricacao entre focalizadores diferentes, quando um & locutor e outro enunciador, quanto
no sentido da imbricacio de focalizadores idénticos, caso do PDV afirmado, em que

locutor e enunciador coincidem.

3.3 A combinagao dos PDV

Conforme os textos analisados por Rabatel, a combinacdo dos PDV para a
construgdo da cenografia enunciativa ndo é uniforme no sentido de que todos os PDV
tenham que estar sempre presentes num determinado momento do texto. A combinacao,
portanto, & alternada e pode se dar tanto pela relagdo de dois a dois, dos trés a um s0
tempo e até da presenca de um unico PDV numa pequena porgdo do texto. Com isto,
Rabatel (2001a) postula que a construgdo da personagem e da coeréncia enunciativa no

Zs Retomada anaforica por recategorizagao: volta — chegada.
® Expressao nominal avaliativa, indicando o ponto de vista do narrador. Neste caso, locutor & enunciador
coincidem.
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processo enunciativo € dindmica, exatamente pela disposi¢do e combinagdo sempre
renovada desses PDV.

Acreditamos que a lista de fatores para explicag&o da variabilidade de conjugagao
ou encadeamento desses PDV é extensa e ndo nos cabe aqui abordar, mas apenas citar
que o estilo e o0 género de maneira geral abrigam caracteristicas particulares dessa
combinacdc®. Rabatel entende que essa conjugagdo “participa plenamente e
solidariamente da construgdo da personagem e do universo da ficgdo, propagando a
verdade de um por outro”, pois, para ele, a personagem existe aos olhos do leitor néo
apenas como protagonista da a¢io, mas como uma entidade de existéncia narrativa, a
nartir de quem a histéria pode ser organizada e escrita. Nesse caso, segundo 0 autor, 0s
objetos podem ser dignos de crenga e persuasdo, quando atingem o leitor pela fala da

prépria persenagem:

"o leitor ndo se identifica somente com o sujeito da ag¢ado, ele se identifica com
aquele a partir de quem os fatos sao apreendidos (PDV narrado), ele partilha o
ponto de vista com aguele a partir de quem as percepgbes sdo veiculadas
{(PDV representado), ou que € a origem das falas e dos valores gue elas
exprimem (PDV afirmado) ". (2000a:167)

No entanto, mesmo que a personagem seja a origem da fala, seu ponto de vista
pode chamar a aten¢ao do leitor pela intervengio do narrador, que pode ou ndo estar de
acordo com o ponto de vista da personagem. A depender da posicdo do narrador, tem-se
a produgdo de efeitos diversos, tais como, ironia, zombaria, compaixdo, respeito,

encantamento, comogao etc.

"a esfera do personagem é construida através das palavras do narrador de tal
modo que mesmo no caso em que o relato adota o PDV do personagem, o
narrador ndo se priva de manifestar sua posicdo a respeito de tal ou tal
perspectiva, sob a forma de mengbes autonimicas em maior ou menor grau
consoantes ou dissonantes.” (2000a: 170).

¥ Rabatel {2001a) mostra que a narracdo filosofica privilegia o PDV narrado e o PDV afimmado, enguanto que
a narragao fantastica prefere o PDV representado e o romance balzaquiano ou zolaniano combina os trés
PDV. Essa combinag¢do no romance, segundo o autor, pode ser influenciada por fatores, tais como, o
momento da intriga, a visfo do narrador ou a escrita concemente a um determinado personagem
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Estas consideragbes nos conduzem as seguintes indagacdes: como o leitor
resistird a identificagdo com uma personagem tao viva que a narragao parece ser escrita
sob sua perspectiva? Como ndo partiihar a forma de ver, de dizer e de pensar do
focalizador? Ou melhor: como ndo ser persuadido pelo ponto de vista daqueie (narrador
ou personagemy) a partir de quem os objetos podem ser focalizados?

Para Rabatel, o jogo dos PDV pode tanto funcionar em congruéncia, remetendo ao
mesmo focalizador ou perspectiva, como em disjuncao, remetendo a focalizadores
diferentes. Essa disposi¢édo evidencia a emersdo das instdncias narratoriais e revela a
tensédo entre o ponto de vista da personagem e o do narrador.

A tensdo entre o PDV do narrador e o PDV da personagem ocorre quando ndo ha
falas, mas apenas PDV afirmado do narrador. Neste caso, por mais que a narrativa
enfatize a personagem (PDV representado da personagem), o essencial das
qualificacbes, atribuicbes e avaliagcbes sobre ela &€ assumido pelo narrador, o que nos
permite falar de um verdadeiro ponto de vista do narrador. Por isso, mesmo enfatizando
uma personagem, 0 narrador ndc estd impedido de manifestar seus julgamentos, sua
opinido, seu saber, 0 qual entendemos ser bastante poderoso e manipulador. Pelo fato de
nao estar submetido as coordenadas espago-temporais, das quais o PDV da personagem
€ em principio prisioneiro, o narrador pode perceber e interpretar os fatos e as
personagens por angulos que sé a ele s&o acessiveis. Por essa “superioridade’, cria-se
uma imagem desse “ser do discurso”, acerca de seus valores, de sua identidade, ainda
que ele seja hetercdiegético e ndo esteja falando explicitamente de si mesmo.

Quando a narragdo é feita sob a perspectiva do narrador (quer na narrativa em
primeira pessoa, quer na narrativa em terceira pessoa), podemos falar na presenga de um
PDV representado da personagem, que adquire significacdo pelo coniraste gque
estabelece com o PDV afirmado do narrador. E mesmo que enfatize uma certa
personagem, © narrador ndo €& obrigado a se submeter e adotar o PDV dessa
personagem.

Qutro tipo de tensdo é a tensdo presente na narragdo homodiegética, na qual os
PDV estao em congruéncia e por isso € a mesma instancia que fala e pensa (PDV
affrmado), que sente e percebe (PDV representado ) e que conta (PDV narrado). Esse
tipo de combinagdo, em que as instancias narratorial e actorial coincidem n3o apenas
enquanto perspectiva, mas enquanto entidade, é para o autor uma estéria de varias vozes
sob o dominio de uma voz narrativa. A fronteira entre esses PDV, como define Rabatel, é
dificil de delimitar, na medida em que os fatos s&o contados, pensados, vividos e
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percebidos pala mesma instancia delirante. Nesse caso, o narrador pode encenar e
interpretar falas apenas oriundas do seu imagindrio, de suas impressfes sobre o que a
outra personagem pensa a seu respeito.

De acordo com Rabatel, a combinacio dos PDV pde em questio a unicidade e
homogeneidade das instancias actorial e narratorial. E um dos efeitos evidentes da
disjungdo é o de tornar complexa a construgdo da ancoragem perceptual daquilo que esta
em foco, incitando o leitor a ndo se submeter a uma adesdo ingénua ao personagem, ja
gue o leitor pode se distanciar deste, exercendo atuagdo critica, discordando, duvidando
etc, vez que pode ser persuadido a partithar do ponto de vista do narrador. Podemos
dizer, segundo o autor, que pelas formas de PDV entende-se a esfera da subjetividade®
do personagem, a ponto de se poder perguntar sobre a parte que cabe ao narrador no
que diz respeito a seu saber, a sua voz e opinido®. H4, entdo, uma revalorizaggo radical
do narrador. Como esta no minimo presente sob a forma de mencéo autonimica, o
narrador pode argumentar e diversificar as manifestacdes de sua presenca pelo jogo dos
PDV, os gquais constroem uma subjetividade concernente tanto aos personagens como a
ele proprio. Utllizando a nogdo do PDV, as analises de Rabatel mostram como séo
complexas as relagdes entre narrador e personagem € postulam a necessidade de uma

exploracdo das instancias e pontos de vista na narrativa.

34 O jogo dos PDV para o processamento da argumentagdo pelas
expressdes nominais

Ao analisar o jogo dos trés PDV para o processamento da argumentagdo pelas
expressdes nominais, contemplaremos aqueles componentes fundamentais no modo de
apresentagdo do referente, que sdo: os objetos-de-discurso, a instancia centro de
perspectiva e a instancia locutor. Os objetos-de-discurso indicam: i) fatos e
acontecimentos narrados, ii) objeto(s) alvo de atencdo na narrativa e iii) as instancias
narrador e personagem. A instancia enunciador e a Instancia locutor podem indicar tanto

o narrador quanto a personagem.

% Rabatel (1998) trata das marcas de subjetivismo para captagio da perspectiva do narrador e da

ersonagem.
& Esta indagacdo sobre a parte que cabe ao narrador da visibilidade & polifonia. Conforme, sera visto nas
analises, ha momentos em que ndo ha um s6 PDV, mas a imbricagio do PDV representado do personagem
com o PDV afirmado do narrador, porque € ele quem reporta e ironicamente assume o ponto de vista. Nas
cronicas (2) e {3) deste capitule € possivel perceber essa imbricagéo,
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Visando a apreciagdo das diferentes formas de configuracdo e relagdo desses
componentes’™®, optamos por um esquema que os organize de acordo com o modo de
apresentacio de cada um dos objefos-de-discurso, considerando as vozes que participam
desse processo, ou seja, a instancia enunciador e a instancia locutor. Ao tratar do modo
de apresentacdo do referente estaremos também levando em conta o semantismo da
expressao nominal e a relagdo que esta estabelece com o referente, pois desse modo é
possivel ndo apenas captar as instancias, mas também observar as operacgbes de
correferéncia, recategorizagao e encapsulamento, que possibilitam o estabelecimento da
coesdo textual e a progresséo do topico. Além disso, ainda que consideremos
fundamentalmente as expressdes nominais em posicdo anaforica e cataférica, isto ndo
exclui as expressdes nominais predicativas como formas subsidiais para a construgéo e
interpretacdo dos referentes. Passemos agora ao exame de uma crdnica em sua
integridade, para que possamos contemplar o jogo dos trés PDV, a partir das expressdes
nominais, considerando as operagdes referenciais e as expressfes nominais

predicativas’’.

Linha | - CRONICA(7): Tempo Antigo

1 Até o nome era petfeifo. Anastacia. A Helena $0 ndo disse para as
2 amigas que ela finha caido do céu porque imaginou a Anastacia, gorda
3 daquele jeito, caindo em cima da sua casa e demolindo tudo. Mas gue tinha
4 sido um_mifagre encontrar uma cozinheira como aquela, como nao se via
5 mais, saida de um livro antigo, tinha. Os cabelos brancos, o sorriso
6 permanente na grande cara preta, 0s peitos enormes, a simpatia. E dava para
7 ver sO pela cara que a sua comida era boa. Boa como lambém n&oc se
8 encontrava mais.
9 - Ela me pediu um tacho para fazer goiabada. Vocés acreditam? Vamos
10 |ter goiabada feita em casal
11 As amigas tinham toda a razédo para invejar a Helena. De onde saira
12 aquela maravilha?
13 - Ela se apresentou. Com credenciais e tudo. Pediu um pouco alto, mas
14 | dava para resistir? Com aquela cara? Contratei na hora.

000
15 Além da goiabada, Anastéacia fazia conservas, compotas, geléias e doces.
16 Muitos doces. Doces fodos os dias. Com ovos e muito agucar. Helena

® Nos componentes citados acima ndc ha alusdo ao autor como enunciador. Isto significa dizer que ndo
estamos preocupados em saber qual ou quais dessas instancias coincidem com o ponio de vista do autor,
ginda que isto seja possivel. Como nossa preocupagdo é com a encenagdo e combinagdo das instancias
narrativas para o processamento da argumentacio no discurso de ficg8o, a questdo da autoria e a opinido do
autor nio interessam para a nossa abordagem.

™ Nesta cronica, a cor vermelha indica as expressdes nominais com fungio referencial, e a cor azul as
expressoes nominais com fungdo predicativa.
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pediu para ela maneirar nos doces. Q doutor ndo podia comer muito agucar,
efa mesma estava tentando perder peso, precisavam pensar nos dentes das
criangas... Anastacia ndo entendeu.

- "Maneirar"?

- E. Quem sabe doce $6 nos fins de semana?

O sorriso da Anastacia era de quem continuava ndo entendendo. Os seus
doces néo estavam agradando? Helena recuou.

- Tudo bem, Anastacia. Faga 0 que vocé quiser.

Dava para resistir aquela cara?

000

Qutra coisa: Anastacia anunciou que ndo sabia trabalhar com agqueles
oleos esquisitos que encontrara na cozinha. S6 sabia cozinhar com banha de
porco.

Comida gostosa tinha que ser com banha de porco.

- Banha de porco? - assustou-se Helena. - Nem sei se ainda se encontra
iSSO no...

- Pode deixar que eu encontro, dona Helena.

A primeira refeigdo que Anastacia fez com a banha de porco que trouxe,
em latas, do mercado foi um grande sucesso. O doutor chegou a dizer que néo
comia um feijdo como aquele desde a sua infadncia. As criangas adoraram as
batatas douradas. Qual era o segredo da Anastacia, por que a sua comida era
tdo mais gostosa do que a que eles estavam acostumados? Helena ndo contou
da banha de porco. Precisaria de tempo para convencer Anastacia a voltar aos
oleos esquisitos mas saudaveis. E, afinal, que mal poderia fazer uma semana
ou duas de banha de porco? E que a comida ficava mais saborosa, ficava.

o0

Uma noite, depois do jantar, ¢ doutor estranhou o siléncio. Onde estavam
os meninos? Eles costumavam correr da mesa para oS seus barulhentos
videogames e ficar jogando até a hora de dormir, todas as noites. Mas a TV
deles estava em siléncio. E 08 meninos estavam na cozinha, ouvindo a
Anastacia contar uma histéria. Helena e o marido foram espiar e deram com
aquele quadro que também parecia saido de um livro antigo. Anastacia
mexendo alguma coisa no tacho, fazendo um dos seus doces irresistiveis, e
0s meningcs sentados no chdo, ouvindo, embevecidos, a histéria que ela
contava. O que Helena e o marido nédo tinham conseguido nem com stplicas
nem com ameacgas, tirar 0s meninos da frente da TV, Anastacia conseguira
com suas histdrias. E daquela noife em diante, depois do jantar, os meninos
mal podiam esperar Anastacia tirar a mesa e lavar 0s pratos antes de sentarem
no chdo da cozinha para ouvir outra histéria. O doutor passou a ler seu jornal
em paz e Helena passou a ver sua novela sem precisar aumentar o volume
para abafar a zoeira dos videogames. Pensando sempre: "Que maravilha.
Essa Anastacia, gue maravilha." Pensando: "E como se tivéssemos voltado ao
tempo antigo.” E pensando: "Isto € bom demais para durar.”

000

Uma noite, o filho menor fez uma coisa que néo fazia ha muito tempo.
Pediu para dormir na cama com o pai e a mae. Disse que estava com medo da
mula-sem-cabecga. Do qué?! O mais velho, que chegou logo em seguida e
também pediu refugio na cama, contou que a historia da mula-sem-cabega era
uma das que a Anastacia contava. Ela também contava histérias do Tido
Tesoura, que entrava no quarto de garotos que faziam xixi na cama e cortava
0s seus pintos. E do Preto Mamd&o, que pegava criangas desobedientes e
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levava para criar junto com 0S seus porcos, e quando elas ficavam bem
gordinhas, assava vivas. Q doufor argumentou que os videogames dos
meninos também estavam cheios de monstros, e que nenhum tirava o sono
deles. Os meninos responderam que os monstros dos videogames eram
eletrbnicos, de mentira, e, mesmo, podiam ser desintegrados com zapeadas
certeiras. Ja a méde da Anastacia vira, pessoalmente, a mula-sem-cabega.
Anastacia conhecia gente que conhecia vitimas do Tido Tesoura. Uma fia dela
80 se livrara de ser assada viva porque conseguira fugir do chiqueiro do Preto
Mamdo. E...
000

Helena pediu para Anastacia maneirar nas historias que contava para 0s
meninos.

- "Maneirar"?

- Inventa umas mais, assim...

- Eu ndo invento nada, dona Helena. Tudo que eu conto aconfeceu
mesmo.

Naquela noite, custaram a convencer 0S meninos a ndo sentarem no
chéo da cozinha para ouvir a histéria da Anastacia e irem jogar videogame.
Eles gueriam ser aterrorizados. Helena decidiu que era melthor mandar a
Anastacia embora. Além dos dentes, precisava pensar na formag¢do
psicolégica das criancas. O doutor fambém comegara a Se queixar de
problemas gastricos, e ndo ia demorar muito para a sua taxa de colesterol ir
Ia em cima.

"E melhor mandar ela embora’, pensou Helena.

E pensou: "Era bom demais para durar...”

{Verissimo. Estaddo, 21/07/02)

Para um exame mais atencioso do jogo dos PDV e da referenciag@o na cronica

acima, formulamos uma tabela na qual & possivel observar a combinagdo sempre

renovada dos trés PDV e a articulag@o dos referentes para progressao textual. Nesta

tabela, nosso instrumento de andlise, que sdo as expressdes nominais, estd em

destaque, sendo acompanhado do referente correspondente, da operagéao referencial,

que possibilita a articulagdo dos objetos-de-discurso e das instancias enunciador e

locutor. Chamamos atenc&o para o fato de que a relagdo entre essas instancias esta

traduzida na combinag¢ao dos PDV.
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TABELA ANALISE CRONICA (7): Tempo Antigo

Uma cozinheira como aquela, como néo PDV afirmado do narrador
4 se via mais, saida de um livro antigo +
PDV narrado
Anastacia Recategorizagdo de Helena
anaférica
PDV afirmado do narrador
" Aquela maravilha +
PDV representado das
amigas de Helena
[os cabelos brancos, o
sotriso permanente na
rande cara preta, os ,
Aquela cara g P Encapsulamento PDV afirmado de Helena
13 peitos enormes, a anaférico
simpatia]
24 [o mesmo} Correferéncia PDV afirmado do narrador
Recategorizagdo PDV narrado do Doutor
34 Um feijao como aquele A primeira refeigéo anaforica focalizado pelo narrador
(parteftodo)

79




80

PDV narrado de Anastacia

38 Agqueles oleos esquisitos [o mesmo] Correferéncia +
PDV representado de
Helena
focalizados pelo narrador
PDV afirmado do narrador
45 Aquele quadro que também parecia saido | [a cena que vai ser Catafora +
de urn livro antigo descrita] PDV representado de
Helena e do Doutor
46 Seus doces irresistiveis Os doces da
Anastacia PDV afirmado do narrador
+
PDV representado de
54 A zoeira dos videogames Os seus barulhentos Helena e do Doutor
videogames Recategorizagéo
anaforica
[os videogames dos PDV narrado do Doutor
67 Os monstros dos videogames rneninos estavam +
cheios de monstros] PDV representado dos
meninos
focalizados pelo narrador
[criangas que gueriam
83 ser aterrorizadas e PDV representado de
A formag8o psicoldgica das criangas andavam cormn medo] Associagdo Helena
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[mal causado pela
banha de porco (1)]
Problemas gastricos e
{alta taxa de colesterol

(2)]

Anafora (1)
e
catafora (2)

PDV representado de
Helena

4 Um milagre PDV representado de Helena
34 Um grande sucesso PDYV afirmado do narrador
37 Téo mais gostosa do que a que eles estavam acostumados
PDV representado das criancas
55 @ 56 Que maravitha
PDV afirmado de Helena
57 ¢ 88 Bom demais para durar




Examinando a tabela da pagina anterior podemos perceber que a tensdo entre o
PDV do narrador e o das personagens & constante. H& uma alta incidéncia de PDV
narrado e PDV representado que se apdiam ora no PDV afirmado do narrador, quando ha
uma opinido consensual sobre determinado assunto (“seus doces irresistiveis” — “uma
cozinheira como aquela” — “aquela maravilhna”), ora na focalizagdo do narrador, quandoc
ele apresenta o referente no entender da personagem, como acontece com a expressdo
nominal “aqueles O6lecs esquisitos”. Esta expressdo evidencia o ponto de vista de
Anastacia, uma cozinheira acostumada a usar banha de porco, e € retomada pelo préprio
narrador para representar ¢ PDV de Helena em relagdo ac comportamento da nova
cozinheira.

Mesmo nos casos em que a personagem assume um ponto de vista (locutor e
enunciador coincidem) e portantoc parece ndo haver entrecruzamento de vozes, ja que o
narrador aparenta ndo interferir, o aparecimento da expressdo em outra porgdo do texto
evidencia que ha um entrecruzamento de vozes. Como acontece nesta crbnica, uma
mesma expressdc nominal reaparece em oufro discurso e por esse motive a refomada
anaforica por correferéncia confirma a polifonia e seus efeitos, que nesta ocorréncia estéo
representados pela ironia. O narrador toma posse da expressao “aquela cara”, que
aparece inicialmente na fala da personagem Helena, a fim de convencer o leitor da
opinido e atitude desta personagem, que decidiu, até certo momento, ndo discordar dos
habitos t30 em desuso daquela cozinheira (depois descobriu que tudo era “bom demais
para durar”). A retomada dessa expressdo nominal mostra que o narrador intervém (ha
uma certa intromiss&o) de forma irbnica na construgdo do ponto de vista de Helena. Neste
caso, nao € a correferéncia, nem a repeticdo pura e simplesmente da expressao gue
indica a ironia, mas 0 seu aparecimento em outro discurso, ou seja, a retomada da
expressao efetuada por outra instancia.

O modo de apresentacdo do referente, pelas expressdes nominais referencias
{acompanhada das expressdes nominais predicativas) e sua articulagdo pelas operagbes
referenciais (recategorizagéo anaférica, correferéncia, etc.) indicam um centro de
percep¢do, assim como a forma pela qual essa instancia assume voz: se fala por si, caso
do didlogo, ou se é apresentada e retomada pelo narrador.

Como a combinagao dos PDV para encenagdo do ponto de vista é predominante,
entendemos a necessidade de uma exploragdo da polifonia, que reconheca por tras
dessas vozes um fazer estético argumentativo, no qual cada tom se encaixa para a
producio de efeitos incalculaveis na encenagdo de uma critica, que abriga diversidade e
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alteridade, E essa exploracdo da polifonia pela referenciacdo, ou articulagdo dos objetos-
de-discurso para o desenvolvimento do topico e construgdo da coesdo e coeréncia,
evidencia que as expressdes nominais, ao apresentarem os referentes, apontam para um
centro de perspectiva, um ponto de vista, responsavel pela emersdo das instancias

narrativas na encenacao da critica.
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A construcdo do ponto de vista
pelas expressdes nominais

Apbs considerar os componentes fundamentais no modo de apresentagdo do
referente para captagdo dos PDV, bem como as operagdes referenciais, que participam
da progressdo dos referentes, passemos agora a contemplar particularidades da
organizagao e coordena¢ao de todos esses aspectos para a construgdo do ponto de vista
pelas expressdes nominais.

Diferentemente do que foi observado na crénica “Tempo Antigo” (capitulo
anterior), na qual a narrativa é feita em terceira pessoa, por um narrador infruso,
observador perspicaz, mas que ndo participa como personagem efetivo da cronica; na
cronica “Amada Sogrinha”, que da inicio a este capitulo, o narrador € também observador
critico, mas alguém batizado, a personagem Beatriz, que emerge e se configura a partir
da relagdo que estabelece com as demais personagens. Esta crénica desperta nossa
atencdo exatamente pelo carater polifonico na construgdo dos argumentos. E uma
polifonia atestada nao apenas pelo jogo dos PDV, o que contribui para emerséo de cada
instancia, mas também pela solicitacdo dos saberes (dizeres) disponiveis e ja partithados,

gue povoam nossa experiéncia a respeito da figura social Sogra.

‘Linha | CRONICA (1): AmadaSogrinha =~ = = =~ -

"Querida Claudia,"Al6, amiga, tudo bem com vocé? Eu podia
simplesmente telefonar, em vez de mandar este bilhete pelo Paulo Sérgio,
mas é que o Rogério pode ouvir e ai sai briga na certa. Vai sair briga na certa
hoje de qualquer maneira, mas o melhor é restringir as possibilidades. Quando
ela sair, Rogéric e eu vamos bater boca umas quatro horas e deixar de nos dar
uma semana ou duas, mas tudo bem, faz parte, ja estou acostumada.

“Ndo estranhe o Paulo Sérgio aparecer af para te levar este pedido. E
ndo estranhe ele estar acordado as 11 horas da manhda, fui eu mesma que 0
acordei e, assim mesmo, depois que ameacei cortar a mesada dele. Nao sei a
10 |quem esse menino saiu. Bom, pensando bem, eu sei, saiu a ela, claro.
11 Menino de 26 anos, mas menino, que, ao que tudo indica, nunca vai sair de
12 |casa, mesmo o pai oferecendo pagar o aluguel de um apartamento para ele.
13 | Ele encara como uma tortura medieval pendurar a toatha de banho depois de
14 usada e deixar a cueca tambeém usada em cima de qualquer lugar que lhe
15 | pareca um alvo cdmodo, nunca vai abdicar desta moleza que e viver aqui em

O~ WN -
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casa, comigo feito uma escrava neurotica, andando atras dele para pegar ate
pontas de cigarro no carpete. Ultimamente, perdeu a cerimbnia e traz as
namoradas para dormir aqui em casa com ¢le, todas umas cafajestas, vicigdas,
ao que parece, em fazer ceias as 4 da manhd e lambuzar de manteiga até as
torneiras da cozinha. Dava para corner como um biscoito, para quem tem boa
dentadura.

"O que quero de vocé € coisa simples, mas pelo amor-de-Deus, ndo me
falhe neste transe doloroso que vocé ja conhece e em que, alias, nunca
falhou, Deus a abengoe por mil geragbes. Quer dizer, talvez néo seja tao
simples assim. Eu $6 queria pedir uns 12 copos de cristal emprestados, duas
fravessas, preferencialmente de metal, para ela ndo aproveitar e esbarrar
numa delas e espatifar tudo no chio. E aqueles trecos de madeira para servir
saladas, que eu tenho, mas ela cheira e ndo usa. Ndo usaria os seus também,
mas ai eu conto que tomei emprestado com outra pessoa e ela diz logo vi'.

Os copos ndo tem perigo, porque eu sei de uma loja aqui no Leblon
mesmo que fem uns iguais, ela quebrando um ou dois eu substituo, sei que
vocé confia em mim.,

"E sei também que vocé ndo enfrenta esse problema, porque nem vocé
nem o Soares tém sogra e acredifo que somos a Unica familia a ser lembrada o
ano todo que hoje € o Dia da Sogra. Vocé € minha melhor amiga e sabe que
tenho uma sogra especial. Vocé, felizarda, ndo estava nem ai, mas hoje é o
Dia da Sogra. Eu queria saber quem foi o sacana do deputado ou vereador
que instituiu esse dia, para mandar uns quindins de estricnina para ele, s6
pode ser um degenerado

que na outra encarnagdo vai nascer numa sociedade poligama e ter 26
sogras, Deus e grande e sabera ver com bons olhos o meu pedido. A
empregada folga nos domingos, € claro, e eu acabo de passar um pano em
absolutamente tudo na casa, embora saiba que ela vai esfregar o dedo
também em tudo, fazer uma cara horrorizada e perguntar se o aspirador de po
quebrou e se eu ndo conhe¢o um bazarzinho aqui por perto que venda
espanadores.

"Numa hora destas é que a genfe vé como, em certas ocasides, 0s
amigos sdo muito mais solidarios do que a familia. O Paulo Sérgio s$6 vai
esperar o almogo, reclamar que a comida esta sem sal (ela diz que, quando eu
boto sal em quantidades decentes na comida, estou querendo mati-la da
hipertensdo e ai eu ndo boto praticamente sal nenhum, mas nunca adianta,
como, alias, nunca adianta nada) e se mandar, dizendo que vai estudar,
embora eu saiba qual é o estudo dele - cala-te, boca, filho é filho, ndo vou
contar que ele vai para a casa de algum amigo queimar um baseado por hora e
infernar a vida dos vizinhos tocando guitarra elétrica. A Lucinha ndo suporta a
avo, principaimente depois que botou um brinquinho no nariz e a velha fala
que, se soubesse que ia ter uma neta canibal, ndo tinha casado, ela acha que
todo mundo que fura o nariz € canibal. Ai a Lucinha acaba de almocgar, diz que
esta com TPM, que a velha diz que no tempo dela néo tinha e que € frescura, e
se lranca no gquarto. Alias, como the contei naquele dia, na casa da Valdete, ela
vive fazendo insinuagbes sobre como teria sido melhor para o Rogério que ele
tivesse ficado casado com a Ana Paula - aquilo, sim, era que era mulher de
verdade, mas ndo sabe ela que Ana Paula ja disse até a mim que largou o
Rogerio por causa defa. E o Antdnio Marcos, que é meu fitho, mas devo admitir
que, ja aos 16 anos, ndo tem nenhum carafer, fica puxando o saco dela o
tempo todo e sempre descola uma graninha no fim do dia. Quanto ao Rogério,
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67 |tambem sou obrigada a admitir que assume uma postura absolutamente
68 imoral. Ela gosta de perfumes, mas sempre de algum que ndo se encontra
69 | aqui para comprar e eu, que tenho psicose de Dia da Sogra, fico telefonando
70 | para minhas amigas que fazem viagens internacionais, pedindo aos prantos
71 que comprem um d esses malditos frasquinhos de xixi de gringo no free
72 | shop do Galedo. E ai o Rogério, com o mais revoltante cinismo (tenho pensado
73  muito no exemplo da Ana Paula ultimamente), pega o presente, diz que foi ele
74 | quem comprou, a besta aqui ndo desmente e ela tem uma crise de espirros
75 ;alérgicos com as flores que ele comprou para ela e diz que fui eu.

76 "Nao fique preocupada comigo, é sé uma vez por ano, como vocé sabe.
77 | Passa rapido, inclusive o brinde que o Rogério sempre exige que eu faga,
78 |afirmando ter a melhor sogra do mundo. Vocé, que nunca militou na
79 | profissdo mas é forrnada em Direito, pode me informar se existe divorcio de
80 |sogra, ou pelo menos separagdo de corpos? Nado deve existi, mas grande
81 Ana Paula, grande exemplo de mulher. Muito obrigada por tudo, meu amor,
82 | principalmente pel a paciéncia. Nédo quer vir para 0 almogo do Dia da Sogra,
83 | aqui em casa?

84 Brincadeira, chiste, chiste, eu adoro vocé, ndo ia te fazer uma coisa
85 dessas. Muito obrigada outra vez e ponha as maos para céu pel a sua boa
86 | sorte. Bejjos nervosissimos da tua "Bealriz.

87 "P.S. - Sim, e ndo mande daqueles copos coloridos, que ela pensa que sdo
88 meus € diz que s80 coisa de gentinha. Meu consolo € que vou ser canonizada
89 |logo depois de meu enterro.”

(Jodo Ubaldo. Estadéo, 28/04/2002)

Ac observar esta cronica, notamos que a distingdo entre referentes
pontualizados e referentes nao pontualizados auxilia na compreensdo da organizagao
e construgdo dos PDV. A operagio de encapsulamento, a qual contribui para resumir
partes do texto, &€ a associagdo, em que a interpretagdo do referente ndo pontualizados
estd em dependéncia de estruturas do co-texto, marcam o PDV afirmado de Beatriz. iIsto
significa dizer que a referéncia a itens pontuais é que indica a polifonia nesta crénica, vez
que alguns objetos-de-discurso, apesar de enunciados pela Beatriz, sdo construideos na
perspectiva das outras personagens. E por essa interferéncia dos outros, que a polifonia
(interna) se consagra e os demais personagens (Paulo Sérgio, Rogério, Lucinha, Ana
Paula e a Sogra) mesmo na auséncia de fala, ganham voz e se afirmam como instancia
ou perspectiva.

Vejamos abaixo duas tabelas, no qual se distinguem os referenies néo

pontualizados (1) e os referentes pontualizados (I1):
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(I) - Referentes Nao Pontualizados indicando PDV afirmado do narrador-personagem

comprado por Beatriz com muito sacrifigio, foi
comprado por ele]

Linha | oo e i Referente sy Express@o nominal anaférica: -
[a wda na casa dos pais com todo confon.‘o e
comodidade, inciuindo a presenga da méae para
15 Tazer as atividades domésticas] esta moleza
33 |lpedir utensilios emprestados para o almocgo de | esse problerna
dia da sogra e ter que comemora-lo]
41 | [na proxima encarnacao o deputado gue inventou | 0 meu pedido
0 dia da sogra fenha 26 sogras]
82 |[a atengdo e a compaixdo da amiga em partithar | a paciéncia
dos conflitos familiares de Beatriz]
2 fa comunicag&o de Beatriz com a amiga] este bilhete
84 |[apresenca da amiga no almogo de dia da sogra] | uma coisa dessas
85 | [o fato de ndo ter sogra, nem ter que fazer almogo | & sua boa sorte
de cornemoragao por esse dia]
Linha | L .,;-::_; Referente ?Expre' 8 '-ncmmaf catafonca
23 {o peciado que Beatnz faz a amiga por ocasiao do este transe do!oroso
dia da sogra]
67 |[a atilude do marido em dizer que o presente, | uma postura absolutamente imoral

() - Referentes Pontualizados indicando o jogo dos PDV

Linha | Referente e Expressao nom;na T POV e
' 36 N ~ uma sogra espema! — PDV aﬁrmado &é.Beétr'i:z
a avo
56 Sogra avelha PDV narrado de Lucinha
78 a melhor sogra do mundo PDV representado de Rogério
57 Lucinha uma neta canibal PDV representado da Sogra
12 Rogério o pal PDV narrado de Paulo Sérgio
€558 menino
10 Paulo Sérgio | Menino de 26 anos
74 Beatriz a besta
80 grande Ana Paula PDV afirmado de Beatriz
81 Ana Paula | grande exemplo de mulher
68 algum que nd0 se enconira aqui
71 | PeUMeS  [Esses malditos frasquinhos de xixi de
gringoe
73 o preserte PDV narrado de Rogério
7 bilhete este pedido PDV afirmado de Beatriz
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Observando as duas tabelas, é possivel perceber que o ponfo de vista dominante
€ o do narrador-personagem, que escreve um bilhete a amiga, na verdade uma carta
(atencéo a ironia). “Neste transe doloroso”, ao pedir-ihe socorro para o almogo do dia da
sogra, a personagem Beatriz acaba fazendo confissdes muito intimas a respeito de sua
convivéncia familiar. E neste desabafo que as demais personagens vao se constituindo
como perspectiva, da qual a Beatriz se aproveita para configurar seu ponto de vista. O
PDV representado e o PDV narrado nesta cronica, conforme tabela {2}, evidenciam que a
perspectiva dos outros personagens é reportada pelo narrador, ja que ndo ha PDV
afirmado de nenhum deles. Isto implica dizer que a combinacéo dos PDV nesta crénica
funciona como orientagdo argumentativa para reforcar o ponto de vista de Beatriz e nos
persuadir do problema e aflicdo que & o almogo do dia da sogra e ter uma sogra tao
desagradavel, assim como da relagdo qgue 2 velha estabelece com a Lucinha — “uma neta
canibal’, do marido que “forca a barra” no convivio de Beatriz com a sogra — “a melhor
sogra do mundo”, da admiracdo que ela sente pela ex do marido “grande exemplo de
muther” e do desgosto pelo filho de 26 anos — “esse mening”.

E desta orientagdo argumentativa também participam as expressfes nominais
indefinidas com fung&o predicativa, como é o caso de: i) “uma tortura medieval” (linha 13)
e “um alvo comodo” (linha 15), que indicam PDV representado de Paulo Sérgio; i) “umas
cafajestas viciadas” (linha 18) e “uma escrava neurdtica” (linha 16), que referem
respectivamente as namoradas do Paulo Sérgio e a prépria Beairiz, que assim se
considera na relagdo com o filho, “menino de 26 anos”. E ainda, a expressdo “um
degenerado” (linha 38), na perspectiva de Beatriz, predica atributos para “o sacana do
deputado ou vereador” {linha 37) que inventou o dia da sogra. Apesar desse referente néo
progredir na cadeia referencial, porque apds a predicaco na linha 39, ele ndo € mais
retomado, isto indica que embora ndc participe da progressa@o referencial, a sua
apresentacdo tem um valor argumentativo. Neste caso as expressfes “o0 sacana” e “um
degenerado” evidenciam que na perspectiva de Beatriz, o dia da sogra é a pior coisa que
alguém pode ter inventado, dai a praga que ela roga para esta criatura.

Encerrando a analise da crénica “Amada Sogrinha”, passemos a observacdo da
cronica (2) “Gestante”. Nesta crénica, podemos observar o jogo dos PDV de maneira
diferente da cronica (1). Embora, seja narrada em primeira pessoa, 0 que da maior
possibilidade do PDV afirmado do namrador predominar, isto ndo acontece, porque ha
dialogo na crénica (2), o que permite a outra personagem manifestar PDV afirmado.
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“Linha'! CRONICA{2): Gestante = - " .0 .0 oo s o
1 Sabado, supermercado supercheio. Entro para comprar trés latinhas de
2 cervgja. Dad, alemd, sem alcool.

3 Vou para a “fila de até dez”, que esta emperrada porque a mocinha esta
4 fechando uma temporada e, para passar para a outra mocinha, fem de dar
5 baixa ndo sei em qué. Olho as filas normais. Imensas. Gente com dois
6 carrinhos. Alfaces convivendo com milhares de papéis higiénicos. La no fundo,
7 uma fila. S6 um velhinho.

8 E a placa, em cima: gestantes, idosos, deficientes fisicos. Dou uma
g piscada para a mocinha, a mocinha faz um bei¢o de tudo bem e eu fico ali. S6
10 | que chega uma idosa. E gorda e mal-humorada. No que eu me viro para dar
11 lugar a ela, ela ataca:

12 — Esta gravida, é7?

13 Evidentemente que ela estava a falar comigo e eu ndo estava gravido.
14 | Nao tinha nenhum sintoma, até entdo. Mas a idosa era agressiva e eu resolvi
15 ndo ceder o lugar para ela. E senti uma certa solidariedade do velhinho que
16 |lutava para enxergar o dinheiro denfro da carteira. Fiquei na minha. Mas a
17 idosa estava a fim de briga:

18 — Idoso, meu senhor?

19 Eu ainda caimo:

20 — N&o,senhora. Envelhescente.

21 Ela ficou pensando na palavra, mas acho que ndo capiou o
22 | neologismo. Resolvi othar as compras dela. Bananas. Milhares, miihbes de
23 | bananas. E nada mais. E a revista Capricho.

24 E ela caprichou n a terceira estocada:

25 — Por acaso o senhor é deficiente fisico?

26 E olhou para as minhas pernas gue estavarmn onde sempre estiveram,
27  |firmes. Fiz cara de triste:

28 - Sou. Infelizmente sou_defi c:ente fisico.

29 Ela se abalou:

30 — Desculpa, eu ndo havia percebido. E que sempre tem uns
31 | malandros, sabe? Uns espertinhos.

32 Eu fiquei quieto. Ela me cedeu a vez. Coloquei as cervejas em cima da
33 | mesa. Mas ela curiosa:

34 — De nascenga?

35 — E, sim senhora. Os dentes. Estd vendo os meus dentes? S&o pra
36 | frente. Isso é uma deficiéncia fisica, ndo 6?

37 Ela quase chamou o gerente:

38 — Engragadinho...

39 E eu

40 ; , . ; , . .

41 — E tem mais: meu figado € deficiente fisico. Esta despedagado. Meu
42 pulméo, ndo é de hoje. Completamente deficiente. E, se a senhora quiser,
43 tenho uma unha encravada fisicamente deficiente.

44 — N&o estou achando a menor graca/’

45 — E a vista? Esté escrito na minha carteira de motorista: deficiente
46 visual! Escuto pouco, minha senhora. Tenho essa deficiéncia também: auditiva.
47 — Vocé é um idiota. Vou falar com o gerente.

48 E partiu. Paguei a minha confta, estava saindo quando ela chega com o
49 | gerente. Ela ja havia infernizado o rapazinho, que veio por educagao mesmo.
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50 | O gerente:

51 - Por favor, o que esta acontecendo?

52 Eu:

53 —E essa senhora, seu gerente. Além de idosa, deficiente fisica!

o4 — Eu? Deficiente fisica?

35 — Claro, ou a senhora estava na fila porque é gestante? Que eu saiba,
56 ninguém engravida com bananas. Ainda mais verdes e duras como essas!

57 Fomos todos para a delegacia. A mulher era delegada aposentada.

58 | pesacato a autoridade. Documentos. A mulher era mais jovem do que eu, ja
gg na envelhescenga. Tava era acabada mesmo! Porque, gestante, ndo era. Nem
idosa.

61 Devia ser, como eu, deficiente fisica. E mental.

62 E o gerente aproveitou:

63 — Tem s6 um detalhe, minha senhora. A senhora ndo pagou as
64 | bananas.

65 Te poupo do que ela disse para o rapazinho fazer com as bananas

66 duras e verdes.

(PRATA, Mario. MinhasTudo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.)

Na crénica “Gestante”, o dialogo entre a mulher e o narrador- personagem
possibilita a construgao dos PDV, assim como a intervengdo que o narrador opera na
condugéo dos fatos, momento em que ele parece dialogar com nés leitores. O mau humor
e a inquietagdo da mulher é o ponto de partida para o estabelecimento do conflito entre as
personagens, 0 que € feito pelo deboche da mulher, ao perguntar ao narrador se ele
estava gravido. Com muito bom humor, ele se aproveita da situacio e passa a
ridicularizar “a idosa”, que tem um carrinho com milhares de bananas e uma revista de
adolescente. Disso resultam as atribui¢bes que o narrador faz a si {("envelhescente” e
“deficiente fisico”), bem como o seu empenho em argumentar a favor de todas as suas
deficiéncias, que na perspectiva da mulher ndo fazem “"a menor graca” (expressao
nominal com funcdo predicativa). Assim, ela o rotula ironicamente de “engracadinho” e
conclui que ele, na verdade, € “um idiota”. Quando a situagdo se complica, o gerente é
chamado, mas como “0 rapazinho® ndo tem condigdes de resolver o caso (essa
expressdo nominal reduz a importancia do gerente), todos véo para a delegacia, onde &
revelada a verdadeira identidade da “envelhescente”, uma “delegada aposentada”, que
ndo era nem gestante, nem idosa, mas deficiente fisica e mental como o proprio narrador.

O quadro abaixo esquematiza os referentes e atribuicbes desta cronica, e
respectivos PDV. Chama atencfio a presenca marcante das expressdes nominais com
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fungao predicativa e o PDV representado do narrador, pois atraveés do didlogo, é possivel

a outra personagem retomar a expresséo e o ponto de vista do narrador.

Linha |- Expressdonominal . 4 t Operacao
oo b - comfuncdoreferencial S e
14 Aidosa Correferéncia
Mulher anaforica PDV afirmado do
53 Essa senhora narrador
; Recategorizacéo
58 | A auloridade h aﬁéﬁ . PDV narrado

Deﬁciéhte

PDV afirmado do narrador

54 | Deficiente fisica Mulher PDV representado do narrador

18 |fdoso

38 | Engracadinho PDV afirmado da mulher

47 | Um idiota Narrador

61 Deficiente fisico e mental

20 | Envelhescente PDV afirmado do narrador

43 | A menor graga [atitude do PDV afirmado da mulher
narra_dor}_

eferente

A terceira estocada

finconveniéncia

da muiher]

catafora “PDV afirmado.
do narrador

As expressBes nominais indefinidas, “uns espertinhos” e “uns malandros” (linha

31), ndo aparecem no quadro acima, mas referem indiretamente ac narrador indicando o

ponto de vista da mulher sobre todas agueles que se aproveitam da fila de deficiente

fisico. Desse modo, a referéncia é indireta, porque a propriedade selecionada (ser

malandro e espertinho} rotula uma classe, na qual, na verdade, ambos os personagens

estdo inseridos. Outra expressao que ndo aparece no quadro € “o neologismoe” (linha 22),

que recategoriza a palavra envelhescente. Por essa expressdo, 0 narrador chama

atencdo para a reacéo da senhora diante dessa tdo nova categoria etaria, que surpreende

a muiher.

Conforme vimos na crdnica (1), os referentes ndo pontualizados indicam o PDV

afirmado do narrador-personagem, enquanto que os referentes pontualizados indicam
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ndo somente o ponto de vista dessa instancia, mas também o ponto de vista das demais

persona

finaliza

gens, evidenciando a polifonia. Contudo, na crénica (3) “Homem no Mar”, que
as analises deste trabalho, ndo é possivel perceber o jogo dos PDV e em

decorréncia disso todas as expressdes nominais apontam para o PDV afirmado do
narrador, “um desconhecido”, que da varanda de seu apartamenio observa um

movimento no mar e passa a dialogar, ainda que no siléncio, com esse elemento de

contemplacdo. E por esse didlogo solitario que poeticamente as duas instancias sdo

configuradas: o narrador-cbservador, eu-lirico em plena comog¢éo e o “nobre animal”, o

“correto irmac”, o “desconhecido”, aivo de toda admiracdo, tema e motivo da propria
crénica.
Linha | CRONICA (3); Homem no Mar

WNNNNNNMNDN N
BN R RN RN s ScaroRnIdvoNoaswNn -

[V IR N ]
By

De minha varanda vejo, enfre arvores e telhados, o mar.Ndo ha ninguém
na praia, que resplende ao sol. O vento é nordeste e vai tangendo, aqui e ali, no
belo azul das aguas, pequenas espumas que marcham alguns segundos e
morrem, como bichos alegres e humildes; perto da terra a onda é verde.

Mas percebo um movimento em um ponto do mar; é um homem

nadando. Ele nada a uma certa disténcia da praia, em bragadas pausadas e

fortes; nada a favor das aguas e do venlfo, e as pequenas espumas que nascem e
morrem parecem ir mais depressa que ele. Justo: espumas sdo leves, ndo sdo
feitas de nada, foda sua substincia é agua e venfo e luz, e o homem tem sua
carne, seus 0sso0s, seu coragao, todo seu corpo a transportar na agua.

Ele usa os musculos com uma calma energia; avanga. Certamente néo
suspeita de que um desconhecido o vé e o0 admira porque ele esta nadando na
praia deserta. Ndo sei de onde vem essa admiragdo, mas enconiro n esse
homem uma nobreza calma, sinto-me solidarioc com ele, acompanhando seu
esfor¢o soljtario como se ele estivesse cumprindo uma bela missdo. Ja nadou
em minha presencga uns trezentos metros; antes, ndo sei; duas vezes o perdi de
vista, quando ele passou afras das arvores, mas esperei com toda confianga que
reaparecesse sua cabega, € o movimento alternado dos seus bragos. Mais uns
cinqgienta metros, e o perderei de vista, pois um telhado o escondera. Que ele
nade bem esses cinglienta ou sessenta metros; isto me parece importante; é
preciso que conserve a mesma batida de sua bragada, e que eu o veja
desaparecer assim como © vi aparecer, no mesmo rumo, no mesmo ritmo, forte,
fento, sereno. Sera perfeito; a imagem desse homem me faz bem.

E apenas a imagem de um homem, e eu ndo poderia saber sua idade,
nem sua cor, nem 0s tragos de sua cara. Estou solidério com ele, e espero que
ele esteja comigo. Que ele atinja o telhado vermelho, e entdo eu poderei sair da
varanda tranqdilo, pensando - *vi um homem sozinho, nadando no mar; quando
0 Vi ele ja estava nadando; acompanhei-o com atengéo durante fodo o tempo, e
testemunho que ele nadou sempre com firmeza e corregéo; esperei que ele
atingisse um telhado vermelho, e ele o atingiu”.

Agora ndo sou mais responsavel por ele; cumpri o meu dever, e ele
cumpriu 0 seu. Admiro-o. Ndo consigo saber em que reside, para mim, a
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33 |grandeza de sua tarefa; ele ndo estava fazendo nenhum gesto a favor de
34 |alguém, nem construindo algo de Util; mas cerfamente fazia uma coisa bela, e
35 |fazia de um modo puro e viril.

38 N&o desgo para ir espera-lo na praia e lhe apertar a mdo; mas dou meu
37 |silencioso apoio, minha atencdo e minha estima a esse desconhecido, a
38 | esse nobre animal, a esse homem, a esse correfo irmao.

(BRAGA, Rubem. A Cidade e a Roga. Editora do Autor: Rio de Janeiro, 1964)

Através das expressdes nominais, 0 narrador constréi argumentos, a fim de nos
persuadir, fazendo-nos partilhar da sensagio que ele vive, do sentimento despertado por
um acontecimento tdo banal, que no texto adquire o estatuto de coisa bela, grande
missao. Disso decorrem as expressdes: “uma bela missao”, “uma coisa bela”, “a grandeza
de sua tarefa”. Nesse sentido, o objeto designado ndc é apenas um homem, “esse
desconhecido”, que tem sua carne, seus 0ss0s, seu coracdo e todo seu corpo a
transportar na agua, mas uma imagem (“a imagem desse homem”), “um movimento em
um ponto do mar”, que em virtude da emocdo (“essa admiragdo”) sentida pelo narrador e
da responsabilidade ("o meu dever’, “meu silencioso apoio”, “minha estima” ¢ “minha
atencdo”) que ele assume perante o desconhecido, torna-se “esse nobre animal”, “esse
correto irmao”.

Podemos assinalar quatro referentes de maior saliéncia no encadeamento
referencial desta cronica: © nadador, ¢ nado, o senfimento do observador e seu
compromisso com © desconhecido. A organizacdo e disposigdo desses objetos-de-
discurso criam relagdes de dependéncia semantica, assim como arquitetam e déo
continuidade ao tema desenvolvide. Nesse sentido, o compromisso do observador nao
pode ser interpretado sem a consideracio do sentimento que ele vive, despertado por um
homem qualquer, que simplesmente nada. O modo de apresentagdo e a progressdo
desses e dos demais referenies contribuem para o estabelecimentio da coesdo e da
coeréncia, bem como para o andamento do tépico e a construcdo do ponto de vista.

Dentre esses quatro referentes, o Unico que se apresenta pontualizado é ©
nadador, os demais rotulam partes ou designam informagfes ja conhecidas no texto. £
interessante observar que ao ser introduzido por uma expressdo nominal indefinida o
referente “um movimento em um ponto do mar”, imediatamente sofre uma atribuicao por
uma expressao nominal indefinida com fung¢do predicativa: “ ...& um _homem nadando.”
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(linha 5); e em seguida esta predicagao fornece subsidio para uma nova referéncia: “o
homem” (linha 9). Deste modo, o referente se desenvolve, passando de “um movimento”
para “o homem”, finalizando a cadeia coesiva por “esse correto irmao”. A progress&o do
referente mostra que ha por tras dessas rotulacdes um centro de perspectiva, neste caso,
um observador emocionado que faz valer sua comogéo, expondo, na verdade, um ponto
de vista sobre a imagem desse homem.

Na constituicdo dessa imagem, merece atengdo o primeiro paragrafo da crénica,
no qual esta esbogado o cenario, onde o homem é avistado. Este quadro serve de pano
de fundo (e por que nao de inspiragdo?) para a explosdo poética do narrador e a
preparacdo dos argumentos. E apesar de ser fortemente descritivo, como evidenciam as
predicagdes (verbo de ligagdo + adjetivo) e as comparacgdes, ele é fundamentaimente
argumentativo, porque visa chamar atengio do leitor para o ponto de vista que esta
sendo construido.

Por essa atitude de marcar seu ponto de vista, o observador, ndc apenas
configura a imagem do homem, mas também expde sua prépria identidade, afirmando-se
como um observador emotivo. O (nico momento em que & possivel perceber a insergdo
da perspectiva do homem e quando o narrador designa ele prépric de “um desconhecido”.
Esta expressado nominal nao progride e € utilizada pelo narrador para rotular a si na
perspectiva do outro, o que ndo permite ac homem falar de si, mas apenas ao observador
falar da rela¢ao que frava com o homem.

Pelo fato de n&do haver PDV representado do homem (ndo ha ponto de vista
reportado, j& que o observador nada sabe a respeito do nadador, exceto agquela viséo), a
este ndo é permitido configurar a si, isto &, marcar seu ponto de vista sobre si mesmo e
sobre sua atitude, o que poderia ndo coincidir com o que € revelado na crénica. Talvez o
homem achasse tudo aquilo uma chatice, fizesse aquilo por obrigacdo, estivesse
desolado, bébado, cumprindo uma aposta etc, e nao julgasse a si da mesma forma que o
observador o interpreta. Isto confirma a idéia de que objetos-de-discurso ndo sao fixos e
aprioristicos, mas sd0 construidos no discurse a partir de um ponto de vista, uma
perspectiva, porque ha que se considerar a interpretacdo do sujeito nessa mediagdo
simbdlica.

Neste capitulo, ndo avaliamos quantitativa nossa proposta de andlise e por isso
nao tivemos como meta analisar um grande percentual de cronicas, para dizer com maior
seguranca a mesma coisa. Conforme vimos, nosso empenho resultou na selecdo de um
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nimero reduzido de cronicas, contudo relevantes, a fim de que pudéssemos abarcar
aspectos diferentes na construcdo do ponto de vista pelas expressdes nominais.

Nosso objetivo, ao analisar a crbnica (1) “Amada sogrinha” foi mostrar o carater
polifdnico das expressbes nominais para a construgao do ponto de vista, ou seja, mostrar
que a polifonia, atraves do jogo dos PDV, & um espaco privilegiado para a argumentacao.
Por outro lado, a analise da crénica (3) "Homem no mar”, evidencia que esse carater pode
ser constitutivo, mas nao essencial, pois o ponto de vista na narrativa pode ser apenas a
expressdo de um sujeito em comogdo, fazendo valer seus sentimentos e buscando com
quem partilhar da sensag¢io vivida, ndo sendo necessariamente um jogo de vozes.

Diferente do que acontece na crbnica (1), a personagem alvo de comogao na
cronica (3) ndo & um esteredtipo ou tipo social, como a sogra, mas uma entidade, sobre
guem ndo dispomos de saberes, e por isso & captada e construida no préprio ato de
referenciacdo. O que € um homem nadando no mar? Um cidadao comum sem muito a
sugerir ou nos dizer, mas que na cronica torna-se um nobre animal, um correto irméo. E o
que € ou O que representa uma sogra? Esta figura social, ao contrario, desperta de
imediato opinibes desagradaveis, coletivamente construidas e cristalizadas por uma série
de dizeres negativos, que fazem dela um esteredtipo: “é uma santa, pena néoc estar no
céu”, “gostoc de minha sogra que nem cerveja, gelada e na mesa®, “se sogra fosse bom,

" Tetc. Na crénica (1), entdo, os personagens e sua

Jesus nao tinha morrido solteiro
relaghes sao constituidas em funcdo do saber coletivo a respeito do lugar-comum sogra,
e dos conflitos familiares que esta figura provoca, enguanto que na cronica (3), isto se da
em fungdo de uma comogdo particular. Como o PDV afirmado ¢ predominante nesta
cronica, isto afirma que as expressfes nominais nem sempre s3o polifénicas e que a
combinagéo dos PDV ndo e fundamental para a construgdo do ponto de vista.

Por sua vez, a crbnica {2) “Gestante” se destaca pelo fato da progressao
referencial ser uma progressao de duas vozes, na qual se vislumbra a encenacéo de
duas perspectivas. O encadeamento referencial € construido na disputa pela afirmacdo
de determinado ponto de vista, fazendo valer seus argumentos. E evidente que a
narrativa em primeira pessoa colabora para que o PDV do narrador domine e por isso o
desfecho seja triunfal a seu respeito, o que faz valer as ironias, marcando a propria critica
do autor, escondido por detras do narrador. Com isto, mesmo que a personagem tenha
voz, como ocorre na cronica (1) ou tenha voz e vez, como acontece na crbnica (2), ha
sempre uma perspectiva que predomina. A cronica (3) &€ a mais representativa nesse

"2 Ditado popular
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predominio. Portanto, independente do modo pelo gual o PDV se apresenta, seja na
combinag¢do do PDV afirmado, do PDV representado e do PDV narrado, seja na presenga
de um s6, como revelam as expressfes nominais, havera, através da selegdo e
articulagdo dos objetos-de-discurso, a constru¢do do ponto de vista, que podemos
chamar externo, porque remete ao autor, isto &, a instancia critica manipuladora dos PDV.
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Consideracgdes finais

E chegado o momento de avaliagdo do nosso trabalho e para isso ressaltaremos
aspectos que se sobressairam ao longo do desenvolvimento de nossa pesquisa. Estes
aspectos séo alusivos & emersao e configuracdo das insténcias narratoriais, a perspectiva
orientadora da critica, ao jogo dos PDV e a polifonia.

O PDV afirmado do narrador, sendo uma constante no género aqui analisado,
evidencia, a ‘“revalorizagdo radical do narrador” por essa auto-autorizacdo de
intervencao”. Essa autorizag@o propicia a saliéncia de um observador critico, que
seleciona, interpreta, articula e apresenta os objetos-de-discurso para construgéc do
ponto de vista. E este observador, embora seja uma instancia ficcional, faz valer a critica
do autor, arquitentando argumentos e orquestrando vozes ou pontos de vista em favor
dessa critica. Na cronica, o produtor ndo precisa aparecer para expressar sua critica,
como em outros géneros argumentativos e, por esse motivo, sendo um encenador, o
autor apenas pde em cena suas personagens, dirigindo cada qual no seu papel, para
configuragéo do ponto de vista.

Mesmo que essa encenacgdo seja estruturada por um jogo interno de pontos de
vista, que identificam as personagens, como atesta a combinagdo dos PDV, sempre
havera uma perspectiva predominante, em fun¢io da qual os argumentos sdo formulados
e os PDV coordenados. Por outro lado, essa polifonia interna, captada pelo jogo dos PDV,
nao é condigdo necessaria para a construgcdo do ponto de vista. Conforme a analise da
cronica “Homem no Mar”, as expressdes nominais nem sempre sio indicio de polifonia,
porque sua apreseniacdo e progressdo ndo necessariamente vao reportar ou aponiar
para um ponto de vista que ndo coincide com o enunciador. A introdugdo e a condugao
dessas expressdes podem apenas indicar o ponto de vista da prépria instancia que fala.
No caso desta cronica, o enunciador expressa sua comogao, mas sem 0 compromisso de
incorporar cutras perspectivas e com elas dialogar, travando certa disputa, para fazer
triunfar uma posicdo (geralmente a do narrador ou do narrador-personagem), da qual
partem certos efeitos de sentido, por exemplo, a ironia, como aconiece nas cronicas
“Gestante” e “Amada Sogrinha”. Acreditamos que o fato de a polifonia interna ndo ser
imprescindivel particulariza um aspecto da construcdo do ponto de vista na cronica de
ficgao, ja que no opinativo propriamente dito, essa caracteristica de disputar com o outro,
reportando seu ponto de vista, € evidente e constitutiva desses géneros.
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No que diz respeito as expressdes nominais que indiciam poiifonia, podemos dizer
que é possivel um referente ser retomado sem que haja recategorizacdo, pois ndo &
obrigatoriamente necessario formular uma outra expressdo nominal, que designe ©
objeto-de-discurso por um novo arranjo lexical para representar um PDV. Dessa maneira,
a operagao de correferéncia também pode indicar polifonia e por esse motivo, a ironia é
também percebida pela repeticio, bastando apenas que a retomada seja feita por uma
outra voz.

Embora nosso foco de analise tenham sido as expressdes nominais com fungéo
referencial, a freqléncia das expressbes nominais com fungdo predicativa merece
consideracdo. Mesmo que o objeto n3o seja retomado, as expressdes nominais
predicativas colaboram para atribuir significa¢des ao referente, complementando o sentido
da expressdo nominal referencial. Dessa forma, as predicagbes funcionam como
argumentos, ajudando a conceituar o referente, esclarecendo sua elaboracdo conceitual.
E quando uma expressdo nominal referencial ndo retoma uma predicagdo, como
acontece na cronica Amada Sogrinha, na qual a expressdo “um degenerado” apenas
predica “0 sacana do deputado”, que nao mais reaparece no texto, isto implica dizer que o
referente assume um papel periférico na orientagdo interpretativa, servindo como
argumento ou subsidio para reforgar uma posigdo central sobre o tema tratado. Assim,
nac é apenas na retomada que o PDV se mostra, porém, & através desse movimento
retrospectivo, que favorece a progressao textual, permitindo a continuidade topica, que o
PDV é consolidado.

O modo de apresentagdo do referente, seu desenvolvimento e articulagdo com
outros referentes mostram que a construgde do ponto de vista na narrativa € um meio de
afirmar identidades e configurar insténcias. E essa afirmacdo diz respeito ndo apenas a
figura do produtor, origem da critica, mas das préprias criaturas de papel, que assinalam
diferentes modos de ver e compreender o real cotidiano. Além disso, a construgdo do
ponto de vista reforga a idéia de que os referentes ndo se apresentam unicamente em
estado de dicionario, nem sdo entidades aprioristicas de espelhamento da realidade, mas
sdo objefos-de-discuso, porque nele se desenvolvem para a realiza¢do de um projeto de
dizer.

Nesse sentido, analisar a construgdo do ponto de vista por meio das expressoes
nominais possibilita mostrar que a crénica, no seu compromisso de divertir ou emocionar,
revela o outro, seja como objeto de contemplacao, seja através de saberes disponiveis e
partilhados. Por isso, hd na crénica um ja-dito e imagens de si e do outro, que compdem
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de modo particular o seu universo discursivo, atrelado ao mundo do dia a dia, pois néo
podemos esquecer que, por trds de toda a narracdo, ha o auior. E esses dizeres,
expostos a uma interpretacido, na crdnica literaria, sdo reconfigurados pelo produtor, que
na condigdo de criador e responsavel, constréi personagens e realidades, e (re)cria
discursos, que revelam (e justificam) seu comportamento, suas atitudes, e ao mesmo

tempo determinam as suas relacgoes, pela dindmica dos PDV.
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Capitulo | - Crénica (1)

Criado-mudo

Tudo comecgou quando resolvi mudar do décimo para o quarto andar, aqui mesmo
neste edificio da alameda Franca. Um carrinho de supermercado seria suficiente queria
fazer la embaixo um lar, ja que isso aqui virou um vicio. E, como todo vicio, teséo,

La no quarto andar, tem quatro apartamentos.

Eu ndo conhecia ainda os vizinhos quando o falo de seu. Passei o dia levando
coisas la para baixo. Ha dois dias fago isso ajudado pela Cristina.

Uma das ditimas viagens e la ia eu — com a Cris ao lado — descendo pelo
elevador, Carregavamos o criado-mudo. O criado-mudo tem uma gavetinha

Quando a porta se abriu, tinham duas familias esperando. Meus vizinhos. Pai,
mae, criangas e até uma avo. Foi quando eu estendi o brago para me apresentar como o
novo vizinho que fudo aconteceu. E foi muito rapido. Muito.

Quando eu tirei a mdo do movelzinho para cumprimentar aqueles que agora sdo
meus vizinhos, a gevetinha deslizou. Eu ainda tentei uma gingada com o corpo para ver
se evitava a catastrofe, mas ndo adiantou. A filha da puta estava indo para o chéo, lisa
como o quiabo.

Estava indo para o chdo com tudo dentro. E ndo existe nada mais indiscreto do
que uma gavetinha de criado-mudo de um homem que mora sozinho. Qu mesmo que ndo
more. Ali vocé vai jogando coisinhas, papéis. Coisas, enfim. Coisas que s6 tém um
destino na vida: a gavetinha do criado-mudo.

Entre a danada escapar do movel e esparramar tudo pelo chdo ndo devem ter sido
nem dois segundos. Mas estes dois segundos foram sofridos. Neste  pedacinho de
tempo, tentei, em vao, me lembrar do que era que tinha I& dentro e, conseqiientemente,
foda a vizinhanga ia ver. Além da Cristina.

Né&o deu outra. A gaveta caiu de quina e tudo voou de cabeca pra cima, tudo
querendo se mostrar. Ar livre. Ha quanto tempo aquilo tudo ndo via a luz do dia, ja que
ficavam debaixo do abajur lilés? E néo ficou tudo amontoadinho, ndo. O material se
esparramou legal pelo hall. Diante do que vi no primeiro bater de olhos, a idéia foi pular
em cima e cobrir tudo corn 0 corpo até todo mundo sumir dali.

Sim, na gavetinha do criado-mudo a gente joga tudo. Pelos meus calculos, devia
ter coisas ali dos ultimos cinco anos. Que, € claro, eu ndo saberia dizer. Eu néo tinha idéia
do que é que estava indo ao chéo e aos olhos da vizinhanga estupefata.

Um pedaco da minha vida estava ali, no chdo, sujeito a visitagdo publica. Uma
vergonha. E o pior € que ndo dava para pegar tudo de uma vez. Teve pilha que rolou
escada abaixo. Moedinhas rodopiavam sem parar, fazendo aquele barulhinho.

A primeira coisa que a Cristina recolheu foi um par de brincos douradérrimos. Que
ndo era dela. E eu n3o ia explicar ali que eu ndo tinha a menor idéia de quem fosse.
Podia estar ali ha cinco, seis anos. As criangas olharam para trés camisinhas e deram-se
sorrisos cumplices. Nao foi este o olhar da Ciris.

Aquele pequeno despertador quebrou o vidro. Estava parado as 10 e 10 do dia 23,
sabe-se la de que més ou ano. Trés edigdes da Flayboy. Velhas. Uma da Tiazinha.
Constrangimento. Pra minha sorte, bem ao lado caiu a Histéria da Filosofia, de I
Khiyabich. E o livro daquela jovem namorada do Sallinger, do Apanhador no Campo de

109



Centeio. Amenizou um pouco. Trata-se de um masturbador de campo de pentelhos. E as
camisinhas eram de 98 que eu... deixa pra la.

Tinha o0 menu da minha aula de culindria de margo. Naquele dia aprendi a fazer
crepe de pancefta e brie, coma a professora Bia Braga, junto com o Frei Betto, aluno
tambem.

Tinha procurado tanto o Guia de Acesso Rapido do celular. Tava /a. Agora eu ia
aprender a apagar os telefones vencidos da caixa.

Meu Deus, 0 que é aquilo no pé do garoto? Viagra! E o filho da puta pegou ¢
mostrou para o pai que me olhou com pena, com dé: tdo jovem e...

Tive que dar explicagoes.

—Hehe, é o Jair, que é do 103, psicanalista, amostra gratis, ai. Tem dois.

Ja ia dar uma explicagdo da explicagdo da experiéncia que tinha tido com o que ndo
estava mais ali, mas achei que os pais ndo iriam ouvir de bom grado, diante das criangas.
Viagra € a maior sujeira, posso te garantir.
Acho que ndo convenci ninguém. Cris, com o0s alhejos brincos na méo, escondeu 0
viagra. Vexame fofal. Mas isso era s6 0 comecgo da minha vida esparramada no chdo de
marmore.
—a conta da compra do computador que eu dei para minha irma;
——duas pithas duracell que jamais saberemos se estdo boas ou usadas.
Esse problema de pilhas soltas me enlouquece.
— sabe aquelas moedinhas para oreth&o, que ndo funcionam mais? Varias.
—um exemplar velho da Veja, com a manchete: Separagdo!;
— uma foto minha com a Manuela Teixeira, jovem atriz, abragados na porta do Rifz
(isso foi ha dois anos fui logo explicando);
—uma cartela de Lexofan, uma de Frontal e uma de Zoloft. Pronto, 0s vizinhos ndo
teriam mais davidas. Um louco deprimido se aproximava;
- QuUatro canetas bic que eu duvido que funcionemn;
— U marca paginas do livro de Luiz Ruffato. Alias, belo livro;
— um taldo da zona azul intacto;
—uma capinha de celufar que eu comprei hg uns quatro anos e nédo serviu;
— uma caneta dessas de marcar lextos de livros, aquela amarela, sabe? Seca, € claro;
- uma foto do Joaquim, fitho da Luciana, vestido de Batman. O menino ja é quase
adolescente. Deve ser foto de uns cinco anos;
—-um tubo de Redoxon, vencido hé& varias gripes;
- um lapis sem ponta. Alias dois;
— 08 originais do proximo langcamento do Cony, “Pifatos”, que estavam ali para eu fazer a
orelha;
—um papelzinho com um telefone que jamais saberemos de quem é;
—outro papelzinho com outro telefone (procurei tanto...Agora ndo vai mais adiantar);
— um benjamim
— duas tomadas de telefone, aquela quadradinha que vocé enfia aquele gquadradinho
menor;
— 08§ originais da pega da minha exemplo-mulher Marta Gées, “Um Porto para Elizabeth
Bishop™:
- um tubo (suspeitissimo) de hipoglos;
— mais uma cartelinha (quase vazia) de Frontaf;
— um disquete de computador com nada escrito nele. O que pode ter aqui?;
—um par de Gculos escuros que nunca foram meus;

110



— uma pulseira feminina e muito cafona que jamais me lembrarei de quem €, mas na
hora, afi, ajoelhado no chdo disse: “da Maria, minha filha”;

—umas cinco ou seis chaves que nunca saberei que portas abrir;

—-moedas do Brasil Uruguai e Franga. Um dolar;

—— dois tubos de KY, que quem sabe o que é pode imaginar 0 meu ar de sem jeito. E o
cara do 43 levava jeito de saber, pela othadinha que deu para a esposa que ficou
vermelhinha. Ela devia gostar de KY;

—um livrinho mandado (e escrito) por um leitor com o nome Ser Gay E Ser Alegre. Como
explicar isso de joelhos?;

— e, para encerrar o meu derrame, um papel em branco com um beijo de batom bem no
meio. Tentei dizer que era da minha afilhada Maria Shirts, mas nao colou;

— e, ja que estou contando tudo, um deschavador cheiroso e duas baganinhas ja duras.

Fui recolhendo aqui tudo, aqueles pedagos da minha vida e colocando dentro da
gavetinha. E me levantel.

Entramos em siléncio no novo apartamento, certo que ia comegar uma nova vida
ali. Mas logo cheguei a conclusédo de que a gente nunca comega nada, a gente continua.
la continuar a minha vidinha ali. Com aqueles pedagos do passado, uns vizinhos do
presente e uns nacos de futuro.

Ajeitei 0 criado-mudo ao lado da minha cama. Fiquei olhando para o indiscreto
mdvel que eu achava mudo. Mas que, em dez segundos, contaria cinco anos da minha
vida.

Até gostei de efe ter guardado ali dentro, sempre mudo, tantas coisas que eu fiz e
falei.

E preso na jun¢do das madeiras, padecia um torturante bandeide.

Usado, como eu.

(PRATA, Mario. Minhas tfudo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 41-46)
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Capitulo | - Crénica (2)

Alhos por bugalhos

Dona Izabel, pernambucana, é empregada doméstica, tem 38 anos, um marido e
quatro filhos. Trabalhava num edificio chamado New Orleans e ganhava um salario
minimo por més, o que ja € um roubo de quem paga isso para uma senhora ficar na sua
casa o dia inteiro, lavando cueca suja, passando calcinhas rendadas e cozinhando
comidas que ela nunca vai comer.

Foi quando resolveu levar para a sua casa uma cebola, uma cabega de alho, um
tablete de caldo de carne e uma lata de ervilhas, sem pedir permissdo aos patres,
ambos publicitarios, aqueles que vivem vendendo alhos por bugalhos.

la saindo calmamente quando foi interceptado pelo patrdo e pelo zeloso zelador que
estavam de tocaia na garagem a espera da criminosa. Tente imaginar os dois na garagem
escondidos da propria empregada, falando baixinho, planejando 0 ataque. Sendo que,
para tanto empenho, o patrdo volfou mais cedo do servigo. Maquiavel puro. Anticrime
premeditado. N&o bastasse a covarde focaia, chamaram uma viatura da policia. Ndo sei
se teve algema. Mas foram para a delegacia. O delegado levou a coisa a sério, prendeu a
elernenta e justificou com uma frase muito bonita:

- Efa vai responder por furto, sim. O flagrante esta perfeito e o que ela praticou ndo é
um crime famélico (sic). Este s6 se caracteriza quando a pessoa € miseravel e ndo tem
emprego.

Portanto, para a autoridade de plantgo, quem tem emprego de um salario minimo
ndo é miseravel nem famélico; é brasileiro como todo mundo. Ja para a cela. La, dona
Izabel dividiu sua noite com traficantes, ladras e estelionatérias. Boa coisa nao deve fter
aprendido. No dia seguinte, o juiz corregedor lhe deu liberdade proviséria. Voltou para
casa e vai responder ac processo em liberdade. Como se essa mulher algum dia vai
consegquir paz e liberdade.

Eu perguntaria aos seus patroes se eles nunca roubaram quatro reais. Por exempio:
guando eles compraram um aparfamento, ele e o vendedor declararam o prego pago, ou
mais baixo, por conta do imposto de renda? Fiquem tranglilos. Todos nés fazemos isso.
E normal... S6 af ja& haveria um roubo de alguns milhares de quatro reais dos cofres
publicos e do nosso bolso. Ou, se o apartamento for alugado, no fim do ano ao fazerem a
declaragdo de IR, combinaram alguma coisa com o proprietario para ambos declararem
abaixo e, portanto, roubarem? Também €& normal, nada pessoal contra vocés.

Quando vamos ao médico ou ao dentista, pagamos com ou sem nota, para
usurparmos mais um pouco de nés mesmos? Quando o restaurante erra na conta para
menos, alguém reclama? Mesmo que seja apenas 4 reais?

Néo conhego o casal e posso estar fazendo mau juizo dos dois. Mas acontece que
todos nos cometemos esses pequenos pecados do furto de nés mesmos e da nag¢do. Meu
caro casal, sou como vocés e como todos os brasifeiros. Também roubamos. Sé que
ninguém vai dedurar vocés, ou eu ou o nosso leitor. Ninguém vai ficar escondido na
penumbra da garagem por causa de quatro reais.

Q Brasil ganharia muito mais com vocés dois (e nods todos) se fossem denunciar
senador que rouba para montar time de futebol e ndo para dar um jantar para quatro
fithos. QOu dirigentes que tém clube de futebol para roubar até mesmo do associado.

Por que vocés nao vao ficar de tocaia na garagem da maioria dos nossos politicos?
Ou na garagem do Edir Macedo que sempre chega com sacos cheios de dinheiro alheio
em notas mitdas? Por que vocés ndo vao ficar na porta dos estadios contando o numero
de pagantes de um jogo de futebol? Posso ir junto com vocés.
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Vocés, eu e quem esta me lendo agora, somos muito mais ladrbes do que a dona
1zabel. Ela, pelo menos, rouba para comer. E nés comemos para roubar. Sé que nunca
nos tocaiaram num cair de tarde, nem chamaram a humilhante viatura policial e nunca
dormimos fora do conforto de colchdes importados em prédio de nome igualmente
importado.

Em tempo: a cebola ndo era importada, como 0S nOsSsos carros € nossos sonhos de
consumo, nossa mania de querermos ser Primeiro Mundo.

Acho muito dificil a dona Izabel voltar a trabalthar para o casal de publicitérios (ou em
qualquer outra residéncia) mas, se isso acontecer, por favor, déem a ela um salario mais
digno. Porque la em New Orleans, nos Estados Unidos, quem ganha isso por més, apesar
de ouvir boa musica, costuma roubar alhos e outros bugalhos. Normal,

E o tal do maléfico famélico.

{Mario Prata, Estadao, 15/05/02)
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Capitulo Il - Croénica (1)

O mulherao

Mulherdo. O Lineu ja nem reagia mais quando chamavam a sua nova mulher
assim. As vezes até ajudava.

- Lineu, essa sua mulher é...

- Eu sei. Um mulheréo.

- Ndo, eu ia s6 dizer que ela é muito...

- Pode dizer. Mulheréo. E o que todos dizem.

E o mulherdo... Desculpe, a nova mulher do Lineu, era realmente muito bonita.
Grande e bonita. Téo grande e t&o bonita que logo se instalou o debate: ela ndo seria
grande e bonita demais para o Lineu? N&o era uma questao de duvidar da capacidade do
Lineu de, assim, administrar tudo aquilo. Nem se discutia o direito do Lineu, apesar do
seu tipo franzino, de ter uma mulher daquelas dimensdes. A questdo, no fundo, era de
Justiga. A Valda - o nome defa era Valda, como as pastilhas, mas a semelhanga terminava
ai - era muther dernais para um homem sé, fosse quem fosse 0 homem ou que fisico
tivesse. Monopolizando uma muther como aquela o Lineu a estava, por assim dizer,
sonegando. Alguma coisa - por justica - tinha que sobrar para 0s outros. Aquilo era até
uma metéfora perfeita para concentragdo de renda no Pais, ndo havia como nac se
revoltar. Onde estava a solidariedade?

Restava saber como a mulher do Lineu reagiria a uma proposta distributivista.

Fez-se uma rapida enquete no grupo, no fim da qual foi escofthido o Romualdo
para testar a receptividade da Valda. Romualdo, o Muaidao, era simpatico e bem falante,
além de ser casado com a Titina, que ja estava acostumada com a sua fama de
conquistador, e até fazia pouco dele, dizendo "Esse gafo e sé de cocoricé”, ac que ©
Mualdao respondia "Vou te mostrar o cocoricé em casa’, e todos riam. Todos no grupo
eram casados. O dltimo a casar fora o Lineu.

E é preciso dizer que 0s homens do grupo respeitavam as mulheres do grupo.

Ou, como dizia o Mualdao: "Mulher de amigo, pra mim, é homem feio." Mas
também é preciso dizer que nenhuma das mulheres do grupo era um mutherdo como a
Valda.

Sem as mulheres saberem, é claro, o Romualdo foi escalado para uma misséo de
reconhecimento. Sua tarefa era descobrir, com jeito, se a Valda era, ac menos, cantavel.
Uma vez estabelecido isso, pensariam nos passos seguintes.

Era necessério avancgar com cuidado. Ninguém queria magoar o Lineu, logo o
Lineu. Mas quem mandara ele casar com um monumento?

O Mualddo pediu algumas semanas para estudar o terreno e fazer sua
aproximagdo. Contou depois que agira cientificamente, cuidando para ndo espantar a
presa nem alertar o Lineu, e que finalmente conseguira ter com a Valda o que chamou de
uma conversa franca, os dois sozinhos num bar, cartas na mesa, coragdes abertos,
pessoas adultas e modernas, sim ou ndo?

- E entdo? - quis saber o Mariano, quase babando.

Os outros apertaram o circulo em torno do Mualddo. Estavam reunidos como num
conselho de guerra. E entdo? Mualddo sacudiu a cabega. Nada feito. Valda lhe
confessara que era uma muther com um apetite sexual equivalente ao seu tamanho, e
que ja tivera alguma experiéncia na vida, mas nada comparavel ao que encontrara com 0
Lineu. O Lineu a satisfazia plenamente. O Lineu era o homem da sua vida. O homem
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definitivo. Ndo podia nem pensar em outro. Nada pessoal, dissera a Valda. Simpatizava
muito com todos. Mas tudo o que precisava, tinha com o Lineu.

O grupo se dispersou, arrasado.

Naquela noite, quando o Mualddo chegou em casa foi recebido pela Titina com o
pé batendo no parquet, sempre um mau sinal. Tinha sido visto no bar com a Valda. O que
tinha a dizer? E Mualddo foi obrigado a contar tudo. Sua missdo de testar a Valda. E o
que a Valda dissera sobre o Lineu. Resultado: sem os homens saberem, as mulheres do
grupo iniciaram um assedio organizado ao Lineu para descobrirem o que, nele, satisfaz
tanto a Valda, um mulherdo como a Valda. O Lineu ndo sabe mais o que fazer com os
olhares e as indiretas e os bilhetes que recebe. Na outra noite, num jantar com todo o
grupo, sentiu até a mao da Titina por baixo da mesa, numa missao de reconhecimento.

(Verissimo. Estadao, 01/12/01)
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Capitulo Il — Crénica (2)

Inexplicavel interesse em torno de um cidadao qualquer

! - De como tudo mudou

Desde que fui visto no interfior do Jardim Botdnico, uma dessas manhds do
presente més de agosto de 1973, venho recebendo demonstragbes especiais de simpatia,
da parte de conhecidos e principalmente estranhos. Ndo sei a que atribuir esta onda de
interesse em tormo de minha pessoa. Afe aquele dia eu passava mais ou menos
despercebido em fodos os pontos da cidade que costurmava freqlentar. Era
cumprimentado por uma ou duas pessoas, no maximo; ou nem isso. Passeava minha
anonimicidade sem desperiar a menor reagao.

Eis gue inexplicavelmente tudo mudou. Foi acudir-me a idéia de visitar as plantas
do més no Jardim Boténico (as plantas que florescem em agosto) e logo me vi cercado de
atengbes que me deixam estupefado. Por que de repente me consideram individuo tao
fora de série, merecedor de carinho geral?

Depois de ter contemplado os vegetais que ostentam neste més as galas da
florescéncia, ia retirar-me em diregdo ao ponto de Onibus. Nisto minha aten¢do foi
solicitada por um gato que dormia pacificamente junto a soleira de uma casa ali existente.
Os gatos, como as flores, me cativam, € meu olhar ecolégico se compraz em admira-fos
como documentos de uma era ameacada de extingdo. A flor abria-se me esplendor, o
bichano fechava em serenidade, e as duas coisas eram gratas a este espirito antiquado.
Afinal, movimentei-me.

- Ndo espere condugdo;, aqui estou para servi-lo — disse-me um cavaleiro de
quarenta anos, que vi logo ser um executivo, pefa mala 007 que portava, juntamente com
outros sinais especificos enumerados pelo Jornal do Brasil. Terno de executivo, jeito de
executivo, sorriso talvez mais que de executivo: sorriso de amigo. Mas que amigo, se
Jjamais o vira em minha vida?

Explicou-me que, passando por ali, percebera minha intengdo de aguardar o
coletivo, e como, por felicidade, tinha uma hora disponivel, dispunha-se a levar-me para
onde eu quisesse, aproveitando a chance de gozar do dos encantos de minha palestra.

Quando dei fé de mim, estava dentro do Opala 73 e recebia o cumprimento do
chofer, enquanto ¢ meu executivo me atribufa o direito de indicar o itinerario.

Nao sou de abusar; pedi que me deixassem trés quadras além, sob pretexto de
que tinha que visitar um primo ali domiciliado.

- Nado senhor, fago questdo de levar o prezado doutor o mais fonge possivel, para

desfrutar sua companhia também o0 maior tempo possivel. Ndo me roube este

prazer.

Era tdo gentil que ndo pude sendo concordar com a cabega, resignado.
Estabeleceu-se 0 que ele chamou de froca de idéias e pontos de vista sobre a conjuntura,
em seus contornos lineares e suas proje¢des fransformacionais a curto e medio prazos.
Matéria em que sou incuravelmente leigo, mas que tive de versar por meio de pigarro,
monossilabos concordantes ou despistantes, e outros sinais de ignordncia envergonhada.

O executivo olhava-me fixamente, bebendo minhas reticéncias e procurando
extrair de mim a ultima palavra sobre tudo. Afinal, sorriu e aprovou:
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- Eu sei, eu percebo. Faz bem fechar-se em copas. No seu lugar eu faria o
mesmo. Temos de assumir a consciéncia de nossas responsabilidades, numa fase em
que o siléncio representa a maior e methor das colaboragOes. Entendido?

Deixou-me 120 minutos depois, maravilhado com 0s meus dotes de visdo global,
prudéncia vigilante e amadurecimento da problematica geral e das setorials. Arranccy de
mim 0 compromisso de almogar com ele na proxima semana, para revermos com calma
nossas conceituagbes basicas, que tinham muito de comum, embora eu ndo soubesse de
qualquer conceifuagdo por mim formada no ftrajefo, a propoOsito dos temas de seu
interesse.

Ao descer, ndo sem espanto notei que um Volks vinha seguindo o Opala. Dele
desceu um cavalheiro que correu a cumprimentar-me e solicitou alguns minutos de minha
preciosa atengdo. Mesmo atrasado com as minhas obrigagbes, nédo tive remédio sendo ir
com ele a uma uisqueria na Travessa do Ouvidor. Contarei na proxima, mas continuo
indagando: Deus meu, por que tudo isto?

It - Desenvolvimento e fim do equivoco de pouca duragdo

Conversa na uisqueria:

- Ndo va na conversa daquele senhor que o trouxe no carro. Eu tambem queria
trazé-lo, mas ele se precipitou com estrondo e seqiestrou-o. E o termo: seqtiestro.
Cuidado com homens de empresa, eles ndo véem as coisas em ltermos de nagdo, s6
enxergam o fafor econdémico. Falo como cidaddo e como patriota. Em primeiro lugar,
felicitagbes ao Brasil. Por qué? Ora, o senhor sabe. E com homens deste gabarito que
podemos contar. Como? NZo se faga de desentendido. O senhor disponha de minha
colaboragdo em tudo que for de proveifo geral. Nossa classe, quer dizer, a minha, esta
marginalizada. Cabe aos espiritos como 0 do senhor tird-la do acostamento, projeta-ia,
valoriza-la. Outro uisque?

- A esta hora do dia...

- Gargom, mais dois. Sabe? Sua convocagéo € indicio de novos rumos. Abertural
Tanto se falava nela (ou antes: se cochichava) que afina ela veio. Aqui esta o meu cartao.
Me telefone a qualquer hora do dia ou da noite. Fago questdo de inscrever-me entre 0$
seus mais modestos e dedicados assesssores. O que? Ah! Ndo tenho pressa. Eu sei que
fudo esta ainda no terreno dos entendimentos prévios... por favor: ndo esqueca. O Brasil
merece todos os sacrificios.

No escritério, j& sabiam de tudo, e fui recebido com uma salva de palmas.
Confesso que me emocionei, ndo possc ouvir salvas de palmas sem me emocionar.
Quando percebi que era dirigida a mim, quis anufar a emogdo, mas era farde. Por que
botaram flores na minha mesa? Meu chefe veio abragar-me, abraco apertado. O telefone
tocava sempre.

- 880 os reporteres.

- Que tenho eu a ver com os reporteres?

- Querem saber se vocé ja chegou para entrevista-io.

Fugi. Quem disse que fugir resolve numa situagdo dessas? Na livraria, falavam em
mim para intelectual Progressista do Ano.

- Por enquanto, né? Porque em 74...

- Em740qué?

- Escondendo o lefte, hein? Sabid&o!

Sentia-me perturbado. Nunca me acharam melhor de satde, nem meu termo mais
elegante. Um correfor ofereceu-me um apartamento supersensacional na Praga Saenz
Peria e outro, piramidal na Estrada do Tamba, fudo a pre¢o de banana-prata; eu receberia
as chaves, depois a gente conversava. Recebi ofertas de cruzeiros no Mediterrdneo e em
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outros pontos da T. Queriam saber minha opinido sobre ecumenismo, sexologia,
congelamento de vidas humanas, corridas de Férmula-1, jaquetas de verdo e tudo mais
que se possa, ou ndo, conhecer.

Tem estado com o Golbeti?

Nunca nos vimos.

E com o BulhGes?

ldem.

Mas aquele senhor alto, ereto, civil de porte mifitar, que estava com vocé
ontem

A tarde, ndo era o Juarez?

Era o Jodo Brandao.

Ah, é?

Esse “ah, é7” veio com tonalidade de desencanto. Decididamente, tinha havido
engano. Mas o inquiridor insistiu:

Vocé nédo foi chamado?

Chamado pra qué?

Pelo homem.

Que homem, homem de deus?

O do Jardim Botéanico, us.

Padre Raulino, o diretor? Tambeém néo tenho o prazer de conhecé-lo. Fui la ver
as plantas.

Deixa de cortina de fumaga. Vocé sabe que eu me refiro ao General Geisel,

E por que o general havia de me chamar?

Sei la. Voceé foi visto saindo da casa dele.

Eu?

Vocé, sim. E depois de sair, ainda ficou olhando longo tempo para a casa,
embevecido.

Eu olhava um gato dormindo. Adoro gatos.

Né&o acredito.

Acabou acreditando. Eu ndo era um dos pedestais do futuro governo do Brasil.
Estivera no Jardim Botanico para fins ndo politicos. Ndo seria ministro nem presidente do
Banco Central nem eminéncia parda. Minhas relagbes com os amigos do General
fimitavam-se a um gato. E gato visto a distancia, sem maior comunicagao.

O inquiridor despediu-se com um muxoxo. Minha estrela apagou-se, voltei a ser o
Cidadao Qualquer. Sem salva de palmas.

(Drummond. De noticias e ndo noticias fez-se a cronica. Rio de janeiro: Record, 1983.)
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Capitulo IlI - Cronica (1) e (3)

O homem que caiu do céu

O homem atravessou o telhado e caiu na cama ao lado da Denilda, que acordou
com o estrondo, deu um grito, pulou da cama, correu do quarto e s6 volfou quando os
bombeiros ja tinham examinado os estragos no teto, a policia ja revistara o homem para
descobrir sua identidade, o homem jé tinha sido levado para o hospital, inconsciente, e ela
Jja tinha sido acalmada pela mée e por vizinhos.

De onde viera aquele homem? N&o havia nenhum prédio mais alto do que a casa
de Denilda nas redondezas, nenhuma estrutura de onde ele poderia ter caido ou sido
jogado. Ele teria caido de um avido? Estava de terno e gravata, tinha um aspecto
respeitavel apesar dos estragos que sofrera ac alravessar o telhado e o forro da casa de
Denilda, podia, sim, ser um passageiro de avido, até da classe execuliva, mas como
alguem cai de um avido sem ningueém notar? Nenhuma companhia aérea tinha dado falta
de qualquer passageiro.

O terno, a gravata e 0 aspecto também eliminavam a possibilidade de o homem ter
sido disparado de um canhdo, e, de certa maneira, de ser um ladrdo que andava pelo
telhado e se dera mal. E, mesmo, o estrago no tethado era muito grande para ter sido
causado apenas por um ladrdo sem sorte. O estrago s6 poderia ter sido feito por alguém
caindo de uma grande altura.

O homem néo tinha nada nos bolsos que o identificasse. Suas roupas néo tinham
qualguer efiqueta. Dois dias depois da queda ele recuperou os sentidos, no hospital, mas
ndo se lembrava de nada. Nermn do proprioc nome, muito menos de onde caira sobre 0
telhado da Denilda. Que foi visita-lo no hospital, junto com a mae. Quando viu Denilda, o
homem sorriu e disse "Oi".

Denilda ndo sabia se brigava com ele pelo susto que the dera (onde ja se vira, cair
assim sobre a casa de alguem!) e exigia que ele pagasse 0s consertos do telhado, ou se
perguntava como ele estava. Ele continuava sorrindo para Denilda.

- Como voceé esta?

- Bem, bem.,

E, milagrosamente, estava bem. Fora alguns rasgbes na roupa, estava inteiro.
Nada quebrado. Um milagre. Ele falava um portugués engragado. Sem sotaque, mas
cuidadoso, como se recém livesse aprendido a lingua. Se linha familia, e algum lugar
para onde ir quando saisse do hospital, ndo sabia. Dinheiro?

Também néo se lembrava.

Denilda decidiu leva-lo para casa. Até ele recuperar a memoria. A mae ndo gostou
mas acabou concordando. Afinal, era Denilda que trabalhava e mantinha a casa. Denilda,
que estava se aproximando dos 40 e nunca se casara. Que dizia que homermn como ela
queria ndo se enconfrava em qualquer lugar. Que ja tinha desistindo de encontrar um
homem como ela queria, em qualquer lugar.

Na saida do hospital, tiveram que enfrentar a imprensa. A noficia do misterioso
bolidoc humano tinha chegado aos jornais. Denilda respondeu as perguntas dos
reporteres. Disse que se responsabilizaria por ele, até que aparecesse algum familiar, ou
alguém com informagGes sobre seu passado e as circunsténcias dele ter caido sobre o
seu tethado. O homem s0 sormria.

O homem nunca recuperou a memdria, e, aos poucos, Denilda foi aceitando a
conclusdo de que ele ndo tinha memoérias para recuperar. As amigas que vao visita-la
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ficam encantadas com o Vando - ela decidiu chama-lo Vando - e mais de uma cornegou a
dizer, ao ver Vando ajudando a Denilda em casa e sendo tdo carinhoso com ela, "Mas
esse homermn caiu do..." antes de se controlar. A propria Denilda tenta ndo pensar na
forma como Vando despencou na sua vida.

N&o, ndo é que ela ndo se sinfa a vontade com a melafisica e ndo queira
especular sobre preces atendidas, e o que ela fez para merecer aquela dadiva do céu.

As perguntas de Denilda s&o outras. Que meérito ha em ter 0 homem que se pediu
a Deus se ele cai, literalmente, na sua cama, sem nenhum meérito seu? Se vocé ndo o
conquistou, apenas 0 encomendou? - Onde é que fica 0 meu amor proprio? - foi 0 que ela
perguntou ao Vando, na cama, na outra noite. Ele apenas sorriu, beijou ¢ seu ombro e
perguntou "Vamos outra vez?" Ai ela o empurrou, irtitada, reclamou que era impossivel
ter uma conversa séria com ele e ameacou joga-lo pela janela.

(Verissimo. Estadao, 04/11/02)
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Capitulo Hll - Cronica (2)

Saudade do futuro

A moga jogou pesado. Tinha tempo pela frenfe, mas sabia que ele estava na reta
final. O futuro dele conseguia ser pior do que o passado, que, embora perdido,
fragmentado em momentos bons e ruins, havia existido. Podia parecer contraditério, mas
era mais real do que o presente.

E o futuro? O que seria o futuro para a moga de menos de 30 anos? E para © homem que
Ja perdera qualquer tipo de esperanga, inclusive aquela que Dante colocou na porta do
Inferno, "deixai toda esperanga"?

Esperanca e futuro seriam a mesma coisa? Talvez. A moga nada esperava do futuro,
tinha um pouco de saudade do passado. Por isso estava confusa, sem saber se podia
confiar no presente, que era a sua realidade mas ndo o seu sonho.

Se néo tinha passado nem saudade dele, teria direifo a esperanca e ao futuro? Mas efa
sabia que o futuro era mais seguro do que o passado. O passado passara e ndo mais
importava. Quanto ao futuro, o que seria daquele homem condenado a perder membria e
razdo, perder ao mesmo tempo toda a saudade e toda a esperancga?

Os medicos a alertaram. Mais cinco, seis meses, e ele penetraria na escuriddo da vida
vegetativa, pior do que a escuridao da morte orgénica. Era inevitavel.

A moga olhava o homem que lhe contara a histéria do mundo. Talvez ndo mais se
amassem, mas precisavam um do outro. Ele ensinou, ela aprendeu. Olhava-o com
respeito e, por mais que se espantasse, ndo conseguia sentir pena dele.

Pena de si mesma. Ela teria um futuro do qual ndo teria saudade. Segurou a méo dele, a
mao que a acariciava como 86 ele sabia acaricia-la. Fixou os olhos dele, viu o desejo
permanente em suas pupilas acesas.

Ela pensou: "Nédo deixarei que o futuro acontega!” Ndo feve coragem de prometer isso a
efe. Mas o homem apertou a mao da mocga, compreendendo.

(Cony. Folha de S&o Paulo, 21/11/01)
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Capitulo il - Croénica (4)

Piscina

Era uma espléndida residéncia, na Lagoa Rodrigo de Freitas, cercada de jardins e
tendo ao lado uma bela piscina. Pena que a favela, com seus barracos grotescos se
alastrando pela encosta do morro, comprometesse tanto a paisagem.

Diariamente desfilavam diante do portdo aquelas mulheres silenciosas e magras,
lata dagua na cabeca. De vez em quando surgia sobre a grade a carinha de uma crianga,
olhos grandes e atentos, espiando o jardim. Outras vezes, eram as proprias mulheres que
se detinham e ficavam olhando.

Naquela manha de sabado ele tomava seu gim-tbnico no terrago, e a muther um
banho de sol, estirada de maib a beira da piscina, quando perceberam que alguém o0s
observara pelo portdo entreaberio.

Era um ser encardido, cujos mulambos em forma de saia ndo bastavam para
defini-la como mulher. Segurava uma lata na méo, e estava parada, a espreita, silenciosa
como um bicho. Por um instante as duas mulheres se olharam, separadas pela piscina.

De stbito pareceu a dona da casa que a estranha criatura se esgueirava, portao
adentro, sem tirar dela os olhos. Ergueu-se um pouco, apoiando-se no cotovelo, e viu com
terror que ela se aproximava lentamente: ja transpusera o gramado, atingia a piscina,
agachava-se junto a borda de azulejos, sempre a olha-la, em desafio, e agora colhia agua
com a lata. Depois sem uma palavra, iniciou uma cautelosa retirada, meio de lado,
equilibrando a lata na cabega — e em pouco sumia-se pelo portgo.

L& no terrago, o marido fascinado, assistiu toda a cena. Ndo durou mais de um ou
dois minutos, mas lhe pareceu sinistra como os instantes tensos de siléncio e de paz que
antecedem um combate.

Néo teve duvida: na semana seguinte vendeu a casa.

(SABINO, Fernado. A mulher do Vizinho. Rio de janeiro: Record, 1981. p.114-115)
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Capitulo Il - Crénica (5)

Rotina de combate

- Atengdo, todo mundo aif E a quinta chamada, toque de mobilizagé&o!

Um, dois, trés, quatre, cinco! Prrriiil! Ndo estou vendo movimentagdo nenhuma, até
parece que ndo freinamos esse tempo todo! Prrrrifii! Toque de mobilizagdo! Quero ver
todo mundo preparado!

- Calma, querido, esta casa também ndo é um quartel! dos Fuzileiros Navais.

- Eu sei, mas devia ser. O servigo militar tinha que voltar a sério, tudo acampamento
de infante, fuzileiro. Ndo, ndo é campo de fuzileiros? E o que é aquilo, aqueles tragos
luminosos passando por cima do morro?

- Sei la, devem ser foguetes, o Flamengo deve ter ganho algum jogo.

- Vocé é uma alienada, mulher. E Flamengo e nem sabe que o Flamengo ndo jogou
hoje e, se jogasse, ia perder. Tem nada de Flamengo, isto é bala, bala, entende? Bala
tipo tracer bullet, daquelas que a gente via em filme de guerra antigamente. E para ajudar
quem esta atirando a ver se esta atirando certo, tu ndo lembra que te expliquei, naquele
tempo em que vocé me achava parecido com o Robert Wagner?

- Lembro, parece coisa de cinema mesmo. Vou dar uma espiada melhor.

- Vocé vai € sair dai! Ndo abra essa janela! Nado gastei dois decimo-terceiros para
instalar essas janelas de vidro blindado sé para ver minha mulher tomar um tiro na
cabega, hum sabado!

- Ah, quer dizer que o importante néo é o tiro na minha cabega, é porque é sabado.

- Mulher, pelo amor de Deus, para com esse tipo de frescura! Sdo 23 anos de casado
e...

- Sdo 24 anos de casados.

- Sim, sdo 24 anos de casado e tudo bem. Se eu quisesse providenciar qualquer
Coisa, ja tinha dado uns tiros em vocé...

- Ah, quer dizer que...

- Minha Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, valei-me nesta hora! Clotilde, eu nem

tenho revolver, e vocé acha que...

- Mas, se tivesse...

- Ai, meu Bom Jesus de Pirapora...

- Mas vocé falou num sabado. Quer dizer que, se nao fosse sabado, podia.

- Podia meleca nenhuma. Eu s6 quis dizer que, num sabado, noite de movimento, se
alguém tomar um tiro, vai ser mais dificil encontrar socorro.

- Ninguem aqui vai tomar tiro.

- Se Deus quiser. Mas eu vou usar meu colete a prova de bala que o Eduardinho me
deu. Alias, s6 ndo deu outro a vocé porque vocé ndo quis. Ele é craque nisso, sabia?

- Mas eu vou usar esse monsirengo em cima de meu vestido? E vocé ainda pergunta
por aquela peruca loura blindada que vocé descolou ndo sei onde? Aquilo, além de
horrendo, pesa uns dez quilos.

- Frescura, frescura. Ndo usa porque gosta de arriscar a vida, acha que nada te
atinge..

- Nao uso porque néo se usa.
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- Ndo se usa, mas, se a Giselle Bundja usasse, vocé usava. Pois eu vou usar o colete
e o capacete. Chegar na festa, eu tiro, sair da festa eu boto. Mas ja estamos perdendo
tempo demais com isso. Laurimar! Mariuf! Todo mundo pronto ai?

- N&o estou achando a xerox da carteira de identidade.

- Minha filha, vocé vive perdendo essa xerox. Pelo menos ache o original.

- Este ta aqui, et nunca perco. Mas é que a policia s6 aceita xerox. Quando eu mostro
o0 original, eles ficam desconfiados.

- Vocé ja uma vestibulanda e ndo sabe das coisas, minha filha?

- Eu li no jornal que eles recomendam o uso de xerox.

- isso é no jornal. Uma coisa € o jornal, outra coisa é a vida. E onde é que vai ficar o
deles?

- Mas eles sempre exigem o original e, quando vocé diz que leu no jornal que néo,
eles dizem que no jornal sai tudo errado.

- Bern, d& tudo mesmo, mas ai ja é outro problema. O salfo esquerdo ja esta
abastecido?

- Ih, eu tinha esquecido!

- E o da grana do guardal Nunca esquega, é o salto do sapato esquerdo. O do
assaltante € o da direifa. Isso em altimo caso, porque, se ele ndo estiver com pressa,
basta dar o da bolsa mesmo. E vocé, Manul, tudo em cima? Cartao de credito entre a
meia e o sapalfo? Nao esqueceu de usar o bolso falso da cueca?

- Tudo em cima.

- Entdo, querida, ent8o vamos para a melhor noite do mundo, a noite do Rio de
Janeiro! Os gringos morrem de inveja dessa beleza toda, desse relaxamento, desse
balacobaco que s$6 0 Rio tem! Ja chamou o téxi blindado?

Nido chamou. Eu chamo. Eu sou o unico que tem de lembrar as coisas nesta casa:
espiar a portaria antes de sair, s6 sair se o taxi blindado chegar, tudo eu, eu! J& ndo basta
o vexarme de que a gente vai chamar o taxi sé pra ir na casa do Chico, ali em frente?

- Se vocé quiser, eu pego o carro e nos vamos.

- Voocé ta maluca? Sair dirigindo de noite aqui? Olhe ai o taxi. Boa noite, companheiro,
a blindagem é garantida?

(Jodo Ubaldo. Estadao, 28/04/2002.)
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Capitulo 1ll - Crbnica {6)

A volta da Andradina

A volta da Andradina para casa foi cuidadosamente preparada, como a visita de
um chefe de estado. Sua irmd mais velha Amélia - a irm& com a melhor cabega, era a
opinido geral - tratou de fodos os detalhes. Para comegar, a discricdo. Todos, na casa, do
dr. Saul, marido da Ameélia, ao Bolofa, nefo recém-nascido da cozinheira, receberam
ordens para, em hipdtese alguma, revelar ¢ dia e a hora da chegada da Andradina. O
Bolota sé ficou de ofhos arregalados mas o resto da familia jurou ndo dizer nada. Fora da
casa, ninguém precisava saber que a Andradina estava voltando.

A chegada da Andradina s6 ndo teve ensaic geral. Tudo foi planefado. Quem iria

ao aeroporto busca-fa, quem ficaria na casa, quem cuidaria das malas.
Na vespera da chegada, Amélia reuniu todos na sala para as Ultimas instrugdes. Horario
de partida para 0 aeroporto, provavel horario de chegada da Andradina na casa (se o
avido ndo atrasasse), como cada um deveria se comportar. Importantissimo: nem uma
palavra sobre o caso. Para todos os efeitos, ninguém sabia de nada. Para todos 0s
efeifos, Andradina apenas decidira passar uma temporada em casa, descansando e
revendo a familia. Nada mais natural. Alguém perguntou:

- E na mesa?

- Como, na mesa?

- Na mesa. Na conversa normal. No dia a dia. Ndo se foca no assunto?

- 86 se ela tocar. Entendido?

Entendido. Ninguém diria nada. E principalmente ninguém mencionaria o0 nome
"Geraldo". Regra numerc um da casa: daquele momento em diante, "Geraldo”, ndo.
"Geraldo” em hipotese alguma. Como margem de seguranga, talvez fosse melhor banir
todos 0s nomes comegados em "Ge", De pessoas e de coisas.

- Ai meu Deus - disse Alicinha, a filha do meio, a que falava mais e nem semipre se
dava conta do que dizia. Precisaria se confrolar para ndo dizer "Geraldo". Tinha certeza
gue acabaria dizendo "Geraldo". Cruzaria com a tia Andradina no corredor e em vez de
"Bom dia" diria "Geraldo". Tinha certeza.

Alicinha ficou muito nervosa.

A Operacdo Chegada transcorreu sem problemas. O avido ndo atrasou, Andradina
entrou na casa no horério previsto. Sorriu para todos, fez festa para o Bolota, disse que
preferfa ndo almogar. Estava cansada, iria para o quarto, talvez dormisse um pouco, mais
tarde comeria alguma coisa. Amélia decretou siléncio absoluto na casa enqguanto
Andradina descansava. O Bolota foi exilado, para evitar o perigo do choro extemporaneo.
Durante foda a tarde, Amélia patrulhou a casa, pronta para abafar no nascedouro
qualquer ruido que pudesse perturbar o descanso de Andradina. Pensando: "Como ela
esta palida, coitadinha. Como ela esta pélida.”

Andradina era a irm& mais mocga. Ameélia era meio mée de Andradina.

Infelizmente, Andradina n&o ouvira 0 que Amelia Ihe dissera sobre o Geraldo.

Todas as suas previsGes sobre o Geraido tinham se cumprido. Bem que Amélia avisara.
Quando Andradina saiu do quarto, no fim da tarde, encontrou a mesa da cozinha posta,
com trés tipos diferentes de bolo. Inclusive o seu favorito, de banana.

No jantar daquela noite, todos se esforcaram para deixar Andradina a vontade. O dr. Saul,
que raramente falava, foi quem mais falou. Chegou a lembrar o seu tempo de bailarino. E,
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bailarino. Alguem se lembrava do tuiste? Dancara muiffo tuiste. A Alicinha, que
normalmente era a que mais falzw#a, ndo disse nada.

Ficou muda durante todo o jantar, apavorada com a possibilidade de dizer
"Geraldo", ou coisa parecida, sem querer. Andradina comeu pouco e falou pouco. Passou
o tempo fodo com um Ssormiso triste nos labios. Foi cedo para o quarto. Ndo, né&o
acompanhava a novela. Quando Andradina se retirou, todos respiraram aliviados.

Tinham se comportado bem. Amélia voltou do quarto, onde fora ver se a irma tinha
tudo de que precisava, e premiou toda a familia com a sua aprovacao.

Tinham se comportado muito bem. O primeiro dia da vofta da Andradina, pelo

menos, fora um sucesso. Sem gafes. Coitadinha da Andradina.
No café da manhéd do dia seguinte, quase uma catastrofe. Alicinha comegou a dizer "Me
passa a ..." e parou. Sera que podia dizer "geléia"? Geléia era com "ge"? Mesmo se fosse
"jeléia” com "jota” 0 som seria 0 mesmo e as conseqiiéncias poderiam ser desastrosas.
Completou: "...manteiga?" Andradina aparentemente ndo nofou a hesitagdo da sobrinha.
E logo depois do café pediu para falar com Amélia no quarto. Queria contar tudo. Com
detalhes. As duas irmas passaram a manhda trancadas no quarto.

Fora alguns solugos da Andradina, ninguém ouviu nada do que se passava &
dentro. Nem quando colaram o ouvido na porta. Perto do meio-dia a Amélia saiu do
quarto, sacudindo a cabega como se dissesse "eu bem que avisei". £ deu novas
instrugbes. A partir daquele momento, além de "Geraldo” e qualquer palavra comegada
com "ge', ninguém deveria falar em arreios, chapéu de marinheiro e pomada mentolada
na presenga da Andradina.

{Verissimo. Estadao, 28/04/02)
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