NG
4

umMICAMP

FRANCINE ELOISA DOS SANTOS

] MULTILETRAMENTOS:

UMA ANALISE DOS CADERNOS DO PROFESSOR DE
LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO FUNDAMENTAL Il
DA SECRETARIA DE EDUCACAO DO ESTADO DE SAO

PAULO

CAMPINAS,
2013






NG
¥

umMICAMP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM

FRANCINE ELOISA DOS SANTOS

MULTILETRAMENTOS: ]
UMA ANALISE DOS CADERNOS DO PROFESSOR DE LINGUA
PORTUGUESA DO ENSINO FUNDAMENTAL Il DA SECRETARIA
DE EDUCACAO DO ESTADO DE SAO PAULO

Dissertacao de mestrado apresentada ao
Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Campinas para
obtencao do titulo de Mestra em
Linguistica Aplicada, na area de Lingua
Materna

Orientador a: Profa. Dra. Roxane Helena Rodrigues Rojo

CAMPINAS,
2013



Ficha catalografica
Liniversidade Estadual de Campinas
Biblioteca do Instituto de Estudos da Linguagem
Teresinha de Jesus Jacintho - CRB 8/6879

Santos, Francine Eloisa, 1985-

Sabh9m Multiletramentos - uma analise dos cademos do professor de lingua
portuguesa do ensine fundamental [l da Secretaria de Educagio do Estado de
S3o Paulo [ Francine Eloisa dos Santos. — Campinas, SP : [s.n.], 2013.

Orientador: Roxane Helena Rodrgues Rojo.
Dissertagdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Estudos da Linguagem.

1. Mulbletramentos. 2. Curriculos. 3. Multiculturalismo. 4. Mulimodalidade. |.

Rojo, Roxane Helena Rodrigues, 1952-_ Il Universidade Estadual de Campinas.
Instituto de Estudos da Linguagem. 1. Titulo.

. -, -

Titulo em outro idioma: Multiliteracies - an analysis of the jomal of portuguese language
teacher of ensino fundamental |l of secretary of education of S3o Paulo
Palavras-chave em inglés:

Multiliteracies

Curnculum

Multiculturalism

Multirmodality

Area de concentragio: Lingua Materna

Titulagéo: Mestra em Linguistica Aplicada

Banca examinadora:

Roxane Helena Rodrigues Rojo [Orientador]

Terezinha de Jesus Machade Maher

Jacqueline Peixoto Barbosa

Data de defesa: 26-08-2013

Programa de Pos-Graduacgéao: Linguistica Aplicada




BANCA EXAMINADORA: ; g
Roxane Helena Rodrigues Rojo &/()\ M rb

Terezinha de Jesus Machado Maher %/{,@ﬁ__)

Jacqueline Peixoto Barbosa ? EM

Mércia Rodrigues de Souza Mendonga

Clecio dos Santos Bunzen Jinior

IELAUNICAMP
2013



Vi



ABSTRACT

This dissertation discusses the pedagogy of multiliteracies in the new Curriculum
Proposal of the State of Sdo Paulo, deployed in 2008, and investigates how it works
in the textbooks for Portuguese Language Teacher of Elementary Education / Cycle
Il. Based on the theory of multiliteracies pedagogy and facing the new challenges of
contemporary texts that present a multiplicity of languages, semioses and media, we
wonder if (and how) the Curricular Proposal of the State of Sdo Paulo would address
this issue and if this would also be present in the teacher’s textbooks. We have a
corpus of this research, then, the 16 books of the Portuguese Language Teacher of
Elementary Education |l produced by the Education Department of the State of S&o
Paulo and published in 2009. In this dissertation, we also look at the question of
cultural diversity, and how it is addressed in this Curriculum Proposal, also from the
perspective of multiliteracies.

Keywords: multiliteracies, curriculum, cultural diversity, multimodality.

RESUMO

Essa dissertacdo de mestrado discute a questao da pedagogia dos multiletramentos
na nova Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo, implantada em 2008, e
investiga como se da a concretizacdo dessa nos Cadernos do Professor de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental/Ciclo Il. Com base na teoria da pedagogia dos
multiletramentos e diante dos novos desafios da contemporaneidade dos textos que
apresentam uma multiplicidade de linguagens, semioses e midias; perguntamo-nos
se (e como) a Proposta Curricular do Estado de Sdo Paulo abordaria essa questéo e
se essa também estaria presente nos Cadernos do Professor. Temos como corpus
dessa pesquisa, entdo, os 16 Cadernos do Professor de Lingua Portuguesa do
Ensino Fundamental Il produzidos pela Secretaria de Educagéo do Estado de Sao
Paulo e publicados em 2009. Olhamos também neste trabalho para a questdo da
diversidade cultural, como e se é abordada nesta Proposta Curricular, também sob a
Otica dos multiletramentos.

Palavras-chave: multiletramentos, curriculo, diversidade cultural, multimodalidade.
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INTRODUCAO

Problema da pesquisa

E na escola que passamos a maior parte de toda nossa infancia/adolescéncia e,
portanto, seu importante papel na vida de uma pessoa é indiscutivel. No entanto,

que escola queremos para nossos futuros cidadaos?

Cope e Kalantzis (2009) consideram que ha modos diferentes de entendimento do
objetivo da educacao para os que se consideram com visao politica de direita e de
esquerda. Os que sdo considerados de direita avaliam que o mundo é sim desigual,
no entanto, isso nao € injusto, na medida em que a educagdo proporciona
oportunidades a todos, ja que é gratuita e obrigatéria. Qualquer um pode se tornar o
que quiser, dependendo de sua vontade e capacidade. Ja os que sdo considerados
de esquerda entendem que o objetivo da educacéao é a igualdade. A educacao deve
se esforcar para diminuir o abismo de diferengas entre ricos e pobres. (COPE;
KALANTZIS, 2009, p. 167,168)

O que se vé hoje é algo muito particular, segundo Cope e Kalantzis (2009). A
educacéao tornou-se tépico importante das questdes politicas: mais do que nunca,
nossos lideres politicos estdo dizendo que a educagdo é fundamental para o
progresso social e econdmico. Eles expressam isso no discurso da "nova economia”
e da “sociedade do conhecimento”. Os empresarios também nos dizem que o
conhecimento €& agora um fator de producdo, a base fundamental da
competitividade. E como o conhecimento € o resultado da aprendizagem, a
educacao aparece como mais importante do que nunca. (COPE; KALANTZIS, 2009,
p. 168)

Essa importancia social da escola ja se anunciava ha vinte anos, quando uma onda
de mudancgas educacionais varreu o globo, orquestrada por 6rgdos de fomento

internacionais.

No Brasil, elaborou-se o Plano Decenal de Educacao para Todos (1993-2003) —
seguido, posteriormente, de dois outros (Plano Nacional de Educacéo (2001-2011;
2011-2020). Com base no Plano Decenal de Educagdo para Todos, elaborou-se
uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, a Lei 9.394/96, até hoje vigente (a
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primeira LDB é de 1961, seguida da segunda, de 1971, e a mais recente data de
1996). A partir de 1997, implementaram-se também sucessivos referenciais
curriculares nacionais, para os diferentes niveis de ensino e as diversas disciplinas

do Curriculo.

Em nivel estadual (Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo — SEE-SP), o
processo se deu bem mais lentamente. Somente dez anos apés a publicacdo dos
referenciais nacionais, o governo estadual implementou, em 2008, uma Proposta
Curricular Oficial do Estado de Sao Paulo, a fim de reformar e equacionar a
educacao publica estadual em todas as escolas sob jurisdicdo do Estado. Esta
Proposta se materializou no ano de 2009 em Cadernos de cada disciplina para os
alunos da rede publica estadual e por orientacbes em um Caderno do Professor
para cada docente. E em meio a este contexto que inicio minha pratica docente, logo
apds o término de minha graduagao em Letras pela Pontificia Universidade Catolica
de Campinas.

Inicio essa pratica no ano de 2010, segundo ano da implantacao dos Cadernos.
Tudo ainda era muito novo para professores e alunos. Em meio a tantas
reclamacdes ouvidas nas salas de professores e em reuniées pedagogicas, insiro-
me neste contexto em uma escola da periferia da cidade de Campinas, como
professora temporaria, nova e disposta a trabalhar. Em uma tarde, ha a falta de uma
professora de Portugués da 82 série. Entro em sala para substitui-la, com o material
em maos. Inicio a leitura de uma das Situacoes de Aprendizagem. Eram trés textos
que tratavam da questdo da inseguranga em que vivemos nos dias atuais, face a
violéncia urbana. Um dos textos retratava a vida em um condominio fechado,
enquanto os bandidos andavam a solta pelas ruas, e levantava a questdo: “Quem
estaria preso, eles ou n6s?” Quando parti para a discussdo da situacao retratada
com os alunos, percebi que nada daquilo fazia sentido para eles, pois aquela vida
retratada ali ndo era compartiihada por eles; alias, condominios fechados nao
existiam naquela regido da cidade.

Passei, entdo, a observar a vida daqueles meninos e meninas e percebi que viviam
soltos pelas ruas, poucas casas tinham muros e portdes. Como poderiam discutir
essa questdo social se esta estava tdo longe de suas realidades? Teriam eles

vontade de discutir o que ndo lhes afetava? A quem aqueles cadernos eram

18



destinados? Para quem faria sentido aquele tipo de “discussao social”? Perguntas
como essas me fizeram chegar hoje a esta pesquisa de mestrado, a refletir sobre
quais propostas de ensino-aprendizagem fariam sentido hoje para esses alunos da
rede publica paulista. Essa reflexdao me levou ao conceito de multiletramentos e,
mais importante, a pedagogia dos multiletramentos. Levou-me também ao intento de
analisar, com maior profundidade, tanto a Proposta Curricular do Estado de Séao
Paulo como, principalmente, o material que as implementa: os Cadernos do
Professor da SEE-SP.

Objetivos e perguntas de pesquisa

Esta pesquisa tem por objetivo analisar os 16 Cadernos do Professor' de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental 11, produzidos pela Secretaria de Educagéo do
Estado de Séo Paulo e publicados em 2009, com base em reflexdes prévias acerca
da teoria que embasa a Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo, de maneira a
verificar como esta se concretiza nos Cadernos do Professor. Nossa base de analise
desses documentos é a teoria e a pedagogia dos multiletramentos (NLG, 1996;
COPE; KALANTZIS, 2006[2000]; 2009)°.

Para orientar essa analise, tendo por base o conceito de muliletramentos e a
pedagogia dos multiletramentos (NLG, 1996; COPE; KALANTZIS, 2006[2000];
2009), formulamos as seguintes perguntas de pesquisa:

1) As questdes discutidas na teoria/pedagogia dos multiletramentos séo tratadas

na Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo? Se sim, como?

2) Caso a resposta a primeira pergunta tenha sido afirmativa, como o discurso
da Proposta Curricular relacionado as questdes dos multiletramentos se
materializa nos Cadernos do Professor de Lingua Portuguesa do Ensino
Fundamental 11?

A partir desse objetivo e dessas questdes, discutiremos a adequagéo da proposta e
de seus materiais a formagdo multiletrada dos alunos da rede publica para a vida
contemporéanea.

' Mais adiante, explicaremos porque da escolha dos Cadernos do Professor e ndo o dos Alunos ou
ambos.

% Nivel de ensino em que atuo.

% A teoria e a pedagogia dos multiletramentos serdo explicitadas em detalhes, no Capitulo 2.
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Metodologia

Para realizar essa pesquisa, recorremos a uma metodologia de analise documental*
da Proposta Curricular e dos Cadernos. Analisamos os Cadernos do Professor de
Lingua Portuguesa, volumes 1, 2, 3 e 4, das séries do Ensino Fundamental/Ciclo 2,

publicados pela Secretaria do Estado de Sao Paulo no ano de 2009.
Resumo dos capitulos

O primeiro capitulo desta dissertacao trata da Proposta Curricular do Estado de Sao
Paulo e de seus materiais de suporte (Cadernos). Nele, fazemos uma breve
contextualizagao do ensino de Lingua Portuguesa no Brasil, bem como no estado de
Sao Paulo, buscando resgatar o processo de implantacdo da atual Proposta
Curricular. Neste capitulo ainda, fazemos uma retomada das orientagdes dos
Parametros Curriculares Nacionais quanto ao ensino de Lingua Portuguesa e dos
conceitos de agrupamentos de géneros e de progressdo no ensino de Dolz e
Schneuwly, de vez que, de uma maneira muito especifica, esses encontram eco na

Proposta Curricular.

Tratamos da teoria e da pedagogia dos multiletramentos no segundo capitulo. Para
fazé-lo, retomamos o conceito de letramentos e de letramentos multiplos, para
diferencia-los do conceito de multiletramentos, que envolve, por um lado, a
multimodalidade dos textos contemporaneos e, por outro lado, a diversidade cultural
dos centros urbanos, que implica diferentes “mundos da vida” do alunado que
devem ser levados em conta em uma pedagogia dos multiletramentos. No que
tange a pedagogia dos multiletramentos, enfocamos os seus aspectos politicos e
programaticos — formacao para a diversidade produtiva (no ambito do trabalho), o
pluralismo civico (no ambito da cidadania) e as identidades multifacetadas (no
ambito da vida pessoal) (COPE; KALANTZIS, 2006[2000]) — e a metodologia de
ensino-aprendizagem proposta (o “mapa dos multiletramentos”) (NLG, 1996, s/p).

No terceiro capitulo, apresentamos a metodologia de pesquisa utilizada nesta
dissertacdo e no quarto capitulo, apresentamos a andlise da Proposta Curricular
quanto a organizacao do curriculo e, depois, no capitulo cinco, fazemos uma analise
quantitativa dos 16 Cadernos do Professor de Lingua Portuguesa do Ensino

* Esta metodologia sera mais bem detalhada no Capitulo 3.
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Fundamental Il, levando em consideracdo a organizagdao do curriculo proposta na

Proposta Curricular, e uma analise qualitativa de alguns exemplos.

Ao final, tecemos nossas considerag¢des sobre os resultados deste trabalho.
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CAPITULO 1: APROPOSTA CURRICULAR DO ESTADO DE SAO PAULO E
SEUS MATERIAIS DE SUPORTE

1.1 Contextualizacao histdrica da Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo

Desde o inicio da “expansao do acesso” e da “democratizacao” do ensino no Brasil,
entre os anos 1960 e 1990, as matriculas no ensino primario e secundario
ultrapassaram os indices de crescimento populacional, sendo inserida na educacao
basica publica boa parcela da populacdo que dela estava fora. A Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao de 1971 (Lei 5692/71) estabeleceu a lingua portuguesa como
“‘instrumento de comunicacdo e expressao da cultura brasileira”. Entdo, a disciplina
de Lingua Portuguesa passou a ser designada como “Comunicacao e Expressao” na
primeira metade do 12 grau (12 a 42 séries), “Comunicacado e Expressdo em Lingua
Portuguesa” na segunda metade (5% a 82 série) e “Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira” no 2° grau.

A ampliacao rapida das redes publicas de ensino, no inicio dos anos 60, ocorreu a
partir da necessidade de atender as demandas de formacdo de mao de obra
qualificada atrelada ao Milagre Brasileiro, que acelerou essas demandas e a
industrializacao do pais, no inicio da década de 70. Mais tarde, na década de 80, as
mudancas sociais e populacionais na escola acabaram determinando mudancas
histéricas no ensino de Portugués, em um momento de profundas alteracbes que
Bonini (2002) denomina “virada pragmatica”:
a virada pragmatica no ensino de lingua materna” corresponde a
incorporagdo, no ensino, de uma série de perspectivas tedricas
comprometidas com o funcionamento da linguagem para além de
uma estrutura imanente voltada para si mesma [...] Esta perspectiva
geral consiste em entender a linguagem como um meio em que um
homem existe e age (eliminando o carater prescritivista) e em
considerar o texto, e a enunciagdo, como a unidade basica do ensino

(deslocando a frase, a sua gramatica, para um segundo plano).
(BONINI, 2002, p. 26)

Com a ampliagao do acesso da populacao a escola publica, houve uma mudanga no

perfil econébmico e cultural, tanto do aluno quanto do professorado. Antes, era uma

escola publica destinada apenas aos filhos das elites; com a abertura da escola, as

camadas populares passaram a fazer parte dela. Os esfor¢os das escolas para se
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adequarem & nova realidade gerou consequéncias para a qualidade do ensino. E
nesse momento, também, que a profissdo de docente passa a ser desprestigiada,
deixando de ser uma profissdo da classe média, para ser um meio de ascensao

social dos que pertencem as classes mais baixas.

E nesse momento, também, que ha uma disparidade entre o conhecimento
linguistico prévio do aluno que chegava a escola (pertencente a classe alta) e aquele
que agora entra na escola (pertencente a classe baixa), ja que esse nao apresenta
mais os letramentos dominantes e valorizados: trazem outros letramentos e outras
variedades de lingua, desconhecidos pela escola. “Logo, ndo se tratava mais de
ensinar gramatica e textos a alunos que ja dominavam a norma culta e ja eram
leitores literarios. Mas de aproximar os letramentos locais dessa nova populacao

daqueles valorizados pela escola.” (ROJO, 2012, p. 8)

Com as mudancas decorrentes do processo de globalizagdo, o governo brasileiro,
em 1996, finalmente reviu a LDB (Lei 5.692/71) e promulgou, em dezembro de 1996,
a nova LDB (Lei 9.394/96), que tinha como objetivo inicial a universalizacao do

acesso ao Ensino Fundamental | e Il e, posteriormente, ao Ensino Médio.

A partir de entdo, foram publicadas as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN),
emanadas pelo Conselho Nacional de Educagdo (CNE), em 30/03/1998, e os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) — Ensino Fundamental, Ciclos | e I, para
todas as disciplinas, em substituicAo ao Guia Curricular da ditadura, vigente até
entdo. O PCN do Ensino Fundamental | foi publicado em 1997; o do Ensino
Fundamental Il, em 1998 e o de Ensino Médio (PCNEM), em 2000. Este ultimo foi
seguido, em 2002, por um detalhamento intitulado PCN+ e revisto, por meio de
novas Orientacdes Curriculares Nacionais (OCNEM) em duas oportunidades

sucessivas: em 2004 e em 2006.

Como o que nos interessa, neste trabalho, € o nivel de Ensino Fundamental de Ciclo
Il (atualmente, do 6% ao 9° ano), concentraremos nossos comentarios no que diz

respeito a este Ciclo de ensino.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental nos remetem ao

direito e ao respeito as diversidades culturais, regionais, étnicas, religiosas que

perpassam uma sociedade tdo multipla e estratificada como a nossa, tendo a

educacdo como parte atuante no processo de construcdo da cidadania (ASSIS,
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1998, p. 3). O documento trata também das identidades pessoais como diretrizes
para a educacao nacional, ja que muitas criancas e adolescentes tém sofrido com
discriminacbes relativas as questdes culturais, étnicas e regionais e cabe a

educacao reverter essa situagao (ASSIS, 1998, p. 5).

O Parecer CEB 04/98 das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental indica também que cabe a Parte Diversificada trabalhar com as
questdes ligadas a cultura adequada as especificidades culturais de cada localidade
e regiao, cabendo a escola essa adequacdo, em sua proposta curricular (ASSIS,

1998, p. 6). Esse Parecer, ao conceituar cultura, remete-se a LDB:

No caso, pode-se, também, recorrer ao estabelecido no art. 1° da
LDB quando reconhece a importancia dos processos formativos
desenvolvidos nos movimentos sociais, nos organismos da
sociedade civil e nas manifestagdes culturais, apontando, portanto,
para uma concepcdo de educacao relacionada com a invencdo da
cultura; e a cultura é, sobretudo, o territério privilegiado dos
significados. Sem uma interpretacdo do mundo, ndo podemos
entendé-lo. A interpretagdo é uma leitura do pensar, do agir e do
sentir dos homens e das mulheres. Ela é multipla e revela que a
cultura é uma abertura para o infinito, e o préprio “homem é uma
metéafora de si mesmo”. A capacidade de interpretar o mundo amplia-
se com a criacao continua de linguagens e a possibilidade crescente
de socializa-las, mas ndo pode deixar de contemplar a relagédo entre
as pessoas € 0 meio ambiente, medida pelo trabalho, espacgo
fundamental de geragao de cultura. (ASSIS, 1998, p. 9)

Sendo assim, cabe a cada escola a adequagao da proposta curricular a comunidade
local. No entanto, o documento garante que haja um referencial curricular comum

nacional, sem deixar de lado as especificidades de cada cultura local.

Nos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa Ensino Fundamental

Il, cabe aos Temas Transversais tratar da questao cultural (“Pluralidade Cultural®). E
neste momento do documento que vemos a primeira referéncia a ideia de cultura
presente no documento. No texto de apresentagdo, o documento parece reconhecer

que o Brasil é um pais com grande “diversidade etnocultural”:

Nesse sentido, a escola deve ser local de aprendizagem de que as
regras do espago publico permitem a coexisténcia, em igualdade,
dos diferentes. O trabalho com Pluralidade Cultural se da a cada
instante, exige que a escola alimente uma “Cultura da Paz”, baseada
na tolerancia, no respeito aos direitos humanos e na nogao de
cidadania compartilhada por todos os brasileiros. O aprendizado nao
ocorrera por discursos, € sim num cotidiano em que uns nao sejam
“mais diferentes” do que os outros. (BRASIL, 1998, p. 117)
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Nesta passagem, ja percebemos a preocupacdo com a “coexisténcia” entre as
diversidades que devera ser tratada no dia a dia e nao por teorias, “em que uns nao
sejam ‘mais diferentes’ do que os outros”, aconselhando “respeito” e “tolerancia”,
caracteristicos, como veremos adiante, de um multiculturalismo liberal. Ora, ndo se
pode trabalhar com as diferengas culturais querendo que “uns ndo sejam mais
diferentes que do que os outros”, essa afirmacdo parece-nos uma defesa da

tentativa de eliminar as diferengas.
Vejamos mais um trecho dos PCN-EFII

[...] explicitar a diversidade étnica e cultural que compde a sociedade
brasileira, compreender suas relacdes, marcadas por desigualdades
socioecondmicas e apontar transformacgdes necessarias, oferecendo
elementos para a compreensdao de que valorizar as diferencas
étnicas e culturais nao significa aderir aos valores do outro, mas
respeita-los como expressao da diversidade, respeito que é, em si,
devido a todo ser humano, por sua dignidade intrinseca, sem
qualquer discriminagao. (BRASIL, 1998, p. 121)

Percebemos aqui mais um trecho em que a ideia de que a tolerancia ao diferente, o
respeito a diversidade, é o objetivo de contemplar a diversidade cultural no ensino.

Sendo assim, o referencial curricular nacional leva em conta a questdo das
diferencas culturais, mas como um “tema transversal” que deve atravessar as
disciplinas quando possivel, norteando propostas em diferentes niveis. Entretanto,
nessa abordagem, basta conhecer e compreender a diversidade étnica e cultural
brasileira, inclusive em suas desigualdades, apontar solucdes, respeitar essas
diferengas e nao discriminar. Essa postura esta bastante distante, como veremos no

capitulo 2, de um multiculturalismo critico.

Por outro lado, de certa maneira, a questdo da diversidade dos textos
contemporaneos e de sua multimodalidade esta mais bem contemplada nos PCN-
LP-EFILI.

Nos PNCs de Lingua Portuguesa para Ensino
Fundamental |l é adotada uma concepgao
enunciativa/discursiva de linguagem, ja que o objetivo
da escola é tido como a formacao do cidaddo. O que,

de acordo com Barbosa (2008),
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implica a nao eleicdo de visbes do objeto que se restrinjam a focar
niveis lexicais, oracionais ou mesmo estritamente textuais. Nem
mesmo as teorias de base comunicativa mais ingénuas — que
consideram, para além do texto, também o contexto, mas o fazem de
forma mais empirica e imediatista, servindo-se de nocdes do tipo
falante/ouvinte — podem ser selecionadas, tendo em vista o
desenvolvimento efetivo da competéncia discursiva dos alunos, um
dos “passaportes” para a cidadania. (BARBOSA, 2008, p.151)

Nem sempre foi assim no ensino de Lingua Portuguesa, € o que nos mostra Joao
Wanderlei Geraldi (1995) que faz uma retomada de como o texto era visto

anteriormente na escola, quando o ensino gramatical predominava:

Mesmo com a predominancia do ensino gramatical (“o verdadeiro
conteddo do ensino” das aulas de portugués), o texto aparece
como um modelo, em varios sentidos:

1. objeto de leitura vozeada (ou oralizacdo do texto escrito):
recomendava-se que o professor lesse me voz alta, para toda a
classe; depois, chamava-se aluno por aluno para ler partes do
texto. Lia melhor quem melhor se aproximava do modelo, isto &,
da leitura do professor.;

2. objeto de imitacdo: o texto era lido como modelo para a producao
de textos dos alunos. [...]

3. objeto de uma fixagdo de sentidos: o significado de um texto sera
aquele que a leitura privilegiada do professor ou do critico de seu
gosto disse que o texto tem. Nao se lia o texto, no sentido que
hoje damos a leitura como producédo de sentidos com base em
pistas fornecidas pelo texto e no estudo destas pistas; em geral,
lia-se uma leitura do texto. (GERALDI, 1995, p.106-107)

Mesmo antes dos PCNs, na década de 1980 e 1990, a abordagem do texto em sala
de aula a partir de outra ética e de outras praticas foi fruto das pesquisas na area de
Linguistica e Linguistica Aplicada, que se refletiram no ensino da lingua. O mesmo

autor nos traz essa reflexao:

E preciso distinguir, no entanto, que as formas de apropriacdo das
reflexdes sobre o texto permitiam uma virada, ao menos em nivel de
proposta, a medida que se vulgarizam as reflexdes que apontam
para a producdo de sentidos, para a importancia de conhecimentos
prévios do leitor, para os “espagos em branco” do texto, para suas
virtualidades. A escola passa a admitir (uma atualizacdo no “eixo
epistemolégico”) que o sentido que vale é aquele que Ihe atribui o
leitor: como contraponto “revolucionario” a tudo o que era anterior, o
texto e as leituras que lhe sado previstas desaparecem em beneficio
do sentido que |he atribui o leitor em suas leituras. (GERALDI, 1995,
p. 108)
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Sabemos que o ensino de Lingua Portuguesa envolve a concepcdo de

lingua/linguagem que se tem. Geraldi (2006) nos apresenta trés concepcbes de

linguagem e suas correntes de estudos linguisticos correspondentes:

A linguagem é a expressdo do pensamento: essa concepgao
ilumina, basicamente, os estudos tradicionais. Se concebemos a
linguagem como tal, somos levados a afirmagdes — correntes - de
que pessoas que ndo conseguem se expressar nao pensam.

A linguagem é instrumento de comunicagdo: essa concepgao esta
ligada a teoria da comunicacdo e vé a lingua como cédigo
(conjunto de signos que se combinam segundo regras) capaz de
transmitir ao receptor certa mensagem. Em livros didaticos, é a
concepcao confessada nas introdugdes, nos titulos, embora em
geral seja abandonada nos exercicios gramaticais.

A linguagem € uma forma de interagcdo: mais do que possibilitar
uma transmissao de informag¢des de um emissor a um receptor, a
linguagem ¢é vista como um lugar de interagdo humana. Por meio
dela, o sujeito que fala pratica agdes que nao conseguiria levar a
cabo, a nao ser falando; com ela o falante age sobre o ouvinte,
constituindo compromissos e vinculos que néo preexistiam a fala.

Grosso modo, essas trés concepgdes correspondem as trés grandes
correntes dos estudos linguisticos:

A gramatica tradicional;
O estruturalismo e o transformacionalismo;
A linguistica da enunciagao. (GERALDI, 2006, p. 41)

As discussdes mais recentes, inclusive a dos PCN que estamos analisando, adotam

a terceira concepcao de linguagem, pois “situa a linguagem como o lugar de

constituicdo de relagdes sociais, onde os falantes se tornam sujeitos.” (GERALDI,

2008, p. 41)

Geraldi (1995) também nos traz uma reflexdo acerca da utilizagdo do texto na sala

de aula:

O trabalho com a linguagem, na escola, vem se caracterizando cada
vez mais pela presenca do texto, quer enquanto objeto de leituras,
quer enquanto trabalho de producdo. Se quisermos tragar uma
especificidade para o ensino de lingua portuguesa, é no trabalho com
textos que a encontraremos. Ou seja, o especifico da aula de

portugués é o trabalho com textos. (GERALDI, 1995, p. 97)
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Os PCNs, nos quais Geraldi é um dos poucos autores-fonte explicitamente citado,
apresentam justamente o texto como unidade de ensino, assim como 0 género

(textual/discursivo) como objeto de ensino.

Nessa perspectiva, ndo é possivel tomar como unidades basicas do
processo de ensino as que decorrem de uma analise de estratos —
letras/fonemas, silabas, palavras, sintagmas, frases — que,
descontextualizados, sdo normalmente tomados como exemplos de
estudo gramatical e pouco tém a ver com a competéncia discursiva.
Dentro desse marco, a unidade basica do ensino s6 pode ser o
texto.

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricoes de
natureza tematica, composicional e estilistica, que os
caracterizam como pertencentes a este ou aquele género. Desse
modo, a nogdo de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada
como objeto de ensino.

Nessa perspectiva, necessario contemplar, nas atividades de ensino,
a diversidade de textos e géneros, e ndo apenas em fungéo de sua
relevancia social, mas também pelo fato de que textos pertencentes
a diferentes géneros sdo organizados de diferentes formas. (BRASIL,
1998, p. 23-24, énfases adicionadas)

Como vemos na citacdo acima, o texto dos PCN-EFIlI apresenta ecos da nocao
bakthiniana de géneros do discurso, embora outras vertentes da nog¢ao de género
também se encontrem presentes. Apds 15 anos de publicacdo dos PCNs, ha um
consenso na disciplina de Lingua Portuguesa hoje de que é necessario o trabalho
com géneros do discurso. Barbosa (2008) nos explica o porqué da adogao desta

proposta, diante dos objetivos da escola de formacao para a cidadania:

A nocao de género permite incorporar elementos da ordem social e
do histdrico (que aparecem na proépria definicao da nocao); permite
considerar a situacdo de produgdo de um dado discurso (quem fala,
para quem, lugares sociais dos interlocutores, posicionamentos
ideoldgicos, em que situagdo, em que momento histérico, em que
veiculo, com que objetivo, finalidade ou intencdo, em que registro,
etc.); abrange o conteudo tematico — o que pode ser dizivel em um
dado género; a construcdo composicional — sua forma de dizer, sua
organizagdo geral que ndo é inventada a cada vez que nos
comunicamos, mas que esta disponivel em circulacio social; e seu
estilo verbal — selecdo de recursos disponibilizados pela lingua,
orientada pela posigdo enunciativa do produtor do texto. Nesse
sentido, a apropriagdo de um determinado género passa,
necessariamente, pela vinculacdo deste com seu contexto sécio-
historico-cultural de circulagdo. (BARBOSA, 2008, p.152-153)
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Adotando-se os géneros como objetos de ensino de Lingua Portuguesa, resta a
duvida de como seleciona-los e organiza-los, de modo a tornar o ensino-
aprendizagem mais eficiente. Segundo Barbosa (2008), os PCNs ponderam essa
questdo da selecdo dos géneros a ensinar, que devem contemplar iniUmeras
questdes: as leis que regulamentam o ensino, o projeto educacional da escola, a
necessidade da escola, a realidade do aluno etc.).

O que os PCNs fazem é priorizar os géneros utilizados em situacoes
publicas de uso da linguagem e sugerir uma listagem de géneros que
podem e devem ser privilegiados para a pratica de escuta e leitura de
textos e para pratica de producdo de textos orais e escritos.
(BARBOSA, 2008, p. 169)

E quais desses géneros sdo priorizados na proposta referencial? Os Parametros
optam por uma organiza¢ao do Curriculo pelas esferas de circulagdo dos géneros
orais e escritos, priorizando os géneros das esferas literaria, de imprensa

(jornalistica), de divulgacao cientifica e publicitaria.

Os PCNs do Ensino Fundamental Il, entdo, propdéem uma divisdo de trabalho da
seguinte forma:

uso REFLEXAQ
PRATICA de PRATICA de
ESCUTA PRODUCAC PRATICA
& de <:> de <:, de
LEITURA TEXTOS ANALISE
de ORAIS e LINGUISTICA
TEXTOS ESCRITOS

Figura 1: Divisdo dos eixos de aprendizagem (BRASIL, 1998, p. 35)

Como vemos, o eixo do uso da lingua/linguagem — que abrange as praticas de
escuta/leitura de textos e de produgédo de textos orais e escritos - € priorizado e o
eixo da reflexdo sobre a lingua/linguagem — andlise linguistica — é convocado a
medida das necessidades de uso ou nas praticas de uso (0 que ja era preconizado
por Geraldi, desde 1981).
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Como esse referencial avanca em relacdo aos textos contemporaneos? Por um
lado, ao indicar os textos e géneros orais como objetos de ensino, os PCNs
reintroduzem a multimodalidade no ensino de Portugués. Por outro lado, ao
indicarem as esferas jornalistica, publicitaria e de divulgacao cientifica — cujos textos
sdo em geral multimodais — avangam na introdug¢do da andlise da multissemiose na

escola.

Por essa razdo, é que utilizaremos uma quantificacdo de esferas e géneros
abordados nos Cadernos do Professor e indicados na Proposta Curricular do Estado
de Sao Paulo como um dos indicadores de possiveis trabalhos com a

multimodalidade dos textos contemporaneos.

1.2 Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo

Nenhum dos documentos oficiais colocados como
referéncia curriculares (PCNs e demais propostas
curriculares de estados e municipios) pode ser transposto
diretamente para a sala de aula, o que feriria a natureza
desses proprios documentos e seria contraditério com
alguns principios orientadores da pratica pedagdgica
nestes assumidos, por exemplo, o principio de respeito a
pluralidade de realidades culturais. Dessa forma, séo
necessarios outros niveis de concretizacdo, conforme
00 ESTADO OE SA0 PAULO apontado pelo proprio documento introdutério aos PCNs,
tais como a re-elaboragdo de propostas curriculares no
ambito dos municipios e estados; a elaboracdo do projeto
educativo de cada escola e a elaboragdo da programacéao
de cada professor a ser desenvolvida em sala de aula, que
deve estar respaldada por e integrada com os niveis
anteriores. (BARBOSA, 2008, p.150)

As visdes de curriculo no Brasil influenciaram o pensamento da educacgéao dentro de
uma perspectiva tecnicista, com o objetivo de adaptar a escola e,
consequentemente, o curriculo ao capitalismo vigente, principalmente entre as
décadas de 1960 e 1970, isso se refletiu também na proposta curricular do Estado
de Sao Paulo, conhecido como “Verddao”. Em vigor nos anos 1970, em pleno
governo militar, o que justifica o nome pejorativo dado ao guia, Os Guias
Curriculares foram os norteadores na elaboragéo dos planejamentos escolares, toda
a elaboracao do “Verdao” foi relacionada aos conteudos curriculares. A CENP —
Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas organizou os “Subsidios
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Curriculares”, documentos que discutiam o desenvolvimento dos contetdos diarios.
Neste documento havia uma sequéncia dos conteudos a serem desenvolvidos pelos
professores. Esses eram muito rigidos e as orientacdes deveriam ser rigorosamente
seguidas, o que reflete o periodo histérico da ditadura militar no pais. (ENDIPE -
Encontro Nacional de Didatica e Praticas de Ensino — UNICAMP, 2012, p.15 e 18)

Com a redemocratizagdo do Brasil, nos anos 1980, comegou-se a se discutir as
orientagdes elaboradas durante o periodo militar, iniciando, entdo, um movimento
importante na constru¢cdo dos curriculos. “Mais do que reorganizar a lista dos
conteudos, ocorreu uma ruptura conceitual — se, nos anos 1970, a énfase estava
nos conteudos, em 1980, rompeu-se essa relagao, e ndo foi uma ruptura simples, foi
uma ruptura discutida, pensada.” (ENDIPE - Encontro Nacional de Didatica e
Praticas de Ensino — UNICAMP, 2012, p.20)

Em 1973, os Guias Curriculares traziam uma visao de linguagem em
sua dimensdo comunicativa; ja a proposta de 1986 considerava a
linguagem nas suas fungfes ideacional, interpessoal e textual. Ou
seja, o0 curriculo expressa, em diferentes momentos, uma
determinada concepcdo de educacao, de Lingua Portuguesa e do
proprio movimento de pesquisa que ocorre nas universidades e que
vai organizando o conhecimento acumulado a respeito de uma
determinada area. (ENDIPE - Encontro Nacional de Didatica e
Praticas de Ensino — UNICAMP, 2012, p. 22)

Sendo assim, percebemos a diferenca que ha entre as propostas pedagdgicas de
1973 e de 1986, constituindo um reflexo das concepg¢des de ensino aprendizagem
de cada época.

Os primeiros estudos para a proposta curricular do estado de Sao Paulo de 1986,
segundo Palma Filho (s/d), comegaram no ano de 1976. A principio a Coordenadoria
de Estudos e Normas Pedagdgicas (CENP) da Secretaria de Educagéo reuniu um
grupo de técnicos da area de Lingua Portuguesa com o objetivo de elaborar a
Proposta Curricular de Lingua Portuguesa para o 2° grau. Os primeiros estudos
para a elaboragdo da Proposta ja marcaram uma mudan¢a na visdo do ensino e
aprendizagem de Lingua Portuguesa. Os anos seguintes foram marcados por uma
série de alteragbes: de 1981 a 1983, houve a implantagdo de cursos de formagao
continuada para professores e gestores; em 1984/1985, o Projeto IPE, programa de
educacao continuada posto em pratica pela Secretaria de Estado da Educacgao, sob

a coordenacgao da CENP, visava o aprimoramento profissional de professores em
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servico; em 1986, a proposta foi sendo construida aos poucos até a definicdo da 12
versao preliminar que, em julho de 1986, foi entregue a apreciacao critica de vinte
professores por Delegacia de Ensino, sendo também avaliada por professores
universitarios (USP, UNESP, UNICAMP, PUC/SP); em 1987, foi discutida com toda
arede a 22 versao preliminar da Proposta.

Deste modo, a marca principal do curriculo na década de 1980 foi
uma pratica educativa baseada na articulagao entre teoria e pratica
permeada por interesses politicos, processos de democratizacao,
econdémicos e de qualificagdo da mao de obra. Entretanto, essa
pratica pedagdgica passou por muitos entraves, o que levou os
educadores universitarios e os assessores da Coordenadoria de
Estudos e Normas Pedagégicas (Cenp) a perceberem que a
mudancga da pratica docente era um processo complexo e lento, e 0
modelo de capacitacdo que motivava a reflexdo sobre a pratica era
insuficiente, por ndo oferecer indicadores para a acdo.” (LOPES,
2009, p. 4)

No final da década de 1980 e inicio dos anos 1990, a CENP passou, entdo, a
investir na producdo de outros materiais que tiveram reduzidos os conteudos
consideravelmente, com maior nimero de imagens e ilustragées que possuiam o
objetivo de tornar o material agradavel ao aluno, o que, segundo Lopes (2009)

tornava a “educacgdo de cunho tecnicista” (LOPES, 2009, p. 4)

Estas mudancas na forma de elaborar os materiais didaticos e na
formacao de professores sao reflexos das novas exigéncias do
mundo do trabalho nos anos de 1990, caracterizado por inovacoes
tecnolégicas em que o pratico e o imediato passaram a ganhar
significado na nova dindmica de reestruturacdo do capitalismo,
consolidando o modelo vigente: o neoliberalismo. (LOPES, 2009, p.
4)

A influéncia desse modelo, o neoliberalismo, aconteceu também na educacgao, o que
trouxe a descentralizagdo das responsabilidades governamentais dos investimentos.
Assim, o Estado de S&o Paulo, durante o governo Mario Covas (1995-2001),
diminuiu “a producdo de materiais de orientacdo curricular e em consonancia com o
imediatismo e as novas tecnologias educacionais a formacao de professores passou
a ser a distancia.” (LOPES, 2009, p. 5). Ou seja, a interferéncia do Estado passou a

ser menor que anteriormente.

A atuacdo da CENP em processos de reformulagdo da educagao,
especialmente ap6s as eleigbes livres para governador de Estado
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(em 1982 foi eleito o governador Franco Montoro), vincula-se ao
processo de redemocratizagédo dos inicio dos anos 80, mas com uma
visdo muito particular do que deveria ser essa democratizagao.

De acordo com Palma Filho, que foi coordenador da CENP e
participante direto do projeto de reforma curricular apés 1985, o
governo eleito privilegiava a descentralizagdo administrativa e a
participagdo popular nas decisbes governamentais. Na area
educacional, entendia por democratizagdo do ensino a escola
tornada acessivel a toda a populagdo e com mecanismos de
participacdo popular no gerenciamento da escola publica.”
(MARTINS, 1998, s/p)

Como o cargo de coordenador da CENP era de confianga do governo, com a
mudancga de Secretario de Educacéo, aquele também é alterado, ou seja, o cargo
em questdo se configura como um cargo politico-administrativo. Sendo assim, os
projetos sofrem alteragbes a medida que a coordenacao também se altera. Com a
mudanca do governo Montoro (1983-1987) para o governo Quércia (1987-1991), a
nova coordenadora da CENP nao demonstrou interesse pelos projetos que estavam
sendo realizados pela gestao anterior (MARTINS, 1998, s/p)

Em 1991, o entdo governador Luiz Antonio Fleury Filho instituiu, pelo Decreto
Estadual N°. 34.035, de 22 de outubro de 1.991, o Projeto Educacional Escola-
Padrédo, como parte do Programa de Reforma do Ensino Publico do Estado de Séo
Paulo. Essa palavra “padrdao” se opde a padronizagdo, ou seja, a escola devia ser
diferente da escola que existia (burocratica, rigida e anénima): havia a proposta de
construcdo de um novo padrdo de qualidade. O diferencial nesse projeto
encontrava-se na possibilidade de autonomia® da Unidade Escolar. (SARMENTO;
ARRUDA, 2011, p. 2)

A partir de 1995, com o novo governador Mario Covas, foi sendo encerrado o Projeto
Educacional Escola Padrdo, acontecendo novamente 0 mesmo que nos governos

anteriores: a descontinuidade de projetos.

As politicas publicas dos anos 90, nos governos de Fernando Henrique Cardoso
(1995-2003) na Presidéncia da Republica e Mario Covas no governo do estado de

Sao Paulo, atrelaram-se, ja que eram do mesmo partido politico (PSDB). No caso do

® Essa autonomia se constituia na Autonomia Pedagdgica, que possibilita a cada escola a
liberdade de elaborar e desenvolver seu projeto educacional. (SARMENTO; ARRUDA, 2011, p.03)
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estado de Sao Paulo, houve uma permanéncia de orientagdo educacional quanto a

determinagao do governo federal.

Na pratica, a reforma educacional paulista ensejada pelo PSDB teve
suas mais profundas intervencées no governo de Mario Covas, com
a secretaria de educacao Tereza Roserlei Neubauer da Silva. Os
secretarios de educacdo dos governos seguintes foram Gabriel
Chalita, Maria Lucia Vasconcelos, Maria Helena Guimaraes de
Castro e Paulo Renato (em exercicio), ndo por acaso ex-ministro da
Educacao dos dois governos de FHC. (SANFELICE, 2010, p. 148)

José Serra assumiu em 2007 o governo de Sao Paulo; entdo, permaneceu, por seis
meses, na Secretaria da Educacao, a secretaria Maria Lucia Vasconcelos, que vinha
do governo de Claudio Lembo (vice de Covas que assumiu quando esse faleceu, em
2006). Vasconcelos foi substituida por Maria Helena Guimaraes de Castro, que ja
havia ocupado outros cargos dos governos do PSDB, inclusive no nivel federal na
gestao FHC. (SANFELICE, 2010, p. 148)

O governo, entao, estabeleceu metas para a educagéo a serem atingidas até o final
de 2010, que, dentre outras, tinham como objetivos: todos os alunos de 8 anos
plenamente alfabetizados; redugdo de 50% das taxas de reprovacdo da 82 série;
reducdo de 50% das taxas de reprovacdo do Ensino Médio; implantacdo de
programas de recuperacao de aprendizagem nas séries finais de todos os ciclos de
aprendizagem do Ensino Fundamental e 32 série do Ensino Médio; aumento de 10%
nos indices de desempenho do Ensino Fundamental e Médio nas avaliagdes
nacionais e estaduais etc. (SANFELICE, 2010, p. 148-149)

O que temos no momento, entdo, é o projeto “Sao Paulo Faz Escola” baseado na
“Nova Agenda da Educacao Publica do Estado de Sao Paulo” que busca as acoes
para uma escola melhor. Um dos itens refere-se a divulgacdo das propostas
curriculares e expectativas de aprendizagem para todas as séries e disciplinas do
Ensino Fundamental e Médio (SANFELICE, 2010, p. 150), como a Proposta
Curricular de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental || em estudo neste
trabalho.

A partir de entéo, foi feita uma pesquisa sobre as experiéncias dos professores da
rede, educadores que ja haviam trabalhado na Secretaria e educadores do estado. A

perspectiva era da organizagdo dos curriculos, pois as escolas, até entao, eram
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independentes quanto a elaboracdo do seu curriculo. A SEE-SP entendeu que
deveria elaborar uma proposta do estado, como forma de regularizar, de instaurar a
equidade curricular, uma base comum obrigatéria, que se concretizou na Proposta
Curricular do Estado de Sao Paulo para o Ensino Fundamental/Ciclo Il e Ensino
Médio (PCESP).

Junto a PCESP, ha um segundo documento de Orientacbes para a Gestao do
Curriculo na Escola (OGCE), direcionado as unidades escolares e aos seus
dirigentes e gestores (diretores, assistentes psicopedagdgicos, professores
coordenadores e supervisores), que tém a incumbéncia de incentivar os professores
a seguirem a nova proposta.

A Proposta Curricular tem como principios centrais a “escola que aprende™, o

“curriculo  como espaco de cultura”, “as competéncias como eixo de

aprendizagem™®, a “prioridade da competéncia de leitura e de escrita™, “a articulagdo

das competéncias para aprender”'® e a “contextualizacdo no mundo do trabalho™'".

(SAO PAULO, 2008b, p. 6)

A Proposta Curricular de Estado de Sao Paulo — Lingua Portuguesa — Ensino
Fundamental/Ciclo Il se inicia com uma Apresentagdo do que € a Proposta e de qual

€ seu objetivo. Segundo o documento, “a Secretaria procura também cumprir seu

® “Com esta concepgéo, a escola ndo se considera como sabedora de tudo e entende que o
conhecimento coletivo é maior do que todos os conhecimentos individuais.” (SAO PAULO, 2008b, p.
7)

” Entende-se que o “curriculo é a expressao de tudo o que existe na cultura cientifica, artistica e
humanista, transposto para uma situagéo de aprendizagem e ensino. [...] Se ndo rompermos essa
dissociagao entre cultura e conhecimento nao conseguiremos conectar o curriculo a vida.” (SAO
PAULO, 2008b, p. 8)

8Um curriculo que promove competéncias tem o compromisso de articular as disciplinas e as
atividades escolares com aquilo que se espera que os alunos aprendam ao longo dos anos.” (SAO
PAULO, 2008b, p. 8)

%A escola é 0 espago em que ocorre a transmissdo, entre as geracdes, do ativo cultural da
humanidade, seja artistico e literario, historico e social, seja cientifico e tecnologico. Em cada uma
dessas areas, as linguagens séo essenciais.” (SAO PAULO, 2008b, p. 11)

'%Esta Proposta Curricular adota, como competéncias para aprender, aquelas que foram formuladas
no referencial teérico do Enem - Exame Nacional do Ensino Médio, entendidas como
desdobramentos da competéncia leitora e escritora.” (SAO PAULO, 2008b, p. 14)

e contextualizagdo tem como norte os dispositivos da Lei de Diretrizes e Bases, as normas das
Diretrizes Curriculares Nacionais, que sao obrigatorias, e as recomendag¢des dos Paréametros
Curriculares Nacionais, que foram elaborados para o Ensino Médio mas sao pertinentes para a
educagéo bésica como um todo, sobretudo para o segmento da 52 série em diante. Para isso, €
preciso recuperar alguns topicos desse conjunto legal e normativo.” (SAO PAULO, 2008b, p. 15)
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dever de garantir a todos uma base comum de conhecimentos e competéncias, para
que nossas escolas funcionem de fato como uma rede.” (SAO PAULO, 2008b, p. 8)
Assim, uma intencao central da PCESP é a de uniformizar o ensino, para que todas

as escolas cumpram um curriculo minimo.

No ano seguinte ao da publicacdo da PCESP, em 2008, foram distribuidos os
Cadernos do Professor que a ilustravam. No momento da implanta¢cdo do Caderno
do Professor, em 2008, este ndo vem acompanhado por um Caderno do Aluno.
Esses Cadernos do Professor visavam apenas a apresentar algumas sugestdoes
breves de “situacbes de aprendizagem”, para que o professor as complementasse
com outros materiais, além de atividades e provas prontas para que as copias para
os alunos fossem providenciadas. No entanto, a maneira como este primeiro
material se dirigia ao professor, com instrucdes de como proceder durante as aulas,
parece que levou, entre outras razdes, os professores a entenderem que deveriam

fazer exatamente e somente o que estava proposto nos Cadernos.

Por problemas de mudanca de equipe da Secretaria de Educacdo naquele
momento, problemas técnicos relativos ao dia a dia da escola (falta de material
impresso) e pressdo dos professores, no ano de 2009, houve a impressao e
distribuicdo do material do aluno (Cadernos do Aluno), organizado por bimestre e
por disciplina. Nesses Cadernos (do Aluno) figuram principalmente os textos e
instrugdes dirigidas aos alunos, sem os comentarios e discussdes tedricas

direcionadas aos professores, razao pela qual ndo os analisaremos.

Segundo a prépria SEE-SP, o Caderno do Professor traz sequéncias didaticas que
servem como sugestées exemplares de trabalho ao professor, ndo exaustivas, nas
quais o professor pode se basear. Sao sequéncias com sugestbes de teorias,
abordagens, sugestdes de complementacdo de trabalho e bibliografia de

referéncia'®.

Neles, séo, pois, apresentadas “situagdes de aprendizagem” para orientar o trabalho
do professor no ensino dos conteudos disciplinares especificos. Esses conteudos,
habilidades e competéncias sdo organizados por bimestre e séries/anos (para cada

bimestre ha um Caderno a ele destinado) e acompanhados de orientacdes para a

' Essas informagdes estdo disponiveis no site da Secretaria de Educagdo - Disponivel em:
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/VIDEOTECA/V%C3%8DDEQS/tabid/1228/Defa
ult.aspx

37



gestao da sala de aula, para a avaliacdo e recuperacao. Ha também sugestdes de
métodos e estratégias de trabalho nas aulas, experimentacdes, projetos coletivos,
atividades extraclasse e estudos interdisciplinares. (SAO PAULO, 2008,b p. 3-4)

No Capitulo 4 desta dissertagédo, apds a apresentacao da teoria e da pedagogia dos
multiletramentos, no Capitulo 2, e de nossa metodologia de trabalho, no Capitulo 3,
voltaremos a Proposta Curricular do Estado de S&do Paulo e aos Cadernos do

Professor, desta vez para andlise.

38



CAPITULO 2: MULTILETRAMENTOS

2.1 LETRAMENTOS, LETRAMENTOS MULTIPLOS E MULTILETRAMENTOS

Soares (2005[1998], p. 15) nos relembra que uma das primeiras vezes em que a
palavra “letramento” foi empregada no Brasil foi na segunda metade dos anos 80, no
livro de Mary Kato, de 1986 (“No mundo da escrita: Uma perspectiva
psicolingtistica”), em que a autora diz acreditar que a lingua falada culta é
consequéncia do letramento. Dois anos mais tarde, Leda Verdiani Tfouni distingue o
conceito de alfabetizacao e de letramento. Ora, novas palavras surgem quando ha a

necessidade de designar um novo fato. Portanto, qual o novo fato que surge?

O fator determinante para o surgimento da palavra é a nova realidade social em que
nao basta apenas saber ler e escrever ou ser alfabetizado:

€ preciso também saber fazer uso do ler e do escrever, saber
responder as exigéncias de leitura e de escrita que a sociedade faz
continuamente — dai o recente surgimento do termo letramento (que,
como j& foi dito, vem-se tornado de uso corrente, em detrimento do
termo alfabetismo). (SOARES, 2005[1998], p. 20)

De acordo com Soares (2005[1998]), um fato que evidencia essa mudanca é a
alteracao do critério utilizado pelo Censo para verificar o niumero de analfabetos e de
alfabetizados. Considerava-se, antigamente, analfabeto, aquele incapaz de escrever
0 proprio nome, mas, nas ultimas décadas do século passado, esse conceito mudou:
somente aquele que fosse capaz de escrever um bilhete simples seria considerado
alfabetizado. “Ou seja: da verificacdo de apenas a habilidade de codificar o préprio
nome passou-se a verificagdo da capacidade de usar a leitura e a escrita para uma
pratica social (ler ou escrever um ‘bilhete simples’).” (SOARES, 2005[1998], p. 21)

Contudo, o sentido para “letramento” utilizado por Soares (2005[1998]) € a traducao
da palavra literacy. “Literacy é o estado ou condicdo que assume aquele que
aprende a ler e escrever.” (SOARES, 2005[1998], p. 17). Implicita nesse conceito
esta a ideia de que a escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas,
econdbmicas, cognitivas, linguisticas, seja para o grupo social em que for
introduzida, seja para o individuo que aprenda a usa-la. Sendo assim, para Soares,
olhando sob o aspecto individual,
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o aprender a ler e escrever — alfabetizar-se, deixar de ser analfabeto,
tornar-se alfabetizado, adquirir a “tecnologia” do ler e escrever e
envolver-se nas praticas sociais de leitura e de escrita — tem
consequéncias sobre o individuo, e altera seu estado ou condigao
em aspectos sociais, psiquicos, culturais, politicos, cognitivos,
linguisticos e até mesmo econdmicos; do ponto de vista social, a
introducao da escrita em um grupo até entdo agrafo tem sobre esse
grupo efeitos de natureza social, cultural, politica, econémica,
linguistica. O “estado” ou a “condi¢cdo” que o individuo ou o grupo
social passam a ter, sob o impacto dessas mudancas, é que é
designado por literacy. (SOARES, 2005[1998]), p. 17)

Por conseguinte, letramento, para a autora, é o resultado da agdo de ensinar ou de
aprender a ler e a escrever, “o0 estado ou a condicdo” que adquire um grupo social
ou um individuo, como consequéncia de ter-se apropriado da escrita (SOARES,
2005[1998], p. 18). Isso porque a apropriacao da escrita é diferente de simplesmente
ter aprendido a ler e a escrever. Para Soares, “aprender a ler e a escrever significa
adquirir uma tecnologia, a de codificar em lingua escrita e de decodificar a lingua
escrita; seja, € assumi-la como sua ‘propriedade”. (SOARES, 2005[1998]), p. 39)

Alfabetizacao, de acordo com Soares (2010, p. 15), € o “processo de aquisicdo do
codigo escrito, das habilidades de leitura e escrita”. Assim, “a alfabetizacdo seria um
processo de representacdo de fonemas em grafemas (escrever) e de grafemas em
fonemas (ler)”. (SOARES, 2010, p. 16) Portanto, “0 que o alfabetizando deve
construir para si € uma teoria adequada sobre a relagéo entre sons e letras na lingua
portuguesa (Lemle, 1984, p. 41).” (SOARES, 2010, p. 16) Logo em seguida, a autora
acrescenta que “sem duvida, a alfabetizagcdo € um processo de representacao de
fonemas em grafemas, e vice-versa, mas é também um processo de
compreensao/expressao de significados por meio do cédigo escrito” (p. 16).

Soares, nessa mesma obra, defende ainda que o conceito de alfabetizagdo depende
de caracteristicas culturais, econémicas e tecnoldgicas e que o conceito de
alfabetizacdo funcional usado pela UNESCO alerta para o conceito social da
alfabetizacao (SOARES, 2010, p. 17-18).

Soares (2005[1995], p. 29) diz que alfabetismo € “o estado ou condicdo de quem
sabe ler e escrever’ e acrescenta ainda que

s6 recentemente esse termo tem sido necessario, porque sO
recentemente comecamos a enfrentar uma realidade social em que
nao basta simplesmente saber ler e escrever: dos individuos ja se

40



requer nao apenas que dominem a tecnologia do ler e do escrever,
mas também que saibam fazer uso dela, incorporando-a a seu viver,
transformando-se assim seu “estado” ou “condicdo”, como
consequéncia do dominio dessa tecnologia. (SOARES, 2010, p. 29)

Soares (2010[2003], p. 30) nos traz, ainda, que o alfabetismo refere-se ndo a “um
Unico comportamento, mas a um conjunto de comportamentos que se caracterizam
por sua variedade e complexidade.” Esses comportamentos sdo agrupados em duas
dimensodes: a individual e a social. Na dimensao individual, o alfabetismo é visto
como atributo pessoal, “referindo-se a posse individual de habilidades de leitura e
escrita”. Enquanto que, na dimensdo social, € visto como fenémeno cultural,
“referindo-se a um conjunto de atividades sociais, que envolvem a lingua escrita, e a
um conjunto de demandas sociais de uso da lingua escrita.” (Soares, 2010[2003], p.
30)

A autora nos remete aos autores Kirsch e Jungeblut que “consideram o alfabetismo
como o uso de informagédo impressa e escrita para funcionar na sociedade, para
alcancar os préprios objetivos, e para desenvolver seus conhecimentos e seu
potencial.” (KIRSCH; JUNGEBLUT, 1990 apud SOARES, 2010, p. 35).

Ja letramento é conceituado por Soares (2003[1998], p. 72), como “0 conjunto de
praticas sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em
seu contexto social”. A autora cita, ainda, SCRIBNER (1984):

As tentativas de definicdo (de letramento) estdo quase sempre
baseadas em uma concepgédo de letramento como um atributo dos
individuos; buscam descrever 0s constituintes do letramento em
termos de habilidades individuais. Mas o fato mais evidente a
respeito do letramento é que ele é um fendbmeno social (...) O
letramento € um produto da transmissao cultural (...) Uma definigao
de letramento (...) implica a avaliacdo do que conta como letramento
na época moderna em determinado contexto social... Compreender o
que “é” o letramento envolve inevitavelmente uma andlise social...
(SCRIBNER, 1984, p. 7-8, grifos do original apud SOARES,
2003[1998]), p. 66).

Soares relembra, ainda, Street (1984) que diz que o letramento tem

significados politicos e ideoldgicos, e nao pode ser visto
separadamente desses significados nem considerado um fenémeno
“autbnomo”. Street afirma que o alfabetismo se define
essencialmente pelas formas que as praticas de leitura e escrita
realmente assumem, em determinados contextos sociais, e essas
formas dependem das instituicbes sociais em que essas praticas
estdo inseridas. (SOARES, 2010, p. 35)
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A dificuldade de definicdo do conceito de letramento é ressaltada por Soares
(2005[1998], p. 65) devido a impossibilidade de precisdao do conceito, 0 que leva a
duvidas em levantamentos e pesquisas na area. O que justifica o fato de que,
durante algum tempo, o conceito de letramento (literacy) tenha sido confundido com

(e traduzido como) o conceito de alfabetismo.

Kleiman (2008[1995], p. 15, 16) aponta que a utilizagdo do conceito de letramento
pela academia configurou-se como uma tentativa de separar os estudos sobre o
impacto social da escrita dos estudos sobre a alfabetizacdo. Kleiman ainda afirma
que praticas de letramentos sdo aquelas que incluem a “escrita, como sistema
simbdlico e como tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”.
(KLEIMAN, 2008[1995], p. 18, 19)

Letramentos, segundo Rojo (2009), englobam a pratica da alfabetizagdo. A autora
nos lembra que, mesmo que algumas pessoas se alfabetizem fora da escola, pode-
se afirmar que é a escola a principal agéncia alfabetizadora e que o processo de
ensinar a ler e a escrever é uma pratica de letramento escolar, que apresenta

caracteristicas proprias.

Alfabetismo, para Rojo (2009, p. 74) € um conceito “muito complexo, por que esse
estado assumido pelo alfabetizado ndo é Unico nem previsivel, na medida em que
envolve um grande conjunto de competéncias e habilidades, tanto de leitura quanto
de escrita.”

O termo letramento para Rojo (2009, p. 98) é usado para designar “0s usos e
praticas sociais da linguagem que envolvem a escrita, locais ou globais, valorizados
ou nado, abrangendo contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho, midia,

escola etc.), numa perspectiva sociolégica, antropolégica e sociocultural”.

Magda Soares (2003[1998]) cita Scribner (1984), que reforca a importancia do
letramento funcional ou de sobrevivéncia, o autor nos relembra da necessidade das
habilidades de alfabetismo que o cotidiano nos exige, o que justifica a obrigagao das
escolas em desenvolver essas habilidades nos alunos e garantir que assuma as
responsabilidades de cidadaos. (SCRIBNER, 1984, p. 9, apud SOARES, 2003, p.
34)

Essa ideia apenas reforca a nossa da importancia da discussdo em questdo. A

autora menciona, ainda, Street (1984) que afirma que a verdadeira natureza do
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letramento sdo as formas que as praticas de leitura e escrita concretamente
assumem em determinados contextos sociais e que isso depende
fundamentalmente das instituicdes sociais que propdem e exigem essas praticas.
(STREET, 1984 apud SOARES, 2003, p. 35).

Ja para Lankshear (2007),

0 conceito de letramento inclui alfabetismo (ou seja, na lingua
inglesa, recogni¢gées e manipulagées de simbolos alfabéticos), mas
no nosso ponto de vista vai além disso, o que nos coloca em
desacordo com tedricos escolares como Kress, o qual amarra o
letramento a leitura e a escrita (LANKSHEAR, 2007, p. 03, traducao
nossa)

O letramento para nos, entdo, esta relacionado também a préticas orais. Soares
(2005[1998]) analisa essa postura do autor dizendo que:

provavelmente, a postura mais radical no quadro do “modelo
ideologico” de letramento é a de Lankshear (1987). Colocando-se
contra a pressuposicdo de que o letramento é um instrumento de que
as pessoas simplesmente lancam mao para responder as exigéncias
das praticas sociais, Lankshear afirma que é impossivel distinguir
letramento do conteldo utilizado para adquiri-lo e transmiti-lo (p. 40)
[-..] O que o letramento é depende essencialmente de como a leitura
e a escrita sdo concebidas e praticadas em determinado contexto
social; letramento € um conjunto de praticas de leitura e escrita que
resultam de uma concepcao de o qué, como, quando e por qué ler e
escrever.” (SOARES, 2005[1998], p. 75)

Street (1984) propbs uma distingao entre dois enfoques de letramento: o auténomo e
o ideoldgico. O modelo auténomo foi construido de acordo com um objetivo politico
especifico, cujo foco central é de que ha funcbes na lingua que sao afetadas
significativamente pelo dominio da lingua escrita, a qual permite diferenciar fungées
de uma forma cuja possibilidade € remota na lingua oral (p. 19 e 20). Sendo assim,
Kleiman (2008) esclarece que

a escrita seria, nesse modelo, um produto completo em si mesmo,
que nao estaria preso ao contexto de sua produgdo para ser
interpretado; o processo de interpretagdo estaria determinado pelo
funcionamento légico interno ao texto escrito, ndo dependendo das
(nem refletindo, portanto) reformulagbes estratégicas que
caracterizam a oralidade, pois, nela, em fungao do interlocutor (...)
Assim, a escrita representaria uma ordem diferente de comunicagéo,
distinta da oral, pois a interpretacdo desta Ultima estaria ligada a
funcdo interpessoal da linguagem, as identidades e relagdes que
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interlocutores constroem, e reconstroem, durante a interagao.
(KLEIMAN, 2008, p. 21-22)

O modelo autdbnomo pressupde que ha apenas uma maneira de se desenvolver o
letramento, sendo que esse estd associado a civilizacdo, ao progresso e a
mobilidade social. Essa dicotomizagdo entre a oralidade e a escrita pressupde a
ideia de que os enunciados conversacionais sao pouco planejados, empregados em
situagOes informais e expressando conteudos informais, enquanto os textos escritos
tendem a ser planejados cuidadosamente, com antecedéncia, expressando
situagdes de maior grau de formalidade. (KLEIMAN, 2008, p. 27-28)

Para Bartlett (2008), o modelo autbnomo de letramento trata o letramento como
independentemente do contexto, com uma autonomia variavel, cujas consequéncias
para a sociedade e para a cognicao podem ser derivadas de seu carater intrinseco.
O modelo autdbnomo é, realmente, mais como um conjunto de crengas ou ideologias
sobre a natureza do letramento. Ideologias autbnomas tendem a conceituar o
letramento como uma habilidade aprendida gradualmente a medida que o individuo
se move através de estdgios universais de desenvolvimento cognitivo e fisico. Esta
habilidade, muitos afirmam, resulta em pensamento racional individual,
desenvolvimento  intelectual,  desenvolvimento  social e/ou  mobilidade
econbémica. Abordagens autbnomas também assumem uma homologia entre o
individuo e a sociedade; eles preveem que o letramento, no nivel individual,
resultara em progressos em termos econdmicos, sociais e politicos em nivel

nacional. A autora ressalta, ainda, que

essas consequéncias sdo representadas em termos de
desenvolvimento econémico ou em termos de habilidades cognitivas.
Os defensores de um modelo autbnomo tendem a entender o
letramento em termos bastante restritos, ignorando a incrivel
diversidade das praticas de letramento; eles privilegiam certos tipos
de letramentos e certas maneiras de usar o letramento,
desconsiderando a natureza arbitraria com que certas praticas séo
elevadas como superiores a outras. O modelo auténomo de
letramento prevalece na politica de letramento e no discurso popular.
(BARTLETT, 2008, p. 738, traducdo nossa)

Ja para o modelo ideoldgico de letramento, as praticas de letramento sdo cultural e
socialmente determinadas e os significados que a escrita assume em um grupo

social determinado dependem do contexto e das instituicbes sociais em que séo
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adquiridas. Portanto, as praticas sdo aspectos, também, das estruturas de poder
numa dada sociedade. Diferente do modelo autbnomo, que dicotomiza a oralidade e

a escrita, esse modelo investiga as areas de contato entre ambas. (KLEIMAN, 2008,
p. 21).

Bartlett (2008) ressalta que o modelo ideolégico obriga a uma acao mais cautelosa
em relacdo as grandes generalizacbes e suposigcdes acalentadas sobre o
letramento. O modelo salienta a importancia da socializagdo no processo da
construgé@o do significado. Esta virada social nos estudos do letramento resultou de
um fluxo constante de pesquisa influentes produzidas nos udltimos 30 anos.
(BARTLETT, 2008, p. 738). A autora ainda relembra Paulo Freire, dizendo que

a percepcao das praticas de letramento moldam e sdo moldadas por
estruturas maiores de poder e devem muito a insisténcia de Paulo
Freire que, embora tanto a auséncia quanto a presenga do
letramento tém geralmente servido para oprimir os pobres, escrever
e ler "a palavra no mundo” deve também contribuir para sua
libertacdo. (BARTLETT, 2008, p. 738, traducdo nossa)

Paulo Freire nos relembra da opressdao que o letramento com foco na leitura e

escrita pode proporcionar ao aluno.

Muito discutidas também sado as versbes “fraca” e “forte” que Magda Soares
(2005[1998]) nos traz para o letramento:

Os conceitos de letramento que enfatizam sua dimensdo social
fundamentam-se ou em seu valor pragmatico, isto é, na necessidade
de letramento para o efetivo funcionamento na sociedade (a versédo
“fraca”), ou em seu poder “revolucionario”, ou seja, em seu potencial
para transformar relagbes e praticas sociais injustas (a versao
“forte’). Apesar dessa diferenga essencial, tanto a versao “fraca”
quanto a versao “forte” evidenciam a relatividade do conceito de
letramento: porque as atividades sociais que envolvem a lingua
escrita dependem da natureza e estrutura da sociedade e dependem
do projeto que cada grupo politico pretende implementar, elas variam
no tempo e no espacgo.” (SOARES, 2005[1998] p. 78)

Sendo assim, os conceitos de letramento que embasam um curriculo dependem da

estrutura da sociedade em que esse esta incluido.

Contudo, seria aceitavel pensar, segundo Soares (2005, p. 49), que “ha diferentes

tipos e niveis de letramento, dependendo das necessidades e das demandas do
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individuo e de seu meio, contexto social e cultural.” Mais tarde, em seu texto, a

autora nos traz a ideia de que

uma tentativa de “desagregar” o letramento nos seus componentes é
aquela proposta por autores que, em vez de considerarem o
letramento como constituido de “estagios” ou componentes, ou como
necessitando ser qualificado, argumentam que é mais adequado
referir-se a letramentos, no plural, e ndo a um unico letramento, no
singular. (SOARES, 2005[1998]), p. 81)

A autora, nessa afirmacado, se embasa em outros autores que defendem a mesma
ideia, como é o caso de Street (1984): “Seria, provavelmente, mais apropriado
referirmo-nos a “letramentos” do que a um Unico “letramento” (Street, 1984, p. 8
apud SOARES, 2005[1998], p. 81); Lankshear (1987): “Deveriamos identificar e
estudar diferentes letramentos e ndo supor ou presumir um Unico letramento”.
(Lankshear, 1987, p. 48 apud SOARES, 2005[1998], p. 81)

Street (2003, p. 77), ao trabalhar com a nogéo de letramentos multiplos, desenvolve

uma distingdo entre eventos de letramento e praticas de letramento.
Eventos de letramento sdo, simplesmente, os acontecimentos que
envolvem a leitura e/ou escrita. No entanto, Street introduziu a ideia
de praticas de letramento, um conceito desenvolvido por estudiosos
que trabalham em o que veio a ser chamado de Novos Estudos do
Letramento (Barton, 1991; Barton & Hamilton, 2000; Baynham, 1995;
Street, 1995). O conceito de lugares de letramentos praticas de
letramento, eventos e agdes individuais [...] contextualizando o
evento nas estruturas de poder e significados culturais em jogo
(Street 1993: 7). Como na teoria de Bourdieu, o conceito de praticas
de letramento situa claramente atos individuais e as relagbes

interpessoais em um quadro social estrutural. (BARTLETT, 2003, p.
70)

Eventos de letramento sao, pois, “situacbes em que a escrita constitui parte
essencial para fazer sentido da situagao, tanto em relagdo a interagcdo entre os
participantes como em relacdo aos processos e estratégias interpretativas.”
(KLEIMAN, 2008, p. 40)

As praticas de letramento estao intimamente ligadas as estruturas culturais e de
poder da sociedade e, ainda, reconhecem-se as variedades associadas a leitura e a
escrita em diferentes contextos. Sendo assim, sdo consideradas praticas de

letramento em contextos muito diferentes, com valores e poderes também distintos.
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(ROJO, 2009, p. 99). Portanto, um evento de letramento é um exemplo, a

concretizacao de uma pratica de letramento.

De acordo com Bartlett (2003), para Street, o letramento estéd sujeito a construgao
cultural e a pratica social. Seu significado varia ao longo do tempo, bem como dentro
das culturas, ou seja, letramento tem significado nas situacées em que esta inserido.
Além disso, eventos de letramento ou atividades que incluem letramento sao atos
sociais produzidos por pessoas em situagdes especificas, com diferentes graus de
poder e autoridade, e, portanto, diferentes capacidades de influenciar a conduta de
tais eventos. Assim, Street uniu essa conceituagdo a uma andlise social das
relacdes de poder, bem como das ideologias e da linguagem para uma consciéncia
cultural da invencao (bottom-up) de significado. (BARTLETT, 2003, p. 69)

Essa nova maneira de se considerar os letramentos, focando ndo tanto na aquisi¢ao
de competéncias, como nas abordagens dominantes, mas sim no que significa
pensar os letramentos como uma pratica social, passou a ser chamada de Novos
Estudos do Letramento (New Literacy Studies — NLS). (STREET, 2003, p. 77)

22 A MULTIMODALIDADE OU MULTISSEMIOSE DOS TEXTOS
CONTEMPORANEOS

Os textos contemporaneos apresentam novos desafios a teoria dos letramentos. A
multiplicidade de linguagens, semioses e midias dos textos multimodais atrelada a

diversidade cultural presente constituem esse novo desafio.

No entanto, ndo é a primeira vez que a relagdo do homem com o texto passa por
transformacodes tao profundas: segundo Bolter (2002), quando surgiram as primeiras
impressoes, no inicio do século XV, mudou a aparéncia da péagina, tornando o
espaco da escrita tecnicamente mais limpo/claro. O livro se modificou, foi ganhando
aparéncia mais moderna, no final do século XVII. Nos séculos XIX e XX a impressao
foi se tornando mais “automatizada”, enquanto o homem foi se afastando desse
processo que foi se tornando mais industrializado. O computador trouxe maior
flexibilidade, rapidez e eficiéncia na impressao, pois tem a capacidade de ajustar o
texto a necessidade do usuario, 0 que nao € proprio da maquina industrial classica.

(BOLTER, 2002, p. 14) No entanto, o computador trouxe uma nova relagdo do
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homem com a maquina, em termos de processar informacdées e nao de produzir
energia, como as maquinas a vapor e o dinamo, provenientes da Revolucao
Industrial. (BOLTER, 2002, p. 15)

Quando, na historia da escrita, uma nova tecnologia aparece, ela podera coexistir
com uma tecnologia pré-estabelecida ou substitui-la. O papiro foi substituido na
ldade Média pelo pergaminho e papel. No final do século XIX e inicio do século XX,
a datilografia substituiu 0 manuscrito para comunicacdées empresariais. Na Europa
Ocidental, com o advento da prensa de Gutemberg, a mudanga do manuscrito para
o livro impresso remodelou a forma de escrita e a atual escrita eletrénica representa
um novo salto tecnoldgico.
O conceito de “remidiacao” envolve tanto a homenagem como
a rivalidade; a nova midia mimetiza caracteristicas da antiga,
desejando explicitamente ou implicitamente melhorar a
anterior.(...) Remidiagdo é um processo de competicdo cultural
entre duas ou mais tecnologias, como ja supracitado em

exemplos neste mesmo paragrafo. (BOLTER, 2002, p. 22-23,
traducdo nossa)

Segundo Bolter (2002), a tecnologia digital esta se transformando em uma das
remidiagbes mais traumaticas na histéria da escrita. Uma razdo € a de que a
tecnologia digital modifica substancial e rapidamente o visual da escrita e 0 modo da
leitura. A aparéncia do livro impresso, por exemplo, sofreu mudancas graduais ao
longo dos anos. Chartier (1995) argumenta que a atual transformacao da impressao
para a tecnologia eletrnica, a qual ele chama de revolugao, implica uma mudanca
maior do que a mudanga do manuscrito para a impressao: "a revolugcdo atual é
obviamente mais extensa do que de Gutenberg. Ele modifica ndo sé a tecnologia de
reproducédo do texto, mas mesmo a materialidade do objeto que comunica o texto
aos leitores” (CHARTIER, 1995, p.15-18 apud BOLTER, 2002, p. 24, traducéo

nossa)

Nos ultimos trinta anos, o computador tem sido visto ndo apenas como uma
tecnologia ligada a escrita, mas também como uma midia popular de entretenimento
e expressao. Sendo assim, a remidiagdo nao é um conceito limitado a tecnologia da
escrita, ha alguns exemplos, como o videogame, que remidia filmes e a vida virtual
que remidia a vida real. (BOLTER, 2002, p. 24)
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No entanto, a sociedade esta em constante mudanca, principalmente em relacao a
questdes tecnoldgicas que se modificam a cada momento. A introdugdo e a
divulgacdo do uso do computador e da internet mudou a relacdao entre
autor/texto/leitor. Primeiramente, o espago de escrita mudou. Segundo Bolter (1991),

a mudanca de espago, é

o campo fisico e visual definido por uma determinada tecnologia de
escrita. [...] mas a cada tecnologia corresponde um espaco de escrita
diferente [...] Atualmente, com a escrita digital, surge este novo espaco
de escrita: a tela do computador. [...] No computador, o espaco de
escrita é a tela, ou a “janela”; ao contrario do que ocorre quando o
espaco da escrita sao as paginas do cédice, quem escreve ou quem |é
a escrita eletrénica tem acesso, em cada momento, apenas ao que é
exposto no espaco da tela: o que esta escrito antes ou depois fica
oculto. (BOLTER, 1991 apud SOARES, 2002, p. 149).

Essa mudanga em relacdo ao espago do texto com o leitor, para Lévy (2000),
modifica também a relagédo do leitor com o texto, ja que

0 navegador pode tornar-se autor de maneira mais profunda do que
ao percorrer uma rede preestabelecida: ao participar da estruturacao
de um texto. Nao apenas ira escolher quais links preexistentes serao
usados, mas ira criar novos links, que terdo um sentido para ele e
gue nao terdo sido pensados pelo criador do hiperdocumento. [...]
Finalmente, os leitores poderdo ndo apenas modificar os links, mas
também acrescentar ou modificar nés (textos, imagens etc.),
conectar um hiperdocumento a outro e dessa forma transformar em
um unico documento dois hipertextos que antes eram separados ou,
de acordo com o ponto de vista, tragar links hipertextuais entre um
grande numero de documentos. (LEVY, 2000, p. 57)

Essa nova relagdo com o texto nos trouxe um novo conceito de texto - o hipertexto -
que é um texto fundamentalmente diferente do texto no papel. Segundo Lévy (2000,
p. 55-56), “a abordagem mais simples do hipertexto é descrevé-lo, em oposicao a

um texto linear”.

O hipertexto é constituido por nés (os elementos de informagao,
paragrafos, paginas, imagens, sequéncias musicais etc.) e por links
entre esses nds, referéncias, notas, ponteiros, ‘botdes’ indicando a
passagem de um né a outro. [..] Agora é um texto movel,
caleidoscopico, que apresenta suas facetas, gira, dobra-se e
desdobra-se a vontade frente ao leitor. (LEVY, 2000, p. 56)

O hipertexto, entdo, muda a relagcdo do leitor com o texto, tornando-o, de certa

forma, autor no modo de ler o texto. Para Bolter (1991), a escrita no papel, por exigir
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uma organizagao hierarquica e disciplinada das ideias, “contraria o fluxo natural do
pensamento que se da por associacdes, em rede’. Segundo esse autor, € 0
hipertexto que “veio legitimar o registro desse pensamento por associacdes, em
rede, tornando-o possivel ao escritor e ao leitor.” (BOLTER, 1991 apud SOARES,
2002, p. 151)

Um objetivo comum ao escrever para uma publicagdo impressa € o de criar uma
perfeita hierarquia, mas nao é sempre facil manter a disciplina em tal estrutura.
Todos o0s escritores ja tiveram a experiéncias de estarem maravilhados e
sobrecarregados de ideias enquanto escrevem. E uma nogdo romantica a de que o
ato de escrever poderia liberar uma torrente de pensamentos, com ideias surgindo
uma apds a outra, enquanto o autor sofre para coloca-las no papel. Madre Tereza
até expressava seu desejo de poder escrever com duas maos para que nhao
perdesse ideias, enquanto escrevia outras. Hoje em dia, ndo estamos preocupados
com termos muito em nossas mentes para colocar no papel e sim com termos mais
informagdes nas midias eletrbnicas do que nossos cérebros podem armazenar.
(BOLTER, 2002, p. 32). A preocupagado é com o que esta fora de nossa capacidade
intelectual e ndo com a capacidade intelectual em si — recebe-se muita informacéao,
em quantidades nunca antes existentes e os vinculos sdo inesperados, visto que
cada leitor fard os seus. Essa ja €, porém, uma analise psicoldgica da experiéncia da
leitura de um hipertexto.

Para Marcuschi (2004), parte do sucesso da nova tecnologia deve-se ao fato de que
ela reune, num sé meio, varias formas de expressao (texto, som e imagem), “o que
lhe dara maleabilidade para a incorporacdo simultdnea de multiplas semioses,
interferindo na natureza dos recursos linguisticos utilizados.” (MARCUSCHI, 2004, p.
13) O autor relembra que Bolter (1991) observou a introdugéo da escrita conduzindo
a uma cultura letrada nos ambientes em que floresceu. “Tudo indica que hoje, de
igual modo, a introdugdo da escrita eletrbnica, pela sua importancia, esta
conduzindo a uma cultura eletrdbnica, com uma nova economia da escrita.”
(MARCUSCHI, 2004, p. 14)

A mudanca de midia, da escrita impressa para a escrita digital, trouxe a necessidade
de remodelacdo de formas de leitura e, consequentemente, de novas praticas de

letramento, o letramento digital ou os novos letramentos.
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Coiro (2008) nos diz um pouco sobre a nogao dos novos letramentos que

nao € apenas uma unica tecnologia de letramento que tem
mudado com o surgimento da internet, mas a internet, como
tecnologia, permite uma mudanca imediata, global e continua
nas tecnologias para o letramento. A internet possui o potencial
de contribuir na continua redefinicao do letramento, tendo sido
o fator principal no fazer letramento. (COIRO, 2008, p. 4-5)

Sendo assim, a aquisicdo do letramento, segundo Coiro (2008), pode ser definida
nao pela aquisicdo da habilidade para tirar proveito do potencial do letramento
inerente numa Unica tecnologia de letramento, mas constitui uma grande
mentalidade e uma habilidade de continuar a adaptacdo com a aquisicao dos novos
letramentos pelas novas tecnologias que rapidamente e continuamente se espalham
pela internet. (COIRO, 2008, p. 5)

Diante dessa redefinicdo do letramento, como fica a escola, principal agéncia

responsavel pelas praticas de letramento? E o que veremos adiante.

Dentro do contexto escolar, alunos que cresceram inseridos em um contexto da
internet, muitas vezes, possuem uma visdo diferenciada e abordam as questbes de
maneira muito diferente. (LANKSHEAR; KNOBEL, 2006, p. 14) Aqui esta o desafio
da escola ao trabalhar com esses alunos que chegam com novos conhecimentos e
que, muitas vezes, nao se interessam pelas praticas antigas e tradicionais com as

quais a escola trabalha.

Rojo (no prelo) discute a questdo dos novos letramentos e suas relagbes com as

teorias de géneros de Bakhtin:

Esses “novos escritos” obviamente dao lugar a novos géneros
discursivos, quase diariamente: chats, paginas, blogs, twits, posts,
ezines, epulps, fanclips etc. E isso se da porque hoje dispomos de
novas tecnologias e ferramentas de “leitura-escrita”, que,
convocando novos letramentos, configuram os enunciados/textos em
sua multissemiose ou em sua multiplicidade de modos de significar.
Sao0 modos de significar e configuracdes, como disse Beaudouin, que
se valem das possibilidades hipertextuais, multimididticas e
hipermidiaticas do texto eletrénico e que trazem novas fei¢cdes para o
ato de leitura: ja ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — é
preciso coloca-lo em relagdo com um conjunto de signos de outras
modalidades de linguagem (imagem estatica, imagem em
movimento, som, fala) que o cercam, ou intercalam ou impregnam.
Inclusive, esses textos multissemidticos extrapolaram os limites dos
ambientes digitais e invadiram hoje também os impressos (jornais,
revistas, livros didaticos). (ROJO, no prelo)
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E é com essa realidade que a escola precisa trabalhar. Para Kress (2005), parece
claro que néao se pode continuar com as teorias existentes de significado, dados os
fatos das mudangas nos dominios social, econdmico e cultural. As teorias vém
dominadas por no¢des de convengdes, ao passo que necessitamos de teorias aptas
a uma era de grande instabilidade. A semidtica ndo lida com o aprendizado, assim
como a pedagogia e a psicologia ndo lidam com o simbdlico. No entanto, o
processo descrito €, na opinido do autor, “uma descricdo dos processos de
aprendizagem, em que ha o engajamento transformador no mundo, a transformacéo
constante do ser”. (KRESS, 2005, p. 20) Contudo, Prior (2004) questiona a
afirmacao de Kress em relagdo a semidtica, a pedagogia e a psicologia, pois ele
ignora a tradicao da pesquisa socio-histérica de Valentin Voloshinov e Lev Vygotsky
(PRIOR, 2004, p. 26)

A nova abordagem do letramento, os multiletramentos, apresentada pelos autores
do Grupo de Nova Londres representa uma visdo tedrica das ligacoes entre
ambiente social em transformacgéo, alunos e professores. Os autores argumentam
que a multiplicidade de canais de comunicagado e aumento da diversidade cultural e
linguistica chamam atencdo para uma visdo de mundo muito mais ampla de
letramento do que as tradicionalmente tratadas, baseadas em abordagens
linguisticas. O conceito de Multiletramentos supera as limitagbes das abordagens
tradicionais, enfatizando como negociar as multiplas diferencas linguisticas e
culturais em nossa sociedade. Os autores sustentam que o uso de multiletramentos
na pedagogia ira capacitar os alunos para atingir os objetivos para o letramento da
aprendizagem. (NEW LONDON GROUP, 1996, s/p)

Para Rojo (no prelo) o impacto nos multiletramentos, da multimodalidade nao tem

sido muito descrito nos trabalhos sobre a multissemiose dos textos contemporaneos:

O Grupo de Nova Londres (em especial, COPE; KALANTZIS, 2006),
como muitas outras pesquisas, toma como base, principalmente, o
trabalho de “semibtica social” de Kress (2003; 2006; 2010) e de
Kress e Van Leeuwen (1996; 2001). Esses estdo, por sua vez,
fortemente baseados na linguistica sistémico funcional de Halliday,
realizando, portanto, uma projecao de uma gramatica elaborada para
a lingua (falada ou escrita) para outras semioses e midias (ou
modalidades de linguagem), como a pintura, a fotografia, o cinema, o
video, a musica, a dancga etc. Trata-se de uma extensao do conceito
de modalidade de lingua (oral e escrita) a outras semioses,
organizadas e materializadas em outras configuracdes e outras
I6gicas, estendendo, por exemplo, o conceito de gramatica a uma
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“gramatica visual’. O préprio Kress (2006) afirma que “ha
regularidades de estrutura e regularidades de um tipo ‘gramatical’
nas diferentes modalidades...” (p. 202, tradugdo nossa).(ROJO, no
prelo)

Sendo assim, a autora nos traz que Cope e Kalantzis (2006) apresentam uma
proposta de uma grade analitica para cinco modalidades: linguistica, visual,
espacial, gestual e sonora; baseada “justamente nas propostas de Kress e Van
Leeuwen (1996) e que vai, imediatamente, pulverizar o0s enunciados
multissemio6ticos em seus elementos formais (sua ‘materialidade’, diz Kress, 2006)”
(ROJO, no prelo)

A autora chama atencgao, ainda, para a questdo das politicas publicas, pois para que
0s novos letramentos sejam trabalhados na escola, € necessario que haja o esforgo
sistematico e coletivo nas novas pesquisas que envolvem os letramentos, para que
os formuladores de politicas publicas possam conhecer e se informar mais a
respeito (COIRO, 2008, p. 8) Isso porque, os politicos envolvidos na area de
educacao ainda pensam em termos tradicionais, como o texto impresso, e
responsabilizam as escolas por ndo garantir que todos os alunos alcancem a
proficiéncia em letramento. Aqueles que acreditam que o letramento requer uma
visdo mais ampla sdo mal vistos. Assim, superar essa desvantagem pressupde que
se tornem muito claros os estudos sobre os novos letramentos. (COIRO, 2008, p. 9)
Coiro (2008) ressalta o problema da aprendizagem escolar (letramento escolar). A
taxa de presenca da internet nas escolas em diferentes partes do mundo é de quase
100%; no entanto, em muitos paises é comum que nao haja oportunidades de
aprendizado significativo, ou seja, a presenca da internet na sala de aula nao
garante o aprendizado efetivo. Enquanto tem aumentado incrivelmente o numero de
pessoas conectadas a internet, muitas salas de aula ndo tém um sistema de
integracdo com a internet, muito menos oferecem oportunidades de efetiva
apropriagao e extensao de novos letramentos. A internet nos convida a praticas
sociais além da demanda escolar. Na verdade, professores que foram pioneiros no
caminho, que diz respeito a adocado da internet nas salas de aula, tendem a se
concentrar nos aspectos do uso da tecnologia, ao invés de ver a questdo como uma

oportunidade de instrugdo para o letramento. (COIRO, 2008, p. 9)

Est4 apresentado, entdo, o desafio que a escola deve enfrentar em seu cotidiano e,

consequentemente, em seu Curriculo e instrumentos de aprendizagem (materiais
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didaticos etc.). Veremos, no Capitulo 4, como a Proposta Curricular do Estado de
Sao Paulo trabalha com os textos contemporaneos e como isso se configura nos

Cadernos.

23 A DIVERSIDADE CULTURAL E O MULTILETRAMENTO NA
CONTEMPORANEIDADE

Cuche (1999) faz uma discussdo acerca da nogao de cultura e nos traz algumas
definicoes dessa tdo complexa nocdo. Uma definicdo etnolégica é a de Edward
Burnett Tylor:

Cultura e civilizagao, tomadas em seu sentido etnolégico mais vasto,
sao0 um conjunto complexo que inclui o conhecimento, as crencas, a
arte, a moral, o direito, os costumes e as outras capacidades ou
habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade.
(TYLOR, 1871 apud CUCHE, 1999, p. 35)

O autor nos traz também a concepcao particularista de cultura: Franz Boas, inventor
da etnografia, € o primeiro antropdélogo a fazer pesquisas in situ para observagcao
direta e prolongada de culturas ditas primitivas. Para ele, a principal diferenca entre
0s grupos humanos é de ordem cultural e ndo racial (CUCHE, 1999, p. 39-40), ou
seja, “ndo ha diferengas de ‘natureza’ (bioldgica) entre primitivos e civilizados,
somente diferengas de cultura, adquiridas e logo, ndo inatas.” (CUCHE, 1999, p. 41-
42).

Percebemos aqui ndo um conceito que definia a existéncia de cultura, mas de
culturaS, pois cada cultura forma um todo coerente e funcional (CUCHE, 1999, p.
44).

Cada cultura é dotada de um estilo particular que se exprime através
da lingua, das crengas, dos costumes, também da arte, mas ndo
apenas desta maneira. Este estilo, este ‘espirito’ proprio a cada
cultura influi sobre o comportamento dos individuos. (CUCHE, 1999,
p. 45)

A contribuicdo de Cuche para a discussao é que

toda cultura é coerente, pois esta de acordo com os objetivos por ela
buscados, ligados a suas escolhas, no conjunto das escolhas
culturais possiveis. Ela busca estes objetivos a revelia dos
individuos, mas através deles, gracas as instituicbes (sobretudo as
educativas) que vao moldar todos os seus comportamentos,
conforme os valores dominantes que Ihes sdo proéprios. O que define

54



entdo uma cultura, ndo é a presenca ou auséncia de tal trago ou de
tal complexo de tragos culturais, mas sua orientagcéo global em certa
direcdo... (CUCHE, 1999, p. 77)

Sendo assim, o que define uma cultura ndo é ela possui ou ndo tal caracteristica,
mas todo o seu conjunto. Cuche (1999) discute também as relagdes estabelecidas
entre as culturas, pois as culturas nascem de relagbes socais e essas sao sempre

desiguais.

Desde o inicio, existe entdo uma hierarquia de fato entre as culturas
que resulta da hierarquia social. Pensar que nao ha hierarquias entre
as culturas seria supor que as culturas existem independentemente
umas das outras, sem relagdo umas com as outras, 0 que nao
corresponde a realidade. (CUCHE, 1999, p. 143)

Aqui, percebemos a interferéncia da hierarquia social nas culturas. Ora, se vivemos
em uma sociedade em que h& diversas culturas e estas mantém relagbes de forca

entre si, podemos pensar que vivemos em multiculturalismo?

Cope e Kalantzis (2006) trazem-nos algumas reflexdes a respeito dessa questao.
Segundo os autores, a ldgica dos sistemas de cultura nacional, o fordismoe a
cultura de massatentou apresentar a cultura a partir de uma homogeneidade
simplificadora, em um mundo que era inerentemente heterogéneo, tornando
algumas visbes em relacdo ao multiculturalismo simplistas, pois encaram as
culturas, em esséncia, como a mesma coisa. Nesse sistema, os individuos seriam
receptores passivos e, na melhor das hipéteses, agentes da reproducdo das
convengdes (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 204), pois a cultura nada mais é que o
acumulo e a continuidade de expressdes de agdes (COPE; KALANTZIS, 2006, p.
203).

Segundo Garcia-Canclini (2008[1997]) o hibridismo esta presente no mundo, ja que
“hoje todas as culturas sédo de fronteira. Todas as artes se desenvolvem em relagéo
com outras artes [...] Assim, as culturas perdem a relacdo exclusiva com seu
territrio, mas ganham em comunicacdo e conhecimento.” (GARCIA-CANCLINI,
2008[1997], p. 348). Percebemos aqui alguns conceitos trabalhados pelo autor, os
quais reafirmam a ideia de hibridismo cultural. Se todas as culturas hoje sdo de
fronteira, entdo, uma cultura se constitui na relagdo com outras culturas, seja essa

relagédo desigual ou nao.
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E interessante observar a abordagem que o autor faz em relagdo & hibridagéo
cultural, que aqui € vista como um processo natural das relagdes entre as culturas,
ja que “ndo ha razdes para lamentar a decomposicao das colecdes rigidas que, ao
separar o culto, o popular e o massivo, promoviam as desigualdades.” (GARCIA-
CANCLINI, 2008[1997], p. 307). Entdo, o autor nos traz que ndo ha porque nos
preocuparmos com esse entrecruzamento entre as culturas, ja que € a rigidez e a
diferenciagédo entre elas que promovem as desigualdades. Ora, se as classificamos
e, consequentemente, hierarquizamos, ja que estdo diretamente relacionadas ao
poder econdmico, ao status social, € claro que as tornamos desiguais e a
desigualdade nao esté isenta de hierarquiza¢des. Portanto, o hibridismo cultural é
um processo natural da relagédo entre as culturas. E é isso que observamos quando
focamos nosso olhar para o contexto escolar. A escola incorpora esta classificagéo e
acaba institucionalizando as desigualdades, j& que, em sua origem, era uma
instituicao formada pela e para a elite do Estado-Nacgéao.

Dentro desse conceito de hibridagdo cultural, o autor ainda faz uso das nogbes de
desterritorializagdo e de reterritorializagdo que se constituem pela “perda da relagao
‘natural’ da cultura com os territérios geograficos e sociais e, ao mesmo tempo,
certas relocalizagbes territoriais relativas, parciais, das velhas e novas produgdes
simbdlicas.” (GARCIA-CANCLINI, 2008[1997], p. 309), o que reafirma ainda mais a
nogao de hibridismo cultural.

Hibridacao cultural é, entdo, para o autor, “processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas.” (GARCIA-CANLCINI, 2008[1997], p.
XIX). A hibridagdo ndo é uma fusdo sem contradigdes. (GARCIA-CANCLINI,
2008[1997], p. XVIII).

Sendo assim, “a hibridagao ocorre em condi¢des histéricas e sociais especificas, em
meio a sistemas de producdo e consumo que as vezes operam como coagodes,
segundo se estima na vida de muitos migrantes” (GARCIA-CANLCINI, 2008[1997],
p. XXIX). O autor defende a ideia de interculturalidade e ndo a de multiculturalidade:
“A hibridagdo, como processo de intersecao e transacoes, € o que torna possivel
que a multiculturalidade evite o que tem de segregacdo e se converta em
interculturalidade.” (GARCIA-CANLCINI, 2008[1997], p. XXVI)
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Quando voltamos para o ambito escolar, para Cope e Kalantzis (2006, p. 239),
existem quatro formas em que o multiculturalismo pode se dar na escola, na
educacao moderna: pela exclusdo, assimilagcdo, multiculturalismo e pluriculturalismo.
A primeira, a exclusdo, da-se por meio da tentativa do aluno de fazer parte da
cultura presente na escola, mas ele acaba falhando, por ndo compartilhar da cultura
erudita. A exclusao tem como consequéncia certos tipos de trabalho que serao
exercidos pela pessoa, também formando certo tipo de cidadao. “A sua relagao com
o0 ensino institucionalizado é um determinante no futuro do cidaddo.” (COPE;
KALANTZIS, 2006, p. 239-240)

A segunda, a assimilag&o, significa entrar na educacao institucionalizada e ser bem
sucedido. Quando o aluno chegar |4, sera uma pessoa letrada na palavra e no
discurso daquele que detém o poder. (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 240)

A educagdo como um tipo superficial de multiculturalismo significa que ha o
reconhecimento das variedades culturais, mas a que detém o poder é a que se
sobressai. E possivel que se conheca as outras, mas de um modo folclérico, sem
que haja realmente o entrelagamento e o envolvimento. (COPE; KALANTZIS, 2006,
p. 240-241).

Por ultimo, o defendido pelos autores € o pluralismo que significa que, no lugar de
uma unica representacao cultural, ha a abertura para a negociagao, experimentacao.
Aprender ndo é o “desenvolvimento” em que vocé deixa para trds tudo o que ja
aprendeu. A aprendizagem é um misto de repertdrios que se inicia com a
reconfiguracdo das experiéncias. “O processo pluralista de transformacéao, entao,
ndao é uma questdo de progressos verticais, mas de expansdo de horizontes.”
(COPE; KALANTZIS, 2006, p. 241)

Sobre a questao da (re)produgéao cultural, Rojo (no prelo), em seu texto A teoria dos
géneros discursivos do Circulo de Bakhtin e os multiletramentos, ressalta que, no
ambito do trabalho, os autores chamam a atencéo para o fato de que a modernidade
tardia ndo mais o organiza de maneira fordista, a partir da divisdo do trabalho em
linha de producéo e da produgédo e consumo de massa, mas que, no pds-fordismo,
"espera-se um trabalhador multicapacitado e auténomo, flexivel para adaptacédo a
mudanga constante”. Para Cope e Kalantzis, “educar para esta realidade requer uma

epistemologia e uma pedagogia do pluralismo: uma maneira particular de aprender e
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conhecer o mundo em que a diversidade local e a proximidade global tenham
importancia critica.” (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 130 apud ROJO, no prelo).

A autora nos traz, ainda, que Cope e Kalantzis (2006) fazem uma analise detalhada
de trés ambitos da vida contemporanea nas sociedades globalizadas e indicam as
relacdes, em decorréncia do que possam vir a ser as praticas de letramentos

escolares no futuro.

Por exemplo, ao analisarem o ambito da cidadania — “o0 espago onde
a sociedade civil se relaciona com o Estado, em que as pessoas
participam do governo” (p. 131, traducdo nossa) —, os autores tragam
as relagdes que as praticas escolares de letramento sedimentadas
mantiveram e mantém com o Estado Nacdo da modernidade.
Quallificando o nacionalismo como uma narrativa (story) que “cria, em
trés dimensbes [temporal, espacial e estrutural], um sentido
profundamente personalizado de pertencimento ao Estado Nagéo (p.
132, traducédo nossa)”. (ROJO, no prelo)

A autora critica essa visdo, pois considera que ai estdo as raizes das praticas
escolares de letramento que encontramos nas escolas e nos materiais didaticos, em
que essas propostas nao minimizam o carater normalizador, regulador e objetivante

de forma social escritural por exceléncia (ROJO, no prelo).
E qual a nogao de cultura dos autores?

Cultura é hibrida; dinamica, aberta e esta sempre em transformacao.
Esta é também uma compreensao da cultura capaz de dar conta da
mudanga, retrospectivamente no sentido de como nossa histéria e
nossas vidas tem mudado e diretamente no sentido de como
fazemos nossos planos de futuro social. (COPE; KALANTZIS, 2006,
p. 205, tradugdo nossa)

O hibridismo é, entdo, um novo desenho retirado da enorme gama de modelos
disponiveis, que recombinou esses significados de uma maneira nunca feita
anteriormente. (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 209)

A esse conceito de hibridismo, junta-se o conceito de multimodalidade, ja que, para
Cope e Kalantzis (2006), multimodal ndo é mais do que os outros modos de
significacao trabalhando juntos, em conjunto. Toda a construcao de significado esta
baseada em sua natureza multimodal, portanto, o significado de multimodal é muito
mais que a soma do linguistico, com o visual, espacial, gestual e auditivo. (COPE;
KALANTZIS, 2006, p. 211)
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Os autores nos lembram que Kress argumentou que a multimodalidade e
a sinestesia estdo em nossa natureza, porque nunca 0s nossos sentidos operam de
forma independente. No entanto,a cultura do letramento convencional
suprime nosso  potencial humano, favorecendo apenas umaforma restrita
de construcdo de significado que é a palavra escrita. “Investigar as sutilezas da
sinestesia na cultura oral e explorar a multimodalidade dos novos meios de
comunicacdo globais podem ser parte do processo de recuperagcdo de
possibilidades humanas.” (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 223, traducao nossa)

Os autores defendem uma redefinicao do conceito de letramentos na educacao:

Letramento é talvez o elemento principal do projeto de educacao
moderna. Neste capitulo nés trazemos trés argumentos principais

A

sobre como os educadores podem mudar o “qué” da pedagogia dos
letramentos. Através destes argumentos, nés tentamos desafiar o
lugar atribuido ao letramento, entendido como a leitura e a escrita da
lingua culta. E nés temos argumentos para redefinir o projeto de
letramento educacional em letramento o qual pode ser entendido de
forma mais ampla como “multiletramentos” (COPE; KALANTZIS,
2006, p. 234, traducao nossa)

Os atuais (multi)letramentos, para Cope e Kalantzis (2006), apresentam natureza
multimodal e a multimodalidade se torna mais significativa nos meios comunicativos
atuais, em que, de computadores a shoppings, textos sdo representados em uma
dindmica que relaciona som com o visual, o espago e o gesto. (COPE; KALANTZIS,
2006, p. 234) Sendo assim, os autores terminam seu texto com uma viséo bastante
otimista dos multiletramentos: “essas trés mudancas de énfases que nos
defendemos nos guiardo até a direcdo da Pedagogia dos Multiletramentos.
Certamente, tal pedagogia representa um projeto mais relevante e util na educacao
para os novos futuros sociais de nossos alunos.” (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 234,

traducao nossa)

Rojo (no prelo) afirma que o conceito de multiletramentos, articulado pelo Grupo de
Nova Londres, busca apontar,

por meio do prefixo “multi”, para dois tipos de “multiplos” que as
praticas de letramento contemporéneas envolvem: por um lado, a
multiplicidade de linguagens, semioses e midias envolvidas na
criacao de significacdo para os textos multimodais contemporaneos
€, por outro, a pluralidade e diversidade cultural trazida pelos
autores/leitores contemporaneos a essa criagcdo de significacao.
Além disso, o Grupo tinha em mira, j& em seus momentos iniciais
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(1996), uma questao aplicada da maior relevancia e que nos é cara:
O que é uma educacao apropriada para mulheres, para indigenas,
para imigrantes que ndo falam a lingua nacional, para falantes dos
dialetos nao-padrao? O que é apropriado para todos no contexto de
fatores de diversidade local e conectividade global cada vez mais
criticos? (NEW LONDON GROUP, 2006[1996], p. 10 apud ROJO, no
prelo).

Quanto ao multiculturalismo discutido por Cope e Kalantzis (2006), os autores dizem
que a educacao linguistica adequada a esse alunado multicultural € aquela que

pode trazer aos alunos ‘“projetos (designs) de futuro”, [...] que considerem trés
dimensdes: a da diversidade produtiva (no ambito do trabalho), a do pluralismo
civico (no ambito da cidadania) e a das identidades multifacetadas (no ambito da

vida pessoal)” (COPE; KALANTZIS, 2006 apud ROJO, no prelo).
Segundo Rojo (no prelo),

as propostas escolares para os letramentos ignoram e ocultam as
formas sociais orais em favor, decididamente, das formas escriturais.
Essa abordagem é apresentada a uma populagdo escolar enraizada
em formas sociais orais de interacdo, ainda que tramadas as formas
letradas — sobretudo, em centros urbanos —, como, por exemplo, a
larga preferéncia pelo jornalismo televisivo, ao invés do impresso;
pela novela folhetinesca de TV, ao invés da leitura do romance; pela
musica, ao invés da poesia; pela instrucdo oral (nos servicos
telefénicos de atendimento ao consumidor), ao invés da leitura de
manuais de instrugao.

Para a autora, Cope e Kalantzis (2006) também consideram que, “na modernidade
tardia, o nacionalismo agoniza premido por duas forgas relacionadas: a globalizacao
e a politica da diversidade em nivel local.” Os tempos sdo do paradoxo da
globalizacdo cuja “universalizagdo produz diversificacdo por vezes ao ponto
assustador da fragmentacao”. (COPE; KALANTZIS, 2006 apud ROJO, no prelo)

A diversidade cultural global, como fenémeno local, provoca a justaposicdo € o
choque de “mundos-da-vida” divergentes'®. Para os autores, a Gnica maneira de nio
entrar neste paradoxo € criando uma “cultura de civilidade” entre as pessoas que

vivem proximas umas das outras, como na escola, no entanto, ndo pertencem ao

'>Nao me aterei, entdo, ao conceito de culturas de Cope e Kalantzis, pois trabalham com uma
perspectiva a partir do “mundo da vida do aluno”, pois preferimos a definigdo de Cuche (1999),
como ja vimos anteriormente.
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mesmo grupo social. E o que chamam de “pluralismo civico” (convivéncia entre a
diversidade). Para os autores, isso significa que as escolas precisam ensinar aos
alunos novas formas de competéncias nesses tempos, em especial
a habilidade de se engajarem em dialogos dificeis que sao
parte inevitavel da negociacdo da diversidade” (p. 139,
traducdo nossa). No campo especifico dos multiletramentos,
isso implica negociar uma crescente variedade de linguagens e
discursos (ROJO, no prelo)
Rojo (no prelo ) ainda comenta o que os autores chamam de “praticas situadas”,
dizendo que é preciso considerar as culturas dos alunos. Nesse ponto, a autora
critica, dizendo que “nesse campo [da cultura], a teorizacdo do Grupo de Nova
Londres é fragil. Menciona-se a triade cultura erudita (incluida a escolar)/cultura
popular/cultura de massa, sem uma maior atencdo ao hibridismo cultural
caracteristico da alta modernidade.” (ROJO, no prelo). Sendo assim, a autora
assume o conceito de hibridismo, baseando-se em Garcia-Canclini (2008[1997]),

preferindo

tratar as produgdes culturais letradas em efetiva circulagdo social
como um conjunto de textos hibridos de diferentes letramentos
(vernaculares e dominantes), de diferentes campos ja eles, desde
sempre, hibridos (ditos “popular/de massa/erudito”), que se
caracterizam por um processo de escolha pessoal e politica e de
hibridizacdo de produgbes de diferentes “colegdes”. Para o autor, a
produgao cultural atual se caracteriza por um processo de
desterritorializagcdo, de descolegcédo e de hibridacdo que permite que
cada pessoa possa fazer “sua propria colecao”, sobretudo a partir
das novas tecnologias [..] Nesta perspectiva, trata-se de
descolecionar o0s “monumentos” patrimoniais escolares, pela
introducdo de novos e outros géneros de discurso — ditos por
Canclini “impuros” —, de outras e novas midias, tecnologias, linguas,
variedades, linguagens.” (ROJO, no prelo)

Diante de tudo isso, percebe-se que a escola pode trabalhar com os letramentos a
partir de diferentes enfoques: os letramentos multissemioticos, aqueles em que se
trabalha a leitura e a producédo de textos em diversas linguagens e semioses; 0s
letramentos digitais ou novos letramentos; os letramentos multiculturais (ou
multiletramentos), aqueles que levam em conta tanto as culturas letradas escolares
e dominantes, quanto a cultura de massa e as culturas locais, populares, com as

quais alunos e professores estao envolvidos; os letramentos criticos, aqueles que
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abordam os textos e produtos das midias e culturas de maneira critica, revelando
suas finalidades e ideologias (ROJO, 2009, p. 119-120). Enfim, os multiletramentos.

2.4 UMA PEDAGOGIA DOS MULTILETRAMENTOS

Durante um coléquio, em 1996, houve um manifesto elaborado pelo Grupo de Nova
Londres (GNL) e publicado por esse grupo de pesquisadores dos letramentos
intitulado A pedagogy of multiliteracies — Designing social futures. Foi quando se
sentiu a necessidade de uma Pedagogia dos Multiletramentos. Juntamente com a
ideia da incorporacao, por parte da escola, dos letramentos mdultiplos, cogitou-se que
a escola levasse em consideracédo a variedade de culturas neles presentes, diante

do mundo globalizado, em que a intolerancia a diversidade cultural ainda persiste.

Os autores do GNL apresentam uma visao teérica das ligagcdes entre ambiente
social em transformacédo e alunos e professores, com uma nova abordagem de
pedagogia do letramento, a qual eles chamam de Pedagogia dos Multiletramentos.
Os autores argumentam que a multiplicidade de canais de comunicagdo e o
aumento da diversidade cultural e linguistica chamam a atencao para uma visao de
letramento muito mais ampla do que as tradicionalmente apresentadas, baseadas
em abordagens linguisticas. Multiletramentos supera as limitacbes das abordagens
tradicionais, enfatizando como negociar as mdultiplas diferencas linguisticas e
culturais em nossa sociedade. Os autores sustentam que o foco em multiletramentos
para a pedagogia ira capacitar os alunos para atingirem os objetivos dos letramentos
na aprendizagem. (NEW LONDON GROUP, 1996, s/p)

Pedagogia € uma relacdo de ensino e aprendizagem que cria o
potencial de construcdo da aprendizagem que leva a participacao
social plena e igualitaria. A pedagogia dos letramentos
tradicionalmente significa ensinar e aprender a ler e a escrever
oficialmente, de modo formal, na lingua nacional. A pedagogia dos
letramentos, em outras palavras, tem tido um projeto restrito
cuidadosamente formalizado em Unica lingua, Unica cultura e
governado por regras formais da lingua. (s/p) Nés decidimos usar o
termo “multiletramentos” como um caminho para o foco nas
realidades do crescimento da diversidade local e conectividade
global. Lidar com as diferencgas linguisticas e culturais tem se tornado
0 centro da pragmatica do nosso trabalho, da vida civica e da vida
privada. (s/p) Haverd um beneficio cognitivo para a crianga na
pedagogia do pluralismo cultural e linguistico. Quando o aprendiz
justapuser diferentes linguas, discursos, estilos e abordagens, ele
ganhard substantivamente em habilidades metacognitivas e
metalinguisticas, as quais se refletirdo na capacidade de pensar
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criticamente nos sistemas complexos e outras interagdes. (NEW
LONDON GROUP, 1996, s/p, tradugao nossa)

Multiletramentos, entdo, € um avango no conceito de letramentos (autbnomo e
ideoldgico), porque o conceito de letramento de Street foi pensado na modernidade
e para o escrito (1986). Houve, entdo, uma grande mudanga nas relagoes
interpessoais com os dispositivos digitais, sendo necessario um novo conceito, o de

Multiletramentos (multimodalidade e multiculturalismo).

Diante das mudancas na sociedade'®, a escola também precisa se adequar a elas.
Sao necessarias novas ferramentas e praticas, e isso € justamente o que propdem

os multiletramentos.

As novas pedagogias devem se adequar aos “novos alunos” que agora, segundo
Cope e Kalantzis (2006), criam significados e precisam ser analistas criticos,
capazes de transformar as significagées, enquanto as produzem ou recebem. A
sociedade capitalista avancada exige adaptacdo as constantes mudancas com
critica e capacitagdo, inovagdo e criatividade, técnica e pensamento sistémico e
aprendizagem do aprender. Todas estas formas de pensar e de agir sao
transportadas por novos e emergentes discursos. Esses novos discursos de trabalho
podem ser tomados em duas formas muito diferentes, como a abertura de novas
possibilidades educacionais e sociais, ou como novos sistemas de controle da
mente ou exploracdo. (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 35)

Os autores apresentam, entdo, algumas praticas pedagdgicas para que esta
adequacao seja possivel: pratica situada; instrucdo aberta; enquadramento critico e
pratica transformada. A “pratica situada” seria uma imersao na cultura dos alunos
através dos géneros disponiveis, relacionando-a com outras culturas. Sobre a
praticas situada se exerceria uma ‘“instrucdo aberta”’, que seria uma anadlise
consciente dessas praticas, de seus processos de producdo. Entdo, haveria o
“enquadramento critico” do aluno e, consequentemente, a “pratica transformada”.
(COPE; KALANTZIS, 2006, p. 35-36)

e Segundo Cope e Kalantzis (2006), vivemos um periodo de mudanga econdmica global, com
mudancgas na natureza do trabalho, chamadas de p6s-fordismo e rapido capitalismo. (p. 32 e 33)
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Na diversidade produtiva, no trabalho, Cope e Kalantzis (2006) nos lembram do fato
de que nao vivemos mais no fordismo, era da linha de producdo em que cada
trabalhador cuidava de determinado item e que o foco era a producao serial em
massa. (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 243-246) Segundo os autores, 0 momento
contemporaneo pode ser chamado de poés-fordismo, um sistema que exige
multicapacidades, um trabalhador auténomo e flexivel para a adaptacdo a mudanca
constante. (COPE; KALANTZIS, 2006, p. 249) Na diversidade produtiva, ao invés de
se forcar uma homogeneidade cultural para a pessoa que vive na diversidade, a
organizagao tenta aproveitar os talentos da diversidade. (COPE; KALANTZIS, 2006,
p. 252, tradugao nossa)

Para os autores, educar para a diversidade produtiva exige uma pedagogia do
pluralismo: “uma maneira particular de conhecer e aprender o mundo em que a
diversidade local e global estdo proximas e tém uma importancia critica” (COPE;
KALANTZIS, 2006, p. 254, traducao nossa)

O pluralismo civico, na cidadania, constitui-se tanto como uma ambicao pragmatica
como como uma estratégia ambiciosa e possivel. Para os autores, “o pluralismo
civico tanto representa uma resposta adequada ao mundo real de mudanca, quanto
uma meta para a educacdo como um agente social de mudanca.” (COPE;
KALANTZIS, 2006, p. 256, tradugado nossa). Entdo, para os autores, € na escola que

se deve

desenvolver nos alunos a capacidade de envolver-se em dialogos
dificeis que sdo uma parte inevitavel da negociacdo da diversidade
[...]: deve ser desenvolvida nos alunos a capacidade de expressar e
representar a identidade multifacetada apropriada para os diferentes
modos de vida, espagos civicos e trabalhar em contextos em que
todos os cidadaos se encontram, a extensdo de repertérios culturais
adequada a variedade de contextos onde a diferenga tem que ser
negociada; capacidade de se engajar na politica de colaboracdo que
combina diferentes relagbes de complementaridade (COPE;
KALANTZIS, 2006, p. 270,-271, traducao nossa)

Rojo (no prelo) analisa o que isso significa no campo das linguagens:

No campo especifico dos multiletramentos, isso implica negociar uma
crescente variedade de linguagens e discursos: interagir com outras
linguas e linguagens, interpretando ou traduzindo; usando
interlinguas especificas de certos contextos; usando inglés como
lingua franca; criando sentido da multiddo de dialetos, acentos,
discursos, estilos e registros presentes na vida cotidiana, no mais
pleno plurilinguismo bakhtiniano. Ao invés da gramatica como norma
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para a lingua padrdo, uma gramatica constrativa que, como Artemis,
permite atravessar fronteiras. (ROJO, no prelo)

As identidades multifacetadas, no campo pessoal, para os autores, tém origem no
fato de que as pessoas vivem ao mesmo tempo em muitas culturas hoje muito
personalizadas que acontecem em muitos lugares (em casa, na familia, na base
comunitaria) e em nossos tempos (no trabalho, durante a semana, aos finais de
semana), O que provoca uma consciéncia fragmentada, as identidades
multifacetadas. A escola pode, entao, buscar um pluralismo integrativo, o que pode
impedir a fragmentacao, buscando novas formas de consciéncia: “constantemente
ler o mundo de modo critico para compreender 0s interesses culturais diferentes que
informam significados e agdes, suas relagdes e suas consequéncias.” (COPE;
KALANTZIS, 2006, p. 273-275, traducao nossa).

Os autores ainda fazem uma analise desses trés campos da vida contemporanea
nas sociedades globalizadas e contrastram-nos com como se dao na escola
tradicional, fazendo uma proje¢cdo de como possam vir a ser no futuro as praticas de

multiletramentos. Por exemplo, na época do fordismo,

o professor desenvolvia sistematicamente os componentes do
curriculo, transmitindo-os para os alunos pouco a pouco e, em
seguida, avaliava os conhecimentos. Se o aluno falhasse nos
resultados e nao ficasse além do basico nos letramentos era incluido
no sistema de “oportunidades” por meio da exclusdo. Entdo, esse
aluno acabou em uma linha de producao, incluido |a também por
meio da exclusdao de uma relagdo ativa ou holistica da tecnologia,
através da negacao de direitos a autodeterminacdo e através das
necessidades do consumo de massa. (COPE; KALANTZIS, 2006,
p.246-247, traducdo nossa)

No entanto, apesar de os autores afirmarem que essa € a pratica que acontecia na
época do fordismo, como se fosse algo que faz parte apenas do passado, ndo é o
que percebemos nas atuais escolas brasileiras. O desenvolvimento sistematico do
curriculo, o professor como transmissor do conhecimento que sera, entéo, verificado
em avaliagdes ainda é a atual realidade de nossas escolas, tornando ainda mais
dificil o espago para os multiletramentos nas escolas. E € justamente esse espaco
para os multiletramentos que analisaremos se ha ou ndao na Proposta Curricular do
Estado de S&o Paulo e se se concretiza nos Cadernos do Professor.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA

Mesmo na era digital, sabemos o quanto, ainda hoje, os materiais didaticos sao
importantes em sala de aula, pois orientam o professor e, muitas vezes, norteiam as
atividades realizadas por ele, definindo o que deve ou ndo ser ensinado, em qual
momento e a maneira como isso deve ser feito. Diante dessa realidade, configura-se
a necessidade e a importancia de se analisar livros e materiais didaticos que estao

presentes nas salas de aula, dentre eles os de Lingua Portuguesa.

Sabendo disso, sentimos a necessidade de analisar os Cadernos do Professor de
Lingua Portuguesa distribuidos pela Secretaria de Educagdo do Estado de Séao
Paulo (SEE-SP) a partir de 2008, que, mesmo ndo sendo um livro didatico, propoem
atividades de ensino, métodos e um cronograma a ser seguido, dando, assim, corpo

ao curriculo.

De inicio, a ideia da SEE-SP n&o era, como vimos, a de elaboragdo de um material
didatico, mas de uma Proposta Curricular que direcionasse o trabalho do professor,
como forma de unificar o ensino publico estadual em todo o estado de Sao Paulo. A
intengéo era a de que o Caderno do Professor fosse uma exemplificagcdo minima
para a execucdo do novo curriculo. No entanto, a maneira como o Caderno do
Professor (primeiro a ser elaborado) foi escrito, com orientagdes diretas de como
proceder em sala de aula (“faga”, “pecga” etc.), com verbos no imperativo e, ainda,
com atividades prontas para serem aplicadas em sala de aula juntamente com os
procedimentos a seguir aula a aula, fizeram com que o professor entendesse que se
tratava de um material didatico e nao de orientacado de curriculo. Portanto, no ano
seguinte a publicacdo do Caderno do Professor, em 2009, por pressao dos proprios
professores e diretores, devida a questdes logisticas como a dificuldade em copiar
os textos, foram impressos os Cadernos do Aluno, que se configuram como um
recorte das atividades que ja estavam nos Cadernos do Professor, separados por
Situacdes de Aprendizagem, que se configuram como capitulos. O que nos remete a
um material didatico, ja que acabou exercendo a mesma funcao que este, apesar de
em seu contetudo estar também pressuposta a utilizacdao do livro didatico adotado

pela escola e distribuido pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).

No entanto, estes Cadernos foram elaborados e editados pela prépria Secretaria de

Educacdo do Estado de Sao Paulo e ndo passaram por nenhum processo de
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avaliacao por estudiosos da area — a nao ser 0s que participaram de sua elaboracao
— antes de serem distribuidos, o que intensifica a necessidade de andlise desse

material especifico.

Diante desta realidade, este trabalho considera, no campo da Linguistica Aplicada,
os diversos trabalhos na area de letramentos, buscando refletir, através da nocao de
“‘multiletramentos”, sobre o material disponivel nos Cadernos do Professor para o
Ensino Fundamental Il utilizados no Estado de Sao Paulo, “Cadernos do Professor —
Lingua Portuguesa”, sendo este corpus composto por 16 cadernos, quatro cadernos

para cada série do Ensino Fundamental Il (6% ao 92 ano), um por bimestre letivo.

E, pois, objetivo desta pesquisa analisar esses 16 Cadernos do Professor com base
na teoria da pedagogia dos multiletramentos discutida pelo Grupo de Nova Londres
(NLG, 1996; COPE; KALANTZIS, 2006[2000]; 2009). Assim, buscamos aqui
responder as seguintes perguntas de pesquisa:

a) Como (e se) as questdes discutidas na teoria/pedagogia dos multiletramentos

sao tratadas na Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo?

b) Como o discurso da Proposta Curricular relacionado as questbes dos
multiletramentos se materializa nos Cadernos do Professor de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental [1?

Para fazer essa andlise, a metodologia adotada neste trabalho de pesquisa se

configura em dois momentos: um quantitativo e outro qualitativo.

Para uma analise quantitativa, recorte e geracao de dados, baseamo-nos nas bases
de dados elaboradas pelos pesquisadores do Diretério dos Grupos Pesquisa (CNPq)
Grupo de Pesquisa LDP — Properfil — Livro Didatico de Lingua Portuguesa —
Producao, Perfil e Circulagcdo, liderado pela Prof? Dr? Roxane Helena Rodrigues
Rojo. Seguindo o procedimento adotado pelo Grupo, foi feito um levantamento de
dados de cada um dos textos presentes em cada Caderno analisado (autoria,
género, editora, local, titulo, esfera de circulagdo e suporte). Este trabalho
quantitativo nos proporcionou uma visao geral dos textos dos Cadernos (objetos de
ensino), o que nos auxiliou na analise qualitativa. A partir da construcao desta base
de dados (ver Tabela 2), diante dessas informagbdes (género, autoria, esfera de
circulacao) pudemos ter uma ideia de como as questdes discutidas na

teoria/pedagogia dos multiletramentos sado tratadas na Proposta Curricular do
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Tabela 1: Base de dados dos textos dos 16 cadernos do professor de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental Il

El0 d - Je| Sp v
| A | B8 | ¢ [ b | E | _ H | _ K L[ mE
1 Série/Ano COLECAO ~ AUTORIA  EDITORA  LOCAL MENCACFNDE_LITEXTOS-TITULO  AUTORIAOUVSUPORTE  GENERO-REVISOR  ESFERA  PA
2 [ Gérie/ 6* Ano sére Volume!  SCLSP SCCSF P Acigemaeafomiga  Lafontare Intenet [abula Ates Liter
3 5 Sirie/ 6* Ano Hesére Volume!  SFFSP SEFSF iy Corpo e sociedade (fragnsahel A Marques (D) Trecho de nistiria namrativa Ates | ter
4§ Série/ 6 Ano *sére Volume!  SEESF SEESF P Fragmento ce Notumo XXlka B. Laurito  Livio Trecho de historia narrativa Ates Liter
5 :5' Ssrie/ 6 Ano Besére Volume!  SEESP SEESP P O gato preto e outros corEdgar Allan Poe  Livro Conto Actes Liter
6 5 3rie/ 6° Ano *sére Volumel ~ SEESF SEESF 3P Ireré (Fagmento) Luise Weiss e Pe Livro Trecho de nistéria narativa Artes Liter
T & Sinie/ 6* Ano fsére Volume!  SEESP SEESP P Meu tio Jules Guy Maupassant Livio Conto Actes Liter 26,2728
8 & Sirief 6° Ano *sére Volumel  SEESF SEESF 3P Alice no Pais das MaravilLewis Carall  Livio Trecho de nistdria narrativa Ates Liter Kl
§ & Siric/ 6* Ano fsére Volume!  SEESP SEESP s O homem que entrou no Igndcia ds L Brar Livie Trecho de nistoria namativa Ates Liter
10 & Sirie/ &' Ano *sére Volumel  SEESF SEESF P Circuito fechado (fragmerRicarco Ramos Lo Conto Artes Liter 36 2 37
11 & Série/ ' Ano %sére Volume!  SEESF SEESF P TedoA 5o Pauly fez EsiLD harrativa Escalar
2 & Sirie/ 6" Ano Bsére Volume!  SEESF SEESF 5P TexoB Sé Paub faz EsiLD harmatia Escalar
13 & Série/ 6* Ano H*sére Volume!  SEESF SEESF P A causa secreta (flagmer Machado de Assi: Livro Conto Aes Liter
14 & Sirie/ 6° Ano Hesére Volume!  SFFSP SFFSP P Meu ideal seria escrever Rubem Fraga i Trechn de nistiia namativa Ates | iter
1§ F Série/ 6 Ano *sére Volume 1 SEESF SEESF i Situagdo 1 Séo Paulo fez EsiLD Narmativa Escalar
16 £ Série/ 6" Ano Besére Volume 1 SEESP SEESP sp Situagdo 2 Séo Pauly faz Esi(D Narrativa Escalar
1T & Série/ ' Ano *sére Volumel ~ SEESF SEESF 3P Cintia, por SAfi (fragment Amilcar Neves  Livio Trecho de histdria narrativa Ares Liter
1§ & Série/ 6 Ano fsére Volume!  SEESP SEESP P A mensagem (fragmento) Staniclaw Ponte F Livro Crrica Adtes Liter
19 & Série/ 6* Ano *sére Volumel  SEESF SEESF 3P Um certolucro.. Maria Lcia SimdiLivio Conto Artes Liter
2 £ Série/ 6 Ano *sére Volume2  SEESF SEESF o Homem ro mar Rubem Braga  Livro Crdrica Ades Liter 14
! & Sirie/ 6° Ano Bsére Volume2  SEESF SEESF 5P Tesou de lhabela (ragmelsabel Vieia ~ Livio Trecho de nistdria narrativa Ates Liter
2 I Série/ 6* Ano isére Volume2  SCLSP SCCSF 3P Primeros infortunics (facManuel A. de Alm Livro Trecho de historia namativa Ares Liter 102 19
13 B Sirie/ 6° Ano besére Volume? ~ SFESP SFFSP P Avestuz MarioPrsta— Livio Trecho de nistdria namativa Ates | ter
4 & Sériel 6 Ano *sére Volume2  SEESF SEESF 3P Afdbula do macaca e do Mia Couto Livio Trecho de nistoria narrativa Ates Liter
?§ £ Sirie/ 6 Ano besére Volume2  SEESP SEESP sp Sem tituly Séo Pauby faz EsiLD Narrativa Escalar
%5 5 3rie/ 6° Ano ‘sére Volume2  SEESP SEESF 3P Minha namorada (Fragmei Vinicius de Iore LD Letra de Cancdo Ates Mus
2T £ Sirie/ 6" Ano tsére Volume2  SEESP SEESF P The By Sleepy (fragmentFemando Bonass CD Trecho de nistoria namrativa Ates Liter
2 & Sirie/ 6* Ano *sére Volume2  SEESF SEESF 3P Vital e sua moto Herbet Viama  CD Letra de Cancdo Artes Mus
% £ Sirie/ 6 Ano *sére Volume2  SEESF SEESF 5P Menir General N. ¢ John CD Letra de Cancdo AtesMus 27 20
30 & Sinie/ 6" Ano “sére Volume2  SEESF SEESF P Fico assim semvocé ~ Cacd Moraes  CD Letra de Cancéo AesMisedl v

(v W]/ Género-72 Série €9 Ano ./ Génewo-B2Sére 9°Ano | Planiha Central /)

T4lul
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Estado de Sao Paulo e de como o discurso da Proposta Curricular relacionado as
questdes dos multiletramentos se materializa nos Cadernos do Professor de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental Il. Veja, acima, parte da tabela que fizemos para
o levantamento de dados.

Ja para a andlise qualitativa, utilizamos a metodologia de analise documental.

3.1 A andlise quantitativa

Para uma andlise quantitativa, listamos os textos de todos os géneros abordados em
cada esfera de circulagdo. A opcao pela listagem dos géneros em esferas de
producéo foi baseada, como vimos, na metodologia adotada por um bom numero de
pesquisadores do Grupo de Pesquisa CNPq LDP — Properfil.

Agrupamos o0s géneros de acordo com as seguintes esferas de circulagcao:

Académica (ensaios)

Literaria (fabulas, crénicas, contos, poemas etc.)

Escolar (questionarios, tabelas, textos informativos didaticos etc.)
Artes Gréficas (ilustragdes)

Artes Musicais (cancéo - letras de)

Artes Plasticas (reproducdes de pintura)

Publicitaria (anancios)

© N o ok~ 0D~

Divulgagéo cientifica (verbetes)

9. Jornalistica (artigos, sinopse, entrevistas etc.)
10. Artes Visuais (fotogramas, fotografias)
11.Cotidiana (bilhetes, cartas etc.)

12. Tradigao oral (folhetos de cordel)

13.Juridica (leis)

A analise quantitativa dos textos em seus géneros sera comentada mais adiante, no
Capitulo 4. A analise documental, juntamente com a analise quantitativa dos textos
presentes nos 16 cadernos destinados ao Ensino Fundamental Il, permitiu-nos

responder as perguntas de pesquisa deste trabalho.
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3.2 Pesquisa Documental

Como classificar a pesquisa documental? Nomeada por uns de analise, por outros
de método ou técnica, afinal, como classificar o trabalho académico com
documentos? Seria a pesquisa documental um instrumento, uma etapa de um tipo

de metodologia maior?

Primeiramente, existe essa dificuldade na nomeacao e na classificacdo desse tipo
de pesquisa, segundo May (2004, p. 206), por “nao ser uma categoria distinta e bem
reconhecida, como a pesquisa survey. Dificilmente pode ser considerada como
constituindo um método, uma vez que dizer que se utilizara documentos € nao dizer

nada sobre como eles serao utilizados”.

Esse tipo de pesquisa apresenta diferentes terminologias e abordagens,
dependendo do autor. Para Caulley, por exemplo, “a andlise documental busca
identificar informagdes factuais nos documentos a partir de questdes e hipbteses de
interesse” (CAULLEY, apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 38). Cellard considera que
“uma pesquisa documental deve [...] esgotar todas as pistas capazes de [...] fornecer
informacdes interessantes” (CELLARD, 2008 apud SA-SILVA, 2009, p. 3).

Segundo Ferrari (1974, p. 228),

em geral a pesquisa documental realiza-se sobre materiais que se
encontram elaborados. Sao fontes acabadas que ndo receberam
ainda um tratamento analitico ou, se isso aconteceu, ainda podem
oferecer contribuicées de reforgo, ou podem ainda receber uma nova
reformulacdo de acordo com objetivos da pesquisa. (FERRARI,
1974, p. 228),

Esse tipo de pesquisa, muitas vezes, acaba sendo confundida com a pesquisa
bibliografica, porém, ha distingdes importantes a serem feitas entre os dois tipos de
pesquisa. Primeiramente, quando se considera a diferenga na natureza das fontes, a
pesquisa bibliografica trabalha com fontes secundarias de pesquisa, de diferentes
autores que tratam de um mesmo tema. Fontes secundarias de pesquisa sao textos
ja consagrados, que ja tiveram algum tipo de trabalho realizado com eles. Ja a
pesquisa documental trabalha com fontes primarias, materiais “brutos”, que ainda
nao tiveram um tratamento, um trabalho realizado sobre eles; sdo provenientes dos

préprios 6rgdos, entidades ou empresas. (SA-SILVA, 2009, p. 5)
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A pesquisa bibliografica, ainda, € aquela de natureza teérica, em que se busca o
embasamento tedrico da pesquisa, € parte obrigatoria da pesquisa, pois é por meio
dela que se toma conhecimento da producao cientifica existente, pois explica-se um
problema a partir de referenciais tedricos ja publicados. Ja a pesquisa documental
utiliza trabalhos que ainda néo tiveram um tratamento analitico ou interpretativo e,
por isso, tem um objetivo diferente do da pesquisa bibliografica, pois visa selecionar,
tratar e interpretar a informacéo desse tipo de documento, buscando extrair algum
sentido dele. (SA-SILVA, 2009, p. 6)

No entanto, Ferrari (1974) afirma que € possivel trabalhar com analise documental

tanto com documentos de primeira como de segunda mao. Segundo o autor,

os documentos de primeira mao sdo denominados também de fontes
primarias. Sao aqueles de natureza inédita. Sdo dados primarios,
que foram recolhidos, organizados e formulados pelo pesquisador.
Os documentos de primeira mao, a titulo de experiéncia de
classificacdo na ciéncia, podem ser indicados nas seguintes
categorias: 1) arquivos e documentos publicos; 2) a imprensa; 3)
arquivos particulares; 4) documentacdo indireta e 5) fontes
documentais néo escritas. (FERRARI, 1974, p. 228)

Ja, documentos de segunda mao sao:

aquelas contribuicbes provenientes da documentacao ja analisada e
publicada. [...] Caplow salienta que os “documentos de segunda mao
contém informagao procedente de um ou de varios documentos
originais” [...] Na maioria dos casos, as fontes secundarias nao
exigem a necessidade de confirmar tais informacdes, pois sdo de
procedéncia bastante fidedigna [...] O problema da utilizacdo de
fontes secundarias reside em permitir a perpetuacao de certos erros
contidos em tais fontes. (FERRARI, 1974, p. 230-231)

Segundo o mesmo autor, é possivel ainda se fazer pesquisa documental em

arquivos privados que

sdao aqueles que pertencem as associacoes cientificas, as
associacoes de classes em geral, aos sindicatos, partido politicos,
igrejas, que tém registros de suas deliberagbes, adeptos,
correspondéncias, dos materiais empregados dos seus laboratérios,
dos sucessos e insucessos e assim por diante. Pode-se considerar
também como arquivos privados aqueles individuais, organizados por
cientistas em geral. (FERRARI, 1974, p. 230)
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Todavia, o que pode ser considerado um documento? Para historiadores
positivistas, documentos sdo provas cientificas. Até o inicio do século, era
considerado um material escrito, registro oficial (garantia de objetividade,
importancia do que estava “documentado”). Porém, esse conceito antigo de
documento, mas que ainda impera na mentalidade de uma maneira geral, foi

posteriormente ampliado.

A escola de Annales (1930) considera documento “tudo o que é vestigio do
passado, tudo o que serve de testemunho é considerado como documento ou fonte”.
(SA-SILVA, 2009, p. 7) J& a Associacdo de Arquivistas Brasileiros considera que é
“‘qualquer informacao fixada em um suporte”, por exemplo: cartas, contratos,
documentos oficiais, filmes, fotografias, desenhos, diarios, reportagens, gravacoes
de entrevistas, relatérios técnicos, pinturas, objetos de arte, cancgdes etc. (SA-SILVA,
2009, p. 8)

A tradicdo da sociedade grafocéntrica nos faz acreditar que documentos sdo apenas

materiais escritos. No entanto, Ferrari (1974, p. 230) nos traz que
a tradicao oral pode ser fonte primaria para um etnélogo ou para um
folclorista. Além disso, filmes, fotografias, gravacbées, etc, podem

constituir fontes primarias de grande importancia para a maioria dos
cientistas das diversas areas de conhecimento.

Para Wolff (2004), citado por Flick, “documentos sdo artefatos padronizados na
medida em que ocorrem tipicamente em determinados formatos como: notas,
relatérios de caso, contratos, rascunhos, certidées, sentencas, cartas ou pareceres
de especialistas” (WOLFF, 2004 apud FLICK, 2007, p. 231). Segundo Flick (2007),

se tivermos que arcar com natureza dos documentos, entdo
precisaremos afastar-nos de um conceito que os considere como
artefatos estaveis, estaticos e pré-definidos. Em vez disso, devemos
considera-los em termos de campos, de estruturas e de redes de
acao. De fato, o status das coisas enquanto “documentos” depende
precisamente das formas como esses objetos estdo integrados nos
campos de acdo, e os documentos s6 podem ser definidos em
relagdo a esses campos. (PRIOR, 2003, apud FLICK, 2007, p. 231)

Apesar da pesquisa documental ndo ser um tipo de pesquisa fechada, com muitas
regras e descricbes, Ludke e André (1986) tentaram formalizar algumas

caracteristicas em comum e constantes nas pesquisas documentais.
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Segundo as autoras, as etapas da pesquisa documental seguem o seguinte
percurso: primeiramente, faz-se a selegdo do material que sera trabalhado, se sera
oficial, técnico, pessoal, material instrucional, entre outros. Porém, é possivel que se
faca uma mescla desses tipos de materiais, de acordo com a pesquisa. Essa
escolha, segundo Liidke e André, “ndo é aleatéria. Ha geralmente alguns propésitos,
ideias ou hipéteses guiando a sua sele¢do” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 40).

Para Flick (2007), durante a selegdo de documentos, deve-se levar em consideragao
a autenticidade, a credibilidade, a representatividade e a significagdo do documento.

Selecionado o material, no nosso caso, a PCESP e os Cadernos do Professor, o
pesquisador parte para a andlise do documento e, entao, podera recorrer a andlise
de conteudo: “uma técnica de pesquisa para fazer inferéncias validas e replicaveis
dos dados para o seu contexto” (KRIPPENDORFF apud LUDKE; ANDRE, 1986, p.
41). “O processo de analise de conteudo dos documentos tem inicio quando
tomamos a decisdo sobre a Unidade de Analise. Lidke e André (1986) dizem que
existem dois tipos de Unidade de Analise: a Unidade de Registro e a Unidade de
Contexto.” (SA-SILVA, 2009, p. 11) Neste trabalho, utilizaremos as unidades de
contexto para a analise da PCESP e as de registro para a andlise dos cadernos,

feitos a partir do levantamento quantitativo que mencionamos acima.

O pesquisador recorrera, entdo, aos registros dessa analise que sera realizada,
podendo esses ser de diversas formas, dependendo da preferéncia do pesquisador
que podera realizar: anotagdes a margem do material, esquemas, diagramas,
sinteses etc. A partir desse registro preliminar, “o pesquisador pode voltar a
examina-los para tentar detectar temas e tematicas mais frequentes. Esse
procedimento, essencialmente indutivo, vai culminar na construcao de categorias ou
tipologias.” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 42)

Posteriormente, esses dados deverao ser organizados. “Nao existem normas fixas
nem procedimentos padronizados para a criagdo de categorias, mas acredita-se que
um quadro tedrico consistente pode auxiliar uma selec&o inicial mais segura e
relevante” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 43)

Sa-Silva ressalta que, esse momento,

€ 0 momento de reunir todas as partes — elementos da problematica
ou do quadro tedrico, contexto, autores, interesses, confiabilidade,
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natureza do texto, conceitos-chave (CELLARD, 2008: 303). O
pesquisador podera, assim, fornecer uma interpretagdo coerente,
tendo em conta a tematica ou o questionamento inicial (SA-SILVA,
2009, p. 10 e 11)

Sa-Silva nos lembra ainda a importancia de se avaliar o “contexto histérico no qual
foi produzido o documento, o universo socio-politico do autor e daqueles a quem foi
destinado, seja qual tenha sido a época em que o texto foi escrito.” (SA-SILVA,
2009, p. 8). Este conhecimento “possibilita apreender os esquemas conceituais dos
autores, seus argumentos, refutagdes, reagdes e, ainda, identificar as pessoas,
grupos sociais, locais, fatos aos quais se faz alusao, etc.” (SA-SILVA, 2009, p. 9)

O autor salienta também que é importante se conhecer o autor ou autores do
documento e pensar se esse(s) fala(m) em nome apenas dele(s) ou em nome de um

grupo social:

Cellard (2008) acredita ser ‘bem dificil compreender os interesses
(confessos, ou nao!) de um texto, quando se ignora tudo sobre
aguele ou aqueles que se manifestam, suas razdes e as daqueles a
quem eles se dirigem’ [...] May (2004) diz que os documentos néo
existem isoladamente, mas precisam ser situados em uma estrutura
tedrica para que o seu conteludo seja entendido. (SILVA-SA, 2009, p.
09-10).

Para Flick (2007),

0 pesquisador devera também perguntar-se acerca de: quem
produziu esse documento, com que objetivo e para quem? Quais
eram as intengdes pessoais os institucionais com a producao e o
provimento desse documento ou dessa espécie de documento? Os
documentos ndo sao, portanto, apenas simples dados que se pode
usar como recurso para a pesquisa. Uma vez que comece a utiliza-
los para a pesquisa, ao mesmo tempo o pesquisador deve sempre
focalizar esses documentos enquanto um tdpico de pesquisa: quais
sao suas caracteristicas, em que condigcdes especificas foram
produzidos, e assim por diante. (FLICK, 2007, p. 233)

Uma questao a se fazer nesse tipo de pesquisa € a de saber quando chegou o
momento em que se deve parar a pesquisa, quando os dados coletados sédo o
suficiente. Guba (1978) sugere que, quando ndo ha mais documentos para analisar,
quando a exploragdo de novas fontes leva a redundancia de informagéo ou a um

acréscimo muito pequeno, em vista do esforco despendido, e quando ha um sentido
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de integracao na informacéo obtida, € um bom sinal para concluir o estudo (GUBA,
1978, apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 44).

Para Ferrari (1974),

a analise de documentos permite determinar a autenticidade do
texto, o seu valor, seu grau de veracidade, seu sentido e alcance. As
andlises dos documentos podem ser encetadas tomando-se em
consideracdo duas orientagbes: 1) os métodos classicos e 2) os
métodos quantitativos, conforme propds Duverger.(FERRARI, 1974,
p. 231)

Os métodos classicos de analise de documentos, segundo o autor, “sdo derivados
de certo modo da critica literaria e da critica histérica” (FERRARI, 1974, p. 231). A
analise interna € de base racional e de carater objetivo.

De base racional, devido a ser uma operacao intelectual que procura
captar as linhas fundamentais ou acidentais do contetdo. A analise
de base racional é atingida a base da critica (critica literaria, critica
histérica, sociolégica, psicologica, etc.). Esta critica pode ser de
natureza impressionista, mais sensivel a intuicdo do conjunto, e a
critica racional fundamentada em estudo mais légico. [...] O carater
objetivo da andlise dos documentos visa a desenvolver um alto grau
de imparcialidade e a evitar qualquer preferéncia pessoal, desde que
a finalidade da analise é evitar qualquer tipo de subjetividade.
(FERRARI, 1974, p. 231)

Ja, a andlise externa

permite reconhecer o grau de veracidade do documento. Para tanto,
torna-se pertinente a analise de contexto, isto &, a colocagao do
documento num contexto mais amplo; as circunstancias de fatos que
acompanharam a redag¢ado do documento, o seu autor ou autores; as
condi¢des ambientais, etc. (FERRARI, 1974, p. 232)

Esse tipo de pesquisa, no entanto, por ser uma pesquisa qualitativa de cunho
interpretativista, € alvo de inumeras criticas perante a academia e 0s meios
cientificos. Os principais criticos sdo os pesquisadores positivistas, quantitativos,
que argumentam que, primeiramente, documentos sdo amostras nao-
representativas dos fenbmenos estudados, mas, principalmente, questionam a falta
de objetividade e validade questionavel desse tipo de pesquisa (LUDKE; ANDRE,
1986, p. 40). Porém, esse tipo de critica ndo é enfrentado apenas pela pesquisa

documental e sim, pela analise qualitativa em geral. Um outro fator € que a pesquisa
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“representa escolhas arbitrarias, por parte de seus autores, de aspectos a serem
enfatizados e tematicas a serem focalizadas” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 40).

No entanto, o que deve ser considerado como um fator importante € o que Lidke e
André ressaltam: “o propésito de se fazer inferéncias sobre os valores, os
sentimentos, as intengcdes e as ideologias das fontes ou dos autores dos
documentos. Essas escolhas devem ser consideradas, pois, como um dado a mais
na andlise.” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 40, énfase adicionada). Portanto, o fato do
pesquisador escolher um tipo de documento especifico para trabalhar, as questoes
que ele ira observar, suas ideologias e intencdes DEVEM ser consideradas em uma
pesquisa desse tipo como um dado a mais na pesquisa. Sendo assim, esse tipo de
pesquisa nao tem o proposito de ser isenta de valores e ideologias e muito menos
de ser “objetiva” em um sentido positivista. A subjetividade do pesquisador deve ser

levada em consideracéo.

Todavia, porque um pesquisador escolhe esse tipo de pesquisa em detrimento das

outras? A pesquisa documental exige um certo feeling e experiéncia do pesquisador.

Esfor¢o de detectar padrées, temas e categorias € um processo criativo que requer
julgamentos cuidadosos sobre 0 que é realmente relevante e significativo nos dados.
Como as pessoas que analisam dados qualitativos ndo tém testes estatisticos para
dizer-lhes se uma observagédo € ou nao significativa, elas devem basear-se na sua
prépria inteligéncia, experiéncia e julgamento. (PATTON, 1980, p. 313, apud
LUDKE; ANDRE, 1986, p. 44)

Uma outra questdo a se fazer é quando se deve utilizar esse tipo de pesquisa.
Lidke e André ressaltam que essa metodologia € propicia quando o acesso aos
dados for problematico; se “se pretende ratificar e validar informagdes obtidas por
outras técnicas de coleta” (LUDKE; ANDRE 1986, p. 39); “ha o interesse em estudar
o problema a partir da expressédo do individuo, quando a linguagem é importante
para a investigacdo.” (HOLSTI, 1969, apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 39, énfase
adicionada)

Flick (2007, p. 236) afirma, ainda, que

analisar um documento é, muitas vezes, um modo de utilizar
métodos nao-intrusivos e dados produzidos com finalidades praticas
no campo em estudo. Isso pode abrir uma perspectiva nova e nao-
filtrada sobre o campo e seus processos. Por isso, os documentos
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muitas vezes permitem que se va além das perspectivas dos
membros no campo. (FLICK, 2007, p. 236)

Além disso, o autor nos traz também uma critica ao método:

Como método auténomo, a analise de documentos oferece uma
abordagem especifica e, as vezes, um tanto limitada a experiéncias e
a processos. No entanto, os documentos podem representar um
acréscimo bastante instrutivo as entrevistas ou a observagédo. O
problema principal na andlise de documentos refere-se a como
conceitualizar as relagdes entre o conteldo explicito, o significado
implicito e o contexto de fungdes, bem como o0 uso dos documentos
e a forma como considera-lo. (FLICK, 2007, p. 236)

Sendo assim, a pesquisa documental pode ser utilizada como metodologia em
algumas comunidades cientificas — como na Linguistica Aplicada —, sendo, em

outras, vista apenas como um instrumento de pesquisa.

Assim, neste trabalho, de modo a responder a nossas questbes de pesquisa,
tomamos por base o discurso sobre os (multi)letramentos presente na PCESP para
procedermos ao levantamento quantitativo dos objetos de ensino dos Cadernos
(textos em géneros pertencentes a diferentes esferas de produgéo de discursos). Na
parte qualitativa da andlise, também exposta no Capitulo 5, exploramos as
caracteristicas de alguns desses registros, considerados mais significativos para

esta dissertacao.
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Capitulo 4: A Analise

A Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo (PCESP) é composta por um
documento geral e outro especifico de cada area. O documento geral traz um texto
de apresentacao da proposta e das areas que a compdem; o documento especifico,
dividido por éareas, inicia-se por um texto com as propostas e enfoques especificos
da area em questdo, no nosso caso, a area de Lingua Portuguesa/Ensino
Fundamental Il e Ensino Médio.
Essa proposta se concretiza nos Cadernos do Professor, que s&o divididos em
quatro cadernos por série/ano, um para cada bimestre. Esses, por sua vez, sao
divididos em Situacdes de Aprendizagem (quatro por bimestre). Como vimos, a partir
desses Cadernos do Professor, concretizou-se o Caderno do Aluno com as
atividades propostas nos Cadernos do Professor.
Os Cadernos do Professor séo estruturados da seguinte forma:
1. Apresentacdo do Caderno, assinada por Paulo Renato Souza, entdo
Secretario da Educagéo do Estado de S&o Paulo;
2. S&o Paulo Faz Escola — Uma Proposta Curricular para o Estado (assinada por
Maria Inés Fini, Coordenadora Geral do Projeto S4o Paulo Faz Escola);
3. Ficha Catalografica do Caderno (nome da disciplina, area, etapa da educagéao
bésica, série, periodo letivo e temas desenvolvidos);
. Orientagéo sobre os conteudos do Caderno;
. Situacao de Aprendizagem 1;

. Situacao de Aprendizagem 2;

4

5

6

7. Situagao de Aprendizagem 3;

8. Situacao de Aprendizagem 4;

9. Proposta de questdes para avaliacao;

10. Proposta de Situacdes de Recuperacao e recursos para ampliar a perspectiva
do professor e do aluno para a compreensdo do tema (sugestao de filmes,

sites, livros).
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4.1 Um olhar para a Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo de Lingua
Portuguesa — Ensino Fundamental/Ciclo Il

Analisaremos, em primeiro lugar, o documento da Proposta Curricular de Lingua
Portuguesa e veremos como o texto faz referéncia ao(s) letramento(s). Segundo

esse documento, para o letramento

E necessario saber lidar com os textos nas diversas situagbes de
interacdo social. E essa habilidade de interagir linguisticamente por
meio de textos, nas situagbes de producdo e recepcdo em que
circulam socialmente, que permite a construcdo de sentidos
desenvolvendo a competéncia discursiva e promovendo o
letramento. O nivel de letramento é determinado pela variedade
de géneros textuais que a crianca ou adulto reconhecem. Assim,
o centro da aula de lingua portuguesa é o texto, mas o que isso
significa realmente? (SAO PAULO, 2008a, p. 43, énfase adicionada).

A concepcao de letramento que esta aqui presente é a da perspectiva autdnoma'®,
esta relacionada aos alfabetismos'®, considerando-se "niveis de letramento”, o qual
apenas acontece no trabalho com os géneros textuais, os quais estdo inseridos em
determinado contexto de comunicagcdo, de interacdo social. Além disso, basta
“reconhecer” os géneros: ndo € necessario nem compreendé-los criticamente, nem
produzir enunciados. Sendo assim, os niveis de letramento sdo determinados pelo
namero de géneros “reconhecidos” pelo aluno, o que nos parece um tanto quanto
estranho, pois ndo é porque o aluno se deparou em um momento com determinado
género textual que ja passa a utiliza-lo.

Em seguida, ha um subtopico destinado ao aprofundamento do curriculo da
disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental Il. Aqui temos a
organizacao bimestral dos eixos a serem estudados de modo geral, em cada ano do
Ensino Fundamental Il: “cada eixo terd o texto em uma dada situagdo como base
para a organizacado dos estudos” (SAO PAULO, 2008a, p. 46).

> O modelo autdnomo foi construido de acordo com um objetivo politico especifico, cujo foco central
€ de que ha fungbes na lingua que sao afetadas significativamente pelo dominio da lingua escrita, a
qual permite diferenciar fungées de uma forma cuja possibilidade é remota na lingua oral. (STREET,
1984, p.19-20).

'8 “O conceito de alfabetismo é muito complexo, por que esse estado assumido pelo alfabetizado nio
€ Unico nem previsivel, na medida em que envolve um grande conjunto de competéncias e
habilidades, tanto na leitura como de escrita” (ROJO, 2009, p. 74)
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A Proposta ainda nos traz o que considera como tipologia textual:

0 ensino-aprendizagem partira das organizagdes internas basicas
dos diferentes textos (narrar, relatar, prescrever, expor e
argumentar). Nessa etapa, o objetivo central, de um ponto de vista
dos conteldos, é compreender que, nas situagbes reais de
comunicagdo, diferentes textos, compostos em diferentes
linguagens, podem apresentar uma forma de organizagédo interna
semelhante. Essa organizagdo, de alguma forma, contribui para o
sentido que podera ser dado a esses textos, em diversos contextos.
(SAO PAULO, 2008a, p. 46, énfase adicionada).

Se se trata de apenas “reconhecer” 0 género, como vimos, entao é preciso comecar
pela descricao de suas “organizagdes internas basicas” — ou seja uma abordagem
formal e ndo discursiva. Essa classificacdo de textos/géneros textuais como
proposta no texto acima é herdeira dos agrupamentos de géneros de Dolz e
Schneuwly (2004[1996]), como veremos mais adiante.
A PCESP diz que trabalhara com textos “compostos em diferentes linguagens”, e
nos perguntamos se essas linguagens estariam dentro do que esperamos com a
abordagem dos multiletramentos/novos letramentos, a multimodalidade e a
multiculturalidade, se trabalhariam com linguagens da oralidade popular tipica de
alguma regido ou com a linguagem digital (o internetés) etc. Isso é o que sera
verificado na analise a seguir.
Quando vamos para a grade curricular, vemos que os dois primeiros bimestres sdo
dedicados a "Tipologias e géneros textuais" e os dois ultimos, a "Texto, discurso e
historia". Com isso, a proposta da prioridade a uma visdo mais formal e textual dos
enunciados, deixando para mais tarde uma abordagem mais situada e discursiva.
(SAO PAULO, 2008a, p. 46).

12 bimestre: Tipologias e géneros textuais

2° bimestre: Tipologias e géneros textuais

3% bimestre: Texto, discurso e historia

42 bimestre: Texto, discurso e histoéria

Olhando, entao, para a Proposta Curricular de Lingua Portuguesa, especificamente
do Ensino Fundamental Ciclo Il (nosso foco nesta pesquisa), percebemos que ha
uma proposta de trabalho com os géneros textuais, o que vai ao encontro das
teorias de trabalho com a lingua materna dos anos 80 e 90, tomando o texto na sala
de aula como objeto de ensino, como vimos no Capitulo 1. Quando se trata dos
géneros textuais, a Proposta nos traz que
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Géneros textuais — relaciona os textos com suas funcoes
sociocomunicativas. Serdo selecionados dois géneros para estudo
em cada bimestre; essa escolha relaciona-se com a tipologia textual
apresentada naquele ano, uma vez que cada género privilegia uma
ou mais tipologias em seus modos de organizacdo. O objetivo
principal da seg¢ao, de um ponto de vista da escolha do conteudo, é
apresentar o texto e suas especificidades funcionais, constituidas
pelas demandas das situagées de comunicagédo nas quais eles sdo
construidos. (SAO PAULO, 2008a, p. 47).
Percebemos aqui que a definicdo de género textual ndo estd muito clara, € uma
definicdo confusa e simplista. Nao estda claro o que sao “funcdes
sociocomunicativas” e quais as suas influéncias em um texto. No entanto, logo em
seguida, vem a organizacao desses géneros em cada ano/série que, de acordo com
o texto, girardao em torno de uma tipologia predominante (narrar (52 série/6° ano),
relatar (62 série/7° ano), prescrever (72 série/8° ano), expor e argumentar (82 série/9°
ano)), com o foco nas especificidades das formas dos textos e nas situacbes de

comunicacao nas quais 0 mesmo estiver inserido.

Quando a Proposta aborda o topico texto e discurso, a ser abordado no segundo
semestre de cada série/ano, essa sequenciacao que, aparentemente estava clara,
fica um pouco mais confusa, ja que se coloca que: “o texto sera visto em ambito
ainda mais amplo. Sendo organizado a partir de uma ou mais tipologias e em um
dado género.” (SAO PAULO, 2008a, p. 47).

Mais adiante, a Proposta expbée os conteudos a serem trabalhados em cada
bimestre de cada ano letivo (52 a 82 série ou 6° a 92 anos): sdo quatro bimestres por
ano, sendo que, nos dois primeiros bimestres, sao vistas as tipologias e os géneros
e, nos dois ultimos, o texto, discurso e histéria. No entanto, apesar disso, a PCESP
diz que o texto é visto por uma perspectiva discursiva: “sera compreendido em
sentido semiético” (SAO PAULO, 2008a, p. 46) e “o estudo do texto tera ainda como
premissa sua insercao em dada situagdo de comunicagcédo — podendo, dessa forma,
ser entendido como sindénimo de enunciado.” (SAO PAULO, 2008a, p. 46). Nao se
vé como isso seja possivel invertendo-se a ordem do meétodo sociolégico de analise

dos enunciados (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 1989[1929], p. 124).

No entanto, na pratica do material didatico, percebemos que o foco na situacao de
aprendizagem esta no formato do texto, sendo, entdo, a perspectiva abordada, a

textual e ndo a discursiva.
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Os conteudos abordados em cada bimestre de cada ano/série estdao divididos em:
conteudos gerais, conteudos de leitura, conteudos de producao escrita e
conteudos de oralidade/escuta. Vejamos a proposta de divisdo do trabalho pelos

eixos nesta Proposta Curricular, para os anos séries:

Tabela 2: Tabela de conteldos de Lingua Portuguesa da 5%série/6°ano do Ensino

Fundamental Il (SAO PAULO, 2008a, p. 48-50)

52 série Conteudos Gerais | Conteudos de | Conteudos de | Conteudos de
Leitura Oralidade e | Producao
NARRAR escuta Escrita
12 - Tragos - Leitura de textos | - Escuta de |- Producdo de
Bimestre | caracteristicos de narrativos em | textos textos
textos narrativos: diferentes narrativos em | narrativos em
enredo, situacdes de | diferentes diferentes
personagem, foco comunicacgao; situacdes de | situacbes de
narrativo, tempo, e interpretagédo de | comunicagdo | comunicacao;
espaco. texto; -roda de leitura | -a importancia
- Textos narrativos | e fruicéo; oral; do enunciado;
e situacgdes de e situacionaldade | -roda de | -producdo de
comunicagao. e coeréncia conversa. sintese;
- Estudos -producdo de
Linguisticos. ilustragao
- Nogéao de tempo
verbal.
- Articuladores
espaciais e
temporais.
- Modo subjuntivo
na narrativa.
- O subjuntivo € os
verbos regulares.
2° - Narratividade; -Leitura de crénica | -Escuta de -Producéo de
Bimestre | -Género textual narrativa e letra cronicas crénica
“crénica narrativa”; | de musica em narrativas e narrativa e
-Género textual | diferentes letras de letras de
“letra de musica”; situagdes de musica em musica em
-Estudos comunicacgao; diferentes diferentes
Linguisticos; -Formulagdo de | suportes e situacdes de
e Verbos hipoteses; situacdes de comunicacgao;
modalizadores; -Interpretacdo de | comunicacdo; | -Etapas de
e Locucao Verbal; texto -Roda de elaboragéo da
e Compreensao dos leitura oral; escrita;
sentidos das -Roda de -Paragrafagao.
palavras (no conversa.
dicionario, no
contexto, nocao
do radical das
palavras etc.)
e Questoes
ortograficas.
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3¢ -Discurso artistico -Leitura -Escuta de -Producao

Bimestre | do século XX: intertextual de narrativas e intertextual e
diferentes formas interdiscursiva de | letra de interdiscursiva
de representacéo; narrativas e letras | musica em de narrativas e
-A arte no mundo | de musica diferentes letras de
contemporaneo; (interpretacao, situacdes de musica
-Crbnica narrativa e | inferéncia, fruicdo, | comunicacgao e | (coeréncia,
letra de mdasica | situacionalidade, momento coesao,
como formas de | leitura dramatica, | historico. intertextualida-
representacao polifonia, leitura -Leitura oral: de,
histérica; em voz alta) ritmo e intencionalida-
-Estudos entonacgéao; de,
linguisticos: Respiracéo; situacionalida-
Substantivo, qualidade da de,
adjetivo, artigo, voz; elocugcdo | heterogeneida-
numeral, e pausa. de e polifonia)
pontuacgao.

42 -Crobnica narrativa e | -Leitura -Escuta de -Producao

Bimestre | letra de musica: intertextual e narrativas de intertextual e
dialogos com outros | interdiscursiva de | letras de interdiscursiva
géneros; narrativas e letras | musica em de narrativas e
-Tragos do discurso | de musicas diferentes letra de
artistico: uma produzidas em situacdes de musica
reflexao diferentes comunicacao e | (coeréncia e
historicamente momentos momento coesao,
construida (leituras | histéricos histérico; intertextualida-
e escutas de textos | (interpretacgéo, -Leitura oral: | de,
artisticos inferéncia, fruicdo, | ritmo, intencionalida-
produzidos em situacionalidade, entonacgao: de,
diferentes leitura dramatica, | respiragao, situacionalida-
momentos polifonia, leitura qualidade da | de,
histéricos) em voz alta) voz, elocucao | heterogeneida
-Estudos e pausa. de
linguisticos: polifonia)

Ortografia,

acentuacéo,

pronomes pessoais,
de tratamento.

Vejamos agora o que propde cada um dos quadros em cada série: na 52 série, 0
foco é nos textos narrativos (fabula, conto, crénica, trecho de narrativa, etc.),
quando se pretende trabalhar com as caracteristicas desses textos, engloba-los em
situagdes de comunicacdo e, ainda, estudar aspectos linguisticos ligados ao
agrupamento (nocoes de tempo verbal, articuladores temporais e espaciais, etc.),
mas nao somente, pois outros aspectos linguisticos nao sdo sensiveis a género e
tém carater mais geral e sistémico (locucdo verbal, composicido de palavras,

ortografia, substantivo, adjetivo, artigo, numeral, pontuacao, acentuagcédo, pronomes

pessoais, de tratamento).

84




Nos géneros propostos nesta etapa de escolaridade percebemos a presenca da
“letra de cangao” como pertencente ao agrupamento do narrar, no entanto, mesmo
que seja uma letra que conta uma histéria, ndo podemos considera-la como
pertencente a esse agrupamento de géneros, pois nao se trata de um género

narrativo.

Nos conteudos de leitura, o foco esta na interpretagcao, fruicao, situcionalidade e
coeréncia. No primeiro bimestre o género ndo esta delimitado, sendo uma leitura
geral de textos narrativos, no segundo bimestre ha o foco nos géneros “crénica
narrativa” e “letra de musica”, nos terceiro e quarto bimestre ha o foco na leitura

intertextual e interdiscursiva.

Nos contetuidos de oralidade e escuta, no primeiro bimestre ha a escuta de textos
narrativos de um modo geral, rodas de leitura oral, rodas de conversa; no segundo
bimestre o trabalho é o mesmo, o que diferencia é o foco nos géneros (crénicas
narrativas e letra de musica). Nos terceiro e quarto bimestres permanece a escuta
de textos narrativos, acrescenta-se a leitura oral: ritmo, entonacao; respiracao,
qualidade da voz, elocucdo e pausa. Percebe-se, entao, que o foco dos trabalhos
continua sendo na atividade e ndo no objeto “leitura em voz alta, roda de leitura”, se
adequando apenas aos géneros e/ou tipologias especificos de cada série: leitura em
voz alta, qualidade da voz, elocucao e pausa, além da escuta de cada género em
diferentes situagées de comunicagdo e momento historico. Portanto, oralidade se

reduz a elocucao.

Nos contetidos de producdo escrita'’, vemos o foco na escrita no primeiro
bimestre do agrupamento narrar, ou seja, uma ideia mais ampla, juntamente a
importancia do enunciado, producdo de sintese e produgdo de ilustragdo. No
segundo bimestre ja ha o foco nos géneros especificos destinados a série (crénica
narrativa e letra de musica) juntamente a paragrafacdo, ora, ndo ha como estudar
paragrafacdo com um género que € dividido em versos. No terceiro e quarto

bimestres o trabalho ja é mais direcionado a interdiscursividade, coesao e coeréncia.

Vejamos agora os eixos de conteudos destinados a 62 série:

' Observagéo: houve aqui um problema de recorte e colagem, o topico “contetidos de produgdo
escrita” esta duplicado em todas as séries no terceiro bimestre.
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Tabela 3: Tabela de conteldos de Lingua Portuguesa da 62série/7°ano do Ensino

Fundamental Il (SAO PAULO, 2008a, p. 48-50)

62 série Conteudos Gerais | Conteudos de | Conteudos de | Conteudos de
Leitura Oralidade e | Producao
Relatar escuta Escrita
12 - Tragos - Leitura de textos | - Escuta de Produgéao de
Bimestre | caracteristicos organizados na noticia e relato | texto
da tipologia tipologia “relatar” | de experiéncia | organizados
“relatar” nos em diferentes em diferentes | na
géneros “relato situacdes de situacdes de tipologia
oral” e “relato comunicacgao comunicacao “relatar”
autobiografico” - inferéncia e Rodade em diferentes
- Narrar e relatar: - formulacao de leitura oral | situagdes
semelhancas e hipétese e Rodade de
diferencas - interpretacao conversa comunicagao
-Tragos de texto Escuta de | - etapas de
caracteristicos de e leitura em voz | noticia e relato | elaboragdo da
textos jornalisticos alta de experiéncia | escrita
-Estudos em diferentes | - paragrafagéao
lingtisticos situagdes de
- elementos comunicacgéo
coesivos e Rodade
e conectivos: leitura oral
preposicao / e Roda de
conjungao conversa
- frase e oragéao
- marcadores de
tempo e lugar
- pontuagao
- interjeicao
- oralidade x escrita:
registros diferentes
20 - Género textual - Leitura de Escuta de Escuta de
Bimestre | “noticia” noticia e relato noticias noticias
- Género textual de experiéncia e relatos de e relatos de
“relato de em diferentes experiéncia experiéncia
experiéncia” situacdes de em em
e Estudos comunicagao diferentes diferentes
lingUisticos - interpretacdo de | suportes suportes
- Frase e oracao texto situacdes de situacdes de
- Advérbio - intertextualidade | comunicagcdo | comunicagao
- Figuras de e Leitura e Leitura
linguagem oral: ritmo, oral: ritmo,
- Questdes e entonagdo |e entonagédo
Ortograficas e Rodade e Rodade
leitura oral leitura oral
e Rodade e Rodade
conversa conversa
3¢ - Discurso - Leitura - Escuta de - Producao
Bimestre | jornalistico intertextual noticia e relato | intertextual e
no século XX: e interdiscursiva de experiéncia | interdiscursiva

diferentes formas
de representacao

de noticia e relato

de experiéncia

em diferentes
situacdes de

de
noticia e relato
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e O jornal no

(interpretacao,

comunicacao e

de experiéncia

mundo inferéncia, fruicdo, | momento (coeréncia,
contemporaneo situcionalidade, histérico coesao,
e Noticia e relato | polifonia, leitura e Leituraem | intertextualida
de experiéncia em voz alta) voz alta de,
como formas de - elocucao e intencionalidad
representacao pausa e,
histérica situcionalidade
e Estudos )
lingiiisticos heterogeneida
- Verbo de,
- Funcdes da polifonia)
linguagem
- Pontuacao
- Giria
42 - Noticia e relato - Leitura - Escuta de - Producao
Bimestre | de experiéncia: intertextual noticia intertextual e
didlogos com e interdiscursiva e relato de interdiscursiva
outros géneros de experiéncia de
e Tragos do noticias e relatos | em noticia e relato
discurso de experiéncias diferentes de experiéncia
jornalistico: produzidos situagdes (coeréncia,
uma reflexdo em diferentes de coesao,
historicamente momentos comunicacao e | intertextualida
construida (por histéricos momento de,
meio de leituras (interpretacao, historico intencionalidad
e escutas de inferéncia, fruicdo, | ¢ Leituraem | e,
textos jornalisticos | situcionalidade, voz alta situacionalidad
produzidos leitura dramatica, | - elocugdo e e,
em diferentes polifonia, leitura pausa heterogeneida
momentos em voz alta) de,
histéricos) polifonia)
e Estudos
lingUisticos
- Figuras de
linguagem
- Preposicao

- Uso dos porqués
- Forma e grafia de
algumas palavras e
expressoes

A 62 série ficou a responsabilidade do estudo dos textos do agrupamento relatar,
com foco nos géneros ‘relato oral”, “noticia”, “relato de experiéncia”, “relato
autobiografico”. Percebemos aqui uma confusdo entre as modalidades (oral e
escrita) e os géneros. Relato oral € uma modalidade de um texto (oral), enquanto um
relato autobiografico € um género, que pode ser tanto na modalidade oral, quanto na
escrita. H4 também a caracterizacdo do agrupamento, diferenciando-o da narracao,
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e o estudo linguistico que esse agrupamento pode proporcionar (elementos
coesivos, preposicao, conjuncdo, frase e oracdo, marcadores de tempo e espaco,
pontuacao, interjeicao, oralidade, escrita, advérbios, figuras de linguagem, ortografia,

verbo, fungdes da linguagem, giria etc)

Nos conteudos de leitura, o foco esta na interpretacao, inferéncia, formulacdo de
hipotese, leitura em voz alta. No primeiro bimestre 0 género ndo esta delimitado,
sendo uma leitura geral de textos pertencentes ao agrupamento “relatar’, no
segundo bimestre ha o foco no género “relato de experiéncia”, mas com o foco na
interpretacao e intertextualidade. Nos terceiro e quarto bimestre ha o foco na leitura

intertextual e interdiscursiva.

Nos conteudos de oralidade e escuta, no primeiro bimestre ha a escuta de noticia
e relato de experiéncia, rodas de leitura oral, rodas de conversa; no segundo
bimestre o trabalho é o mesmo, a Unica diferenca encontra-se na leitura oral: ritmo e
entonacgao. Nos terceiro e quarto bimestres permanece a escuta de textos noticia e
relato de experiéncia, acrescenta-se a leitura em voz alta, elocucédo e pausa. Mais

uma vez, o0 mesmo observado na 52 série, a oralidade se reduz a elocugao.

Nos conteudos de producao escrita, vemos o foco na escrita no primeiro bimestre
do agrupamento relatar, ou seja, uma ideia mais ampla, juntamente a etapas de
elaboragdo da escrita e paragrafacdo. No segundo bimestre ja ha o foco nos
géneros especificos destinados a série (noticia e relato de experiéncia) juntamente a
etapas de elaboracao da escrita, importancia do enunciado, coesao e coeréncia. No
terceiro e quarto bimestres o trabalho ja& € mais direcionado a interdiscursividade,

intertextualidade, coesao e coeréncia.

Vejamos agora os eixos de conteudos destinados a 72 série:

Tabela 4: Tabela de conteldos de Lingua Portuguesa da 72série/8%no do Ensino
Fundamental 1l (SAO PAULO, 2008a, p. 48-50)

72 série Conteudos Gerais | Conteudos de | Conteudos de | Conteudos de
Leitura Oralidade e | Producao
Prescrev escuta Escrita
er
12 - Tragos - Leitura de textos | - Escuta de - Produgéo de
Bimestre | caracteristicos de prescritivos textos textos
textos prescritivos em diferentes prescritivos em | prescritivos em
e Género textual situacdes de diferentes diferentes
“anuncio comunicagao situagdes situagdes
publicitario” - fruicdo de de
- interpretacdo de | comunicacdo | comunicagao
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e Textos texto e Leitura - coeréncia
prescritivos - intertextualidade oral: ritmo, | - coesdo
e situagdes de entonacgao .
comunicagao o Leitura intertextualida
e Estudos dramatica | de
linguisticos e Roda de
- conceito de verbo conversa
- modo imperativo
nas variedades
padréo e coloquial
- COMO € por que
usar a gramatica
normativa
- imperativo
negativo
- pesquisa no
dicionério
- modo indicativo
(verbos regulares)
- “tu”, “vés”
e variedades
linguisticas
- irregularidades do
Indicativo
2° - Tragos - Leitura de - Escuta de - Produgéo
Bimestre | caracteristicos de anuncios anuncios de anuncios
textos prescritivos publicitarios publicitarios publicitarios
e Género textual em diferentes em em diferentes
“anuncio situacdes de diferentes situacdes de
publicitario” comunicagao suportes comunicagao
e Anuncio - interpretacdo de | e situacbes de | - coeréncia
publicitario texto comunicagao - coesdo
em diferentes - fruicao * Rodade '
situacdes de - inferéncia conversa intencionalidad
comunicagao e
- Estudos
lingUisticos
- Periodo simples
- Verbo; termo
essencial da oracao
- Sujeito e
predicado
3¢ - Discurso Leitura intertextual | Escuta de [1 Produgéo
Bimestre | publicitario e interdiscursiva textos intertextual e
no século XX: de anuncio prescritivos interdiscursiva
diferentes formas publicitario e e anuncio de anuncio
de representagéo textos prescritivos | publicitario publicitario e
e Publicidade (interpretacao, em diferentes | textos
e mundo inferéncia, fruicao, | situacbes de prescritivos
contemporaneo situcionalidade, comunicacao e | (coeréncia,
e Anuncio leitura dramatica, | momento coesao,
publicitario e polifonia, leitura histérico intertextualida
textos prescritivos em voz alta) (1] Leitura de,
como formas de oral: ritmo, intencionalidad
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representacao entonagéo e,
histérica - respiracéao situcionalidade
e Estudos - qualidade da |,
linguisticos voz heterogeneida
- Complementos - elocugéo e de,
essenciais (objetos pausa polifonia)
direto e indireto;
complemento
nominal)
- Figura de
Linguagem
42 - Anuincio - Leitura - Escuta de - Producao
Bimestre | publicitario e intertextual textos intertextual e
textos prescritivos: | e interdiscursiva prescritivos interdiscursiva
dialogos com de anuncios e anuncio de anuncio
outros géneros publicitarios e publicitario publicitario e
e Tragos do textos prescritivos | em diferentes | textos
discurso produzidos situagdes de prescritivos
publicitario: em diferentes comunicacao (coeréncia,
uma reflexao momentos € momento coesao,
historicamente histéricos histérico intertextualida
construida (por (interpretacao, e Leitura de,
meio de leituras inferéncia, fruicéo, oral: intencionalidad
e escutas de situacionalidade, ritmo, e,
textos artisticos leitura dramatica, | entonagéo situcionalidade
produzidos polifonia, leitura - respiragao ,
em diferentes em voz alta) - qualidade da | heterogeneida
momentos voz de,
histéricos) - elocucédo e polifonia)
e Estudos pausa
lingUisticos

- Complementos
acessorios (adjunto
adnominal,

Adjunto adverbial,
vocativo e aposto)

- Concordancia
verbal

- Concordancia
Nominal

Na 72 série, ha uma proposta de trabalho com textos prescritivos, com foco no
género “anuncio publicitario”. Os estudos linguisticos giram em torno de aspectos
relacionados a tipologia, como verbos imperativos (em registro coloquial e formal),

uso da gramatica normativa (periodo simples, sujeito simples e composto,

complementos verbais, fungdes sintaticas, concordancias etc).

Nos conteudos de leitura, o foco esta na interpretacao, intertextualidade e fruicao

no trabalho com textos pertencentes ao agrupamento “prescrever”, sendo uma visao
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geral, no segundo bimestre ha o foco no género “anuncios publicitarios”, mas com o
foco na inferéncia. Nos terceiro e quarto bimestre ha o foco na leitura intertextual e

interdiscursiva.

Nos contetiidos de oralidade e escuta, no primeiro bimestre ha a escuta de textos
prescritivos, leitura oral (ritmo e entonacgao), leitura dramatica e roda de conversa; no
segundo bimestre o trabalho ja é especifico com o género “anuncio publicitario” e
rodas de conversa. Nos terceiro e quarto bimestres permanece a escuta de textos
prescritivos, acrescenta-se a leitura oral, respiracédo, qualidade da voz, elocucdo e
pausa. Mais uma vez, o mesmo observado nas 52 e 62 séries, a oralidade se reduz a

elocugao.

Nos conteudos de producao escrita, vemos o foco na escrita no primeiro bimestre
do agrupamento prescrever, ou seja, uma ideia mais ampla, juntamente a etapas de
elaboragao da escrita e paragrafacdo. No segundo bimestre ja ha o foco no género
especifico destinado a série (anuncio publicitario) juntamente a intencionalidade,
coesdao e coeréncia. No terceiro e quarto bimestres o trabalho ja € mais direcionado

a interdiscursividade, intertextualidade, coesao e coeréncia.

Vejamos agora os eixos de conteudos destinados a 82 série:

Tabela 5: Tabela de conteudos de Lingua Portuguesa da 8%série/9%°ano do Ensino
Fundamental 1l (SAO PAULO, 2008a, p. 48-50)

82 série Conteudos Gerais | Conteudos de | Conteudos de | Conteudos de
Leitura Oralidade e | Producao
Expor/Ar escuta Escrita
| gumentar
12 - Tragos - Leitura de textos | - Debate oral - Produgéo de
Bimestre | caracteristicos argumentativos em diferentes | textos
de textos e expositivos situacdes de argumentativo
argumentativos em diferentes comunicagdo |se
e Tracos situagbes de e Apresentag | expositivos em
caracteristicos comunicagao ao oral diferentes
de textos e interpretacdo |e Roda de | situacdes
expositivos de conversa de
e Argumentare texto comunicagao
expor: e |eitura em - coeréncia
semelhancas e voz alta - paragrafacéo
diferencas e inferéncia - etapas de
e Estudos elaboragéo da
linglisticos escrita
- marcas déiticas - elaboragao
(pronomes de
pessoais) Fichas
- pontuagéo
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- elementos

coesivos
(preposicéo,
conectivos)
20 - Género textual - Leitura de artigo | - Escuta de - Producéo de
Bimestre | “artigo de de opiniao artigos artigo de
opiniao” em diferentes de opinido em | opinidao
e Artigo de situacdes de diferentes em diferentes
opiniao comunicagao e Situagbes | Situagbes de
em diferentes - formulagéo de de comunicagao
situacoes de hipétese comunicagao - etapas de
comunicagao - inferéncia e Rodade elaboragéo da
e FEstudos - interpretacéo de conversa escrita
lingtiisticos Texto .
- Pontuacéo intencionalidad
- Periodo composto e
por coordenacao
- Conjuncao
3¢ - Discurso politico - Leitura - Escuta de - Producéo
Bimestre | no século XX: intertextual artigo de intertextual e
diferentes formas e interdiscursiva opiniao e interdiscursiva
de representacao de debate de artigo de
e Politica no artigo de opiniao em diferentes | opinido e
mundo (interpretacao, situacdes de debate
contemporaneo inferéncia, fruicdo, | comunicagéo e | (coeréncia,
e Debate e artigo | situcionalidade, momento coesao,
de opinido polifonia, leitura historico intertextualida
como formas de em voz alta) e Leituraem | de,
representacao voz alta intencionalidad
histérica - qualidade da | e,
e Estudos voz situcionalidade
lingliisticos - elocucao e ;
- Regéncia verbal e pausa heterogeneida
nominal de,
- Periodo composto polifonia)
por subordinagao
- Conjuncao
4° - Debate e artigo de | - Leitura - Escuta de - Produgéo
Bimestre | opinido: dialogos intertextual artigo de intertextual e
com outros e interdiscursiva opinido e interdiscursiva
géneros de artigos de debate de artigo de
e Tragos do opiniao e debates | em diferentes | opinido e
discurso politico: produzidos situacdes de debate
uma reflexao em diferentes comunicacao e | (coeréncia,
historicamente momentos momento coesao,
construida (leituras | historicos histérico intertextualida
e escutas de (interpretacao, e Leituraem | de,
textos politicos inferéncia, fruicao, voz alta intencionalidad
produzidos situcionalidade, - qualidade da | e,
em diferentes leitura dramadtica, | voz situcionalidade
momentos polifonia, leitura - elocucéo e )
histéricos) em voz alta) pausa heterogeneida
e Estudos de,
lingUisticos polifonia)
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- Periodo composto
por subordinagéo

- Pontuacao

- Conjuncao

- Crase

Durante a 82 série, trabalha-se com os textos argumentativos e expositivos
(semelhancas e diferencas), trabalhando com artigos de opinido, artigos de
divulgagéo, verbetes etc. Os estudos linguisticos giram em torno de elementos

coesivos e marcas déiticas.

Nos conteudos de leitura, o foco esta na interpretacdo, leitura em voz alta e
inferéncia nos textos pertencentes aos agrupamentos “expositivos” e
“argumentativos”, sendo uma visao geral, no segundo bimestre ha o foco no género
“artigo de opiniao”, mas com o foco na formulagdo de hipdtese, inferéncia e
interpretacao de texto. Nos terceiro e quarto bimestre ha o foco na leitura intertextual

e interdiscursiva.

Nos conteudos de oralidade e escuta, no primeiro bimestre ha o debate oral,
apresentacdo oral e roda de conversa; no segundo bimestre ja ha o trabalho
especifico com o género “artigo de opinido” com a escuta desse género e rodas de
conversa. Nos terceiro e quarto bimestres permanece a escuta de textos “artigo de
opiniao”, acrescenta-se a leitura em voz alta, qualidade da voz, elocucao e pausa.
Mais uma vez, o mesmo observado nas 52, 62, 72 séries, a oralidade se reduz a

elocucgao e a alguns géneros orais como debate e apresentacao.

Nos conteudos de producao escrita, vemos o foco na escrita no primeiro bimestre
dos agrupamentos expositivos e argumentativos, mais uma vez, uma ideia mais
ampla de inicio, juntamente a etapas de elaboracdo da escrita, paragrafacao,
coeréncia e elaboragdo de fichas. No segundo bimestre ja hd o foco no género
“artigo de opiniao” juntamente a intencionalidade e etapas de elaboragcao da escrita.
No terceiro e quarto bimestres o trabalho ja é mais direcionado a interdiscursividade,

intertextualidade, coesao e coeréncia.

Nesta primeira analise geral dos eixos por séries/anos, percebemos que ha algumas
regularidades, como no conteludo geral das séries em que o foco ndo esta
propriamente nos géneros textuais, mas sim nos recursos linguisticos possiveis de

serem trabalhados a partir das tipologias textuais. Quando adentramos nos
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contetdos de leitura do primeiro bimestre, vemos que a 52 série esta realmente
focada nos textos narrativos, porém sem delimitagdo de um ou mais géneros. Aqui,
o foco é na interpretagdo de texto, fruicdo, coeréncia e na leitura de textos em
diferentes situagdes de comunicacdo. Quando vamos para as séries seguintes (62,
72 e 82), percebemos que os focos sdo os mesmos que o da 52 série, diferenciando-
se apenas pela leitura em voz alta, nas 62 e 82 séries. O trabalho com a leitura €, de
modo geral, o mesmo nas quatro séries: interpretacdo de texto. No entanto,
percebemos que, a medida que se passam 0s anos, ha o acréscimo de algumas
habilidades a serem trabalhadas: 62 série, intertextualidade; 72 série, fruicdo e

inferéncia; 82 série, formulagao de hipbétese, inferéncia.

Nos conteudos de oralidade e escuta, ndo percebemos muitas diferengas em
relagdo ao foco de cada série, de maneira geral ha um trabalho de leitura das
tipologias textuais e dos géneros de cada série, rodas de leitura oral, rodas de
conversa.

No segundo bimestre, percebemos que ha ainda um trabalho com as mesmas
tipologias do primeiro bimestre, porém agora, ha uma especificagdo dos géneros em
cada série.

Nos conteudos de producao escrita, percebemos o foco na elaboragao de textos
de cada género determinado nos conteudos gerais. Ha poucas diferencia¢cdes em
cada série: 5% série, etapas de elaboracdo de escrita e paragrafacdo; 62 série,
etapas de elaboragédo de escrita, importancia do enunciado, coeséo, coeréncia; 72
série, coesao, coeréncia, intencionalidade; 82 série, etapas de elaboracao de escrita
e intencionalidade.

Percebemos que em todas as séries € em todos 0s eixos, o terceiro e quarto
bimestres apresentam semelhancas, isso porque o foco desses bimestres nao esta
no estudo dos géneros, mas na contextualizacao histérica dos géneros trabalhados,
ou das tipologias trabalhadas anteriormente. Nos conteudos gerais da 52 série, ha o
estudo do discurso artistico do século XX; a arte no mundo contemporaneo; crénica
narrativa e letra de cancdo como formas de representacdo histérica; estudos
linguisticos (substantivo, adjetivo, artigo, numeral, pontuagdo). Na 62 série, hd o
trabalno com o discurso jornalistico no século XX: diferentes formas de
representacdo; o jornal no mundo contemporaneo; noticia e relato de experiéncia
como formas de representacdo historica; estudos linguisticos (verbo, fungdes da
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linguagem, pontuacéo, giria). Na 72 série, 0 mesmo acontece: discurso publicitario
no século XX: diferentes formas de representacdo; publicidade e mundo
contemporaneo; anuncio publicitario e textos prescritivos como formas de
representacao historica; estudos linguisticos (objetos direto e indireto; complemento
nominal; figura de linguagem; ortografia). Na 82 seérie, discurso politico no século XX:
diferentes formas de representacado; politica no mundo contemporaneo; debate e
artigo de opinido como formas de representacao histérica; estudos linguisticos
(regéncia verbal e nominal; periodo composto por subordinacédo; conjungao).

Para o quarto bimestre, em conteudos gerais, vemos o mesmo trabalho nas quatro
séries: didlogo dos géneros ja trabalhados com outros géneros; tragcos do género e
uma reflexao historicamente construida. O que muda de acordo com cada série sao
os estudos linguisticos, ndo especificos de géneros: 52 série, ortografia, acentuacao,
pronomes pessoais, de tratamento; 62 série, figuras de linguagem, preposi¢cao, uso
dos porqués, forma e grafia de algumas palavras e expressbes; 72 série,
complementos acessérios (adjunto adnominal, adjunto adverbial, vocativo e aposto),
concordancia verbal, concordancia nominal; 82 série, periodo composto por

subordinacao, pontuagao, conjuncao, crase.

Nos conteudos de leitura, o mesmo se repete em cada série: leitura intertextual e
interdiscursiva dos géneros (ndo ha definicdo de intertextualidade nem de
interdiscursividade) e/ou tipologia trabalhados, produzidos em diferentes momentos
historicos (interpretagcdo, inferéncia, fruicdo, situacionalidade, leitura dramética,
polifonia, leitura em voz alta). Assim como nos conteudos de produgéo escrita, que
também se repetem em cada série: producao intertextual e interdiscursiva do género
e/ou tipologia trabalhado em cada série (coeréncia, coesdo, intertextualidade,
intencionalidade, situacionalidade, heterogeneidade, polifonia). O mesmo também
acontece nos conteudos de oralidade e escuta, que se repete nas 5% e 72 séries
(escuta dos géneros e/ou tipologias trabalhados em diferentes situagdes de
comunicacdo e momento historico; leitura oral: ritmo, entonacado; respiragao;
qualidade da voz; elocugdo e pausa); nas 62 e 82 séries o trabalho também ¢é o
mesmo: escuta dos géneros e/ou tipologias trabalhados em diferentes situacdes de
comunicagao e momento histérico; leitura em voz alta; qualidade da voz; elocucéo e
pausa. Veremos como esses géneros e tipologias se concretizam nos Cadernos do

Professor mais adiante.
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Vemos que um dos organizadores basicos deste curriculo da Secretaria de
Educacao do Estado de Sao Paulo, os agrupamentos de géneros textuais (relatar,
narrar, prescrever, argumentar e expor), foi primeiro proposto pelos pesquisadores
de Didatica do Francés/Lingua Materna da Universidade de Genebra, Dolz e
Schneuwly (2004[1996]).

A proposta de agrupamentos de géneros elaborada pelos teéricos Joaquim Dolz e
Bernard Schneuwly (2004[1996]), a pedido da rede publica estadual (cantonal) de
Genebra, estrutura o trabalho em sala de aula, organizando uma progressao de

géneros nesses agrupamentos.

A ideia dos agrupamentos surgiu porque € um modelo aplicavel a todas as séries de
ensino, sendo organizada a progressao através das séries e dos anos de ensino.
Pois, para os autores, se, para as atividades gramaticais, o professor dispde de uma
descricao precisa dos conteudos que os alunos devem adquirir a cada série, para as
atividades de leitura e expressao escrita e oral, onde os saberes a se construir sédo
infinitamente mais complexos, ele tem tido de se contentar com indicagées muito
sumarias. “Tudo se passa como se a capacidade de ler/produzir textos fosse um
saber que a escola deve encorajar, para facilitar a aprendizagem, mas que nasce e
se desenvolve fundamentalmente de maneira espontanea.” (DOLZ; SCHNEUWLY,
2004[1996], p. 50)

Mas como agrupar estes géneros? Que critérios seguir? A rede publica genebrina
pensou em alguns dominios prioritarios de interagéo social como critérios de selecao
destes agrupamentos €, sendo assim, chegaram a seguinte divisdo: cultura literaria
ficcional (narrar); documentacdo e memorizacdo das agbGes humanas (relatar);
discussao de problemas sociais (argumentar); transmissédo e construcdo de saberes

(expor); instrucao e prescricao de agdes (prescrever).

E como trabalhar com os géneros que se encaixam em cada agrupamento? Os
autores propdéem, entdo, uma progressao em espiral, que consiste no aumento do
grau de dificuldade de abordagem, ao longo dos anos, dos mais diversos géneros,
por mais de uma vez, ao longo do processo escolar: “trata-se de construir, com os
alunos, em todos o0s graus de escolaridade, instrumentos, visando ao
desenvolvimento das capacidades necessérias para dominar 0s géneros
agrupados.” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004[1996], p. 62)
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Sendo assim, os géneros agrupados devem possuir semelhancas de familia para
que a transferéncia de saberes seja possivel. Entdo, é necessario que se trabalhe
com géneros que componham cada um dos cinco agrupamentos, em cada
ano/série, pois assim, o aluno ira se deparar com cada género que compde cada
agrupamento, em momentos distintos de sua formacéo e de seu amadurecimento,
construindo, assim, as capacidades de leitura e produgao oral/escrita em diferentes
géneros de maneira progressiva, aumentando o grau de complexidade a cada
ano/série. Vemos que isto ndo acontece assim na Proposta Curricular do Estado de

Sao Paulo, o que comentaremos mais adiante, no item 4.2.

Com a exposicao do conteudo programatico da Proposta Curricular — distribuida por
bimestres e séries/anos, dividida em eixos de conteudos gerais (aspectos do
géneros e estudos linguisticos), leitura, escrita, escuta e oralidade —, confirmamos
que, teoricamente, a Proposta esta tentando seguir a abordagem dos autores
genebrinos, mas com alguns equivocos e desvios basicos da proposta original de
agrupamentos. Nao ha uma proposta de progressao curricular em espiral distribuida
em agrupamentos, como sugerem o0s autores. Sendo assim, aquilo que é sugerido
pelos autores ndo se concretiza, pois um aluno estuda um ou alguns poucos
géneros inseridos em certa tipologia apenas em um momento (série/ano) da sua
formacgao no Ensino Fundamental Il, diferentemente do que os autores sugerem: que
o aluno veja, em diferentes momentos de seu amadurecimento, certos géneros, para

que consiga ter um melhor entendimento dos mesmos.

Veremos, quando analisarmos a concretizagdo dessa Proposta no material

destinado aos professores (Cadernos), como isso se dara.

4.2 A Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo de Lingua Portuguesa do
Ensino Fundamental Il nos Cadernos do Professor

Para realizarmos esta analise, como vimos no Capitulo 3, elaboramos uma Base de
Dados no formato de planilha Excel, listando todos os textos de todos os géneros
abordados como objetos de ensino, categorizando-os por: volume e pagina, titulo,
autoria e/ou veiculo, editora e local de edi¢do, suporte de origem, género e esfera de

producdo'® do texto. A elaboragdo desta Base de Dados foi inspirada, como vimos,

'® Preferimos enfocar as esferas de producéo ao invés das esferas de circulagdo, pois a presenca
marcante das midias de massa dilui o funcionamento de muitas esferas de produgéo no ambito do
jornalismo ou do entretenimento, no que tange a circulagao.
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na metodologia adotada por um bom numero de pesquisadores do Grupo de

Pesquisa CNPq LDP — Properfil. Esta base visou a um mapeamento dos objetos de

ensino (textos em géneros) propostos nos cadernos, de maneira a termos uma

maior clareza daqueles que possibilitariam uma abordagem didatica em termos de

uma Pedagogia dos Multiletramentos.

Agrupamos os géneros de acordo com as seguintes esferas de producéo:

9.

©® N o 0o~ 0w~

Académica (ensaios)

Literaria (fabulas, crénicas, contos, poemas etc.)

Escolar (questionarios, tabelas, textos informativos didaticos etc.)
Artes Gréficas (ilustragdes)

Artes Musicais (cancao - letras de)

Artes Plasticas (reprodugdes de pintura)

Publicitaria (anancios)

Divulgagéo cientifica (verbetes)

Jornalistica (artigos, sinopse, entrevistas etc.)

10. Artes Visuais (fotogramas, fotografias)

11.Cotidiana (bilhetes, cartas etc.)

12. Tradicao oral (folhetos de cordel)
13.Juridica (leis)

Vejamos o Figura 2 que quantifica e qualifica, em termos de esfera de produgéo, os

textos presentes no Caderno do Professor divididos por esferas de produgcédo sem

divisao entre séries/anos.
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Esfera de Producao

M Total

Escolar

Artes Literdrias
Artes Graficas
Jornalistica

Artes Musicais
Divulgagao Cientifica
Publicitaria
Cotidiana

Juridica

Figura 2: Textos/Esferas de Producgéao - Ensino Fundamental Il (Geral)

Fazendo o levantamento das esferas de produgédo de cada género de texto de todo
o material didatico de cada ano do Ensino Fundamental Il, temos que, nos quatro
cadernos dos quatro anos, a grande predominancia dos textos presentes pertence a
esfera escolar. Como escolar, consideramos os textos escritos especialmente para o
material didatico em questao. Como vimos, esses sao cerca de 32% dos textos da
amostra e isso se deve, possivelmente, ao fato de que os textos que circulam
efetivamente na sociedade exigem o pagamento de direitos autorais, o que
encareceria a producao dos Cadernos. Chamamos de esfera Escolar também
aqueles géneros que se destinam a materiais didaticos diversos (impressos ou
digitais).

Uma outra observacao relevante quanto ao fato de a grande maioria dos textos
pertencer a esfera escolar é que estes textos foram forjados para se encaixarem no
conteudo da aula, pelos préprios autores do material. Ou seja, a grande

99



predominancia da autoria dos textos do material é atribuida ao Sao Paulo Faz
Escola ou aos autores participantes deste projeto. Isso coloca o aluno em uma
situacao exclusivamente escolar, ja que muitos dos textos com que se depara na
escola ndo existem sendo na escola, deixando de prepara-lo para aquilo que
realmente ele encontra fora de seus muros.

A segunda esfera de producao com maior numero de textos é Artes Literarias, 33
textos (aproximadamente 21%), o que é justificaAvel pela quantidade de textos
pertencentes a tipologia narrativa nos Cadernos.

A terceira esfera de produgdo com maior numero de textos é Artes Graficas com 21
textos (aproximadamente 13%), o que demonstra uma tentativa de trabalho com a
multimodalidade, ja4 que se trata do trabalho com imagens.

A quarta esfera de produ¢cao com maior quantidade de textos € a esfera Jornalistica
com 20 textos (aproximadamente 13%), que representa os textos pertencentes ao
universo de um cidadao.

A quinta esfera de produ¢do com maior quantidade de textos é Artes Musicais com
14 textos (aproximadamente 9%), a sexta esfera Divulgagcao Cientifica com 6 textos
(aproximadamente 4%), a sétima esfera € a Publicitdria com 5 (aproximadamente
3%), a oitava esfera com maior nimero de textos é a Cotidiana com 3 textos (2%) e
por ultimo a esfera Juridica com 1 texto (aproximadamente 0,6%). Aqui o que nos
chama a atencado é o fato de haver apenas cinco textos pertencentes a esfera
Publicitaria, sendo que hda um ano letivo dedicado inteiramente a apenas géneros
pertencentes a essa esfera, como visto no topico 4.1

Agora, vejamos o Figura 3, que mostra as esferas de producdo dos textos

distribuidas pelos anos do Ensino Fundamental Il:
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M Artes Graficas
M Artes Literarias
15 A m Artes Musicais
B Cotidiana
H Escolar
10 - m Jornalistica
Juridica
Publicitaria
5 | Divulgacgdo Cientifica
0 i
52 Série/ 62 Ano 62 Série/ 72 Ano 72 Série/ 82 Ano 82 Série/ 92 Ano

Figura 3: Textos/Esferas de Produgéao - Ensino Fundamental Il (Por Ano/série).
Quando observamos a Figura 3, que apresenta os textos das esferas de produgéo
de acordo com o0s anos/séries, podemos fazer uma andlise um pouco mais
detalhada. Percebemos que o grande predominio de textos pertencentes a esfera
Literaria acontece na 52série/6%ano, destinada ao agrupamento “narrar”’, 0 que nao
se repete nos anos subsequentes, ou seja, os outros anos do Ensino Fundamental
Il. Curricularmente, isso significa que os alunos terdo contato com textos literarios
somente ou principalmente neste ano/série do inicio do EF II, o que pode, em tese,

prejudicar seriamente a formagao do leitor literario.

Ao olharmos a segunda esfera de produgdo com maior numero de textos, a Escolar,
vemos que ha uma maior presenca desses textos nas 62série/7°ano (relatar) e
7%série/8%ano (prescrever), sendo a segunda esfera mais frequente da 52série/6%ano

(narrar) e a segunda na 82série/9%no (expor/argumentar).

Na 82série/9%ano, a esfera de produgdo com maior nimero de textos é a Jornalistica,
0 que se justifica pelo fato de ser uma série/ano destinada ao agrupamento
expor/argumentar. A segunda esfera mais frequente é a das Artes Graficas, seguida

pela Divulgacao Cientifica.
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O que essas esferas de producao representam? Quais géneros encontramos nelas?

Vejamos agora a categorizagao por géneros.

1.

o g ~ Db

8.
9.

Divulgacédo cientifica (artigo académico, verbete, entrevista, artigo de
divulgagéo cientifica, relatorio)

Artes Gréficas (fotografia)

Literaria (fabula, crénica, conto, poema, trecho de romance etc.)
Artes Musicais (letra de cangao)

Cotidiana (bilhete, carta, receita etc.)

Escolar (questionario, artigo informativo, narrativo, argumentativo, verbete,

definicéo etc.)
Jornalistica (artigo de opiniao, sinopse, entrevista, reportagem, noticia etc.)
Juridica (lei)

Publicitaria (anuncio)

Vejamos, agora, as Figuras 4 a 7 que categorizam 0s géneros por série/ano,

comegando pelo da 52 série/6°ano:

Género - 52 Série / 62 Ano

M Total

Narrativa
Fotografia

Trecho de romance
Letra de Cangdo
Cronica

Conto

Epigrafe

Fabula

Bilhete

Sinopse

Figura 4: Géneros textuais - 52série/6°ano
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Como podemos perceber pela Figura 4, os textos narrativos sdo os que
predominam no material dessa série/ano. Ressaltamos aqui que, apesar de
“narragdo” nao ser género, consideramos como “narrativos” os textos escritos pelo
Sao Paulo Faz Escola especialmente para o material didatico que, de certa forma,
narravam alguma histéria. Logo, boa parte dos textos aqui presentes ndao sao
auténticos e nao tém efetiva circulacao social — sdo, mais propriamente, escolares.
Consideramos “trecho de romance” os trechos retirados de narrativas literarias,
sendo esse o terceiro género com maior quantidade de textos presentes no material.
Somados, “narrativas” (15 textos — aproximadamente 24%) e “trechos de romance”
(9 textos — aproximadamente 14%) temos quase a metade do material composto por
esses géneros nessa série. O segundo género que predomina nesta série sdo as
fotografias (de animais, prédios, monumentos, industrias, cenas do cotidiano) — 14
textos, aproximadamente 22% —, o que nos surpreende. No entanto, essas imagens

devem ter como objetivo ilustrar as narrativas, foco do ano em questéo.

O quarto género mais presente é a letra de cangéo com 8 textos (aproximandamente
13%), em seguida esta o género crénica com 6 textos (aproximadamente 9%), o
sexto género conto com 5 textos (aproximadamente 8%). Ainda encontramos 0s
géneros: epigrafe com 1 texto (1%), fabula com 1 texto (1%), bilhete com 1 texto
(1%) e sinopse com 1 texto (1%).

Com isso, percebemos que nesta etapa de escolaridade aquilo que fora prometido
na Proposta Curricular quanto a divisdo dos géneros nos agrupamentos € cumprido,
pois € destinado a 52 série/6° ano o trabalho com textos narrativos. Uma outra
observacao importante € a quantidade de textos pertencentes ao género letra de
cangdo, o que ja estava previsto nas tabelas de divisdo por eixos da Proposta
Curricular, no entanto, a série em quetdo estd destinada ao trabalho com o
agrupamento “narrar” e nos perguntamos em que sentido este género se encaixaria
nete agrupamento. Talvez aqui perceberemos um trabalho com a multimodalidade é

0 que veremos mais adiante no capitulo 5.

Vejamos agora a Figura 5, da 62série/7°ano:
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Género - 62 Série / 72 Ano

Relato Pessoal
Narrativa

Letra de Cangdo
Noticia

H Total
Reportagem

Carta pessoal

Poema

Figura 5: Géneros textuais - 62série/7%ano

Quando observamos a Figura 5, vemos que o género que apresenta a maior
quantidade de textos é o relato pessoal com 4 textos (aproximadamente
21%), em seguida esta a narrativa'® com 3 textos (15%), letra de cangdo com
3 textos também (15%), noticia com 3 textos (15%), reportagem com 3 textos
(15%). Ressaltamos aqui que, ao categorizarmos o0s géneros, sentimos
dificuldade ao classificar os textos elaborados especialmente pelo Sdo Paulo
Faz Escola, pois classificamos como pertencentes a esfera de produgao
escolar, por terem sido escritos apenas para os Cadernos, no entanto, em
alguns foi possivel identificar os géneros, como por exemplo em uma noticia e
duas cartas pessoais. Os géneros com menor quantidade de textos sao: carta

pessoal com 2 textos (10%) e poema com 1 texto (5%).

Nesta série/ano, percebemos mais claramente a divisdo da Proposta
Curricular (PCESP) que ja apresentamos no tépico anterior, feita da seguinte
maneira: a) 5%série/6%ano: cultura literaria ficcional (narrar); b) 62série/7%ano:

documentacao e memorizagdo das agbes humanas (relatar); c) 72série/8%ano:

¥ Lembrando que consideramos aqui como narrativos, mesmo ndo sendo género, aqueles textos
narrativos escritos especialmente pelo Sao Paulo Faz Escola para os Cadernos em questéo.
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instrucao e prescricao de acdes (prescrever); e d) 82série/9%no: discussao de
problemas sociais (argumentar) e transmissdo e construgcdo de saberes
(expor). Os outros géneros aqui presentes nos chamam a atencéao, ja que nao

pertencem ao agrupamento destinado a série/ano em questao.

Sendo assim, percebemos que o agrupamento “a” ficou predominantemente
na 5% série/6%ano, embora a partir de textos predominantemente nao
auténticos e escolares, enquanto que o agrupamento “b” concentra-se na
62série/7°ano. Como a proposta destina a esta série/ano o agrupamento
relatar, percebemos que a reportagem e a noticia sdo os géneros mais
pertinentes a proposta inicial. A seguir, veremos se a distribuicdo prossegue

da mesma maneira.

Vejamos agora a distribuicao dos géneros na 72série/8%no:

Género - 72 Série / 82 Ano

M Total

Narrativa

Anuncio Publicitério
Instrugdo

Letra de Cangdo

Verbete

Carta de amor
Explicativo
Lei

Didlogo

RRRRRRRRRER

Noticia

Figura 6: Géneros textuais-72série/8%ano

Observando a Figura 6, percebemos que a narrativa®® é o “género” predominante
também neste ano da escolaridade com 5 textos (aproximadamente 13%), o que

nao esperavamos pelo apresentado na Proposta Curricular analisada no topico 1

2 | embrando que sado textos ndo auténticos produzidos pelos elaboradores do material para simular
textos literarios auténticos
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deste capitulo, j& que a esta série estdo destinados os textos pertencentes ao
agrupamento prescrever. O segundo género com predominancia aqui é a descricao
de situacao com 4 textos (aproximadamente 10%), seguida pelo andncio publicitario
com 4 textos (aproximadamente 10%), o que contradiz mais uma vez o exposto na
Proposta Curricular anteriormente analisada, que propde para cada ano um ou dois
agrupamentos de géneros, destinando a 62série/7°ano a instrucao e prescricdo de
acoes (agrupamento prescrever), além disso, como vimos no tépico 4.1, a este ano
€ dedicado o género anuncio publicitario, o que nao se concretiza nos Cadernos do
Professor. Os terceiros géneros com maior numero de textos sdo: trecho de
romance (3 textos — 7%), instrucao (3 textos — 7%) e poema (3 textos — 7%). Aqui
consta um género que de acordo com a Proposta Curricular poderiamos esperar,
que € a instrucdo, no entanto, os trés textos classificados desta maneira nao
circulam na sociedade, foram escritos especialmente pela equipe so Sao Paulo Faz
Escola. No entanto, o que nos chama a atengdo sdo os poemas e os trechos de

romance, pois nao pertencem ao agrupamento destinado a serie/ano em questao.

Os outros géneros, com presenga minoritaria, sdo: letra de cancao (2 textos — 5%),
entrevista (2 textos- 5%), verbete (2 textos — 5%), instrugdo de jogo (1 texto — 5%),
carta de amor (1 texto — 2%), receita médica (1 texto — 2%), explicativo (1 texto —
2%), receita culinaria (1 texto — 2%), lei (1 texto — 2%), artigo de divulgacao cientifica
(1 texto — 2%), dialogo (1 texto — 2%), argumentativo (1 texto — 2%), noticia (1 texto
— 2%). Essa variedade de géneros nos chama a atencéo, pois desfoca o objetivo
inicial previsto na Proposta Curricular, pois destes apenas cinco géneros pertencem
ao agrupamento em questao (instrucdo de jogo, explicativo, lei, receita médica e

receita culinaria).

Vejamos agora a Figura 7 da distribuicdo dos géneros na 82 série/9%ano:
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Género - 82 Série / 92 Ano

Artigo de opinido
Artigo de divulgagado cientifica

Verbete

Descri¢do de situagao
Entrevista
Carta argumentativa

Conto

R R RPRRRRRRRR

Narrativa

Figura 7: Géneros textuais - 82série/9%ano

Consideramos aqui como géneros as categorias “decricao de situagédo e narrativo”,
pois sdo textos escritos especialmente pelo Sao Paulo Faz Escola apenas para o
material didatico em questao, e, portanto, ndo circulam na sociedade, assim, nao
sdo géneros, mas tipos, portanto, pertencem a esfera escolar de producéo.
Consideramos também fotografia como género, pois a escola trabalha com a
linguagem verbal e a ndo verbal. Se partimos da ideia de que uma imagem

(fotografia) € um texto ndo verbal, entdo, este pode ser um enunciado.

Ao olharmos a Figura 7, percebemos que o género com maior niumero de textos
nesta série/ano é a fotografia (7 textos — 20%), 0 que nos chama a atencao quando
retomamos o0 esperado pela andlise da Proposta Curricular, que previa o0s
agrupamentos argumentar e expor para esta série. O segundo género com
predominancia nesta série é o artigo de opinidao (6 textos — 17%), 0 que vai ao
encontro do esperado pela andlise da Proposta. Os trés géneros seguintes séo
definicao (3 textos - 8%), artigo de divulgacao cientifica (3 textos - 8%), crénica (3
textos - 8%), verbete (3 textos - 8%), seguidos por relatério de experimento (1 texto
— 2%), descricdo de situacao (1 texto — 2%), anancio publicitario (1 texto — 2%),
entrevista (1 texto — 2%), letra de cancgao (1 texto — 2%), carta argumentativa (1 texto
— 2%), conto (1 texto — 2%), noticia (1 texto — 2%) e narrativa (1 texto — 2%). Mais

uma vez, essa quantidade de géneros diversificados nesta série nos chama atencao,
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pois desfoca o objetivo inicial da Proposta, sendo que apenas sete desses
pertencem aos agrupamentos destinados a esta série/ano (artigo de opinido, artigo
de divulgacao cientifica, relatério de experimento, carta argumentativa, definicao,

verbete, anuncio publicitario).

Com esta analise, percebemos que, nas séries iniciais do Ensino Fundamental Il, o
que € previsto na Proposta Curricular € cumprido na concretizagao dos Cadernos do
Professor, 0 que, no entanto, ndo acontece nas duas séries finais (72 e 82). Alias,
estas duas séries apresentam uma variedade grande de géneros, no entanto, com
pouca quantidade de textos de cada um deles, o que nos parece poder desfocar o
objetivo inicial da Proposta, podendo causar, inclusive, uma certa dispersao tanto

para o aluno como para o professor.

Um outro problema que percebemos enquanto faziamos a analise desta Proposta e
de seus Cadernos (Professor e Aluno), é que, apesar de o Caderno do Aluno ter
sido impresso depois do Caderno do Professor, como uma forma de viabilizar o
trabalho do professor com a Proposta em questdo, muitos dos textos presentes no
Caderno do Professor ndao aparecem no Caderno do Aluno e vice-versa. Como no
caso do Volume 1 da 62 série em que, no Caderno do Professor, sdo apresentadas
as letras de cangao: O Meu Guri, Eduardo e Ménica e Egotrip, que nao aparecem no
Caderno do Aluno, dificultando, portanto, o trabalho em sala de aula. A situacao
oposta também acontece, como no caso do Caderno do Aluno da 62 série Volume 2,
Situacéo de Aprendizagem 2, em que aparecem trés fotografias e uma ilustracao, as
quais nao estao previstas no Caderno do Professor, bem como uma tirinha de
histéria em quadrinhos que também aparece na mesma situagao de aprendizagem e
nao esta prevista no Caderno do Professor. Como a tendéncia do professor € a de
trabalhar no dia-a-dia com o Caderno do Aluno e ndo com o do Professor, essas
pequenas disparidades entre os textos propostos em cada Caderno dificulta o
trabalho do professor, pois, como ja dito, esse vive em um contexto com limitagcoes
de materiais (xerox, projetor etc.), inviabilizando o trabalho com textos néo
impressos nos Cadernos do Aluno.

Vejamos agora a Figura 8 a seguir, para sintetizar nossa anélise:
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Distribui¢ao por Género - Ensino

Narrativa

Fotografia

Letra de Cangdo
Trecho de romance
Cronica

Artigo de opinido
Conto

Anuncio Publicitario
Noticia

Verbete

Descricdo de situacao
Artigo de divulgacdo cientifica
Poema

Relato Pessoal
Definicdo

Instrugao

Entrevista
Reportagem

Carta pessoal
Instrucdo de jogo
Fabula

Carta de amor

Carta argumentativa
Receita Médica

Exercicio

Receita Culinaria

Lei

Epigrafe

Explicativo

Bilhete

Relatdrio de experimento
Didlogo

Sinopse

Argumentativo

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

Figura 8: Géneros textuais-Ensino Fundamental |

A Figura 8 nos mostra a distribuicdo dos géneros textuais em todos os Cadernos do
Professor do Ensino Fundamental Il. Examinando essa sintese dos géneros

abordados, podemos perceber que a Proposta Curricular concretizada nos Cadernos
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parece nao tem a preocupacao de trabalhar com os multiletramentos, nem no que
diz respeito a multimodalidade, nem em relacdo a diversidade cultural. Abordam-se,
principalmente, os géneros textuais impressos em/de enunciados/enunciadores
valorizados e canénicos (Chico Buarque de Hollanda, Edgar Allan Poe, Carlos
Drummond de Andrade, Guy de Maupassant, Ferreira Gullar, Inicio de Loyola
Brandao etc.), aparentemente desprezando-se o0s novos desafios da
contemporaneidade postos pela multiplicidade de linguagens, semioses e midias
dos textos multimodais.

Além disso, com a Figura 8, fica ainda mais evidente a quantidade de textos
forjados para o material didatico em questao (24 narrativos), o que distancia ainda
mais o trabalho com os textos da contemporaneidade, pois a grande maioria dos
textos ali presentes nao existe no cotidiano do aluno, o que distancia o trabalho da

escola da realidade do aluno.

Restam, entretanto, deste levantamento quantitativo, alguns indicios que
possibilitariam um tratamento mais aproximado dos multiletramentos: as letras de
cangao poderiam receber um tratamento multimodal se as melodias forem levadas
em conta; a forte presenca de fotografias, na 52 e na 82 séries, se efetivamente
tratada, pode também levar a um tratamento multimodal; e, finalmente,
considerando-se os autores (ver base de dados no Anexo 1), ha trés entradas —
duas cancgdes e um relato pessoal — que permitiiam, eventualmente, a abordagem

da diversidade cultural:

Antbnio Pedro/Evandro
62série Mesquita/Patricia Travassos/Ricardo Letra de Artes
Vol1 “Egotrip” Barreto (Blitz) CD Cangéo Musicais
Revista
62série | “Biblioteca Caros Relato
Vol3 Exodos” Ferréz Amigos | Pessoal Jornalistica
82série | “Aminha Marcelo Yuka/Falcao/Xandao (O Letra de Artes
Vol1 alma” Rappa) CD Cangéo Musicais

Assim sendo, no proximo Capitulo 5, faremos uma analise documental dessas
propostas de ensino, de maneira a verificar se ensejariam ou ndo os

multiletramentos.
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Capitulo 5: Os Multiletramentos nos Cadernos do Professor de Lingua
Portuguesa — Ensino Fundamental Il

Selecionamos agora alguns textos de algumas Situacbes de Aprendizagem
(doravante, SA) dos Cadernos do Professor para fazer a anélise documental dessas
propostas de ensino, de maneira a verificar se apresentam ou ndo uma proposta
para os multiletramentos.

Comecemos pela SA 4: “Produzindo andncios publicitarios para o evento”, volume 4
da 72 série/8%no de Lingua Portuguesa.

completem para uma posterior discussdo
Roteiro para aplicagio da Situagio das respostas.
de Aprendizagem 4

3. O mesmo tipo de analise feito nos itens 1 e

Estudo da lingua 2 pode se repetir com textos de outros gé-
o » neros, informativos (como as noticias) ou
Dando continuidade aos estudos especifi- ndo. Uma opedo simples é usar trechos do

camente linguisticos, seguem sugestdes para o
estudo de regéncia.

livro didatico ou titulos de noticias, textos
curtos e faceis de escrever na lousa.

1. Primeiro, vocé pode analisar alguns casos 4
de regéncia em anincios publicitirios. Em
geral, mesmo quando sdo produzidos de
forma mais coloquial, eles procuram se-
guir a norma-padrdo da lingua e, caso nao
o fagam, empregam usos coloquiais con-
sagrados. Destaque esses aspectos, apon-
tando que a aparente “espontancidade” e
“descontracdo” desses textos é construida.

. Outra possibilidade é analisar a regéncia
em textos literarios. Nesse caso, o objetivo
¢ observar como, de acordo com os efeitos
de sentido sugeridos pelo autor, os usos de
regéncia podem seguir a norma-padrdo ou
ndo, com o objetivo de tornar o texto mais
verossimil, exercendo, assim, uma fungio
diferente da que ocorre em textos informa-

tivos.
2. Outra possibilidade de analise ¢ selecio- e
nar textos publicitarios e destacar apenas Se achar oportuno, nio se limite a observar
os trechos em linguagem verbal, retirando apenas usos de regéncia, mas de qualquer ou-
dela os momentos em que os estudos de tro tema de lingua. A seguir, vamos apresentar
regéncia aparecem. Vocé pode copiar os um exemplo com o uso-padrdo e outro com a
textos na lousa e pedir aos alunos que os variedade coloquial.

34

Figura 9: Situagao de Aprendizagem 4, volume. 4, 72 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 34
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Exemplo literario na variedade-padrio

Fragmento do poema Profissio de f¢ :

L.

. Nao morreras, Deusa sublime!

. Do trono egrégio
Assistiras intacta ao crime
Do sacrilégio.

E se morreres por ventura,
Possa eu morrer

Contigo, e a mesma noite escura
Nos envolver!

[-]

BILAC, Olavo. Profissio de fé. Disponivel em:

<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/
DetalheObraForm.do?select_action=&co_
obra=7563>. Acesso em: 2 ago. 2009,

Também na anélise do trecho de Olavo
Bilac ¢é suficiente situar o autor como um
poeta brasileiro do século XIX, inserido
em um contexto artistico em que era mui-
to importante escrever a lingua de acordo
com regras estabelecidas e encontrar, o mais
possivel, formas que, respeitando as regras,
apresentassem usos nao comuns, distantes
da escrita cotidiana.

Leia o fragmento e resolva as duvidas de
vocabulario. Em seguida, destaque as regén-
cias “assistir a” e “morrer com”, construidas
de acordo com a norma-padrio da lingua.

Depois, compare com a letra da musica
Esperando na janela, dando especial destaque
aos dois versos grifados.

Esperando na janela

Seu jeito de olhar, eu me lembro bem

Ainda me lembro do seu caminhar H
'
Fico querendo sentir o seu cheiro

Figura 10: Situagao de Aprendizagem 4, volume. 4, 72 série — Caderno do Professor de

E daquele jeito que ela tem

O tempo todo eu fico feito tonto
Sempre procurando, mas ela nio vem
E esse aperto no fundo do peito
Desses que o sujeito nao pode aguentar, ah
E esse aperto aumenta meu desejo

Eu ndo vejo a hora de poder lhe falar
Por isso eu vou na casa dela, ai, ai
Falar do meu amor pra ela, vai

Ta me esperando na janela, ai, ai
Nao sei se vou me segurar

Por isso eu vou na casa dela, ai, ai
Falar do meu amor pra ela, vai

Ta me esperando na janela, ai, ai
Nao sei se vou me segurar

[..]

Targino Gondim/Manuca Almeida/Raimundinho do

Acordeon. Universal Music/Gege Edigdes Musicais
Ltda. (Brasil e América do Sul)/Preta Music (Resto do }
Mundo). !

No caso do poema de Bilac, o objetivo ¢
construir orag¢des diferentes, eruditas, distan-
tes do uso comum. Dai sua opgao permanen-
te pela norma-padrio. Ja no caso da letra da
musica, ha a inten¢io de parecer natural, de
construir a fala como se fosse dita por alguém
que usa a variedade coloquial quando o con-
texto permite.

Além disso, nas letras de musica, o mais
comum € combinar melodia e letra. Assim, no
primeiro verso destacado, usou-se a regéncia-pa-
drdo do verbo lembrar (lembrar-se é VTI); j4 no
outro (“Por isso eu vou na casa dela™), usou-se
a variedade coloquial. Se os compositores tives-
sem escolhido “Ainda lembro o seu caminhar”
e “Por isso eu vou a casa dela” a letra perderia
muito em seu carater melddico.

Faga analises semelhantes com outros pe-
quenos textos ou fragmentos de textos (dos
alunos, do livro didatico etc.). Analise-os
com eles, deixe que trabalhem em duplas, em
grupos, enfim, que realizem varios exercicios,

Lingua Portuguesa, p. 35
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com e sem sua participagdo direta, para que
possam refletir em diferentes interagoes.

Em seguida, os alunos devem se organi-
zar em grupos maiores e, sob sua orientagdo,
discutir as respostas, chegando a conclusdes
comuns para cada uma. Por fim, cada grupo
pode apresentar suas conclusdes para a classe
e chegar a respostas finais.

Depois que tiverem analisado varios tex-
tos, solicite uma produg@o escrita em grupo.
Peca que leiam produgdes de outros grupos
e que escrevam um pequeno texto a partir de
um dos trechos de que tenham gostado, reali-
zando uma reescrita com foco na regéncia ou
em algum outro aspecto gramatical.

Pega, por exemplo, que mudem o foco nar-
rativo. Se for um poema, indique que mudem
o tema e assim sucessivamente. Depois, socia-
lizem as produgdes em sala e fagam leituras
em voz alta, refor¢cando a coeréncia das esco-
lhas feitas.

5. Outra possibilidade ¢ estudar as regéncias
empregadas em textos dos proprios alunos
por meio da analise na lousa.

6. Utilizando o livro didatico ou uma grama-
tica normativa da lingua, destaque os casos
de regéncia em que ha, por habito, diver-
géncia entre a norma-padrao e a coloquial.
Apresente as normas lado a lado, desta-
cando que, nas situagoes formais, devemos
usar a forma-padrdo. Dé énfase especial
aos verbos de uso comum para que os es-
tudantes percebam que fazem uso dessas
regéncias no dia a dia.

Os mesmos encaminhamentos expostos

para a regéncia podem ser aplicados para

i a concordancia. Assim, vocé pode usar as

i mesmas estratégias, ndo necessariamente na
 ordem apresentada.

Lembrando que vocé guardou as imagens
e os textos escritos da Situagdo de Aprendi-
zagem 3, observe os textos e verifique se ha
mais algum aspecto que, por causa da quan-
tidade de ocorréncias, necessita de aulas es-
pecificas.

Seja qual for o tema, faga exercicios varia-
dos, ndo apenas textuais ou de sistematizagao.
Consideramos que os dois aspectos sio impor-
tantes e, quanto maior a variedade de formas
de intervengio, com propostas diversificadas
sobre um mesmo tema, maiores podem ser as
chances de &xito.

Concluidas as analises linguisticas, propo-
mos duas fichas: uma para revisao das ima-
gens e outra para andlise dos textos escritos.
A primeira ficha analisara as imagens sob o
ponto de vista da conotagdo/denotagdo. A
ideia ¢ analisar se as imagens propostas, de
acordo com o ponto de vista de outro obser-
vador, cumprem sua fun¢do denotativa ou co-
notativa.

Desse modo, sera preciso que vocé troque
as imagens entre os grupos. O grupo 1 deve
analisar as imagens e justificativas do grupo 2,
este deve fazer o mesmo com o grupo 1 e as-
sim por diante. A ficha 1 servird para a analise
da parte visual. Avise aos grupos que as fichas
devem ser feitas em uma folha que possa ser
entregue ao outro grupo.

Como vocé deve se lembrar, ha dois con-
juntos de imagens e textos escritos. Assim, os
procedimentos indicados a seguir devem ser
repetidos duas vezes, com imagens € textos es-
critos diferentes (uns relacionados a pesquisa
1; e outros, a pesquisa 2).

Se considerar mais produtivo, faga o traba-
lho em apenas duas etapas, com uma analise
das imagens e do texto escrito, a0 mesmo tem-
po, da pesquisa 1 e, depois, da pesquisa 2.

Figura 11: Situacao de Aprendizagem 4, volume. 4, 72 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 36

Percebemos aqui que esta parte da SA 4 estd destinada ao Estudo da Lingua, mais
especificamente ao estudo da regéncia. Os itens 1, 2, 3 e 4 da pagina 34 (Figura
11) desta SA nos mostra sugestdbes para o professor pesquisar anuncios

publicitarios e levar para os alunos analisarem a linguagem (a regéncia) empregada
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nesse género textual. Lembrando que a 72 série, de acordo com a Proposta
Curricular, é destinada ao estudo do agrupamento “prescrever’”, com o foco no
género anuncio publicitario. Uma observacao relevante é que no tépico 4.2, quando
analisamos a quantidade de anuncios publicitarios, chamou-nos a atencado haver
apenas 5 textos deste género no material inteiro e, apenas 4 desses textos estdo
nos Cadernos da 72 série. Com a andlise desta SA fica-nos mais claro o motivo de
haver essa quantidade infima de textos deste género, pois 0 material propde que o
préprio professor pesquise e leve para a escola. Isso talvez seja uma tentativa, mais
uma vez, de diminuir o valor gasto com direitos autorais dos Cadernos.

A seguir, na pagina 35 desta SA, o Caderno apresenta um exemplo literario do uso
da variedade padrdo da lingua com o fragmento do poema “Profissdo de fé” de
Olavo Bilac. Na conducédo da proposta de atividade, o Caderno propbée que o
professor destaque a regéncia de alguns verbos especificos (“assistir” e “morrer”)
que, no poema, foram escritos de acordo com a norma culta. A seguir, é proposta a
comparacao com a letra de cancao: “Esperando na janela” de Targino Gordim,
Manuca Almeida e Raimundinho do Acordeon. Nessa comparacao é ressaltada a
diferenca linguistica que, na musica, esta representada pela variedade coloquial.

O Caderno também conduz essa comparagao com o foco na regéncia, destacando
alguns verbos de uso coloquial ou padrao. A sugestao de atividade é que os alunos
facam analises semelhantes em outros textos (ndo propostos no Caderno). Na
pagina 36 da SA ha a conducao desta atividade de analise com sugestbes de onde
o professor possa retirar estes textos e, em seguida, que proponha uma escrita de
texto em grupos. No entanto, ndo ha especificacdo de género a ser escrito ou uma
contextualizagdo da producédo. O foco € realmente o aspecto gramatical (uso da
regéncia verbal).

Quanto a perspectiva dos multiletramentos, percebemos que n&o ha tentativa
alguma de se trabalhar com essa perspectiva, pois os dois textos presentes na SA
estdo ali apenas para uma andlise formal do estudo da lingua culta. H& uma
pequena referéncia a melodia da musica, quando o Caderno diz: “a letra perderia em
seu carater melodico” (p. 35), no entanto, a referéncia € a possibilidade de alteracao
da regéncia dos verbos na letra de cancéo.

Uma maneira de se trabalhar com os multiletramentos nesta atividade talvez seria

focar na multimodalidade dos géneros poema e letra de cang¢ao, em suas melodias.
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Analisaremos agora um trecho da SA 3: “A cena e a letra de musica”, do volume 4
da 52 série/6%°ano do Caderno do Professor de Lingua Portuguesa:

Exemplo para a atividade

Obserye a imagem:

© Beyond Fotomedia GmbH/Alamy-Otherimages

Figura 12: Situacao de Aprendizagem 3, volume. 4, 52 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 36
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Nesta foto, a leitura aparente mostra um casal (de namorados, talvez) abragado. Podemos notar
que eles estio em um parque, ao ar livre. Isso se comprova pelas arvores e flores que aparecem em :
segundo plano. Ao analisar a imagem, podemos inferir que o casal estd em um de seus momentos de '
lazer, aproveitando o dia. Em relagao ao abraco, ¢ possivel inferir que eles estdo envolvidos emocio-

nalmente e se encontram em um momento de carinho. Talvez gostem de passear juntos, durante o dia,

aproveitando o contato com a natureza. Mas quem sao eles? Qual sua histéria? Como se conheceram? |
Eles estdo apaixonados um pelo outro? Onde moram? Etc.

Nesse momento, qualquer outra informagdo que dermos sobre a imagem seré fruto de nossa imagi-
nagdo. Podemos inventar um enredo para essa imagem, criando algumas informagdes que respondam
as questoes anteriores, cCOmo: :

Esse casal se conhece hd um ano e estd no parque comemorando seu aniversdrio de namoro. A primeira
vez que se viram foi em uma festa na casa da prima dela. Foi amor a primeira vista. Por isso, pretendem se
casar no proximo ano. Enquanto o casamento ndo chega, eles aproveitam o parque proximo da casa dela
para ficar juntos, curtindo sua paixdo. ]

Muitas musicas (melodia + letra) poderiam dialogar com a cena da foto, criando o clima de ro-
mance sugerido no abraco do casal. E importante escolher uma que intensifique a mensagem que se |
deseja passar. :

Passo 5 — As equipes deverdo, a partir do » essas palavras sdo organizadas em certo
enredo elaborado, escrever a primeira versdo ritmo, formado pela melodia da musica;
de sua letra de musica. Para tanto, € muito
importante que os estudantes levem em consi- » em muitas letras, as palavras sao rimadas,
deragdio a propria estrutura do género letra de ou seja, seus finais apresentam sons pare-

musica, escrito de maneira poética, em versos cidos;

¢ com rima, a fim de garantir sua construgio
sonora. Nio basta juntar palavras para cantar
sobre um tema; é preciso escolher as melho-
res palavras que contribuam para criar uma
imagem musical desse tema, produzindo um
efeito de sentido bom para ser cantado e, por-
tanto, para sair do papel.

» ha, em geral, forte apelo conotativo nesses
textos;

P esses tragos aparecem em letras de musica
compostas em estilos muito diferentes.

Converse com os grupos informando que
os letristas profissionais, em seu trabalho de

Retomando algumas caracteristicas do gé- elaboracio de letras e melodias, dio muita
nero letra de musica, estudadas no 2° bimestre, atengiio 4 escolha das palavras. Isso porque,
para escrever sua composi¢ao, os estudantes além de estarem preocupados com o sentido,
precisardo levar em conta que: o tema e a letra, também se preocupam com o

som produzido pela combinagao das palavras.
» as letras de musica sdo compostas por pa- Um som que possa causar um efeito no ouvin-
lavras; te, associado a mensagem da letra.

Figura 13: Situacao de Aprendizagem 3, volume. 4, 52 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 37

Essa parte da SA 3 propde uma atividade em grupos em que o aluno deve retomar

uma atividade anterior de sele¢cao de imagens. A seguir, o Caderno apresenta uma

imagem como exemplo para a atividade, seguida de um roteiro de estudos (Figuras

12 e 13).

O exemplo para a atividade propde um guia para analise do aluno, seguida por

sugestbes de observagdes que devem levar o aluno a chegar a determinadas
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conclusdes as quais o levarao a escrita de um “enredo” para a imagem. Como o foco
da 5?2 série, como vimos no tépico 4.1, é o trabalho com o agrupamento “narrar”
esperamos que a atividade fosse propor posteriormente a escrita de um enredo,
partindo da imagem, a escrita de um texto narrativo (conto, crénica, fabula etc.). No
entanto, a proposta € de escrita de uma letra de cangéo. A orientacdo ressalta que
esse género é escrito de modo poético, em versos e rimas para a construcao
sonora.

Percebemos, com isso, que de certa forma ha a preocupacdao do Caderno em
trabalhar a multimodalidade, lembrando que a letra de cancéo deve ser ritmada e
que deve haver uma melodia. No entanto, quando voltamos para a Proposta
Curricular analisada no topico 4.1, apesar de haver nos quadros dos eixos a
especificagdo do trabalho com o género letra de cangdo ndo € um género que
trabalhe com mesmas habilidades que o agrupamento “narrar” trabalharia.

O agrupamento “narrar” ndo trabalharia com versos e estrofes, ndo trabalharia com
melodias e a escrita poética e ndo se preocuparia com a sonoridade das palavras.
Ou seja, o foco do trabalho é diferente, mesmo que seja uma letra de cangao que
trate de uma histéria.

Passemos a analisar agora um trecho da SA 2: “Criando uma ‘receita ludica™ do

volume 1 da 72 série/8%ano do Caderno do Professor de Lingua Portuguesa:
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B SITUACAO DE APRENDIZAGEM 2 ‘
CRIANDO UMA “RECEITA LUDICA”

Nesta Situagdo de Aprendizagem, destaca- intertextualidade. Ao final do processo, os alu-
se a variedade de contextos nos quais a tipo- nos produzirdo uma “receita lidica”: um texto
logia injuntiva pode aparecer. Nesse processo que apresente tragos prescritivos e seja compos-
de ampliag@o, sera introduzido o conceito de to com base em um dialogo com outro texto.

. Tempo previsto: 6 a 8 aulas.

Contetidos e temas: tipologia injuntiva; intertextualidade explicita; uso da gramatica normativa; impe-
rativo negativo; pesquisa no dicionario; discurso citado.

i Competéncias e habilidades: fruir misica com organizago prescritiva; compreender como e por que
consultar gramaticas normativas; compreender, com o apoio de gramaticas normativas, o funciona-
mento da norma-padrdo; comparar textos injuntivos de diferentes naturezas; compreender a am- !
plitude de uso da estrutura prescritiva; analisar textos prescritivos; analisar a norma-padrao em
funcionamento no texto. '

Estratégias: leitura vista de forma expressiva, ndo apenas como modo de compreensio cognitiva do
texto; escuta de textos injuntivos de diferentes géneros.

Recursos: dicionario; gramatica; livro didatico; radio; Caderno do Professor.

Avaliagfio: producido de “receita ludica” e intertextual; pesquisa na gramatica normativa.

Roteiro para aplica¢do da Situacio
de Aprendizagem 2

Inicialmente, ouga com seus alunos a musica
Do it, dos compositores Lenine e Ivan Santos.

i Doit Se di é E
: e da pé, namora :
: Composi¢ao: Lenine/Ivan Santos Ta doendo, chora :
: Ta caindo, escora
: T cansada, senta Nio t4 bom, melhora
: Se acredita, tenta Nio td bom, melhora... :
Se ta frio, esquenta Se aperta, grite
: Se ta fora, entra Se ta chato, agite
: Se pediu, aguenta Se néo tem, credite :
Se pediu, aguenta... Se foi falta, apite
Se sujou, cai fora Se nao ¢, imite...

18

Figura 14: Situagao de Aprendizagem 2, volume. 1, 72 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 18
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Se é do mato, amanse

: Trabalhou, descanse

Se tem festa, dance

Se ta longe, alcance

Use sua chance

Use sua chance...

! Hé Ho, Hum! Nananana!
Hé Ho, Hum! Nananana!
! Hé H6, Hum! Nananana!
Hé H6!, Hum!...

: Se ta puto, quebre

H Ta feliz, requebre

Se venceu, celebre

: Se ta velho, alquebre
Corra atras da lebre

: Corra atras da lebre...

Se perdeu, procure

' Se € seu, segure

Se ta mal, se cure

Se ¢ verdade, jure

Estimule os alunos a relacionar a letra da
musica com o assunto “textos injuntivos”. O
objetivo, nesse momento, ¢ fazé-los prestar
aten¢ao no uso frequente do modo imperativo
no texto.

Um aspecto importante na analise da can-
¢ao—eque pode ser destacado em comparagao a
receita vista anteriormente — é que seu carater
prescritivo ¢ menos impositivo, uma vez que
na letra ha as oragdes condicionais na frente
de cada imperativo. Assim, mais do que uma
ordem, cada oragdo pode ser entendida co-
mo um conselho, pois toma o condicional como
pressuposto para a agao.

Prescrigdo, portanto, ndo precisa indicar
necessariamente uma ordem explicita. Pode
ser um pedido, um conselho, uma stplica, en-
tre outras possibilidades. O fundamental na
injungio € que alguém esta regulando, de al-
guma forma, o comportamento do outro. Mas
essa regulacao pode ser feita em tons bastante

Figura 15: Situacao de Aprendizagem 2, volume. 1, 72 série — Caderno do Professor de

Quer saber, apure
Quer saber, apure... .
Se sobrou, congele :
Se ndo vai, cancele :
Se ¢ inocente, apele :
Escravo, se rebele
Nunca se atropele... :
Se escreveu, remeta :
Engrossou, se meta
E quer dever, prometa !
Pra moldar, derreta :
Nio se submeta

Nao se submeta...

Hé Ho, Hum! Nananana!
Hé Ho6, Hum! Nananana!
Hé H6, Hum! Nananana!
Heé Ho! Hum!... (2x)

© Mameluco/Trama.

diversos. Esse é o ponto que deve ser enfatiza-
do neste momento.

Em seguida, leia para os alunos o texto a
seguir:

. Fragmento do Estatuto da Crianga e do
t Adolescente

Art. 22 Considera-se crianga, para os efei- !
tos desta Lei, a pessoa até doze anos de idade
incompletos, e adolescente aquela entre doze
e dezoito anos de idade.

Art. 60. E proibido qualquer trabalho a
menores de quatorze anos de idade, salvo na
condi¢do de aprendiz.

Art. 67. Ao adolescente empregado,
aprendiz, em regime familiar de trabalho,
aluno de escola técnica assistido em entidade
governamental ou ndo-governamental, é ve-
. dado trabalho:

Lingua Portuguesa, p.19
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Nessa parte da SA 2 o foco esta no uso do modo imperativo do verbo nos “textos
injuntivos”. A musica “Do it”, de Lenine e Ivan Santos, é utilizada para a analise dos
verbos no imperativo e suas funcoes:

Um aspecto importante na analise da cancdo — e que pode ser
destacado em comparacao a receita vista anteriormente — é que seu
carater prescritivo € menos impositivo, uma vez que na letra ha as
oragOes condicionais na frente de cada imperativo. Assim, mais do
que uma ordem, cada oragéo pode ser entendida como um conselho,
pois toma o condicional como pressuposto para a acado. (SAO
PAULO, 2009b, p. 19)

Mais uma vez, percebemos que, apesar de haver um trabalho com letras de cancéo,
ndao ha a preocupacao dos Cadernos em trabalhar com a multimodalidade ou com
os multiletramentos, pois esse género aqui presente esta apenas para uma analise
formal do uso da lingua e suas significacoes.

Uma possibilidade de trabalho com os mulitiletramentos com esta atividade talvez
seria levar em consideragdo a multimodalidade da letra de cancdo, focando na
melodia, ritmo e musicalidade.

Quando retomamos a Proposta Curricular analisada no tépico 4.1, lembramos que a
72 série esta destinado o trabalho com o agrupamento “prescrever” com os géneros
anuncio publicitario e textos prescritivos (que ndo € género). No entanto, esta SA
analisada, o trabalho € com a letra de cancao, ndo prevista no quadro de divisdo dos
eixos, porem, o foco do trabalho ndo é com o género letra de can¢ao e sim com a
especificidade deste texto que utiliza de verbos no imperativo, caracteristico de
textos prescritivos.

Analisaremos agora um trecho da SA 2: “Estudo dos tragos caracteristicos do

agrupamento tipolégico ‘relatar” do volume 1 da 6 série/7%ano do Caderno do

Professor de Lingua Portuguesa:
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Letra de musica 3
Egotrip

Blitz / Composi¢ao: Antonio Pedro / Evandro
Mesquita / Patricia Travassos / Ricardo Barreto

Um individuo alto magro vestindo um terno
[azul (quem vem 14 quem sera?)

Desceu de um coletivo as quatro e meia da

[manha (olha 14 quem sera?)

Atravessou a rua assoviando uma cangdo

S6 uma suspeita silhueta na escuriddo

Tem um cara na esquina

O que ele tem na mao?

Tem um cara na esquina

Qual sera sua intengao?

Nio foi dificil entrar no edificio mil e trés

Da avenida Copacabana bloco cinco posto seis

O porteiro disse que ouviu o vento soprar

E alguma coisa estranha vindo la do nono andar

Tem um cara na escada

O que ele tem na mao?

Tem um cara na escada

Qual ser4 sua intengdo?

Quem €7 (sou eu)

Quem €7 (sou eu, princesa, o batata)

Batata, a essa hora?

Ah! desculpe, princesa, mas tinha que ser agora

Al, deixa pelo menos eu vestir alguma coisa

Hum! vocé ta linda

Sabe o que ¢, princesa

Hoje eu encontrei a pessoa que eu procuro

(Gura)

Bom, se isso te satisfaz, eu juro, eu juro disse
[que juro (oh! batata)
Uma pessoa que eu quisesse comigo vinte e
[cinco horas por dia
Uma pessoa que me entendesse, que eu pudesse
[confiar
Oh, batatinha, eu eu sinto isso também
E essa pessoa, princesa (diz diz)
Essa pessoa (diz)
Sou eu!
Eu te amo eu me adoro | bis
Eu ndo consigo te ver sem mim
Hei! vamos ver o sol nascer ali na praga
Voce faz café ou quer que eu faga?
Ah! jA ndo sei mais se eu quero que vocé va ou
[que voce fique
Nem sei se eu quero aturar sua egotrip porque...
[refrdo
Ninguém entendeu quando o dia amanheceu
Os dois pelados na praca da Bandeira
cantando o samba da Mangueira
Quando chegaram os camburdes
Sairam assoviando o hino da Republica dos
[Camardes
Eu te amo eu me adoro | bis

© Copyright Consultoria (Evandro Mesquita/ Antonio
Pedro/ Ricardo Barreto/ Patricia Travassos) Warner Chappell
Edi¢des Musicais Ltda. — Todos os direitos reservados /
Edigdes Musicais Tapajos Ltda. (EMI) e EMI Songs do

Brasil Edigdes Musicais Ltda.

Figura 16: Situacdo de Aprendizagem 2, volume. 1, 62 série — Caderno do Professor de

Lingua Portuguesa, p. 25
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Algumas sugestdes para a conducio da
atividade

Passo 1 — Leve um aparelho de som para a
sala de aula e coloque as musicas para tocar.

Passo 2 — Organize a classe em grupos e dis-
tribua copias das letras (uma letra para cada
grupo). Depois, peca-lhes que fagam a leitura
da letra em questdo, recuperando as informa-
¢oes contidas nela: Do que fala essa letra? Quem
sdo as personagens envolvidas na histéria? O que
acontece com elas? Pergunte aos alunos se cles
j4 conheciam essa musica e de onde.

Passo 3 — Pega aos grupos que registrem
em fichas, no caderno, as informagdes obtidas
na leitura e escuta da letra de musica. Em se-
guida, ainda nos grupos, eles devem transfor-
mar a letra de musica em um relato escrito,
contendo as informacdes anotadas.

Passo 4 — Cada grupo 1& em voz alta o relato
produzido, comparando-o com os relatos dos
outros grupos. E importante que, nesta ativida-
de, os alunos reconhegam que justamente alguns
dos elementos narrativos, comuns nas letras es-
tudadas e nos relatos escritos, contribuem pa-
ra estabelecer o didlogo entre os géneros, além,
¢ claro, da manutenc¢éo do tema. No entanto, é
preciso que utilizem os recursos aprendidos
até aqui a fim de estabelecer as diferengas entre
os textos, pela linguagem e pela forma.

Estudo da lingua
O uso da pontuacio

Para esta Situagdo de Aprendizagem, su-
gerimos que vocé dé destaque ao estudo da
pontuagdo. A seguir, apresentamos trés ativi-
dades compostas a partir das letras de musica
ja discutidas (Eduardo e Ménica, O meu guri e
Egotrip).

Passo 1 — Proponha aos alunos um

reconhecimento dos sinais de pontuagio que
aparecem na letra de musica Eduardo e Ménica
(ponto de interrogacdo, reticéncias, travessdo
e ponto de exclamagdo). Essa primeira etapa
pode ser realizada coletivamente. Em segui-
da, pega que eles expliquem, do modo como
conseguirem, qual a fungao de cada sinal para
a composicdo dos versos. O importante é
que eles consigam perceber que 0 compositor
Renato Russo quis dar um sentido ao texto
quando, por exemplo, faz uso das reticéncias:
afinal para que servem as reticéncias em uma
letra de musica? Como o leitor pode enten-
dé-las a fim de interpretar a letra ou de canta-
la com a entonagdo adequada?

Passo 2 — A partir da discussdo coletiva,
solicite que, em grupos, os alunos fagam o
mesmo tipo de analise das outras letras. Por
exemplo: na letra de musica O meu guri, espe-
ra-se que eles reconhegam que o compositor
Chico Buarque apresenta-nos alguns aspectos
e consequéncias de uma triste realidade social
brasileira: a da pobreza. E o uso das reticén-
cias e o ponto de exclamagao, ao longo dessa
letra, revelam a voz da personagem central (a
mée do guri), chamando a atengdo do leitor/
ouvinte para que olhe para o seu guri, que, em
sua condi¢io de mie, ndo € simplesmente um
marginal que furta e rouba as outras pessoas.

Passo 3 — Peca que os alunos fagam uma
pesquisa no livro didatico ou na gramatica
para saber mais sobre a finalidade desses pon-
tos de interrogacao. Nesse momento, seria in-
teressante que eles fizessem alguns exercicios
de sistematizacao propostos pelo proprio livro
a fim de se familiarizarem e fixarem as regras.

Passo 4 — Ainda em grupo, solicite que os
alunos analisem algumas produgdes escritas
feitas por eles (por exemplo, o relato), obser-
vando os sinais de pontuagio utilizados. Eles
seguiram as regras estudadas nessa sequéncia
de atividades? Que outros sinais eles também
usaram para compor seus textos?

Figura 17: Situacao de Aprendizagem 2, volume. 1, 62 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 26

Nessa SA 2 ha a presenga de trés letras de cangao, analisaremos aqui apenas a
“Egotrip” de Antonio Pedro, Evandro Mesquita, Patricia Travassos e Ricardo Barreto.
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Essa letra de cancao foi gravada pela banda Blitz na década de 1980. Foi uma das
bandas precursores do rock nacional sendo considerada, portanto, valorizada e
canbnica e, consequentemente, sua cangao também.

Essa cancao, entdo, dificilmente deve fazer parte do repertério cultural do alunado
da escola publica do estado de Sdo Paulo. Quando vemos a proposta de atividade
do Caderno com essa letra de cangdo, bem como com as outras também ali
presentes, percebemos que a ideia nao € trabalhar com o género em si ou com a
contextualizagdo histérica da letra de cangdo e sim com o relato das narrativas
contidas nas letras de cancdo. Como a Proposta Curricular, como vimos no topico
4.1, previa o trabalho com o agrupamento “relatar” nesta etapa de escolaridade,
talvez o foco da atividade ndo esteja inadequada, mas sim a selegédo de textos feita
para trabalhar dessa maneira.

A selecao de textos canbnicos parece desprezar o trabalho com a diversidade
cultural que foi mencionada na Proposta Curricular e ainda o objetivo do trabalho
com esses textos também nao nos parece ser o melhor alcangado com esses textos.
Vejamos agora um trecho da SA 3: “Ler mais para saber mais” do volume 3 da 6

serie/7°ano do Caderno do Professor de Lingua Portuguesa:
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Biblioteca Exodos

Bom, foi nas andangas em varias quebradas que cruzei a primeira vez com ele.

Andava sempre arrumado, camisa com botdes, sempre aberta, um boné estilo beisebol e uma corren-
te banhada com um pingente de Jesus.

A 1dentificagdo fol imediata, curtia rap, mas tinha vontade de aprender com a literatura; convidei
para ir em casa, e me surpreendi quando no outro dia ele tava la.

O apelido, Nego Du, era uma abreviatura do seu nome, Eduardo, Conversamos por algumas horas,
e ele ficou de voltar. Na época revirou todos os meus livros para pegar um emprestado.

Depois disso foi constante sua presenga, chegava ja falando em comida, minha mae fazia o prato
e, quando eu ndo tava, era a mesma coisa, ndo sei explicar, mas minha mae adorava ele. Nego Du era
presenga confirmada em todos os meus langamentos, sempre tava com livros nas maos, fazia parte de
um grupo de rap chamado Realismo Frontal, que mais tarde adotaria o nome de Negredo. Com o Nego
Du eu gravei um especial pra Record na laje de uma casa, que era um ponto de venda de drogas, casa
essa que mais tarde, de tanto a gente encher o saco, os caras largaram.

Foi ai que o Brown e o Negredo se apropriaram da casa e comegaram a pensar em fazer uma radio. O
tempo foi passando, as coisas mudando, € o projeto da radio nao saia; foi quando eu dei a ideia de fazer
uma biblioteca no lugar, convenci um a um, e o mais dificil foi o Brown, mas ele e o pessoal acabaram
aceitando. Juntamos alguns trocados e compramos os materiais, 0 Brown chegava sempre com vontade
de comprar caixas de som, de comprar discos, ¢ eu pensando nos livros, e assim se passaram cinco anos,
até que a casa estivesse pronta.

Pra manter a ordem das nossas ideias, separamos dois ambientes, um pra livro e outro pra som, o
DJ Ale, junto com o DJ Odair, sempre tava la montando as pick-ups e fazendo um som, e eu pensava:
“Como isso vai ser uma biblioteca com um barulho desses?”. O Brown contratou um marceneiro que
fez as estantes, e eu organizei os livros, entre um trampo € outro, muita conversa, quem ganhava éramos
todos nés com tanto ponto de vista diferente.

Gragas ao Arnaldo, estava tudo pintado e so faltava bolar a inauguracdo, quando a laje comegou a
vazar, cada chuva vazava mais, até que ficou lastimavel a situagao.

O que seria o certo? Derrubar tudo e fazer de novo? Cé ainda tinha outro problema, um mano tava
requisitando, que era dono da laje da casa, e queria mudar pra la de todo jeito, mas no debate ele perdeu,
afinal nés somos fortes na comunidade, ¢ estavamos lutando nao por algo pessoal, mas por algo que
envolve toda a comunidade. Mesmo assim, com o consenso de que ele precisava de uma casa, alguns
manos juntaram uma grana e compraram um barraco pra ele.

Enquanto tudo isso acontecia para que a biblioteca ficasse pronta, num dia fatidico saiu um tiroteio
na rua, e dois caras discutindo chegaram a trocar tiro e acertaram uma crianga de 4 anos, e vocés nao
tém ideia do que ¢é ter um peso desses na mente, afinal, se a biblioteca estivesse funcionando, talvez esse
pequeno agora estivesse vivo.

E comegamos a reconstrugéio da biblioteca, chegaram com a gente a Sophia Bisiliat e a sua mae,
Maureen, trouxeram varias ideias, entre elas a de um DVD com a festa que o Negredo organizava todo
ano na mesma rua da biblioteca, e a renda desse DVD seria para terminar a obra.

Comegamos a projetar 0 DVD, juntamos varios artistas de rip-hop e no meio do caminho também
nos decepcionamos com varios manos que de projeto social t€ém nojo até do nome, mas nem tudo ¢
ruim, outros manos somaram mil graus, como o Gog, o Realidade Cruel, Za-frica, Detentos do Rap,
RDG, Muralha Sul, Colt 44, Rosana Bronx, Consciéncia Humana ¢ Otraversao. E a festa aconteceu
com a presenca de 8000 pessoas.

O DVD foi realizado, chama-se 100% Favela, além do show, tem um documentario comigo, o Brown
¢ 0 Negredo, além dos caras no estadio. O DVD foi um sucesso pela qualidade e pelo trabalho de juntar
tanta gente boa do rap, os que ndo quiseram se envolver hoje ficam se lamentando.

33

Figura 18: Situacdo de Aprendizagem 3, volume. 3, 62 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 33
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A renda do DVD ¢ destinada ao projeto, mas uma ma-fé na distribui¢ao acabou nos deixando na
i mfo e pouca coisa sobrando para a biblioteca, enquanto isso o tempo ia passando. S6 com os recur-
! sos nossos tava dificil terminar, e chegou uma parceria que aos poucos foi somando, que é o Marcelo
. Loureiro, da Hucka. Ele comegou a trazer um engenheiro, que redesenhou o projeto e comegou a nova
¢ obra. Um corre danado e o Arnaldo (Negredo) tava de linha de frente na reconstrugdo de tudo. Um dia
chego 14 todo animado e o Arnaldo td com uma marreta de 3 quilos derrubando as paredes. Quando vi
i tudo destruido quase chorei, mas depois de alguns meses vi que tava valendo a pena recomegar.
: Pelo terreno ser umido e a casa mal desenhada era necesséario refazer, e até intervir em casas proxi-
mas, ja que a favela ¢ muito desorganizada.
: Bom, finalmente terminou a obra, enquanto estava construindo, recebemos escritores importantes,
entre eles, Paulo Lins (Cidade de Deus), Buzo (O trem), Arnaldo Antunes, Lourengo Mutarelli. Levar tanto
© tempo valeu a pena, porque vimos um ponto de droga virar um ponto de cultura, e naturalmente quem
. usava drogas nas vielas foi saindo e deu espago para um novo publico, o da leitura. Hoje, depois da inaugu-
© raglo, dd pra ver que valeu muito a pena, o segundo andar da biblioteca chama Nego Du e vive lotado de
© crianga, chamando a gente de tio pra cd, de tio pra 14. A gente t4 tendo que aprender a lidar com elas, pois
' ndo esperavamos esse publico, pensamos em jovens e adultos. E foi uma surpresa, como tem sido todos os
+ dias, cada coisa que elas falam; a cada ato que fazem, quem aprende muito mais somos nos.
: O Gel, que ¢ um grafiteiro daqui, juntou mais vinte nomes do grafite ¢ pintou todas as vielas proxi-
: mas a biblioteca, e ndo ¢ dificil vocé trombar com palavras como “Sabedoria” ou “Conhecimento™ entre
¢ um beco e outro.
' E pouco, sei disso, comparado com as mil bibliotecas que o governo prometeu no comego do manda-
: to, mas essa Gnica biblioteca na favela é de todos nés e, ao contrério das mil do governo, essa ¢ real.

In; Revista Caros Amigos, abr. 2007, p. 19.

Depois, ainda individualmente, solicite aos
alunos que fagam algumas anotagoes sobre as
primeiras impressdes, orientados pelas seguin-
tes questoes:

Gostaram ou ndo do que leram? O texto da
continuidade as discussdes ja realizadas até
aqui ou ndo? Houve algum tipo de estranha-
mento em relacdo ao vocabulario e as girias
usados? O projeto do autor é parecido com o
da personagem Mariana? Ao lerem o texto, vo-
¢és se lembraram de alguma outra experiéncia
parecida, vivenciada por vocés mesmos ou por
alguém que conhecem? Ja conheciam o texto ou
seu autor? Ficaram com vontade de saber mais
sobre o projeto de Ferréz?

Passo 5 — Faga uma atividade de anali-

‘se textual avaliativa, utilizando as questdes

elaboradas na segdo Proposta de questdes
para aplicagdo em avalia¢do, ao final deste
Caderno.

Passo 6 — Organize uma roda de conversa
sobre a leitura. Nesse momento, os alunos
poderio falar das anotagdes que fizeram e acres-
centar novos pensamentos. Compare as respos-
tas dadas no item 5 e estimule-os a refletir sobre
o tipo de texto lido (inserido na tipologia rela-
tar), uma espécie de relato de experiéncia vivi-
da, misturado com o tom da crénica, publicado
em uma revista. Mesmo nio sendo uma noticia,
tambeém cumpre uma fungdo social comum: do-
cumentar € memorizar agoes humanas.

Quais os objetivos subjacentes ao texto de
Ferréz? Por que o autor escreveu esse relato? Com
que objetivo? Ter publicado seu relato em uma
revista como a Caros Amigos contribui para a
divulgacao de seu projeto? Por que documentar
as agdes do projeto é importante para o autor?
Se possivel, leve alguns exemplares da revista
Caros Amigos para que os estudantes possam
folhed-los, observando o tipo de publicagdo, a
distribuigdo do conteudo e a segdo onde tex-
tos, como o de Ferréz, sdo publicados.

Figura 19: Situagao de Aprendizagem 3, volume. 3, 62 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 34

Essa parte da SA 3 propde um trabalho com o agrupamento “relatar”, pois parte do

texto “Biblioteca Exodos” de Férrez, um relato pessoal, para trabalhar questdes de
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interpretacao de texto e, em seguida, fazer uma roda de conversa para a discussao
sobre a funcao, o objetivo e o contexto de circulagdo do género em questao .

Quanto a adequacao a Proposta Curricular, como vimos no topico 4.1, a 62 série é
destinado o trabalho com o agrupamento “relatar” e os géneros destinados a este
trabalho séao noticia e relato de experiéncia pessoal, 0 que se enquadro ao texto em
questao.

Quanto a diversidade cultural, podemos considerar que também é contemplada com
este texto, pois o autor Ferréz € um escritor conhecido por estar ligado a literatura
marginal, desenvolvida nas periferias das grandes cidades. O autor utiliza a
linguagem coloquial para tratar de temas relacionados a periferia. E é justamente o
que vemos no texto em questao. Com isso, a diversidade de culturas é contemplada,
pelo menos uma vez, no material. O Caderno propde, ainda, que o aluno busque
informacdes sobre o autor, para que fique contemplada a contextualizacdo. No
entanto, o Caderno n&o direciona para questdo cultural, apenas da indicios dessa
abordagem.

Analisaremos agora um trecho da SA 2: “Tracos caracteristicos do agrupamento
tipoldgico argumentar (1)” do volume 1 da 8 série/9%ano do Caderno do Professor de

Lingua Portuguesa:
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A proposta desta seqiiéncia é sistematizar
com os alunos os tragos caracteristicos da ti-
pologia “argumentar”, encontrados em dife-
rentes géneros textuais, a fim de conduzi-los
para uma compreensdo da fungio social e co-
municativa desses géneros em diferentes con-
textos: a quem eles se dirigem, que mensagens
apresentam, como os pontos de vista sobre
um determinado tema véo sendo revelados no
texto, identificando o olhar de seu autor etc.
Para tanto, reunimos aqui uma coletinea de
textos diferentes, mas que tratam do mesmo
assunto (a violéncia urbana) com o objetivo
de fazer com que os estudantes reconhegam o
tema e analisem as formas como ele ¢ apresen-
tado por seus autores.

Caso vocé encontre outros textos, além dos
que constam no livro didéatico, em jornais, re-
vistas etc., ou queira escolher um tema diferen-
te, ndo ha problema. O importante é que possa
oferecer aos estudantes uma mesma situacio
didatica de leitura e interpretagio textual, vol-
tadas para a construgio da argumentacio.

Orientagiio para o desenvolvimento
da Situacgiio de Apredizagem 2

Passo 1 - Vocé pode criar diferentes estra-
tégias para apresentar os textos aos estudan-
tes. Nossa sugestiio é que comece utilizando a
letra de uma musica, tocando-a para eles em
classe, pedindo que, em seguida, numa roda
informal de conversa, falem de suas impres-
sOes: ja conheciam a miisica? O que acharam
dela? Conseguiram depreender o tema trata-
do no texto? Como o titulo (primeiro verso da
letra) contribui para ajuda-los a identificar o
tema? Conhecem outras letras semelhantes 2
que foi tocada? Quais? Em que essas letras sio
semelhantes?

Figura 20: Situacao de Aprendizagem 2, volume. 1, 82 série — Caderno do Professor de

Texto 1: Letra de miisica
A minha alma
(a paz que eu niio quero) :

Minha alma (a paz que eu ndo quero)
A minha alma ta armada :
E apontada para a cara do sossego ‘
Pois paz sem voz, paz sem voz
Nao € paz ¢ medo :

As vezes eu falo com a vida :
As vezes ela quem diz :
Qual a paz que eu nio quero conservar !
Pra tentar ser feliz ;
As grades do condominio
: S#o pra trazer protegio
Mas também trazem a divida
Se & vocé que t4 nessa prisdo
Me abraga e me dé um beijo
: Faga um filho comigo
Mas nio me deixe sentar numa poltrona
Num dia de domingo
Procurando novas drogas de aluguel
Nesse video coagido :
: E pela paz que eu ndo quero seguir
: Admitindo
¢ Marcelo Yuka / Falcio / Xandio /
Marcelo Lobato / Lauro Farias

Warner Chappell Edigdes Musicais Ltda :
Todos os diretos reservados.

O que deve ser garantido nessa
conversa?

E importante que eles sejam capazes de
perceber que essa letra faz uma critica severa
a uma situagdo real, vivida por milhdes de
brasileiros: a violéncia que aprisiona, inver-

Lingua Portuguesa, p. 21
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tendo os valores. Ao mesmo tempo em que
colocamos grades em nossos lares para nos
sentirmos protegidos dos perigos (assaltos,
roubos, invasdes etc.), aprisionamos a nos
mesmo dentro de lares que nos oferecem uma
pseudo-seguranga.

O “eu” da letra clama para que o outro,
seu interlocutor, ndio o deixe ali, conforta-
vel numa paz que, na verdade, nido passa de
medo. Por isso, esse “eu” renega a paz, que
coibe a voz, fazendo com que os sujeitos se
acomodem com um dia de domingo: tran-
cados em condominios cheios de grades, em
frente a uma televisdo, assistindo videos de
aluguel coagidos.

No texto, a opinido do autor vai se reve-
lando justamente mediante as imagens que ele
cria de uma sociedade presa a uma paz inven-
tada, que mascara uma violéncia que ja inva-
diu o condominio uma vez que deixou preso,
atrés das grades, o seu morador.

Passo 2 — Solicite que os estudantes leiam,
silenciosamente, o texto dois. Depois, faga vocé
uma leitura em voz alta desse texto e pe¢a que
eles procurem pontos em comum entre a letra
da misica e a cronica. O objetivo é fazer com
que reconhegam que, em ambos, a questdo da
violéncia e de suas conseqiiéncias € o eixo cen-
tral a partir do qual se torna possivel identificar
a mensagem que o texto nos transmite.

Figura 21: Situagao de Aprendizagem 2, volume. 1, 82 série — Caderno do Professor de
Lingua Portuguesa, p. 22

Essa SA é justamente aquela que deu origem a este trabalho de mestrado, que, no
inicio de minha pratica como professora me despertou a atengdo a este material
didatico.

Temos aqui e letra de cang¢do “Minha alma” de Marcelo Yuka, Falcdo, Xand&o,
Marcelo Lobato e Lauro Farias, gravada pela banda O Rappa. O trabalho proposto
com essa letra de cancéao é o da verificacao da opiniao do autor do texto, atrelada a
critica ali presente. Essa proposta de trabalho vai ao encontro do que se espera pela
Proposta Curricular que, como visto no topico 4.1, destina a esta etapa da
escolaridade o trabalho com os agrupamentos “argumentar” e “expor”. No entanto,
na tabela de divisdo por eixos consta o trabalho apenas com o género “artigo de
opiniao”.

Um outro aspecto a ser analisado com essa letra de cangao é a diversidade cultural.
Aqui percebemos a presenca da cultura de midia, pois essa musica foi amplamente
difundida pelos meios de comunicag¢ao de massa.

A letra da musica, porém, trata de uma realidade vivida por uma parcela da
populagdo que vive em condominios fechados, casas cercadas e muradas. Essa
realidade, entdo, pode ou nado ser compartiihada pelo alunado da rede publica
estadual, na escola em que comecei minha pratica docente, periferia de Campinas,
nao é a realidade.

Com isso, percebemos que os multiletramentos, a multimodalidade e a diversidade
cultural, apesar de poderem ser trabalhadas com os textos aqui analisados, ndo sao
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o foco do trabalho desta Proposta Curricular. No entanto, ndo é que esse trabalho
ndo aconteca nas escolas publicas estaduais do estado de Sao Paulo, um trabalho
bem direcionado pelo professor pode fazer toda a diferenca, mas sabemos que é um
trabalho que n&o depende apenas do professor, pois exige uma estrutura de
materiais muitas vezes indisponivel em muitas escolas do estado. O direcionamento
da Proposta Curricular do Estado de Sdo Paulo para esse tipo de abordagem

facilitaria, sem duvida, o trabalho na sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos esta pesquisa com o objetivo de analisar os 16 Cadernos do Professor de
Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental Il, produzidos pela Secretaria de
Educacdo do Estado de Sao Paulo e publicados em 2009, tendo como base a
verificacdo da concretizacdo nos Cadernos do Professor das reflexbes que
embasam a Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo. A teoria que embasou
nossa analise desses Cadernos € a pedagogia dos multiletramentos (NLG, 1996;
COPE; KALANTZIS, 2006[2000]; 2009). Para essa analise, formulamos as seguintes

perguntas de pesquisa:

1) Como (e se) as questdes discutidas na teoria/pedagogia dos multiletramentos
sdo tratadas na Proposta Curricular do Estado de Séo Paulo?

2) Como o discurso da Proposta Curricular relacionado as questdes dos
multiletramentos se materializa nos Cadernos do Professor de Lingua

Portuguesa do Ensino Fundamental 11?

Para responder a essas perguntas fizemos, primeiramente, uma analise dos
documentos oficiais da Proposta Curricular: o documento que apresenta a proposta
de um modo geral e o documento especifico da area de Lingua Portuguesa Ensino
Fundamental 1l. Em seguida fizemos uma andlise quantitativa dos Cadernos
baseada nas bases de dados elaboradas pelos pesquisadores do Diretério dos
Grupos Pesquisa (CNPq) Grupo de Pesquisa LDP — Properfil — Livro Didatico de
Lingua Portuguesa — Producgédo, Perfil e Circulacdo, liderado pela Prof? Dr? Roxane
Helena Rodrigues Rojo. E por ultimo fizemos uma analise qualitativa de algumas
Situacdes de Aprendizagem, de alguns Cadernos do Professor, que mais nos
chamaram a atencdo quanto aos aspectos dos multiletramentos, multimodalidade e
diversidade cultural.

Com a analise inicial dos documentos da Proposta Curricular percebemos que essa
faz referéncia a alguns conceitos chave para nossa analise, como ao conceito de
“letramento” cuja concepgao presente é a do “letramento autbnomo”, como vimos no
capitulo 4. Percebemos, também, que a Proposta trata do trabalho com “géneros
textuais”, o que vai ao encontro das teorias de ensino de lingua materna dos anos
80 e 90. Em seguida, olhamos para as tabelas de organizagao e divisao do conteudo
por eixos (conteudos gerais, conteudos de leitura, conteudos de producao
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escrita e conteudos de oralidade/escuta) em casa série/ano e percebemos que 0
foco nos trabalhos é muito maior no estudo da lingua culta e nos recursos
linguisticos possiveis de serem trabalhados a partir das tipologias textuais. Ou seja,
apesar de haver a preocupacao de divisao do trabalho por agrupamentos e géneros
o trabalho € meramente formal do uso da lingua. Ja, nos terceiros e quartos
bimestres de cada ano o foco ndo esta no estudo dos géneros, mas na
contextualizagdo histérica desses ¢géneros trabalhados, ou das tipologias
trabalhadas.

Vimos também com essa andlise que a tentativa de organizagao curricular é a dos
agrupamentos de géneros de Dolz e Scheuwly (2004[1996]), no entanto, ha muitos
equivocos e desvios da proposta original que fala em progressdo em espiral do
curriculo, o que nao se concretiza nesta Proposta Curricular, pois o aluno se depara
em apenas um momento de sua formagao com alguns poucos géneros inseridos em
determinada tipologia.

Com a andlise quantitativa dos Cadernos percebemos que o que é previsto na
Proposta Curricular, na divisdo por eixos em que ha a delimitacdo da divisdo dos
géneros a serem trabalhados em cada série/ano, ndo se concretiza efetivamente em
todas as séries e, quando se concretiza, como no caso da 52 série/6%°ano, nao é
efetiva, pois coloca letra de cancao para trabalhar elementos narrativos. Na 72
série/8%ano o problema é que foi destinado o género anuncio publicitario, no entanto,
ha apenas quatro textos deste género nos Cadernos, como vimos no capitulo 4.
Além disso, percebemos também que ndo ha a preocupagdo ds Cadernos em
trabalhar com os multiletramentos, pois sdo abordados principalmente os géneros
textuais impressos e de enunciadores socialmente valorizados, deixando de lado os
novos desafios da contemporaneidade diante das novas midias e dos textos
multimodais.

Com a anadlise qualitativa das Situagdes de Aprendizagem no capitulo 5,
comprovamos que a maior preocupacao dos Cadernos é, realmente, com a lingua
culta e os recursos linguisticos possiveis de serem trabalhados com os textos. A
multimodalidade poderia até ser abordada, mas é deixada de lado inclusive em
géneros como a “letra de cang¢ao” que poderia levar em consideracao a melodia, o

que pouco acontece.
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Com isso, percebemos que pouco ha das pedagogias dos multiletramentos na
Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo. O documento em que os Cadernos sao
baseados até trata da questdo da diversidade cultural e tenta trabalhar com uma
diversidade de géneros (impressos), mas quando analisamos a concretizacao desta
Proposta nos Cadernos vemos que a maneira como séo divididos os textos e depois
na concretizacdo das propostas de trabalho em Situagdes de Aprendizagens até
poderia ser trabalhada a multimodalidade ou a diversidade cultural, mas ndo é esse
o foco dos Cadernos. As atividades, em sua grande maioria, estao voltadas para o
trabalho linguistico da norma culta e seus recursos. Os géneros textuais estdo ali
presentes para o trabalho linguistico, o que significa um retrocesso nos estudos de

ensino/aprendizagem de lingua materna.

Apesar de a Proposta, em seu documento, parecer que ird conduzir um trabalho
voltado as novas teorias de trabalho com a lingua materna dos anos 80 e 90, o texto
na sala de aula como objeto de ensino, na concretizagdo dos Cadernos percebemos
que ha o retrocesso, o que fica claro com os trabalhos com a lingua culta, anterior as
teorias da década de 80.

133



134



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSIS, Regina Alcantara. PARECER N2: CEB 04/98, de 29 de janeiro de 1998.
ASSUNTO: Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental,
Brasilia, DF

BAKHTIN, Mikhail./VOLOCHINOV, V. N.. Marxismo de filosofia da linguagem.
Problemas fundamentais do método socioldgico na ciéncia da linguagem. Traducao
Michel Lahud e Yara Frateschi Vieira, 6 ed. Sdo Paulo: HUCITEC, 1989 [1929].

BARBOSA, Jacqueline Peixoto. Do professor suposto pelos PCNs ao professor real
de lingua portuguesa: sdo os PCNs praticaveis? In: Rojo, R. H. R. (Org.). A pratica
de linguagem em sala de aula. Campinas: Mercado das Letras, 2008 p.149-181

BARTLETT, Lesley. Social Studies of Literacy and Comparative Education:

Intersections. Current Issues in Comparative Education 5(2), 2003. Disponivel em:

<http://www.tc.columbia.edu/CICE/> Acesso em: 20 maio 2011.

. Lite racy’s verb: Exploring what literacy is and what literacy

does: Teachers College, Columbia University, New York, NY, 2008.

BOLTER, Jay. David. Writing space: computers, hypertext and the remediation
of print. 2.ed. Mahwash: Lawrence Erlbaum, 2002

BONINI, Adair. Metodologias do ensino de producao textual: a perspectiva da
enunciacao e o papel da Psicolinguistica Revista Perspectiva, v.20, n.01, pp.23-
47. Florianépolis. jan./jul.2002. disponivel em:
<http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/10366/9634>

Acesso em: 09 maio 2013

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros curriculares
nacionais : terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: lingua

portuguesa/Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia; MEC/SEF, 1998.

COIRO, Julie. et al Central issues in new literacies and new literacies research
In__ (Eds.) The handbook of research in new Literacies. Mahwah, NJ: Erlbaum:
2008.

COPE, Bill; KALANTZIS, Marry. Multiliteracies: Literacy learning and the design
of social futures. New York: Routledge, 2006[2000]

135



. Multiliteracies: New literacies, new learning, Pedagogies:

An International Journal, v.4, n3, pp.164-195. University of lllinois Urbana-
Champaign. Jul/ 2009. disponivel em:
<http://newlearningonline.com/files/2009/03/pedagogiesm-litsarticle1.pdf> Acesso
em: 03 julho 2013

CUCHE, Denys. A nocao de cultura nas Ciéncias Sociais, 2.ed. Bauru: EDUSC,
1999.

DOLZ. Joaquim; SCHNEUWLY. Bernard. Géneros orais e escritos na escola.
Traducdo Roxane Rojo; Glais Sales Cordeiro. Campinas, SP: Mercado de Letras,
2004[1996].

ENDIPE - Encontro Nacional de Didatica e Praticas de Ensino - UNICAMP, XVI,
2012, Campinas. Disponivel em: <http://www2.unimep.br/endipe/2133c.pdf>. Acesso
em: 06 jun. 2013

FERRARI, Alfonso Trujillo. Metodologia da Ciéncia. Rio de Janeiro: Kennedy, 3.ed.,
1974.

FLICK, Uwe. Introducao a pesquisa qualitativa. 3.ed. Porto Alegre: Artmed, 2009.
Traducéo Joice Elias Costa.

GARCIA-CANCLINI, Nestor. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Sdo Paulo: EDUSP, 2008[1997]. Traducao Heloisa Pessa Cintréo;
Ana Regina Lessa

GERALDI, Jodo Wanderlei. Portos de passagem 3.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1995

O texto na sala de aula 4.ed. Sao Paulo: Atica, 2006

KIRSCH, Irwin. S.; JUNGEBLUT, Ann. Literacy: Profiles of American’s Young
Adults: Final Report of The National Assessment for Educacional Progress.
Princeton, N.J.: Educational Testing Service, 1990 apud SOARES, M. Alfabetizacao
e letramento, 6ed. Sdo Paulo: Contexto, 2010[2003]

KLEIMAN, Angela. Os significados do letramento 10.ed. Campinas-SP: Mercado
das letras, 2008[1995]

136



KRESS, Gunther. Gains and losses: New forms of texts, knowledge, and

learning. Computers and Composition, v.22, n.1, 2005.

LANKSHEAR, Colin. Literacy, Schooling and Revolution. New York: The Falmer
Press, 1987 apud SOARES, M. Letramento: um tema em trés géneros, 2.ed. — Belo
Horizonte: Auténtica, 2005[1998]

LANKSHEAR, Colin. ; KNOBEL, Michele. Sampling “the new” in new literacies.
In___ (Eds) A new literacies sampler, New York: Peter Lang, 2006.

LANKSHEAR, Colin. The “stuff”’ of new literacies. James Cook University e McGill
University, Abril/2007. Disponivel em: <http:/everydayliteracies.net/files/stuff.pdf>

Acesso em: 06 jun. 2013

LEMLE, Miriam. A tarefa da alfabetizacao: etapas e problemas do portugués.
Letras de Hoje, Porto Alegre, v.15, n.4, p.41-60, 1984 apud SOARES, M.
Alfabetizacao e letramento, 6.ed. Sao Paulo: Contexto, 2010[2003]

LEVY, Pierre. Cibercultura 2.ed Rio de Janeiro: Editora 34, 2000

LOPES, Nataly Carvalho. et al Uma analise critica da proposta curricular do
estado de Sao Paulo para o ensino de ciéncias: ideologia, cultura e poder.
Florianopolis, SC. 20009. Disponivel em:
<http://posgrad.fae.ufmqg.br/posgrad/viienpec/pdfs/312.pdf>. Acesso em: 06 jun.
2013

LUDKE, Menga.; André, Marli Eliza Dalmazo Afonso de. Pesquisa em educacéo:
abordagens qualitativas. Sao Paulo: EPU, 1986.

MARCUSCHI, Luiz Anténio. Hipertexto e géneros digitais. Rio de Janeiro: Editora
Lucerna, 2004

MARTINS, Maria do Carmo. A CENP e a criacao do curriculo de Histéria: a
descontinuidade de um projeto educacional, Revista brasileira de Histdria On-
line version ISSN 1806-9347, Sao Paulo, vol. 18,n. 36, 1998. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0102-
01881998000200003>. Acesso em: 06 jun. 2013

NEW LONDON GROUP. A Pedagogy of Multiliteracies: Designing Social
Futures. Harvard Educational Review, Cambridge: MA, v.66, n.1, 1996.

137



PALMA FILHO, Joao Cardoso. As mudancas curriculares na década de 1980:
uma analise da proposta curricular de lingua portuguesa para o ensino
fundamental. Associacao de Leitura do Brasil, s/d, Campinas. Disponivel em: <

http://alb.com.br/arquivo-

morto/edicoes anteriores/anaisi5/alfabetica/FilhoJoaoCardosoPalma.htm>. Acesso
em: 06 jun. 2013.

PRIOR, Paul. Moving multimodality beyond the binaries: A response to Gunther
Kress’ “Gains and Losses” University of lllinois, 2004

ROJO, Roxane Helena Rodrigues. Letramentos multiplos, escola e inclusao
social, 1.ed. Sao Paulo: Parabola, 2009

Pedagogia dos multiletramentos: Diversidade cultural e de

linguagens na escola. In: ROJO, R. H. R.; MOURA, E. (Orgs.) Multiletramentos na
escola. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2012. P.11-31

A teoria dos géneros discursivos do Circulo de Bakhtin e os

multiletramentos no prelo

SANFELICE, José Luis. A politica educacional do estado de Sao Paulo:
apontamentos. Revista Nuances: estudos sobre educagédo. v.17, n.18, p.146-159.
jan./dez.2010 ISSN (eletrénico): 2236-0441. Disponivel em:
<http://revista.fct.unesp.br/index.php/Nuances/article/viewFile/730/742>. Acesso em:
06 jun. 2013

SARMENTO, Albertina Paes; ARRUDA, Aparecida Luvizotto Medina Martins.
Escola-Padrao: Curta Vida, Longa Saudade Revista Saberes da Educacgao, Sao
Roque, V.2, n.i, 2011. Disponivel em:
<http://www.facsaoroque.br/novo/publicacoes/pdf/v2-n1-2011/Albertina.pdf>. Acesso
em: 06 jun. 2013

SA-SILVA, Jackson Ronie. et al Pesquisa documental: pistas tedricas e
metodoldgicas Revista Brasileira de Histdria & Ciéncias Sociais. Ano | - Numero |,
2009

SAO PAULO (estado) Secretaria de Educacao do Estado de Sdo Paulo, Proposta
Curricular do Estado de Sao Paulo: Lingua Portuguesa /Coord. Maria Inés Fini. —
Sao Paulo: SEE, 2008a.

138



SAO PAULO (estado) Secretaria de Educagéo do Estado de Sao Paulo, Proposta
Curricular do Estado de Sao Paulo /Coord. Maria Inés Fini. — Sao Paulo: SEE,
2008b.

SAO PAULO (ESTADO) Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo, video
disponivel em:
<http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/spfe2009/VIDEOTECA/V%C3%8DDEO
S/tabid/1228/Default.aspx> Acesso em: 24 ago. 2012.

SCRIBNER, Sylvia. Literacy in three metaphors American Journal of Education,
v.93, n.1, 1984. p.6-21 apud . Letramento: um tema em trés géneros,
2ed — Belo Horizonte: Auténtica, 2005[1998]

SOARES, Magda. Alfabetizacao e letramento, 6.ed. Sdo Paulo: Contexto,
2010[2003]

. Letramento: um tema em trés géneros, 2.ed. — Belo Horizonte:
Auténtica, 2005[1998]

. Novas Praticas de Leitura e Escrita: Letramento na cibercultura.
Educacao e Sociedade, v.23, n81, 2002.

STREET, Brian Vincent. What's "new" in New Literacy Studies? Critical

approaches to literacy in theory and practice. Current Issues in Comparative

Education, Vol. 5(2): 77-91. Columbia: Teachers College, Columbia University, 2003
. Literacy in Theory and Practice. New York: Cambridge University

Press, 1984

TYLOR, Edward Burnett. La civilization primitive. Paris: Reinwald, 1876-19878, 2v.

apud CUCHE, D. A nocao de cultura nas Ciéncias Sociais, 2.ed. Bauru: EDUSC,
1999.

139



140



ANEXO | - Base de dados

A e B ]
@ Faginalnicial | Inserir  layoutdaPaging  Formulas  Dados  Revisao  Exibicdo & @ o B
B i( Arial T v A A S =|=| W SiQuebrarTexto Automaticamente | Geral T E'x‘l _)uj -_—)Id T _r _.:J E:::::h":" %? ﬁ
Colar B = v reERs G . o 0 00 Formatagdo  Formatar  Estilosde | Inserir Excluir Formatar Classificar Localizar e

4 NLE o o Mesc Gt hg W | Cin s Candicional * como Tabela™ Célula~ 4 v v 2 Umpar~ ¢ Fitrar v Selecionar
Area de Trani & Fonte Numerg ¥ Estila Celulas digao
N23 f b
A B c i} E F 6 H | J K L i NH
1 Série/Ano COLECAD AUTORIA |EDITORA |LOCAL |MENCAQFNDE_L{TEXTOS-TITULO |AUTORIA OU|SUPORTE GENERO- REVISOR |ESFERADEPRO  PAGINA ".
2 5% Gérie/6* Ano Ssérie Volume1 |SEESP SEESP 5P Acigarae aformiga  |Lafontaing Intemet Fabula Artes Literarias 13
3 5 Série/6° Ano Fsérie Volume1 |SEESP SEESP SP Corpo e sociedade (fraq)sabel A Marque|LD Trecho de romance Artes Literdrias 13
4 5 Sérial 6° Ano Fsérie Volume1 |SEESP SEESP 3P Fragmento de Noturno {llka B. Laurito  [Livro Trecho de romance Artes Literdrias 17
5 5 Sérial6° Ano Fsérie Volumed |SEESP SEESP 3P 0 gato preto e outros cqEdgar Allan Poe [Livia Conto Artes Literarias 17
b 5 Sérial/6° Ano 5série Volume1 |SEESP SEESP SP Ireré (fragmento) Luise Weiss & PiLivio Trecho de romance Artes Literdrias 21
7 5% Bérie/ 6" Ano 5*série Volume1 |SEESP SEESP 5P Meu tio Jules Uy MaupassantLivio Conto Artes Literdrias (26,27 28
B 5 Sériel6° Ao 5série Volume1 |SEESP SEESP SP Alice no Pais das Maray|Lewis Camoll  [Livro Trecho de romance Artes Literdrias 031
9 5 Série/6" Ano Fsérie Volume1 |SEESP SEESP 5P 0 homam que entrou nflgndcio de L. BralLivio Trecho de romance Artes Literdrias 1B
10 5 Série/ 6° Ano 5%série Volume1 |SEESP SEESP 5P Circuito fechado {fragm|Ricardo Ramos |Livro Conto Ares Literdrias (36837
11 5% Bériel 6° Ano 5série Volume1 |SEESP SEESP 5P Texto A S0 Paulo faz EgLD Narrativa Escolar 38
12 5% Sériel 6° Ano 5%série Volume1 |SEESP SEESP 5P Texto B S0 Paulofaz EgLD Narrativa Escolar 39
13 |5 Série/ 5° Ano Fsérie Volumed |SEESP SEESP 5P A causa secreta (ragmiMachado de Ass|Livio Conto Artes Literarias 19
14 5 Série/ 5° Ano 5série Volume1 |SEESP SEESP 3P Meu ideal seria escreve{Rubem Braga  [Livio Trecho de romance Artes Literdrias 40
15 5 Série/ 6 Ano Fsérie Volume 1 |SEESP SEESP 5P Situacio 1 530 Paulo faz E§LD Narrativa Escolar
16 5 Sériel 5" Ano Fsérie Volume 1 |SEESP SEESP 5P Situacdo 2 530 Paulo faz ELD Narrativa Escolar
17 |5 Sériel 6" Ano 5série Volume1 |SEESP SEESP 5P Cintia, por Soifi (fragme|Amilcar Neves  |Livro Trecho de romance Artes Literarias 42
18 |5 Série/ 6° Ano 5série Volume?1 |SEESP SEESP 5P A mensagem (fragment 3tanislaw Ponte |Livro Cronica Artes Literarias 44
19 5 Série/ 6° Ano Fsérie Volumed |SEESP SEESP 3P Um certo lucro.. laria Licia SimdLivig Conto Artes Literarias 5
20 5 Sériel 6* Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Homem no mar Rubem Braga |Livro Crinica Artes Literarias 14,15
21 5 Sériel 6" Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Tesouro de llhabela (frdlsabel Vieira  |Livro Trecho de romance Artes Literarias 16
2 5% Série/ 6° Ano Fsérie VolumeZ2 |SEESP SEESP SP Memarias de um Sarge|[Manuel & de Aln{Livro Trecho de romance Artes Literdrias (1819
23 5 Série/ §° Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Avestz Mario Prata [Livrg Cronica Artes Literarias 19
24 5 Sériel 6° Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Afabula do macaco e d|Mia Couto Livro Epigrafe Artes Literdrias 19
25 5 Série/ 6 Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Sem fiulo 330 Paulo faz E4LD Narrativa Escolar 2
26 |5 Série/ 6 Ano Ssérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Minha namorada (fragn]Vinicius de Mora(LD Letra de Cangao Artes Musicais 22
27 |5° Sériel 6° Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P The Big Sleepy Fernando Bonas|Livio Crdnica Artes Literdrias 24
28 5 3érie/ 6 Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 5P Vital & sua mato HerbertVianna |CD Letra de Cancdo Artes Musicais 25
20 |5 Série/ 6 Ano Fsérie Volume2 |3EESP SEESP SP Marvin General N. e Joh|CD Lefra de Cancdo Artes Musicais 127028 |
30 5 3érie/ 6 Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Ficoassim semvoc [CacdMoraes  [CD Letra de Cangao Artes Musicais 131832
3 5% Série/ 6 Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 5P 3enhor datempa Chordo e Heitor |CD Latra de Cancio Artes Musicais 132833
32 |5 Sériel 6 Ano Fsérie Volume2 |3EESP SEESP 3P Mo fundo do coracdo  [Paulo Sérgio Val|CD Latra de Cancio Artes Musicais 15
33 |5 Série/ B° Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP 5P Situacao 1- Modo indicd S0 Paulo faz E5LD Narrativa Escolar Bedl
34 |5 Série/ 6 Ano Gsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Situacio 2 - Modo Subj| 530 Paulo faz E§LD Narrativa Escolar w ¥
M ¥ M| 7 Genero 72 Série 8 Ano " GEnero - 82 Sére 99 Ano | Planitha Central /3 KA a1
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35 5 Serie/ 6 Ano Ssérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Situacdo 3 - Modo impe|S30 Paulo faz EgLD Warrativa Escolar k1 ™
36 | 5° Sériel 6° Ano 5*série Volume2 |SEESP SEESP SP Texto para leitura Sa0 Paulo faz ESLD Marrativa Escolar 39
37 5 Gérie/ 6° Ano Sisérie Volume2 |SEESP SEESP 5P Pelainternat Gilberto Bil CcD Letra de Cangio Artes Musicais 4
38 |5° Série/ 6° Ano 5série Volume2 |SEESP SEESP 3P Um dia no aeroporto | S0 Paulo fazEgLD Marrativa Escolar 45
39 |5° Sériel 6° Ano 5*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Festa Anderson Cotrim{CD Letra de Cancdo Artes Musicais 46
40 5% Séria/ 62 Ano 5%série Volume3d |SEESP SEESP sP Situacio ficticia - Parte {Débora de AngelLD Narrativa Escolar 15816
41 |5 Série/ 6° Ano Fsérie Volume3 |SEESP SEESP 5P Situacao ficticia - Parte JDébora de Angel[LD Narrativa Escolar 20
42 |5 Série/ 6° Ano 5série Volume3 |SEESP SEESP 5P Situacdo ficticia - Parte ]Debora de AngelLD Warrativa Escolar 2 =)
43 |5 Série/ 6° Ano Sisérie Volumed |SEESP SEESP 5P Situacdo ficticia - Parte 4Débora de Angel[LD Narrativa Escolar 29830
44 5% Sériel 6° Ano 5°série Volume3d |SEESP SEESP 5P No aeroparto (fragment{Carlos DrummoiLivio Crnica Artes Literarias {37 e 38 ‘
45 |5° Gérie/ 6° Ano 5*série Volume3d |SEESP SEESP 8P Situacdo ficticia - Parte {D&bora de Angel| LD Marrativa Escolar 41 |
46 |5° Sérief 6° Ano 5°série Volumed |SEESP SEESP SP Agincanadacrnica |Lucia Cavalho |Intemet Crinica Artes Literdrias 17 =
47 5 Sériel 6° Ano Fsérie Volumed |SEESP SEESP 3P Sem titulo Sem autor Bilhete Cofidiana 2
48 5% Série/ 62 Ano 5*5érie Volumed |SEESP SEESP 8P Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 28
49 5% Séria/ 6° Ano Fsérie Volumed |SEESP SEESP 5P Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 28 i
50 5% Sériel 62 Ano 5série Volumed |SEESP SEESP 5P Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 29
51 5% Séria/ 6° Ano 5*série Volumed |SEESP SEESP 5P Sem titula Sem autar Fotografia Artes Graficas 29
52 |5° Sériel 6° Ano 5série Volumed |SEESP SEESP 3P Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 29
53 5% Série/ 62 Ano 5°série Volumed |SEESP SEESP 5P Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 30
54 |5° Sériel 6° Ano 5%série Volumed |SEESP SEESP gP Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 0
55 5% Sérial 6 Ano 5série Volumed |SEESP SEESP 3P Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas H
56 5% Séria/ 62 Ano 5°série Volumed |SEESP SEESP SP Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas KX
57 |5° Gériel 6° Ano S%série Volumed |SEESP SEESP 5P Sem tiulo Sem autor Fotoorafia Artes Graficas 2
58 5% Série/ 6 Ano 5série Volumed |SEESP SEESP 5P Sem titulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 32
59 5% Serie/ 6° Ano S*série Volumed |SEESP SEESP 5P Semtitula Sem autar Fotografia Artes Graficas 33
60 5% Sérial 6° Ano 5%série Volume4 |SEESP SEESP 5P Sem titulo Sem autor Fotoorafia Artes Graficas 1
61 5% Série/ 62 Ano 5série Volume 4 |SEESP SEESP 5P Sem titulo Sem autor Fotografia Ates Graficas 36
62 |5 Série/ 6° Ano Ssérie Volumed |SEESP SEESP SP Sinapse dofilme Dau a|Sem autor Sem fonte Sinopse Jomalistica 42
A3 6% Séria/ 7° Ano fisérie Volumel |SEESP SEESP 5P Eduardo e Manica Renato Russo |CD Letra de Cancio Artes Musicais 22e23
64 |6° Série/ 7° Ano f*série Volume1 |SEESP SEESP 5P 0 meu guri Chico Buarque dCD Letra de Cancio Artes Musicais 2324825
65 |6 Série/ 7° Ana G*série Volume? |SEESP SEESP 5P Egatrip Anténio Pedro/EyCD Letra de Cancdo Artes Musicais 25
66 |6° Série/ 7° Ano fFsérie Volume1 |SEESP SEESP SP Texlo 1 580 Paulo faz E§LD Noticia Escolar 35
67 6 Série/ 7° Ana f*série Volume? [SEESP SEESP SP Texdo 2 30 Paulo faz EgLD Carla pessoal Escolar 35
68 B Bériel 7° Ano fsérie Volumed |SEESP SEESP 5P Estdria de Jo3o-Joana |Carlos DrummonLivio Poema Artes Literdrias 145046 -
44 W, Género-735ére B9 Ano . Género-8% Série 99 Ano | Planitha Central 73 ey 1l
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69 £ Série/ 7 Ano fFsérie Volume2 |SEESP SEESP P A personagem Hagar a{Dik Browne 0 melhor de Hag Relato Pessoal Artes Literdrias 13 T
70 B Série/ 7" Ano f*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Um presente de Dia daj3onia Bertocchi |Internet Relata Pessoal Escolar 14
71 B Sériel 7" Ang G*3érie Yolume2 |SEESP SEESP gpP David, um ativista do Gr{Neide Duarte  |Livro Relato Pessoal Jomalistica 15
72 |6° Sériel 7° Ano B*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Cées & Gatos superam|N/ Folha de SP Reportagem Jomalistica 23824
73 |6° Série/ 7° Ana fFsérie Volume2 |SEESP SEESP gP Riachos de Cajamar re{Artur Rodrigues |Folha de SP Noticia Jomnalistica 29230
74 |6* Série/ 7° Ano G*série Volume2 [SEESP SEESP 5P Municipios ja perderam|Marta Salomon |Folha de SP Reportagem Jomalistica 4344
75 6% Sériel 7° Ano fFsérie Volume2 |SEESP SEESP 3P Texto 2-Carta Sao Paulo faz E5[LD Carta pessoal Escolar 4445
76 6% Série/ 7° Ano f*série Volume3 |SEESP SEESP SP Historia de Mariana Par|Débora de Angel|LD Narrativa Escolar 16
77 6% Sériel 7° Ano f*série Volume3 |SEESP SEESP SP Historia de Mariana Par{Débora de Angel|LD Narrativa Escolar 18
78 6% Sériel 7° Ano f*série Volume3 |SEESP SEESP 5P Estudantes da 62 série |[Débora de Angel|LD Noticia Escolar 27228
79 B Série/ 7" Ano FPsérie Volumed |SEESP SEESP 3P Biblioteca Exodos Ferréz Rivista Caros AnfRelato Pessoal Jornalistica e
B0 6% Sériel 7° Ano fFsérie Volume3 |SEESP SEESP 3P Historia de Mariana Par{Débora de Angel|LD Marrativa Escolar 37eldl
B1|6° Série/ 7° Ano FPsérie Volumed |SEESP SEESP SP Jomalisma comunitarid|Manuel Alves Filfimemet Reportagem Jomalistica 18,19,20, 21
82T Sériel 2° Ano T*série Volume! [SEESP SEESP 3P Receita Brigadeirio  |Sem autor LD Receita Culinaria Cotidiana 13
83 7 Série/ 8° Ano T*série Volume! |SEESP SEESP SP Receita médica Sem autor Lo Receita Médica Cofidiana 13 |
84 T¢ Serief 3° Ano Tsérie Volumed |SEESP SEESP SP Verdo Ferraira Gullar_|Livro Poema Artes Literarias 14
85 |7 Sérief 8 Ano Tsérie Volume! [SEESF SEESP gP Doit Lenine e lvan 3a3|CD Letra de Cancde Arles Musicais  i18e19
86 [7* Sériel 8° Ano T*série Volume! [SEESP SEESP 3P Fragmento do estatuto {Lei 8068 Internst Lai Juridica 19e20
87 7 Sériel 8° Ano T*série Volume! |SEESP SEESP 3P Cartas de amor (fragmdMariana Alcofora|Livio Carta de amor Artes Literdrias 20 =
B8 |77 Série/ 8 Ano T*série Volumed |SEESP SEESP P Sem titulo S0 PaulofazE4{LD Narrativa Escolar 24625
89 | 7% Série/ 8° Ano T*série Volume1 |SEESP SEESP gP Texto A (contexto inform|S&0 Paulo faz EgLD Entravista Escolar 26
90 | 7* Sériel 8° Ana T*série Volume1 |SEESP SEESP gP Texto B (contexto injunti{S0 Paulo faz EgLD Entravista Escolar 26 L
91 7 Série/ 8° Ano T*série Volume! [SEESP SEESP 5P Toquinho 540 Paulo faz ESLD Instrucéo de jogo Escolar M
92 |7* Série/ 8 Ano Tisérie Volume! |SEESP SEESP 5P Dinternetés S0 Paulo faz E4LD Verbete Escolar M
93 7* Sériel 8° Ano Tsérie Volumel |SEESP SEESP SP Sisalfere asmios  |Sem autor Jomnal Falha de Naticia Jomalistica K
94 |7* Sérief 8° Ano Tsérie Volume2 |SEESP SEESP SP Situacdo A 580 Paulo faz EgLD Descricho de stuacBo  [Escolar 14
95 |7 Sérief 8° Ano Tsérie Volume2 |SEESP SEESP P Situacdo B 540 Paulo faz E4LD Descricho de situacio  [Escolar 14
96 |7° Série/ 8° Ano T*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Na boca do povo (fragm Suely Amaral  |Livio Trecho de romance Artes Literdrias 15
97 |7* Sérief 8° Ano T*série Volume2 |SEESP SEESP 8P Sem fitulo 530 PaulofazEqLD Descricdo de situacdo  |Escolar 15
98 77 Série/ 8" Ano T*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Doce..mel..docemel  |Débora Mallet P |Livro Anlincio Publicitaria Publicitaria 19
99 |7* Sériel 8° Ano 7*5érie Volume2 |SEESP SEESP 5P Texto B Maria Luiza Marg|Livro Aniincio Publicitario Publicitaria 20
100 7% Sériel B° Ano T*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Texto Alfragmento de cfJorge amada  |Livro Trecho de romance Artes Literdrias 26
101 7% Sériel 8 Ano T*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Terto B WMaria Silvia Olivi |Livro Aniincio Publicitaria Publicitaria ]
102/ 7° Sériel 8° Ano 7*série Volumez |SEESP SEESP 5P Texto A 50 Paulo faz ELD Didlogo Escolar ki ¥
M A b M “Género-7%Sére 89 Ano . Género-83Sére 9°Ano | Planilha Central 114 ] - _ » I
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103 7° Série/ 8° Ano T*série Volume2 |SEESP SEESP &P Texto B S50 Paulo faz EgLD Marrativa Escolar Ell =
104 T Série/ 8° Ana T*série Volume2 |SEESP SEESP SP Texto 1 S0 Paulo faz EgLD Instrugo Escalar i
105 7° Série/ 8° Ano Tsérie Volume2 |SEESP SEESP 8P Texto 2 340 Paulo faz EgLD Instrugdo Escolar ki
106 7* Série/ 8° Ano T*série Volume2 |SEESP SEESP SP Sem fitulo 330 Paulo faz EgLD Descricdo de situacdo  [Escolar 40
107 7° Série/ 8 Ano 7*série Volume2 |SEESP SEESP 5P Semftitulo Maria Silvia Ofivi |Livro Antincio Publicitario Publicitaria 42
108 7% Serie/ 8° Ano T*zérie Volumed |SEESP SEESP 5P Jovens: Maquinas de cdLilian Burgardt |Internet Artiga de divulgacio cientil Jornalistica 13,148 15
109 7 Série/ 8° Ano T*série Volume3 |SEESP SEESP 5P Saiba 0 qua € pop arte [Sem autor Folha da Verbeta Jomalistica 26
110/ 7* Série/ 8° Ana T*série Volume3 |SEESP SEESP 3P UUm vendedor de frutas {Debora de Ange|LD Marrativa Escolar 42
111 7* Sériel 8° Ano T*série Volumed |SEESP SEESP 5P Sem fitulo S50 Paulo faz E§LD Instrucio Escolar 14
112 7% Sériel 8° Ano 7*sérle Volumed |SEESP SEESP 5P Sem fitulo S50 Paulo faz EgLD Narrativa Escolar 15
113 7% Série/ 8° Ano Tisérie Volumed |SEESP SEESP 5P Semtitulo S50 Paulo fazEq{LD Argumentativo Escolar 15
114 7 Série/ 8° Ano Tsérie Volumed |SEESP SEESP 3P Sem titulo 330 Paulo faz EgLD Narrativa Escolar 16
115 7% Seriel 8° Ano 7*serie Yolumed |SEESP SEESP 3P Semfitulo S0 Paulo faz E5LD Explicativo Escolar 26 27
116 7% Série/ 8° Ano Tisérie Volumed |SEESP SEESP ap Capitulo XLIIl MarquesaMachado de Ass|Livra Trecho de romance Artes Literarias 1308 3
117 7% Sériel 8° Ano T*serie Volumed |SEESP SEESP SP Fragmento do poema V| Castro Aves  [Livo Poema Artes Literarias 32
118, 7° Série/ 8° Ano T*série Volumed |SEESP SEESP 5P Fragmenta do poema F|Olava Bilac Livro Posma Artes Literdrias 3
119 7° Sériel 8° Ana Tsérie Volumed |SEESP SEESP 3P Esperando najanela |Targino Gondim|CD Letra de Cancdo Artes Musicais 35
120 8% Série/ 9° Ano S%série Volumed |SEESP SEESP 5P \erbete da EnciclopédidEnciclopédia dodEnciclopédia  |Verbete Divulgacio Cientif 13
121 8% Série/ 9° Ano #série Volumed |SEESP SEESP 5P Trecho de uma entrevis|Cristing Zahar  |Livio Entrevista Divulgacio Cientifig13 e 14
122 8% Serie/ 9° Ano F*série Volume1 |SEESP SEESP 5P Artigo de divulgaco cielJosé Reis Felha de S. PauldArige de divulgacia clenti| Divulgacio Cientfig14 ¢ 15
1238 Série/ 9° Ano 8%série Volume1 |SEESP SEESP SP A exposicio oral (adaptjJoaquim Dolz ¢ fLivio Definicio Divulgagio Cientifig17 e 18
124,8’Sér\ei % Ano 3série Volume! |SEESP SEESF 8P Aminha alma Marcelo YukalFalCD Letra de Cancdo Artes Musicais 21
125 &% 5érie/ 9° Ana B*série Volume! |SEESP SEESP 5P Seguranca Luis Fernando Y{Livra Crénica Artes Literarias 21 il
126 8% Sériel 9° Ano 2*zérie Volume1 |SEESP SEESP 5P E a cidade, coma & que|Licia Siqueira [Internat Artiga de divulgacio cienti{ Divulgacia Cientifi 22
127 8% Sériel 9° Ano %érie Volume! |SEESP SEESP 5P Ainteligéncia é genéticdSem autor Revista da sema|Ariga de opinido Jomalistica 24
128 8% Série 9° Ano 8%série Volumed |SEESP SEESP SP Situagdo 1 Eliang AparecidqLivio Didatico  [Descric3o de situagio  [Escolar 36 |=
129 §° Sérief 9 Ano 8*série Volumed |SEESP SEESP 5P Situagio 2 Eliane AparecidgLivro Didatico  |Exercicio Escolar Fed?
130 8% Série/ 9° Ano B*série Volumed |SEESP SEESP 5P Situacio 3 Eliane ApareciddLivro Didatico  |Narrativa Escolar ¥ ‘
131 8% Serie/ 9° Ano 3*série Volumed |SEESP SEESP 5P Sem fitulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 40
132 & Sériel ° Ano 8%série Volumed |SEESP SEESP 8P Semfitulo Sem autor Fotografia Artes Graficas 40 il
133 8% Serie/ 9° Ano B*série Volume! |SEESP SEESP 5P Semfitulo Sem autor Fatografia Artes Graficas 41
134 8% Série/ ° Ano B*série Volumed |SEESP SEESP 5P Semfitulo Sem autar Fotografia Artes Graficas 41
135 8% Série/ 9° Ano B*série Volumed |SEESP SEESP 3P Relatdrio de experimen|Leuza Pela Livra Didatico  |Relatdrio de experimento |Divulgacio Cientif kT
136/8° 3érie/ 9° Ano 9%série Volume2 |SEESP SEESP 3P Inseguranca Contardo CalligdA adolescéncia (I Cronica Jomalistica 13 v
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138 B Sériz/ 3 Ang Ssérle Volume2 |SEESP SEESP aF E foi entéo que acontscfJorge Miquel ManLis no pefto: um | Conto Aes Literdrias 115216 *
130 B Sére/ ¥ An Ssérle Voluma2 |SEESP SFESP gp Poderdocidaddo  |{Herbed de SouzsIntemet Arliga de opinid Jomalistica 2
140 B Série/ 9° Ano SsérieVolume2 |3EESP SEESP 5p (racismo coma conse|Antonio Sérgio AIFalha de 330 PalArigo de opinido Jomalistica R
141 B Sz 9° Ano Ssérle Volume2 |SEESP SEESP g Otempondopara  |Many Lucy Mumay Folha de S&o PalArip de opinido Jomalistica k]
142 & Série/ 2 Ano Psérie Volume2 |3EESP SEESP g Campanha do Projeto BMaria Sivia Ol |Linguagens codijAndncio Publictaio. |Publicitaria H
143 B Série ° Ano Fsérie Volume2 |SEESP SEESP gp Testo 3 Sern tiulo (rech Donizett Wandic|Revista Exame  Noficia Jomalistica 42
144 § Série/ 3 Ano Psérie Volumed |SEESP SEESP g Semfitulg S40 Paulo faz EgLivo Didafico  |Arligo de opinido Escolar 17
145 B Sérel 9 Ano Fsérie Volumed |3EESP SEESP g Semtitulo Aurélio Buarque [Diciondrio |Verbate Escolar
145 & 3ériel ¥ Ano FoérieVolums3 [SEESP  |SEESP 5 Semfitulo Jozo Ubaldo RibjLivo Defnicdo Escolar
W B Série/ 9 Ano Fsérie Volumed |3EESP SEESP ap Sem fiulo Leo Walfgang Lo Definicdo Escolar
148 B Sére/ 9° Ano Bsérie Volumed |3EESP SEESP ap Semtitulo Sem autor Fotografia Arles Grficas 2
148 & Série/ 2 Ano §série Volume3 |SEESP SEESP aF Semfitulo Sem autor Fotoqrafia Artes Graficas il
180 B Série/ ° Ano Ssérie Volumed |3EESP SEESP 5P Semtitulo Sem autor Fotografia Arles Gréficas 2
151 & Serie/ P Ano §série Volumed |SEESP SEESP aF A diregia da escola Mu{ 330 Paulo faz ESLD Caaarqumentativa  |Escolar el
152 B Série/ 9 Ano Faérie Volumed |3FESP SEESR ap Notaveis desconhecido|Folna de 8. Paul{Joral Verbete Jomalistica 15
153 & Série/ 3 Ano $série Volumed |3EESP SEESP g Reforma universitina |Chares Mady  |Jomal Estado delArigo de opinido Jomalistica Wel
154 B Série/ 3 Ano Ssérle Volumed |SEESP SEESP gp Jogador defutshol  |Semautor  [intermet [Arica de divulgacan centlJomalistica e
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