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RESUMO

O objetivo dessa dissertacio € estudar a obra do dramaturgo Jorge Andrade, tendo como
parfmetro topicos especificos que perpassam sua dramaturgia, como por exemplo, tempo e
memoria. Com esse estudo pretendemos demonstrar como os itens apresentados acima
manifestam-se através de indmeras relagdes, como a sélida equivaléncia existente entre memdria
e sociedade, podendo também ser vinculada a um processo historico, Essa ligacdo com a Histéria
¢ que poderd servir de embasamento para a argumentagao dramdtica, uma vez que Jorge Andrade
refrata no palco momentos da decadéncia da aristocracia cafeeira paulista, tentando, desse modo,
fazer uma recleitura da Historia do Brasil. Para isso o passado é revisitado e, com o auxilio da
escrita e seu devido guestionamento, pode trazer 2 tona alguns momentos vivenciados pelo Autor
gue, na sna maioria, 530 os mesmos apresentados na Histéria do Brasil. Sendo assim, tempo €
memdria sdo os responsdveis pela busca distante, e a escrita, o elemento referencial que

desencadeia todo o processo das lembrancas perdidas.

PALAVRAS-CHAVE: Tempo na hiteratura, Memaria e Teatro.



Veio das sombras,
Da memoéria de todos os tempos,
Do menino nascendo, veio.
Veio das novenas, das lajes, dos tercos
E de sinos tangendo em monjolos e moinhos,
Do menino crescendo, veio.
Veio do orgulho, das drvores, das raizes
E de reldgios sem ponteiros e maguinas Singer.
Do menino caminhando, velo.
Veio de estrelas j4 extintas ¢ t3o distantes
E de chuvas tio initeis e de terras sem sermentes.
Do menino falando, veio.
Veio do suor nas enxadas e das Iagrimas nas penciras
E da injustica feita homem-Deus-colono.
Do menino observando, veio.
Veio de perfumes, leques, retratos
E de mulheres com camafeu € de cortinas de filé.
Do menino sonhando, veio.
Veio de balatustres, demandas, herancas, hustres
E do sangue feito canga ou coroa de espinhos.
Do menino amando, veio.

Veio de rastelos cantando cangdes estrangeiras



E de todos o$ sangues que n3o correm em mim,

Do menino sofrendo, veio.
Veio de tabuas largas, melindrosas, telha-vé
E do menino cuvindo as vissi darte € as vissi damore
Entre latidos de cles, pés na enxurrada e mangas no chéo.

Do menino humithado, veto,

Veio de livros roubados e de pedras procuradas.

Veio dos momentos vividos ¢ sonhados.
Veio das sombras,
Da memoria de todog os tempos.
Do menino libertado velo.

(De Marta, a arvore ¢ o relégio. pags. 19e 229).
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INTRODUCAO

Ao analisarmos a literatura de uma determinada época, deparamo-nos com algumas
questdes altamente significativas. Uma das mais importantes é saber qual a relevincia de
uma determinada obra para a literatura de uma lingua., A partir dessa pergunta somos
obrigados a questionar também a contribuicfio que deu um Autor ao produzir um
determinado texto. Passamos a pensar nas mudangas ocorridas no momento em que uma
obra literiria adquire uma certa repercussio. Tais mudangas como se sabe podem ser de
cariter social, cultural e até mesmo literdrio e implicam muitas vezes na alteraciio da
linguagem, propiciando um produto literdrio de alto nivel.

No 4mbito da literatura brasileira verificamos que em meio a produgdes na drea da
ficgo {contos, romances, novelas), surgiram autores de porte gue mexeram com a
realidade, através do questionamento, da critica social e da observacio do meio. Alguns
deles nog proporcionaram uma visdo mais dinfmica da literatura no sentido de examinar a
fundo o homem e suas ligagdes com o mundo que o rodeia.

Na drea do teatro, € inegivel que isso também acontece. Como se sabe, o teatro nio
tem apenas importincia enquanto arte de encenacfio, dada a relevincia que reside na
expressfo textual gue os bons autores emprestam a elaboragio das pegas, uma vez que uma
peca ndo deve ser apenas um conjunto de atores encenande mas, antes de mais nada, um
produtc literario. Uma boa peca deve possuir qualidades literdrias tais que garantam
relevincia de seu Autor dentro da literatura de sua lingua. Se avaliarmos os virios periodos
literdrios (roméntico, moderno, contemporanee eic) perceberemos a necessidade de estudar

o3 grandes dramaturgos tanto no contexto literdrio quanto no contexto dramdtico. Essa



jung80 € necessdria e salienta de forma coerente a importincia do texto teatral enquanto
produto que mescla no palco a representaciio ¢ a qualidade literdria do texto.

Daf nossa intenciio de, na presente dissertagio de mestrado estudar cuidadosamente
o texto teatral de Jorge Andrade. um Autor, que a nosso ver, term um papel expressivo na
moderna dramaturgia brasileira, uma vez que sua obra retine elementos capazes de conferir
ao texto um padrao de qualidade condizente com a proposta de trabatho. Além disso, o grau
de reflexfo presente nos textos € seu cardfer questionador sdo os responsdveis por um
produto cénico/literdrio que valoriza o teatro brasileiro em toda sua extensio. Um percurso
pelo teatro de Jorge Andrade poderd nos dar a dimensfio exata do teor de sua obra, bem
como o registro de temas especificos (como por exemplo o trabalho com tempo ¢ meméria)
gue nio podem passar desapercebidos na avaliagfo de qualguer texto literdrio.

Caracterizado como um Autor gque € capaz de expressar o0 “outro” com uma
simplicidade que conduz A critica, Jorge Andrade consegue reunir nfio somente aspectos do
passado, ligados & memoOria, como também representa o estado atual com uma visdo
analftica que tem por objetivo fazer com que tal estado seja pensado e guestionado
devidamente.

Sdo infimeros 0% temas abertos pela dramaturgia de Jorge Andrade: o
aprimoramento pelo passado e sua possivel libertagio, a decadéncia’ da aristocracia rural e
urbana, o comprometimento com os lagos sanglifneos & com a tradicdo a ser mantida, a

situacio familiar das camadas dominantes arminadas (¢ as mudangas ocorridas nas pessoas

' Quando falamos em decad@ncia temos que levar em consideragio o desgaste do termo através da Histdria.
Para o historiador Jacques le Goff decadénecia é um termo confuso que ndlo pode ser empregado largamente
em gqualquer circunstiincia  muito menos aplicado em gualquer periodo histérico com uma propriedade
desmedida. No capitulo em que tratarmos da relagio de Jorge Andrade com a Histdria voltaremos & questio e
verernos qual o significado gue estamos atribuindo a esse termoe dentro do conjunto da obra dramdtica do
dramaturgo.



em decorréncia dessa situagdo), o papel do intelectual dentro da literatura (e aspecialmente
10 teatro), a forga feminina (em que as mulheres futam para atingir seus ideais), a repressio
politica ¢ a ditadura militar etc. Todos esses temas demonstram uma preocupacio madura
com ¢ movimento mais amplo das instituigOes e da sociedade.

Curiosamente, muito do que se v& no teatro de Jorge Andrade € parte integrante de
sug vida. Um exemplo disso € o encontro com a literatura {dramaturgia) mesmo contra a
vontade do pai. A personagem Vicente, de Rasto atras, por exemplo, nega-se a seguir a
profissdo que o pai the escolheu. Este, queria que o fitho se tornasse um grande cacador.
Contra a vontade paterna, Vicente rende-se & dramaturgia, cria-se um conflito entre ambos,
separando-os drasticamente,

0O mesmo conflito ecorre com o propric Jorge Andrade. Contrariando a vontade do
pai, 0 Autor rompe com todo o tradicionalismo presente na famflia e procura na literatura
sua forma de vida. Somente com a estréia de sua peca A moratdria foi possivel uma
reaproximacio entre os dois. Nesse dia houve um simb6lico pedido de perd3o: o pai
abracou o filho numa atitude de arrependimento,

Na verdade, no plano intelectual, outras circunstincias contrapfem a trajetéria de
Jorge Andrade as de sua memdria familiar. A necessidade de representagio nio estava
apenas vinculada & busca de aspectos socials mas, sobretudo, 4o reencontro consigo Mesmo
a partir de outros “reencontros” que se dariam no palco, sob a forma de espeticulo teatral.
Esse foi o caminho escolhido por Jorge Andrade, rompendo com o compromisso de sangue.

Além disso, outro elemento seria o responsével pela fisionomia da obra de Jorge

Andrade: a crise cafeeira de 1929. A partir da mesma, vérios aspectos seriam avaliados. Um



desses, que passaria por um olhar critico, seria o papel do intelectual, essa figura inserida na
sociedade decadente, cujos valores superados causavamn impressio aos fazendeiros. Estes
acreditavam numa possivel restauragio do dominio e do prestigio perdidos.

O papel! do intelectual (por exemplo seu drama frente a pegas ndo encenadas, apesar
dos prémios adqguiridos) € tratado com profundidade na pega Rasto atras. Este mesmo tema
¢ retomado em O sumidouro, peca que questiona o papel do escritor e os possivels
conflitos surgidos durante a criagdo de uma personagem. Nela temos a recriagio da histéria
de Fernde Dias, quando este perseguia delirantemente as suas esmeraldas. Fernfio Dias, a
partir de uma estratégia cénica, dialoga com Vicemte (personagem-escritor) que the
apresenta 0s motivos pelos quais o didlogo entre ambos serd desenvolvido, numa evidente
alusdo 4 problemdética coexisténcia entre as figuras do criador e da criatura. Em ambas as
pecas a figura do escritor € avaliada atribuindo-se 2 ele uma fungio em meio a suas lutas
interiores, sugerindo que o escritor também volte “rasto atris” para procurar suas rafzes,
ainda que lhe custe desenterrar os Seus mortos.

Sabemos que Jorge Andrade também passou por esse processo. Da mesma forma
que uma caga volta “rasto atrds”, ele teve que se humilhar e retornar ao passado, procurando
na memdaria fragmentos que possibilitassem a reconstituigfio de uma vida e a retomada do
“tempo perdido”. Nesse sentido ele também se assemelha a Vicente e a seus conflitos
ineriores.

Tomando como base a peca Rasto atrds (por tratar claramente da trajetdria do
escritor e seu rompimento com conceitos ultrapassados) podemos mergulhar mais fundo

nos demais fextos € perceber mais nitidamente a forca que o passado representou na



trajetéria literdria de Jorge Andrade. Ele mesmo teve de tirar as mdscaras para colocar-se a
servigo da verdade.

Em Rasto atras o tema ¢ a tentativa de recuperar um homem por intermédio de sexu
passado. Vicente tenta buscar explicagiio para fatos que o atormentam, fatos que estdo bem
marcados$ na sua memoria. Assim como uma caga (esta volta “rasto atrds” quando percebe
um perigo), ele sente a necessidade do retomno. Se ndo houver esse retorno, Vicente se
perderd em seu proprio mundo e ndo encontrard mais saida. Fechado em seu iabirinto, ele
tenta encontrar solugdes para suas reflexdes. E entiio que vemos que tudo aquilo que estd
retido na meméria s6 pode contribuir para a sua libertagfio, se ele aceitar o “regresso”,
encarando-0 como processo de salvacfio. Através dessa busca € que vird a solucfio para
todas as questdes que o incomodam: © pai, a vida, o processo de escrita ete. Vicente precisa
desvencithar-se dos traumas para que ¢ reencontro mude por completo ¢ rumo das agdes.
Desfeito de uma sombra, definitivamente, tomard posse de sua verdadeira imagem.

Todo esse propdsito é dramaticamente trabalhado a partir do efeito da
temporalidade. Na peca, Vicente € recortado em quatro prismas temporais: 5, 15, 23 e 43
anos, Todos os Vicentes contracenam e ressaltam o embate existente entre o homem, o
adolescente e a crianga. Eles tentam resgatar um pouco da interioridade de cada um,
apresentando aos poucos os motivos responsdveis pela partida do jovem Vicente.

(3 espago cronoldgico nfio € desenvolvido somente nesse nivel, Em alguns trechos
também encontramos um recuo ao passado, como as cenas que evocam o relacionamento de
Todo José (pai de Vicente) com Mariana (mie de Jofo José). Nesses casos ressalta-se o
dominio feminino, muito presente na obra de Jorge Andrade. Mariana apresenta-se como

rradiciopalista, prepotente e guardid dos direitos dos fithos. Recuperando o passado, €



possivel observar o tipo de relacionamento gue cercava a familia de Vicente € passamos a
entender o porqué dos acontecimentos posteriores. Podemos ter um panorama completo
desde a repressiio (representada pelo pai) até o marasmo (simbolizando a alienacio das
tias). Era precise que nessa viagem através do tempo € do encontre com os trés Vicentes, o
Vicente atual procurasse no ambiente passado um acerto de contas com todos seus entes
mais proximos.

Embora em seu ambiente tudo funcionasse como um elemento aprisionador {0 pai,
as tias, o cotidianc mediocre, o marasmo, o pensamento refrégrado, a falsa visdo da
intelectualidade etc.), Vicente teria que experimentar tudo novamente para ter a sensagio de
escolha correta e assim certificar-se de que sua angQstia ndo era decorréncia de uma opgdo
mal definida. Ele deveria ter certeza de que o passado niio era o responsavel por um
presente atormentado, mas servia como parAmetro para avaliar sua vida e seu ato de
corager.

O pai € o representante maximo da tradi¢io, assim como as fias representam a
alienacio e a subordinagiio. Ao romper com o pai, a0 mesmo tempo Vicente desfaz a
ligacfio com um sistema lmposto, marcado pelo dominio de gue decorre a vida sem
perspectivas. Saindo do vazio, ele parte & procura de um novo ideal, tentando CONSIIRIT urn
lugar préprio em que 0 poder ndo funcionasse como imMposicio.

Mas, mesmo longe era impossivel o desvencilhar-se do pai. Aparentemente liberto,
ele ainda sente a necessidade da cacada. A diferenca € que desta vez Vicente tem condig0es
de olhar para trds e reconhecer os erros ¢ acertos, mesmo em meio 3s turbuléncias. Tal qual

uma tela, o passado vem ao seu enconiro ¢ a memdria ¢ latejada por acontecimentos



marcantes, tanto na infincia como na adolescéncia e juventude. Para isso & necessério tomar
consciénela das falhas e dos acertos, pois se errar novamente, jamais conseguird retomar a
lucidez. A figura do pai o perseguird de forma implacdvel, acusando-o da falta de coragem
frente & vida e consegliente incompeténcia perante os problemas. Nesse martirio, ele deverd
aprender a ser livre “depois de grande”.

Essa peca de Jorge Andrade nos serve como modelo para que se possa entender o
papel de um escritor: ele tem de regressar totalmente, se quiser se compreender e
compreender o meio em que vive. Se nfo houver essa afinidade, ndo hd literatura. Através
de seus personagens Jorge Andrade procurou um significado para a vida e uma referéncia
que pudesse ajudéd-lo durante a procura. Através das pecas ele tentou refazer sua vida e
obter respostas para uma existéncia turbulenta. Cada personagem continha um pouco da
experiéncia vivida e cada peca uma pequena fatia do mundo que conhecera e experimentara
de perto, podendo assim formar elementos para uma observacio do meio mais detathada.

Uma leitura sumdria das pecas de Jorge Andrade nos mostra que o compromissoe do
Autor &, sobretudo, com a verdade. Ele deseja tirar as mascaras e através de seus
personagens faz com que as mesmas calam por terra, mostrando, desse modo, o homem na
sua totahidade: frigil e apegado as convengdes. Se estas se acabassem, ele também se
acabaria. Sentimos, no decorrer das leifuras, gue a mdscara do tradicionalismo € uma das
mals proeminentes, constituindo-se assim num obstdculo a0 desenvolvimento do homem
enquanto ser que procura libertagdo. Sendo assim, faz parte desse compromisso com i
verdade o desmascaramento de um mundo tradicional e de seus valores, a fim de se criar

uma nova visdo que serd decisiva no sisterna em formagdoe. Através do trabalho com a



temporalidade e recursos especificos para evocd-la (por exemplo, recursos
cinematograficos) Jorge Andrade questiona esse mundo derrotado e avalia analiticamente
as consegiiéncias }a advindas.

Em outras pecas também aparece o trabalho com a temporalidade, Podemos citar
agui A moratéria, As confrarias ¢ O sumidouro. Nas duas primeiras também aparece a
forca feminina como sindnimo de disposicie e determinacio frente &s adversidades. A
personagem principal de A moratoria (Lucilia) é um exemplo de luta. Apesar da
decadéncia, ela nfio se entrega facilmente. Sem ter vergonha de enfremtar a vida e o
trabalho, faz da costura sua forma de subsisténcia, tirando daf o sustento familiar,

Nessa pega, o tempo € trabalhado em dois planos: primeiro plano (presente) e
segundo plano (passado). As agGes sdo descritas simultaneamente, sendo que em alguns
trechos hd o desenlace de um fato ocorrido no passado, com fungfio de preparar o terreno
para a compreensio de um episddio que se passa no presente. Tanto no presente ¢como no
passado, as mulheres demonstram muito mais lucidez que os homens e nfio t8m ligagio
com o lado sonhador caracteristico do personagem masculino principal, que acredita ainda
na recuperaciio da fazenda e do prestigio perdido. Mesmo com a derrota ele jamais mudaria
de atitude.

Na pe¢a As confrarias encontramos a personagem Marta, figura feminina de grande
porte que dé titulo & obra Marta, a 4rvore e o relogio. Marta luta contra o preconceito e
temn uma visdo bem solida dos diferentes segmentos socials. No funde, ela sabe que as
irmandades representadas (confrarias) sdo a simbologia médxima da falsidade. Nenhuma das

irmandades aceita enterrar seu filho José, ator de profissio. Como sabemos, ser ator,

HE



naguela cpoca, era 0 mesmo que pertencer a uma classe inferiorizada, sem gqualquer
prestigio social. A partir desse prisma, podemos salientar que tudo que se relacionava i arte
teatral caracterizava-se como algo inadequado (moralmente falando). O preconceito era a
linha mestra de wdo. Numa sociedade aristocrdtica ndo havia lugar para intelectuais e
artistas, muito menos timulos disponiveis para enterrd-los. Mesmo assim Marta luta ¢ niio
gsmorece na tentativa de procurar um lugar para enterrar o fitho morto. Com essa atitude
ela demonstra toda sua forga e persisténcia frente i intolerfincia e ao falso cristianismo.

Em O sumidouro travamos contato com a personagem Lavinia, que, bem mais
realista que Vicente, procura auxilid-lo, apontando safdas que ele niio consegue identificar,
Seu pensamento estd voltado apenas para os personagens criados, atitude que o afasta dos
fithos, fazendo com que o relacionamento se complique aos poucos. No fundo (assim como
o Vicente de Rasto atras) cle se aliena, da mesma forma que Jodo José (Rasto Atfras) €
alienado pela caga. Cada um possui seu préprio mundo e nenhum. deles admite correcdes.

Ainda tomando por base a personagem Lavinia, acima apresentada, comprovamos
que 2 forca da mulher é claramente um trago marcante na trajetéria de Jorge Andrade. Em
atgumas pegas encontramos a forga feminina aliada & manutencdo da tradiclio, como em
Pedreira das Almas, que retrata a revolta dos liberais em 1842, Nessa cidade (Pedreira das
Almas) nos deparamos com a matriarca Urbana, altamente preocupada com o respeito 3
tradicdo e aos mortos. Através de sua crenca, ela tenta induzir todos os habitantes a
permanecerem num lugar decadente ¢ sem perspectivas, que em certa medida simboliza o

alheamento da realidade, o atraso, a falta de alternativas de um mundo que nfio busca a
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integraciio. No titulo da pega concentra-se toda a carga de regressio e atragio que faz com
que os habitantes tomem uma resolucfio: permanéncia ou retirada.

A mentalidade de Urbana € assimilada pela filha Mariana, que abandona seus ideais
em prol do passado. Essa falta de convicgfo reforca claramente o poder da tradigio,
responsdvel pelo medo do novo, pelo verdadeiro pavor das pessoas que nic estio
preparadas para recebé-lo.

A cidade funciona como elemento catalitico de toda aglio e € responsdvel pelos
ideais que a peca mobiliza. Nela a memdria ndo funciona como um elemento de reflexéo,
andlise e busca como em Rasto atrads, mas sim como um fator de aprisionamento, de apego
a um passado tdo morto como os proprios mortos. A preocupagio com o cemitério mostra
nitidamente o nivel de reflex@o dos personagens e revela a morbidez que impera em cada
proposito.

Na cidade os mortos prependeram sobre os vivos € niio hi preocupagio em
rransformar tal sitnagdio. A luta para ndo se acabar com a cidade € intensa e a cada passo the
¢ atribuido um valor incompardvel, que levado ac extremo, chega a afrontar o delegado,
obrigando-o a desistir da idéia de ndo construir 0 cemitério. Vencendo a batatha, a heroina
{Martana} opta pela permanéncia, preferindo a soliddo, ao invés da comunicaciio e do
companheirismo.

Através da atitude da heroina (Mariana encarma o ponto de vista tradicionalista da
mie) fica patente a dor que se experimenta ao tomar uma decisdo que custard toda uma
vida: a dor maior ndo € deixar uma cidade e dirigir-se para um novo lugar e dar infcio 4 uma
vida diferente, mas aceitar o dominio dos mortos, agindo de um modo retrdgrado ¢ sem

consisténcia nenhuma. Por isso, Pedreira das Almas ¢ uma forma de coragem que se



manifesta no momento da renlincia, uma rentincia marcada pela dor com a qual Mariana

tera de conviver, mesmo sendo Pedreira das Almas uma atenuante da solidfo. A cidade

permaneceria viva, Mariana morreria em vida, cada dia mais amargurada devido a seu
sofrimento, constituindo-se este num amigo constante para o que resta da existéncia.

N&o € apenas na aristocracia rural em decadéncia que Jorge Andrade se detém. Na
peca Senhora na boca do lixo registramos um ambiente tomado pela corrupgiio urbana.
Existem nesta peca duas personagens antagdnicas: No@mia {presa ao passado e & tradi¢fo) ¢
Camila (completamente entregue a valores novos), gue contracenam sob a égide da
modernidade. Noémia nio aceita a ruptura e discretamente pratica contrabando a fim de
financiar seus passetos 4 Europa. Ligada 2 tradic@o ela despreza qualquer vinculo com a
nova ordem e prefere viver mergulhada em seus sonhos. Camila tem atitudes opostas.
Assim como Lucilia (A moratéria) ela tem uma visio mais ampla ¢ tenta em vio
convencer a mae da necessidade de mudanca.

Um outro elemento importante, além da decadénceia urbana, € ressaltado na pega Os
ossos do barfie. As personagens partem do principio de que hd uma solugfio para tudo. O
casal tradicional {descendentes do barfio) nfio se entrega plenamente a derrota. Antes prefere
a unifo com a familia de imigrantes, propiciando, desta feita, 0 retorno ao prestigio.
Pensando dessa maneira, a antiga familia procura casar a filha com o filho do ex-colono
italiano, completamente desprovido de qualquer inhagem mas com dinheiro suficiente para
devolver o status perdido & familia tradicionalista. A relutincia ao casamento € verificada

nos tios conservadores que nio aceitam a derrota, por mais visivel que ela seja. Mesmo
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assim o enlace € concretizado e nasce o filho que serd o sfmbolo da unido ¢ servird para
manter a tradico inictada com o bardo, e ainda presente nas cinzas de seus 0s50s.

Vemos no decorrer da obra que as personagens principais da peca A escada também
se negam a assumir o presente, Antenor ¢ Amélia {personagens principais) sdo marcados
pela intolerdncia para com o novo, o atual, acreditando ainda nos valores ultrapassados,
legados pelo compromisso sangiiineo. Encontram nos filhos a oposicio sistemdtica a esses
valpres. Apesar de toda compreensdo que possa existir da parte dos fithos para com seus
pais, eles ndo encontram outra soluglo a ndo ser internd-los num asilo.

Entre a vetha e a nova geragfo encontra-se a “escada”, funcionando como elemento
catalilico, como o cendrio maximo, capaz de desencadear processos £ provocar emogoes:

... "Helena Fausta! Gostamos de descer sozinhos. Pelo menos na gscada queremos
ficar a s6s sem ninguém nos espionando”™ ..

Para os velhos era indispensdvel manter a tradico; para os fithos tudo aquilo nio
tinha sentido. Nenhum espago era tdo particular e peculiar aos dois como “a escada™ ela era
rauito mais importante do que se poderia imaginar.

... “Antenor e Amélia caminham em diregdo da satda. Todos os apartamentos estdo
na penwonbra. 56 estd ilumunada a escada. Maria Clara, Helena Fausta, Francisco,
Noémia, Vicente e Izabel, imdveis, otham fixamente para os velhos, revelando uma grande

E » 3 ¥
angiistia "... .

* A escada in Marta, a drvore e o reldgio, S.Paulo, Ed. Perspectiva, 1986, 2a. Bdiglio, virios autores,
P 145,
idem, ibidem. p.93.
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Certamente, a decadéncia poderia ser analisada por todos os lados, mas o grande
personagem de Jorge Andrade ¢ a familia, pois a decadéncia ndo incide apenas sobre o casal
de velhos, ela mexe com a emogdo de todos.

Um outro exemplo expressivo da exploraciic da decadéncia se encon.tra na peca O
telescopio. Esta consegue reunir personagens de outras pecas que chegam a apresentar até
um lago de parentesco entre si. E nela por exemplo que vemos o telescépio funcionando
como um elemento catalitico. Aparentemente, ele nfo tem valor nenhum mas consegue
realcar toda a acio dos jovens e também dos vethos. Inconformados com a nova vids e
desprovidos de poder, 08 mais velhos ndo t8m mais nada a fazer a nfo ser observar estrelas,
o que lhes permite esquecer da ruina e das possiveis derrotas. Os jovens, ao contrério,
ignoram tude 1sso e se dedicam a uma vida sem grandes emocdes, deixando afiorar um tom
de rebeldia, mais tarde presente em autores como Lelld Assunciio, Consuelo de Castro e
fantos outros.

Outro momento do teatro de Jorge Andrade (talvez um momento novo) é decorrente
de observactes coladas as rensBes sociais mais agudas. Na peca Vereda da salvagio, por
exemplo, temos relatada a estéria de um grupo de meeiros convertidos ao adventismo. Estes
futam para que sua seifa atinja 0 grau mdximo de credibilidade. Em nome de Deus eles
matam todos agueles que supostamente sfio representantes do dem&nio. Mesmo as criangas
580 exterminadas em respeito a seita. Ao invés do arrependimento ou da tomada de
consciéneia, ocorre um estado de transfiguracdo em que as pessoas presentes adotam nomes

biblicos, tentando dar vazio a sua fé.
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O enfoque recai sobre os dominados ¢ ndo sobre a classe dominante. E uma visio
que coloca a religido numa posi¢do castradora, obrigando pobres coitados a tomarem
posighes que jamais tomariam se fossem esclarecidos. Nesse percurso Jorge Andrade
{segundo Antonio Candido)*assemelha-se a alguns escritores brasileiros come José Lins do
Rego, procurando retratar a vida dentro de um ambiente rural. A vereda a ser seguida
implicaria novos valores ¢ anulaciio de si mesmo, j4 que o objetivo primordial seria
alcancar o reino dos céus.

Através desta breve andlise pudemos perceber a extensio da obra de Jorge Andrade.
Todas essas pecas constituem um ciclo’® que mais tarde foi compilado num livro intitulado
Marta, a arvore e o reldgio. Nesse livro ha uma visfo do ciclo e cada um dos elementos
que nomelam o livro tem 0 seu valor, Marta simboliza a mulher que articula todas as agBes,
reaparecendo em outras pecas e sendo capaz de mover acontecimentos. A arvore simboliza
o florescimento, a volta as rafzes ¢ o brotar de umna nova estacdo. Em algumas pecas como
As confrarias e O sumidouro existern personagens gue foram enforcadas em drveres. No
caso de O sumidouro o dramaturge Vicente teve de voltar s raizes, “desenterrar” Fernfio
Dias para poder escrever a sua peca. Sendo assim, a Acvore poderta representar a morte (por
exemplo com sucessivos enforcamentos) e a vida (brotamento ou volta is raizes).

() relégio, dltimo elemento, representa a estagnacio do tempo. tio bem ariculada

nas pegas de Jorge Andrade. A nfio aceitaclo dos novos valores, de uma nova era e de

* Vereda da salvagdo. idem, ibidem. Pdgs. 630 a 633.

> Embora sejs de extrema importdncia cada elemento do ciclo (Marta, a drvore e também o relégio}, bem
como seus respectivos significados, ndio nos deteremos nesse trabatho a um estudo exaustivo, jd gque cada
elemento fol muitc bem estudado na wse de doutorado de Catarina Santana, apresentada 3 Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Essa tese intitula-se A metalinguagem na cbra de Jorge
Amndrade.
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outros caminhos € a prova eficaz de que existe um relégio parade em algum lugar. Tem-se
também a certeza de que o elemento novo ndo € bem assimitado.

Comprovamos aqui gue o ciclo, realmente, trabatha com as verdades imaginadas por
Jorge Andrade e tem a pretensio de analisar os grandes dramas propostos pelo dramaturge.
Para fazer tal andlise € necessério também um retorno, ou seja, voltar “rasto atrds” para
compreender 0 que se passa. O ciclo também € um retorno as origens ¢ comprova mais do
que nunca, 0 papel de um escritor @ 0 regresso inevitivel para se auto-compreender e
compreender ¢ meio em gue vive. Jorge Andrade participou desse processo, reproduzindo
nio paleo muito do gue experimentou em sua vida de fazendeiro. Seus personagens bem o
representaram € passaram atraves das cenas momentos de projegdo do préprio Autor, uma
vez que Jorge Andrade era seu referencial mais brilhante.

Tendo em mente a riqueza da obra de Jorge Andrade ¢ sua devida extensio, essa
dissertagdo pretende estudar dentro dos capitulos seguintes aspectos especificos da
dramaturgia andradina. Certamente, temas como lempo, memdria e a cagada, sdo muito
marcantes na obra do dramaturgo. No conjunnto de sua obra dramitica percebemos que a

guestio da memdria, por exemplo, se apresenta em virios desdobramentos, como &

£

tradicfio, a genealogia, sua implicagdo com a Histéria e sua extensfio no que concerne
relaciio memoria/sociedade. Niio podemos também deixar de apontar ao longo da obra
andradina o cardter individual assumido pela memdna, nos proporcionando momentos
similares a0 teatro épico, em que a volta ao passado € de suma importéncia.

Meméria e tempo complementam-se na obra de Jorge Andrade. Mesmo guando nos

deparamos com a questdo da cacada, nlo podemos deixar de pensar num processo
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mnemdnico ¢ num trabalho eximio com a temporalidade. Além do mais, temos que levar
em consideracko o8 processos que desencadelam a meméria, como por exemplo a
constrigdio de um “labirinto”, lugar onde memdria e esquecimento se intercruzam, dando
vazdo a uma verdadeira cacada. Nosse maior representante do processo de cagada serd o
fivio O wurso de Williamn Faulkner, que também representa um trabalho de busca
mnemonica.

Dentro do processo da escrita de Jorge Andrade (uma vez que a cagada também estd
vinculada a escrita), temos também que levar em consideraglo o tempo da narragio e o
temps narrado. muito bem representados pela peca O sumidouro em que o escritor dialoga
com $eu personagem,

Sendo assim, depols dessa apresentacdo sobre a obra de Jorge Andrade,
trabatharemos em cada capitulo com questdes referentes a tempo e memdéria. No primeiro
capitulo faremos uma exposicio da dualidade tempo/memdria na obra andradina.
Estudaremos o significado do passade em sua obra, estabelecendo a relaglo
passado/presente, bem como os recursos utilizados para se evocar esse passado, (inclusive
recursos cinematogrdficos de montagem e projecBo, tdo presentes no teatro €pico).
Estenderemos para ¢ segundo capitulo outras manifestagSes mneménicas. Constardo deste
os vérios desdobramentos da memdria como tradicfio e genealogia, bem comoe as relagfes
Histdria/memdria ¢ memoria/sociedade.

No terceiro capitulo eswdaremos a metifora da cacada, tendo em vista o
rastreamento que se processa através da temporalidade. Estudaremos também a relagio
memoria/esquecimento € sua aplicag@o dentro da obra andradina, bem como a metifora do

labirinto, podendo aqui ser considerada a casa do esquecimento. Voltaremos também 2
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temporalidade ¢ aos efeitos que esta possa representar na dramaturgia de Jorge Andrade,
levando-se em conta o tempo da narragiio e o tempo narrado. Também neste capitulo nos
deteremos na questiio pessoa/personagemn, tHo importante no processo de criacio,

No quarto capitulo verificaremos a significac@io desse teatro para a sua época em
especial e as influéneias recebidas nos dias de hoje. Daremos énfase 4o cardter social do
dramaturgo, aos movimentos da época e 4 posigio de Jorge Andrade em relagio a outros
autores {como Nelson Rodrigues, Alfredo Mesquita ¢ Abilio Pereira de Almeida, por
exemplo), bem como as influéncias recebidas, principalmente de Ibsen.

Terminaremos com algumas consideracfes em gue retomaremos algumas questdes e
tentaremos amarrar mais nitidamente os problemas langados, procurando realizar também
uma andlise do trabalho apresentado, no que concerne ao cumprimento dos objetivos

propostos.



PRIMEIRO CAPITULO

Os percursos da subjetividade

L. Tempo ¢ meméria: dois conceitos fundamentais na dramaturgia andradina.

i1

------ Estou procurando, eston procurando. Estou tentando entender. Temando dar a
alguém o gue vivi € rdo sel a quem, mas ndo guere ficar com 0 que vivi. Ndo sef 0 gue fuzer do que vivi,
tenho medo dessa desorganizagdio profunda™ ...

Clarice Lispector - A paixio segundo G.H.

Explorar o passado pode ser no caso de Jorge Andrade um processo de auto-
reconhecimento e reflexdo sobre 0 momento atual. E através dele que se torna possivel uma
sondagem interior capaz de eliminar os fantasmas que seriam eternos se nfio existisse um
meio de extirpé-los.

Na obra de Jorge Andrade observamos um trabalho constante com a temporalidade,
Na maioria das pegas o tempo passado € trabalhado como sendo um elemento
preponderante para o conhecimento do ser que o examina. A sondagem introspectiva faz
parte de um processo mterno que busca respostas para o presente e uma mefhor
compreensio dos problemas que habitam a mente. Podemos, nesse caso, nos deparar com
um tempo interior ou psicoldgico que traz ao individuo que percorre ¢ passado momentos
gue o desafiam a uma tomada de atitude e uma andlise de tudo que aconteceu anteriormente

e o langou naquele estado de inéreia.



Pegas como Rasto atras, O sumidouro ¢ As confrarias propfem questionamentos
que pretendem transmitir 20 homem atual uma trajetéria da alma dilacerada. E através do
personagem Vicente, por exemplo, que na primeira compreendemos a dificil ascensdo do
escritor, sua conflituosa relaclio com o passado ¢ a busca necessdria, metaforizada em
termos de cacada interior. 14 em O sumidouro o conflito torna-se mais intenso e a relacfio
obra/escritor € intermediada pelo atormentado contato do Autor com seu personagem
(Fern@io Dias), no qual os valores da criagiio e do controle sobre a eniatura sdo questionados.
Desta vez o passado € ainda mais distante (na época da persegui¢io de esmeraldas pelos
bandeirantes liderados por Fermndo Dias) mas necessario para se compreender o oficio de
ESCIRVEL.

Em outras pecas, como por exemplo A meratoria, o trabalho temporal deixa de ser
introspectivo para ser explorado de uma forma mais vinculada 3 Histéria®, ou seja\, & através
do tempo gue se recompde todo um passado glorioso vivido pela aristocracia cafeeira
paulista. Fatos histéricos e sociais vém 2 tona para que possamos compreender 0 valor da
Histdria dentro de uma obra dramética. O passado ganha ent3o uma abrangéncia maior que
nos permite a explicago de alguns problemas de que a obra depende como um tedo. Por
exemplo: No caso da Moratéria, o que existe de mais introspectivo € a reflexdo de Quim,
que engloba um tempo de saudade que nio regressard jamais. No entanto, a tdnica da pega
ndo € a apdlise interior, mas a apresentagio de uma outra manifestacio temporal. Se em

alguns momentos os niveis se cruzam (tempo interior e tempo cronoldgico), 1880 ndo

¢ (3 termo Hih)istéria ora aparece com H matisculo, ora com h mindsculo. Resolvemas adotar as marcagoes
de acordo com suas ocorréneias. Nas entrevistas concedidas e em citagdes referenies a Jorge Andrade o termo
é sempre utlizado em maidscula, Ouiros autores, como Jacques Le Goff utilizam em mindscula. Nesse
sentido, & opelio foi pele manutencio do 1ermo dentro da escolha de cada Awor.



confere & peca 0 mesmo cariter de, por exemplo, Rasto atras, em que a reflexfio interior é
o ponto de partida.

A exploragdo do passado aqui nfo seria possivel se nflo existisse um fator primordial
& compreensiio do ser que busca: a memoria. Através dela € que € possivel regressar ao
passado € rememorar um dado acontecimento. Voluntéria ou involuntariamente, as
lembrangas armazenadas pela memo6ria como que perpassam nosso ser ¢ entdo passamos a
fer acesso a um outro iempo, um tempo distante, cujas recordagdes nem sempre 3o
positivas, Dependendo do modo com que somos submetidos a essas lembrangas
(voluntariamente-quando lembramos o que desejamos; involuntariamente-quando  as
lembran¢as aparecem desordenadas € nem sempre recordamos aquilo que almejamos),
podemos passar por um processo de sondagem interior, que nos obriga a questionar a
validade ou ndo de algumas experiéncias.

Walter Benjamin7 compara o ato de recordar a0 de escavar. Do mesmo modo que 0
homem escava o objeto enterrado, assimn também aquele gue deseja se aproximar do
passado deve adotar um comportamente semelhante. Ele inicia seu ensaio com uma
afirmacfio fundamental para a compreensio da meméria: “a lingua tem indicado
inequivocamente que a meméria nilo é um instrumento para a exploragdo do passado; €,
antes, o meio. E o meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as
antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do préprie passado
soterrado deve agir como wm homem que escava. Antes de tudo, ndo deve tentar voltar

sempre ao mesmo fato, espalhd-lo como se espalha «a terra, revolvé-lo como se revolve o

: Benjamin, Walter. Escavando e recordando in Obras escolhidas Il---Rua de mie unica - Tradugdo de
Rubens Rodrigues Torres Fitho e José Carlos Martins Barbosa. S. Paulo, Ed. Brasiliense, 1994, 4a, edigiio,
pags. 238 ¢ 240.
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solo. Pois “fatos” nada sdo além de camadas que apenas & exploracdo mais cuidodosa
entregam aquilo que recompensa a escavagdo. Ou seja, as imagens que, desprendidas de
todas as conexdes mails primitivas, ficam como preciosidades nos sobrios aposentos de
nosso entendimento tardio, igual a torsos na galeria do colecionador”. .

Certamente, na obra de Jorge Andrade, essa metdfora da escavagfo € de grande
aplicabilidade. Em seu conjunto {(principalmente ern Rasto atras) ele procura escavar o
passado de todas as formas, com o propdsito de extrair dele imagens que o conduzam nas
decisbes futuras acerca de sua existdncia seja como pessoa, seja como criador. Nesse
gmpenho, ndo tem medo de revolver os fatos de onde espera retirar as respostas para suas
inquietacdes. Revolvendo a terra, Jorge Andrade voita “rasto atrds” até chegar ao dpice de
sua procura, que se da (assim o cremos) através de seu romance Labirinte, em que os
conflitos com o pai sdo solucionados, restando a expectativa de uma nova proposta de vida
para o fuuro.

A partir dessas premissas compreendemos que no conjunto da obra dramitica de

Jorge Andrade tempo e memoria se complementam e funcionam como paradigmas para o

amadurecimento da dramaturgia. Tanto assim que, nele, a utihizacfo da meméria adquire
um comportamento diferenciado em cada pega. Em algumas ela tem uma ligagio maior
com a Histéria. Em outras ela se revela sob a forma de interacfio social voltada para as
relagBes que envolvem os seres que compdem o seu niicleo. Mas hi aquelas em que ainda
se apresenta come elo principal que mantém a tradicio ¢ inaugura as genealogias. Em face
dessa alternfincia, tentaremos analisar, através de indimeros subsidios, os temas e processos

mais complexos da obra de Jorge Andrade, procurando, sobretudo, relaciond-lo consige



mesmo e com a sociedade da qual fazia parte e na qual se inspirou para compor seu

repertGrio dramatico.

L1. O valor infrospectivo do tempo e da memoria

Quando falamos em memdéria individual temos que levar em consideracio todos os
outros aspectos que estdo envolvidos em sua constituicio. Nio podemos descartar a
existéncia de uma certa subjetividade e, muito menos, a carga reflexiva que recal sobre a
faculdade mnemonica.

E necessério sempre fazer uma ponte entre o ser presente e o ser passado. Ambos
representam facetas diferenciadas de uma vida que assume virias identidades através do
tempo, sendo que tanto este quanto a memoria deixam de fer um cardter tradicional para se
colocarem a servigo do individuo que busca e requisiia imagens de seu passado, O processo
de escavacfo assume um papel de extrema importdncia a partir do instante em que 0S
momentos de outrora, recortados em determinados prismas temporals, passam a ter um
sentido pedagdgico, ou seja, ensinar ac homem o novo comportamento que deve ter apos
uma experiéncia gue mexeu com sua estrutura € sensibilidade.

No que diz respeito 4 memoéria pesseal a peca mais significativa de Jorge Andrade €
Rasto atrds. Ela revela muito do dramaturgo, uma vez que suas pegas anteriores ¢
posteriores foram uma tentativa de auto-compreensdo. km Rasto atras muito do que se
refere & memdria pessoal é exposto pelo personagem Vicente. Fugindo da proposta de
forma rigorosa de drama, Jorge Andrade manipula seu personagem, fazendo com que ele se

examine em intervalos temporais sobrepostos. Se levarmos em consideragiio a forma
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rigorosa do drama, em que o trabalho com o tempo € realizado dentro de um determinado
padrdo, ndo permitindo alternincias temporais de nenhuma espécie, percebemos que Jorge
Andrade quebra completamente as convencdes de espaco e tempo e introduz uma nova
visio espacial dentro da composicio de sua dramaturgia, Ele utiliza um recurso peculiar
para que © personagernn encontre seu caminho.

No decorrer da peca averiguamos toda a trajetéria de Vicente até encontrar um
motivo que ¢ encoraje a uma decisdo acertada. Interiormente, ele cria sua propria
experiéncia de retorno, ac priorizar recordag@es que nfo obedecem a uma seqtiéncia i6gica.
Ele se comporta em alguns instantes como sujeito e objeto de suas experiencias, Ao se
gsconder, se revela, ¢ 40 mesmo fempo que procura viver como um homem independente
de 43 anos, mostra-se escravo e dependente dos outros Vicentes, re'spcctivamentc com 35, 15
¢ 23 anos. Desordenadamente, eles sao companheiros do Vicente atual £ o induzem a uma
tomada de decisdo significativa.

Essa experiéncia de Vicente (e em certa medida também a de Jorge Andrade)
representa bem o que Anatol Rosenfeld salienta em seu livro (O teatro épico® a respeito da
memoria: ... “A memdria encerra o individuo na sua prépria subjetividade, isola-o e
suspende a sinacdo dialégica, bdsica para o drama rigoroso. Ademais, o sujeito atual
fende a subjetivar o sujeito passade, estabelecendo-se, deste modo, a tipica oposicdo
sujeito-objeto da Epica. A preponderdncia da memdria de qualguer modo suscita um
processo de subjetivagdo”...

(7 que hid em Rasto atras seniio um “processo de subjetivagio”, através do retorno

mnemonico de Vicente e de sen desdobramento nos personagens mais jovens? O

! Rosenfeld, Anatol, O teatro épico. 8.Paulo, Ed. Perspectiva, 1985,
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protagonista explora toda a sua subjetividade em busca de auto-reconhecimento. Essa
subjetivagio £ indispensavel na busca mnemdnica, uma vez que a exposicio de sentimentos
¢ uma marca forte na atividade de regresso a um passado distante. Sendo assim, a meméria,
maurcada por sua carga subjetiva, conduz o ser a um momento de mondlogo, em que o
acerto de contas serd consigo mesmo, através das marcas que_ficaram presas no limiar de
snas lembrangas.,

Em vérios momentos da pega encontramos Vicente encerrado em sua subjetividade.
Seu grau de questionamento € intenso e suas pretensdes quanto ao futuro sdo totalmente
dependentes da constitunigio de seu passado. Ele se encontra isolado (tanto do mundo como
em si mesmo para melhor refletir) e propenso a tomar uma atitude com base em
acontecimentos passados. Para ele o didlogo nfo tem um valor decisivo mas serve apenas
como lembranca de um mundo em reconstituicdo.

Quando pensamos na suspensdio da situacio dialbgica, basta lembrar que para
Vicente as tnicas marcas dialdgicas possiveis sio as do passado. Ele se lembra das
conversas entre ele e o pal (que nem sempre eram agraddveis) e dos eventuais consethos da
fiz. aconselhando-o & partir da cidade. Nos demais momentos temos uma situacio que
chamarfamos de mondlogo interior. Vicente faz dele mesmo sen proprio interlocutor e
procura obter respostas que ficaram ocultas num mundo perdido ¢ devastado pelo tempo.
Ele nio precisa de didlogos, uma vez que agueles que experimentara no passado, através
das brigas com o pai, foram suficientes para compor sua soliddo e total dependéncia das
lembrancas do passado.,

Desse modo, a subjetivacio se mostra por completo. Vicente atual {(sujeito) se

apresenta como senhor de seus predecessores de 3, 15 ¢ 23 anos (objetos) que servem



apenas para mostrar-the o caminho que deve tomar. Esse dilema, através da memdria,
suscita um processo narrativo, gue corta em fragmentos a existéncia de um homem. Essa
peca, que propde uma volta “rasto atrds”, dispde, temporalmente. de uma narragio em que a
trajetéria de um ser € sondada e reconstituida, como se cada parte fosse manipulada por um
narrador, que se incumbe de contd-la de um modo ndo convencional, mas totalmente
coerente, assumindo, em cada trecho, um ponto-de-vista diferenciado.

Para que esse cariter narrativo possa adquirir mais eficicia, temos que avaliar bem
de perto, além da memdria, a questlio temporal. Percebemos que nesta pega a memdoria se
apresenta com uma carga subjetiva responsavel pela auto-reflexfio, Sabemos também que
ela se encontra compreendida em um intervalo temporal. Para isso a escolha do tempo a ser
atilizado € fundamental. Dentre as variedades temporais existentes (tempo fisico, tempo
cronoldgico, tempo histérico etc.) escolher uma categoria temporal que corresponda a
modalidade mnemdnica especifica € de extrema importéncia. Sendo assim, Jorge Andrade
optou, especialmente em Rasto atrds, por um tempo que se adequasse ao cardter subjetivo
expresso pela memdéria. Um tempo que exprimisse acima de tmdo a dor do protagonista,
sem perder, no entanto, a idéia do todo. A essa categoria temporal podemos chamar de
tempo psicoldgico ou duragdo Interior.

Quando se trata da durago interior nfio pedemos perder de vista que essa variedade
independe do tempo cronolédgico. Sua duragio € proporcional ao questionamento da pessoa
que o utiliza. Enquanto durar a reflex3o, 14 estard o tempo interior fazendo um trabalho de
volta e de recordacBo. Temos agui uma distensdo temporal, ou seja, o ser se encontra no
presente mas consumido por uma dor muito forte que tem raizes no passado. Interiormente,

ele se acha amargurado ¢ suas reflexdes perduram por segundos, dias, meses ¢ até anos, se
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concordarmos que um processo de volta implica um tempo imprevisivel de cura. Sendo
assim, o ser gue busca se distende através do tempo ¢ di vazdo a suas recordagbes para
reconstituir sua histdria de vida, que pode ser contada de forma fragmentiria em vdrios
niveis, exprimindo assim umna subjetividade que retira do tempo seu cardter cronoldgico e o
gnquadra em um processo de sondagem. Tal processo, acima de tudo, prioriza a experiéncia
qualitativa, em detrimento do tempo quantitativo. A duragiio passa a ter um outro
significado e, mais que uma sucessio, termos um relato que pode durar uma “eternidade”, se
esta for a vontade do ser pensante e se intenso for seu grau de reflexdo.

Através do livro de Benedito Nunes’ O tempo na narrativa é que encontramos
ama classificaciio muito significativa no que se refere ao tempo interior e que, com certeza,
se aplica ao protagonista de Rasto atrds: ..” A experiércia da sucessdo dos nossos
estados internos leva-nos ap conceito de tempo psicologico ou de tempo vivido, também
chamado de duragdo interior. O primeiro trago do tempo psicolégico é a sua permanente
descoincidéncia com as medidas temporais objetivas. Uma hora pode parecer-nos 1do
curta quanto wm Minuto se a vivemos intensamente; um minuto pode parecer-nos tio longo
guanto uma hora se nos entediamos. Varidvel de individuo para individuo, o tempo
psicolégico, subjetivo e qualitativo, por oposigde ao tempo fisico da natureza, e no qual a
percepedio do presente se faz ora em fungdo do passado ora em fungdo de projetos fuiuros,
é a mais imediata e mais 6bvia expressio temporal humana”...

Podemos perceber em Rasto atrds o dominio desse tempo psicologico, desde os
varios estados de tensdo pelos guais passa o personagem Vicente até a exposicdo de seus

projetos para o futuro, que sdo demonstrados através das recordactes que o impelem a uma

* O tempo na parrativa, $.Paulo, Ed. Atica, 1988,

28



volta ¢ a uma tomada de attude. Completamenie apoiados na subjetividade, tempo e
meméria se complementam e, dependendo das circunstincias, ambos proporcionam ao
homem um auto-reconhecimento, que o ajudard na compreensfio de seu passado e na
aplicagio de novos planos para o futuro.

Temos aqui a importincia dos momentos sucessivos de cada personagem dentro de
seu tempo especifico. Os varios estadoes internos € gque conferem 2 peca essa qualidade
temporal. Através desses recortes e dessas sucessdes € que chegamos 4 configuracio da
toralidade, ou seja, a constituigBo do Vicente atual, que se encontra subdividide em
antecessores que the diio pistas diversas de como se comportar em face de uma nova visio
de mundo que se apresenta.

Nesse sentido, € que tempo e memdria juntos conferem & obra andradina o tom
narrativo mencionado anteriormente, Através da subjetividade, que propicia a busca, €
possivel observar no teatro de Jorge Andrade um certo cardter épico. A histéria de Vicente
pode ser comparada a uma narrativa em que um narrador (Como num romance) tenta juntar
pedacos partidos. Esse tom € compartilhado no teatro épico, ou seja, o contetdo desse tipo
de dramaturgia se dd através da reflexfio e da busca. Alguns autores como Ibsen, por
exemplo, fizeram uso desses recursos para mostrarem que © passado tem uma
representatividade a partir do momento em que $e tem uma historia para contar. Sendo
assim, passado ¢ presente passam a ser estudados por esses autores como pardmetros
essenciais para se apresentar (0do 0 contetdo humano que perpasssa uma vida.

O tom narrativo presente nessa peca de Jorge Andrade € que sustenta a historia

contada desde o infcio. Quando Vicente se apresenta como um ser que almeja uma volta,
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cle se coloca, de certa forma, na posi¢@io de um narrador. No romance estamos acostumados
a ler relatos de personagens que fazem uso do passado para deixar mais claros os percalgos
que fizeram de sua existéncia um né e um embaraco para sua trajetéria, Temos por exemplo
o caso de Paulo Hondrio de 840 Bernardo, que tenta, através das recordagOes, entender seu
passado, embora ndo manifeste nenhum desejo de mudanca. Desse modo, Vicente também
conta a sua historia através de recursos de temporalidade que o ajudam a se conhecer e
encontrar seu verdadeiro caminho,

Quando dizemos que Vicente se comporta tal qual um narrador de um romance, nio
gueremos dizer que devamos ler essa pega como se léssemos um romance ¢ fazermos
analogias. Queremos apenas ressaltar que ¢ tom escolhido por Jorge Andrade pode ser
recuperado por narradores que pertencam a esse género literdrio, ou seja, no modo de se
apresentar e se colocar como se estivesse contando utna estoria. Essa semelhanca também
pode ser feita porque Jorge Andrade em suas pegas retrata alguns temas que determinados
escritores retrataram na ficg8o, como por exemplo, Raquel de Queiroz e José Lins do Rego.
Através da memoéria ¢le coloca um personagem que revé sua vida e se apresenta
narriitivamente como alguém que tenta desvendar seu passado e se questiona devido sua
existéncia problemética.

Ainda refletindo sobre a questdo do romance, ndo podemos deixar de mencionar o
livro de Jorge Andrade intitulado Labirinto. Esse romance retrata a vida do dramaturgo e
as angistias que ele enfrentou, desde suas dificuldades com o pai até a conclusio de sua
chra. Através da exposiclo esbogada nessa narrativa, percebemos que as mesmas
inquietagbes experimentadas por Jorge Andrade sio vivenciadas por Vicente. A forma das

duas obras é muito préxima. Tanto no romance como na dramaturgia os dois personagens

30



se desnudam ¢ se colocam como seres dependentes de uma resposta e de uma procura que
ndo se resolveria sem 2 ajuda do pai. O tom narrativo é empregado em ambas as obras com
G intuito de cura e de auto-recophecimento dentro de um espago temporal que permite uma
avaliag@o da vida regressa.

Nos dois relatos podemos ver que o tom narrativo € mantido através da meméria. O
narrador andradino prova que € possivel, tanto na ficgfo como no teatro, contar uma estdria
em que o aprisionamento € ¢ tema central. Labirinto e Rasto atrds podem ser vistas como
obras complementares, uma vez que as inquietagdes retratadas na peca sdo as mesmas do
romance. Embora exijam leituras vindas de dngulos e olhares diferentes, nie podemos
descartar o valor narrativo presente nos dois depoimentos. Nesse sentido, tanto Jorge
Andrade como Vicente t€m como meta uma frajetéria que os nivela e os obriga a
descobriremn uma resposta para o futuro. Sendo assim, essa marca da trajetéria andradina
faz com que a forga presente no romance se concentre também na pega, permitindo que
Vicente se cologue do mesmo modo que um personagem de ficgdo e literariamente conte
sua estéria e sua angistia.

A anajogia existente enfre 08 dois pode ser comprovada através do destino que
ambos tiveram no decorrer do caminho que escolheram. Tal qual seu personagem Jorge
Andrade também teve problemas com o pai e tentou a carreira dramitica como modo de se
encontrar enquanto ser humano. Podemos aié dizer que Rasto atras ¢ uma critica a
trajetéria do ser humano enquanto artista e intelectual, como também enguanto homem que

niio consegue se desfazer dos apertados nds que o prendem.
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Enquanto intelectual temos um artista que busca reconhecimento e sucesso. Suas
pecas ndoe sdo encenadas, embora sejam premiadas e reconhecidas pela critica. Esse homem
de teatro tem uma frustragdo que se manifesta toda vez que um trabalho seu € deixado de
lado, tendo por isso que fazer concessdes para continuar escrevendo, como por exemplo,
para a televisdo. Sendo assim, o vaior do intelectual € posto em discussilo, uma vez que esse
profissional sofre todos os tipos de opressiio até conseguir seu grande objetivo.

A trajetéria do arfista deixa de ser um obsticulo meramente intelectual para se
transformar num drama humano a partir do momento em que se coloca em questio todo o
dilema enfrentado com o pai, tendo-se também em vista o probiema da dramaturgia. A
trajetéria do escritor comegaria desde a infancia, a partir do momento em que o artista sente
na pele a incompreensdo do pai, gue ndo via sentido no fato do filho desejar ser um
dramaturgo. Todos os impecilhos comegariam naquele momento. Vicente estaria
encurralado, sem poder contar com a ajuda dos mermbros de sua familia, Negando-se a se
tornar um cagador, ele faz a opclo que iria the satisfazer (pelo menos era essa sua visio
naguele momento) e rompe com o pat decisivamente,

Por esse prisma podemos perceber quie dificil € a trajetdria de um intefectual.
Desde que Vicente se negou a ser um cagador e optou pela carreira artistica, ele se tornou
avesso ndo somente aos desejos do pai como também um estranho para ele. Mesmo
distante, ele se sentia cagado ¢ perseguido pela figura paterna. Nesse sentido € que ele se
golocon como caga. Assim como uma caga que seu pal abatia magistralmente através dos
cachorros bem treinades gue utilizava, Vicente também se sentia acuado e vislumbrava seu

caminho com in(imeros obsticulos que teria de atravessar. Relembrando os didlogos ¢
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discussOes que tivera com o pai, ele procurava um meio para fugir aquela perseguicfo
desmedida. Se fosse alcangado como uma caca abatida morreria de culpa, talvez até
sentindo que ¢ pai tinha razio e era mais forte que ele.

Por outro lado, Vicente se posicionava em determinados momentos como cagador,
Eram aqueles instantes em que ele enfrentava o pai e conseguia dar as respostas mais
mesperadas, magoando-o e muitas vezes fazendo-o chorar. Através da lembranga das brigas
Vicente sentia-se forte, colocando o pai contra a parede e enfrentando-o de igual para igual,
como um cacador que persegue destemidamente o objeto de sua cacada. Mesmo assim, ele
precisava voltar ¢ ao analisar sua trajetdria percebia que a cagada teria um final, resolvendo
por inteiro seus conflitos. Nesse mundo em que ambos poderiam vencer (tanto caga como
cagador}, € 0 que contaria somente seria 0 preparo e destreza de cada um, ele precisava
voltar ¢ ter uma definicdo de sua vida ¢ de suas Jutas interiores.

Ao se recordar desses momentos Vicente se lembrava de um fato que seria decisivo
em todas as suas reflexdes. Em suas diverg€ncias seu pai teria dito que certas cagas sdo
muito dgeis. Extremamente treinadas elas voltariam “rasto atrds”, confundindo o cacador,
a0 se esconderem nos lugares mais evidentes que nem mesmo ¢ mais eximio cagador se
lembraria de procurar. Elas poderiam estar bem perto ¢ mesmo assim ndo serem notadas,
despistando seu perseguidor e conferindo sua superioridade. Vicente se sentia assim no
momento em gue procurava sua resposta. A imagem do pai o perseguia, mas como uma
caga eximia na arte de despistar ela se afastava dele, ndo deixando que ele visse com clareza

o local exato de seu ocultamento,
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A resolugio do problema de Vicente se encontra talvez no final da peca. Nesse
momenio todos os jacos confusos € intercruzados sdo desfeitos. Em Jaborandi Vicente tem
um reenconiro COm o pal que estava cagando distante dali com seu fiel discipulo Vagqueiro,
tolio José diz ao fitho que naguele instante ele veio para morrer e gque muita coisa conseguia
entender a partir daguele momento. Como uma revelagfio, em que a verdade vem 3 tona, ele
parece perceber o grande erro que cometeu durante toda sua vida ao ficar preso em um
mundo particular. Emocionado, oferece alguns presentes a Vicente. Este, o aceita de boa
vontade. Em tempos passados ele ndo os aceitaria, uma vez que tals presentes sio objetos
pertencentes & atividade da cacada. Sendo assim, a cacada poderia ter terminado e cada um,
antigamente presos em seu mundo, perceberia que a verdade de ambos tinha um peso e uma
medida, antes nfo vislumbrada por existir uma crenga contundente nas idéias defendidas.

Nesse momento verificamos que o despiste acabou. Nenhum dos dois se constituiu
mats como uma caga que almejava desviar a atenco de um cagador bem preparado. Depois
de ter corrido durante toda a sua vida voltando "rasto atrds" para tentar despistar ¢ pai,
Vicente agora cria coragem e o enfrenta de modo impetuoso € corajoso. Ele quebra as
barreiras e nfo tenta mais rastrear seu caminho como uma caca ardilosa gue procura se
impor frente seu cagador. Antes daquele encontro ambos tinham certeza de que eram auto-
suficientes: o pal por se achar um grande cacador e por causa disso perseguir o filho
violentamente, tentando abaté-lo e humilha-lo através de suas palavras e atitudes; o filho,
por cultivar também um orgulho que o impelia a ser uma caga que tinha poder de despistar
o pai e s¢ esconder dele, aparecendo somente em maomentos de recordagio, como naquelas

horas em que ¢ele estava no mato com Vaqueiro e se recordava do filho em virias idades.
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Esse tipo de recorréncia mostra bem o grau de reflexfo desempenhado por cada um.
Ambos tinham sua cota de responsabilidade na perseguicfo que se realizava através da
memdéria. Nio podemos dizer que com o reencontro essa perseguiciio acabou. Na dltima
cena da pega podemos notar gue, ao contrario do que se esperava, os dois personagens nio
se abragam e nem selam um pacto de permanecerern unidos até o dltimo suspiro do pai.
Este pode ser um sinal de que a cagada de certa forma terminou. No entanto, ainda existe a
possibilidade de um pequeno rastreamento através da memoria. Quando Vicente se
lembrasse de seu pai apds sua morte, alguns dagueles conflitos, possivelmente, seriam
retomados. Sendo assim, poderia existr um rastreamento ¢ algumas pegadas seriam
percorridas, mesmo depois de uma aparente resolugio.

O titulo da peca nos remete também & definico que temos de rasto: "as pegadas
deixadas no caminho por um animal”. Nesse sentido, € bem propicia a colocagiio de Vicente
ap se comportar como uma caga que deixa pegadas nem sempre muito claras , almejando
complicar a vida de seu adversdrio. Através delas ele pretende recuperar todo um contexto
de vida que restaurard sua existéncia e devolverd a paz interior por meio de uma reflexdo
bem cuidada. E desse modo que Jorge Andrade faz uma critica bem direcionada 4 sua
propria trajetdria e se coloca também como um animal que tenta reconduzir sua vida atraves
de uma volta ao passado ¢ a um mundo distante.

O caminho escothide por Jorge Andrade € o da reflex3o. Contando a estéria de um
homem gque experimentou as mesmas angdstias, enquanto membro de uma familia
aristocrata, ele faz de seu teatro um espago em gque o lado subjetivo é bem explorado, ndo
perdendo de vista o embasamento social de que ele dispunha. Mesmo contando uma estéria

particular, ele a insere denfro de um contexio que questiona © ser humano enquanto
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intelectual entregue & vontade de uma classe dominante, que exige dele um trabalho
direcionado, Consegue também dar uma fisionomia a esse intelectual e psicologicamente,
resolvé-io através de suas angiistias e questionamentos. Dessa forma, ¢ caréter social dessa
peca em especial em nada € premdicado em detrimento de um modelo subjetivo, uma vez
que tanto vida pessoal como humana sflo tratadas de uma forma mais ampla e com o mesmo
peso. Poderfamos dizer que esse viés subjetivo € o embasamento para o lado social mais
desenvolvido, que serd mais ampliado nas pecas posteriores.

Através dessa subjetividade Jorge Andrade constréi seu teatro de um modo
diferenciado dos dramaturgos mais ortodoxos. Esse cardter namrativo € que dd o tom
adequado para a dramaturgia andradina, usando-se a reflexfo como um pardmetro adeguado
que guiard todo o argumento dramdtico, sendo este parte integrante do teatro de Jorge
Andrade. E por casa desse cardter narrativo, conferindo A obra um contetido épico presente
em antores como Ibsen, € que 3¢ pode atribuir a esse teatro um lado reflexivo bem
delineado, colocando-o num patamar de guestionamento,

Em oposi¢do a esse lado reflexivo, temos o tipico teatro épico de Bertolt Brecht,
podendo ocasionar algnma confusio no que se diz respeito & nomenclatura. Antes de expor
qualquer caracteristica do teatro €pico é necessério fazer uma pequena diferenciaglio a

respeito do papel dessas duas formas de dramaturgia e suas respectivas aplicagdes.
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1.2. Do teatro €pico de imagens para o contetido épico da busca

Quando falamos em teatro épico logo nos vem & mente a teoria do distanciamento,
enunciada por Bertolt Brecht. Através de algumas pequenas regras o dramaturgo alemio
pretendia mexer com a sensibilidade do piblico, obrigando-o a questionar certos preceitos
transmitidos pela dramaturgia clissica e, até mesmo, desenvolvidos por Stanislavski,
gquando este se ocupava €m transtmitir ao ator concettos que melhor o ajudassem na sua
atuagdo no palco.

Stanislavski imaginava que o ator deveria sentir o personagem em toda sua
extensido. Acreditava que para realizar um bom irabalho era necessdrio uma enfrega
completa ao personagem, dando-lhe vida, criande no piiblico a ilusic de que o fato
acontecido no palco era digno de credibilidade. Um exemplo disso pode ser exposto através
da noticia da atuagdo de nosso primeiro ator, que se chamava Jodo Caetano. Conta-se gue
uma determinada cena exigia o estrangulamento de uma atriz. Teria Caetano se empolgado
tanto com seu personagem que durante a referida cena estava de fato estranguiando sua
companheira de atuagfio. Deixando de lado o momento de tensdo proporcionado e o tipoe de
interpretaciio, certamente inadequada, temos um exemplo que nos revela o desejo de um
ator de ser o mais realista e convincente possivel em sua arte.

Brecht gqueria que o pdblico se distanciasse, ou seja, soubesse diferenciar numa
apresentaciio teatral a vida real da vida no palco. Ele néo deveria ter nenhuma empatia com
a pega apresentada ou com o personagem representado no papel em questio. Deveria, antes,
ter consciéncia de gue estava no teatro e que realidade ¢ dramaturgia nfo eram equivalentes

naguele momento em particular.
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Essa preocupagdo de Brecht deve-se em parte pela grande proporgio adquirida pela
catarse nas pegas cldssicas. Era comum, no teatro, que ¢ espectador se emocionasse com o
espetdculo, a atuagfo dos atores (que procuravam ser convincentes em suas interpretagfes)
e até mesmo com o sofrimento dos herdis. Eram freqiientes cenas de choro da parte do
espectador, procurando colocar para fora suas emogdes e seus mementos de empatia com a
peca encenada.

O que Bertolt Brecht condena, no entanto, nfo € a emogiio, mas sim o uso que se faz
dela sem o devido raciocinto. Nio era proibido que o ptiblico se emocionasse; proibida era
a falta de reflex8o, {0 presente no espectador. Sendo assim, o dramaturgo pretendia que o
teatro fosse destinado 2 critica social e que o espectador compreendesse que o local
reservado para uma determinada noite nada mais era que um espago para assistir 2 um
espetdculo, podendo este refletir social ou historicamente uma questdo importante da vida
de um povo. Para isso a identificagfio proposta por Stanislavski ndo era compativel com o
ideal brechtiano, mas sim um envolvimento maior com as questdes e voga que revelasse
um guestionamento s€rio e 4 compreensio de um acontecimento.

Desta forma, Brecht propunha que o ilusionismo que imperava durante sé€culos fosse
superado. A ilusio do espectador seria quebrada através de alguns recursos que fizessem
com que ele compreendesse que estava no teatro e ndo no palco, juntamente com seu
personagem predileto. Para isso alguns recursos foram empregados, como projegles
cinematograficas, musicas, o dirigir-se ao pablico, a troca de roupa em cena etc. Atraves
desses recursos o espectador entraria em contato com um outrdo tipo de teatro €
desenvolveria seu lado critico, além do teatro adquirir também uma outra fungdo: o de

questionar e refletir.

38



Mediante essas diretrizes, Brecht tracou o perfil do teatro épico, caracterizando-o
como narrativo, em oposigdo 4 forma rigorosa do drama, Algumas das propostas do teatro
épico podem ser esbogadas aqui: narrar, tornar o espectador um observador e despertar sua
atividade, forga-lo a tomar decisOes, apresentar uma concepgio do mundo, colocar o
espectador em face de algo, argumentar, colocar o homem como objeto de pesquisa e como
ser que vive em mutagio'? etc. Nesse teatro a preocupagio maior é com a forma, isto &, ele
ndo pretende, a principio, nenhum trabalho mais introspective que vise a uma busca
interior.

Pensando nesses termos € que o dramaturgo alemio criou suas pegas na expectativa
de dar ao teatro a fungio de questionar. O piiblico deveria estranhar a realidade apresentada,
desconfiar das regras que nunca foram discutidas pela sociedade e procurar analisar
socialmente um dado fornecido. Para que isso ocorresse seria preciso uma leitura da
realidade de uma forma apurada. Ao perceber um fato, como por exemplo, 0 assassinato de
um lider sindical, o piblico deveria entender as razdes do acontecimento e nic somente
chorar desmedidamente pelo individuo pertencente & classe mais desfavorecida.

Nesses termos, Brecht propunha gue seu piblico soubesse distingiiir claramente os
fatores que levavam a injusticas socials ¢ como tais fatores eram disseminados na
sociedade, muitas vezes de forma bem sutil. Em pecgas como A exceclo e a regra ele
discute o valor de uma sociedade em contradicio. Quando se tem o caso de um empregado

que ¢ morto pelo patrdo simplesmente porque fol oferecer dgua a0 mesmo, € hora de parar ¢

" Essa relagdo se encontra no livro O teatro épico de Anatol Rosenfeld, idem nota 8. Nesse livro Rosenfeld
enumera as principais diferencas entre a forma rigoresa de drama ¢ o teatro épico, que se caracteriza pela
nparracio ¢ seu irabatho com ¢ homem. Encontra-se essa distincBo nap. 149
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repensar os valores sociais. Nessa reflexfo temos que levar em conta as causas dessa morte
€ 0% motivos que levaram o patrdo a matar impiedosamente seu empregado.

Essa pega nos relata a estoria de mercadores que viajavam pelo deserto. Numa certa
altura, o empregado gue possuia um canul de dgua, tenta oferecé-lo ao patriio. Este, vira-se
repentinamente, e, tmaginando que ¢ empregado intenta assassini-lo, mata-o bruscamente,
alegando que se nfo agisse dessa maneira seria morto pelas costas, Quando ¢ caso chega
aos tribunais, a grande tendéncia € absolver o patrfio, uma vez que nlio existia nenhum
motivo plausivel para gue um mero subalterno oferecesse dgua a seu superior,
simplesmente por um ato de bondade. A regra previa uma traigio pelas costas. Jamais
poderia haver excecfio. Sendo assim, o chefe estaria coberto de razdo ao se defender para
garantir sua propria vida.

Através dessa peca Brecht nos mostra que precisamos questionar alguns padrdes
estabelecidos. E preciso pensar sobre as regras e também se debrucar sobre determinadas
excecdes que perpassam nossa realidade. Ndo s nessa pega mas também nas demais ele
questiona o conceito de justica, de trabalho e outros valores que pareciam normais até
entdo, Ele propSe em sua feoria que haja um estranhamento, ou seja, o homem deve ser
participante da realidade que o cerca, criticando-a e propondo solugdes. Nesse sentido, seria
necessdrio um estranhamento da realidade, no momento em que certos conceitos passam a
ser debatidos e questionados.

Para ele esse comportamento ndo poderia ser desenvoivido ou mesmo estimulado no
teatro aristotélico, Nesse tipo de dramaturgia o homem era treinado para $e emocionar e se
identificar com seu herdi. O gue estava em jogo era a ilusdo proveniente da encenacgio. Ao

se emocionar com o fato acontecido ou com a atuacio convincente de um determinado ator,
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0 plblico deixava de lado o raciocinio e passava a se iludir com o momento propiciado.
Nesses termos ndio existia reflexdo e o lado social ficava redozide a um compromisso com a
encenagio.

E bom deixar claro que Brecht ndo era contra a emogdo. O que descartava em seu
leatro era a emocdo pura gue ndo levava a nenhuma reflexfo ¢ a nenhum resultado
favordvel no comportamento das pessoas. Sendo assim, ele investia no {ado social e através
de suas pecas criticava os diversos segmentos, como por exemplo, os gangsters bem
posicionados (refratados em sua pega A resistivel ascens@io de Arturo Ui), que ¢
claramente uma critica 4 atnacio de Adelfo Hitler. Desse modo, Brecht queria um outro
formato em seu teatro, bem diferente do proposto por Aristételes. Nesse teatro renovado, o
homem leria que argumentar, seria alvo de pesquisa, estaria sempre em face de um
problema e teria por prioridade ¢ questionamento da realidade e seu consegiiente
estranhamento,

Para conseguir esse trabatho com a forma, Brecht utilizava todos os recursos
disponiveis para interromper 2 aclic e propor uma leitura da sociedade. Alguns recursos
como o uso de projegOes cinematogréficas e o dirigir-se ao publico propunham um
momento de reflexdo, em que uma situacio era apresentada e a solugio vislumbrada dentro
daquele espago de questionamento. Esses métodos conferiam ao teatro de Brecht um tom
narrative que ndo se apresentava na dramaturgia antiga, uma vez que a a¢io era concebida
de modo totalmente diferenciado. Através da exposicio das contradigdes de uma sociedade,
Brecht contava uma estéria ao piiblico, obrigando a participagiio do mesmo. Esse contar da
histéria, 240 mesnio tempo em ue suscita discussio, confere ao teatro um cardter narrativo,

podendo este ser denominado de teatro épico.
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Podemos perceber através dessa exposicdo que Brecht tenta inaugurar uma nova
poética, que se diferencia de Aristoteles e se coloca como portadora de uma realidade mais
reveladora, que tenta resgatar, através da cumplicidade do piblico, um tipo especifico de
critica social ¢ de construgio de um modelo especializado que critique o sistema com
embasamento € um grau de consciéneia pertinente. Nesse teatro os atores trocam-se de
roupa em cena, transportam os movels, dirigem-se ao piblico ¢ thes perguntam o final mais
apropriado para a peca, cantam diversas cangdes que suspendem o momento da decisfo de
um dado personagem etc. Todo esse procedimento da ao teatro uma roupagem diferenciada
e o coloca na categoria de teatro épico, em que a forma € resgaiada através das imagens que
o espectador v€ no palco.

Ao contrario do teatro épico de Brecht, totalmente baseado na forma, existe também
o teatro épico totalmente apoiado no contetido. Bertolt Brecht criou esse tipo de
dramaturgia para diferencia-la de Aristételes, como dissemos anteriormente. No entanto,
alguns criticos como Anatol Rosenfeld questionam a pureza desse teatro, como também €
questiondvel a pureza do drama rigoroso. Rosenfeld nfo nega que Brecht, juntamente com
Piscator ¢ Paul Claudel foram os representantes mais significativos do teatro épico.
Entretanto, ele mostra em seu livro homdnimo que desde a Grécia antiga ja existiam tragos
épicos gue perpassaram todo o teatro do ocidente e mesmo na dramaturgia mais ortodoxa
conseguiram se manter.

Esses tracos podem ser observados, por exemplo, na atuacdo do coro na (récia
antiga. Ao interferir na aciio e comentar uma cena, 0 coro também estaria exercendo uma
atividade narrativa. [Essas marcas também estavam presentes na Idade Média e

curiosamente em alguns autos de Gil Vicente € até mesmo no tipo de palco que se usava
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naguele momento. O que € mais interessante, entretanto, ¢ que Rosenfeld resgata um outro
tipo de narrag@o que se manifesta muito mais no conteddo que na forma,

Ao retratar alguns autores como Ibsen e Strindberg ele ressalta o fato de existir um
trabalho com o passado, em que um certo personagem mergulha no tempo para tentar
entender sua existéncia. Segundo Rosenfeld esse mergulho ne tempo através da meméria é
totalmente épico. Nesse Instante podemos também lembrar Walter Benjamin quando diz
que ndo existe “nada mais épico que 4 memdria”. Afravés do tempo € da memdria esses
personagens mergutham em um mundo distante e se colocam dependentes de uma resposta
& de um momento de recordagdo. O trabalho desses dramaturgos nfio se concentra tanfo na
forma no palco mas no contetido mnemdnico desenvolvido por seus personagens.

Alguns dramaturgos como Asthur Miiller (A morte dum caixeiro viajante) ¢ Ibsen
{0 pato selvagem) sdo retratados como representantes de uma dramaturgia que resgata um
tempo distante e através desse resgate colocam seus personagens em momentos de reflex@o.
Por intermédio de um mondlogo interior eles se comportam como um narrador, conferindo
4 peca um contetido €pico, mesmo sendo a estrutura desta realizada na forma da dramatica
rigorosa. Sendo assim, forma e contetdo dissociam-se para que a narragio adquira uma
dimensio temporal bem definida.

No caso de Brecht, segundo Rosenfeld, a forma épica foi a escolhida para se fazer
com maior propriedade uma critica marxista mais apurada. No entanto, €ssa manifestacdo
narrativa ja existia através da utilizacdo da experiéncia do vazio de cada Autor, dos
momentos de tédio e de soliddo representados nas pecas, nos mondlogos interiores € nos

fluxos de conscifneia expostos, na memdéria involuntdria de alguns autores e em todo tipo
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de procedimento que evocasse uma introspecgdo e um momento mais apurado de sondagem
interior, suscitando o contar de uma estdria ¢ uma volta ao passado.

Quando dizemos que o teatro de Jorge Andrade é épico (embora também tenha um
tom social brechtiano, podendo ser aplicadas algumas qualidades enumeradas acima que
serfio apresentadas num capitulo posterior} ndo gqueremos nos referir especificamente ao
teatro de Bertolt Brecht. Referimo-nos ao aspecto de busca que o sustém, através do tempo
2 da memoria, conferindo ao texto um sentido épico, nfo pela forma mas pelo teor que o
caracteriza, semelhante, por exemplo, a autores como Ibsen, que exprimem em seus textos
teatrals esse cardter, priorizando a introspeccio ao invés de recursos mais expositivos.
Particutarmente Ibsen € uma chave importante para o teatro de Jorge Andrade, embora
outros autores também o tenham influenciado,

Se fizermos uma andlise desses autores, verificaremos que eles conservaram muito
da estrutura do drama rigoroso, embora o relacionamento que mantinham com o passado
fosse completamente antitradicional na criagfio de suas pecas. Particularmente no que se
refere a Ibsen, Anatol Rosenfeld apresenta as particularidades desse teatro, pelo fato de
propor um drama de contelido épico. Afirma ele que . a dramaturgia de Ihsen é de forma
rigorosa mas de contetido épico’ I E esse mergniho no passado que propde um acerto de
contas com o tempo anterior. Também o ndo desvinculamento temporal pode propiciar
obra a tonalidade €pica. No caso de Ibsen temos isso bem presente em algumas pegas como
(3 pato selvagem, que serd tratada posteriormente.

Podemos aplicar na obra de Jorge Andrade, particularmente em Rasto atrds, a

especificidade dessa afirmagio. Percebemos também nas pegas do dramaturgo o merguiho

"idem, ibidem. Pags. 83 a 8%
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no passado realizado por seus personagens. Essa regressio, através da introspecgio, ¢ da
manipulagio através de virios niveis temporais (uma vez que a “Dramdtica” pura ndo
comporta esse tipo de manipulagio ou qualguer tipo de distengdo temporal), € que concede
& obra um cardter €pico, distinto do formato brechtiano.

Apotados nessas premissas, poderfamos dizer que mesmo existindo uma forma
dramdtica rigorosa, deparamo-nos com um conteldo épico de profundo trabalho com a
memoria e a temporalidade. Nesse sentido, tempo € meméria confluem para dar ao sujeito
melhores condicdes de viver sua experiencia. Sendo assim, evidencia-se a rela¢io gue tem
Jorge Andrade com o teatro €pico, configurando &s obras um tom de busca e interrogagio
do passado.

Através dessas relagBes podemos observar que a atuagio da memdria ¢ muito mais
acentuada do gue se possa imaginar, Epicamente, ela conduz a narrativa através de uma
distenciio temporal, em que a subjetividade € exposta, a partir da exposicio de sentimentos,
de recordagfes de momentos de amargura, enumeragdes de guebras de expectativa etc. Por
intermédio de alguns recursos o tom €pico pode ser mantido e o cardter de busca perpetuado
através da exposicio dos fragmentos.

No caso especifico do teatro épico, alguns desses recursos utilizados sfo os
cinematogrificos, conferindo a essa dramaturgia momentos de narratividade que valorizam
o texto teatral e o colocam numa dimensfo especifica, capaz de explorar de modo mais
abrangente o espago fisico e propiciar a volta através de virios dngulos. Essas projegdes
funcionam como se fossern uma fotografia da mente humana, revelando cada parte que
integrada a outras, constituern um todo. Cada fragmento € importante e assume um perfil

distinto do ser em andlise,
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No caso especifico de Jorge Andrade veremos como a memdria, através das
projegbes cinematograficas, se incumbe de contar a vida de wm homem amargurado, que
tentou se compreender através de fotocOpias e recordagdes significativas, dentro de um
processo doloroso. Nesse caso, a memoria toma-se mais evidente e, através dos recursos
apresentados, permite uma leitura mais cuidadosa da dramaturgia andradina, sendo mais

facil a compreensdo de sua proposta.

1.3. Os recursos cinematograficos e seu efeito epicizante

Percorrendo a obra dramética de Jorge Andrade encontramos algumas pegas em que
¢ emprego das projecdes cinematograficas estd diretamente relacionado 2 atuagio da
memdria. As pecas Rasto atras, As confrarias ¢ O sumidouro s3o as que mais fazem uso
desses recursos de retorno, possibilitando a exposicio da personagem de um modo mals
intimista, através dos sentimentos manifestos, bem como a apresentagio do espago interno
de suas mentes, ora com mondlogos interiores ou reflexdes de cardter pessoal, ora com
recordacBes que evocam discussfes passadas, que deixaram seqgiielas até mesmo na
personalidade humana.

Mediante a importincia atribuida acs recursos filmicos, temos que ressaltar agui o
cardter parrativo do cinema. Através de imagens e de uma linguagem especifica em que o
espectador € induzido a acompanhar as cenas através do movimento, o cinema passa Com
uma imediatez muito particular elementos narrativos e pode Hustrar de modo diferenciado o
passar do tempo, por exemplo, através dos recursos de flash-back. Por intermédio desses

recursos ¢ pela utilizaclio da cAmara e tomada de planos é que se torna pertinente, nesse
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vefculo, (narrativo por exceléncia), a manipulagio da imagem de acordo com a proposta
planejada.

Através desses processos, que conferem & nparrativa um certo dinamismo,
diferenciado de qualguer outra narrativa, podemos exibir partes simultdneas ou
simplesmente dispensa-las. Os recursos cinematogrificos podem ser disponiveis desde a
utilizacdo de um todo até a opclo do emprego de, por exemplo, uma metéfora ou uma
metonimia. Com o auxilio da cimera, tode esse trabalho pode ser diversificado, obtendo-se
resultados com uma qualidade aprecidvel. Também a sugestdio fica mais prética aum
processo narrativo cinematogrifico. Pedemos, usando apenas uma parte do corpo de um
individuo, por exempio, sugerir a totalidade de uma existéncia, bem como focalizar partes
de uma vida que simbolizem todo wm percurso trithado através do tempo.

No que diz respeito A questdo temporal, € comum no cinema o trabalho com flash-
backs. Por meio desses recursos podemos ter acesso 3 histéria de um individuo ou
simplesmente a0 percurse de um povo que tem algo a contar. Esse recurso delimita passado
e presente comn uma profundidade tal que viabiliza e ifustra a passagem do tempo com uma
precisfio que acentua © tom narrativo, uma vez que € possivel dessa forma se contar uma
histéria em owro momento qualquer ¢ até mesmo num espaco diferente daquele
apresentado no presente ¢ desfrutado pelos atuais personagens.

Quando se trata do teatro épico podemos imaginar a importincia das projecdes
dentro de um espetdculo, Sabemos da relevancia atribuida a elas por Brecht em seu teatro
épico. Quando temos entdo um teatro portador desse contelido, em que a passagem do

tempo € um requisito primordial, compreendemos o significado que tem uma projegio (uma
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vez que ela expde partes de uma vida, no caso de Vicente, por exemplo) em um dado
espetdculo teatral.

Utilizados para melhor representar o trabatho com tempo e memédria, 0s recursos
cinematogrdficos de proje¢iio (sejam através de glides ou projetados sobre o palco, o
cendrio ¢ 08 atores, como na pega O sumidouro) t€m uma forca dentro do universo
intimista, como bem ilustra Anatol Rosenfeld'? : _."os recursos épicos se impdem ndo 56
gueando se pretende apresentar cenicamente os poderes universais ou socials exteriores 4o
homem, mas também quando se visa a exprimir as forgas intimas, oriundas do
subconsciente” ...

O personagem Vicente, mais uma vez, € o exemplo da expressiio dessas forgas
intimas, desses momentos de dor que perpassam a existéncia. Por isso ele ilustra o passar
do tempo. Essa passagem (através da memdria) é bem marcada pelas projecGes
cimematograficas que m uma fungido especifica, nfo sé como recurso €pico mas também
como marcadores dos momentos mals representativos,

{Os momentos marcados nesta peca em especial podem atingir um teor metoninico,
Vicente, ao recordar, € se apresentar como um todo, revela suas partes que ficaram no
passado, ou seja, a crianca, o adolescente e o jovem. Eles chegam a contracenar juntos,
demonstrando que cada um tem sua parcela na reconstituicdo do jovem Vicente. Através da
tela é que pode ser resgatado esse carater metonimico, uma vez que a imagem fem um
impacto diferenciado da literatura. Na peca, talvez essa percepgiio seja mais dificultada, jd
gue as duas narrativas dispdem de elementos distintos de atuag@io. Na narrativa literdria

podemos wtilizar o signo lingiifstico de um modo mais lento; o signo visual € mais rdpido

2 idem, ibidem.
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{(dependendo da situacfo) e em questOes de segundos podemos ter um resultado condizente
com ¢ efeito planejado.

Quando temos a utilizagio de flash-backs podemos ver como o signo visual &
empregado com uma lentiddo que conduz a um efeito narrativo que ultrapassa o peder do
dialogo para colocar o protagonista (ou qualquer personagem gue se relacione mais de perto
com o passado) em uma sitnacdo de exposigio, ou seja, qualquer situacio dialdgica &
substituida por um mondlogo interior, em que as partes intimas vdo sendo expostas e
qualquer revela¢io se manifesta atraves da passagem temporal e do registro da imagem.

Essas premissas nos conduzem a outros predicados dos recursos cinematogréficos.
Anatol Rosenfeld” também nos apresenta uma relacio de aplicacBes desses recursos.
{Certamente, na peca Rasto atrds eles sdio indispensdveis para representar a trajetdria de

Vicente. Sdo as seguintes as funcdes cinematograficas:

1} “Ampliam a visdo universal em espago ¢ tempo e dao realidade.

2) Criam efeitos de simultaneidade.

3} Constituem o espago interno, visualizando o mondlogo interior,

4) Acentuam o processo nammativo, podendo acrescentar a um dado momento ao

personagem no palco mais alguns na tela”.

Os itens 2 ¢ 4 s§0-a nosso ver- 0s que mais se aplicam & peca Rasto atras. E a partic
da acentuagdo desse processo narrativo que se pode enconirar em dado momento no palco

ao personagem Vicente (43 anos) mais trés personagens (5, 15 ¢ 23 anos) na tela, criando a

 tdem, ibidem. p.140.
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simultaneidade desejada. Juntamente com essas caracterfsticas, é que podemos averiguar o
trabatho com o espaco interno do personagem Vicente, constituindo-se em monélogo
interior, em gue as dores e anglstias sio expostas de uma forma totalmente subjetiva.
Podemos dizer que na exposigiio de seus sentimentos {quando cada Vicente demonstra o
que sente) nos defrontamos com uma inter-subjetividade, ou seja, um conflito entre os
personagens de vérias idades, j& que cada um se revela como realmente é.

Através do modo de pensar e enxergar a vida de cada um temos a dimensio exata do
sofrimento de Vicente em diversas fases. Cada Vicente passa por uma experiéncia dolorosa
gue se intensifica anos mais tarde. Futuramente, cada parte serd relembrada e contribuird
para gue haja uma reacfio A experiéncia vivida anteriormente, seja positiva ou negativa.
Podemos dizer que hd uma troca € uma cumplicidade entre eles, mesmo que involuntarias,
jd gue em termos subjetivos todos eles se colocam e se posicionam de modos diferenciados
frente um dado problema.

Nesse estdagio chegamos a um dado importante que pode ser questionado lado a lado
com a exposi¢io de sentimentos desencadeada por cada Vicente: € a forca da personagem
de teatro. Segundo o erftico Décio de Almeida Prado'”, hd trés maneiras de se conhecer uma
personagem de teatro: o que ela faz, o que as outras personagens pensam a respeito delae o
que revela de si mesma. Por ser Rasto atrds uma pega mais intimista que as demais, € bem
notdrio (através das projecdes) o predominio da terceira caracterfstica. Os Vicentes se

revelam demasiadamente e cada um deles manifesta um traco de sua personalidade. Em

¥ prado, Décio de Almeida. A personagem do rearro in A personagem de ficciio, S Paulo, Ed. Perspectiva,
S/d Ta edicho.
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alguns trechos encontrados no final do primeiro ato podemos perceber a exposigio que cada

um faz de si mesmo:"”

LG(Subitamente comovida, Etelvina se volta e sai. Desaparece a cena lentamente,
enguanto Vicente {43 anos), carregando sua mala, entra no cendrio, examinando ¢ sua
volta. Voltam, por alguns momentos, os latidos de cées e os sons de buzinas. “Slides”com
cores sombrias, sugerindo a evocacdo torturada de Vicente, diio 4 cena um efeito
expressionista. A expressdo de Vicente é de evocacdio intensa. Ele recua, como se relutasse
chegar, encostando-se & boca de cena. Olhando fixamente para a frente, é uma imagem
viva da soliddo, da desesperanca. Humina-se a sala onde Isolina, Jesuina e Etelvina,
vestidas de filhas de Maria, aguardam sua chegada. Estiticas, elas parecem suspensas no
espago. As expressdes, as medalhas grandes, presas em fita larga e azul, a imobilidade
ansiosa, tudo nelas é profundamente comovenre. O garoto entra, admirando o rio.)

Vicente; (5 anos) O riv estd cheio de igarapés! Olha, papai! Quantos! A lua quebrada estd
boiando nele!

{Vicente {15 anos), agitado, surge ao fundo. Vicente (43 anos) se contral ainda mais.)
Vicente: (15 anos) Por qgue se encarnigam lanto contra mim? Serd gue nio podem
compreender?

Vicente: (5 anos. Abre os bragos e anda, equilibrando-se} Preciso perguntar pra voveé...
como é que gente grande é; por que choram escondidos debaixo da mangueira; por que
ndo respondem minhas perguntas...!

Mariana: {Apenas a voz) Jodo José! Dd corda no reldgio. Ndo gosto de relégio parado.

“Rasto atras, idem, ibidem nota 2. pags. 484 ¢ 485.
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Vicente: (23 anos. Entra, nervoso, segure por Maria)

Maria: Vicente! Vicente!

Vicente: (23 anovs} Deixe-me, Maria. Vd embora!l

Maria: { segura Vicente, desesperada) Nio! Nio!

Vicente: (23 anos) Aqui ndo posso viver. Vocé ndo compreende?

Maria: Leve-me com vocé!

Vicente: Que vida eu ia dar pra vocé, Maria?

Maria: (afastando-se} Vicente! Eu espero vocé. En espero...!

Marfana: (Destaca-se da sombra, fremente de raiva) Homem nio chora! Néo faga como
sua mde!

Vicente: (5 anos. Abraga-se as pernas de Mariana) Por que a lua estd quebrada? Por
qué?

Mariana: Nos somos assim. Pra que serve uma igreja coberta de flores se cada mulher
gue nasce € motivo de tristeza? Lua é lua, flor é flor, rio € rio. No fundo 56 tem lodo!
Vicente: (15 anos. Caminha, transfigurado) Ndo diga isto, vové! A lua mora nas nuvens,
as flores sdo lindas!... e os rios estio sempre caminhando, cobertos de flores ¢ de luas! (Os
trés Vicentes caminham, desaparecendo)

Mariana: Mergulhe num pra ver! (Revoltada} E aguela flauta! Também... virou penico de
soldado na revolugdo de 321 (Volta-se ¢ sai)

{Vicente (43 anos) domina-se, pega a mala e entra na sala. Desaparecem os “slides”,

voltande a luz fria que caracteriza a cena das tias. Vicente para ¢ vira o rosto, nio
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podendo suportar a visio das tias. Esconde o rosto, enquanto € sacudido pelos solucos.
Subitamente, ndo agiientande mais, Isolina adianta-se. )
Isolina: Vicente! Vocé estd chorando? Meu filho...!

Isoling ¢ Vicente se abragam. Etelvina e Jesuing enxugam os olhos,

Através dessa seqiiéncia de fragmentos podemos ter em mente o grau de exposicio a
que 0% quatro Vicentes estavam sujeitos. Eles se revelam demais € cada um apresenta um
pouco de suas angistias de acordo com o desenrolar de suas idades. A busca incessante
comegaria a partir do momento em que a insatisfacSo tomasse conta por completo de um
deles. Nesses acontecimentos, a atuagio das projecdes cinematogréficas assume um papel
de fundamental importincia, uma vez que também podem sugerir reagdes, acentuar
comportamentos, aumentar a sensagdo de solidiio e at€ mesmo captar simultaneamente o
mundo angustiado de cada wm. Elas ilustram bem o passar do tempo e s80 as responsaveis
pela apariciio das lembrangas em algumas pegas do teatre andradino.

Fazendo uso de projectes Jorge Andrade confere a suas pegas um tom que O teatro
clissico ndo apresenta. E incomum na dramaturgia um trabalho conjunto com o cinema.
Através dessa juncio é possivel uma maior expressividade i cena, podendo o personagem
sugerir emogdes, decepgtes e até mesmo determinagdo através de sua face em momentos
diferentes. Vemos que Vicente ficou muito mais exposto com o uso das projegfes, uma vez
que Jorge Andrade pretendia que este expressasse em seu rosto toda a angistia que ©

invadia naguele momento de decisdo.

53



Com o emprego das projegbes verifica-se que o teatro adquire um tom de
comentdrio que normalmente nfo se vivencia nesse veiculo. A atuacdo de cada Vicente é
registrada e expressa em cada fase de sua vida de uma forma adequada e apropriada a cada
¢poca. Com 1ss0, podemos dizer que temos uma narrativa contada em pequenas partes que,
distribuidas no temnpo e no espago, nos informam o drama de um homem desde sua infancia
e 0§ fantasmas que o perseguiram durante seu trajeto.

E interessante notar que nfo temos nessas cenas flash-backs (em .que ha um limite
claro entre passado e presente) mas sim a retomada de momenios especiais € ao mesmo
tempo desordenados. As imagens que slo oferecidas ndo se constituern em fragmentos
planejados pela mente. Sio, sim,.manifestagﬁes da meméria Involuntdria, em que os fatos
encerrados aparecern numa ordem desconexa ¢ fora de um objetivo proposto. Isto da
consisténcia ao mondlogo interior, fazendo com que a busca se intensifique e o ser
compreenda gue ndo deve apenas depender do passado para reconstituir sua vida. Deve,
antes, enfrentd-lo, se quiser que sua volta seja eficaz. Ao se revelar, ele tenta de alguma
maneira s¢ antoconhecer e procura retomar sua vida a partir das indagaces.

Nesse sentido, vemos que esta pega em especial propde umna volta mediada por uma
subjetividade que € garantida através de imagens e recordagdes que se juntamn para evocar
um passado que poderia ter sido enterrado por completo. Em outras pegas as projecdes
também assumem um propdsito e servem como elemento indispensdvel para alcangar um
objetivo tragado, seja ele proximo ou distante de ser atingido.

Nas pecaz As confrarias ¢ O sumidouro também contamos com a atuagio das

projecOes cinematogrificas. Juntamente com Rasto Atras, as trés pecas constituem uma
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trilogia, a gue chamaremos de trilogia da busca. Elas representam o conflito do homem
enquanto artista que tem na memoria a grande aliada para seu encontro no presente. Quem
atestd a importancia dessas pecas é Décio de Almeida Prado em seu livro Teatro brasileiro
moderno:'’ ... " as trés pecas perfazem por assim dizer uma trilogia: o artista ENGUAnIo
homem, em lutas contra preconceitos e obstdculos de toda espécie; o artista enquanto
membro de wmna classe, a teatral, ndo 36 menosprezado mas que se auto-dilacera; o artista
enguanto criador, interrogando-se e interrogando os outros através das fantasias brotadas
de sua imaginacdo’ ...

Esse processo tem muito a ver com a memoria, uma vez que no ato da criagdo o
artista refaz toda uma trajetoria, lutando inclusive com seus personagens, come na pega O
sumidoure. Vemos também aqui que nas trés pecas € possivel o emprego das projegBes
cinematogréficas, conferindo a cada uma o fom de procura gue thes € pertinente. Tentamos,
assim, comprovar a relagfo existente entre memoéria e proje¢des na obra de Jorge Andrade,
levando-se em consideragio a especificidade de cada pega.

Na pe¢a O sumidoure, por exemplo, podemos ver o trabalho mnem®dnico através da
utilizacio dos recursos cinematograficos de um modo bem planejado pelo Autor. Utilizar
tals recursos para expressar a atuagfio da memodria jd era intencional da parte de Jorge
Andrade. No trecho em guestio temos a descri¢iio feita por Fernfo Dias de uma india que
se ajoelha em sua frente como se lhe pedisse protegiio para nflo morrer. Logo em seguida

termos & funclio da projegdo cinematografica. Encontramo-la no seguinte fragmento:'®

7 Teatro brasileiro moderne. S. Paulo, Ed. Perspectiva, 1988,
B oy sumidouro idem, ihidem nota 2. P. 551,

55



.. " Depols de termos lutado duas semanas, perdendo e ganhando cada plano de
acdo, cada drvore.., subltamente ela saiu do meio da mata e caminhou em minha direcao,
como se tivesse certeza de gue ninguém a mataria. Ninguém ousaria, Parou diante de mim,
olhou-me... ¢ lentamente caiu aos meus pés... « filha de Nhenguiru!... Por mim chamada
Marta! (O filme desaparece, lentamente, tornando as figuras imprecisas, como se a
memdria fosse se apagando)’ ...

Por esses dados podemos compreender a importéncia da meméria na obra de Jorge
Andrade, funcionande como um elemento de busca e introspecgiio dentro de um processo
de descobrimento do préprio ser, inclusive através do ato da criagfo, fazendo com que o
artista volte “rasto atrds”em suas origens, como um animal que deixou marcas em seu
caminho. Para criar Vicente teve que ressuscitar Ferndio Dias e este precisou evocar
fragmentos de seu passado gue O fransportassem para um lugar especifico e repleto de
sentido, conferindo a sua vida lembrancas agraddveis. Nessa pega as projegdes estdo bem
atreladas & memoria, inclusive histérica, e aparecem mais que em qualquer outra pega mais
sintonizadas e devidamente equilibradas,

Na peca As confrarias temos um trabalho constante com as projecBes. Ao se
apresentar em cada confraria, tentando enterrar o filho morto, Marta recorda momentos de
sua vida regressa. Nessa pega o problema do preconceito contra o ator € retratado € temos
representado através da volta mnemonica, momentos de coragem que enfatizam bem o
poder de luta da herofna. Cremos que aqui as projegBes servem para intensificar o espirito
de ousadia, apresentando uma situacio no passado que contribui para uma tomada de

posicio mais acertada no presente. Marta também se expde ao revelar em cada irmandade
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partes intimas de sua vida e de seu filho. Esse retorno representa um ato de coragem e
comprova mais uma vez a forca feminina da personagem de Jorge Andrade.

Uma vez que o passado de Marta era recoberto de momentos de constantes
incertezas, ¢la agora precisava colocd-los & mostra. Sendo assim, em cada irmandade por
onde passava ¢la tentava fazer ver aos membros que a atitude que tinham para com algumas
camadas, inclusive atores, era preconceituosa. Marta questionava a fé dos membros das
confrarias, fazendo-os ver que seus preceitos eram equivocados. Com tudo isso ela
pretendia ter um lugar para o filho ator ser enterrado dignamente. Ao relembrar seu passado
ela argunmentava de tal forma que fazia com que os representantes das confrarias se
sentissemn incomodados, vendo seus preconceltos ¢ falsos preceitos religiosos colocados sob
a forma de relato.

Jogando com a curiosidade das confrarias, uma vez gue todos queriam saber mais
detathes de sua historia, finalmente ela consegue enterrar seu filho. Através de slides sua
vida vem 2 tona e faz com que seu objetivo se cumpra por intermédio de suas colocagdes e
explicagfes de fatos passados. Temos também aqui um processo metonimice, em que a
partir de pequenos fragmentos € possivel a reconstituiciio de todo um ciclo humano. A
narrativa flul de tal modo que a histdria da vida de Marta € contada como se fosse uma tela
de cinema, em que o fempo volta atrds e nos traz noticias de vidas que sofreram privagdes
para conseguir o objetivo desejado

Nesse sentido, conhecemos a relacdo de Jorge Andrade com o cinema e sobretudo
com o teatro épico. No entanto, para que Jorge Andrade cumprisse toda a sua obra ele teve
que deixar um pouco de lado 0 tom intimista ¢ estudar o homem em sua totalidade. Voltar

“rasto atrds” também significa compreender a sociedade em que se vive e fazer algo por ela.
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Tomando posse da Histdria brasileira, ele também propds um retorno que o ajudaria mais
tarde a compreender 0s maus percursos de sua vida. Avaliaremos agora um Jorge Andrade
historiador, envolvido com o lado social da vida, atrelado a tradi¢Oes e sempre preso 2
meméria ¢ 4 condigdo temporal impostas por sua trajetéria. Veremos um outro tipo de

mergutho no tempo e suas formas de 1dentificacfio.
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SEGUNDO CAPITULO

Os desdobramentos da meméria

ff. Memoria, Sociedade e tradicdo: patamares do mesmo eixo na dramaturgia

andradina

Articulor historicamente o passado nio significa conhecé-ly “tal como verdadeiramente
acontecen”. Significa tornd-lo exemplo de wma recordagdo tal como ela nos ocorre nos instantes de perigo.

Walter Benjamin - Teses sobre a Filosofia da Histéria

Nesse capitule verificaremos especificamente o trabatho realizado por Jorge
Andrade com vias aum embasamento histdrico. Algumas pecas enfatizam mais de perto a
relagdo  existente entre Histdria e memdria; outras, ressaltam mais a relagio
memdriga/sociedade, enquanto que outras esto mais calcadas no significado gue a tradigio
adgquire em determinados momentos, bem como o valor genealdgico de que esta €
portadora.

Essas nuances, no entanto, sao visdes de um homem que percebeu que para voltar de
fato “rasto atrds” tinha que deixar de lado seus valores pessoais e partir em busca de um
reconhecimento mais aprofundado. Tal conhecimento, no entanto, s6 se obtém conhecendo
a Histéria de seu pais e de seu povo. Através do compromisso selado com a Histéria € que é
possivel a exploragio de temas que podem ser novamente retratados com a possibilidade de

uma leitura mais apurada.
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Através de uma viagem mneménica e seus virios desdobramentos, é que se torna
possivel uma leitura do passado e do proprio homem, fazendo com que este se reconheca
dentro de um espago fisico distante, mas muite revelador. O tempo, também aqui, adquire
uma outra dimens#o e se mistura com a Histdria de um pafs que procura sua identidade.

Sendo assim, veremos como a memdria pode se desdobrar em vérias facetas e como,
historicamente, ¢ possivel voltar “rasto atrds”, propiciando tal volta uma complementagio

com o carater individual que se encontra marcante na dramaturgia de Jorge Andrade.

I1.1. Historia e meméria: o valor historico da busca e o carafer mnemonico da Histéria

Para melhor refletir sobre a temdtica Histdéria e memdria tomamos como parimetro
o livro de Jacques Le Goff intitulado Historia e memérial®. Através da leitura desse livro
observamos gque algamas dessas relagOes entre HistOria e meméria aprofundadas por Le
Goff podem ser encontradas nas pegas de Jorge Andrade. O tdpico “Histéria” ndo serd
abordado em toda sua extensdo, uma vez que Catarina Santana (mencionada anteriormente)
j4 o estudou em sua tese de doutoramento sobre Jorge Andrade. Entretanto, nfio podemos
deixar de ressaltar alguns aspectos da Histdria inerentes & memdria, dentro do recorte que
[0S Propusemos,

Analisando o posicionamento desse Autor, verificamos que a memdria tem um
papel imprescindivel no que diz respeito a0 acompanhamento histérico. Histéria ¢ memoéria
formam um elo e uma cumplicidade tal que seria impossivel dissocid-los, uma vez que a

refacdio com o passado € um fator tanto histdrico quanto mnemdnico. Jacques Le Goff situa

' Histéria ¢ memdria. Campinas, Ed. Unicamp, 1990.
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o papel da Histéria ligada 3 meméria ¢ atribui a esta um caréter participativo no que se¢
refere ao valor histérico dos acontecimentos.

Este principio € de facil compreensdo. E que para Le Goff a subjetividade da
memoria € um elo dindmico na idgica do andamento histérico, tese a nosso ver mais do que
comprovada em inimeras pecas {¢ compartithada mesmo) por Jorge Andrade. Para este
dltimo, o conhecimento histérico como que precede e fundamenta o argumento dramético.
As pecas As confrarias ¢ O sumidoure, por exemplo, foram fruto de muita pesquisa,
investigaclo de virias fontes histéricas e trabalho exaustive, para que existisse uma
fidelidade aos acontectmentos, de modo a transpor para o palco a verdade omitida durante
séculos. Nesse sentido, acreditamos que a leitura de Jacques Le Goff ilumina o universo
imagindrio de Jorge Andrade.

Baseados nessas premissas, podemos dizer que a Histéria de fato é um elemento
primordial para se compreender o passado e escavé-lo (segundo a concepgio de Walter
Benjamin) através das recordagBes. Sendo assim, histdria e memoria devem ser aliadas para
que seja possivel uma boa leitura do passado, sem erros ou lapsos que venham a
comprometer o direcionamento do percurso histdrico. Através da memdria, os erros devem
ser eliminados, a fim de que a Historia seja lida como realmente €, com suas falhas e
possiveis decepcdes. Lembramos Le Goff... "a historia &eve esclarecer a memdria e ajudd-
la a retificar os seus erros »..”% Isso ajuda a compreender como, juntas, Histéria e memoria
representam um poder ainda maior para ampliar o argumento cénico e aprofundé-lo

dramaticamente.

“idem, ibidem. p.29.
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A ampliagfo do argumento cénico, bem como seu consegilente aprofundamento,
pode ser vista, por exemplo, na pega A moratéria. Ela retrata bem a histéria de Jorge
Andrade, uma vez que ele vivenciou de muito perto alguns momentos descritos na peca.
Por ser fitho de fazendeiro, ele também experimentou a decadéncia na qual sua familia
mergulhou. Ficaram retidos em sua memdria 0s pioreé momentos de sua vida, j4 que
assistiu abertamente a derrocada de uma aristocracia a qual pertencia. Sendo assim, a
meméria, com toda sua subjetividade, vinculada & Histéria, enriquece dramaticamente a
proposta da peca, levando aos palcos um momento de reflexio sobre a Histéria do Brasil.

() ciclo do café & o grande representante nesta peca. Fragmentos de um momento de
gléria vém & tona através do intercruzamento temporal (passado e presente) para que se
conhega a verdadeira histéria da época passada. Momentos pessoais de um Autor se
confundem com a Histéria do pals, conferindo ao texto e & dramaturgia em si um carater de
busca que sé se consegue nos texios que se preocupam com uma dada abordagem, seja ela
histérica ou social, A partir desse aprofundamento cénico, devido ao panorama histdrico
bem retratado, € possivel uma volta ao tempo para que o homem, agora dramaturgo,
transmita embasadamente conteddos de sua vida que o constituiram num ser desejoso de
retorno.

E interessante notar a partir dessas reflexdes que a memodria estd tAo entrelagada a
Historia que é impossivel nfo abordi-la mesmo gquando a inguietagdo € de cardter
particular. Um exemplo disso € o proprio Jorge Andrade. Para questionar o passado ele

rememorou sua vida trazendo ao palco a Histéria cafeeira paulista, vista como um finico
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bloco no intuito de explorar um passado que se constitufa num tormento para ¢ jovem
ESCTItor,

Le Goff nos fala da importéncia do processo que envolve tempo, Histéria e
memdria. Para o historiador tempo ¢ memoria nada mais sdo do que objetos da Histdria, a
funcionar como paradigmas que veiculem principios... “Tal come o passado nio é a
histéria mas seu objeto, .zambém a memoriq ndo € a histdria, mas sim um dos seus objetos e
simudtaneamente um nivel elementar de elaboragio histérica® “.

Levando-se em consideracio tal afirmacéo, verificamos que & possivel mergulhar na
Histéria através da memoria. Um exemplo, em Jorge Andrade, € a peca O sumidouro, em
que Histénia ¢ memoéna se equivalem inteiramente. Através da meméria (objeto da Histéria
e nessa pega um “nivel bem elementar de elaboragdio histdrica”) existe 0 compromisso de
recuperaciio de todo um passado (tanto histérico, como o de Jorge Andrade, que se¢ mistura,
em alguns momentos, com o passado do dramaturgo Vicente, dado que este é projegio do
Autor), esclarecendo os fatos deturpados pela Histéria ou revelando passagens que foram
encobertas on omissas. Nesse sentido, a memoria atua tdo intensamente quanto a Histdria e
demonstra o compromisso de um dramaturgo com o passado ¢ sua verdade.

Ainda tomando como base a peca O sumidouro verificaremos que ela € um
exemplo vivo de que a memoria € “um nivel bem elementar de elaboragio histdrica”. Nessa
pega enconhiramos o personagem-dramaturgo Vicente, que para compreender fatos que
foram deturpados pela Histdria, retoma a trajetéria de Ferndo Dias Pais (o cagador de
esmeraldas) e tenta dar a Historia uma outra dimensfo. Atrravés de uma estratégia c€nica,

ele conversa com seu personagem, procurando fazer com que este veja o quanto fora

*idem, ihidem. p.49.
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enganado e usado a servigo da coroa para interesses pessoais. O que Vicente pretende com
is80 ¢ conhecer sua propria Hist6ria e para isso faz uso da memdéria, uma vez que Ferndo
Dias ¢ obrigade a se lembrar de coisas que acreditava veridicas. Ele passa 2 ter a revelacio
de como os fatos realmente se deram e como sua cacada de pedras verdes também foi
enganoesa.

Percebemos aqui como tempo e memdria se comportam como objstos da Histéria,
auxiltando-a a desvendar cenas, desmascarar pessoas e propor outras solugdes que nfo
seriam possiveis ou pertinentes devido A cegueira de Ferndio Dias. Podemos talvez dizer que
nesta pega & memoria acompanha a elaboragio histérica, sendo bem mais representativa que
nas demais. Sem o auxilio da memdéria (agora yoluntdria, uma vez que Vicente faz com que
Ferndo Dias recorde somente ¢ que ele deseja) ficaria mais diffcil a reconstituicio de cenas
decisivas que declaram a Ferno Dias seu engano frente a intengdes politicas ndo captadas
naguele momento.

Em cutras pegas, como A moratéria, entramos em contaio com o mundo de Quim.
Ele sonha com uma volta aos tempos em que os aristocratas dominavam. No entanto,
aquele passado glorioso j& nfo existia. Jorge Andrade representa, desta feita, o
desmoronamento da familia paulista tradicional, que foi histéria, juntamente com a Histéria
do pafs. As recordacles dos tempos antigos eram as mais agraddveis. Por iss0, eles ndo
tinham consciéncia de que o apogeu daquela €poca estava perdido. O presente ndo
consistiria mais de gléria mas sim de dificuidades a serem enfrentadas.

Para melhor ilustrar essa discrepéncia entre o tempo presente e o passado, Jorge

Andrade manipula dois niveis temporais em dois planos distintos. Com isso podemos ter
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acesso aos acontecimentos passados, ao mesmo tempo que sabemos dos fatos presentes,
relacionando-os 0 passado e questionando suas causas. Conhecendo a Histéria do pafs,
sabemos que o ciclo do café foi de suma importancia. Temos, entfio, no palco, momentos
pertencentes & Histéria brasileira, retomados pela meméria e distribuidos dentro de um
processo temporal simultineo.

A utilizaclo desses niveis temporais € que di 4 pega a relevincia de que ela dispde.
{ contefido certamente nio seria ¢ mesmo se a opglo do Autor fosse por escrever um eXto
emn seqiléncia cronolégica. Contudo, com esses dois tempos intercruzados podemos ter
acesso aos acontecimentos em dois dngulos diferentes, podendo ser reconhecida a atuagfo
dos personagens em termos de reaglo, por exemplo, no momento em que estdo sujeitos a
perderem seus bens. Posteriormente, ficamos conhecendo seu comportamento em face da
perda da fazenda, bern como a ligaciio material que tinham com os bens que possufam.
Poderiamos dizer que esses dois tempos situam bem o processo de decadéncia, funcionando
como marcadores de comportamentos em dois mundos completamente diferentes.

Esses mundos (pré e pdés-moratdria), que sio bem captados pelos registros
temporais, servem como questionamento de uma histdria de vida que teria sido modificada
sem nenhum preparo. Os fazendeiros, crentes em suas posicSes de aristocratas, ndo teriam
se preparadc para uma possivel queda. Desse modo, suas vidas perderiam muito do sentido
adguirido até entdo, fazendo com que eles optassem pela ilusfio ao invés de um
enfrentamento consciente da decadéncia gue se aproximava. Esse estado de espirito € bem

captado por esses dois niveis temporais. Dirfamos até que existe uma critica muito
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acentuada em cada plano temporal, tentando apontar os maleficios de se viver num mundo
consumido pela ilusfo, sem ter ao menos vontade de mudar e enfrentar o estado decadente,

Temos de nos lembrar, ao avaliar A moratéria, e retratarmos a decadéncia da
aristocracia cafeeira paulista, de que este conceito exige um certo cuidado em sua aplicagdo.
O historiador Jacques Le Goff, ao retratar a questiio, nos informa que decadéncia® é “um
conceito confuso”. Nio pedemos alargd-lo para todas as épocas, jd que ele € mutdvel de
acordo com o movimento histérico. Diz-nos também ele que tal conceito pode ser
subdividido de acordo com determinados critérios, sejam eles socials, econdmicos etc.
Segundo ele, o termo decadéncia foi inventado apenas para se ler o movimento histérico.
No demais, ele estd banalizado e desgastado.

Devido a essa bapalizagdo, € que ndo podemos aplicar o conceito de acordo com
uma possivel queda ou simplesmente contrapé-lo A idéia de avango. Nio significa que um
povg, ao sofrer um desprestigio ou uma gueda ndo possa se reerguer ou recomecar. Mesmo
o objeto causador da queda pode ser alve de um declinio, nfo podendo assim sustentar sua
gidria por muite tempo. O gue temos que entender é que a decadéncia se apresenta
diferenciada em virios momentos histdricos e que assume um formato dependendo da
gpoca em questdo (como, por exemplo, decadéncia religiosa na Idade Média e decadéncia
econdmica em oufros perfodos). Nio se¢ pode, entdo, unificar o conceito e supor gque a
decadéncia econdmica se da do mesmo jeito que a decad@ncia religiosa. Em termos
histéricos & num movimento maior de leitura histérica o8 processos sfo especificos e 0s

critérios bem proprios.

2 idem, ibidem. pdgs. 3752423,
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Nesse sentido, quando falamos em decadéncia na obra de Jorge Andrade, nio
queremos implicar um juizo de valor. Salientamos apenas o desconforto das familias
tradicionais ao se verem merguihadas num mundo que nfo era o seu. Nio queremos opor
decadéncia a avanco, como se aguelas familias ndo pudessem nunca mais se recuperar.
Ressaltamos apenas a situacBo econdmica que preponderou dos anos de 1929 a 1932, A
partiv da nova era da industrializagdo o pafs experimentaria um novo ciclo que poderia,
mais tarde, também vir a fracassar. Desse modo, percebemos gue decadéncia pouce tem a
ver com estabilidade, uma vez que ndo ha um parmetro que garanta que uma nova era
perdurara, para fazer frente a outra que "decaiu”.

Tendo em vista tais consideragdes, reafirmamos o teor histdrico das pegas de Jorge
Andrade, especialmente em Pedreira das Almas, A moratéria, As confrarias e O
sumidouro. Elas nic sfo histéricas apenas por representarem épocas histdricas (por
exemplo ciclo da mineracio, do café, ascensfo e queda dos bandeirantes etc.) mas por
estarem Inseridas num tempo historico gue procura resgatar wm passado distante marcado
por erros e desacertos, Através da meméria esses esclarecimentos podem ser mais féceis,
fazendo com que o homem tome um partido,

Esse tempo histdrico, vinculado ao tempo cronoldgico, € que permite que a memoria
traga novos elementos para que a verdadeira Histéria seja elaborada. Conhecer a Histéria
sem ter na mente os verdadeiros fragmentos que contribuiram para que ela se desse daquele
modo, é um trajeto erréneo para se realizar uma reconstituiro.

Com tudo isso, ndo podemos dizer que Jorge Andrade € um historiador.

Reafirmamos, sim, a capacidade da Historia ¢ da memdria de aprofundar e ampliar o
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argumento dramdtico. Nosso dramaturgo dispunha, como principais elementos de sua
dramaturgia, da Histéria e da memoéria. Fazendo uso de ambas, ele pdde empreender seu
projeto que the conferiu uma busca, a0 mesmo tempo que lhe permitiu uma reflexio sobre
sua ferra e suas rafzes.

Por fazer parte daquele mundo aristocratico € que Jorge Andrade pdde entender o
pais no qual vivia. Parte integrante da Histéria do pais, ele experimentou a queda de sua
familia, podendo mais tarde tentar a compreensiio de cenas que o traumatizaram na
infancia. Sua luta pessoal se misturou com a relaglo que ele tinha com ¢ embate social,
fazendo com que © regresso se constititisse em buscar no tempo um homem gue viveu
historicamente cada fragmento das dificuldades do pais em crise. Ao optar pela dramaturgia
ele teve a oportunidade de rastrear sua vida como fitho de fazendeiro e ao mesmo tempo,
como drarmnaturgo, se encontrar como intelectual.

Nesses termos, Jorge Andrade procurou na Histéria sua prépria dimensdo,
descobrindo também reflexos de sua existéneia gque se manifestavam em lembrangas da
fazenda ¢ dos trabathos que realizava para seu pal. Histéria ¢ memdria, desta feita, ndo
poderiam ser representadas de modo tdo verdadeiro e fidedigno, como por esse Autor que
as uniu de uvm modo especial, fazendo com que sua busca tivesse um valor histérico, ao
mesmo tempo em que a Histéria fosse impregnada de um cardter mnemonico particular e
inerente a sua propria vida. Sendo assim, o palco seria o responsivel por essa juncio
harmoniosa, em que personagens seriam expostos como representantes de um grande

momento pessoal.
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Entretanto, ¢ bom lembrar que a memoria nfo se apresenta t3o somente vinculada

Histdria . Uma outra faceta pode ser explorada a partir do bindmio Histéria/memdria.

I1.2. Memoria ¢ interaciio social: 4 grande necessidade da confirmacio

Sem sombra de divida, ndo podemos negar a notdvel relacfio existente entre a
meméria ¢ o8 VANos aspectos socials que compdem um determinado periodo. Marcas
sociais podem ser representadas integralmente pela memoria, ou seja, existe uma interagio
forte entre a capacidade de recordar fatos e as manifestagBes socials provenientes dessas
lembrangas. Nossa tese pode ganhar corpo quando nos deparamos com fatos veridicos, em
gue determinadas pessoas ou grupos sociais especificos recordam-se de acontecimentos que
ficaram registrados ha tempos atrds. Para esses grupes a rememoraglo € a marca registrada
de uma cumplicidade, j4 que a meméria do passado € conseqiiéncia de experiéncias em
comum que tiveram uma repercussdo significativa na época do fato vivenciado.

Sabemos, nesse caso, que para as pessoas idosas, recordar tem um significado muito
mais abrangenfe que para 08 mais jovens. E muito mais ficil um idoso cultivar lembrangas
de um passado remoto ¢ ter orgulho de suas recordagbes do gue um jovem relembrar
momentos significativos, mesmo num passado ndo muito distante. Para essas pessoas os
grandes acontecimentos adquirern um momento de éxtase que faz com que seus espiritos se
sintam revigorados. Fatos politicos, por exemplo, que tiveram um grande peso na €poca em
que essas pessoas eram jovens, sio lembrados na fntegra como se fosse possivel um

rejuvenescimento € a reapropriacio desses momentos.
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Num certo sentido, os velhos que compuseram a sociedade de ontem, memorizam
para se manterem vivos e procuram guardar em suas mentes wma tradigBo que representou
muito para eles. Com toda a experiéncia acumulada, eles procuram fazer com que os
resquicios da sociedade da qual fizeram parte permanecam e sejam transmitidos acs mais
jovens, formando uma interacfio que passa de geracfio a geracfio, num comportamento de
saudosismo e luta para recordar um tempo em que foram felizes e participantes de uma
sociedade sdlida e decidida.

Todas essas imagens ficam guardadas na memdria ¢ se constituern em motivo de
orguiho para os idosos, que procuram na tradicdo um incentlvo para se manterem Vivos.
Nesse sentido, podemos dizer que existe um lado social interativo que se apbia na memoria
dos mais velhos para se solidificar € veicular seus principios. As lembrancas dos velhos sdo
muito mais consistentes ¢ revelam uma certa cumplicidade dos grupos que presenciaram
fatps em comum, uma vez que a tendéncia € transmiti-los para gue nio se percam com o
passar do tempo. Por tudo isso, podemos dizer que existe uma forte relacio entre memoria e
sociedade, ji que os idosos de hoje compuseram a sociedade do passado e revivem no
momento atual principios de outrora que para eles funcionam como regras até o presente.

Ao transpormos tal pensamento para a dramaturgia de Jorge Andrade notamos que
em algumas pegas existe uma relagfio muito consistente entre memoéria ¢ sociedade. Em
primeiro lugar, temos que levar em consideragfo que Jorge Andrade retrata uma sociedade
especifica, com seus defeitos, suas idiossincrasias e sua visfio voltada para o passado. Em
segundo lugar, essa sociedade conservadora € composta na sua maioria por ricos
fazendeiros que acreditavam no café como um grande ciclo capaz de lhes conferir por

muito tempo intimeros privilégios. Na sua totalidade, esses fazendeiros j4 eram 1dosos €
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guardavam consige um grande apego a tradiclo. Suas lembrancas eram de uma vida de
gléria e seus interesses socials totalmente direcionados para o prestigio.

Nesse caso, percebemos que em Jorge Andrade ¢ muito forte a relacfio
memoria/sociedade, em que a tradiglo passa a ser um desdobramento da manifestagio
mnemdnica, trazendo de volta toques de gldria e de restauragdo momentineas. Sabemos
pelas pecas que o valor de um nome & de extrema importincia e gue os feitos gloriosos
daguela sociedade cafeetra da qual os fazendeiros faziam parte eram de singular valor para
manter acesa a chama da tradiclo. Sendo assim, os velhos poderiam continuar mergulhados
em sua mentira e ndo se conscientizar do novo mundo que estava por vir. As lembrancas
poderiam ser reduzidas a momentos agraddveis e néo detectores de um desmoronamento
ocasionado por um agravante econdmico com inegdveis consegliéncias.

De um modo mais prdtico, podemos comprovar gue para pessoas de uma
determinada idade o compromisso com a tradicio € muito mais representativo. Ao lermos,
por exemplo, o livro de Ecléa Bosi intitulado Meméria ¢ sociedade---Lembrangas de
velhos™ podemos perceber a impottincia que essas pessoas diio a acontecimentos ocorridos
num passado distante. Percebemos também como se sentem felizes em mencionar tais fatos
e como alguns acontecimentos so confirmados por eles com uma alegria extrema. A
conclusio a que poderiamos chegar, numa primeira leitura, € que existe uma interagio
social entre eles, no sentido de todos confirmarem, mesmo a seu modo, a estéria do outro.
Para entendermos melhor a dimensiie desse livro, € necessdrio que 0 conhecamos um pouco

£ enfremos em contato com seu conteddo,

** Bosi, Bcléa. Memdria e sociedade-.-Lembrangas de velhos, S, Paulo, T.A. Queiroz, Ed. USP, 1987,
2a edigio.
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Esse livro retrata a realidade de pessoas idosas entrevistadas por Ecléa Bosi, que na
maioria das vezes se sentem revigoradas através de recordagdes que recompdem e ativam
suas vidas... “Veja, hoje a minha voz estd mais forte que ontem, jd ndo me canso a todo

. . &
instante. Parece que estou rejuvenescendo enguanto recordo™ "

.., relata o senhor Ariosto,
um dos velhinhos entrevistados. A partir da leitura das entrevistas também é possivel
perceber que a memoéna tem um poder de reflexfio que permite ao ser que rememora um
maior conhecimento de si mesmo. Dona Risoleta € um exemplo de pessoa que se sente
gratificada por poder relembrar cada vez mais e ter em menfe fatos gue a marcaram
itensamente.,. "Dou gracas a Deus todos os dias, jd estd acabando esse ane Santo e
agradego por estar recordando e burilando o meu espirito™ ...

De fato, o poder exercide pela memoria € comprovado afravés de relatos veridicos
de pessoas que viveram épocas histéricas diferentes e puderam compartilthar de
experiéncias que se perderiam no tempo se ndo fossem devidamente lapidadas pela
membria. Em sua pesquisa Ecléa Bosi nos mostra a interac80 existente entre memoria e
sociedade. Através da experiéncia do outro, inGmeras experiéncias podem ser cruzadas,
permitindo #ma comunicagiio extremamente viva no interior do tecido social. Virias
lembrancas experimentadas por alguns 1dosos (muitos deles com lagos de parentesco) eram
também compartilhadas por outros que pertenciam a grupos diversos ¢ distintas classes
sociais. Determinados fatos (politices ou com uma grande repercussio na época) estavam

presentes na mente da maioria dos entrevistados, como se esses idosos fossem unidos por

fatores marcantes. Existe, agui, como se v€, forte relagfio entre memdria e sociedade.

¥ idem, ibidem. p.107.
5 {dem, ihidem. p.294,
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No entanto, € bom lembrar que em suas entrevistas, Ecléa Bosi nfio perde de vista o
lado forte da interagdo: ... "Somos, de nossas recordacdes, apenas uma testemunha que os

vezes ndp cré em seus proprios olhos e faz apelo constante ao outro para que confirme a

26 r”

-

nossa visdo™ "... Esse “apelo constante” ¢ a marca da interacfio existente entre um ser
humano e outro. Muitas vezes ¢ necessiria a confirmacio de outrem para que o fato
recordado se destague, criando-se assim um grande elo interativo do ponto de vista social.
A experiéncia que MAarcou uma pessoa ou um grupo especifico em wm momento particular
pode ser muite mais sohidificada se houver a conivéncia (em termos de recordaciio) de outro
grupo ou pessoas. Qualquer fato historico, por exemplo, € muito mais difundido se existir a
cumplicidade de outros que o explorem, o interpretem e o transmitam do modo mais claro
possivel,

Pensando nesses termos, podemos dizer que esse € um dos caminhos pelos quais a
tradi¢fo quase sempre se confirma. Uma vez instaurada (e compartithada socialmente por
pessoas pertencentes, muitas vezes, 4 mesma comunidade), a tradicio cria raizes e pode
fazer parte em determinados momentos do estilo de vida de variadas pessoas
(principalmente idosas), mesmo quando hé o risco de perdé-la. Através da meméria ela se
mantém e as lembrangas dos idosos pode ser um sustentdculo indispensavel para que ela se
conserve viva e solida dentro de critérios pré-estabelecidos, firmando-se socialmente
através do apoio de outros, que acreditam nos mesmos valores e nas mesmas necessidades.

Através do contato com essas enfrevistas podemos fazer algumas relagbes com as

pegas de Jorge Andrade. Por ser ele um dramaturgo preocupado com a sociedade da qual

ele mesmo fez parte e por ter convivide com os fazendeiros de sua época, ele tenton

*# idem. ibidem. p.331.
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reproduzir no palco o comportamento de pessoas que s6 conheceram um lado da vida.
Essas pessoas eram criadas para transmitirem aos filhos principios de vida que
privilegtassem suas origens e seu status social. Uma vez enraizados esses principios, ¢cles
ndo poderiam ser modificados e nem extintos de um momento para outro. Todos esses
fazendeiros j& apelavam aos outro$ a confirmagfic de seus principios e suas regras. Fra o
momento de se instaurar uma tradicao e sustentd-la.

Sabemos que as pegas de Jorge Andrade estio calcadas na tradigido. O saudosismo é
uma caracteristica muito mais acentuada nos velhos que nos jovens. Existe entre os velhos
uma cumplicidade que faz com que & tradig@o seja mantida e tenha um cardter interacional,
mesmo depois da derrocada de seus valores, como se pode averiguar na pega O telescopio.
Nessa peca a saida encontrada pelo protagonista € se acomodar em sua fazenda e observar
estrelas em seu aparetho. Com isso ¢le nfio sofreria tanto com a gueda. Esse comportamento
também era confirmade por outros fazendeiros, que preferiam se apegar em alguma
atividade initil no presente para n@o ter que se conformar com a ifnpoténcia e o fracasso do
passado.

Também na peca A escada podemos verificar que os velhos se alimentam do
pussado e suas recordagfes sfio um incentivo para a confirmaciio de sua presenga. Araves
da valorizac@o dos nomes tradicionais € do orgulho que sentem em serem descendentes do
bardo de Jaragud, Antenor ¢ Amélia procuram acreditar que ainda vivem numa sociedade
estavel e dominada pelo café. Sonham que ainda ¥m propriedades disponiveis e procuram
vendé-las, esperando um retorno, certamente semethante Aquele que tinham quando faziam

seus negdcios.
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Em A moratéria Joaquim tenta manter a tradi¢io ao ndo aceitar a perda da fazenda.
As recordagbes de uma €poca gloriosa eram mais fortes que as dificuldades que enfrentaria
no presente. A certeza de que eles eram ainda os aristocratas do passado o ajudava a viver,
mesmo que fosse apoiado numa mentira, que era vital para seu restabelecimento, Maior gue
o fracasso seria seu reconhecimento e a conscientizacio de que nada poderia ser feito para
reverter a situacio,

Também em outras pecas enconframos um procedimento semelhante. Urbana, a
matriarca de Pedreira das almas, consegue transmitir 4 fitha jovem os valores tradicionais
e a importincia de rememorar o passado. Depois da morte da mée Mariana opta por
permanecer na cidade e guardd-la, acreditando também que 0s mortos merecem respeito.e
que ndo se pode fugir do passado. Ela incorpora os valores da mie e passa a apregoar de
modo contundente que nio vale a pena mais a partida. Uma vez presa as raizes, dificilmente
ela mudaria de atitude ¢ veria outra vez um novo sentido em sua vida, Apreendemos, com
isso, que a tradicio é desencadeada por velhos e exerce uma funcio social na medida em
que cria no grupo uma atitude de preservagiio e de passividade.

Se tomarmos ainda por base a peca O telescopio (que € o elo de ligagio do ciclo,
por reunir personagens de oufras pegas), verificamos que a atitude de Francisco € de
saudosismo, do mesmo modo que a de J eaqmm, de A moratéria. Francisco também
apresentava severas criticas a Vicente (Rasto atras) que teria matado de desgosto seu
primo Jodo José, escothendo a carreira de escritor. Todos esses personagens sdo saudosistas
e mantenedores da tradicio, Todos sdo parentes ¢ conservam na memdoria os bons empos

propiciados pelo café. Numa certa medida, a experiéncia de um € a experiéncia do outro,
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uma vez que o meio rural faz parte de suas vidas. Entre os velhos fazendeiros, muito mais
que uma relagio de parentesco, existe uma identidade social, dado que o caf, como
sabemos, se constituiu num ciclo que mobilizou a sociedade paulista.

Assim sendo, a pega O telescopio ndo € apenas o relato de uma época pés-
moratéria, mas sim o encontro de personagens de outras pegas que tinham as mesmas
{embrangas, escravos da mesma sociedade e identificados pela memoéria de um tempo que
os satisfazia. Memoria e sociedade se cruzam e interagem abrindo caminho para uma nova
ordem que se instaura, compreendida e experimentada por Egisto Girotio de Os ossos do
bardo.

Qutra questfio € que mesmo existindo novas propostas e a resisténcia dos jovens, a
meméria dos velhos serd consolidada pela tradigfio. Assim como Egisto Girotto preservava
os 0ssos do barfio e os simpaticos velhinhos de A escada conservavam suas lembrangas
mals intimas, € possivel lutar a favor de um valor tradicional, mesmo que aparentemente ele
esteja com os dias contados. Isto também € possivel porque pedemos encontrar também
nessa relacdo dindmica entre memoria e sociedade um tempo especifico gue sustenta tal
relagio. Nio se trata de um tempo individual, mas de um tempo que faz com que a memoria
pessoal adquira um cardter coletivo, uma vez que nossas reflexdes individuais passam pela
experiéncia do outro. Esse tempo € capaz de resumir vérias experiéncias e reuni-las dentro
de um mesmo paradigma. Chamaremos, assim, essa nova categoria de tempo social,

Nessas condicdes podemos vir a discutir o que se poderia chamar de tempo social.
Segundo a concepglio de Ecléa Bosi esse tempo estd presente nos intervalos de nossas
relagBes em que o convivio social se torna mais intenso, Apesar de momentos individuais

existirem, temos a consciéncia de que dependemos dos outros para que nossas recordagfes
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se tornem mais consistentes. Quando nfo estamos mais sozinhos ¢ escravos de nossa
subjetividade, podemos ter em mente a lembranca de um tempo em que vivemos em
sociedade e experimentamos do convivio de outros que nos proporcionaram momentos
ntensos que servirdo para futuras recordagdes de um significado muito abrangente,

Temos aqui wm exemplo de como essa categoria temporal pode ser vista dentro de
um determinado meio social: .70 tempo social absorve o tempo individual que se
aproxima dele. Cada grupo vive diferentemente o tempo da fomilia, o rempo da escola, o

ey SR
27r  Essa

tempo do escritorio. Em meios diferentes ele ndo ocorre com a mesma exatiddo
caracteristica do tempo social, de s0 ocomer com exatiddo dentro do mesmo ambiente
social, é que confere & nossa andlise a dimensdo de sua finalidade. Temos assim a certeza
de que as pessoas que pertenclam aquela época em que o ciclo do café tinha uma relevéncia
viviam em comum o tempo de uma época de gloria, que fazia com que eles fossem
cimplices de um sisterna unificado.

Tendo em vista essas premissas, ndo podemos assemelhar as mesmas experiéneias a
Oufros grupos gue experimentaram movimentos diferentes ou compartitharam épocas
histéricas distintas do ciclo do café, Estabelecemos, sim, a necessidade da confirmagio do
outro em termos de atitude. Como testemunhas de um tempo glorioso, aqueles fazendeiros
apelavam constantemente a outros fazendeiros que confirmassem suas atitudes e
transmitissem desmedidamente os modelos de vida que os instigava.

Entrando em contato com esse tempo que nos foi apresentado, confirmamos mais

uma vez que o poder da tradicfio € muito acentuado através da velhice. Sabemos que a

velhice € uma categoria social. Ser velho significa também, numa certa medida, ser

T

~ idem, ibidem. p.339

77



guardifio de um passado que pode voltar de acordo com a evocagio de um tempo que
procura restaurar na alma aspectos de uma sociedade que a marcou. Na obra de Jorge
Andrade, principalmente na peca A eseada e Os ossos do bario (especialmente na segunda
e que presenclamos longas discussdes dos velhinhos tios de Izabel sobre a validade dos
descendentes da caravela de Martim Afonso de Souza) notamos que o poder da tradicio
guardada pelos idosos contém um significado inapagével.

Seguindo esse caminho, podemos ver que na literatura, de uma forma geral, o valor
da tradicio e das genealogias ¢ muito discutido. Temos outros aspectos da obra de Jorge
Andrade que podem ser melhor averiguados se entendermos mais de perto a importincia
que a tradicio assume na ficglo e como ela € muito mais importante do que se imagina. A
partir dessas novas constatagfes poderemos voltar a obra de Jorge Andrade com um outro

othar e direcionar nossas reflexes para um paradigma mais definido.

1L.3. Memdria/tradicio, Velhice/genealogia: o poder ficcional de transmissio ¢ a

confirmacio cénica de uma manifestacio

Este aspecto vive da relagdo memdria/vethice/tradicio amplia-se com a obra de
Pedro Nava. Este Auntor foi o escothido para ser o centro de nossa reflexdo porque
certamente relne em sua obra momentos de grande notoriedade que caracterizam bem um
trabalbio cuidadoso com a memdria, desde a escotha das estdrias a serem narradas, como
também no cuidado quanto & experiéncia a ser transmitida, uma vez que Pedro Nava

publicou suas memdrias j& com uma certa idade. Teve entlio tempo mais gue suficiente para
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sedimentar 03 fatos acontecidos e reproduzi-los com uma fidelidade adequada ao passado
que o rondava.

Por se tratar de uma autobiografia evidencia-se bastante o cardter de verdade que
circunda a obra de Nava. As vezes essa narrativa também assume o papel de ficglio, fazendo
com que o leitor se confunda, ora pensando que estd diante de uma narrativa ficcional em
forma de biografia, ora pensando que se encontra diante de uma autobiografia que apresenta
caracteristicas ficcionais. No decorrer da leitura o leitor mais atento percebe que o motive
dessa “confusfio”bem mesclada deve-se ao fato da jungio entre narrativa ¢ memdria. Esta
assume um cariter €pico capaz de refletir detalhadamente faganhas do passado gque
poderiam ficar esquecidas se nélo fosse possivel a devida recuperagio.

O trabalho mnemonico assume um papel de busca que procura resgatar alguns
aspectos positivos da genealogia € da tradigfio, que sdo marcas registradas de alguns livros
de Pedro Nava. Vemos entiio que o cardter mnemonico se manifesta juntamente com o teor
autobiogrifico bem acentuado e se desdobra em unidades menores (tradi¢io ¢ genealogia),
que constituem a unidade maior, que € a memoria por exceléncia. Nesse caso a ficgdo
autobiografica salienta bem o poder narrativo da meméria, como frisou Eciéa Bosi ... "a

memdria é a faculdade épica por exceléncia™”

... Vejamos alguns de seus desdobramentos
(4 mencionados acima) que podem achar ressondncia na obra de Pedro Nava.
Perseguindo a idéia langada no pardgrafo anterior com a citagiio de Ecléa Bosi,

. I . -
odemos notar como 0 trabalho narrativo de Pedro Nava™ aprofunda as dimensdes da
b p

memoéria. Mesmo ndio sendo esta uma obra de ficgho, ela adquire um teor literdrio

¥ idem, ibidem. p.48.
¥ Nava, Pedro. Bah de ossos---Memérias 1. Rio de Janeiro, Nova Fronteira. 1984,
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devido a¢ encadeamento narrativo. Por intermédio da memdria ele relata fatos
relevantes gue marcaram sua vida e s¢ constitniram em momentos indispenséveis 3 sua
carreira de escritor. Depois de inlimeras experiéncias armazenadas em seu "bai de
ossos”, Nava sabe que a tradiglo, a memoria dos que envethecem e as genealogias sio
o mator fildo para a formacio de um homem e estd certo de gue recordar € colocar-se
frente a esses elementos através de um intercurso minucioso, que procura recompor
fragmentos gue poderiam estar escondidos nos reconditos mais dolorosos da memoria.

Na obra de Pedro Nava estio muitos requisitos que nos remetem a dramaturgia
de Jorge Andrade. Esses dois autores, embora trabalhem com g€neros diferentes,
aproximam-se no emprego de certos temas que sdo0 recorrentes, como por exemplo, 0
da memoria gue se desdobra na tradicio e na genealogia. Isto vem revelar que Jorge
Andrade realiza no teatro um trabalho muito préximo dos grandes ficcionistas, ao
retomar no palco, temas que foram tratados na ficcio por escritores como José Lins do
Rego e Raquel de Queiroz, por exemplo. No que diz respeito ao trabalhe com a
memoria, sua afinidade com Pedro Nava igualmente € evidente, uma vez gue ambos
realizam um exercicio de procura a partir de nomes que fazem parte do passado cuja
identidade € recomposta através de uma incessante busca mnemdnica.

Um dos pontos em comum € a utilizacio da memdria dos vethos e a tradigéio
que se consolida devido a essa presenga inapagével. Pedro Nava nos passa um pouco
de sua experiéncia:..."A memdria dos que envelhecem (e que transmite aos filhos, aos
sobrinhos, aos netos, a lembranca dos pequenos fatos que tecem a vida de cada

individuo e do grupo com gue ele estabelece contatos, correlagbes, aproximagdes,
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antagonismo, afeicoes, repulsas e édios) é o elemento bdsico na construgdo da
memdéria familiar”... Ora, em Jorge Andrade a memdria familiar é fundamental.
Baseado nela e nas relagBes que mantinha com aqueles que envetheciam, € que Jorge
Andrade construiu toda sua obra e transmitiu ao péblico lembrangas que fizeram parte
de sua formagdo. Suas pegas funcionam como um relato, uma narrativa em que a
memdria € 0 gula supremo dos acontecimentos,

Podemeos ver isso exemplificado na peca Vereda da salvacde. Embora esta néo
seja na integra um trabalho com a memdria, numa certa medida ela reflete a
experiéncia de Jorge Andrade como fazendeiro. Através de sua convivéncia com os
colonos ele pdde encontrar subsidios para construir seus personagens e inseri-los dentro
de um padrio cénico adequado. O mesmo acontece com A moratéria, uma vez que
esta é um relato da infincia de Jorge Andrade, quando ele presenciou de perto a queda
de um mundo que era também o seu. Fazendo uso desses fragmentos € que na condigdo
de dramaturgo ele transmitiv um pouco de sua vida e também de sua memoria familiar.

Na peca A moratéria podemos perceber de perto a relagio da tradiclio com a
“meméria dos gque envelhecem”. Através de Quim é que se percebe a grande
importancia dos velhos na constituigho de uma tradicio, na firmeza de suas i1déias e na
teimosia em manfer um nome que ndo significava mais nada no novo sistema que se
formava, Certamente, essa faceta também é a de Jorge Andrade, uma vez que seu pai e
sen avd lutaram pela restauracfio de seus mundos falidos, acreditando em valores

ultrapassados que visavam a conservagio da aristocracia.
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Na estréia da peca em questdo temos a mais emocionante de todas as cenas: no
final da peca o pai do dramaturgo © procura e aperta sua mdo como um pedido de
perddo. Isso significa que somente naquele momento o pai compreenden que seu filho
procuron frilhar um outre caminho, diferente do aristocritico ¢ com uma nova
perspectiva, Agindo assim, ¢ pai demonstrou que durante muito tmpo esteve pPreso 20$
valores tradicionais e que s naquele momento pdde compreender que existiam outros
caminhos na vida a serem seguidos, implicando rentincia e abstinéncia.

Todas as duas pecas mencionadas representam um trabatho com a meméria
familiar: uma (Vereda da salvagao) simboliza a trajetéria da infincia, em que toda a
convivéncia que o Autor teve com diversas pessoas $e cruzam numa relagio social
especifica; a outra (A moratéria) s¢ constitui numa finalizag3o e num processo que
consolida a tradigio como um elemento marcador da meméaria familiar, que € o vinculo
mais proximo das lembrancas que formam o homem e sua personalidade. Através das
lernbrangas do meio em que se vive € que se pode transmitir com maior facilidade
fragmentos de um passado bem sondado e altamente recuperado. Nesse caso, podemos
denegar 4 tradicio ndo somente um aspecto negativo de manutengdo e prepoténcia, mas
também vé-la como um espago em gue as lembrangas afloram e possibilitam as
descobertas,

Se nio fosse por intermédio da tradicio que Jorge Andrade experimentou, ele
jamais poderia colocar no palco momentos da juveniude que o formaram. O aspecto
positivo da tradicio se dé ao passo que o ser humano compartitha de lembrangas que o
marcaram ¢ até o machucaram. Nesse percurso ele se recorda de familiares, amigos,

conhecidos e até mesmo antagonistas que o ajudarfio a se auto-reconhecer. Pessoas que
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poderiam ficar escondidas reaparecem para contar novamente coisas do passado que
foram desenterradas. Filhos ¢ pais podem ressuscitar, amigos podem retomar de uma
volta inesperada e fatos permitir o afloramento de situac®es importantes para um
amadurecimento mais imediato,

Nesse sentido, conferimos 2 tradicfio e a seu aspecto genealSgico um cariter
positivo que pode ser averiguado na obra de Jorge Andrade. E importante descobrir
pessoas que estavam escondidas e que foram descobertas devido & uma exploragio
maior dos ftragos lradicionais que se delineiam pela memdria e suva exploragio
temporal. Nesse caso, as lembrancas familiares podem ser as mais presentes ¢ as mais
significativas se levarmos em conla todas as experi€ncias passadas e que podem ser
recordadas,

O interesse pela genealogia também € um motive de aproximacio entre as duas
obras. Ao escrever Os ossos do bardo Jorge Andrade apresenta um mundo em que as
pessoas procuram manter a tradicdo e a descendéncia e este € um fator indispensdvel na
concepciio dos vethos. Os parentes de Izabel (nora de Egisto Girotto, imigrante italiano
enriquecido que conservava os 0sso$ do barfo) orguihavam-se do fato de seus
antepassados terem chegado ao Brasil na caravela de Martimm Afonso de Souza e, por
iss0, apresentarem uma drvore genealdgica diferenciada.

Podemos ver nessa mesma pega as longas discussbes travadas pelos tios de
Izabel, apss seu casamento com o fitho de Egisto Girotto. Para eles, chamar as pessoas
por todos os nomes disponiveis era um fator imprescindivel, Essas discussoes
afagavam a alma de Egisto Girotto, que sempre foi um admirador incondicional do

Barfio de Jaragud, a0 passo que para sua muther todos agueles nomes ndo tinham o
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menor significado. Izabel, por sua vez, também os repudiava e estava bem certa de que
0 passado €ra wm ponto morto que precisava ser esquecido ¢ abandonado. Uma das tias
{(Marta) também pensava da mesma maneira e, diferentemente dos velhos tios, achava
que foi providencial o casamento de Izabel com o filho do italiano imigrante,

Podemos perceber através dessas observacdes que a conscientizacfio é muito
mais ressaitada nos personagens femininos andradinos que nos masculinos. Para as
mutheres a facilidade em se acostumar com uma nova vida era um obstdculo mais facil
de ser transposto. Mediante o fracasso, €las ndo lamentavam e procuravam conviver
com a realidade bem de frente. Vemos entdio que a tradi¢Bo era desencadeada por
vethos que mantinham o patriarcalismo, Em sua grande maioria os idosos do sexo
masculino eram os representantes da tradigfio ¢ procuravam manter seu orguiho em
meio is adversidades ocorridas.

A excegdo da conscientizacio feminina fica por conta da personagem Noémia
de Senhora na boca do lixo. Para ela se acostumar & nova vida era sm martirio ¢
estava fora de cogitacio. Noémia ainda acreditava que o Barfio de Jaraguéd era um
grande nome e duvidava de que a delegacia onde fora detida para prestar depoimento
sobre contrabando era mesmo um lugar decadente. Na sua concepcio o passado ainda
continuava a existir. Pensando desse modo € que ela praticava pequenos contrabandos
para manter seu luxo ¢ suag viagens d Europa. A filha Camila ¢ quem a alertava e
procurava conscientizd-la do mal que estava fazendo a si mesma.

No entanto, o apego a tradicdo ¢ o apego aos nomes mais célebres faziam com

gue Noémia somente vislumbrasse um passado que nfo estava mais ao seu alcance. O
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que existia era um afastamento da realidade e um mascaramento de uma sitvagfio que
se susteniaria, uma vez que nio existia mem mesmo o desejo da mudanga. O valor
genealdgico era mais forte em sua vida e assumia um cardter de prepoténcia e
arrogincia.

Mesmo assim, o lado positive da genealogia pode ser recuperado. Insistimos
fesse aspecto positivo porque € uma das maneiras de se tirar as méascaras que estavam
escondidas, muitas vezes ocultas em parentes e familiares, Pedro Nava, por exemplo,
revela-nos como essas mascaras podem ser desvendadas de forma benéfica, a fim de
que o homem se enconire e resolva suas questdes mais imediatas.

Para Pedro Nava também & marcante o papel da genealogia inaugurada pelos
mais antigos. Em alguns trechos podemos encontrar alusbes bem especificas:

..."Nesse canapé esteve esticado meu avd, no dia 31 de maio de 1880, antes de
o deitarem no caixdo de onde tirel seus ossos de bronze sessenta e cinco anos
depois’... 30

. Finalmente, as genealogias servem & vaidade. Pouco, porque pensando bem,
as drvores da familia nunca se apresentam copadas, mas mostrando no passado o
galho dnico que ndo ficou esquecido, o que foi documentado, v que pode aparecer”...ﬂ

. Suprimindo a vaidade, o que procuro nas genealogias, como biglogista, sao
minhas razes de ser animais, reflexas, instintivas, genéticas, inevitdveis, Gosto de
saber, na minha hora de bom ou mau, na de digno ou indigno, nobre o ignobil, bravo

ou covarde, veraz ou mentiroso, audaz ou fugitivo, circunspecto ou leviano, purc ou

#idem, ibidem. pdgs, 52e53.

idem, ibidem. p. 211
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imundo, arrogante ou humilde, sauddvel ou doente-—quem sou eu. Quem é que estd na
minha mdp, na minha cara, no men coragdo, na minha palavra; guem é qgite me envulta
¢ grita estou aqui de novo, meu filho! meu neto! Vocé nio me conheceu logo porque eu

estive escondido cem, duzentos, trezentos anos”...>"

O que se verifica nesse enunciado é um apelo muito forte. Diferenternente de
Noémia da peca mencionada, verificamos que a necessidade do reencontro é uma
constante. Estamos caminhando mais de perto para o lado positivo da tradigiio e da
genealogia, que se manifesta através de seu cardter de manutencio. Como se percebe,
tradicdo ¢ genealogia ndo se constituem apenas em obsticulos & vida. Em alguns
momentos tornam-se necessarias, uma vez que 2 partir delas pode ser possivel o auto-
reconhecimento e a obtenglo de respostas que se encontram amordagadas no passado.
Ambas podem ser consideradas elementos fundamentais para a cagada. Descobrir um
antepassado com a finalidade de se auto-reconhecer pode ser uma exploragio do tempo
bermn sucedida.

Ao escrever O sumidouro (rio que também estd presente nas memorias de
Pedro Nava, como fruto das melhores lembrangas que tem de Minas) Jorge Andrade
também compartilha um pouco dessa idéia na medida em que procura suas origens nos
bandeirantes e tenta encontrar pessoas que estavam escondidas dentro dele. Através de
um processo de cagada interior ele tentou saber qguem era € na composicio de sua obra

procurou recolher dados que o ajudassem na elaboragio da mesma. Era como se ele

* {dem, ibidem. p. 213.
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quisesse sair de urn labirinto ¢ para isso necessitasse de uma estratégia especial para
encontrar a safda.

Tecidas essas premissas, percebemos gue as obras desses dois escritores como
que convergem uma para a outra. Ambas sdo objeto da mesma busca ¢ valorizam
detalhes do passado que 0§ aproximam e os caracterizam como cacadores, ndo somente
de urn passado, mas também de uma identidade. Davi Arrigucci.H, ac avaliar a obra de
Pedro Nava, nos fomece alguns dados que podem ser liteis numa averiguacfio mais
nitida de nosso dramaturgo, no que concerne & equivaléncia & obra de Nava.

Davi Arrigucci analisa 2 obra de Pedro Nava tomando por parimetro o trabalho
que o Autor realizou com a memoria, bem como as experiéncias que foi adquirindo
durante sua vida. A experiéncia acumulada por Nava tornou a ele possivel a escrita de
sua obra, bem como a busca que percorren toda sua vida. A medida que envelhecia, ele
acumulava experiéncias gue as vezes eram sustentadas pela tradicdo. Arrigucci chega a
salientar emn seu ensaio a relevincia desse fator na obra de Nava ao dizer que "a
memdria dos que envelhecem (...) € 0 elemento bdsico na construgdo da tradigdo
familiar”..” Nava viveu esses momentos e teve que envelhecer também para melhor
transmitir suas recordagdes, as vezes intercaladas pelo esquecimento.

Podemos, nesse estdgio, aproximar Pedro Nava da proposta apresentada por
Ecléa Bosi no que diz respeito & memdria de velhos. A experiéncia que se adquire com
o passar dos anos € a responsdvel pelo conhecimento do passado. “Burilur o

espirito”{como fizeram alguns velhinhos entrevistados por Ecléa) pode ser o resultado

¥ Arriguect, Davi. Mdbile da memdria in Enigma e comentario---Ensatos sobre literatura e experiéncia.
8. Paulo, Companhia das letras, 1987
M idem, ibidem. p. 101,
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de uma vida J4 amadurecida, que, ao recordar, traz & tona fragmentos e imagens que
podem ser dteis a st mesmo e aos outros. Nesse sentido, a experiéncia de Pedro Nava é
avaliada por Arrigucci, ao dizer: ..."O homem que escreveu essas linhas levou anos
envelhecendo na quietude escondida, como wm vinho bom, wna substincia viva e
generosa que trazia em si, antes de se dar a conhecer por inteiro. Foi acumulando aos
poucos wna ampla e profunda experiéncia, amadurecida depois sem pressa,
pacientemente, puxande pela memoria raizes distantes, da infancia, de outrora, para
56 entdo comegar a narrar”..”

Narrando e transmitindo experiéneia, cada um a seu modo, Jorge Andrade ¢
Pedro Nava retratam justamente o que Waiter Benjamin salienton em seu ensaio
Escavande e recordando, Armbos se comportam como escavadores frente um passado
soterrado e procuram extrair dele o maior numero possivel de experiéncias, sejam elas
henéficas ou nfdo. Nesse sentido, o envolvimento com os valores tradicionais os ajuda a
tragar um paralelo entre a experi€ncia que tiveram no passado e o tipo de vida goe
experimentam no momento atual. Através do compromisso de sangie ambos retralam a
relacfio existente entre os bens possuidos e a genealogia marcante, gue perpassa todo
um grau de parentesco que se afirma nos sobrenomes tradicionais.

Quem também captou as contradicdes existentes entre um mundo decadente ¢
wma nova era em ascensdo foi Carlos Drummond de Andrade. Por esse motivo
podemos inserir Jorge Andrade dentro desse patamar e aproximd-lo do mundo retratado

por Drammond em sua poesia,

* idem, ibidem. p.67.
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No poema intituiado Os bens e 0 sangue Drummond descreve de modo claro as
varias etapas de uma familia que sabia que perderia tudo, desde a fazenda até os
escravoes que possuiam naqueles tempos. Os descendentes que nasceriam no teriam a
mesma sorte de pertencerem a um mundo marcado pelo café e totalmente vinculado &
genealogia. A dnica certeza que restava era somente a dor de ndo sentir nem mesmo os
proprios parentes. Era como se esses se mostrassem distantes e tivessem expirade de
um modo totalmente inesperado.

Pedro Nava ¢ Jorge Andrade realizam um didlogo com esse poema (exposto em
anexo no final desse capitulo) na medida em que tiveram lagos continuos com a
aristocracia cafeeira e se acharam na condicdo de vitimas, uma vez que muitos de seus
antepassados apresentaram-se em forma de mascara. A mascara da tradigio era um
invélucro que os ocultava e os constituia como elementos indispensivels na
reconstituicio da vida de ambos. Realmente, como afirma Drummond, “era preciso que
um deles se recusasse” para que um dia pudessem se encontrar,

O desencanto que perpassa 0 poema € a marca forte de um mundo que estava
por ruir e, que, ao chegar a seu estado de decadéncia, nada mais restou sendo a
consciéneia de que tode o projeto que um dia foi elaborado, tinha, naguele instante
especifico, somente um sabor de derrota. Nesse sentido, cremos que Pedro Nava
representa significativamente o estado de fracasso que dominava aqueles fazendeiros.
Do mesmo moedo Jorge Andrade representa o momento de amargura gue tomou conta
desses aristocratas desde a perda das fazendas até a conscientizagfio final. O jovem
Vicente talvez seja o exemplo mais elucidativo, uma vez que nasceu num mundo que ja

ndo era mais feito para ele.
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Esse mundo novo que Vicente captaria seria pouco aristocritico. Seria o mundo
dominado pela “companhia inglesa™ que teria o poder por algum tempo, podendo, no
futuro, perdé-lo em decorréncia de um imprevisto ou simplesmente de uma mudanga de
sistema. Nesse universo recém-descoberto Vicente cresceria *sombrio”, como se fosse
obrigado de repente a criar um novo estilo de vida, bem diferente dos mortos e de seu
irmpério que levaram para o cemitério,

Baseados nessas constatagdes deixadas pela Histéria € que podemos perceber
que a miscara da tradigdo estava totalmente solidificada, através dos antepassados ¢
das genealogias. Mesmo ocorrendo uma mudanca seria inevitdvel o sonho, muitas
vezes beirande o devaneio ¢ até mesmo o ridiculo. Esse poema veio esclarecer de
forma mais intensa o valor da tradicio ¢ o grau de questionamento a que estavam
submetidos os velhos fazendeiros. Jorge Andrade também experimentou essas fases e
entre “os bens e o sangue”preferin tomar a decisdo de romper. Apos seu crescimento,
de uma forma sombria, ¢ tendo certeza de que seus parentes jd nfo representavam
nenhum vinculo mais proximo, ele escolheu o caminho da reflexfo. Completamente
envolvido e conivente com 0s questionamentos de Carlos Drummond de Andrade, ele
se insere num mundo que lhe possibilite o afloramento das mdscaras de uma forma
menos confusa ¢ mais directonada.

Buscando esse direcionamento Jorge Andrade clama por ajuda. Como o “eu
Hrico” do poema em questdo ele pede para “ser salvo de um passado voraz” a0 mesmo
tempo em gue almeja ser “liberto da conjura dos mortos”. Buscando essa resposia ele
seria justamente a figura descrita na dltima parte do poema: ...”desconhecedor dos bois

pelos seus nomes tradicionats, finito, inapto para as cavalhadas ¢ os frabaihos brutais
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com a faca, o forméo ¢ o couro... Desse modo, ¢le se constitui numa decepgio para 0
pai & procura se encontrar dentro de um caminho mats humano e menos tradicional,
almejando se libertar dos compromissos sangiiineos.

Sendo assim, a sondagem de Jorge Andrade o impele a uma busca totalmente
descompromissada com o mundo aristocritico gue o cercou. Cada recordagio
vinculada ao café seria prejudicial se despertasse em seu ser algum sentimento de
saudade ou trouxesse & tona a depend€ncia exclusiva de algum fato que o aprisionou.
Ele se sentia num labirinto e seu passado era a prova mais contundente de sen
amordacamento. Desde a infincia, a partir do momento em que se perdera nos livros,
de certa forma esse labirinto j4 se apresentava em sua formagfio. No momento atual, ele
se perde em seus pensamentos ¢ na imensidio da cidade. Procurando em Vicente um
co-participante € um cdmplice em suas lembrangas, Jorge Andrade traga
detalhadamente a fuga desse labirinto, que ndo se constitui em medo, mas sim umn
despertar para um mundo mais consciente,

Através de sua obra Labirinto ele experimentaria uma sondagem mais
profunda, conclusiva e enfatica, Nesse livro o ato de recordar € constante ¢ toda sua
obra e existéncia se confundem como se fossem o prentncio do fim da cacada e a
descoberta da safda do labirinto. Dessa vez nflo ¢ mais o teatro e sim a narrativa mais
fluente que o ajuda a questionar e a refletir sobre si mesmo e sobre sua arte de uma
forma mais amadurecida.

Tendo em vista ainda essa procura individual € que partiremos agora para um

outro aspecto da dramaturgia de Jorge Andrade. Através de um {nico livro ele revela
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momentos marcantes de sua vida gue se constituiram num grande martiric e numa

espera muito dificil para ele. Vejamos como isso se dd no capitulo seguinte.
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0OS BENS E O SANGUE

As duas horas da tarde déste nove de agbsto de 1847
nesta fazenda do Tanque ¢ em dez outras casas de rei,
g ndo de valete,
em ltabira Perros Guanhies Cocais Joanésia Capéo
diante do estrume em ¢ s& MOVEM NOSS0s escravos, e da
viragio
perfumada dos cafézais q tranca na palma dos cogueiros
fiéis servidores de nossas paisagens ¢ de nossos fins
primeiros,
deliberamos vender, como de fato vendemos, cedendo
posse jus € dominio
e abrangendo desde os engenhos de secar areia até o ouro
mais fino,
nossas lavras mto nossas por heranca de nossos pais ¢
sogros bem amados
g dormem na paz de Deus entre santas ¢ santos
martirizados.
Por isso neste papel azul Bath escrevemos com a nossa
melhor letra
gstes nomes g em qualquer tempo desafiardo tramdéia
trapaga ¢ treta:

Esmernil Pissarriio
Candonga Conceicio

E tudo damos por vendido a0 compadre € nesso amigo
o snr Raimundo Procopio
e a d. Maria Narcisa sua muther, e o g néo for vendido,
por alborque
de nossa mio passard, e trocaremos lavras por matas,
lavras por titulos, lavras por mulas, lavras por mulatas e
arriatas,
que trocar é nosso fraco e lucrar € nosso forte. Mas
fique esclarecido:
somos Jevados menos por gosto do sempre negdcio g no
sentido
de nossa remota descendéncia ainda mal debuxada no
longe dos erros,
De nossa mente lavamos o ouro como de nossa alma um
dia os erros
se lavardo na pia da peniténcia. E filhos netos bisnetos



tataranetos despojados dos bens mais sélidos e rutilantes
portan{o os mais completos

irdo tomando a pouco ¢ pouco desapégo de toda fortuna

¢ concentrando seu fervor numa riqueza SO, abstrata e una.

Lavra da Paciéncia
Lavrinha de Cubas
Ttabirugu

|

Mais que todos deserdamos
déste nosso obliguo modo
um menino inda nfo nado
(¢ methor nio fora nado)
que de nada lhe daremos
sua parte de nonada
e gue nada, porém nada
0 hé de ter desenganado.

E nossa rica fazenda

jd presto se desfazendo
vai-se em sal cristalizando

na porta de sua casa

ou até na ponta da asa

de seu nariz fino e fragil,
de sua alma fina e fragil
fragil fragil fragil fragil

mas que por frigil € agil
e na sua mala-sorte
se rira &le da morte.

111

Este figura em nosso
pensamento secreto.
Num magoado alvordgo
0 queremos marcado

a nos negar, depois

de sua negaclo

nos buscard, Em tudo

serd pelo contririo
seu fado extra-ordinério.
Vergonha da familia



que de nobre se humilha
na sua malincdnica

tristura meio cémica,

dulciamara nux-vomica.

v

Este hemos por bem
reduzir & simples
condi¢io ninguém.
Nao lavrard campo.
Tirard sustento
de algum mel nojento.
Ha de ser violento
sem ter movimento.
Sofrerd tormenta
no melhor momento
Nio se sujeitando
a um poder celeste
ei~lo sendo quando
de nudez se veste,
roga 2 escuriddo
abrir-se em clardo.
fiste sers tonto
€ amaré no vinho
um novo equilibrio
€ seu passo tibio
saird na cola
de nenhum caminho

v

—_ N&o judie com 0 menino,
compadre.
. No tor¢a tanto o pepino,
major.
. Assim vai crescer mofino,
sinho!

. Pedimos pelo menino porque pedir € nosso destino.

Pedimos pele menino porgue vamos acalenti-lo.
Pedimos pelo menino porgue ja se ouve planger o sino
do tombo que éle levar guando monte a cavalo.

___ Vai cair do cavalo
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de cabeca no valo.
Vai ter catapora
amarelfio e galico
val errar 0 caminho
val quebrar ¢ pescogo
vat deitar-se no espinho
fazer tanta besteira
¢ dar tanto desgdsto
gue nem a vida inteira
dava para contar.
E val muito chorar.
(A praga que te rogo
para teu bem serd.)

Vi
Os urobus no telhado:

E vird a companhia inglésa e por sua vez compraré tudo
¢ por sua vez perderd fudo e mdo volverd anada
e secado o ouro escorrerd ferro, e secos morros de ferro
tapardo o vale sinisiro onde ndo mais haverd privilégios,
e se irflo os Gltimos escravos, e virdo os primeiros
camaradas;
g a bésta Belisa renderd os arrogantes corcéis da
monarquia,
¢ a vaca Belisa dard leite no carral vazio para o menino
doentio,
e 0 menino crescerd sombrio, € 0s antepassados no
cemitério
se rirdo se rirfie porque os mortos ndo choram.

VII

() monstros lajos e andridos que me perseguis com vossas
barganhas

sObre meu bérgo imaturo e de minhas minas me expulsais.

(s parentes gue en amo expiraram solteiros.

Os parentes que eu tenho nio circulam em mim.

Meu sangue € dos que ndo negociaram, minha alma € dos

pretos,
minha came dos pathacos, minha fome das nuvens,
¢ nfio tenho outro amor a ndo ser o dos doidos.

Onde estds, capitdo, onde estds, Jodo Francisco,
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do alto de tua serra eu te sinto sdzinho

e sem fithos e netos interrompes a linha

que veio dar a mim neste chio esgotado.
Salva-me, capitio, de um passado voraz.
Livra-me, capitiio, da conjura dos mortos.
Inclui-me entre os que nio sdo, sendo fithos de ti.
E no fundo da mina, ¢ capitdo, me esconde.

VI

O meu, 6 nosso filho de cem anos depois,
que ndo sabes viver nem conheces 0s bois
pelos seus nomes tradicionais... nem suas cOres
marcadas em padrDes etemos desde o Egito,
O filho pobre, ¢ descorgoado, e finito,
¢ inapto para as cavaithadas € os trabalhos brutais
com a faca, o formdo, o couro... O tal como guiséramos
para tristeza nossa e consumacao das eras,
para o fim de tudo que foi grande!

O desejado,
6 poeta de uma poesia que se furta e se expande
4 marneira de um lago de pez ¢ residuos letais..,
Es nosso fim natural e somos teu adubo,
tua explicaco e tua mais singela virtude. ..
Pots carecia gue um de nos se recusasse
para meihor servir-nos. Face a face
te contemplamos, e é teu &sse primeiro

e tmido beijo em nossa boca de barro e de sarro.”

* Prummond de Andrade, Carlos, Os bens ¢ o sangue in Claro Enigma. S Paulo, Ed. José Olimpio, s/d.
Procurei no poema manter a formataciio original, bem como a acentuagiio ¢ a pontuagio, conservando assim a
forma originad utifizadz por Drummond.
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TERCEIRO CAPITULO

A vez do labirinto e a vez da escrita: como se fazer uma cacada interior nos

trilthos da memeéria.

1L A cagada como requisito para o término da obra.

"CQlhei ao men redor, vi coma as pessoas viviam, compreendi camo deveriam viver e escrevi

sobre a diferenga”. Jorge andrade.

“Excrever € como carregar pedra. O escritor trabalha como um operdrio, (...} Escrever é um trabatho
drdue. Tde drdue come quebrar pedra; A inspira¢dio pode aré existir, mas é o trabalho constante,
persistente, o inico que conta”,

Jorge Andrade. A Gazefa, S$.P. -- 5/5/1877

A temitica desse capitulo € o questionamento de Jorge Andrade a respeito de si
mesmo. Depois de ter se sondado de diversas formas, tentando uma busca individual ¢
chegado & conclusio de que precisava achar na Historia elementos que contribuissem
significativamente para sua procura, ele agora resolve, através de um {inico romance, fazer
uin balango detathado de toda sua obra. Nesse livro refiete sobre algumas questdes, como
por exemplo, a escrita, concluindo que, através de seu oficio, ele deixou escapar
revelacdes intimas ao mesmo tempo que se escondeu.

Nesse romance Jorge Andrade se confessa totalmente dependente da memoria e
tenta compreender sua trajetdria desde a infincia, até mesmo os desencontros gue tivera
com ¢ pai. Para isso ele necessita enfrentar de uma vez por todas a figura paterna, gue o

perseguil € O ameagou <om sua imagem assustadora. Nesses termos, descobriu o
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verdadeiro caminho de se voltar "rasto atrds”, ou seja, avaliar toda a vida regressa
juntamente com a obra que produziu. Nesse percurso percebeu que sempre esteve preso ao
passado ¢ mesmo sua dramaturgia era um representante eficaz dessa prisfo.

Avaliando o passado e suas reminiscéncias, Jorge Andrade se conscientizou de
gue sempre foi prisioneiro num verdadeiro labirinto, ansioso por libertagio ¢ sedento de
encontrar o caminho. Conscientizou-se também de que durante toda sua vida sofren um
processo de cagada, tentando fugir do pai, a0 mesmo tempo que procurava uma solucio
para suas angustias. Cagando ¢ sendo cacado nesse labirinto, ele precisava refletir
detathadamente para achar a saida. Sair dele significava encontrar respostas claras para os
problemas e brigas que tivera com o pai no passado. Deveria também entender a validade
de sua escrita e 0s motivos pelos quals seus personagens Sempre apresentavam um iraco
seu particular.

Através de seu livro iptitulado Labirinto’” Jorge Andrade revela-se um
questionador ¢ propde uma nova visio de si mesmo e apresenta uma proposta de
libertac@o do passado e dos fantasmas que o atormentavam. A escrita, certamente, seria
um elemento indispensdvel em todo esse processo ¢ um dos fatores gue mais o ajudariam
a guestionar sua vida,

Por intermédio da literatura verificamos que a estratégia urilizada por Jorge
Andrade nfio é a tnica encontrada na ficefio. Determinados autores também fazem uso da
cagada e do labirinto para expressarem seus sentimentos e suas angistias recolhidas.
Alguns escritores como Borges relatam através de poemas e contos o significado de espera
& busca que o labirinto adquire. Outros, como Lygia Fagundes Telles, em um conto

especifico intitulado A cacada®®, revelam a grandiosidade de uma alma dilacerada que se

3% Andrade. Jorge. Labirinto. Ed. Paz ¢ Terra, Rio de Janeiro, 1978,
3 Fagundes Telles, Lygia. A cacada in Antes do baile verde. Rio de Janeiro, Ed. José Olimpic, 1978,
4a. edigio.
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encontra seduzida pela figura de um tapecaria em que a cena desenhada € a de uma
cagada.

No entanto, um dos relatos mais magnificos que encontramos na literatura
mundial em termos de cagada € a obra O urse’® do escritor William Faulkner. Nesse
relato deparamo-nos com uma comovente narrativa de humildade e vontade de enfrentar o
perigo de uma forma totaimente aduita. Cremos que se entendermos a importincia que
essas metdforas adquirem na ficgdo seremos capazes também de entender a relevincia do
labirinto e da cacada para Jorge Andrade e sabermos o porgué da escolha desses termos e
conseqiiente aplicacfio em sua obra ¢ vida. Para isso faremos uma pequena exposigio da
cagada a0 apresentarmos o conto de Lygia Fagundes Telles, verificando as implicag@es
que o termo adguire num contexto gue se encontra fora dos padrdes convencionais.

Logo em seguida apresentaremos a novela de William Faulkner, tentando
estabelecer alguns preimbulos no que concerne & questdo da cagada. O labirinto podera
ser entendido melhor através da visio de Borges a respeito dessa forma de se perder.
Trabathando com um conto tentaremos mostrar o significado e a forca gue a metdfora
gartha num processo literdrio. Daf entdo passaremos & andlise do livro de Jorge Andrade e
veremos o significado apreendido pelo Autor, levando em consideraco alguns aspectos
como a escrita € o uso que se faz dela nas proprias pegas.

Terminaremos esse capitulo com uma andlise da peca Raste atras, assistida por
nés numa montagem recente. Cremos que esse € 0 momento da andlise porque entendendo
a proposta de Jorge Andrade e a sua visdo de labirinto, temos condigdes de avaliar no
palco o trabalho que o dramaturgo realizou toda a sua vida, tentando se encontrar.
Podemos perceber que o labirinto estava muito mais presente do gue ele imaginava. Além
disso, a andlise dessa peca j4 abre um precedente para o quarto capitulo, em que

eshogaremos una andlise sobre a imporiincia de Jorge Andrade em sua época, bem como

3 Faulkoer, Willlam. O urso. Vertentes, S.Paulo, 1977.
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alguns pontos apreseniados pela critica no que diz respeito & montagem e 2 importincia do

Autor,

1i1.1. A grande duplicidade entre cac¢a e cagador

Quando falamos em cagada € preciso considerar que além da atividade que se
pratica num espago fisico delimitado, outros significados podem compor a metdfora e
constituir um todo capaz de ser recuperado pela mente humana. E o que acontece no conto
A cacada de Lygia Fagundes Telles. Nele entramos em contaio com a tensfio de um
homem que procura entender até que ponto sua vida estd determinada por algo que ele
nem mesmo imagina como se d4.

Nesgsa curta estéria temos um personagem que se encanta por uma Lapegaria
esquecida nos fundos de uma loja de antigiiidades. Nem mesmo a proprietdria do estranho
local consegue entender sua utilidade. Diz ela que um viajante que precisava de dinheiro
deixou a tapegaria naguele tugar e partiu em seguida sem nunca mais ter dado noticias.
Para ela, entdo, aquela tapecaria corroida pelas tracas nilo tinha significado algum, ndo
passando apenas de uma velharia de Gltima categoria.

O mesmo sentimento nio se dd com o homem que € o personagem central desse
conto, Totabmente fascinado pela tapegaria, que mostra o desenho de uma cagada, ele vé
na desqualificada obra de arte momentos de rara beleza que o induzem a uma
aproximagfio maior. Impressionado com a cena, em que se encontravam dois cacadores
perseguindo uma caga escondida atrds de uma touceira, ele se sentiu como um integrante
do ato em si, querendo descobrir em que momento teria feito parte da atividade, mesmo
sabendo que odiava aquele tipo de divertimento. O pior de tudo é que ele niio conseguia
distinguir se ao fazer parte da cagada teria sido caca ou cagador, Diante dessas indagagOes

o mistério crescia e ele tinha cada vez mais interesse em saber a verdade a respeito
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daquela ilustragdo que conseguiu dominéd-lo. No trecho abaixo podemos ter uma idéia de

como se deu essa atracio tho inusitada:

O homem deixou cair o cigarro. Amassou-o devagarinho na sola do sapato,
Apertou os maxilares numa contragdo dolorosa. Conhecia esse bosque, esse cagador,
esse céu --- conhecia tudo tio bem, mas tdo bem! Quase sentia nas narinas o perfume dos
encalipios, quase sentia morder-the a pele o frio dmide da madrugada, Ah, essa
madrugada! Quando? Percorrera aquela mesma vereda, aspirara aquele mesmo vapor
quee baixava denso do céu verde... Ou subia do chio? O cacador de barba encaracolada
parecia sorrir perversamente embugado. Teria sido esse cacador? Ou o companheiro li
adiante, o homem Ssem cara espiando por entre as drvores? Uma personagem de
tapecaria. Mas qual? Fixou a touceira onde a caga estava escondida. $6 folhas, s6
siéncio e folhas empastadas na sombra. Mas, detrds das folhas, através das manchas
pressentia o vulto arquejante da caca. Compadeceu-se daguele ser em pdnico, & espera
de uma oportunidade para prosseguir fugindo. Tdo préxima a morte! O mais leve
movimento que fizesse, ¢ a seta... a velha nido a distinguira, ninguém poderia percebé-la,
reduzida como estava a wm pontinho carcomido, mais pdlide do gue wm grio de pé em

5 g0
SUESPENSAC RO Qreo

Por esse trecho podemos ter uma 1déia de como um pequeno objeto conseguin
seduzir ¢ confundir um homem, ora sugerindo que ele participou da cagada como cacador,
ora que ele foi a caga. Nio sendo relevante o personagem que desempenhou no intertor da
tapecaria, ¢ gue realmente importava era a atrago que © induzia cada vez mais para
aquele espago inexplicdvel. Mesmo contra a vontade, ele sabia gue precisava enfrentar a

sua realidadde e descobrir qual a importincia da cacada em sua vida. Tendo essa

4 idem nota 38, ibidem. p.30.
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condicio, ele s¢ entrega ao martirio da descoberta, chegando ao ponto de nfo conseguir
dormir ¢ delirar durante toda uma noite com a imagem representada, imaginando as varias
possibilidades de se enguadrar dentro de um personagem.

Na manhi seguinte, sabendo nfo poder mais fugir de seu destino, o confuso
homem se dirige a loja de antiglidades. A muther que a administra diz nfo estranhar sua
presenga ¢ the dé toda a liberdade de penetracio no interior do recinto, evidentemente ji
suspeitando da atragdo despertada pela tapecaria. Comoe quem pressente que precisa
encontrar uma resposta, o homem € atraido pelo desenho e consegue penetrar dentro da
cena da cacada, tal qual um ritual, em que a dor € o tinico ingrediente disponivel para
combater a prépria dor. Varado por uma seta a partir do momento em que se encontra no
espago da cacada, ele chega ao resultado final de sua procura, findando também a
necessidade gue tinha de se integrar dentro de um processo intimista. O trecho final pode

ser bem ilustrativo da experiéncia interior de nosse personagem:

.."Parow. Dilatow as narinas. E aquele cheiro de folhagem e terra, de onde vinha
aguele cheire? E por que a loja foi ficando embagada, ld longe? Imensa, real 56 a
tapecaria a se arvastar sorrateiramente pelo chdo, pelo teto, engolindo tudo com suas
manchas esverdinhadas. Quis retroceder, agarrou-se a um armdrio, cambaleou resistindo
ginda ¢ estendew os bragos até a coluna. Seus dedos afundaram por entre galhos e
resvalaram pelo tronco de uma drvore, ndo era uma coluna, era uma drvore! Langou em
volta um olhar esgazeado: penetrara na tapecaria, estava dentro do bosque, 05 pés
pesados de lama, os cabelos empastados de orvalho. Em redor, tudo parado. Estdtico. No
siléncio da madrugada, nem o piar de um pdssaro, nem o farfalhar de uma folha
Inclinou-se arguejante. Era o cacador? Ou a caga? Ndo importava, ndo importava, sabia
apenas que tinha que prosseguir correndo sem parar por entre as drvores, cagando ou

sendo cagado. Ou sendo cagado?... Comprimiu as palmas das mdos contra a cara
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eshraseada, enxugou no punho da camisa o suor que lhe escorria pelo pescogo. Vertia
sangue ¢ ldbio gretado.
Abrin a boca. E lembrou-se. Gritou e mergulhou numa touceira. Ouviu o assobio

da setq varando a folhagem, a dor!

"Ndo..." --- gemeu, de joelhos. Tentou ainda agarrar-se ¢ tapecaria. E rolou

#

encolhido, as mdos apertando o coragdo®l...

Essas imagens servem para nos mostrar que diferentemente da versfo que
possamos ter de uma cagada, ela se presta de diversas formas para comprovar gue mesmo
interiormente tem um objetivo. Ela também pode se constituir num rital que impde ao
homem um desafio, ou seja, buscar uma resposta A sua inquietagéo, por mais dolorosa que
essa descoberta venha a ser. Sendo assim, a literatura explorou a metafora da cacada até
mesmo a0 ponto de relaciona-la com um ritual que exigia do homem um verdadeiro
ensino ¢ preparagio para encarar 0 obsticulo proposto. Entretanto, quande se trata da
cagada que se relaciona com a atividade fisica, essa preparag8o ¢ esse ritual também
nodem ser verificados. Existe, até uma atitude de respeito por detrds dessa simbologia. E o
gue veremos agora na narrativa de William Faulkner que retrata fielmente a cagada como

wm objetivo de vida e um ato de coragem.

II1.2. A cacada e o ato de hmmildade que se encontra por detras dela

Ao lermos a novela O urso de William Faulkner, o que nos impressionou foi a
grande honradez com gue era vista a cagada. Nessa novela a figura central era Old Ben, o
velho urso de pata mutilada. Essa figura era o alvo de todos os cagadores que se

encontravam naquele acampamento. Conhecido e recorhecido por sua coragem, temido

4 idem, ibidem. pags. 52 e 53,

104



pela agilidade que ihe era peculiar e, de certa forma endeusado pela posicio de chefe que
ocupava sobre os demais ursos, Old Ben carregava sobre si o destino da morte. Era intuito
daqueles que o perseguiam e questdo de honra abater o velho urso de pata mutilada,
treinando para isso, cachorros que feoricamente seriam capazes de enfrentar o animal de
igual para igual.

No entanto, essa luta ndo era das mais ficeis. Os cacadores experientes sabiam
que o velho urso ndo era de se enganar, motivo pelo qual rondava periodicamente o
acampamento para ver o que estava acontecendo ou saber simplesmente qual seria a
expectativa a seu respeito. Por causa disso, os velhos cacadores safam ao seu encalgo com
verdadeira humildade, sabendo que a caga era mais perspicaz que a totalidade dos
cagadores. O ritual consistia num grande preparo, uma vez que um mito precisava ser
destronado para conferir aqueles homens um estatuto de honradez e validade da tarefa que
exerciam. A experiéncia somente ndo bastava, mas sim também a conscientizagio de que
o indmigo era versatil e nao daria a vitdria sem o devido merecimento.

O que nos impressiona também € o amor que os integrantes daguele
acampamento tinham pela profissdo gque exerciam. O treinamento era intenso e
responsavel. Prova disso era o meninoe que acompanhava o grupo desde os dez anos de
idade. Completamente inexperiente, £sse personagem cujo nome nfio é citado, deseja
ardentemente ser um eximio cagador. Assim como seus companheiros mais velhos, ele se
nutre de um amor pela atividade que o leva a querer saber mais sobre o assunto, a ponto
de permanegcer entre o grupo em todas as dificuldades. Old Ben também passa a ser seu
alvo maior e até os dezesseis anos ele deseja imensamente aprender todos os truques
necessdrios para capturar o urso, sempre tendo em menie que era necessdrio ter muita
humildade para se tornar am cagador mnigualavel

A preparaciio para o abate do urso é bem idealizada. Um cachorro chamado Ledo

passa a ser treinado para exterminar Old Ben. Quando chega o grande dia tem-se um duelo
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sangrento em que ambas as partes saem feridas. Mesmo assim, depois de vérios anos, 0s
cagadores conseguem matar o urso, resultando também na morte de Lefio. A perseguicio
gue durou por quase toda uma vida finalmente teria um fim. Era como se uma lenda fosse
desteita ou um mito perdesse toda a sua forga. Mesmo assim, ao contrério do que se possa
imaginar, o urso faria parte daquelas vidas por muito tempo € 0 menino seria marcado por
aguela experiéncia durante toda a sua existéncia,

Mesmo apGs ¢ abatimento do urso a narragdo prossegue. O que temos nesse livro
¢ uma grande motivaciio para continuar narrando depois que o objetivo proposto foi
atingido. O que encontramos apds o relato da morte do endeusado urso siio recordagdes de
fatos que ocorreram num passado distante. Acontecimentos que tiveram lugar mesmo
antes do menino nascer, voltam a ser relembrados como se fizessem parte da histéria
daquelas pessoas. Lugares, datas ¢ genealogias se confundem em recordacdes que fazem
da memoéria um elemento indispensdvel na constitui¢@io do homem. O que ocorre é que as
pessoas precisavam de uma motivagiio que mantivesse viva em suas mentes talvez a
experiéncia mais marcante de todos 0s tempos.

Nesses preimbulos podemos dizer que O urso funciona apenas como um litmotiv
para gue as demais experiéncias possam ser rememoradas, Temos uma enunciagfo que
pode ser rompida, apOs a morte do urso, com recordacfes que equivalem & sua presenga,
uma vez que mesmo morto ele domina aquele espago, pois antes e depois dele as vidas
daquelas pessoas ndo eram as mesmas. Antes do abate havia a humildade ¢ a preparagio
anual para aquele referido ato. Depois de se ter conseguido a vitdria, o significado dela
ainda é marcado pela grandiloquiiéncia do adversédrio, ou seja, reconhece-se seu impeto
mesmo depois de morto. Mesmo abatido ainda é possivel rastrear o animal nos trithos da
meméria, recordando fatos marcantes antes dele e depois de sua morte. Essa experi€ncia

seria (nica e representativa ao extremo para aguele grupo.
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Com isso, podemos concluir que um ritual, uma busca ou mesmo uma procura no
tempo 56 € conseguida com a devida humildade. Existe uma preparagio ¢ uma
aprendizagem. Essa cacada nfio requer um tempo de finalizagio. No entanto, tem-se uma
certeza: ela s& termina com a morte. Apds o abatimento € possivel quebrar os espagos do
ternpo e da enunciaclo e voltar a rastrear o objeto perseguido nos trithos da memdria.
Muitas vezes, essa cacada se constitui de maneira tortuosa porque ¢ cagador se enconira
preso em caminhos perigosos, que de vez em guando se dividem em dois ou mais e fazem
com que o cagador erre o trilho por onde seguia.

Essa idéia dos caminhos divididos ou sobrepostoes, como queiramos, € o gque de
certa forma aconteceu com o urso. Ele ndo permitia gue seus perseguidores o cercassem
em um tritho j4 determinado por eles. Certamente ele os confundia e fazia com que os
rastros se perdessem, podendo efe estar bem mais perto do que se cogitava. Dirfamos, para
usar um termo de Jorge Andrade, que o urso também voltava “"rasto atrds” na tentativa de
confundir seus adversdrios. Essa caminhada nos trilhos exige uma perspicdcia que s6 €
conseguida quando se tem a exata nogio de que os caminhos existentes podem se bifurcar
£, assim como um labirinto, enganar o mais eficaz dos cacadores.

Essa idéia faz com que paremos para refletir porque uma bifurcagiio pode ser
muito semethante ao desenho de um labirinto. Construido para confundir, ele também se
presta & cacada e representa umn momento de embarathamento na vida do perseguidor ou
do perseguido. Literariamente, ele também adquire um significado propric. Ao avaliarmos
diversas obras percebemos que a confusfio que se instaura através de uma busca pode ser
muito mais explorada que se pode lmaginar. Alguns autores como Borges relatam a
utilidade dos labirintos. Apds entendermos os artificios de sua construcfo, teremos mais
condi¢bes de associd-lo mais de perto com a cagada, compreendende que ele pode ser um
requisito minimo para se cagar com eficiéneia. Vejamos entdp uma maneira de se

constriir um labirinto ¢ a0 mesmo tempo uma charada.
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11L.3. Os virios caminhos gue se bifurcam

O conto escolhido para dar vazio & nossa andlise € O jardim de caminhos que se
bifurcam*? de Jorge Lufs Borges. O narrador revela-nos que estava sendo perseguido por
se envolver com espionagem. Ele terla que fornecer & Alemanha o nome de uma secreta
cidade. Temendo por sua vida, uma vez que poderia ser assassinado devido seu
envolvimento, ele intenta fugir. Planejando sua fuga dirige-se a uma estacfo e decide
tomar um trem para a cidade de seu destino {Ashglove), tentando chegar até uma casa
especifica. A casa era a de Stephen Albert, um sabio inglés.

Chegando na estagfo, Yu Tsun {(este era o nome do personagem) se informa de
que © caminho para chegar & casa do dito sdbio era semelhante aquele utilizado para se
descobrir o pdtio central de certos labirintos. Ele deveria sempre dobrar & esquerda em
cada encruzilhada para chegar ao referido destino. Chegando 4 casa, ele é recepcionado
por uma agraddvel mitsica chinesa, uma vez que esse personagem € chinés, mesmo
colocando-se a servico da Alemanha. Finalmente ele encontra o Dr. Albert que o
recepciona € o convida para entrar. Inesperadamente Albert lhe pergunta se ele desejaria
ver "o jardim de caminhos que se bifurcam”. Relata-nos o narrador-personagem que
"alguma coisa se agitou em sna lembranga”, uma vez que ele era neto de Ts Ui Pen.

Esse notdvel antepassado foi um grande governador. Certa vez ele teria desistido
de governar e se retirado para cumprir daas tarefas distintas: construir um livro e construir
um labirinto. Ele demandou treze anos de sua vida nesse proposito. No final desse prazo
ele fora assassinado por um forasteiro enlouquecido. O labirinto ndo foi construido e o

tivro que produziu era desconexo e totalmente incoerente. Seus parentes nfo queriam que

42 Borges, Jorge Luis. O jardim de caminhos que se bifurcam in Ficgbes Traducdo de Carlos Nejar. Porto
Alegre, R.S., Ed. Globo, 1972, la. ediciio.
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ele fosse publicado, Mesmo assim ele veio & tona ¢ o mistério prevaleceu: onde estava o
dito labirinto? Presentes na biblioteca da casa e cercados de livros, o sabic inglés diz saber
a charada do antigo governador. Para ele o labirinto era o livro e nfo se tratava, como se
pensava, de duas atividades distintas.

Continuando sua exposi¢fo, o sébio diz que o livro era um verdaddeiro labirinto
do tempo, por isso sua descontinuidade ¢ falta de conex8o, uma vez que TS Ui Pen nio
concebia o tempo de modo convencional. Para explicar a proposta do escritor, Albert
passa ao relato daquilo que decifrou e estd convicto de que sua interpretagio € a mais
convincente possivel. Eis o que ele acredita: ..."A mim, bdrbaro inglés, foi-me dado
revelar esse didfano mistério. (...) TS Ui Pen teria dito uma vez: Retiro-me para construir
wm livro. E outra: Refiro-me para construir um labirinto. Todos imaginaram duas
obras; Ninguém pensou que livro e labirinto eram wm 36 objeto. (...} TS Ui Pen morreu;
ninguém, nas dilatadas terras que foram suas, achou o labirinio®”...

Essas dedugGes se intensificam ainda mais quando Albert revela que sua
proposicio € decorrente da afirmag&o de TS Ui pen ao desejar construir wim labirinto
"estritamente infinito”. Um outro elemento importante era o fragmento de uma carta que
descobriu. Na carta 8¢ encontravam as seguintes palavras: .. "Deixo qos vdrios futuros
{niin a todos} meu jardim de caminhos que se bifurcam™®”... Depois de muito guestionar o
bisneto do escritor compreende realmente que o labirinto se tratava do livro. O "jardim de
caminhos que se bifurcam” era o romance caltico; s "varios futuros” era a imagem da
bifurcacio no tempo € nio no espaco.

Um indicio importante de que o tempo € parie integrante daquele livro cabtico € o
fato da palavra tempo ou gualquer referente seu nio ter side mencionado nenhuma vez

sequer. Para ele essa € a evidéncia maxima, pois jd que o objetivo € explorar o tempo,

43 idem, ibidem. p. 103.
#idem, ihidem. p.104.
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nada mais natural que provocar sua omissdo. Toda a vez que se intenta esconder algo,
mais evidente ele se toma e passa a perpetuar o objeto em questio. Como numa charada
de xadrez em que a palavra-chave nfio pode ser mencionada, (sendo ela 2 palavra xadrez)
assim também o tempo ndo deve aparecer. Escondendo-o o escritor usa de artificios que o
explicitam ¢ 0 coloca numa posicio central dentro do livre cadtico.

Sendo assim, o sdbio inglés convence-o de que os varios tempos sio um processo
possivel. Segundo ele, na ficgdo faz-se a opgfo por um tinico desfecho. Contrariando essa
regra, o antepassado do protagonista cria vérios desfechos diferentes em que fatos
distintos acontecermn nos mais variados tempos. Dotis personagens podem se confrontar, O
primeiro pode matar 0 segundo; e outro tempo o segundo pode matar o primeiro; ainda
os dois podem morrer, bem como 0§ dois serern salvos. Existe, desta forma, uma
bifurcacdo no tempo que permite que 0s varios intervalos temporais sejam trabalhados e
devidamente rearranjados dentro de um processo cadtico de organizagdo. Com essa
explicacio Albert também estd consciente de que num tempo qualquer ele poderia ter sido
inimigo do bisneto do célebre governador. Poderia até t8-lo matado ou ter sido assassinado
por ele.

Devido essa consciéncia € que o final € surpreendente. Sabendo que seu
perseguidor j4 se encontra a caminho de seu encalgo, Yu Tsun tem por dnica solugdo
matar Albert. Ele atirou contra ¢le quando este the deu as costas. Mesmo preso e
condenado & forca, ele conseguiu se livrar, comunicando a Berlim o nome secreto da
cidade que devertam atacar. Espantosamente, o nome era Albert. A vinica forma de reveld-
lo era assassinando uma pessoa que tivesse esse mesmo nome. Depois da revelagdo da
charada, a morte, através do assassinato foi a Gnica selucio para o protagonista sair do
labirinto no qual se encontrava.

Podemos ver com esse ¢conto que a concepglo de labirinto também pode ser

ampliada. Sem divida, escrever um livro pode ser um fator denunciador, j4 que €
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necessdria a retirada para que essa tarefa tenha um éxito. Convencionalmente, o labirinto é
a marca da solidfo, do isolamento, da busca, do encontro da luz e da recuperacio da
confianca quando se encontra o caminho. E o simbolo maximeo da cacada, uma vez que
esta requer wm Jugar isolado para ser realizada. Nesse espago rastros podem ser
confundidos e a espera pode ou niio ser wma marca de gue a safda estd proxima. Como no
conto de Borges podemos perceber que construir um livio pode ser semelhante a
construcdo de um labirinto, pois a solidfio que atravessa esse ato pode ser compativel com
& proposta.

0O que podemos verificar na obra de Jorge Andrade, depois de termos contato
com essas trés estorias, € que a mente de um escritor também pode ser alvo de uma
cagada. Envolvido com sua escrita, ele também precisa de humildade para garantir que
seus dilemas serfio resolvidos. Ele também € atraido por suas imagens € pode penetrar
fundo em suas experiéncias mais marcantes. As vezes também passa por um ritual € se
confunde com caca & cacador. Muitas vezes também seu livio pode se constituir num
labirinto, j4 que ele representa em sua escrita vdrios caminhos gque se bifurcam e se
perdem no tempeo, podendo ou ndo Serem reorganizados pela memoria.

Esses caminhos que se bifurcam e insistem em se perder podem ser 0s mesmos
percorridos por uma caga que insiste em enganar o cagador, podendo também a qualquer
momento se equivocar. Como bem afirma Osman Lins ..."O escritor é também umu caga,
desconfia de si mesmo, de sua prépria capacidade, da necessidade do que procura dizer e
terde a anular-se no siléncio. Ele é acuado’3”... Encurralado de diversas maneiras, o
escritor também tende A soliddo ¢ nesse espago labirintico realiza sua cacada e propde suas
charadas, mesmo ndo sabendo com certeza se o caminho proposto € o mais eficaz.

Cacando ¢ sendo cagado ele se recolhe ao seu isolamento e sua escrita € a maior arma

451 ing, Osman. Significacdo de Rasto atrds. idem, ihidem nota 2, p. 635,
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contra a corrida de um cagador especializado que insiste em abaté-lo e desmoralizé-lo por
completo.

O que acontece com Jorge Andrade & um processo semeihante. Passando toda sua
vida se escondendo do pai, que na sua concepgo era um grande cagador de seus rastros,
ele chega a conclusio de gue sua obra era uma grande charada. Ele precisava enfrentar seu
maior adversirio ¢ voltar "rasto atrds” para resolver em seu labirinto os problemas
pendentes. Sendo assim, a0 escrever seu livro ele se revela como cagador & caga a0 mesmo
tempo e confere a sua obra a categoria de omissfio. O labirinto seria o sondar de toda sua
vida que se bifurca e se revela no limiar de sua obra. Para ele, construir um livro foi
construir também um labirinto em que as imagens poderiam ser desencadeadas, tendo
mais chances de serem rastreadas pela memodria. Vejamos, entdio, a bifurcacfio na qual

Jorge Andrade se encontrava encurralado ¢ como um livro pode ser sinal de cagada.

1ii 4. O labirinto andradino: a melhor forma de se perder & se revelar

Nessa obra podemos perceber que a cacada estd prestes a terminar. Jorge
Andrade faz uma retrospectiva de toda sua vida e através do contato com pessoas que
admira redescobre seu munde e compreende o motivo de sua procura. Podemos dizer que
Labirinto ¢ em certo sentido um acerto de contas. A proposta € de libertagio. Tanto assim
que nessa obra o narrador compartilha suas experiéncias mais marcantes com pessoas que
foram entrevistadas por ele na época em que atuava como jornalista.

Um dos entrevistados mais significativos € Murilo Mendes, que na €poca morava
em Roma. Assim como Jorge Andrade o poeta também teve momentos de recordacdo. Em
seu livro A idade do serrotet, Murilo nos relata fatos que construfram um passado

glorioso, marcado por decepgdes e alegrias, Juntamente com Jorge Andrade ele também

4 Mendes, Murilo. A idade do serrote. Rio de Janeiro, Ed, Sabid, 1968.
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faz uso da memaéria como uma facuidade €pica, capaz de retratar o passado e enumerd-lo,
de modo a criar, no momento atual, expectativas de um imaginario que se renova € se
aprofunda.

Em um dos fragmentos da narrativa andradina encontramos uma alusfo a Murilo
Mendes:..."em todos os momentos, Murilo vai me conduzindo pela mio. Como me conduz
pela angistia, interiormente, @ meméria®’”... Completamente conturbado, Jorge Andrade
era conduzido pela memoria. Esta o fazia recordar, por exemplo, de desentendimentos que
tivera com © pai. A lembranca de Murilo era apenas um pretexto para estabelecer uma
relacfio entre pessoas que foram importantes para ele. Nem sernpre os fatos desencadeados
pela memdria eram agradidvets em sua maioria.

Para trilhar seu percurso mnemonico Jorge Andrade também teria gue se deparar
com outra vertente da memoéria: o esquecimento. Como € patural, em meio a imagens de
pessoas € acontecimentos, muitos momentos poderiam ficar ocultos. O Autor entende que
eles t8m uma represenfatividade e podem coniribuir, de igual modo, para a reconstru¢io
de uma vida. Diz ele:.."todas as coisas---lembradas ou ndo---ficam depositadas,
formandoe wm musen intenso, onde as alas se sucedem, repletas de ruidos, palavras,
livros, imagens, pensamentos infantis, que vio formando o espelho que reflete o mundo
gue nos cercou, refletindo-nos também*®” _Para ele memdria e esquecimento andavam
juntos, ambos como desafios formadores da identidade do homem. Mesmo os ruidos que
nfo se mostram com nitidez funcionam como um ‘labirinto”, onde os fatos se apresentam
inaudiveis mas sempre propensos a aparecerem quando evocados corretamente. O
labirinto pode ser também a casa do esquecimento, metdfora que remete & confusio ¢ ao
gmbaralhamento, impedindo, assim, & descoberta da saida. Resclvendo o problema, torna-

se possivel a libertagio.

47 idem, ibidem nota 37, p. 62,
48 idem, ibidem. p.130.
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Sem diavida, a figura mais desafiadora desse labirinto é o pai. Era um obstdculo
que precisava ser transposto. Entretanto, a cacada nfo teria sentido se ndo houvesse
perseguicio. O préprio Jorge Andrade se coloca na posiciio de caca ¢ de cagador, Nesse
trecho que representa a experiéncia do dramaturgo (na primeira parte semelhante a de
Vicente de Rasto atras, no que diz respeito & imagem que o pai fazia dele) vemos a
importincia do labirinto assumida em grandes proporgdes. Na primeira parte o pai adverte
o filho; na segunda, a adverténecia € substituida por uma reflexdo de cunho interior,

realizada pelo préoprio Autor:

e Vocd solta peixe, defende cacas matando meus cachorros, em vez de lagar
e marcar bezerros, vive em cima dagquele abacateiro agarrado em porcaria de livro! O
grie quer? Quem ¢ vocé que me mara de vergonha?

E! Quem era eu gue comecei a viver, sendo cagado no campo espinhento da
incompreensiol...ou na mata sombria e pegajosa da suspeital Como € que ele podia
entender gue, como o mateiro,™ eu também caira no meio de um terreiro, com vs dentes
de uma tia mordendo-me, estragalhando minha mente infantil! Ele havia me ignorado,
talver pensando que e estivesse com sapatos de salte-alto, deixando-me nu, pendurado
nos dentes da cachorra com dentes de coragdo, pinta ne focinho, cabelos a la garconne,
melindrosa®™® maldita com vestido ne meio de coxas que ansiavam ser violadas pelos
Ataidesiida vida, um Atatde que a jogasse entre sacos de café da tulha, penetrando-a com

a dureza do ago™"...

# Cando Jorge Andrade fala do mateiro ele se refere & caga que fora morta em seu quintal pelos cachorros
de seu pai que erarn treinados para matar,

30 Melindrosa era a cachorra treinada, especializada para a cacada que pertencia ao pai de Jorge Andrade.

31 A refergncia € de um empregado da fazenda do pai de Jorge Andrade que tinha fama de virilidade. Relata
Torge Andrade em Labirinte que um dia ele o viu violando uma agregada entre sacos de café.

32 ider, ibidem nota 37. p. 136.
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Semelhante & trajetéria de um animal, Jorge Andrade também teve que trithar
angustiosamente pelos caminhos interiores, sempre conduzido pela meméria. Assim como
o urso de William Faulkner (nossa principal referéncia para abordarmos a cacada) ele foi
perseguido ¢ tal qual uma cacada mitica sua vida passou a ser dependente de outro ser.
Nesse caso em especial, do pai.

Se fizermos uma analogia entre Jorge Andrade, Vicente e o menino que &
personagem de William Faulkner, percebemos que a diferenga existente entre eles é que
0s primeiros nio se relacionam com a cagada de modo harmonioso. O garoto do relato
faulkneriano gostava da atividade e perseguia com {mpeto 0 urso que se impunha pela
prépria grandiloqiiéncia, Havia uma superioridade no ritual da cagada que conferia aos
participantes um estatuto de honradez. No caso de Vicente e Jorge Andrade o ritual era
marcado pela dor. Semelhantemente 4 uma cagada, eles eram perseguidos pela figura do
pai ¢ ndo tinham a impetuosidade de um grande urso para suportar a perseguicio. Caga e
cacador teriam que se enfrentar para que aparecesse definitivamente um vencedor que
desse fim aquela angdstia.

Somente com a morte do pai Jorge Andrade consegue se libertar, Assim como a
morte do urso seria o final de tudo, para o dramaturgo a cagada também terminaria com a
morte do pal. Podemos observar esse momento no comovente trecho que se segue, em que

a morte é relatada;
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Lembro-me apenas que cai de joelhos, levei as mios e segurei sens pés ji guase
frios. Findava a sua maior cagada: encontrar ali, naquela cama, a morte amoitada. As
Melindrosas do arrependimente pularam em minha garganta e eu comecei a solucar,
estracathado pelos dentes da dor. Durante a noite ndo vi nem ouvi ninguém. 56 me
lembro quando entrou o compadre Chiquito e chorou aos pés do caixdo. Eu o via com
perneiras de couro, botas, esporas, buzina, cartucheirg------- ccagador chorando no
funeral do cacador! E eu, cagca perseguida mas ndo alcancada, ali, bem junto deles,
amoitado nas coivaras da desesperanga. Naquele momento eu passava a ser o cacador e
ele, a caga, mas nos campos e matas da lembranga. Senti que somente depois daguele
momento ey partivia realmente , mas voliaria sempre para rastejd-lo nos trithos da

memarias”, ..

Nesses termos Jorge Andrade se relacionou com o pai, comportando-se em
alguns momentos como ¢aga, e, em outros, como cagador. Talvez ninguém melhor que ele
fez uso da metdfora da cacada na literatura com tamanha propriedade. Muitos autores
trabatharam com a memdria e deram a ela a exata dimensio. Jorge Andrade, ao contrério,
desceu ao fundo dos infernos e se celocou na posicio de um animal que sente na pele o
pavor de ser abatido.

Entre as posicGes de caca e cagador ele tentou transmitir em seu teatro am
trabatho de averiguaclio do passado, retratando historicamente a aristocracia cafeeira
paulista ¢ sua visdo de mundo tradicional. Mesmo através de sua obra ele seria uma caga
vulnerdvel, perdidoe num labirinto, prisioneiro da memoéria e das armadithas do
esquecimento. Para conseguir se libertar ele feve que reconhecer que a maioria de seus

personagens tinham muito a ver com sua existéncia. Eles também o cacavam. A prépria

33 idem, ibidem. p. 166,
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escrita era em sua vida um processe de cagada. Talvez no tempo em gue escrevia suas
pegas {tempo da narraciio) ele nfio tivesse ainda essa consciéneia. Nesse momento ainda
nfo era possivel um desvendamenio maior. Somente anos depois, com o t€rmino de sua
obra {em que impera © tempo narrado), a leitara do passado pode ser realizada por outro
fingulo e perspectivas diferenciadas.

Com muita propriedade Jorge Andrade retrata a questio do tempo da narragdo e
do tempo narrado. Através de sua peca O sumidouro ¢le guestiona a luta de um
dramaturgo com sua personagem. Nesse embate pessoa € personagem se misturam e
apresentam de modo conturbade a agonia de escrever. Ao compor seu fexto Vicente se
encontra no fempe da narragdo, tempo este que € designado pelo momento da escrita, em
que o escritor se dedica a seu oficio e procura trabalhar seus personagens de forma
adequada. O tempo narrado é o momento da obra acabada, em que o leitor poderd ter
acesso a produgiio.

Nesse sentido Jorge Andrade representou bem a luta que pode existir entre um
Autor ¢ a personagem em questdo. Esta pode incomodd-lo até o ponto de domind-lo e
induzi-lo a fazer o que ele quer. Cremos que Jorge Andrade, em seu momento de escrita,
também tenha experimentado angustias e decepglies, uma vez que S€uUs pPersonagens
representavam um pouco dele e eram, numa certa medida, projectes de seu ser. Entre a
historia que queria criar ¢ aquela exigida pelo ser em vias de criagfo, tendo-se¢ em mente
que ele tinha uma fidelidade A Historia brasileira e a seus antepassados, acreditamos que
muitos duelos tenham sido travados. Mesmo depois de sua obra conciliada ele poderia
colocar em cheque a validade daguilo que escreveu.

Isso pode se dar porque quando se trabalha com personagens tem-se gue
considerar que todos os limites podem ser ultrapassadas. Vicente demonstra bem 1580
quando tenta manipular Fernde Dias e o induz a fazer aguilo que determina. Um

personagem pode se prestar a tais experiéncias, sem divida diferente das experi€ncias de
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uma pessoa comum. Por isso as distingGes entre pessoa e personagem si0 considerdveis
no momento de escrever uma obra. Pode um Autor transpor todas as barreiras no ato da
criagdo, enfrentar as maiores dificuldaddes e sentir na pele o desgaste que € produzir um
ser iimitado que pode habitar todos 0s tempos ¢ percorrer todas as categorias temporais
de forma coerente, podendo ter as idiossincrasias mais estranhas e as vontades mais
inaceitiveis que nfo caberiam a uma pessoa comunl.

Vicente também tenta resgatar no momento de sua escrita a pluralidade temporal
na qual se inseria Ferndo Dias. Pertencente a um periodo determinado, ¢ bandeirante é
revisitado naguele mesmo espago temnporal para refazer a Histdria e tentar compreender
seu engodo. Existern aqui dois tempos presentes: o do presente, no qual se encontra
Vicente ¢ o do passade, em que Fernfo Dias se aloja. Tentando manter esse didlogo
Vicente tenta ressuscitar essa figura histrica e também se coloca a disposigio de seu
espaco temporal para escrever a peca. Temos também que levar em consideragio a visdo
temporal de Jorge Andrade que criou um personagem atual (projegio sua) que buscou no
passado um modo de escape. Na verdade, a {ibertagdo era dupla: para entender sua escriia
era necessirio também colocar um personagem escrevendo.

Através de Vicente, gue experimenta o lempo da narragfio, Jorge Andrade tenta
saber como € escrever utilizando um personagem gue se debate na criagdo. Temos entdo o
embate de dols escritores que tentam transpor os tempos. Existe também al uma
bifurcagdo. A dificuldade de Jorge Andrade €, sem divida, dupla, no sentido que ele faz
uso da metalinguagem ¢ se coloca na posicao de um dramaturgo que conhece a mente de
outro dramaturgo, gue ao mesmo {empo € seu personagem principal e tem por obrigagio
criar wm outro ser ficcional. Temos entdo wm Autor que veste a pele de outro e tem de se
inserir em tempos diferentes para consegiir com &xito uma retratagio histdrica adequada.

Podemos dizer que € um trabatho de psicandlise no palco, em que um dramaturgo se
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despoja e se projeta em vdrios seres que 0 compbem integralmente através das vdrias
manifestagbes emporais.

Alids, Jorge Andrade costumava dizer gque fez psicandlise no palco, criando
personagens que viveram os fantasmas que o atormentavam. Nesse sentido, no final de
sua obra Labirinto, ele chega 4 conclusdo de gue a cagada terminou ¢ de que nio
precisava mais perseguir ninguém. O fantasma do pai fora exorcizado e com isso todas as
imagens castradoras eliminadas de sua mente. Como dramaturge conmsciente, ele
reconhece que sua trajetdria se deve muito a seus personagens e que, através da escrita, ele

foi muitas vezes cagado por eles. Dai a reflex@io no final de sua obra:

JCom raizes mergulhadas na memdéria ¢ na vivéncia, ey tinha que fazer o
levantamento das minhas origens, na medida em que minha consciéncia me Impelia a
consciéncia do outro. Buscando a mim mesmo ¢ 0 mew chdo na engrenagem da sociedade
moderna, tentel fixar o drama do homem e da rerra paulista dentro da historia brasileira.
Mas for estranha e indtil a maneira que segui de escrever e de me esconder ao mesmo
tempo. Iniitil, porque escrever € nos revelar, mesmo qu arnido nos escondemos. Agir assim é
uma fuga! E o que € esta fuga sendo a falta de coragem de encarar a si mesmo, quando é
possivel ser sempre verdadeiro? E necessdrio ser como Roussean: "mostrei-me tal como
sou: desprezivel e vil, gquando fui; bom, generoso, sublime, quando assim agi; revelei
minha alma tal qual Tu mesmo a vistes, Oh! Senhor Eterno”. Mas serd que ndo cheguel a
revelar minha alma através de tantos temas, situagdes e personagens? Afinal, ndo sdo
projecies do meu préprio ser? Ndo compreendi que era dramaturgo porgue senti um
impulso irresistivel de me transformar e de falar mediante outros corpos e outras almas?

Ouando JoanaS*grita por liberdade, nio sou en mesmo quem grita? Quando Marta e

34 Jnana é a protagonista de Milagre na cela, pega que faz parte de outra fase da carreira de Jorge Andrade.
Fsta peca tetrata a época da ditadura militar ¢ 2 tortura dela decorrente,
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Mariana tentam enterrar o corpo exposto, nio soun eu querendo enterrar meus mortos?
Quando Joaguim tenta se libertar do demédnio que o corrdi por dentro, alcando seu véo
imposstvel, ndo sou eu mesmo lutando contra a suspeita que se aminhou em mim,
dilacerando-me? Quando Lucilia, desesperada, chora pela morte lenta do pai desfiando
um trapo xadrez, ndo son ey sentado embaixo do filtro, chorando pela agonia do meu
mundo? Quando Francisco admira pelo telescopio as estrelas que nunca saem do lugar,
ndo sou ex amando valores fixos no tempo e no espaco do passado? Quando Ferndo Dias
se perde no dédalo escuro da mara, buscando obsessivo suas pedras, ndo sou eu
procurande determinado a minha verdade? Quando Egisto pde a venda os ossos do
bardio, ndo sou ey tentando me livrar de wna tradicio que sufocava? Porgue tenho
procurado minha explicagdo longe de mim, se posso encontrd-la em mim mesmo? O
problema € ser ou ndo ser ponto de referéncia na paisagem. Hd sementes que die grama,
outras que se transformam em drvores. Nio se pode culpar a terra, a chuva e muito

menos o primavera’"...

Através deste trecho longo mas esclarecedor pode-se compreender melhor a
proposta da obra de Jorge Andrade. Sua busca se processa dentro de cada personagem € a
historia paulista, retratada no teatro, se¢ mistura com a histéria de sua prbpria vida.
Memdria e esquecimento se unern para que, através da cagada, voltando "rasto atrds”, ele
se liberte do "labirinto” que o condenava a escravidio eterna. Muito mais que um trabalho
com tempo e memdnia, Jorge Andrade tem uma obra de fblego, em que um homem €
sondado através do outro e impelido a tomar uma atitude, tendo por pardmetro de

avaliacio o préprio passado revisitado

35 jdern, ibidem nota 37 p. 219.
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HI.5. A volta "rasto atrds” dentro do labirinte: do texto para o palco e as varias

faces que se revelam num tnico espaco

A partir dessas explanagdes € que € possivel dentro da dramaturgia andradina
perceber como as encenagbes podem ser portadoras dessa caracteristica de busca que
perpassa os textos. Isso pode ser averiguado na montagem de Rasto afrds, ao reunir
elementos importantes de toda a trajetdria do dramaturgo. O labirinto no gual Vicente se
gncontrava preso ¢ alguns elementos que ndo foram bem identificados na pega original
puderam ser methor visualizados através da encenagio.

Se fizermos a andlise do espeticulo Rasto atras certos pressupostos que nfo foram
bem percebidos na leitura da pega original ficam muito mais evidentes. No palco temos
uma nova dinfimica e os recursos disponivets por um gropo teatral s5o na maioria das vezes
capazes de fazer com que a encenagldo adquira novos significados. Pudemos perceber ao
assisti-la que alguns momentos importantes da dramaturgia andradina, como por exemplo a
trajet6ria de um homem, ficaram bem mais trabalhados na pega encenada. As indagacBes
que antes eram apenas descritas pelo personagem principal puderam ser methor
averiguadas através da inferpretagio dos atores. Temos assim um conjunto a gue
chamaremos de Concepgdo estética do espeticulo teatral, que permite avaliar e perceber
determinados aspectos que antes poderiam passar sem a0 menos serem notados.

Na peca encenada’® pudemos ver a liberdade que tem um diretor teatral para
trabathar o texto de forma coerente. Embora ndio tenha feito uso propriamente de recursos
cinematograficos em toda a pecga, Eduardo Tolentino de Aratijo soube tratar de modo
magistral o teor de busca que perpassa toda a trama. Tais recursos, utilizados no inicie, no
instante em que Vicente se encontra no cinema com Lavinia, e no decorrer da peca; guando

o trem chega a Jaborandt, ja garantem a ela um trabalho peculiar.

3% A encenacdo de Rasto atris 2 que assistimos_foi feita pelo grupo TAPA no teatro da Alianca Francesa.
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A opegdo do diretor foi iniciar a pega com a tradicional cena da cagada, utilizando
(8 atores que interpretavam Vicente e Lavinia junto ao piblico. Na posi¢io de
espectadores, eles pareciam estar num cinema de verdade ¢ davam a impressdo de
assistirem a um filme que incomodou Vicente. Ao se sentir atormentado ele deixa a platéia
como se tivesse deixando uma sessdo de cinema. Desesperado com a cena da cagada, ele
invade cortina a dentro e passa do espago de espectador para ator. Essa cena revela a
inquietaglo do personagem. Quando ele atravessa o meio da cortina a impressio que temos
¢ de que ele realmente adentrou & cena ¢ se conscientizou de que também de alguma forma
fazia parte da cacada.

Somente essa cena serviria para demonstrar a proposta do teatro €pico assimilada
por Jorge Andrade. Quando se opta pela utilizacfio das projegBes, na verdade o diretor quer
trabalhar com a acio, ou seja, dar ao espeticulo um dinamismo que juntamente com a
proposta de busca se integre a toda a encenagio.

Na peca original percebemos que 035 recussos aparecem diversas vezes na
concepgio do Auntor. Além da aglo, temos um efeito de simultancidade. Essa
simultaneidade nos apresenta um owtro aspecto dos quatro personagens, Eles se apresentam
na condi¢iio de mascarados, isto €, cada um deles tem uma mdscara gue precisa ser
desvendada. Temos em alguns momentos o que chamarfamos de mascaras sobrepostas.
Com o passar do tempo cada Vicente deixa cair 4 sua mascara ¢ no momento em gue um
toma uma atitude em decorréncia da fala do outro, podemos encontrar essas mascaras
sobrepostas, como se constituissem um todo indissolavel.

Fssa caracteristica fica totalmente evidenciada na encenacfio. Em certos
momentos 0S8 quatro personagens contracenam juntos e se complementam, cada um
procurando 2 sua verdade. Isto também conduz a uma certa circularidade. Em alguns
momentos voita-se a0 mesmo ponto para se compreender um dado acontecimento. O

Vicente adulto se relaciona com os demais através de pontos semelhantes que intensificam
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cada vez mais sua busca. E como $e um precisasse do apoio e da voz do outro para se
projetar. O apelo constante ao outro ou & imagem do outro € o elemento bésico para que
um outro ser se compreenda.

Essas vozes, que algumas vezes se encontram isoladas, e outras se apresentam um
tanto quanto dependentes formam um emaranhado muito grande a que chamaremos de
polifdnico. A polifonia aqui se aplica em decorréncia da necessidade que tem um
~ persopagem ja maduro de escutar ouiras vozes que ficaram para trds. Através de
recordagfes de momentos com o pai, os demais Vicentes ajudam o Vicente atual a se
enconirar. Existem at€ cenas em Que 0$ quUatfo pPersonagens pronunciam as mesmas
palavras, como se pedissem um apolo para suas experiéncias jd desgastadas.

Sendo assim, essas caracieristicas se acentuam mais prontamente no palce,
Assistindo 2 peca temos uma visfo mais abrangente da leitura que o diretor fez dela. O
espago ¢ trabalhado em toda sua extensfo, tanto o espago fisico como o espaco interno da
mente das personagens. Embora as projecdes ndo tenham sido devidamente aplicadas, elas
aparecem de modo implicito’’, uma vez que o diretor transformou © palco num grande
intervalo temporal, permitindo, por exemplo, gue Jodo José contracenasse com 0§ quatro
Vicentes. Sabendo da importincia dos recursos, o diretor procuron um modo de dinamizar
a pega a partir da utilizag@o cinematogrifica inicial.

A circularidade e a polifonia podem ser vistas nitidamente na peca encenada,

Pereebemos quando um Vicente complementa a fala de outro ou quando todos falam ao

Quando dizemos que as projeciies estiio implicitas nio queremos afirmar que elas se mantém mesmo sem
serem wiilizadas. Salientamos apenas que ao serem refiradas afo deixaram o texto semn um confelido
adequado. Em entrevista com o diretor Eduardo Tolentino, em 27 de outubro de 1996, ele nos disse que as
projecBes eram a parte mais empobrecedora do texto de Jorge Andrade. Por esse motivo ele as retirou da
encenagdc. No entanto, ele encontrou uma maneira de manter a totalidade textual guando optou pela
encenacio frente a frente por parte dos atores. Nesse sentido, o gue poderia empobrecer a encenacgo,
reforgou seu contetido € se constituiy num processe em que a memdria passou 4 ser multo mais trabathada e
o texto adquiriu muito mais veracidade. Sendo assim, as projegdes estdo implicitas, uma vez que todo o
rabathe mnemdbnico pretendido por Jorgs Andrade através delas pdde ser realizade e melhor decodificado
através do signo teatral.
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mesmo tempo que se trata de um processo polifnico e que as mdscaras existentes
precisam ser desfeitas. Circularmente, o Vicente atual procura em seus companheiros um
sentido para a vida ¢ todos eles um reconhecimento no seu estdgio atual. Nesse caso, a pega
consegue transmitir toda sua esséncia e permanece, assim o ¢remos, dentro da proposta
dramética imaginada por Jorge Andrade.

Embora nfo tenhamos nenhuma pretensic de aproximar o teatro épico de Brecht
da peca de Jorge Andrade, ndo podemos deixar de notar uma certa brechtianizaciio no
espetdculo, nfio no conteiido mas na forma. Era do interesse de Brecht, por exemplo, que o
piblico se conscientizasse de que 0s atores no palco nfo eram semelhantes a seus
personagens no mode de agir, mas sim meros representantes deles no momento gue o0s
encarnavam. Por 1sso sua insisténcia em que algumas atividades como troca de roupa, por
exemplo, fossem feitas diante do puiblico. Como sabemos, isso acarretaria para o
espectador a nogfio de gue os atores também se conscientizavam de sua fungio na hora do
espetiaculo.

Chamou nossa atencdo o tipo de encenacdo do grupo TAPA. Os atores também
participavam do espetaculo fazendo algumas fungdes no palco. Tarefas como carregar a
cama em que Mariana se encontrava deitada, remover o espetho, preparar a cortina para
uma projecio, dar um pedago de papel a outro ator, colocar o disco na vitrola etc,, eram
realizados pelog proprios intérpretes. Isso ndo tirou © tom intimista da pega, mas acenfiou
ainda mails a preocupacdo de wm trabalho eximio. Nesses termos, essa suposta
brechtianizagdo coniribuiu para dar & pe¢a um novo tom e mosirar a simultaneidade de que
ela & portadora.

Um outro dado importante € que Vicente estd presente em todos os momentos da
peca. E como se ele fosse um observador atento de tudo que se passou, inclusive das
conversas gue outros personagens mantinham. Desde o inicio percebe-se a importincia da

personagem, a0 S€ encontrar presente no meio do piiblico. Na primeira cena, em gue uma
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caga € perseguida, notamos a similaridade que ird se estabelecer com a cacada. Nesse
momento podemos confirmar duas relagdes: a primeira € a preccupagio de Jorge Andrade
em utilizar um recurso que expressa tarabém um trabatho literdrio. Sabemos que a cagada é
de certa forma um lugar comum na literatura. Quando o personagem Vicente, por exemplo,
entra cortina a dentro ¢ transpde o espago delimitado, podemos nos lembrar do conto A
gagada de Lygia Fagundes Telles, j4 mencionado, em gue o personagem principal adentra
uma velha tapecaria para ser participante da cagada. nfo se importando se vai ser caga ou
cacador.

Utilizando esses recursos, podemos declarar que Jorge Andrade ficcionaliza o
palco e propde uma nova visdo do que seria uma peca de teatro. Com isso tudo ele dd
margem 2 leitura que o diretor faz de sua peca, que € nossa segunda preocupagdo. Baseado
nessa ficcionalizagiio € que provavelmente o diretor utilizou fais recursos, consciente ou
inconscientemente, para dar uma dimenséo de realidade, podendo assim fazer "cinema no
palco™8, A partir da primeira cena bem sucedida o tom narrativo perpassou toda a pega e
conferiu do inicio ao fim seu cardter de busca. Através do uso de um recurso ele conseguiu
transformar o palco no espago da mente das personagens. A cena da cacada nfo fol
ignorada pelo diretor e muito menos os recursos cinematograficos, uma vez que todo o
tempo o trabalho com a temporalidade foi devidamente realizado.

Ficcipnalizando o palco, Jorge Andrade faz no teatro um trabalho similar 3
narrativa literdria. Fazendo uso de tais recursos € que ele possibilitou ao diretor uma leitura
apropriada. Por isso, o tom narrativo passa a ter uma dupla elaboragio: pela preocupacio
do Autor em narrar através de recursos ficcionais € a preocupacido do diretor em acentuar
essa narratividade através do cinema, criando uma linguagem propria no palco, em que 08

significados e significantes sdo trabalhados de modo inusitade, numa tentativa de inserir

5% Quem afirma que Jorge Andrade faz "cinema no palco”é o diretor Eduardo Tolentine de Aradjo, em
entrevista concedida 2o programa Metrdpolis da TV Cultura do dia 28 de novembro de 1995, logo quando a
pega comegou a ser exibida
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um personagem na sua luta mais cruel: a cagada. Como diria Eisenstein®®, em sua teoria
sobre cinema, "existe wma sintaxe cinematogrdfica ou uma gramdtica do filme" que é
responsivel pelo novo teor que adquire o signo visual.

Segundo o tedrico, todos os elementos disponiveis no cinema para compor o signo
visual, como cor, ritmo, a cdmara etc., sic de grande utilidade para a elaboraciio de um
filme. Tendo uma linguagem prdpria, o cinema trabalha questdes como tempo e meméria
de modo diferenciado da ficgio e se preocupa demasiadamente em fransmitir através da
imagem o conteddo que tem para narrar. No palco podemos perceber que essa combinacio
¢ de grande aplicabilidade, uma vez que o espago fisico pode ser transformado a partir do
uso de recursos cinematograficos, Instantaneamente, cria-se uma linguagem cimplice e hd
possibilidade de se ampliar o leque de leituras que se pode fazer de cada personagem, uma
vez que eles mesmos dio pistas representativas daguilo que sio.

Nessa montagem podemos compreender mais nitidamente como faz sentido a
metafora do labirinto na dramaturgia de Jorge Andrade. O personagem Vicente consegue
passar para o piblico a grande soliddo na qual estava mergulhado. Toda a cacada e o
aprisionamento no labirinto revelam nitidamente a solidZo de um homem ¢ os desencontros
gue se deram através de um processo de retorno. A prova maior desses desencontros € o
final da pe¢a. Quando Vicenie se encontra com o pai e este lhe diz ter compreendido
finalmente os conflitos do filho, hd uma grande expectativa em que os dois se abracem.
{ss0, porém, nlo acontece, revelando todo o aprisionamento de uma vida. Mesmo tendo
ocorrido wma reaproximagdo as marcas permanecem ¢ revelam gue o caminho tortuoso do

labirinto pode ainda permanecer.

¢ Einsenstein, Sargei. Film Form. Essays in film theory, Edited and translated by Leyda A, Harvest/HBJ.
Harcourt Brace Jovanovich, New York and London. Nesse estudo o tedrico-cineasta apresenta as teorias
sobre a linguagem cinematografica, afirmando em guase todo o estudo que existe wma gramitics do filme,
gue caracteriza tal linguagem. Ele desenvolve essa espevificidade principatmente nas paginas 72 a 83, em
gue os viirios tipos de montagem sio apresentados, como por exermplo 4 métrica. a rftmica e tonal.
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Optando por esse final diferente do convencional, cremos que o diretor conseguiu
acentuar ainda mais todo o transtorno sofrido por Jorge Andrade em busca de si mesmo e
er busca do pal. Nio seria o abrago paterno que o libertaria do emaranhado no qual ele se
encontrava perdido mas sim a coragem de voltar e reencontrar o alvo de sua persegui¢io,
podendo assim ter um acerto de contas e a sensacfo de que conseguiu abater uma grande
caga, com humildade, destreza e impetuosidade. Através desse ato ele demonstrou seu
crescimento ¢ maturidade e a determinag@o de encontrar um caminho, muito mais que o
simples ato de abragar © pat numa atitude convencional.

Sendo assim, o trabalho de Jorge Andrade pode comecar a adguirir importdncia,
Enumeradas até aqui suas qualidades, podemos perceber que temos um Autor versatil que é
capaz de transformar o palco e contar sua estdria sem perder de vista o contelido dramdtico
do qual dispSe. Mesmo assim, ele foi indmeras vezes discriminado até mesmo nos meios
teatrals, como sendo um Autor irrelevante e pouco preciso. Sua importancia, no entanto,
pode ser considerdvel se entendermos como na sua €poca esse dramaturgo tinha uma
grande representatividade em decorrfncia dos temas que apresentava. Assistindo &
encenagio do grupo TAPA, j& pudemos perceber que o problema das pegas andradinas seja
talver a incapacidade de transpor para o palco o conteddo escrito, problema que nio atinge
de modo algum o referido grupo.

Somente por essa amostra estamos convencidos de que Jorge Andrade € um dos
grandes dramaturgos brasileiros que realiza em seu teatro um trabalho de qualidade.
Baseados na expectativa dessa qualidade ¢ que no proximo capitulo faremos uma
abordagem da importancia de Jorge Andrade dentro de sua época, tentando entender 0 seu
valor nos diag de hoje. Desse modo, uma leitura do periode e das criticas sobre o
dramaturgo nos ajudard a reafirmar nossas idéias a respeito da qualidade de nosso Autor.
Tudo que dissemos até aqui pode ser confirmado se levarmos ent conta que Jorge Andrade

jé trabalhava com um tipo de dramaturgia que agradava tanto critica como publico,

127



propiciande montagens interessantes e provocantes, podendo se assemelhar & do grupo

TAPA, no que diz respeito & qualidade de produgio,

128



QUARTO CAPITULO

A reflex@o que se torna possivel a partir de um questionador

IV. Teatro de Jorge Andrade: critica, autocritica e fragmentos de uma vida

“Sd os profetas enxergam o shvio”. Nelson Rodrigues,

E através das encenagBes das pegas de Jorge Andrade na atualidade que podemos
wer O quanto esse teatro contribuiu para contar a histéria de um povo e de um pais. Tendo-
e em mente uma nova leitura, como a de Antunes Filho em Vereda da salvaciio, € que se
compreende a resisténcia dessa dramaturgia até os dias de hoje. Certamente, um Autor que
nfio tem nada a dizer ndo resiste a encenagdes diversas e a leituras diferenciadas de sua
obra, por mais engajada que esta venha a ser.

Quando vemos as montagens de hoje podemos fazer uma retrospectiva ¢
observarmos a relevancia desse teatro na década de 50. Sem divida, a temitica do tempo e
da memdria Ja tinha sua importdncia e conseguia transmitir & critica especializada e ao
piblico mais interessado a dimensdo dramédtica da obra de Jorge Andrade, que marcaria, de
forma intensa, a constituicfo da cultura brasileira.

E nesse sentido que no presente capitulo procuraremos salientar a importancia do
teatro de Jorge Andrade na década de 50, através de constatacSes da critica brasileira e
depoimentos de pessoas proximas ao dramaturgo. Uma leitura dos movimentos da época e
dos principais autores em evidéncia, nos ajudarfo. com certeza, a entender melhor o
sentido desse teatro ¢ a sua relevincia para o contexto social.

Procuraremos também ressaltar o significado dessa dramaturgia nos dias de hoje,

levando-se em consideragiio alguns aspectos como a relagio do escritor com a sociedade,
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bem como a relaglio que ele tem com o piblico e a estreita ligagio que estabelece com as
elites, colocando-o numa situacio de submissio s exigéneias sociais e obrigando-o a se
posicionar dentro de algumas normas pré-estabelecidas.

Para esse percurso escolhemos alguns criticos como, por exemplo, Décio de
Almeida Prado e Sdbato Magaidi, que viram de perto o surgimento do teatro andradino
desde a primeira peca encenada. Esses criticos nos revelam aspectos da dramaturgia
andradina que caracterizaram, naquela €poca, um teatro de qualidade, através de um texto
bem cuidado e pesquisa detalhada. Comprovam também a pertinéncia de determinados
temas e a importéncia de Jorge Andrade em relacio a outros autores.

Sendo assim, através desses dados somos levados a acredifar na posigio de
guestionador que Jorge Andrade adquirin, produzinde um teatro coberto de critica,
autocritica e retratos que reproduziam fragmentos de uma vida dilacerada, marcada pelo
tempo e pelos conflitos com o pal. Tais conflitos perpassaram toda spa vida e o
conduziram a uma produgfio teatral bem organizada e coerente.

Antes de entrarmos na fortuna critica propriamente dita, faremos um retrospecto
do inicio da carreira de Jorge Andrade na Escola de Arte Dramatica, ja que essa escola foi

o inicio de sua trajetdria € 0 comego de uma produgio consideravel.

IV.1. Jorge Andrade e o teatro: um momento de renovacio.

(s historiadores do teatro brasileiro moderno nos mosiram que alguns autores se
destacaram na tarefa de impor um novo ritmo de trabalho & pesquisa e & composigio
teatral. Analisando o perfodo posterior a 1930, podemos notar que uma nova era dramética
estava surgindo no Brasil, Grandes companhias se organizavam com o objetivo pleno de

formar bons atores, capazes de representar, de modo consciente, a realidade em que
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viviam, e a propria profissfo de ator comegava a ser vista como atividade técnica que
precisava ser aprimorada com o estudo, os exercicios & aplicagio.

Dentre os nomes que se destacaram nesse novo panorama temos que mencionar
Alfredo Mesquita, o fundador da Escola de Arte Dramatica, em So Paulo, que teve grande
importancia na formacfo de uma nova concepgio de teatro no Brasil. Alfredo Mesquita
trabathou de perto com o tema da decadéncia da aristocracia rural, a que se filia a temética
de Jorge Andrade. Através de suas pecas ele estuda, particularmente, as causas da
desintegracdo da familia tradicional paulista. Com a crise cafeeira de 1929 e a revolugio de
1930, tais familias eram obrigadas a assumir uma nova postura. Sua peca mais
representativa € Em familia®, em que ele mostra o comportamento dos vitimados pela
crise do café, sendo obrigados a deixar suas fazendas e bens.

Dentro desse contexto € que enquadramos a figura de Jorge Andrade. Ingressante
na Escola de Arte dramdtica, 14 ele aprenderia com professores como Décio de Almeida
Prado e Alfredo Mesquita a técnica adequada para ser um escritor bem sucedido.
Funtamente com o objetivo da EAD em formar bons atores, residia também o desejo de
formar dramaturgos e diretores competentes, encenadores especializados ¢ qualquer
profissional que se enquadrasse numa proposta diferenciada de uma dramaturgia de
qualidade. Nesse meio, Jorge Andrade aprendeu os primeiros passos da escrita e ainda na
EAD escreven sua primeira peca intitulada O telescépio que na época se chamava As
colunas do templo.

Ao sair da EAD o recém-dramaturgo comeca sua intensa atividade profissional.
Sua primeira peca de &xito seria A moratoria, gue marcaria toda uma época. Nesse

momento Jorge Andrade passaria a despertar ¢ interesse da critica por apresentar um teatro

80 Alfredo Mesquita mostra em suz pega Em familia o comportamento das pessoas quando recebem a
noticia da ruina. Ele trabalha, de forma até irbnica, com o comportamento dos jovens. Ao contrdrio do que
se espera, alguns jovens sdo mais temperameniais e niio conseguem suporttar a possibilidade de conhecer a
pobreza. Os pais s8o mais resistentes ¢ aceitam raelhior os maleficios causados pelo café.
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extremamente bem cuidado e orientado. Ele aparecia num momento em que havia uma
caréncia de bons autores e com ele, estava se instaurando um momento de renovacio que
marcaria uma nova €poca, inauguraria um tema inédito e abriria caminho para uma
linguagem teatral diferenciada.

Através do estudo de alguns criticos podemos entender melhor a relagfio do teatro
de Jorge Andrade com seu contexto social e sua realidade cultural. Comegando por Sébato
Magaldi, podemos compreender, através de seu livro Panorama do teafro brasileiro toda
a atmosfera cultural que pairava na €poca e como os principais dramaturgos eram vistos e
caracterizados pela critica.

Além disso, esse livro nos ajudou a ter uma boa compreensio do teatro no Brasil,
desde a época de Anchieta até a década de 60. Encontramos nele informagdes importantes
sobre o teatro de Jorge Andrade, acompanhado de um panorama do periodo ¢ de uma
explanac@io sobre os autores contemporineos do dramaturge. Tivemos também uma visdo
mais nitida da influéneia de nosso dramaturgo no perfodo, como também das influéncias
gue recebeu. Juntamente com alguns nomes de peso como Nelson Rodrigues,
Gianfrancesco Guarnieri e Ariano Suassuna, Jorge Andrade contribufa para que o teatro
nacional tivesse obras de consisténcia, capaz de fazer com gue a dramaturgia brasileira
fosse reconheckda como obra de qualidade, demonstrando, através de bons textos, seus
proprios temas e inquietaces.

Partindo dessas caracteristicas € que Sabato Magaldi relata as gualidades do
dramaturgo, que teria modificado o teatro brasileiro com sua peca A moratéria em 1955,
Ele teria inaugurado uma nova linguagem, recebendo, segundo o critico, influéneias de
dramaturgos da mais alfa categoria como Nelson Rodrigues, este com repercusso inegavel
no plano da memona, da manipulacio temporal. da linguagem seca e telegréfica
{semelhante & dos expressionistas) etc. Sendo assim, Vestide de Noiva (que também teria

sido um marco o teatro brasileiro na década de 40) teria exercido uma influéncia marcante
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sobre Jorge Andrade no sentido de devolver na década de 50 o lugar que a cultura brasileira
havia perdido nos anos passados,

Nesse sentido, é que podemos verificar 0s vérios aspectos da contribuicdo de
Jorge Andrade no momento de sua producdo. Alguns deles podem ser averiguados aqui

através da exposicdo que apresentaremos.

A. A inauguracio de um novo tema ¢ a contribuicio conjunta com outros autores

Nosso ponto de referéncia € ainda o critico Sdbato Magaldi. Para tecer sua
argumentagio ele afirma: A lettura de Vestido de Noiva dew-lhe a pista da nova
dialogaciio que passaria a cultivar: frases secas, cortantes, incisivas---um pingue-pongue
continne em que a palavrea ressoa em plenitude ac ser explanada no palco. Também o
abandono da continuidade rigida no tempo, ji experimentade na pega de Nelson
Rodrigues, ¢ a profunda admiragdo por A morte dum caixeiro viajante, de Arthur Miiller,
sugeriram as primeiras linhas sobre as quais pbde desenvolver a arquitetura de A
mroratoria®l” ..

Tambhém podemos ver nesse mesmo livro a comparacio de Jorge Andrade com
putros autores. Argumenta Magaldi: “Nelson Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano Suassuna
¢ Gianfrancesco Guarnieri frouxeram, a nosse ver, dté o momento, as contribuicbes mais
efetivas e continuadas & dramaturgia brasileira contempordnea®:” .. Desse modo,
depreendemos a importincia de Jorge Andrade para o teatro da época, caracterizando-se
como um dos autores mais significativos do periodo.

Baseados nessas afirmacbes é gque come¢amos a ver a mmportincia desse teatro

calcado na memdria. Em relagfio a outros autores ele representou um momento histérico na

5_1 Magaldi, Sdbato. Panorama do teatre brasileire. Rio de Janeiro, SNT, s/d, 2a. edigio, pdg. 216,
62 idem, ibidem, pag. 239.

133



dramaturgia brasileira. Apos Nelson Rodrigues, que propunha uma leitura diferenciada da
sociedade, optando por abrir-lhe as feridas pela dentincia de sua hipocrisia, o teatro
brasileiro estava carente de bons autores que expressassem realmente um conteddo
nacional. Grandes companhias surgiram como, por exemplo, Os Comediantes, que
propunham uma linguagem teatral diferenciada, apoiados na diregfio de Ziembinski.
Mesmo assim, havia uvma caréneia que desde a década de quarenta precisava ser
suplantada.

Nesse perfodo de caréncia um importante empreendimento paulista surgiu. Foi a
criacio do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) através do empresdrio Franco Zampari.
Esse importante teatro paulista revelou grandes nomes da dramaturgia nacional. entre
atores, diretores e dramaturgos, Duoas das pegas de Jorge Andrade de maior sucesso foram
encenadas no TBC: A escada e Os o0ssos do barfe e conseguiram permanecer um bom
tempo em cartaz. Apesar de todos os esforcos, esse teatro ndo dispensou os autores
estrangeiros e quase ndo havia espago para os autores brasileiros. As companhias
estrangeiras tinham a maioria das oportunidades e a caréncia por bons espeticulos
nacionais prevalecia.

No entanto, ao falarmos do TBC, nfo podemos deixar de nos lembrar de um Autor
que, a0 contrdrio de vdrios, teve uma inegdvel repercuss@io nesse espago cultural. Foi
Abilio Percira de Almeida. Contempordneo de Jorge Andrade, esse dramaturgo encantava
pela habilidade que possuia na construcfio de didlogos e agilidade para criar tipos
engracados. O TBC fol seu grande campo de atuacfio, embora tenha também se
desenvolvido como cineasta e jornalista. De igual modo, Abilio também pertencia a uma
elite ¢ retratava em suas pecas temas semelhantes a Jorge Andrade, como por exemplo, a
guestdo da terra e da tradicio através das oligarquias.

E nesse contexto que podemos precisar mais de perto a relevincia de Jorge

Andrade em comparagdo a outros autores. O que podemos dizer de Abilio Pereira de
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Almeida € que este capta com muita maleabilidade, através dos didlogos construidos, um
momento de contradicdo da burguesia paulista. O movimento que Jorge Andrade descreve
na zona rural € semelhante ao que Abilio retrata na cidade. Com muita destreza ele revela
ao leitor clementos escusos no dia-a-dia do paulista conservador. Temas como a
prostituiciio, a ascensio da classe média, a mediocridade e 0 marasmo da sociedade etc.,
sdo colocados de maneira dindmica em suas pegas. Através delas podemos ter um retrato,
muitas vezes at€ exagerado, das principais figuras que compunham a terra paulista nas
décadas de 40 ¢ 50.

Uma das andlises mais bem aprofundadas sobre o teatro de Abilio Pereira de
Almeida pode ser encontrada no estudo de uma de suas pecas, Nesse livro, escrito por
Gilda de Mello e Souza, encontramos o ensaio intitulado Teatro ao Sul. A autora faz uma
andlise comparativa ¢nire a peca Santa Marta Fabril S.A. de Abilio Pereira de Almeida ¢
A moratéria de Jorge Andrade. Através dessa comparacgio ela garante & pega de Jorge
Andrade a importincia que the € peculiar: “Mus se Santa Marta Fabril inventa
principalmente um tipo, A moratria descobre sobretudo um tema, abrindo para a
Literatura teatral do sul wma nova era. Na verdade, representa para o novo meio o gue os
romarnces de Lins do Rego representam para o Nordeste: a descoberta de um riquissimo
fildo literdrio, o drama do café®>”.

Historicamente, podemos comprovar o papel desempenhado por Jorge Andrade
dentro de uma época carente de bons autores. O compromisso com o momento histdrico €
bem visivel se levarmos em consideragiio o enredo de suas pegas e a forte ligaclio que elas
tinham com a Histéria brasileira, tentando, por exemplo, retratar a realidade com uma
profundidade que levava A critica social, fazende com que o homem tivesse consciéncia de

sen passade e de sua funcdo dentro de um mundo recém-inaugurado. Era uma nova

€3 Mello ¢ Souza, Gilda. Teatro ao sul in Exercicios de leftura: O baile das guatro artes. Sio Paulo,
Duas Cidades, 1986, pag. 99.
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temdtica que nascia no teatro brasileiro, mostrando as tensdes sociais e os dramas que
existiam por detrds da mdscara da tradicéo,

Por esse compromisso com a Histdria ¢ por esse nove tema instaurado € que
podemos verificar a importincia de Jorge Andrade na caracterizagfio de um perfodo e na
compreensfio do mesmo através de personagens significativos. A preocupagdo com o
momento histdrico de forma mais infensa o diferenciava de outros autores como Abilio
Pereira de Almeida e o colocava num patamar de questionamento que elevava seu teatro
para um cardter social em falta no pais.

E sem ddvida esse cardter social que conferiu 4 obra de Jorge Andrade um tom
diferenciador. Sempre que aparece um movimento novo existe uma tendéncia em
enguadré-lo dentro de uma categoria de engajamento. Em especial no teatro, existe uma
cobranca em encerrd-lo dentro de um cliché social, politico ou mesmo épico. No caso de
Jorge Andrade, temos uma grande tendéncia em caracterizd-lo como teatro épico,
principatmente se levarmos em conta a sua producio final, através das pecas As confrarias
e { sumidouro. No entanto, tal classifica¢@p, como jd foi discutido anteriormente, foge a
totalidade dos objetivos de Jorge Andrade, a niio ser no valor social que o dramaturgo tinha

e mente.

B. A capacidade para a reflexdo social e o compromisso temporal para essa condigio
Quem discute essas questdes de forma bem abrangente € Sdbato Magaldi. A

preocupagio do engnadramento € tdo intensa que merece pelo menos, por parte da critica,

uma leve explanacfio. Em seu livro Iniciagiio ao teatro ele apresenta tais questdes e tenta

dar um perfil de cada tipo de teatro e a propriedade de cada um, dando-nos uma visio geral
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do texto ¢ do espetaculo. No capitulo 11, por exemplo, intitulado Qualificativos em voga®,
Sdbato Magaldi discute as diferencas entre teatro épico ( segundo a concepcio tedrica de
Brecht), teatro social (que tem por objetive inserir o homem no seu papel social tendo
sempre um elemento condutor através da Histéria) e teatro politico (em que a linha mestra
¢ a luta de classes). Apontando as divergéncias que existern em decorréncia de cada
classifica¢iio, Magaldi nos apresenta os principais problemas que podem ocorrer dentro
dessas wés visdes, muitas vezes atacadas {enquanto forma de encarar o papel do teatro
comgo arte) por diversos dramaturgos.

Os riscos que corremos em adotar determinada classificagdo para a dramaturgia de
urm dado Autor € rotuld-lo simplesmente como produtor de um tipo especifico de cultura,
desejando inseri-lo dentro de um contexto que pode nfo ser o seu. Nesse caso, por
exemplo, corremos o risco de classificar um Autor como representante de um teatro social
e descartar a possibilidade de vé-lo como representante de uma atividade politica. No
entanto, seus fextos, mesmo que nfo assumam engajadamente a luta de classes, podem ter
um teor politico muito mais presente do que aqueles que defendem de modo intenso esse
tipo de comportamento.

£ mesmo pode acontecer com um texto teatral que nfo trabalha abertamente com
o teatro €pico de Brecht. No entanto, ele traz em sua escrita marcas que revelam
caracteristicas narrativas, Lutar por uma classificacio pura é o mesmo que defender a idéia
de gue um Autor ndo € influenciado por forgas exteriores a ele, negando assim a forga de
um contexto de época. Mesmo quando um escritor nio demonsira claramente em seu
trabalho marcas de inguietacdes de sua €poca, ele pode estar se sentindo incomodado com
a atitude de um certo segmento social e transmitir em sua producdo uma visdo mais

camuflada. diferente dos grapos mais engajados.

84 Magaldi, Sdbato. Qualificativos em voga in Iniciagio ao teatro Sio Paulo, Ed. Atica, 1986, pégs. 992
113,
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Por tudo isso, € que entendemos a preocupacio de Sdbato Magaldi ao apresentar
esses (rés tipos de classificacfio e propor o significado de cada uma delas. O que mais nos
interessou nessa apresentagdo € o tipo de teatro no qual Jorge Andrade se enquadraria. De
acordo com a obra andradina, denotamos que o teatro social € a classificacio mais
adequada, devido ao fato de existir uma ligagdo, nesse tipo de teatro, com wm elo histérico.
Sabemos que a relagdio de Jorge Andrade com a Histéria € de grande significado, bem
expressa em pecas como A moratéria, Pedreira das almas, As confrarias, O sumidouro
etc. Sabemos também da preocupacio social desse Autor retratada em pegas como Vereda
da salvacio, A Zebra e Milagre na cela.

Essas duas iltimas pecas mostram um Jorge Andrade preocupado com uma nova
vertente do segmento social. Trata-se de uma fase posterior aquela do ciclo, em que
assuntos cono a cegueira proporcionada pelo futebol enquanto objeto de enriquecimento,
através das lotenias, sko retratados de outra maneira. Era preciso que existisse uma
contextualizacBo e um momento de reflexfo sobre os acontecimentos que estavam
presentes no pafs, mas que nfdo incomodavam a grande massa, acomodada em seu lugar
aconchegante, e sem nenhuma preocupacio com que se passava ao seu redor.

E esse cardter de dentncia que faz do teatro andradino um representante do
elemento social, juntamente com o valor histérico e politico bem dosados. Nele se
combinam muitas visdes que confluem tanto para ¢ politico como para o social. Existe uma
tendéncia muito grande da parte de Jorge Andrade, principalimente nas dltimas pegas, em
levantar temas do momento, como por exemplo, a ilusdo das loterias de futebol e a torcida
por um time, na dependéncia de um empate ou uma vitéria para ter direito a um prémio.
Nesse caso, ele cumpre um papel social e faz com que questdes desagradaveis sejam
colocadas & prova através da encenagfo, com perspectivas de uma mudanca.

Em relacdo ao teatro épico (segundo a concepedo brechtiana) ndo podemos

classificar o teatro andradino como épico, embora algumas cenas lembrem Brecht.
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Podemos atribuir a ele um tom épico {como vimos anteriormente quando expusermos o
teatro €pico) mas ndo enquadrd-lo dentro de uma concepcio tebrica brechtiana que
caracterize Jorge Andrade como um discipulo fiel do dramaturgo alemfio. Sendo assim, o
trabatho com o elemento humano ¢ sua posicdo na sociedade nos parecem preponderantes.

Esse trabalho humano pode ser bem exemplificado através da peca Milagre na
cela. Nessa peca, totalmente diferenciada das anteriores presentes no ciclo, nota-se a
preccupagiio do dramaturgo em apresentar uma questdo atual e nfio atrelada ao passado.
Agora € a memdria politica e no mais a individual que estd presente. Nesse instante € um
novo ciclo que se apresenta e a preocupacdio € apresentar uma situaclio de horror que
perturba as pessoas, embora estas ndo se sintam com forgas para mudéd-la. Entretanto, a
fungdo do dramaturgo era denunciar sem abrir mio da Histéria que estava bem 2 vista.

Nesse contexto social, Jorge Andrade procurou retratar tanto a realidade do
tarturador, como do torturado. Revelando as mazelas da sociedade é que ele acharia seu
verdadeiro papel na Histéria. Para que esse teatro adquirisse tode esse cardter de demincia
em sua segunda fase, foi preciso que todo am passado fosse enterrado e toda uma vida
colocada & prova dentro de um processo de sondagem do tempo. Por isso reconhecemos
um cardter social em Jorge Andrade que se apresenfava jd nos primeiros mstanies de sua
trajetdria como dramaturgo e experimentador da Histéria cafeeira paulista.

Esse empenho social averiguado no teatro de Jorge Andrade pode ser observado
desde sua primeira pega de sucesso em 1955. O trabaiho primoroso com a temporalidade j&
preconizava na época a preocupagiio em denunciar tm momento historico marcado pela
contradicBo de uma aristocracia social. Através da temporalidade ele mostrava que a
Histdria tinha muito a nos ensinar através de uma leifura correta e que © passado poderia se
misturar ao presente num conflito que acabaria na perda de uma fazenda e numa esperanca
gque sO se manteria viva através do tempo, que num cerfo sentido mantinha uma

caracteristica atemporal.

139



Sébato Magaldi, ao analisar a peca A moratéria, trabalha com a idéia de uma
atemporalidade, intercruzando passado, presente e futuro. Ele argumenta: ..."A moratdria
56 poderia langar mdo de dois planos---passado e presente---para traduzir a procura do
autor. O passado, com a perda da fazenda, ainda ndo concluira o retrato da familia e era
recessdrio, assim, pintd-la na vida mediocre da cidade, tentando em vio recuperar as
posses antigas. As idéias e os movimentos das personagens, nio se adaptaram &s novas
condiciies de existéncia e, para enunciar a constante psicoldgica, o texto, joga com uma
certa atemporalidade: sugere-se um conflito no presente ¢ ele serd desenvolvido no
passade, como se fosse futuro, porgue naquele mundo nada se altera de fato®7..,

Realmente, através dessa atemporalidade € que se verifica o conflito gue se
estabelece e o grande entrave social a que os personagens estio condicionados. Esse teatro
reveste-se de todos os tipos de mascaramento gue possam revelar em toda sua trajetdria o
desenlaces de uma sociedade tradicional. E através da leitura da tradigdo que essa
dramaturgia comeca a se sustentar. Talvez Jorge Andrade nem tenha se conscientizado de
gue ao reproduzir no palco um momento histérico ele estava entrelagando-se com a
tradicBio ¢ com sua prépria histéria de vida. O rempo foi o indicador disso e revelou a

tradicdo entranhada nele como um ingrediente indispensivel em seu teatro.

. A conversa com ouiros autores ¢ o resuitado da tradi¢do na construgiio da obra

Essa marca, sem diivida, o seguiria por toda sua vida e se manteria viva em suas
pecas, fossem elas as mais diferenciadas possiveis. Décio de Almeida Prado também atesta
a presenca da tradigfio na obra de Jorge Andrade. Ainda mais: ele afirma que alguns antores

-

o influenciaram de modo extremado no que se refere a questfio da tradicfo. Uma das

& idem, ibidem nota 61,

140



influéncias mais seguras foi a de Ibsen, que transmitiu 20 nosso Autor toda a problemitica
de cariter tradicional que se desenvolve através da meméria.

No que diz respeito a tradi¢do ¢ a0 amofinamento no préprio mundo, sem visio
mais aberta para a realidade, Ibsen influencia Jorge Andrade principalmente com duas
pecas: Os espectros ¢ O pato selvagem. Ao analisar a trajetdéria de Jorge Andrade, diz
Décio de Almeida Prado em scu livio Teatro brasileiro moderno. .."Vem de Os
espectros, por exemplo, a fradicdo concebida como heranca capuz de esmagar
eventualmente 0s mais jovens, como decorre de O pato selvagem a nogdo de “mentira
vital ", daguelas ilusdes que, mascarande as realidades mais desagraddveis sobre nos
mesmos ou sobre agueles gue amamos, ajudam-nos a suportar a existéncia®®”..,

Podemos ver nesse fragmento a experi€ncia de Vicente e seu pai, ou seja, a
“mentira vital” na qual os dois estavam mergulhados, assim como o pai da personagem
principal de O pato selvagem, gue caca um pato no sétio para fugir 4 realidade,
encontrando para sua fantasia o apoio do filho. Verifica-se que especiaimente em Rasto
afras esses elementos se aplicam, dinamizando ainda mais o poder da tradi¢fio que insiste

en permanecer através da memdria e de um ocultamento da realidade.

IV.2. Teatro de Jorge Andrade: o que ele € hoje

Nesse sentido podemos ver como o teatro de Jorge Andrade apreseniou uma
relevincia na década de 50 através desses questionamentos. Hoje, também, ele ¢
reconhecido através das montagens que sdo realizadas. Montagens como as do grupo
TAPA e a de Antunes Filho, provam gue existe ainda hoje a possibilidade de entender a

Historia através de uma peca de Jorge Andrade. Atualmente seu valor é reconhecido.

Vejamos o que diz Fernanda Montenegro a respeito do teatro de Jorge Andrade:

86 jdem, ihidem nota 17. Pdy. 94,
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“A dramaturgia de Jorge Andrade teve, para a década de 50, um papel similar ao
de Vestido de Noiva na década de 40. Ela antecedeu em forma e concepgdo o papel que
depois seriq exercido pelo Teatro de Arena. Dizer-se, como muitos fizeram, que ele era um
autor conservador, voltade para a aristocracia, o amargurou demais, porque néo é
verdade, é mera leviandade, gue 5o se explica por disputa no plano ideolégico. Afinal, ele
era um autor essencialmente progressista"s7,

Ainda nos dias de hoje pedemos ver gue esse teatro é reconhecido como um
elemento formador da cultura brasileira. Temos que reconhecer, dessa forma, o grande
papel renovador que essa dramaturgia representou na época e representa ainda hoje. Esse
teatro com vias no passado, que procurou fundamentar o presente, ainda encontra ecos na
atualidade e se sustenta através do compromisso com o social, mesmo enfrentando
dificuldades.

Quando falamos em dificuldades niio pedemos deixar de mencionar todos os tipos
de problemas que Jorge Andrade enfrenfou por ser um escritor requintade. Talvez a
elegincia de sua escrita tenha contribuido para que ele fosse tio desconsiderado dentro de
uwma sociedade que exigia tio pouco desse teatro. Hoje, reconhece-se que sua obra fol
muitas vezes incompreendida e por 1850 muitas de suas pecas nfo foram encenadas. Esse
trauma em sua vida se prolongou mesmo quando ele fol para a televis@o. Por um lado, fol
criticado por deixar o meio teatral e aderir a um vefculo de comunicagio tido como menor;
por outro, seu texto na TV era considerado bom demais para uma proposta de comunicagio
thio comercial.

Os dltimos depoimentos sobre Jorge Andrade constatam que ele teve muitos
desgostos na televisdo. Sua producio nde era valorizada e em decorréncia disso seu estado

emocional teria se agravado. Contudo, j& nas décadas passadas. mesmo no teatro, ele ja

57 Essa declaragio de Fernanda monienegro se encontra na revista do SESC (pdg. 32) referente 2
programacio da peca vereda da salvagio encenada por Antunes Filho de dezembro/1993 a meados de
19894, Além de declaragdes contém também virios estudos sobre o dramaturgo.
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sofria represalias e os Himites econdmicos impediam que fosse realizado um trabalho com o
nivel desejado. Quem pode nos dar uma informacio precisa sobre o inicio da trajetéria de

Jorge Andrade € Gianfrancesco Guarnieri;

"Foi dificil para Jorge Andrade conviver com as limitagbes econdmicas do teatro
brasileiro, que exigiam textos para poucos atores. Ele tinha tumanho rigor que néo queria
nem levar em conta ps problemas de producdo. Quando eu era ainda lider estudantil, fui
assistir & sua pega A moratoria, gie acabou me motivando para escrever Eles Nio Usam
Black-Tie. Em 58, depois da mentagem dessa minha peca, Jorge, com quem sempre
mantive contato, veio me dizer que ela acubara se transformando na forca impulsora para

ele continuar escrevendo ™8,

E através desse rigor que o teatro de Jorge Andrade pode ser caracterizado. Como
diz Fernanda Montenegro, ele antecipou todo um momento de guestionamento social que
seria continuado pelo Teatro de Arena. Sem didvida, ele inspirou uma época através de seu
modo fragmentdrio de escrever ¢ de se colocar frente uma realidade carente de
interpretacdo. Esse teatro, hoje visivelmente reconhecido como um teatro gue propse uma
volta “rasto atrds”, pode ser avaliado € colocado dentro de seu devido lugar e avaliado pela
crifica como um teatro que rene qualidades dramdticas associadas as mais requintadas
exigéneias cénicas. Jacé Guinsburg, 2o analisar hoje o teatro de Jorge Andrade, comprova
gue o rigor de sua escrita eva um fator fundamental dentro da dramaturgia a que se

propunha:

88 idem nota anterior.
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wJorge Andrade tinha o dominio da escritura teatral, dos procedimentos e da
maquinaria cénica. Alids, naguilo que lhe interessava, mostrou ser wm virtuose. Basta ver
as suas disposicoes cenogrdficas para o centrapowto entre a realidade e a memdria,
magistraimente justapostas para o jogo da interlocucdo ndo $6 verbal, como visual, e os
seus flashes back, que ndo se limitam a operar dramatizacdes psicolégicas, pois viabilizam

também wm certo metateatro € epicizagbes brechiianast? ..

Ele também nfio se esquece de demonstrar como esse dramaturgo viveu num
periodo que nfo comportava sua ambigio e como seu porte de bom escritor era indesejado
num mundo em gue o bom nivel teatral era ainda algo por descobrir. Talvez sen modo de
ver a vida fosse um principio que incomodava determinados segmentos sociais, ¢ por causa
disso, a arte que produzia era relegada a segundo plano. Desta forma, Guinsburg nos
apresenta um perfil de Jorge Andrade como alguém que chega a ser um retrato fiel de si

mesmo enguanto escritor, e consegiientemente, questionador da sociedade que o oprimia:

LU0 seu pecado como dramaturgo foi, segundo certa optica, o de ser um bom
escritor, ou melhor, wm grande escritor, cuja producdo tem validade histdrica além da
primordial, é certo, que € a cénica. Por isso, em wm feqatro como 0 nosso, onde certos
avanges ou modismos da lingragem cénica sdo feitos em detrimento de outras expressdes
ndo menos legitimas da cena, as suas pegas passaram por um longo periodo de rejeicdo a
tinelo de fiteratura. Este fato foi sua grande frustracdio. A falta de um teatro de repertorio
gue encene constantemente 0 nOSso acerve leatral, como ocorre em outros paises, é, sem
divida, um dos responsdveis por tal situacdo. Mas outra causa ¢, talvez mais ainda grave,

é g concepedo retnante, e s vezes redutora sobre gue estilo e repertério de imagens falam

8% Guinsburg, Jacé, Um teatro em rasto atris: Jorge Andrade. Revista da USP no. 29 - Dossié Florestan
Fernandes, Maio a Julho de 1996. Pag. 115,
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efetivamente ao publico de hoje, no Brasil. O teatro ndo é am palco de exclusbes
dogmdticas. Vanguarda e pesquisa de linguagem ndo excluem o texto do teatro nem o
teatro de texto. Pois nadu mais literdrio do que Shakespeare, Calderdn, Moliére ou
Biichner, Tchekhov ou Pirandello que, no entanto, continuam sempre em cena, no teatro
vivo, De modo que niio hd como questionar a existéncia de um espago certo no tablado
parg uma obra e um autor do naipe de Jorge Andrace. E que assim ¢ é, provou-o Antunes
Filho. Primeirg por ter apresentade a potencialidade de Vereda da salvagdo em duas
leituras diferentes. E ndo hi divida de que a mats recente mostrou a forca poética e

dramdtica, & luz da teatralidade de hoje, de Jorge Andrade™ ...

A leitura recente que fez Antunes Filho da peca de Jorge Andrade pode ser até
certo ponto questionada. Isto porque em termos de encenagio o direfor se utilizou de
determinados recursos ditos modernos para sua encenagfo. O fato de se utilizar uma
misica sertaneja, por exemplo, pode ser interpretado como uma tentativa de inserir aqueles
meeiros num contexto atual, tentando assim, transporta-los para um conflito que se daria
nos nossos dias. Seria entdo uma aproximacio de valores € um modo de contextualizar
uma situacdo j4 vivenciada. Sentimos também na encenacio uma tentativa de atualizar o
texto de Jorge Andrade, talvez para passar a id€ia que o Autor ainda hoje € atual, ou que
talvez j4 naquela época estaria prevendo algumas mazelas sociais gue estariam por Vir.

No ano de encenacfio da pega (1993) alguns acontecimentos eram bem recentes,
como por exemplo o assassinato em massa dos meninos da candeldria ou ¢ movimento
sem-terra que comegava a ganhar forga. Talvez fosse intencfio do diretor trazer o texto
andradino para mais préximo possivel desse contexto social, objetivando uma lettura mais
pritica da realidade. Apesar de podermos encontrar nessa leitura uma aproximaciio um

tanto quanto exagerada, ndo podemos descartar os cuidados tomados com a encenagio,

70 tdem, ibidem.
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uma vez que os atores foram muito bem preparados para entender o texto andradino de
uma forma inteligente, possibilitando sua encenagéio.

Apesar das ressalvas que possam ser feitas, podemos dizer que o texto de Jorge
Andrade ainda resiste a montagens atuais, uma vez que o Autor s mostrou socialmente
integrado aos problemas das classes menos favoreciadas, fazendo, desse modo, dentincia
através de seu teatro. Esse tipo de compromisso € que possibilitard a leitura de pessoas
especializadas como diretores teatrais £ até mesmo do piblico que receberd uma obra com
um certo teor critico de aceitacfio ou repulsa.

Nesse sentido, podemos perceber que Jorge Andrade esteve sempre atento s
mazelas da sociedade. Por mais que um Autor deseje se isentar das condigbes sociais, ele
depende de forma estrita do priblico que o lerd e da sociedade que vai determinar se soa
obra vai ser bem recepcionada ou nfio. Na maioria das vezes esse escrifor se encontra
escravizado nas méios de uma elite que determina seu produto e decide o valor de cada
escritor. Cremos que € o caso de Jorge Andrade, uma vez que suas pecgas sempre estiveram
condicionadas a determinados critérios para serem encenadas.

Esse principio pode ser condizente com o estudo de Antonio Céndido™ ao colocar
0 escritor como um ser que desempenha um papel social dentro de seu grupo. Por existir
essa condicBo, hi serapre a predomindncia de um grupe maior, no caso as elites, que
sempre dominam desde a selecio até o mercado editorial. Fato curioso, é que geraimente,
no decorrer da Histéria, as elites sempre tiveram uma pobreza cultural muito grande, ndo
podendo assim, as obras serem revestidas de uma complexidade maior. Desse modo, € que
aparecem as obras faceis, de constante penetragdo no mercado ¢ acessivers a qualquer tipo

de publico.

T Candido, Antonio. O escritor € o priblico in Literatura e sociedade. 8 Paulo, Ed. Nacional, 1976, 3a.
Edicho, Pag. 73 a 88,
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Nesse sentido, as elites determinam economicamente o tipo de trabalho a que o
intelectual deve se submeter. Multos escritores, por nfo encontrarem no teatro uma forma
adequada de subsistncia, fazem concessdes a grupos dominantes que ditam o tipo de
atividade que deve ser realizada comercialmente para que se tenha um retorno econdmico,
Nesse caso o produto € bem recepcionado e o intelectual se satisfaz com o sucesso
adguirido, mesmo indo contra seu desejo de escrever uma obra mais elaborada. Devido
esse poder limitado das elites de reconhecer uma obra de valor literdrio e lutar para que
gssa obra adquira o devido reconhecimento, cria-se um sisterna em gue somente se
consomem produtos rentdveis e de facil acesso.

Nesse percurse talvez a televisio seja o caminho mais adequado para veicular
idéias mais comerciais ¢ populares, se a compararmos com ¢ teatro. Sendo assim, as
novelas sfo as representantes mais eficazes dessa amostragem € se resumem apenas em
estorias simplificadas que podem ser desprovidas de um requinte maior que comumente s¢
verifica no teatro.

Esse tipo de comportamento por parte das elites € gue obriga um escritor a se
contentar com um tipe de trabatho que as vezes foge de seu repertdrio. Em muitos
momentos ele tem que fazer concessdes que o obrigam a assumir o padrio de determinadoe
veiculo. Na televisdo, durante o tempo em que permanecen, Jorge Andrade foi acnado e
obrigado a se enquadrar dentro de um perfil que o caracterizasse como um escritor de
novelas. Depoimentos de atores comprovam que ele se magoou muito ao ter que fazer
concessdes para ver set trabalho no ar. Sendo assim, sua vida teria ainda mais marcas do
que aguelas provocadas por desentendimentos ou desenconires com o pat.

Durante o tempo em gue permaneceu na televisio Jorge Andrade enfrentou sérios
problemas no que diz respeito a liberdade de criagfio. Algumas novelas como O grito
procuraram ITansmitiy temas recorrentes no teatro, Ele tentava passar a agonia de wmna

mulher gue se sentia acuada por causa da doenga do fitho. Através de sua forca, a
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personagem Marta tentava lutar contra a intransigéncia de moradores de um prédio
tradicional que nfo dispensavam nenhum tipo de respeito a uma crianga doente. Ela teria
gue abandonar o edificio, uma vez que seu filho gritava desesperadamente em diversas
horas do dia ou da noite.

Essa proposta de teledramaturgia causava uma certa repulsa. Isso se dava porque
seus textos eram muito bem cuidados. O Autor se preocupava com a qualidade
dramatirgica e nic somentie com a producio televisiva de modo desqualificado. Esse tipo
de comportamento o levou a ter problemas futuros, como por exemplo sua dltima novela
na Rede Bandeirantes {(Sabor de Mel) em que o dramaturgo foi despedido antes do término
da obra. Isso 0 amargurou muito, uma vez que na propria televisio conseguiu produzir
trabathos de alto nivel, como a novela Ninho da serpente, em que o problema da tradigfio e
do apego as origens pbde ser retomado através de um outro veiculo.

Nesse sentido, Jorge Andrade experimentou o conflito social. Socialmente, ele
pagou por ser um bom escritor. No teatro sias obras nfo eram encenadas; na televisio ele
ndo contava com a liberdade de criar um texto de nivel mais elaborado. Dessa forma, ele
ficou preso as contingéncias sociais, nio podendo nem sequer desenvolver um trabalho
adequado. Dessa maneira ele se sentiu perdido nos dois meios de comunicagfio, sendo
obrigado também a deixar a televisdo. Talvez ele ndo visse nem mesmo a possibilidade de
um retorno ao teatro, uma vez que pegas come As condrarias ¢ O sumidouro nio teriam
apoio para serem encenadas, devido o alto custo que exigiam.

Dessa forma, temos exemplificado nele um escritor que pagou demasiadamente
caro pelas idéias que transmitiu ¢ dependeu do piiblice em todoe o tempo em que produziu
sua obra. Muito mais que 1s$0, o esquema das elites o obrigou a um enquadramento que
ndo comportava o rigor de seus textos e a abrangéncia de seu viés cultural. No entanio,
culturalmente, ele representa para o teatro e para a literatura brasileira um momento de

rigueza textual, no sentido que seu teatro propde uma infinidade de interpretacGes que séo,
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através de cada pega, inesgotdveis e muito pouco exploradas ainda. A capacidade de
enxergar muito mais longe prova que € possivel ainda, nos dias de hoje, deixar marcas e
transmiti-las num contexto que pode permanecer, mesmo depois de muitas décadas, através

do sistema e da Histéria que se perpetua.

1V.3. Rasto atras: hoje no palco a leitura do passado

Através da montagem de Rasto atras € que podemos ver toda a atualidade que se
conseguiu com vias no passado. Comprova-se no palco que esse teatro em “rasto atrds” tem
ainda hoje uma vitalidade e um realismo que sobrevivem ao tempo. A subjetividade no
palco demonstra que qualquer leitura que venhamos a fazer hoje de Jorge Andrade ndo
descarta sua trajetGria como esCritor € muito menos Seu rigor na escrifa enquanto
empreendedor de todos os recursos possfveis para fazer uma boa dramaturgia. Avaliando o

teatro de Jorge Andrade Décio de Almeida Prado faz a seguinte andlise:

A tendéncia a fragmentar a realidade e recuperd-la em nova disposicdo cénica
atinge ¢ ponto mdximo, dentro do ciclo, em Rasto atrds, que ndo sé estilhaca o espage e o
tempa como rompe a unidade do protagonista, fazendo-o ser interpretado por guatro
atores, correspondentes a guatre idades ¢ quatro situacdes crucials de sua vida. A solidez
do realismo auténtico - o antigo, naturalmente - perde assim a sua consisténcia, ag privar-
se, além da personagem wuna e coesa, da estabilidade espacial ¢ da ordenagdo
eronolégica. O esperdculo, por sua vez, recorre agora a cendrios tendentes ao abstrato,
muiros deles com acentuado predominio dos sentimentos subjetivos. Ae produto resultante

dessa fusdo de tendéncias chamamos de realismo poético____a realidade psicoldgica e
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social, ainda existente, refratada por processos gue visam a lhe dar maior alcance e

originalidade artistica.”"?

Por esse trabatho de encenacio podemos ter uma idéia de como Jorge Andrade
ainda € atual. Somente com sua trajetdria € gue se pode entender o processo de escrita que
ele empregou. Na peca 0s cendrios € o tipo de encenagfo demonstram bem que ainda existe
urmn espago para 0 lado subjetivo, sem com 1sso perder de vista o contetido detalhado e o
contato com o passado. Esse “realismo psicoldgico” € necessério para retratar de forma
mais intensa a trajetéria de um homem e o percurso de um escritor,

Na condicdo de antepentiitima pega do ciclo, Rasto atras ja anuncia o que seriam
as outras pecas, As duas ulfimas apresentam um profundo trabalho social ¢ o subjetivismo
deixa de ser o foco para dar lugar a uma andlise social que tem ligagio estrita com a
Histéria. Utilizando os recursos de projecio cinematogrifica, Jorge Andrade se aproxima
muito do que Bertolt Brecht idealizava para seu teatro €pico. Nfo queremos dizer com isso
gue Jorge Andrade seguin seguramente as orientagdes do dramaturgo alemio, ou se
influenciou por ele a ponto de segui-lo a risca. Queremos apenas salientar que em suas
ditimas pecas ele fez grande uso desses recursos. O que teve inicio de forma mais
descompromissada em Rasto atras terminou por ter uma grande importdncia nas pegas
derradeiras.

Esse percurso de volta s6 poderia terminar dessa maneira. O valor social passou a
fer um tom de dentfincia e através da argumentaciio de Marta para com o8 lideres das
confrarias podemos ver detalhadamente que o passado precisava ser reesCrilo e
redescoberto. Através do uso de projecdes Jorge Andrade propunha uma nova volta “rasto
atrds™ e procurava passar a limpo toda a Histéria do pais. Para isso as projegles serviram

para dar consisténcia a €sses momentos e trazé-los de volta para serem revistos e avaliados.

72 idem, ibidem nota 7. Pdgs. 98¢ 06
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Nesse contexto social até podemos assemelhar Jorge Andrade a Bertolt Brecht, mas nunca
num teatro de forma épica. Mesmo assim, esse teatro, ainda que no final do cicle, continua
tendo um conteddo €pico e o passado ¢ o grande responsdvel por isso.

Pensando nesses termos € que averiguamos nitidamente a importincia de Rasto
atras. Ela foi o prentincio de um realisme diferenciade que representou no teatro am
momento de busca e conscientizacio. De certa forma, efa fol o cerne de toda a obra e de
toda a procura de Jorge Andrade. Centralizando as acées e os conflitos com o pai, ela foi
um momento importante dentro do conjunto da obra do dramaturgo e se caracterizou como
uma peca gue revela uin subjetivismo e uma realidade que superam qualguer tendéncia de
cair no melodrama ou no momento piegas, haja vista o final da peca, em que pai ¢ filho se
encontram e nio se abragam, diferentemente do final esperado.

Com essa pega Jorge Andrade jé anuncia o final do ciclo e praticamente toda sua
obra se encontra acabada. Assistindo & pega hoje e tendo conhecimento da metdfora da
cacada que perpassou a trajetoria do escritor, podemos perceber com mais clareza que pelo
menos o caminho para a procura estava terminando. Caga e cacador iriam se confrontar. As
pecas posteriores seriam apenas um complemenio gue confirmariam essa volta ¢ a
necessidade de se posicionar,

Décio de Almeida Prado faz uma retrospectiva do teatro de Jorge Andrade € o
analisa hoje. Depois de trés décadas de sua atuag@io ele nos apresenta uma leitura bem
centrada dessa obra dramdtica. Dessa andlise depreendemos que hoje temos um teatro de
fato voltado para o social e caracteristicamente carregado de significados que o conduzem

para uma subjetividade que faz questionar.
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DA ruptura com o realismo, contudo, s& se consuma no fecho de ciclo, com O
sumidouro ¢ As confrarias. Enquanto metateatro, ambas as pegas falam sobre o featro,
como um espelho que refletisse também a si mesmo e ndo apenas a realidade. Enquanto
textos £picos, ou epicizantes, ndo vacilam, mormente o primeiro, em aproveitar 0$ mais
madernos recursos cenograficos, como preconizava Piscator: projegdes de slides, de
filmes, de nedo o que faca o palco narrar, completando a ag¢do. Jorge Andrade, se nio se
convertera ac brechtianismo, ja ndo podia dar-se o luxo de ignorar as vantagens
oferecidas por um sistema que permite discutir, por sobre as guerelas individuais, as
grandes questdes histéricas. Aos peucos, o social suplantara o psicologico, o teatro
politico impusera-se ao realista, dando a dltima palavra, {através de Marta) ao povo, ¢

néo aos fazendeiros mineiros ou aos aristocratas mais urbanizados de S. Paulo™” ...

Sem diivida, esse teatro ainda tern muito a dizer pela envergadura politica que
apresentou. Seu texto “epicizante” fazia o palco narrar e dispunha de todos os recursos
necessarios para conscientizar o piiblico de que existern mecanismos socials muito mais
engrenados que prendem o homem sem que este perceba. Esse realismo que estava
presente nas primeiras pegas var s¢ tornando mals dindmico e ganha dimensdes
assombrosas na medida em que ressalta probiemas do nosso pais e revela mazelas inerentes
& nossa condiciio social. Esse caminho aberto por Raste atras e que revela o metateatro e 0
trabalho com a linguagem € que garante 2 obra de Jorge Andrade uma coeréncia que nilo se
desfaz com o tempo e sobrevive 4s mais danosas recordagbes.

Com todos esses pressupostos concliimos que esse teatro sobrevive até os dias de
hoje através de seu forte compromisso com a Histéria € seu despojamento em retratar
temas presentes tanto no passado como no momento atual. E um teatro de fibra ¢ um

resgatador do passado através da experiéncia de um homem que néo tem vergonha de se

73 idemn, ibidem nota anterior. Pdg. 96.
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gxpor ¢ de se auto-projetar, criando personagens que se desdobram nele mesmo através de

momentos doloroses que a memoria ¢ 0 esquecimento reconstituem,
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse trabatho procuramos demonstrar a trajetéria de um homem vinculado & sua
gente, preso & meméria familiar de um tempo remoto ¢ agarrade de forma intensa 2
memdria de um tempo que o aprisionou desde a infincia. Requerendo as imagens de seu
passado, ele teve que pagar caro pelos frutos que colheria dentro de um processo de busca
que o deslocaria de sen préprio mundo € o reconduziria para um tempo de fantasmas e um
mundo de incertezas. Através de sua obra as unagens iam se tornando mais nitidas ¢ a
linguagem fol um espaco para que sua vida tivesse um sentido ap6s agquela peregrinagio.

Depois da morte do pai encontramos um Jorge Andrade mais consciente, sabendo
finalmente que a cacada terminara € que a figura do pai ndo mais o perseguiria. Entretanto,
ele mesmo declara que voltaria a rastred-lo nos “trilhos da memdria”. Sendo assim, somos
obrigados a nos questionar: Essa cacada realmente terminou? Talvez ndo. A meméria nos
apresenta armadillias que nos apanham de surpresa. Podemos até dizer que ela se comporta
tal qual uma caga que volta “rasto atrds”: pode estar escondida nos lugares mais evidentes
gue nem nos lembramos de procurar. Muitas vezes o esquecimento é um elemento paralelo
que nos engana também ao pensarmos que determinado fato jamais reaparecerd.

Se acompanharmos um pouco mais a trajetéria de Jorge Andrade e lembrarmos de
que ele se amargurou muito apds seu percurso teatral, quando foi para a televisio, e se
fembrarmos ainda dos desgostos que passou dentro daquele vefculo de comunicagdo,
podemos questionar a validade do labirinto. ou seja, de como houve realmente uma
libertacio. Podemos dizer gue esse labirinto fol o inicio de uma cura. Ndo podemos
garantir que esta se deu completamente, Afinal, as lembrancas que amarguram um homem
como Jorge Andrade, que se revelou na linguagem, a0 mesmo tempo em que se perdia,

podem domind-lo sempre através de armadilhas inesperadas.
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Por todos os questionamentos que sua obra suscitou cremos que ela cumpriu seu
objetivo de retomar criticamente todos 0s cacos que foram quebrados e nunca
reconstituidos. Sua vida toda foi de reconstituicdo. Com twdo isso, ndo sabemos o
verdadeiro sentido de suia obra; sabemos apenas que o sentido se encontra distribuido em
cada personagem € em cada fragmento da vida de um homem dilacerado que tentou se
reconhecer ¢ certificar-se da Histéria de seu pals, mesmo preso em wm labirinto.

Se esse trabatho conseguiu passar esse pequeno fragmento da vida de um homem
e como ele procurou resguardo em sua obra através da memdéria e do tempo, alcancon o
objetivo proposto. A luta de um escritor muitas vezes € segmentada ¢ muito antes dele
entender seu verdadeiro propdsito. a morte pode ser o fim de tudo, rompendo o tempo e as
marcas deixadas pela memodria. No caso de Jorge Andrade, o pai sempre serd um
representante do tempo € um precursor da memdria, mesmo com o limite da morte, que
resgatard de forma impiedosa sua imagem e sua lembranga.

Sendo assim, & que voltamos a introdugfio desse trabalho, reconhecendo a
gualidade de nosso dramaturgo dentro da literatura brasileira e das artes cénicas nacionais.
A qualidade de seu texto, a capacidade de dendncia, e o compromisso social com o
homem, vem confirmar aquilo que propusemos no inicio de nossa dissertagiio. Retomamos
esses principios e acreditamos que muito ainda se pode falar de Jorge Andrade ¢ de sua
gbra, muito além da memoria e da manifestacio temporal, Muito mais que isso, € a riqueza
de seus textos que possibilitam variadas interpretactes e se prestam a leituras que
descubram no dramaturgo sua exposiciic de vida e seu cardter mitltiplo dentro de sua
cultura.

Sem qualguer pretensdo de rotular Jorge Andrade, mas procurande entender sua
obra através dele mesmo e de seus depoimentos, finalizamos esse trabalho com um poema
de Jorge Luis Borges que retrata toda a impossibilidade de um homem se encontrar.

Mesmo voltando “rasto atrds” ¢ sempre grande a possibilidade do ser se enredar novamente
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dentro de seu labirinto e rastrear o passado através dos “trithos da meméria”. E sempre

possivel essa volta. A cagada pode terminar mas seu objeto sempre perdura, uma vez que o

caminho a ser trilhado € de dificil acesso e o tempo um inimigo atroz, ao oferecer

bifurcaches que Se cruzam e intercruzam dentro de um tempo sobreposto, que nada mais €

gue um revestimento da memdoria.

Labirinto

Nio haverd nunca uma porta, Estds dentro
E o alcdcer abarca o universo

E nio tem nem anversoe nem reverse

Nem externo muro nem secreto centro,
Nio esperes que o rigor de teu caminho
Que tehmosamente se bifurca em outro,
Que obstinadamente se bifurca em outro,
Tenha fim. E de ferro teu destino

Como ten juiz. Nio aguardes a investida
Do touro que  um homem & cuja estranha
Forma plural dd horror 4 maranha

De intermindvel pedra entretecida.

Nio existe. Nada esperes. Nem sequer

No negro crepusculo a fera”.

74 Borges, Jorge Luis. Labirinto in Elogio da sembra. Tradugho de Cartos Najar.

Ed.Globe, 1985, 3a.edicio.

Rio de Janeiro,
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SUMMARY

The present dissertation focusses on studying the works of Brazilian
playwright Jorge Andrade, concentrating efforts on the analysis of two basic
aspects that underly all of his plays: time and memory. This study is intended to
demonstrate how the two above mentionned aspects are manifested through
countless relationships, such as the solid equivalence that exists between
personal memory and society, which at its turn, can be linked to a more general
historical process. This link with History can serve as the basis for dramatical
analysis, since Jorge Andrade depicts on the stage the decadence of the coffee-
farm owning aristocracy in the State of Sao Paulo, Brazil, in an attempt to re-
interpret the History of Brazil. For this reason the past is revisited enabling the
Author, through his writing and due questioning of the writing process, to bring
back to life a series of moments and evenis he personnally had experienced.
These moments and events can, for the most part, be traced back directly to
moments of Brazilian History. This way, time and memory are responsible for the
distant pursuit, while the writing activity establishes the reference element that
engenders the whole process of iost memories.

KEYWORDS: Time in Literature, Memory and Theatre.
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