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“Escrevo critica sO desde ontem, escrevo
pouco, escrevo mal, mas esforco-me por
sujeitar quanto a mais estrita imparcialidade,
o que em verdade ndo me custa, porque sou
naturalmente desapaixonado.”

[Antonio Enes. “Folhetim”. Gazeta do Povo
(Po), 09/04/1872].
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Resumo

Esta presente dissertacdo teve por finalidade tracar uma andlise aprofundada do
impacto ideolégico gerado, no contexto histérico-cultural brasileiro dos anos 1870, pela
censura do drama portugués Os Lazaristas, de Antonio Enes. A proibi¢do da montagem da
peca foi decretada pelo Conservatério Dramatico Brasileiro em junho de 1875, com a
justificativa de que a obra estimulava idéias anticlericais. Este estudo priorizou a leitura de
periddicos e revistas que se encontravam em circulacdo em 1875, ano da aludida censura, ja
que a imprensa serviu de cendrio privilegiado para as discussdes e os debates
desencadeados pela proibi¢do da récita. A anélise profunda das polémicas revelou que, num
periodo tdo conturbado como aquele, caracterizado pela crise entre os poderes civil e
religioso, o teatro emergia como um espago propicio as discussdes politicas e sociais, capaz

de influenciar ideologicamente a opinido publica e difundir novas id€ias.

Abstract
This present thesis had for purpose to make a detailed analysis of the ideological impact
generated, in the brazilian historic-cultural context of years 1870, for the censorship of the
portuguese drama “Os Lazaristas”, of Antonio Enes. The prohibition of the assembly of the
drama was ordained for the Brazilian Dramatic Conservatory in june of 1875, with the
justification of that the play stimulated anticlerical ideas. This study emphasized the
reading of newspapers and magazines that circulated in 1875, year of the alluded
censorship, being that the press served of principal scene for discussions and the debates
triggered for the prohibition of the drama. The deep analysis of the controversies disclosed
that, in a period so complicated as that one, characterized for the crisis between the Empire
and the Catolic religion, the theater emerged as a space propitious for politic and social

discussions, capable to influence the public opinion and to spread out new ideas.
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Introducao

A vinda do drama Os Lazaristas ao Brasil, em junho de 1875, chamou a atengédo
tanto da critica quanto do publico espectador. A peca, escrita pelo jornalista portugués
Antonio Enes estreara com sucesso no Teatro do Gindsio, em Lisboa, a 17 de abril daquele
ano. A temadtica anticlerical do drama, atrelada a propaganda politica em prol do Partido
Liberal, desencadeou discussdes violentas em Portugal e no Brasil. Enquanto em Portugal
as discussdes giraram em torno da representacdo da peca, no Brasil os debates surgiram em
fungdo da censura.

A imprensa brasileira divulgou, em primeira mdo, e enfatizou a polémica
levantada em Portugal acerca da obra, de modo a preparar seus leitores para uma possivel
vinda do texto ao Brasil. Esta idéia, alimentada pelos liberais, concretizou-se em junho do
mesmo ano em que o texto estreara nos teatros lusos. No entanto, o Conservatdrio
Dramatico Brasileiro proibiu a montagem do drama nos palcos do Rio de Janeiro. Em
defesa da liberdade de expressdo e de pensamento, a imprensa revoluciondria protestou
contra a sentenca do Conservatdrio, dando margem a reflexdes sobre o funcionamento
interno da aludida instituicdo. Por outro lado, encontrava-se a imprensa catdlica que
aplaudiu a atitude da mesa censoéria, por ndo consentir que o tablado exibisse tantos insultos
a Santa religido. Verificava-se a eclosdo de um intenso e contundente entre os jornais rivais
a respeito da censura d’Os Lazaristas que permaneceu firme até meados de dezembro do
mesmo ano. Em pleno calor das discussdes sobre a “Questdo Religiosa”, evento que
intensificou a disputa entre os poderes civil e eclesidstico, a chegada da peca contribuiu
para acalorar a rivalidade entre a imprensa liberal e a imprensa reaciondria. Mas a pe¢a nao
suscitou apenas rivalidade no meio jornalistico. Do ponto de vista literdrio ela trouxe
inovagdes: Os Lazaristas despontam tracos da estética naturalista, fazendo do teatro uma
das primeiras vias de divulga¢do da nova escola.

Assim, com a finalidade de tracar uma andlise aprofundada acerca do impacto
ideoldgico gerado pela censura da peca Os Lazaristas nos meios religioso, politico, literario

e teatral, no Brasil, em fins do século XIX, dividi esta tese em trés capitulos distintos.



No capitulo I, intitulado Antonio Enes em Portugal, fiz uma reconstituicao historica
da polémica portuguesa acerca da representacao d’Os Lazaristas no ano de 1875, a partir da
leitura dos jornais lusos mais importantes que circularam na época.1 O estudo sobre a peca
de Antonio Enes em Portugal mostra-se, inicialmente, necessario, visto que, antes de chegar
ao Brasil, a obra ja tinha suscitado polémica. A encenacdo d’Os Lazaristas nos teatros do
além-mar gerou debates entre liberais e religiosos; todos esses debates foram registrados e
destacados na imprensa lusa da época. A polémica portuguesa acabou por ter ecos no
Brasil, devido ao vinculo filoséfico-cultural deste para com a sua ex-metropole; portanto, a
celeuma brasileira a respeito da peca deu continuidade as discussOes levantadas em
Portugal. Além disso, este capitulo traz dados biogréaficos de Antonio Enes, destacando a
ligacdo desse autor com as principais personalidades da Geracao de 70, com o teatro, com a
literatura e com a politica.

O capitulo II, Antonio Enes no Brasil, é a parte central desta dissertacdo. Seu
conteddo € reflexo de uma pesquisa exaustiva em fontes primdrias (jornais e revistas)
brasileiras, sobre a qual me debrucei a fim de reconstituir historicamente o impacto
ideoldgico provocado pela censura da representacdo d’Os Lazaristas no Brasil, em 1875.
Através dessa pesquisa, pretendo trazer a luz um conjunto de dados referentes a
importancia do teatro na vida sécio-cultural e politica da época, a atuagdo da imprensa
como uma fonte geradora de polémicas e agitagGes publicas, ao vinculo da Maconaria
brasileira com as producgdes culturais em fins do século XIX. Também, este capitulo
apresenta itens aludindo a curiosos comentdrios escritos por renomados intelectuais, como
Machado de Assis, Rui Barbosa, Visconde de Taunay, acerca da peca portuguesa. O ponto
culminante deste capitulo refere-se a publicagdo integral d’Os Lazaristas no jornal Gazeta
de Noticias, ocorrida em outubro de 1875.

E, por fim, no capitulo IIl, “Os Lazaristas”, suas versoes e a temdtica anticlerical,
visa a uma reconstitui¢io das discussdes levantadas na imprensa jornalistica acerca da
montagem oficial d’Os Lazaristas em 1878 e a andlise da versao modificada do texto da
peca. Trés anos depois da polémica censura, a peca de Antonio Enes submeteu-se mais uma

vez a avaliagdo do Conservatério Dramdtico Brasileiro. O presidente do Conservatério,

' Todos os periédicos portugueses analisados encontram-se arquivados na Biblioteca Nacional de Lisboa.
Entrei em contato direto com tais fontes em fevereiro de 2004, através de uma viagem que realizei a Portugal.



Jodao Cardoso de Meneses, inseriu modificacdes e alteragdes no texto, para que este fosse
finalmente encenado. O exemplar inédito d’ Os Lazaristas com as anotacdes manuscritas do
censor Cardoso de Meneses foi localizado e, atualmente, encontra-se na Biblioteca
Nacional de Lisboa. O estudo detalhado da versdo de 1878 revelou informagdes relevantes
acerca da censura no Brasil, no final do século XIX, tendo o censor Jodo Cardoso de
Meneses como figura central. Além disso, este terceiro capitulo traz uma breve andlise do
anticlericalismo presente na peca e dados relacionados ao romance, Caminho Errado,
escrito por Antonio Enes em 1886 e que dd prosseguimento a polémica trama d’Os

Lazaristas.



Capitulo I

Antonio Enes em Portugal

A 15 de agosto de 1848 nascia Antonio José Enes no terceiro andar de uma modesta
casa, situada na freguesia de Santa Maria Madalena, em Lisboa. Pertencente a uma familia
humilde, Antonio Enes, desde a infancia, apresentara uma satde fragil e comprometida, de
sorte que ninguém esperava que aquela crianga franzina tornar-se-ia num intelectual e
politico de renome em fins do século XIX.> Versdtil e hébil, Antonio Enes exalou
dedicacio, seriedade e profissionalismo nas mais variadas dreas em que atuou (jornalismo,
literatura, dramaturgia, politica).3

A maior parte da biografia ja escrita do intelectual afirma que este desenvolveu seus
primeiros estudos num colégio de padres lazaristas, em Santo Antdo.* Posteriormente,
matriculou-se no Liceu Nacional de Lisboa, onde conquistou a amizade e o
companheirismo de Oliveira Martins, Luciano Cordeiro, Sousa Martins, Gervasio Lobato e
Tomads Lino da Assuncdo, os quais o acompanhariam em diversas ocasides ao longo de sua
efémera, porém agitada, vida. Quanto a escolha do curso superior, Enes optou por
freqiientar a Faculdade de Letras, cujo curso foi concluido com distin¢do, tendo escrito a
dissertacdo final de licenciatura uma tese intitulada A filosofia religiosa do Egito.

Findado o curso superior, o futuro jornalista iniciava a luta por conquistar uma
posic@o na profissdo e ganhar dinheiro. Os primeiros resultados foram desanimadores; as
vantagens monetdrias eram infimas, e, se nao bastasse isso, a pretericdo relativa a regéncia
da cadeira de cronologia, geografia e histéria no Liceu de Evora o abalava profundamente.
Assim, o jovem Enes, frustrado com a carreira que elegera, tentou a vida no comércio,

. .5 A . -
seguindo, dessa forma, os passos do pai.” Animos ndo lhe faltaram para que se

* Segundo a historiadora Marta A. C. dos Santos, Antonio Enes era o segundo filho de Antonio José Enes e
Luisa Maria da Conceicdo Lima. Foi batizado em casa, pelo prior da freguesia, a 22 de agosto, e tomou os
Santos Oleos na Igreja Paroquial da Madalena, em 17 de novembro do mesmo ano. (Para informacdes mais
detalhadas sobre a vida de Antonio Enes, vide SANTOS, Marta A. C. dos. Anfonio Enes. Um percurso
intelectual e politico no Portugal oitocentista (1848-1901). Dissertacdo de Mestrado. Lisboa: Faculdade de
Letras da Universidade de Liboa, 2003.).

3 Vide Anexos, “Gravuras e Ilustracdes”, gravura n° 1.

* Dentre os que escreveram sobre a vida de Antonio Enes, encontram-se Lourengo Caiola, Gervasio Lobato,
Francisco de Assis Oliveira Martins e, mais recentemente, Marta A. C. dos Santos.

> O pai de Antonio Enes, Antonio José Enes, trabalhava num escritério que prestava servicos de contabilidade
a firma Anjos — os Anjos dos panos.



aperfeicoasse na nova profissdo; logo, inscreveu-se num concurso aberto promovido pelo
Instituto Comercial de Lisboa, para o preenchimento da cadeira de Contabilidade
Mercantil. Enes entendia que, através da aprendizagem mercantil, poderia, futuramente,
tirar largo proveito, a fim de se ver livre dos mais complicados problemas de administra¢io
e orcamentologia. Entretanto, a vida tranqiiila e pacata de um simples empregado de
escritério o incomodava muito.

Disciplina, siléncio, mdveis de mogno polido, arrumacgdo impecédvel, “Deve e Haver” escancarado

sobre a carteira alta, era o ambiente e o cendrio, sempre igual, em que se movia o futuro jornalista e

dramaturgo, que, no intimo, remordia uma célera viva contra aquela disciplinada paz, sempre igual,

sem brilho, sem altos e baixos, mondtona e frouxa; mais pano e menos pano, mais venda menos venda
— uma seca de vida.’

O jovem comerciante nutria um grande desejo de trocar aquele ambiente desolador
pela sala truculenta e movimentada da redag@o de jornal, onde pudesse escrever e discutir
suas idéias politicas. No inicio da década de 70, decidido a abandonar definitivamente o
comércio, Antonio Enes rumou para a imprensa periddica, onde sua colaboragdo e
participacdo tornaram-se cada vez mais intensa e ativa, destacando-se, em especial, no
jornalismo partidz’lrio.7 A experiéncia conquistada na drea jornalistica lhe serviu de estimulo
para lancar mao de seus dotes artisticos e literdrios. E, naquele mesmo decénio, Enes ja
despontava como dramaturgo, escrevendo pecgas de indole realista e compostas por temas
atuais e, portanto, polémicos. De 1875 a 1883, o jornalista redigiu cerca de oito pegas, entre
elas sete dramas e uma comédia. Dentre os dramas, destacam-se Os Lazaristas (1875),
Eugénia Milton (1875), Os Enjeitados (1876), O Saltimbanco (1877), Um Divércio (1877),
A Emigracdo (1877), O Luxo (1881). A unica comédia que produziu recebeu o titulo de

Primeiro Beneficio (1883). Além de escrever pecas, o jornalista traduziu para o teatro

® MARTINS, Francisco de Assis Oliveira. O Ultimatum visto por Antonio Enes. Estudo biogrdfico. S. 1., s.n.,
1946, p. XIV.

7 0 biégrafo F. de A. Oliveira Martins afirma que Antonio Enes j4 havia se entregado ao jornalismo ainda nos
anos 60, conciliando o trabalho na imprensa periddica com o do escritério comercial. Anteriormente a 1870
havia atingido o futuro colonialista posi¢do de relevo no ‘Jornal do Comércio’, onde fazia a critica literdria
e tercava armas com Carlos Testa, acerca do livro da autoria deste, ‘Quadros vivos da politica ou
Jjustificagdo de descrentes e desengano de iludidos’ (1869), ao passo que tracava as linhas de um opiisculo
sobre o retumbante acontecimento da época — a guerra franco-prussiana. (MARTINS, op. cit., p. XV).

¥ Ainda no dominio teatral, é pertinente frisar que Enes teria escrito mais dois dramas, cujos titulos seriam
“Os Missiondrios” (1875) e “Cerco do Porto” (1875). No entanto, ndo foi possivel comprovar a veracidade
dessa informacdo, uma vez que exemplares de tais textos ndo foram encontrados. De acordo com um estudo
recente, outros dois escritos da autoria de Enes foram localizados no Arquivo Histérico de Mocambique, a
saber, “La figlioula del saltimbanco” (drama em co-autoria com Valentino Carrera, 1882) e “Casamento por



textos de autores renomados como O locura 6 santidad de D. José Echegaray e Euzaguirre,
Le roi s’amuse de Vitor Hugo, A estrangeira de Alexandre Dumas Filho.” As pecas do
jovem escritor que subiram aos palcos lusos despertaram o interesse da critica e da
imprensa periddica do além-mar.'’ Se, por um lado, houve elogios e apreciagdes, por outro,
houve sélidas contesta¢des e protestos. Enquanto dramaturgo, o nome de Antonio Enes foi
um dos mais pronunciados ao longo dos anos 70, o que o projetou na profissdo de literato.
A luz dessa questdo, e levando em conta toda a producio teatral de Enes, o seu primeiro
texto Os Lazaristas, violentamente anticlerical, diferenciou-se dos demais por gerar uma
longa e forte celeuma, tanto em Portugal como no Brasil, envolvendo liberais
(revoluciondrios) e membros da Igreja catdlica.

O contato de Antonio Enes com o teatro ndo se resumiu somente na posicdo de autor
de pecas, ele sempre fora um espectador assiduo e grande freqiientador dos bastidores. E
nestes acabou por conhecer a atriz Emilia dos Anjos'', com quem se casou e teve uma filha,
sua tinica, Lufsa'?, pela qual nutria profunda paixdo. O razodvel éxito que conquistou como
dramaturgo o teria impulsionado a elaborar dois romances A irmd de caridade" (data
desconhecida) e Caminho errado (1886), sendo este tltimo continuacdo da trama da pega
Os lazaristas. E, dirigindo-se a um publico leitor mais jovem, o autor escreveu um conto
infantil A drvore de natal, em 1898.

Concomitante a producdo literédria, o futuro diplomata ndo perdeu a oportunidade de
revelar parte de seus conhecimentos histéricos; participou da confeccdo de uma obra
conjunta Historia de Portugal e reformulou a Histéria Universal, do autor italiano César

Cantu. Em meados dos anos 80, foi lhe confiado o cargo de bibliotecdrio-mor da Biblioteca

conveniéncia” (comédia, s. d.). H4 quem afirme a existéncia inédita da comédia “A leiteira ou uma loucura de
rapaz” (s. d.), porém a auséncia de provas pde em divida essa constatacdo.

? Traduziu também o texto “Um susto”, cuja autoria é desconhecida.

' Com exce¢do de “A Emigracdo”, que foi dedicada ao publico brasileiro, todas foram encenadas em
Portugal.

" Emilia dos Anjos nasceu a 22 de maio de 1846 em Lisboa e morreu a 3 de julho na mesma cidade.
Apaixonada pelas artes cénicas, desde a juventude vinha realizando aulas de teatro. Em 1864, ao prestar
exames no Teatro D. Maria II, Emilia classificou-se como atriz de segunda classe. Ap6s um longo periodo de
afastamento, a atriz voltava, em 1872, aos palcos, mas, dessa vez, ocupando posicdo de destaque junto da
Companhia do Teatro do Gindsio. Nos anos 80, tornou-se uma das associadas do Teatro D. Maria II.

"2 Lufsa dos Anjos Enes nasceu a 26 de abril de 1876 em Lisboa e faleceu a 10 de marco de 1952 na mesma
cidade

" Nio foi possivel averiguarmos com seguranca a existéncia dessa obra.



1" O excelente

Nacional de Lisboa, com o propdsito de substituir Silva Mendes Lea
desempenho na funcio implicou a nomeagdo de inspetor geral das Bibliotecas e Arquivos,
profissdo exercida até o fim da vida.

Entretanto, foi na politica que Antonio Enes cravou seu nome. A principio, em
constante contato com a “Geracdo de 707, Enes era um jovem animado com as idéias
republicanas e que, repentinamente, filiou-se ao Partido Histérico, o qual, mais tarde, em
1876, tornar-se-ia Partido Progressista."” Tal fato resultou na sua colaboragdo para jornais
de matriz histérico-progressista, onde pdde expressar e defender suas idéias politicas.'® A
participacao intensa no jornalismo politico-partidario o conduziu a politica. Em nome do
Partido Progressista, o jornalista assumiu o cargo de deputado em 1880, quando sua
carreira politica comegava a ganhar forc;a.17 Demonstrando bastante interesse e
preocupacio pela questio colonial'®, fomentou debates, contestagdes, propds sugestdes e
solucdes acerca da situacdo das coldnias portuguesas na Africa ao longo daquele decénio."
A participacdo corajosa na politica colonial lhe rendeu o posto de ministro da Marinha e do
Ultramar em outubro del1890, permanecendo nessa funcido até maio de 1891, quando foi
nomeado comissdrio régio da provincia de Mocambique, com o objetivo de delimitar

fronteiras. A missdo na Africa, concluida com sucesso, garantiu-lhe a fama de heréi das

campanhas africanas.

' A sua experiéncia como bibliotecario o conduziu i criagdo de uma lei orgénica e, consegiientemente, de um
curso de bibliotecdrio-arquivista, resultando na regéncia da cadeira de Bibliologia.

'S Em 1876, o Partido Histérico se une ao Partido Reformista, originando o Partido Progressista.

16 Segundo a historiadora Marta Santos, entre 1870 e 1887, Enes integrou as redag¢des da Gazeta do Povo, d’O
Pais, d’O Progresso e do Correio da Noite, todas elas de matriz histérico-progressista, revelando infinita
fidelidade ao partido politico no qual se filiara.

7 Ao mesmo tempo em que a carreira politica de Enes ganhava impulso nos anos 80, o Partido Progressista,
no qual era filiado, entrava num periodo de decadéncia. Em 1880, o governo Progressista cai, sendo
substituido pelos Regeneradores, os quais permaneceram no poder até 1886. Durante esses cinco anos, o
Partido Progressista foi vitima de acusacdes, contestagdes e de varios conflitos internos, o que o levou a
multiplas deser¢des. Mesmo diante dessa violenta crise, Enes permaneceu ligado a estrutura partiddria. Os
progressistas voltariam a ocupar o poder somente em 1886, sob a lideranga de Luciano Castro.

'8 A questdo colonial passa a ser o centro das discussdes nos anos 80 em Portugal, em decorréncia do interesse
manifestado pela Europa em relagio a Africa. As possessdes portuguesas na Africa necessitavam ser
delimitadas, para que fossem evitados desacordos com certos paises europeus.

' Sobre a politica colonial, duas visdes opostas eram delineadas: de um lado o expansionismo sustentado, do
outro o conservadorismo e até o expansionismo colonial. Perante isto, a postura eneana era clara. Ndo era
partiddrio da alienagdo de colonias porque semelhante proceder ofenderia o sentimento piiblico, mas tinha a
perfeita nogdo era preferivel Portugal ver reduzidos os seus dominios, tendo uma delimitacdo efetiva e
incontestada dos mesmos, de acordo com as possibilidades nacionais de colonizacdo e exploracdo, do que ter
vastidoes desproporcionadas em relagdo aos recursos nacionais. (SANTOS, op. cit., p. 105).



Cinco anos mais tarde, o colonialista era elegido ministro de Portugal no Brasil,
enveredando para o caminho da diplomacia. Uma nova fase iniciava em sua vida,
verificada com a mudanca esporéddica para o Rio de J aneiro.”’ O objetivo primordial era
reatar os lacos de amizade entre os dois paises, uma tarefa bastante espinhosa e dificil por
exceléncia.’! A experiéncia como ministro ndo lhe agradara e, profundamente insatisfeito
com a funcgdo, solicitou repetidas vezes a exoneracdo do cargo, a qual foi oficializada
apenas em maio de 1900. Ao regressar a pétria, voltou a exercer a profissdo de jornalista,
fundando O Dia e escrevendo criticas a politica. Poucos meses depois, em virtude de sérios
problemas respiratdrios, recolheu-se definitivamente em Queluz, onde faleceu a 6 de agosto
de 1901, as vésperas de completar 53 anos.

Embora tivesse uma morte precoce, Antonio Enes viveu uma vida intensa. De
jornalista a dramaturgo. De dramaturgo a deputado. De deputado a ministro. De ministro a
diplomata. Nao ha sombras de divida de que os anos 70 mostraram ser decisivos para que
o autor se fizesse conhecido publicamente; a aventura na dramaturgia e a dedicacdo ao
jornalismo politico-partidario o lancaram para uma carreira ilustre e digna de méritos. Quer
discutindo, quer debatendo, quer polemizando, Antonio Enes provou ser um verdadeiro
combatente da “Geragdo de 70”. Muitas de suas idéias, sustentadas ao longo da vida, foram
herdadas das pequenas reunides do Cendculo e, mais tarde, dos densos debates realizados

nas Conferéncias Democraticas.

1.1 Enes e a “Geracao de 70”

Como estudante do Curso Superior de Letras, interessado pelas artes e pela cultura de
seu pais, Antonio Enes devia ter acompanhado de perto as discussoes travadas, em 1865,
entre os universitdrios de Coimbra e os intelectuais da velha geracdo, evento conhecido

~ . ~ 22 . . .
como Questdo Coimbrd.”” Assim como aqueles jovens estudantes, Enes alimentava

0 Se em Portugal era reconhecido como um politico de significativo talento, no Brasil Enes era, sobretudo,
lembrado como o arrojado e conceituado homem de letras que, cerca de vinte anos antes, havia afrontado as
instituicoes catdlicas do Brasil imperial e que, por isso, se havia tornado num simbolo da intelectualidade
portuguesa. (SANTOS, op. cit., p. 135). A citagdo alude a polémica gerada por ocasido da pega anticlerical
Os Lazaristas, que chegou ao Brasil em 1875. A polémica brasileira serd cotejada no segundo capitulo da
presente dissertacgao.

! As relagdes entre as duas nagdes mostravam-se abaladas desde a Proclamagio da Repiiblica no Brasil, em
1889.

22 Ocorrida em 1865, a Questdo Coimbrd caracterizou-se por uma série de discussdes trocadas entre jovens
universitdrios de Coimbra (dentre eles Oliveira Martins, Te6filo Braga, Guilherme de Azevedo), liderados por



simpatias para com as idéias republicanas, o que o levou a colaborar para o jornal A
Repiiblica, cujo subtitulo era “Jornal da democracia portuguesa”, fundado em 1870. Na
redacdo do efémero periddico, Enes entrou em contato com Ecga de Queirds, Antero de
Quental, Batalha Reis e Oliveira Martins, os quais formavam a pl€iade da Geragdo de 70,
os mesmos estudantes, agora ex-universitdrios, que participaram da Questdo Coimbra.”
Cruzando e convivendo quase que diariamente com esses intelectuais, Antonio Enes
recebeu significativas influéncias da Nova Geracdo. Os sinais dessa convivéncia podiam ser
constatados com o surgimento do opusculo A Guerra e a Democracia, escrito em 1870, de
forte inspiracdo proudhoniana.”* Nele, Antonio Enes abordava a guerra franco-prussiana,
um dos acontecimentos mais comentados naquele momento, pondo em xeque a estrutura
politica da Europa Ocidental. Ao argumentar que o modelo do Estado do velho continente
encontrava-se obsoleto, o autor defendia o federalismo como modelo de integragdo politica.

Através da constitui¢do de federacdes e da dissolugcdao dos Estados artificiais, o jornalista

Antero de Quental, e a elite intelectual portuguesa (Pinheiro Chagas, Teixeira de Vasconcelos, Jilio de
Castilho), representada por Antonio Feliciano de Castilho. Os jovens de Coimbra, dai o nome do evento ser
Questdo Coimbrd, opunham-se radicalmente ao “status quo” cultural e literdrio cultuado pelo grupo de
Castilho. O predominio do romantismo excessivo e piegas, envolto numa linguagem que caminhava de forma
paulatina para o neoclassicismo dessorado e retdrico, era repelido pela Geracdo de Coimbra Esta entendia que
o romantismo atuava como fator imprescindivel para o fortalecimento da ignorancia intelectual da sociedade
por transmitir uma cultura superficial e desprovida de qualquer estrutura filoséfica e cientifica. O ruralismo e
o analfabetismo presentes eram evidéncias claras do atraso cultural de Portugal. Sendo assim, os estudantes
defendiam uma reforma social, a partir da renovacgao da instruciio publica; investir na conscientiza¢do moral e
ideoldgica do povo fazia-se necessdria para que a nagdo lusa rumasse em direcdo ao progresso. A polémica
entre os dois grupos também recebeu o nome de Bom Senso e Bom Gosto, devido ao titulo de uma carta de
Antero de Quental dirigida a Castilho. Nao obstante a agressividade dos didlogos trocados entre os dois
grupos, a Questdo Coimbrd ndo foi além de 1866. Os projetos desenhados pela nova intelectualidade nio
chegaram a ser concretizados.

»Era formada pelos ex-universitirios que ndo se esqueciam das agitadas horas vividas por ocasido dos
debates da Questdo Coimbrd. A boémia intelectual da ‘quase fantdstica Coimbra’ permanecia nos seus
espiritos como uma lembranca nostdlgica; representava para eles uma espécie de boia de salvacdo no mar
tormentoso da mediocridade nacional... (FRANCA, José Augusto. O Romantismo em Portugal: estudos de
factos socioculturais; traducdo: Francisco Bronze. Lisboa: Livros Horizonte, 1974). Com o propdsito de dar
continuidade aos seus encontros, onde discutiam seus projetos, suas leituras e idéias, os recém-formados,
principalmente Batalha Reis e Antero de Quental, mesmo longe de Coimbra, organizaram, em 1869, o
‘Cendculo’. Nesta ‘academia obscura e terrivel’, discutiam-se todos os assuntos e cada qual possuia uma
ciéncia, e mesmo uma especialidade — da fisica ao direito, da historia a economia, da lingiiistica as
matemdticas. (Idem, op. cit., p. 463). Em 1871, esse grupo de intelectuais, ja conhecido por “Geracdo de 707,
lancou-se na aventura de promover conferéncias, sendo elas chamadas de “Conferéncias Democriticas” e
realizadas no famoso Cassino Lisbonense. A mesma idéia, sustentada por eles na polémica de 1865 e sempre
em defesa da relevancia de um reformismo social para Portugal, permanecia invioldvel, pertencendo ao
projeto central das Conferéncias. Portanto, estas se resumem num prolongamento da divulgacdo das idéias
levantadas na Questdo Coimbra.

0O socialista francés Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865) foi um dos autores mais lidos pela Geragdo de 70
e um dos mentores das Conferéncias Democraticas.
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afirmava ser possivel a restauracdo da verdade e do direito na politica, a felicidade dos
.. . e g ~ 25 . ~
povos, de modo a propiciar o desenvolvimento natural da civilizacdo.” Nessa direcdo,
reivindicava a formacgdo dos “Estados Unidos da Europa”, que,
uma vez constituidos, seriam indissoliveis e invenciveis. Esta frente panlatinista, formada pela
Espanha, Francga, Itdlia, Bélgica e Portugal, opor-se-ia a progressdo do imperialismo britanico e faria

frente aos avancos do pan-germanismo e pan-eslavismo, restabelecendo, de forma efetiva, a
- o . 2
estabilidade geo-politica no continente europeu.

Enes ensinava que a raca e a etnia deveriam ser levadas em conta para a constituicao
das federacGes. Assim, os paises de origem latina, sendo compativeis etnicamente,
integrariam Os Estados Unidos da Europa, por meio de um acordo federativo. Da mesma
forma, as demais na¢des formariam outras frentes (“pan-germanismo”, “pan-eslavismo”), o
que traria equilibrio ao continente. Bem como Oliveira Martins e Antero de Quental, seus
companheiros na redacdo d’A Repiiblica, concluia que, com a solucdo federalista, o
continente europeu se reordenaria e conquistaria estabilidade e paz. Para ele, unido a
nacOes poderosas, Portugal teria a oportunidade de angariar os recursos necessarios para
superar os obstidculos que atravancavam seu crescimento. Além disso, o autor defendia a
queda de Napoledo Bonaparte III do poder e a proclamacdo da republica francesa. A
historiadora Marta A. C. Santos afirma que “Enes esperava que a revolucdo republicana
fizesse nascer um governo democritico em Paris, em tudo oposto ao severo regime de
centralizacdo politica alema.””’

A apologia do republicanismo e do federalismo, presente de maneira explicita no
livreto, denunciava um autor imensamente em consonancia com a Nova Geracao. O contato
com a “intelligentsia”, desde a época do Cendculo, propiciou esse compartilhamento de
idéias, que, por seu turno, intensificava-se e se alargava com os encontros didrios na
redacdo d’A Repiiblica. Também, o sentimento anticlerical, manifestado de forma agressiva

em seu primeiro e polémico texto teatral, Os Lazaristas (1875), foi herdado dessa interagdo

com a nova intelectualidade, a qual se mostrava embebida no anticlericalismo

* Para Enes, os Estados Modernos da Europa tinham sido estabelecidos por for¢a do Congresso de Viena,
portanto nao passavam de agremiacdes artificiais, onde os direitos dos povos encontravam-se corrompidos,
implicando uma ofensa a natureza, a razdo, em decorréncia do surgimento de coletividades monstruosas pela
heterogeneidade dos elementos. (SANTOS, op. cit., p. 78).

% SANTOS, op. cit., p. 79.

*” SANTOS, op. cit., p. 78.
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herculaniano™ consubstanciado ao ceticismo radical de Ernest Renan®, David Strauss e
Feuerbach®".

No entanto, no mesmo ano de 1870, Enes, assolado por uma grande indefini¢do
politica, filiou-se ao Partido Histérico.”” A mudanga esporddica de partido resultou da
postura extremista e radical apresentada pelos republicanos da Geracdo de 70.* Enes
repugnava o extremismo politico. Segundo Marta A. C. Santos, “a época, Enes temia tanto
os socialistas como os “reformafébicos”: uns haviam feito “uma revolugdo rancorosa”, os
outros queriam estabelecer “a ordem carniceira”.”**

J& descrente das doutrinas socialistas, Enes acreditava que ndo era por meio de
extremismos politicos que se formaria uma nagcdo democritica. Se por um lado
decepcionava-se com os republicanos, por outro ainda cria na relevancia da liberdade para a
sociedade.® Logo ap6s filiar-se ao Partido Histdrico, o jornalista transitou para a redacio

do periddico A Gazeta do Povo, 6rgao de matriz histérica, onde defendeu de forma

% O historiador e romancista portugués Alexandre Herculano (1810-1877) declarava-se crente e catdlico,
defendendo um catolicismo em profundo acordo com o Liberalismo. Herculano nunca repudiou o
Catolicismo, mas achou-se automaticamente fora do seio da Igreja. E pela sua luta contra interferéncia dos
negocios eclesidsticos na esfera civil, contra a reintroducdo das ordens religiosas, contra os Lazaristas e
Jesuitas, e pela defesa do casamento civil, veio a tornar-se na sua época o mais combativo critico do clero
mais reaciondrio de Portugal. SARAIVA, Antonio José & Lopes, Oscar. Historia da Literatura Portuguesa.
12° edig@o. Porto: Porto Editora,s.d. p. 780). Dentre as caracteristicas dessa doutrina religiosa, destacam-se a
ndo intervencao eclesidstica civil, a eliminacdo das ordens mondsticas e da influéncia da Companhia de Jesus,
a defesa da tradi¢do contra as inovag¢des doutrindrias e disciplinares advindas do Concilio de Trento.

% Ernest Renan (1832-1892) foi historiador e fillogo francés. Escreveu o livro Origens do Cristianismo,
muito lido pela Geragdo de 70.

* David Strauss (1808-1874) foi filésofo e tedlogo protestante alemio. Escreveu a obra Vida de Jesus, que
exerceu grandes influéncias na Nova Geracdo.

3! Fil6sofo alemdo (1804-1872), discipulo de Hegel, publicou Esséncia do Cristianismo.

32 Herdeiros dos setembristas, os Histéricos eram muito menos conservadores do que seus rivais [0S
regeneradores] nos seus projetos de reformas. Organizaram-se em partido depois da sua vitoria nas eleicoes
de 1856. Foi seu chefe, até a sua morte em 1875, um grande aristocrata, casado com uma filha de D. Jodo
VI, 0o marqués (feito duque em 1863) de Loulé, de idéias entretanto bastante democrdticas. Mas no seio do
Partido Historico revelou-se uma tendéncia mais radical, que constituiu em 1867, em torno de Sd da
Bandeira, o Partido reformista, que subiu ao poder em 1867. (BOURDON, A. Histéria de Portugal.
Coimbra: Livraria Almendina, 1973, p. 152). Com a morte do Duque de Loulé, chefe do Partido Histérico, em
1875, os Histdricos fundem-se com os Reformistas, evento que recebeu o nome de Pacto da Granja (1876),
dando origem ao Partido Progressista.

3 Segundo F. A. Oliveira Martins, Antonio Enes que bordejara nas dguas dos do Cenéaculo, com cuja
doutrina ndo se conformou pelo fundo socialista antiliberal que aqueles praticavam, assentou praca no
partido historico, da chefia do Duque de Loulé — Antonio Enes, mantinha-se fiel aos imortais principios.
(MARTINS, op. cit., p. XV).

#* SANTOS, op. cit., p. 82.

% Tal sentimento se reforgou com a frustrada Comuna de Paris em 1871. Esta referiu-se a um acontecimento
histérico resultante da iniciativa de grupos revoluciondrios e populares que, combinando patriotismo,
socialismo e republicanismo, assumiram o governo francés. No entanto, os revoluciondrios permaneceram na
direcdo do pais por apenas dois meses, sendo derrotados pelas tropas do governo anterior (de Thiers).
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veemente seus novos ideais politicos. Foi nas colunas dessa folha que Antonio Enes, em
1871, polemizou com As Farpas, revista fundada por Eca de Queirds e Ramalho Ortigdo.
Dirigindo-se a nova publicacdo, através da escrita de artigos de considerdvel teor critico,
Antonio Enes pode revelar ao publico parte de suas idéias e opinides acerca dos temas
(politica, literatura, ciéncia, religido) que mais dividiam os intelectuais e a sociedade

portuguesa em geral.

1.1.1 Antonio Enes x As Farpas

O evento d’As Farpas, em junho de 1871, causou impacto na imprensa lusa e sacudiu
o publico leitor. Com um jornalismo irreverente, satirico e irbnico, a publicacdo de Eca de
Queirdés e Ramalho Ortigdo visava a divulgacdo e a difusdo das idéias debatidas nas
Conferéncias Democraticas do Cassino Lisbonense. Indignado com o estilo escarnecedor
apresentado pelo primeiro nimero, Antonio Enes escreveu um artigo, no qual teceu uma
série de argumentos rechacando as inten¢gdes que moveram E¢a e Ramalho a fundarem a
publicacdo. Os redatores da revista acreditavam que o riso seria a panacéia para todos os
infortinios enfrentados pela sociedade, por isso o melhor que se tinha a fazer era veicular
comentdrios satiricos a respeito das institui¢des e dos acontecimentos politicos, sociais e
culturais que eclodiam na nacdo lusa. Contrariamente a esse pensamento, Enes afirmava
que o riso s6 contribuia para o recrudescimento das desgragas e das mazelas, conduzindo o
pais para a dissolucao geral:

O que demoliu a monarquia pura e o feudalismo foi a ciéncia que € sisuda, a fome que ndo ri, a

consciéncia da dignidade humana que chega a ser carrancuda, a memoria de passados sofrimentos que

arranca lagrimas, a lei suprema da histdéria que determina revolugdes nao solta gargalhadas. Ninguém ri
mais e mais espirituosamente que a Franca. Nenhuma nagdo é mais dissoluta. Nem tudo é farsa.*®

A seu ver, 0 riso nunca serviria para estigmatizar o mal e sim para aumenti-lo. O
articulista mencionava a Franca para reforgar seu argumento, o que demonstrava toda a sua
desilus@ao com o malogro da Comuna de Paris. Ademais, apontava a indiferenca pelas
questdes mais graves como sendo uma das principais causas para as enfermidades presentes
na sociedade. Enes entendia que ssa indiferenca era atestada pela descrenga do homem

perante a ciéncia, a religido e a politica do presente e do futuro. O humorismo, tdao

% Gazeta do Povo, 29 de junho de 1871.
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enfatizado pelos ‘farpistas’, acentuaria o ambiente comodo, conformativo e contagiado pela
corrup¢do, de modo a dispensar qualquer tipo de reagdo e contestacdo. Mais do que se
utilizar do riso, na visao do jornalista da Gazeta do Povo, os farpistas deveriam, no minimo,
propor sugestdes na tentativa de sanar os problemas. Para Enes, a critica ndo poderia ser
andloga a medicina que sé se preocupava em realizar diagndsticos; era necessdrio, também,
sugerir formas de rebater aquilo que corrompia a convivéncia pacifica entre os homens. A
critica, “para ser um instrumento de progresso nas idéias e nos fatos, carece nao sé de
castigar o mal, mas principalmente de aconselhar o bem e indicar os meios de o realizar.”’

Todavia, os jornalistas da revista optaram por fazer o contrdrio disso, ndo indicando
caminhos para melhorias. Ao abordar somente as mazelas sociais, mesmo que de forma
satirica, As Farpas, conforme Antonio Enes, estariam fadadas a inutilidade, pois jamais
contribuiriam para uma acao reformista:

Nao € assim que se corrige o mal, ndo € assim que se inculca o pensamento de reformagao, ndo € assim

que se “semeium robles”.

Se, deveras, os autores das “Farpas” andam preocupados com a desorganiza¢do da sociedade

portuguesa, ndo remedeiam, antes a agravam, escarnecendo-a quando s@o criticos € quando sdo
. 3
doutrinarios.*®

Enes ndo sé refutava o modo de fazer criticas dos farpistas, como também o
radicalismo reformista que manifestavam através delas. Segundo o articulista, eles
desejavam dirimir a corrupg¢do e, por esse motivo, consideravam-se os messias dos novos
tempos, os mais legitimos mestres de obras. Os escritos escarnecedores e provocativos d’As
Farpas davam a entender que solucdes plausiveis ndo existiam e que o melhor a fazer era
por um fim a tudo e a todos, ou seja, por em pritica uma espécie de operacdo de
exterminio. Enes irritava-se com tal postura extremista injustificivel e sem fundamento,
assegurando que esta ndo passava de “raivinhas”. Além disso, o jornalista os acusava de
falsos e artificiais por encarnarem o espirito dos grandes reformadores.

Dentre os redatores d’As Farpas, os principais alvos de Enes eram Eca de Queirés e
Ramalho Ortigdo, os fundadores do folheto. Em um dos varios folhetins que confeccionou,

ainda referindo-se a nova publicacdo, o ensaista combateu a presenca freqiiente dos

37 Gazeta do Povo, 29 de junho de 1871.
* Gazeta do Povo, 29 de junho de 1871.
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“galicismos” de Ramalho em seus textos criticos, jd que esse vicio lingiiistico real¢ava a
idéia de decadéncia da na¢do portuguesa.
Tudo galicismo, mas galicismo em parte desastrado, porque faz pesar a suspei¢do de improbidade
literaria sobre Voltaire finado ou o Sr. Ortigdo vivo!

Descansemos um momento. Tenho tracejado bastante para perceber que me vai sair das maos a Vera
afigie de um literato portugués [...] s6 pelo berco.*’

Na 6tica do futuro dramaturgo, Ortigdo apenas nascera em Portugal, porém nada tinha
de cidaddo portugués. Era um francés nato; admirava e copiava tudo o que pertencia a
Franca. A revista As Farpas, para o redator da Gazeta do Povo, explicava essa admiracao
pelo pais de Gustave Flaubert, visto que se assemelhava a publicagdo francesa Les Guépes,

40 . . ~

de Alphonse Karr.™ Quanto a Eca, Enes declarava que, “como escritor, ainda ndo tem

. . e ~ Z. 13 . 'Y ~ .
perfeita a ossificacdo do esqueleto. E um “touriste” que ndo achou paisagem onde assentar
a sua tenda. Vagueia.”41

Conforme o jornalista, Eca tinha voltado da roméantica viagem pelo Oriente com um
arsenal farto de idéias, mas que seus escritos ndo conseguiam comporta-las. A seu ver, Eca,
embora fosse dono de um notdvel e surpreendente talento, teria muito que aprender e
amadurecer como literato. Essas declara¢des enveredavam para o lado pessoal bem como a
polémica, a qual persistiu até o inicio de novembro de 1871. A partir de agosto, os artigos
eneanos dedicados as Farpas adquiriram mais violéncia, por acusarem Eca e Ramalho de
plagiarem a revista francesa Les Guépes. E, como se ndo bastasse chamé-los de plagidrios,
o futuro dramaturgo voltava a aventar-lhes ataques ferinos e de cardter pessoal:

Ora, é com esse estilo saltitante, que tanto gesticula e redemoinha que nao deixa ver as proprias

belezas, com essas gargalhadas ocas que se escoam pelos cantos da boca, com retdrica de dandi que

sonha todas as noites com o vestudrio e o almogo do dia seguinte; é com todas essas trapagens, a vezes

recamadas de lantejoulas, verdadeira bagagem de ciganaria literdria, que dois homens de talento, que

ndo tiveram a mé ventura de nascer entre os Tupinambos, se abalancavam a vir ao terreiro da critica,
. o
provocando toda uma sociedade a correr langas com eles!

Na visdo do jornalista, os dois farpistas viviam num universo dominado pela

futilidade (dandismo), ostentando vaidades e orgulhos préprios; e, quando pensavam em

% Gazeta do Povo, 26 de agosto de 1871.

%0 Referia-se a uma revista francesa fundada pelo jornalista Alphonse Karr e que circulara no inicio dos anos
40 do século XIX.

* Gazeta do Povo, 26 de agosto de 1871.

* Gazeta do Povo, 27 de agosto de 1871.

15



fazer critica, escreviam pilhérias vazias e apoiadas nas desgracgas alheias. No que tange a
postura dos farpistas, a historiadora Marta Santos afirma que eles responderam as
provocacdes do colunista da Gazeta do Povo nas edi¢cdes de junho, julho e de agosto, ainda
que ndo se conheca com exatiddo a autoria dos textos escritos. Os redatores da revista nao
engoliram as acusacgdes afiadas que receberam e revidaram, sinalizando que outros longos
debates estariam por vir. A acusagdo de plagio, retorquiram os farpistas no IV volume:
E Enes, cotejando cuidadosamente os nossos livrinhos com os livrinhos de Karr, nada mais achou de
idéntico entre as nossas palavras e as do escritor francés! Por Deus! Mas hd muito mais! O Sr. Enes
pode mandar vir o copo d’4dgua porque o prevenimos de que vai cair para trds desmaiado com a
escandalizacdo do nosso cinismo ... Ndo ha porém remédio ja agora sendo mostrar-lhe toda a nossa
hediondez! A verdade, a triste, a dura, a revoltante e iniqua verdade, ¢ que em tudo quando até hoje

temos escrito ndo ha uma s6 palavra que algum dos escritores que nos precederam nao tivesse
. L 3
empregado muito antes de nés.*

Revoltados, os redatores das Farpas admitiam que Enes entregara-se ao oficio
irracional de comparar as duas publicacdes, com o propdsito de encontrar elementos que as
identificavam. Estavam cientes e convencidos de que ndo tinham a obrigagcdo de escrever
algo que nunca fora dito ou publicado por alguém. Diante do revide, Enes continuava a
insinuar a intencdo de pldgio. E, mantendo um tom provocativo, ensinava ao autor d’O
Crime do Padre Amaro, visto como o propagador da corrente realista e naturalista em
Portugal, que

a arte ndo é um processo de fotografia. Carece de idéias sds, morais, progressivas, justas, que

aviventem e a facam colaborar nas evolugdes sociais. Indigna-me o literalismo anti-social e extra-

natural. Mas nunca aplaudirei, como artista, o artifice que apenas reproduzir a natureza fisica ou moral,
embora o faga tdo fielmente com as ‘Farpas plagiaram as Guépes’!**

Essas palavras denunciavam a concepgdo literdria de Enes a época. A seu ver, o
realismo ndo deveria se centrar apenas no descritivismo; era fundamental que ao aspecto
descritivo fossem acrescidas idéias que contribuissem para transformar de alguma forma a
realidade social. Portanto, a postura critica do jornalista perante As Farpas fazia-se
totalmente coerente com o que pensava sobre literatura. A revista nfo trazia em seu bojo

idéias construtivas a ponto de poder mudar a realidade portuguesa. Na opinido de Enes,

* Apud: CABRAL, Antonio. E¢a de Queirds: A sua vida e a sua obra. Cartas e documentos inéditos. Lisboa:
Livraria Aillaud e Bertrand, 1916, p. 63.
* Gazeta do Povo, 2 de nov. de 1871.
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além de uma mera cépia da francesa Les Guépes, a publicacdo de Eca e Ramalho era uma
evidéncia clara de somente reproduzir o que existia ou o que jd tinha existido, de modo a
ndo apresentar préstimo algum e nunca atuar em favor de reformas para a nagdo. Bem como
os jornalistas da revista, Antonio Enes desejava mudancas na sociedade, mas divergia deles
quanto a maneira de realizar essas mudancas.

Podemos perceber que a temadtica social € enfatizada pelo futuro dramaturgo, o que
refletia o contexto no qual estava inserido. Em 1871, a literatura portuguesa permanecia
ainda mergulhada no romantismo social e os teatros eram invadidos por pecas, conhecidas
como “dramas de tese”, que tratavam de temas sociais, com foco nos problemas da classe
0peréria.45 E € nesse ambiente que o jornalista ensaia seus primeiros passos como literato,
ou melhor, dramaturgo.

No tocante a celeuma entre Antonio Enes e As Farpas, os debates arrefeceram em
meados de novembro. Os farpistas ndo responderam ao folhetim eneano do dia 2 de

. L. -~ . . . N 46
novembro, sendo assim o critico da Gazeta resolveu nao investir mais na polémica.

1.2 Antonio Enes e Os Lazaristas

Diziamos que os lazaristas t€ém a escola e o
pulpito para a sua propaganda. N6s temos o
jornal, a tribuna, o livro e o teatro. Sim o teatro
que se eleva, que se nobilita quando advoga
causas tdo simpdticas como aquela que
vigorosamente tratou o auspicioso dramaturgo;
o teatro que quando fala com tal eloqiiéncia e
tdo proficuo ensinamento € escola e cadeira
sagrada também.

[Cristovdo de Sa, A Revolucdo de Setembro,
25 de abril de 1875]

Logo depois de se firmar na profissdo de jornalista politico-partiddrio, Antonio Enes
lancava-se a uma diferente empreitada: escrever para o teatro. Sempre foi um grande

admirador da arte dramatica, e, antes de despontar como dramaturgo, escreveu criticas

* No Brasil, o drama de tese é chamado de realista pelos criticos literdrios.

% A respeito dos vitoriosos e vencidos da celeuma, conclui F. A. Oliveira Martins que Enes saiu da
campanha cheio, talvez, de poderosas razoes, mas ferido pela ironia sarcdstica de E¢a, que ndo lhe perdoava
ter abandonado o grupo dos renovadores do espirito, trocando-o pelo de praga, de sentinela, no velho e
gasto partido historico, da presidéncia do ndo menos gasto e cansado duque de Loulé. — E¢a era mestre na
ironia de que Enes ndo tinha o segredo: era, por entdo, monotono, até, no escrever. (MARTINS, op. cit., p.
XVII).
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. . . L. 47
sobre o teatro. Os primeiros artigos criticos’ que tracou para a Gazeta do Povo eram
direcionados a dramaturgia nacional e internacional e, depois, colaborando para O Pais, ndo

abandonou a critica teatral.*®

A sua posic¢ao de critico ndo inibia o prazer de freqiientar as
casas de espetdculos como um espectador comum, fascinado pelo mundo das artes. Tal fato
justificava-se com a presenga constante do autor nos teatros.
(...) Enes era visita assidua ndo s6 em algumas casas de espetdculo — sobretudo do foyer do Teatro do
Ginésio, local bastante concorrido por escritores e criticos que ai se reuniam todas as noites para
conversar -, mas também dos principais acontecimentos teatrais, cruzando-se e convivendo assim com
Antonio da Costa, Augusto Ribeiro, Augusto Rosa, Cunha Belém, Eduardo Coelho, Fernando Caldeira,
Ferreira de Mesquita, Gervésio Lobato, Jaime Vitor, Jilio César Machado, Leopoldo de Carvalho,

Luciano Cordeiro, Magalhdes de Lima, Rodrigo Pequito, Serpa Pinto, Sousa Teles, Teixeira de
Vasconcelos e Urbano de Castro, entre outros.*’

O teatro, mais do que ser um mero lugar de aproximagao do publico com o mundo da
arte de interpretar, funcionava como ponto de encontro e convivio social, onde amigos,
intelectuais, conversavam, trocavam idéias sobre assuntos diversos. Enquanto critico,
Antonio Enes ndo objetivava fazer de seus artigos uma arma de guerra sempre pronta para
atacar, porém ndo conseguia se ver totalmente excluido de algumas polémicas.50 Em favor
da firmagdo do drama moderno, o autor sustentava que o velho repertério, mergulhado na

literatura romantica, deveria ser demolido

em nome do bom gosto, do bom senso e da critica realista, que anda anunciando e preparando uma

revolucdo literdria, e j4 acertou com o que € preciso destruir, embora ainda ndo saiba ao certo como se
.5

deve construir.

Esse olhar analitico do escritor perante a literatura dramdtica, em 1875, denunciava
uma posicdo muito mais simpdtica a estética realista do que aquela que demonstrou, ha
quatro anos antes, quando se dirigira a Eca na polémica com As Farpas.”* Sem divida, a
funcdo de critico lhe proporcionara uma visao mais amadurecida sobre a dramaturgia, o que

foi fundamental para a construg¢do dos seus primeiros textos teatrais.

7 Esses textos foram escritos no mesmo ano em que polemizara com As Farpas.

8 Antonio Enes escreveu critica teatral entre 1871 a 1879.

* SANTOS, op. cit., p. 62.

%0 A polémica com Pinheiro Chagas foi uma das mais intensas. As discussoes entre os dois escritores deviam-
se muito as suas antigas controvérsias politicas.

> 0 Pais, 16 de fev. de 1875.

>> Sobre a polémica, vide o subitem “Antonio Enes x As Farpas” do presente capitulo desta dissertagio.
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Na relagdo com o universo das artes cénicas, Enes ndo se limitou a exercer apenas 0s
papéis de critico e autor, mostrando ser também um enérgico defensor da renovagdo do
teatro portugués. Dois assuntos preocupavam o dramaturgo: a baixa qualidade dos textos e
a ressurreicdo do teatro normal. Para satisfazer a preferéncia e o gosto de um publico
acorrentado a literatura francesa, as companhias teatrais portuguesas eram obrigadas a
investir em espetdculos de péssima qualidade e conteddo apelativo para garantirem a
sobrevivéncia. Tal fato, segundo Enes, contribuia para a formag¢do de um publico de
qualidade inferior, e, sobretudo, para piorar o estado decadente das artes dramdticas no
pais. Na mesma esteira, encontrava-se a questdo da reorganizagdo das casas de espetaculos.
O dramaturgo defendia o restabelecimento do teatro normal, isto €, a presenca de um teatro
subvencionado e administrado, em termos licitos, pelo Estado. Assim,

o melhor servico que hd a esperar e a exigir de um teatro oficial € o de favorecer a literatura dramatica,
L . . 53
pondo em cena pecas originais portuguesas, com remuneragio condigna para seus autores |...]

Em concomitincia a fun¢do administrativa, o governo, de acordo com o jovem
folhetinista, deveria manter o teatro como escola, transformando-o em um local de
instrucdo dos espectadores, de formacdo de atores e autores, e responsabilizar-se pela
organizacdo de uma companhia completa de artistas. O fortalecimento desse
posicionamento do autor em prol do desenvolvimento do teatro portugués evidenciou-se
quando se envolveu na questio da reforma do Teatro D. Maria 11, eclodida em 1875. Enes
defendia a reorganizacdo da instituicdo, a partir da intervencdo estatal. Junto da mulher, a
atriz Emilia dos Anjos, o dramaturgo, quer na fun¢@o de colaborador financeiro ou no cargo
de tradutor de textos, colaborou com as empresas e as companhias artisticas que transitaram
pela institui¢do.”*

No entanto, o ponto culminante dessa interacdo de Antonio Enes com o teatro foi sua

estréia como dramaturgo, em 1875. Dentre as oito pecas que escreveu, a primogénita e mais

>* 0 Pais, 16 de fev. de 1875.

> Reconhecendo seus esfor¢os para a sobrevivéncia do D. Maria II, o governo de Luciano de Castro, em
1898, elegeu Enes para instalar o programa da “Organizacdo da Sociedade Artistica do Teatro D. Maria II”.
Nesse programa, foram inimeros os feitos do autor, sendo eles muito criticados pelo meio teatral que se
mostrou insatisfeito em rela¢@o a determinados pontos. Criou a Caixa de Socorros e Subsidios, com o objetivo
unificar a agremiac@o, por meio da reunido de todos os artistas que a esta pertenciam. Também salvaguardou
os direitos dos artistas, dos autores e do publico, instituiu penas disciplinares aos artistas, exigiu a seriedade
na montagem das pegas originais e traduzidas e outros. (Sobre isso, vide SANTOS, op. cit., pags. 66 e 67).
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polémica, o drama Os Lazaristas, levou centenas de pessoas aos teatros do além-mar, sendo
o evento teatral mais comentado daquele ano. De um lado, despontavam elogios e aplausos
fervorosos; de outro, criticas afiadas e ferozes eram lancadas. Enquanto uns o admiravam
como autor, outros o consideravam um perigoso inimigo. Bem ou mal vista, a figura do
autor, enquanto dramaturgo, lancava-se publicamente, em virtude dos comentdrios
suscitados acerca do texto. A imprensa periddica portuguesa acompanhou a trajetoria do
drama nos teatros do pais, registrando os incidentes, as criticas e os comentdrios que
emanaram por conta da obra. A peca corrobora as influéncias que o dramaturgo recebeu
convivendo com a Geracdo de 70. Trazendo a luz a complexa temdtica anticlerical, Os
Lazaristas sustentam, de forma geral, a exaltacdo a liberdade, a luta contra a intolerancia, o
obscurantismo e o fanatismo religioso. Esses topicos foram largamente discutidos pela
Nova Geragdo. Segundo a pesquisadora portuguesa Lia A. Sa Paulo, o surgimento do
texto, em 1875, atestou que,

a semelhanca dos intelectuais da ‘geracdo nova’, auto-definidos como profetas e apdstolos de uma

nova era emergente e, em concomitincia, regeneradores da decadéncia, Antonio Enes rentabiliza o

palco de forma paradigmética em prol da transformagdo social e cultural. Assume-se, assim, como

lidimo representante do espirito emanado das Conferéncias Democraticas do Cassino e da
‘intelligentsia’ que esteve na sua génese.”

O drama é porta-voz de uma licdo revoluciondria que, através de um excessivo
anticlericalismo, visa 2 transformacdo da realidade social. A época, o texto significou um
grito de alerta, reivindicando a unido de todos os liberais no combate ao fanatismo religioso
e ao falso clero, os quais envenenavam a sociedade portuguesa. Era certo que a critica
cerrada dirigida aos padres mal-intencionados causaria certo desconforto entre os religiosos
e estes, sem divida, iriam reagir.

Um més antes da estréia da obra de Antonio Enes nos palcos, surgiram boatos de que
um determinado padre, conhecido como Raimundo dos Anjos Beirdo, teria recorrido as
autoridades, com o propésito de solicitar a censura prévia do texto. Essa informacdo foi
noticiada e divulgada pelo Jornal do Comércio, a 15 de marco. No dia seguinte, O Pais,
através de um comentdrio andnimo, salientava o absurdo do ocorrido, visto que o artigo

570° do c6digo civil portugués nido admitia a censura prévia, isto €, a proibigdo, se

» PAULO, Lia Armandina Si. “A recep¢do do drama ‘Os Lazaristas’ de Antonio Enes em Coimbra”. In:
Munda. Revista do Grupo arqueologico e arte do centro, n° 31, maio de 1996, p. 41.
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necessdria, realizar-se-ia depois de uma primeira representa¢do. O comentarista, de forma
indireta e irdnica, referia-se a ignorancia do sectdrio, pois a atitude deste provava total
desconhecimento da existéncia do artigo. Além disso, a declaracdo desmentia a idéia de a
peca ser uma critica a Religido catdlica:
“Os Lazaristas” nao podem ser proibidos antes da primeira representagcdo, por mais que os reaciondrios
estrebuchem, e estamos certos de que nao o serdo depois dela, porque nem o Sr. Conselheiro Viale, que

se entretem em procurar e descobrir heresias nos versos de Camdes, é capaz de achar na peca do sr.
N PPy . .. 56
Enes uma ofensa a religido ou a um sentimento religioso.

Provavelmente, o autor dessas palavras teria assistido a um dos ensaios da obra no
teatro do Gindsio, onde os atores se preparavam para a representacao oficial, prevista para o
més seguinte (abril). Portanto, ele parecia conhecer muito bem o enredo da peca e devia
estar consciente e seguro das palavras que proferia.

Dois dias depois, a mesma folha anunciava que o Didrio de Noticias, apds ter
realizado uma investigacdo minuciosa sobre 0 caso, negava, em primeira pigina, a
veracidade de tal informacdo. O articulista d’O Pais, mais uma vez sem se identificar,
escrevia que aceitava a retificacdo do Didrio, mas que, a0 mesmo tempo, mostrava-se
surpreso, ja que a informacdo inicial, segundo ele, coincidia com uma solicitagdo de D.
Diogo, ao comissdrio geral da policia, para assistir a um ensaio d’Os Lazaristas. Recebendo
a peticdo, o comissario de imediato esclarecera ao beato que ndo era permitido, conforme a
lei, realizar uma censura prévia. Na realidade, a veracidade dessas ocorréncias veiculadas
pela imprensa ndo aparentava ter muita importancia, porém a chegada delas aos ouvidos
dos jornalistas ndo era proposital. Era fora de dudvida que, naquele momento, o clero
portugués devia ter demonstrado sintomas de preocupacao a respeito da encenagdo do texto
e ndo era ilogico cogitar a hipétese de que alguns religiosos ja tivessem tramado maneiras
de impedi-la.

Mesmo sob a luz desses comentdrios iniciais divulgados pela imprensa, a obra de
Enes subiu, pela primeira vez, ao palco do inconfundivel Teatro do Gindsio, em Lisboa, no
dia 17 de abril de 1875. O sucesso foi estrondoso e a platéia aplaudiu efusivamente o
espetdaculo em clima de apoteose, sendo o autor chamado repetidas vezes ao proscénio. De

imediato, a imprensa posicionou-se diante do grande evento; enquanto a imprensa liberal

*% 0 Pais, 16 de marco de 1875.
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aclamava o texto e o autor, estes eram condenados e reprovados pelos jornais catolicos. Os
periddicos sinalizavam e incitavam a germina¢do de uma longa celeuma.
Apesar de desempenhar um cargo de relevo — o de diretor politico de uma folha partiddria de matriz

histérica “O Pais” -, Antonio Enes era, até abril de 1875, um ilustre desconhecido para a esmagadora
maioria da populagio portuguesa.’’

A estréia d’Os Lazaristas foi fundamental para que Antonio Enes, enquanto
dramaturgo, fosse reconhecido pelo publico portugués, pela critica e pela comunidade
teatral. Em razdo de todo o éxito suscitado em Lisboa, o drama seguiu uma longa incursao
pelo interior do territério portugués, passando por Coimbra, pelo Porto, por Braga, por
Santarém, por Estremoz, onde o sucesso ndo foi menor e tampouco a repercussdao. Em
junho a obra de Enes atravessou o Atlantico e chegou ao Brasil, encontrando pela frente um

caminho muito mais complexo e carregado de obsticulos.

1.2.1 Um drama de combate

Os Lazaristas ndo representam o termo
absoluto do teatro da atualidade do romantismo
portugués. (...) podem ser justamente
considerados como a expressdo derradeira e
como marco final do teatro da atualidade do
romantismo portugués, pois ja entdo o realismo
e o naturalismo principiavam a impor-se na
cena literdria do nosso pais.

[Cristovdo de Sa, A Revolucdo de Setembro,
25 de abril de 1875]

A trama d’Os Lazaristas centra-se no retorno de Carlos de Magalhaes ao seu pais de
origem, Portugal, depois de ter exercido, durante oito anos, o cargo de governador geral da
India. Retornando ao tranqiiilo ambiente familiar, esse liberal da velha geracdo depara-se
com a filha Luisa fanatizada por Bergeret, padre da Ordem dos lazaristas. A auséncia do
liberal por tantos anos fé-lo confiar a filha aos cuidados da irma mais velha, Joaquina, que
decidiu entregar Luisa ao instituto das Irmas da Caridade francesas. Este era especializado
na educagdo de jovens oriundas de boa familia e nele se encontrava o padre lazarista

Bergeret, um velhaco interesseiro e hipdcrita. A entrada da ingénua Luisa na institui¢io

7 SANTOS, op. cit., p. 43.
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chamou a atencao do lazarista, uma vez que a jovem era herdeira da fortuna deixada pela
sua mae. Nesse contexto, o padre, interessado na heranca de sua pupila, pde em acdo seu
temivel plano: convencé-la da importancia de se entregar a uma vida de caridade, tornando-
se novica, para que, assim, doasse sua fortuna ao Instituto S@o Vicente de Paulo. Sem
despertar quaisquer suspeitas, durante todo o tempo em que Carlos de Magalhides esteve
ausente, Bergeret apossou-se da jovem, fanatizando-a e confundindo-lhe a visdao dos valores
terrenos, por meio de uma versdo deturpada da doutrina catdlica no que tange a justica de
Deus e a salvacdo das almas. Carlos ndo se conforma com o estado em que a filha se
encontra, convicta da idéia de se fazer novica. O velho liberal sempre desejara ver Luisa
casada com o sobrinho Ernesto da Silveira, um jovem revolucionério, a quem ja a tinha
prometido. Em razdo disso, ao redor da jovem trava-se um prélio desapiedado entre a
reacdo ultramontana, simbolizada pelo clérigo francés, e o liberalismo revoluciondrio,
representado por Ernesto da Silveira, apaixonado pela prima Luisa.”® Aliada ao padre
francés, encontrava-se Joaquina de Magalhdes, amante de D. José de Melo e filha mais
velha de Carlos, pois acreditava na possibilidade de angariar a estima do lazarista.
Descrente do catolicismo, Carlos, a beira da morte, € obrigado pelo sectdrio a assinar uma
retratacdo, renegando as suas antigas crengas liberais, a fim de que Luisa se redimisse do
juramento de tornar-se noviga. Minutos depois de seu tio cair morto, Ernesto toma de
Bergeret o documento e o rasga violentamente. Ernesto, defensor da revolucdo, preferiu
perder a namorada a ver renegado o ideal liberal. Podemos dizer que o final ndo apresenta
vitoriosos e nem vencidos. Se Bergeret, em nome do ultramontanismo, consegue que Luisa
se professe e doe sua heranga a instituicdo, ndo consegue abalar o seu inimigo, o
liberalismo revoluciondrio. O mesmo ocorre com Ernesto, que, se perde a noiva para o
padre diabdlico, ndo desiste de lutar em favor do engrandecimento das forgas liberais.”

Emidio Navarro, jornalista d’O Pais, num comentdrio sobre a obra eneana, asseverou que

% O ultramontanismo, de acordo com David Gueiros, foi um termo usado desde o século XI para descrever
os cristdos que defendiam o ponto de vista dos papas. No entanto, no século XIX, o ultramontanismo passou a
significar uma série de conceitos e atitudes do lado conservador da Igreja Catdlica e sua reagcdo ao
pensamento liberal. Esta reacdo catdlica se caracterizou pela reafirmagcdo do escolaticismo pelo
restabelecimento da Companhia de Jesus e pela defesa de uma maior concentragdo do poder eclesidstico nas
mdos do papado. (BARATA, Alexandre Mansur. Luzes e Sombras: A ag¢do da Magonaria brasileira (1870-
1910). Campinas: Editora da Unicamp, 1999, p. 102).

% 0O texto integral da peca Os Lazaristas encontra-se anexado nesta tese. Para tanto, vide Anexos, Os
Lazaristas. Drama original em trés atos.
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“Os Lazaristas” ndo t€m desfecho, no sentido que de ordindrio se liga a esta palavra quando se aplica a
obras dramdticas. Nem vence a reag@o, nem vence a liberdade. Resolve-se um incidente, mas os dois
adversdrios ficam em frente um do outro, mais enfurecidos do que no principio. E assim deve de ser,
porque € um drama de combate. Se vencesse a liberdade, o autor pareceria dizer-nos que nada mais
tinhamos a fazer, porque o inimigo fora prostrado; se vencesse a rea¢do, avolumar-se-ia a influéncia e
poderio do adversrio, que devemos atacar com decisdo e receio.*”’

De acordo com o jornalista, o desenlace da trama retoma a intenc@o geral da obra, que
reside na transformacgdo social. Em prol da liberdade da nag¢do, Antonio Enes revela em
Bergeret toda a periculosidade e forca do adversdario e em Ernesto a possibilidade de
derrotar o inimigo através da unido e da fidelidade ao idedrio liberal. E necessério
reconhecer que o perigo avanga gradativamente, mas que pode ser vencido se a sociedade,
ou melhor, os liberais reagirem. E um drama de combate, como ressaltou Navarro. Somente
o confronto entre os dois lados opostos poderia denotar as fraquezas e as forcas de ambos.
Dessa forma, em favor de uma idéia combativa e revolucionaria, Os Lazaristas visam,
como alvo principal, a conscientizacdo social acerca do alastramento do clericalismo
pernicioso.61

No plano literario portugués, a obra eneana possui aspectos pertencentes ao drama da
atualidade®; hd cenas que descrevem o quotidiano. Os personagens, por exemplo, sio mais

proximos da realidade, destacando-se a presenga da “ingénua” indefesa. Entretanto, o

0 Pais, 22 de abril de 1875.

1 «“Os Lazaristas”, sobre o seu grande merecimento literdrio, tem o de ser um drama de combate; mais
ainda, um drama de revolucdo. Termina com um grito pela salvacdo da liberdade, que deve ecoar no peito de
todos os liberais; e é necessdrio ter muita coragem para atirar a cena aquela obra, que marca a ferro em
brasa uma associa¢do, que pode muito e nunca perdoa tais ataques. (Cristovdo de S&, “Folhetim. Os
Lazaristas”, A Revolugdo de Setembro, 25 de abril de 1875, p. 2).

2 Em reacdo aos dramas histéricos e aos melodramas (pertencentes i primeira geracio romantica) e
atendendo as reivindicacdes do publico, surgiu, a partir de 1849, uma rica floracdo teatral caracterizada pelo
drama intimo e pelo drama social. O drama intimo, bem como o social, contribuiu para a formacdo de uma
nova realidade no que tange ao panorama teatral portugués. Essa nova produ¢do dramadtica recebeu o titulo
“drama da atualidade”. No novo “drama da atualidade”, as paixées infernais e os grandes gestos
desesperados sdo substituidos por sentimentos afetuosos e ternos, freqiientemente a rogar pela pieguice; as
personagens misteriosas e sinistras cedem lugar a outras personagens caracteristicas mais proximas da
realidade da vida, mas quase sempre desenhadas unilinearmente, e dentre as quais cumpre destacar a
“ingénua”, de coragdo a fundir-se em candura e de face avivada pelo pejo, e o gald, ora cinico e devasso,
ora extremoso e carregado de virtudes; a pintura das épocas transactas é substituida pela pintura da
sociedade coeva, procurando o dramaturgo um vicio ou uma injustica social. (SILVA, Vitor M. A. “O drama
da atualidade no romantismo portugués (1849-1875)”. In: Separata da Revista de Historia Literdria de
Portugal, Vol. II. Coimbra, 1969, p. 9). Seguindo as transformagdes do teatro francés, o teatro portugués
lanca mdo de um repertério baseado na realidade da vida, trazendo a luz os hdbitos e costumes da sociedade
burguesa do tempo, todos pintados com um tom moralizante. Mendes Leal foi o responsdvel pelo
aparecimento dessa nova linha de repertério, conquistando muitos discipulos, dentre os quais se destacaram
Serpa Pimentel, Ernesto Biester, Rodrigo Paganino, L. A. Palmeirim, A. de Lacerda e outros. O drama da
atualidade persistiu firme até 1875, quando outras tendéncias invadiam a literatura dramatica.
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exacerbado apreco pelo idedrio liberal ji a distancia dos demais dramas da atualidade
escritos na época. Ao mesmo tempo, Antonio Enes insere no texto a tematica anticlerical e
anticongreganista, através do personagem Bergeret. Ao invés do autor projetar um
personagem cinico e calculista, introduz na cena um “padre lazarista” hipdcrita e
diabélico.”® Segundo o critico literdrio Vitor M. Aguiar e Silva, a inclusio de um padre
lazarista na obra revela toda a novidade e a for¢a de concepcao dramética de Antonio Enes.

E, sobretudo, opera

uma alteracdo muito importante na economia do drama: a rivalidade amorosa, ou pelo menos a luta
travada em torno de uma mulher, transforma-se no antagonismo encarnicado entre os dois
representantes do liberalismo e do livre pensamento (Carlos de Magalhaes e Ernesto da Silveira) e o
representante da reagdo e do ultramontanismo (Padre Bergeret). No meio deste conflito impiedoso,
recorta-se pateticamente a figura adolescente da ‘ingénua’, vitima de cdlculos perversos e de uma
educacio deformadora da personalidade humana.**

A luta entre o liberalismo e a reacdo (o clero) sobressai a temdtica amorosa, a qual é
posta apenas como pano de fundo do enredo, conferindo ao texto atributos de indole
naturalista. Podemos concluir que é uma obra de transi¢ido por mesclar aspectos proprios do
drama da atualidade com aspectos naturalistas.®’ Nesse sentido, Os Lazaristas sinalizam o
fim do teatro da atualidade em Portugal, e, para este, esse fato resume-se num importante

marco nos capitulos de sua historia teatral.

1.2.2 Da ficcao a realidade

No que concerne a génese do enredo d’Os Lazaristas, a imprensa liberal sustentou
que Antonio Enes teria se inspirado num incidente ocorrido em 1869, na pequena cidade de
Aveiro. O incidente desenrolou-se com o ingresso de Augusta Estevao de Magalhaes, uma

educanda do convento das Franciscanas em S&, na corporagdo das Irmas de Caridade. Na

53 A propésito do anticlericalismo, ¢ relevante lembrar que a estréia da peca de Enes nos palcos portugueses
coincide com a publicagdo do romance de E¢a de Queiroz, O Crime do Padre Amaro, na Revista Ocidental. A
exemplo de Enes, Eca traca no romance uma critica cerrada ao clero portugués. Com base nisso, podemos
assegurar que a influéncia e o poder exercidos pelo clero eram temas bastante discutidos pela sociedade a
época. (Para mais informacdes, vide o 3°. capitulo desta tese).

64 SILVA, op. cit., p. 68.

5 A respeito do contetddo naturalista da obra, afirma Lia A. Sa Paulo: No dominio da estética dramatiirgica
vinca a transi¢do do drama romdntico de atualidade para o Naturalismo. Por outras palavras, a abordagem
que confere a uma temdtica de indole naturalista é enroupada numa concep¢do estetizante subsididria do
romantismo. (PAULO, Lia A. Sa. Op. cit., p. 51).
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. . . 66 .
época, anunciou-se que um padre lazarista™ estimulara a entrada de algumas alunas do
referido convento nas Irmds de Caridade, sendo uma delas Augusta, sobrinha de José
Estevdo® e filha do liberal Antonio Augusto Coelho de Magalhdes. O episddio gerou uma
enorme repercussao em Portugal, uma vez que os parentes da jovem viam no lazarista a
origem do rompimento dos lagos que mantinham a familia unida. O sectdrio teria
influenciado Augusta, que, corrompida pelo fanatismo, abandonou a familia a fim de se
entregar a religido e a caridade. A época, a folha liberal A Revolugdo de Setembro ventilou
um artigo comunicando o acontecimento e deplorando a classe sacerdotal mal intencionada:
Do convento de S4, em Aveiro, sairam sem autoriza¢cdo nem prévio conhecimento de suas familias
algumas formosas meninas que foram desinquietadas ndo sabemos por quem para se filiarem no
grémio das Irmas de Caridade Francesas. Devem ter chegado a Lisboa ontem para daqui seguirem para
Franca. Duma sabemos que era senhora de pouco vulgar inteligéncia, mas o devotismo obceca as
melhores cabecas, e a velhacaria jesuitica sabe explorar e aliciar os cora¢des melhor formados e as

mais claras inteligéncias. A superiora do convento devem pedir rigorosas contas as familias daquelas
68
donzelas.

A nota an6nima encorajava e orientava as familias das vitimas para reclamarem seus
devidos direitos a instituicdo. Certamente, o periddico, que alimentava um profundo
desdém pela institui¢do religiosa, almejava incitar as familias a pressionarem o mais que
pudessem o convento. A polémica germinada por ocasido do incidente terminou com a
expulsdo das irmds da caridade; José Estevdo foi um dos que mais lutou contra a
permanéncia da associacdo feminina religiosa em Portugal.

Na verdade, a questdo mais destacada nesse episddio controvertido nio se referiu a
expulsdo das irmds da caridade, mas sim ao vinculo familiar de uma das educandas,
Augusta de Magalhdes. As discussdes afloradas na imprensa convergiam para o problema
da dominacdo do clérigo sobre as familias, em especial sobre as jovens mulheres, a ponto
de desuni-las internamente. Entretanto, se a expulsdo das religiosas ndo era a questio
central, ela serviu, para a imprensa jornalistica, como ponto de partida para o

desencadeamento de tais debates e acabou por deixar profundas marcas na lembranca dos

portugueses que acompanharam as noticias até o fim do ocorrido. Isto quer dizer que, para

% Tudo leva a crer que tal lazarista tenha sido o padre Raimundo Beirdo, o mesmo que teria tentado, seis anos
depois, impedir a representacdo d’Os Lazaristas.

%7 Foi um adepto fiel ao liberalismo e ardoroso combatente do estabelecimento em Portugal da institui¢io
feminina da Ordem da Missdo.

8 A Revolugdo de Setembro, 19 de novembro de 1869.

26



a imprensa revoluciondria e liberal, o epis6dio caiu como uma luva, uma vez que o0s
jornalistas poderiam usd-lo como uma prova concreta do mau comportamento do clero
portugués, levando ao enfraquecimento da imagem deste.

A semelhanca da trama d’Os Lazaristas com o acontecimento aveirense levou a
imprensa libertina a afiancar que Antonio Enes teria dramatizado o episddio veridico. O
grito clamoroso do personagem Carlos de Magalhdes por perder a filha para o fanatismo
traduzia toda a dor e o sofrimento de Coelho de Magallhdes que vivera o mesmo drama. De
acordo com o jornalista Emidio Navarro, d’O Pais,

um companheiro de José Estevdo, e seu camarada na questdo das irmds da caridade, assistiu de

camarote a primeira representacdo dos Lazaristas, e o seu coracdo de pai pode dar magoado

testemunho de que Antonio Enes ndo fantasiou aquelas alucinagdes ao divino, que tém por fim angariar
vitimas para o instituto de S. Vicente.*”

Navarro mostrava-se convencido de que Os Lazaristas representavam o incidente de
1869 e reforcava seu argumento declarando que José Estevdo, tio da vitima fanatizada,
encontrava-se na estréia da peca. Ainda que Antonio Enes ndo tivesse se inspirado na
tragédia da familia de José Estevdo, a nota do articulista corroborava o cariter realista da
obra, por esta tratar de um assunto muito pertinente para a sociedade: a insercdo de jovens
do sexo feminino em colégios religiosos; e, por isso, alvorogou os espectadores e
desarranjou a opinido publica em geral. No que se refere ao vinculo entre o caso aveirense e
a construcao do enredo da peca, ndo hd provas concretas o suficiente que assegurem a
veracidade da hipétese veiculada pelos jornalistas revolucionarios.”

De qualquer forma, o fato de a imprensa liberal ter aventado que um acontecimento
real especifico estava na génese do texto de Antonio Enes contribuiu para acalorar e

dimensionar a polémica, tornando esta mais interessante do que a obra em si.

1.2.3 A imprensa liberal

® 0 Pais, 22 de abril de 1875.

0O critico Vitor M. A. Silva também nio confirmou a hipétese, mas nio negou a similitude da figura de
Carlos de Magalhdes com José Estevdo. ...¢ iniludivel que a figura de Carlos de Magalhdes, uma das
personagens de ‘Os Lazaristas’, apresenta muitas semelhancas com JOSE ESTEVAO: soldado e paladino
das primeiras lutas liberais, politico e orador elogiiente, estrénuo defensor da liberdade, adversdrio
implacdvel das ordens religiosas e um dos promotores da expulsdo das Irmas da Caridade. (SILVA, op. cit.,

p. 68).

27



A imprensa liberal lusa recebeu Os Lazaristas com demasiada simpatia. O éxito da
estréia motivou os jornalistas revoluciondrios a divulgarem declaracdes que reforcavam o
talento do jovem dramaturgo e a reacdo animada da platéia diante do palco. Um dia depois
da tdo aguardada estréia, os periddicos narravam, em primeira pagina, o sucesso do evento:

(...) Foi um verdadeiro, um completo triunfo; e tenho para garantia do meu julgamento a opinido de

todos aqueles, que assistiram no Gindsio aquela festa, e que saudaram com entusidsticas aclamagdes,
~ . . . 1
numa ovagio quase constantes, o primoroso e arrojado trabalho de Antonio Enes.’

A encenacdo inflamou o espirito revoluciondrio dos espectadores e da critica. O
caréter revoluciondrio e combativo do texto atrelado a personagens bem desenhados, que
mais pareciam tipos extraidos da vida real, fascinara o publico que lotava o Teatro do
Gindsio. Com uma trovoada de aplausos, Antonio Enes tornava-se o autor mais celebrado
daquela noite, coroando sua carreira de dramaturgo. O Pais, periédico para o qual Enes
colaborava desde 1873, foi uma das folhas que mais se empenhou em veicular uma imagem
favordvel da obra e de seu respectivo autor. O periddico aventou uma seqiiéncia de cinco
folhetins dedicados especialmente aos Lazaristas. O primeiro, publicado no dia 22 de abril,
sob a pena do jornalista Emidio Navarro, ressaltava a direcdo politica e revolucionaria
tomada pelo enredo, o que teria entusiasmado e inquietado os espectadores:

Aplaude-se menos o merecimento literdrio da peca, que € muito notabilissimo, do que seu pensamento

politico e revoluciondrio. Ddo se mais apoiados ainda do que palmas. O drama € motivo para uma

ruidosa manifestacdo do partido liberal, desse grande partido, que anda dividido por questdes caseiras,
mas que saberd ser unido e forte do inimigo cosmpolita.”?

Com base nas linhas gerais da trama, Emidio Navarro costurava seu comentario
ligando ficcao e realidade. Em outras palavras, Navarro queria dizer que o Partido Liberal,
encontrando-se desconcertado internamente, ndo teria problemas para se reafirmar caso
seus dissidentes se unissem em prol de uma causa tnica, tal como o personagem Ernesto da
Silveira que, no final da peca, demonstra lutar contra as préprias fraquezas com o objetivo

de ndo entregar a vitdria ao rival. Segundo o jornalista, a verossimilhan¢ca manifestava-se

"0 Pais, 18 de abril de 1875.
2.0 Pais, 22 de abril de 1875.
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de forma tdo evidente e visivel no texto que “o publico perfilhou, por assim dizer, como sua
a obra de Antonio Enes.””

Ao abordar a questdo da verossimilhanca, Navarro remetia ao fato de o autor ter se
inspirado no episodio de Aveiro de 1869; a histdéria da sobrinha de José Estevdo era um
entre tantos outros exemplos que ocorriam diariamente em Portugal e que se viam muito
bem esbocados na obra. E, argumentando em favor do realismo estampado n’Os Lazaristas,

prosseguia o folhetinista:

Os Lazaristas € um drama realista, na mais pura significagdo literaria deste termo. Nao faltard quem
possa ver o seu retrato nos tipos, que se movem no palco e que até se sinta maravilhado ao ouvir
conversagdes e anedotas, que ndo julgaré entregues a indiscri¢do de um dramaturgo.”

O enredo ndo arrancaria tantos aplausos, se ndo tivesse saido das penas de um autor
talentoso. O folhetinista queria dizer que a identificacdo do espectador com os personagens
ndo aconteceria, caso o autor ndo lancasse mao de seu talento. Bastou o “talento
consciencioso e honesto e o que faz falta aos teatros e ndo o bom gosto do pliblico.”75

Emidio Navarro aproveitava para reclamar por mais qualidade no tocante as
producdes dramdticas que subiam aos palcos portugueses. A seu ver, o problema do baixo
nivel dos textos encenados devia-se aos autores, os quais, ao contrdrio de Enes, ndo tinham
interesse em elevar a literatura dramdtica do pais. Mais do que criticar, o jornalista
ressaltava que ndo existia uma boa obra dramdtica, sem um bom autor e Antonio Enes
provou isso.

Essa mesma linha de pensamento foi trilhada pelo outros quatro folhetins. No
segundo, o autor Carlos Lobo d’Avila tecia derramados elogios a Antonio Enes, por este
mostrar-se um escritor corajoso e audaz ao atacar, frente a frente, “esses abomindveis
ap6stolos das torpes e execrandas doutrinas de Indcio de Loyola [...].”"

Na visdo de Lobo D’Avila, o dramaturgo era verdadeiro, porque revelava suas

crengas € doutrinas sem manifestar medo e fraqueza perante os seus mais terriveis

opositores. A seu ver, além de ser um escritor primoroso e inteligente, Enes era um perfeito

3 0 Pais, 22 de abril de 1875.
"0 Pais, 22 de abril de 1875.
50 Pais, 22 de abril de 1875.
5 0 Pais, 24 de abril de 1875.
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homem de bem, uma alma honesta e crente. Quanto ao texto, as apreciagdes de Lobo
D’ Avila nao diferiam das atribuidas por Navarro:
Considerado como lavor literdrio, o drama do Sr. Enes é dos melhores que se tem representado nos
palcos portugueses. Excetuando o Frei Luis de Souza de Garrett, o Pedro de Mendes Leal, e a

Morgadinha de Valflor de Pinheiro Chagas, em nenhum drama vimos uma linguagem tdo bela, tdo
elevada, tdo correta [...]""

A época, a leitura desses termos devia ter agradado muito a Antonio Enes, uma vez
que a obra era fruto de sua primeira aventura literdria; como dramaturgo, era apenas um
iniciante. Com certeza, tais palavras serviram de grande incentivo para que insistisse na
profissdo e escrevesse mais sete pecas. Da mesma opinido de Navarro, D’ Avila confirmava
a idéia de o texto enquadrar-se na estética realista, sendo que a trama nio buscava somente
reproduzir tipos asquerosos da sociedade, mas também pOr a toda prova o enfrentamento
entre 0 bom e 0 mau; a presenca desse confronto permitia que a obra pertencesse a pura
escola realista. Ademais, o articulista salientava o perfeito desempenho dos atores em cena,
0 que, de acordo com ele, contribuiu em muito para o éxito do espetaculo.

O terceiro artigo saiu das penas de Luciano Cordeiro, jornalista e muito amigo de
Enes. Mais do que simplesmente tragcar consideragdes sobre Os Lazaristas, Cordeiro
centrou-se na figura do jovem autor. Conforme ele, Enes era um dos poucos rapazes,

os homens desta nova geragdo portuguesa, como se costuma dizer, que fazem alguma coisa, til, séria,

proficua, grande; que lutam e trabalham; que dedicadamente pdem o vico das suas inteligéncias e do

seu coracdo ao servico de uma causa positiva, boa, honesta; que ddo as suas vigilias, as suas
consciéncias impolutas, a sua palavra vigorosa e franca, a sua pena firme e honrada a grande causa da

familia, do progresso histérico, da liberdade social, da emancipacdo das consciéncias e dos bragos!
Poucos, muito poucos. Contam-se.”

Luciano Cordeiro afirmava que, ante uma decadente e insossa massa de intelectuais,
satisfeitos com uma reputacdo convencional e despidos de ambicdo, a imagem de Enes
emergia, de forma a revelar o outro lado do meio literdrio portugués. Para ele, o jovem
autor servia de modelo para os demais literatos, para que estes, seguindo os passos daquele,
produzissem uma literatura séria e de qualidade; uma literatura que despertasse a
consciéncia do publico, provocando inquietagcdes e incOmodos; uma literatura em prol de

uma causa justa que, sobretudo, visasse ao progresso da sociedade. Segundo Cordeiro, Os

"0 Pais, 24 de abril de 1875.
.0 Pais, 27 de abril de 1875.
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Lazaristas traziam um alerta, sinalizavam que a sociedade deveria se unir para lutar contra
a aristocracia estupida e as institui¢des corruptas. Nesse contexto, tornava-se necessario o
combate a “milicia negra”, formada por sacerdotes que, transformados em “escamoteadores
de heranca”, “em traficantes de bentinhos e d4guas milagreiras”, “‘em ratoneiros de coragdes
indefesos e de cabecas inscientes”, espalhavam as sementes do mal e das trevas, desatando
os mais puros lacos familiares.”

O mesmo Luciano Cordeiro escrevia o proximo e quarto folhetim dessa seqiiéncia de
textos dirigidos ao drama Os Lazaristas. O colunista dava prosseguimento a sua andlise,
comegando por expor o que pensava sobre a arte, mais especificamente sobre o teatro. A
sua experiéncia nesse dominio concluia que a arte fundamentada no principio da arte pela
arte, preocupada em traduzir apenas uma “realizacdo plastica” e prescindida, por assim
dizer, de uma idéia central que incitasse uma reflexdo ou um questionamento critico, servia
apenas para o entretenimento e os lazeres. O teatro voltado para o divertimento, na sua
concepgdo, representava a pobreza e o aniquilamento da obra artistica. Para Cordeiro, o
drama eneano refletia o lado contrério da arte pela arte:

Ora a melhor qualidade do drama de Antonio Enes é nio ser bonito. Nio é. E severo, forte, espontineo,

mas de uma espontaneidade iluminada e dirigida por uma profunda e segura intencionalidade moral, o

que ¢é aproximar-se ja do belo, ndo do belo metafisico, mas da beleza si, integra, inteligivel da critica
positiva.®

Na dtica do folhetinista, a beleza do teatro residia no poder de impelir a platéia a
reflexdo, ao questionamento, a discussdo. O mau da sociedade era a indiferenca, a
tranqiiilidade, o siléncio, pois estes permitiam a vergonhosa exploracao dos administradores
e politicos. Nesse sentido, a inten¢do de incitar o espectador a enxergar a realidade com
olhos criticos, de acordo com Luciano, era o melhor ingrediente que uma obra de arte
poderia apresentar; Os Lazaristas carregavam a idéia da revolugdo, de luta contra aqueles
que ameagam a permanéncia da liberdade, tais como os “piores lazaristas”, o mais terriveis
e nefastos. Para o jornalista, a esse aspecto combativo provindo do texto aliava-se uma forte
fungdo educativa.

A seqiiéncia dos folhetins sobre a peca finalizava-se com um escrito de J. Serras

Conceigdo. Para este, Os Lazaristas era uma das maiores criagdes do teatro moderno e

" As expressoes aspadas significam que foram retiradas do artigo comentado.
%00 Pais, 29 de abril de 1875.
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insistindo na idéia de drama de combate, bem como Navarro, D’ Avila e Cordeiro, reiterava
que Os Lazaristas mostravam a sintese perfeita da luta entre a liberdade e a reacdo (o bem e
o mal), sendo a primeira representada pela justica, pelo entusiasmo, pela dedicagdo e a
segunda pela “hipocrisia refalsada”, pela “especulacdo”, pelo “preconceito”.81 Na opinido
de Serras Conceigdo, a atitude mais grandiosa e sublime é combater todas as forcas que
visam a destrui¢do da liberdade, como o fanatismo religioso que escraviza a alma. Tal
como o personagem Ernesto da Silveira, € preciso que

nés todos nos reunamos em torno da bandeira liberal, e oferecamos coligados e unidos, guerra de

morte, sem tréguas, sem descanso ao inimigo comum, que nos prende roubar, em nome de Deus, os
LS . <82
afetos sacratissimos, que enchem de alegria e paz nossos coracdes.

Segundo o jornalista, essas palavras resumiam a mensagem propagada com clareza
pelo drama eneano. Era a voz do Partido Liberal que emanava do texto, suplicando a unido
de todos os seus associados, para que tal fac¢do politica se fortificasse. A propdsito disso, o
tom de propaganda politico-partiddria emitido pelo drama empolgou a imprensa liberal,
uma vez que, através da divulgacdo de artigos, criticas, notas, comentarios a respeito da
obra, os revoluciondrios poderiam reforcar a divulgacdo do idedrio liberal. Esse fato foi
corroborado pelo periddico O Pais que insistiu em redigir comentdrios sobre Os Lazaristas,
publicando cinco folhetins referentes a obra.

Animados, os jornais liberais acompanharam a incursio d’Os Lazaristas pelos teatros
de outras cidades portuguesas e enfatizavam o éxito das encenacdes. Em Coimbra, as
representacdes iniciais coincidiram com os festejos religiosos em honra a padroeira da
cidade e ao jubileu pontificio de Pio IX. No entanto, mesmo com as procissdes as ruas, a
estréia do espetaculo, a 3 de junho, foi apotedtica. O Conimbricense destacou o evento que
encheu o Teatro Académico:

O drama correu coroado pelos aplausos dos numerosissimos espectadores, desde do primeiro até o

ultimo ato, e os atores, apesar de na generalidade se acharem mais ou menos deslocados, agradaram
. . . 83
todos, e tiveram repetidas chamadas e o palco alcatifado por numerosos bouguets.

81 0 Pais, 1°. de maio de 1875.
82 0 Pais, 1°. de maio de 1875.
% 0 Conimbricense, 8 de junho de 1875.
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Malgrado o sucesso da estréia, o qual foi anunciado pela folha revoluciondria, a
representacdo do dia 6 era a mais esperada, uma vez que Antonio Enes estaria presente. O
publico entrou em delirio, uma verdadeira festa agitava o Teatro Académico; o autor e a sua
notdvel obra foram contemplados com diversas homenagens entre os intervalos da récita. O
poeta Silva Ramos, que se encontrava no evento, declamou uma poesia dedicada aos

Lazaristas. Dois dias depois, O Conimbricense divulgava a poesia em primeira pagina:

AOS LAZARISTAS
de
Antonio Enes
A guerra, a guerra, sim. E ndo cansar na faina
De dar caga valente aos antros de Loyola,
E nio cessar de opor 2s trevas de sotaina

O sol que vem de cima, a luz que vem da escola

E o teatro € a escola, o tribunal, o templo,
Nos dramas que nos faz desenrolar no palco,
Pode ser o castigo e pode ser o exemplo,

E ou se arma em capitdlio, ou se ergue em catafalco.

Brindo, pois o talento, a inspiragdo, a idéia
Que arrasta o lazarista ante os humbrais da cena,
E como infante e vil aponto-o a platéia

E diz-lhe: aqui o tens; agora, tu, condena.

E o mundo € o que o condena, e 0 mundo ndo se engana,
Que enquanto ele 14 vai a caminhar de rastros,
A liberdade passa altiva como os astros,

A ver-se no cristal da consciéncia humana.

A brilhante encenacdo terminou com um viva a liberdade, sendo o dramaturgo
acompanhado ao hotel com muita festa pelos liberais e pela filarmonica Coninbricense. Nos

dias 21 e 22 do mesmo més, a companhia do Teatro do Gindsio esteve em Braga para a
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realizacio de apenas duas representacdes.** A chegada da companhia desencadeou debates,
envolvendo as forgas legitimistas. Estas, representadas pelo clero daquela cidade,
recorreram a autoridade civil com o intuito de impedir a primeira encenagdo, pois, no
mesmo dia, aconteceriam os festejos do aniverséario do papa. Pressionado, o administrador
daquela cidade cedeu a peti¢do dos religiosos, ndo autorizando a récita. Com isso, o fiscal
da companhia do Teatro do Gindsio procurou a administragdo civil, a fim de auferir
maiores esclarecimentos sobre a absurda medida e invalidd-la. Mesmo com todos os
esforcos do clero bracarense e da autoridade civil, a récita foi realizada no Teatro de Sdo
Geraldo em concomitancia as celebracdes religiosas, sem que houvesse qualquer desordem
ou confusdo. O episddio era narrado pela folha portuense Atualidade, que lamentava a
postura do governo de Braga. De acordo com a folha, a autoridade era para ser rigida e
enérgica nos momentos necessdrios e oportunos e que a liberdade deveria ser assegurada
logo que, em suas manifestacdes praticas, ndo contrariasse ou abalasse o desenvolvimento
racional e harmonico da sociedade. Nesse sentido, a autoridade ndo cumpriu de fato seu
papel, ja4 que censurava ndo apenas a montagem de uma récita, mas também “a voz de um
partido que independentemente da idéia grandiosa que apostoliza, € o partido da legalidade,
da ordem, da atualidade.”®

Estava mais do que claro que o jornal aproveitava o incidente para enaltecer o Partido
Liberal. Embora no tivesse sido concretizada a censura, a folha dramatizava o episédio,
com o objetivo de chamar a atencdo do leitor e convencé-lo de que o clero e a autoridade
bracarenses agiram de forma descabida.

A segunda representacdo em Braga selava a vitéria dos liberais e daqueles que
ansiavam por assistir as montagens do drama eneano. O Porto noticiava que, diante do
incansavel frenesi e de gritos saudosos a liberdade, o renomado autor Gongalves Crespo,
presente na platéia, “recitou de uma frisa a famosa poesia que ja lhe tinha conquistado
numerosas palmas na véspera, € que continuou a merecer ao seu autor aplausos sem

conta.”%®

% Poucos dias antes, entre os dias 9 e 17, a companhia marcara presenga no Porto, onde o éxito nio foi menor.
As récitas aconteceram no Teatro do Baquet. Segundo a historiadora Lia A. Sa Paulo, o drama foi ovacionado
no Porto e tornou-se assunto de primeira pdgina na imprensa da cidade, contemplado com noticias e
caricaturas. (PAULO, Lia A. Sa. Op. cit., p. 50).

% Atualidade, 22 de junho de 1875.

% 0 Porto, 24 de junho de 1875.
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Com certeza, a imprensa liberal impressionou os seus leitores ao relatar, de forma
grandiosa, as recepc¢des d’Os Lazaristas pelos teatros lusos afora, comprovando o seu poder
de influéncia ideoldgica. Sem divida, a obra eneana transformava-se num instrumento
poderoso nas maos dos jornalistas revolucionarios, dado que, por meio dela, viam a

possibilidade de difundir o idedrio liberal.

1.2.4 A imprensa reacionaria

Como se esperava, a imprensa reaciondria, representada pelos jornais catdlicos,
censurou friamente o drama de Antonio Enes. Através de comentdrios, artigos, declaragdes,
criticas, ela utilizou-se de todos os argumentos possiveis para defender e manter integra a
imagem da comunidade eclesidstica perante os mordazes ataques do texto e, sobretudo, da
imprensa periddica revoluciondria que, por saudar a peca, impelia o publico leitor a fazer
vistas grossas ao clero. Um dos primeiros periédicos a reagir contra a abundancia de
comentdrios maldosos relativos a Santa religido que circulavam na sociedade portuguesa,
em decorréncia da encenagdo d’Os Lazaristas, foi O Catélico. O 6rgao religioso de Lisboa,
um dos principais porta-vozes do catolicismo em Portugal, reprovou o drama e respondeu
as acusagoes veiculando notas, criticas, declaracdes quase todas andnimas e com forte tom
de ironia, o que conferia mais vivacidade a polémica.

Um de seus artigos, cuja autoria € desconhecida, divulgado no dia 9 de maio, alegava
de modo sarcéstico que Antonio Enes almejou engrandecer sua imagem, através da critica
aos padres lazaristas, por isso escreveu o drama. Ventilando a idéia de que os padres
lazaristas e jesuitas sdo “hipdcritas”, “ladroes”, “assassinos” e reprovando-os com toda a
cOlera, o artigo enfatizava que o dramaturgo se mostrava um moralizador, um “homem as
direitas: honesto, probo, reto, desinteressado, caritativo.”®’

Com tom de escarnio, a folha catdlica escrevia que, por Enes insinuar uma imagem
tdo correta, as maes de familia deveriam confiar suas filhas ao autor e ndo a Igreja ou aos
padres, porque sé ele possuia e podia ensinar a pura e mais sagrada religido. Nesse sentido,

o redator catdlico intimidava o autor, pedindo-lhe que revelasse a sua verdadeira crenca:

870 Catélico, 9 de maio de 1875.
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O Sr. Enes podia proceder com mais patriotismo descobrindo-nos a sua religido do que combatendo a
nossa. Se a nossa ¢ uma ilusdo e a sua a verdadeira, porque ndo nos revela o simbolo que professa? Nao
seja egoista Sr. Enes!®®

Obviamente, o articulista, ao tecer tais comentdrios, sabia que Antonio Enes era
membro de uma loja magdnica de Lisboa e, sendo o dramaturgo um magom ativo,
representava uma ameaca a Santa religido, ji que apoiava a difusdo publica do idedrio
liberal em combate a reagdo, como bem o demonstrou n’Os Lazaristas.*® O teor agressivo
do artigo indicava que, além de Antonio Enes, a magonaria seria o outro alvo visado.

Dias depois, o mesmo periddico, voltando a questdo d’Os Lazaristas, aludia ao
incidente aveirense de 1869. A folha desmentia a interpretacdo propagada pela imprensa
liberal acerca do ocorrido, no intuito de inocentar o padre Raimundo Beirdo, o qual tinha
sido apontado como sendo o lazarista que estimulara a sobrinha de José Estevado a se
professar na congregacdo.” A vitima Augusta de Magalhdes’', de acordo com a nota,
declarava estar satisfeita com o destino que escolheu, portanto em nada se assemelhava a
personagem Luisa projetada por Enes, tal como assegurava o jornalismo liberal. Ademais,
as irmas do colégio Sdo Patricio, onde se encontrava o padre Beirdo, “ndo foram seduzidas
nem coagidas ou contrariadas de qualquer modo, a entrar ali por inddstria do sr. padre
Beirdo.”"?

Paralelamente, a nota alegava que a informagdo de que o padre teria solicitado da
autoridade uma censura prévia da peca ndo passava de um plano pifio arquitetado pelas
seitas macgOnicas, com o propodsito de aticar a curiosidade do publico, chamando-o e
incitando-o para assistir ao espetdculo. Assim,

quando o drama entrou em cena o teatro encheu-se para ver e aplaudir o autor como literato porque

escreveu o drama, como herdi porque soube vencer os obstdculos postos pelo sr. padre Beirdo, que nio
queria que tal drama se representasse!...””

Os redatores do jornal eclesidstico traziam a tona todos os argumentos possiveis que

fossem contrdrios a tese anticlerical presente no drama de Antonio Enes e as opinides dos

%8 0 Catdlico, 9 de maio de 1875.

% Antonio Enes era macom da loja Restauracio de Portugal.
% Seria representado pelo personagem Bergeret na peca.

*! Seria revivida pela personagem Luisa.

> 0 Catdlico, 16 de maio de 1875.

** 0 Catdlico, 16 de maio de 1875.
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liberais ou, como eram chamados, “pedreiros-livres”. Na verdade, o liberalismo sempre se
fizera no mais temivel inimigo do ultramontanismo e, sobre isso, O Catdlico esclarecia aos
seus leitores fiéis:

... 0 liberalismo nega a religido, combate a Deus, insurge-se contra a instituicao divina da Igreja: ndo

pode, pois, em boa légica obrigar o povo a coisa nenhuma. Se Deus niao € lei para o homem, também o
homem o néo é para outro homem.”*

O repudio ao liberalismo, por este negar a religido de Deus, mostrava-se explicito nas
paginas da imprensa catdlica, quando se dirigiam ao drama Os Lazaristas. Este defendia o
liberalismo, portanto, seguindo a lei divina a risca, deveria ser abominado pelos fiéis.
Também, o clero, através da imprensa religiosa, postulava ao jovem autor provas que
corroborassem a idéia que sustentava sobre os padres lazaristas, enderecando-lhe
declaragdes ironicas com fundo altamente provocativo:

Os liberais que o aplaudem sdo tao infames como € o Sr. Enes. Sdo bem dignos todos de habitar o

sertdo da Africa, que é a melhor patria para todos os facinoras liberais. O Sr. Enes a escrever dramas,

os sdbios liberais a escrever jornais e romances civilizavam os bdrbaros, faziam seus ensaios de

repiblica, e de ateismo com os negros, e sustentavam o padroado real. Oh! Como seriam ali
beneméritos da patria reconhecida.”

Na visdo do jornalista catdlico, os liberais que tanto valorizavam o cardter educativo e
civilizador da obra eneana, por esta alertar as familias contra o falso clero em nome da
liberdade, deveriam ensinar suas “sibias” doutrinas liberais aos africanos sem patria, aos
“barbaros”, pois somente na Africa conseguiriam o que mais almejavam: estabelecer
dominio politico. Para o redator, o texto trazia claramente em seu bojo uma forte
propaganda politica em favor do Partido Liberal e, por isso, ndo era aconselhdvel sua leitura
aos leitores fiéis. A declaracdo ferina salta aos olhos quando se diz provinda de uma folha
catblica; Enes e os liberais ndo eram os unicos atacados, os africanos eram vistos de modo
depreciativo e desprezivel, sendo reconhecidos e classificados como um povo desprovido
de qualquer tipo de instrucdo. A violéncia com que a folha beata dirigia-se a Antonio Enes
e aos liberais significava que o clero portugués sentia-se ofendido em demasia. Se a

autoridade civil consentiu a representacdo do texto calunioso, entdo o melhor caminho era

** 0 Catdlico, 23 de maio de 1875.
> 0 Catélico, 12 de maio de 1875.
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armar defesa por meio da imprensa jornalistica, divulgando textos (criticas, ensaios,
comentdrios, artigos) com expressdes graves e jogos de palavras.

Do ponto de vista geral sobre a polémica acerca d’Os Lazaristas, a qual fora
registrada nos jornais lusos, podemos afirmar que a imprensa periddica transformava-se
num imenso palco teatral, onde idéias eram ventiladas: de um lado, um palco liberal e, de
outro, um palco reaciondrio, catélico e conservador. Da teatralizac@o da peca a teatralizacao
da polémica. O teatro portugués da celeuma gerada em decorréncia d’Os Lazaristas

formava-se e era s entrar e assistir ao espetdculo.

1.2.5 Os Lazaristas e a Maconaria portuguesa

Para além daqueles que consideravam o enredo da obra eneana uma alusdo explicita
ao incidente aveirense de 1869, houve outros que garantiram o texto ser uma conspiracao
macoOnica. Sobre essa segunda suposta génese do drama, declarou o padre Sena Freitas,

apoiando-se na leitura de alguns jornais como o Comércio do Minho:

A sociedade magonica, que tem a sua sede em Coimbra, pos a concurso algumas dezenas de libras para
quem apresentasse uma peg¢a dramdtica a seu molde e contento, perfeitamente adaptada ao alvo
piedosissimo que se levava em mira.

Concorreram diversos candidatos com seus trabalhos, sendo preferido por unanimidade o autor dos
Lazaristas. O veredicto da familia Otto decidiu em tltima instincia que a peca estava primorosamente
bem escrita, e era admiravelmente triangular. Portanto, a irmandade adotou o parto teatral, e a bolsa do
dramaturgo adotou ainda de melhor grado a fraternidade de mais algumas 4ureas moedas.”

De acordo com o padre, a génese do texto de Enes estava num concurso arquitetado
pela Maconaria coimbrd; o candidato que melhor escrevesse uma peca literdria no sentido
de corresponder aos principios propagados por tal agremiacdo seria agraciado com
determinado valor pecunidrio. Sena Freitas afirmava que o drama Os Lazaristas fora a obra
elegida, sendo, entdo, encenada nos teatros e dando margem ao inicio da celeuma. As
palavras do padre inferiam que a escolha do género teatral teria sido fruto de um caso
pensado por parte dos magons: mais do que render ao autor dramdtico algumas moedas, o

teatro era o lugar ideal para disseminar e propagar idéias.

% FREITAS, Sena. Os Lazaristas pelo “lazarista” Sr. Enes. Porto: Tipografia de A. J. da Silva Teixeira,
1875, pp. 13-14.

38



Na verdade, para entender melhor a possivel relacdo d’Os Lazaristas com a
maconaria, € necessario, a principio, tragar alguns pontos pertinentes acerca da associacao
anticlerical lusa nos anos 70. Em 1874, um desajuste entre a Maconaria coimbra e o Grande
Oriente Lusitano Unido abalou a comunidade mago6nica. Os dissidentes das lojas coimbras
revelavam preocupagdo com a atitude descansada e indiferente do Grande Oriente perante o

avanco do dominio clerical sobre a sociedade. Nessas condigdes,

o ‘irmao’ PINHEIRO DE MELO propusera ao Grande Oriente a fundacdo de uma Associacdo Liberal,
partido destinado a combater a rea¢do, mas o Grande Oriente, alegando motivos muito poderosos, alids
nio divulgados, rejeitara a proposta.”’

A recusa da proposta gerou contestagdes e revoltas por parte da Maconaria de
Coimbra; esta almejava a unido de todos os liberais a ponto de erguerem uma frente de
combate, bem como fizeram os liberais da primeira gera¢do. Os macons de Coimbra, sendo
a maioria jovens universitarios e arraigados num liberalismo descentralizador e anticlerical,
assumiram a vanguarda no processo de renovacdo da instituicdo. A proposta reformista
adotada pela Maconaria coimbra constituiu-se numa verdadeira critica ao conservadorismo
manifestado pelo Grande Oriente.”® O antagonismo entre as duas agremiacdes acentuou-se

em 1875, refor¢cando o cisma entre elas:”

Para a dissidéncia coimbra torna-se necessdrio que a atua¢do do edificio magbnico se esteie em
principios antijesuiticos, isto é, antiultramontanos, procurando assim liquidar o poder institucional,
moral e cultural da Igreja no seio da sociedade portuguesa. No entanto, o grémio central, ao contrario
dos intuitos da vanguarda magOnica, centra a sua atividade nas obras de beneficéncia e caridade
considerando-as parte integrante da missio cosmopolita do magonismo.'®

Lancando um olhar mais especifico sobre o enredo d’Os Lazaristas, podemos cogitar

que este reproduz claramente os principios defendidos pela Magonaria coimbra. O texto dd

T SILVA, op. cit., p. 66.

% Segundo Lia A. S. Paulo, a proposta reformista dos dissidentes de Coimbra era travejada pela diatribe do
centralismo e iberismo da estrutura magénica, acasalada com influéncias de indole positivista e republicana
e animada pelo combate ao reforcado movimento legitimista. (PAULO, Lia A. Sa. “A recepcio do drama ‘Os
Lazaristas’ de Antonio Enes em Coimbra”. In: Munda. Revista do Grupo arqueoldgico e arte do centro, n°
31, maio de 1996, p. 45).

% Esse cisma é concretizado através da fundagio da Magconaria Eclética Portuguesa em 1876, por Abilio
Roque de Sa Barreto, e da conseqiiente expansdo da loja Perseveranca do Grande Oriente Lusitano. (Para
mais informagdes, vide PAULO, op. cit., p. 47).

' PAULO, op. cit., pp. 46-47.
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voz ao anticlericalismo e, por assim dizer, a mensagem revoluciondria pregada pelas lojas
reformistas. Todavia, por mais que a tese dramdtica coincidisse com os propositos daquelas
lojas, ndo ha evidéncias factuais o suficiente que justifiquem essa ligacdo. O mesmo padre
Sena Freitas, que salientou a hipdtese e promoveu propagandas em torno dela, admitia ndo
ser conquistado pela certeza.'”' Se essa conjetura fosse atestada, ou seja, se a génese da
peca estivesse nos topicos aventados pelos macons de Coimbra, parece ser uma contradicao
a atitude do Grande Oriente em relagdo aos Lazaristas. A leitura do Boletim Oficial do
Grande Oriente Lusitano Unido, folheto porta-voz da Macgonaria portuguesa, denota que
Antonio Enes, por ocasido da estréia d’Os Lazaristas no més de abril, recebeu calorosas
homenagens do Grande Oriente, que chegou a nomear uma comissdo especial para

ovaciona-lo:

O irmdo grande secretdrio chamando a atencdo da Grande Loja para o importante servico prestado a
causa da liberdade pelo nosso irmdao Antonio Enes, pondo em cena o seu drama ‘Os Lazaristas’,
verdadeira peca de propaganda liberal, propds que na acta se consignasse um voto de louvor e
agradecimento aquele irmdo e bem assim que fosse nomeada uma comissdo de cinco membros
destinada a ir, ato continuo, cumprimentar o irm@o Antonio Enes pelos triunfos alcancados no teatro do
Gindsio com a representagio do referido drama.'®*

A comissdo foi aprovada e a consagracao aconteceu no saldo do Teatro do Gindsio. A
atitude do Grande Oriente pode ser justificada ao levar em consideracdo o espirito
revoluciondrio transmitido pela obra. Esse espirito revoluciondrio estaria fundamentado no
respeito a liberdade, uma vez que esta seria o ingrediente mais precioso para alcancgar a
felicidade. Para os macons do Grande Oriente, seria preciso que o fanatismo religioso fosse
rebatido e junto dele os seus propagadores, pois, utilizando-se do servilismo da razao,
impediam a irradiacdo da liberdade e, por conseqiiéncia, a marcha para o progresso. Vendo
por esse viés, os dissidentes do Grande Oriente repeliam o fanatismo, mas ndo pregavam o
anticatolicismo, isto €, ndo se mostravam contrarios a doutrina catélica, tampouco a guerra
entre partidos, como os macgons radicais de Coimbra. Sobre isso, declarava o Boletim

Oficial do Grande Oriente:

Esta santa doutrina, esta santissima missdo, que foi a doutrina do loiro cismador de Galiléia que
ensinou aos homens a verdadeira democracia, que foi a missdo que ele, o Cristo suave e meigo,

101 A propésito disso, vide FREITAS, op. cit., p. 12.
192 Boletim Oficial do Grande Oriente Lusitano Unido, 23 de abril de 1875, p. 7.
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transmitiu aos sacerdotes da religido batizada com o seu precioso sangue, para que a cumprissem, t€m
sido falseadas e pelo interesse egofistico, pela exploragdo do fanatismo [...] esquecido das li¢des do
divino mestre, o clero, que tinha um grande, um importante papel, um simpatico papel a desempenhar
no meio da sociedade [...]103

Foi no sentido de combater o fanatismo religioso, disseminado pela reagcdo, em prol

104 .
% Sendo assim,

da liberdade que o drama Os Lazaristas teria agradado ao Grande Oriente.
para este parece mais l6gico afirmar que o palco funcionou como instrumento de
intervenc¢do social, no sentido de educar e prevenir o povo contra o fanatismo e a influéncia
ideoldgica excessiva promovida pela reagdo, e ndo como um lugar em favor da divulgagao
panfletdria e propagandistica de seu idedrio tal como foi sustentado pela Maconaria
coimbrd. Conforme Vitor M. Aguiar e Silva, as palavras que encerram o drama, e que
fazem parte de uma longa fala do personagem Ernesto da Silveira, referem-se aos preceitos
assegurados pelas lojas “Perseveranga” e “Federacdo” pertencentes a Coimbra, as quais
reivindicam a unido de todos os elementos liberais em torno de um partido anticlerical e

anticatdlico. Eis o clamor veemente de Ernesto chamando todos os liberais no combate a

reacao:

“Seremos vingados todos, quando os liberais se unirem para debelar o inimigo, de que ndo hd a esperar
pazes nem tréguas, recebendo a guerra com a guerra, trocando golpe por golpe, acendendo a luz nas
trevas que os protegem; tolerantes, para com o principio que contesta o nosso principio mas ndo para
com o 6dio, que combate a traicdo a nossa liberdade! Padre Bergeret, destruiu a minha ventura mas
afervorou as minhas crencas, e arrancando-me a noiva dos bragos solto-os, para ir dar rebate contra a
reacdo e chamar a mim os homens de energia, gritando-lhes com for¢a do desespero: Salvemos a
liberdade! Salvemos a liberdade!”'*”

Ainda que ndo possamos corroborar a tese de que a origem do drama eneano esteja na
Magonaria de Coimbra, é certo que esta exerceu um papel importante na historia da
passagem da peca pelos teatros portugueses. Tal agremiacdo suscitou polémicas, acirrou e
acendeu a luta entre partidos (Liberal x Clerical), aplaudiu efusivamente o texto e estimulou
a curiosidade do espectador que encheu os teatros. Nesse contexto, para além de

compreender Os Lazaristas como um panfleto perfeito para difundir seu idedrio, a

13 Boletim Oficial do Grande Oriente Lusitano Unido, 7 de maio de 1875, p. 27.

' O Grande Oriente assinou 50 exemplares da edi¢io do texto, o que reforcou a apreciacio da agremiacio
para com a obra. (Vide Boletim Oficial do Grande Oriente Lusitano Unido, 21 de maio de 1875, p. 33).

"% ENES, Antonio. Os Lazaristas. Drama original em trés atos. Tipografia do jornal “O Pais”. 1875, p. 111.
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Magonaria coimbra contribuiu para a divulgagdo e o sucesso de Antonio Enes e de sua obra

dramatica.

1.3 Antonio Enes e o padre Sena Freitas

Depois da celeuma suscitada em Braga em fins de junho, envolvendo a Companhia do
Ginadsio, a autoridade civil e o clero bracarenses, as discussodes a respeito d’Os Lazaristas se
acalmaram. Porém, o periodo silencioso foi breve, apenas dois meses (julho e agosto).
Logo, os debates ressurgiram e ndo menos agressivos que antes, iniciando, por assim dizer,
a segunda fase da polémica. A publicacdo do opusculo Os Lazaristas pelo “lazarista” Sr.
Enes, no més de setembro, inaugurou essa segunda etapa, sendo o autor do livreto o padre
José Sena Freitas, o personagem central no cendrio das novas discussoes.'*®

O opusculo de Sena Freitas visava a desautorizar a tese dramdtica da obra de Antonio
Enes, refutando todas as consideragdes tecidas pelo dramaturgo referentes aos lazaristas e,
principalmente, 2 institui¢do Sdo Vicente de Paulo, matriz da congregacio lazarista.'”’ Para
tanto, o religioso lancava mio de diversas evidéncias concretas de padres dessa

congregacdo que, espalhados pelo mundo, levavam uma vida de sofrimento e piedade em

prol dos mais carentes e necessitados.'*® E, em concomitincia, solicitava a Enes que

% O padre Sena Freitas nasceu em 1840, em Ponta Delgada, Acores. Depois de iniciar os estudos
eclesidsticos, recebeu ordens em Paris, na Congregacdo de Sdo Vicente de Paulo. Com vocagdo de
missiondrio, pregou missdes no Brasil, andando pelas provincias do Rio, Bahia, Minas e Ceard. Possuia um
espirito combatente e, por isso, acabou polemizando com vdrios literatos, entre eles Antonio Enes, Guerra
Junqueiro e os escritores brasileiros Julio Ribeiro e Aluisio Azevedo. Faleceu em 1913, no Brasil.

197 A escolha da palavra “lazarista” no plural, feita por Antonio Enes para o titulo de sua obra, conforme o
autor do optsculo, foi puramente intencional: E palpdvel que na mente do escritor, embora o negue, a
palavra “lazaristas” é termo coletivo, que compreende o clero regular e secular, na sua generalidade.
(FREITAS, José Sena. Os Lazaristas pelo ‘lazarista’ sr. Enes. Tipografia de A. J. da Silva Teixeira: Porto,
1875, p. 56). Para Sena Freitas, ao maquinar o enredo, o dramaturgo generalizava, visando assim a exposi¢ao
ndo apenas de um mero caso particular.

108 Nesse trabalho, o padre traz a luz exemplos de lazaristas na China, na Africa e no Brasil. Com o fim de
levar a palavra de Deus e de Cristo aqueles mais miserdveis, tais religiosos, conforme relata o autor, os
lazaristas missiondrios eram vitimas das mais terriveis perseguicdes (como dos mandarins, na China) e de
grandes martirios (os que se dirigiam para o sertdo brasileiro. Sobre isso, destacava Sena Freitas : Muitos af
[sertdo brasileiro] perdem a vida, vitimas das moléstias endémicas da terra ou do excesso do trabalho, e sdo
imediatamente substituidos por novos companheiros a quem esperam espera talvez um fim semelhante, outros
perdem de todo a saiide, transplantando a climas mais temperados um organismo, que debalde estende a mdo
aos recursos da natureza e da ciéncia. (Para mais informacdes, vide FREITAS, op. cit., pags. 46 e 47).
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demonstrasse provas que atestassem a impia concep¢ao que sustentava sobre os lazaristas e

. 109
que, gratuitamente, transportou para a obra = :

[...] se me apontasse um sé dos filhos de S. Vicente, que lhe servisse realmente de modelo para o seu
romance de palco, quanto mais se me provasse que o espirito daquela respeitdvel corporacdo seja a

hipocrisia [sic] embiocada armando ao dinheiro pelo fanatismo.

Na dtica de Freitas, o drama de Enes era uma acusacdo caluniosa, por trazer uma
imagem destorcida dos “padres da missao”. Através de Bergeret, personagem satanica,
hipdcrita e que concentra todas as chagas da sociedade, o dramaturgo veiculava uma idéia
falaciosa e irreal ndo apenas de um membro da corporagdo francesa, mas também de toda
ela. Segundo o padre, Bergeret, bem como as demais personagens e o enredo, ndo passava
de uma mera constru¢do ficcional e imaginosa, ndo se coadunando com a realidade. Essa
opinido de Sena Freitas contrastava com a da maioria dos jornalistas liberais da época, os
quais, ao contrério, alegavam a peca ser uma fotografia fiel do real. Para além de ser uma
acusagdo caluniosa ao instituto Sdo Vicente de Paulo, o sectirio também assegurava que o

texto eneano era uma ofensa grave a doutrina catdlica:

Mas a arma [sic] bigumea com que feriu os lazaristas, feriu por igual todo o clero catdlico, o
sentimento religioso, e as crengas da igreja, de sorte que o instituto de S. Vicente de Paulo nio foi mais
que a mira intermedidria, aproveitada como ponto de escala para atingir outro alvo superior e

. .. .. o1
dominante, a saber, o desprestigio do catolicismo genuino.

De acordo com Sena Freitas, o desejo primordial de Enes era atingir a Igreja catdlica
em si e ndo somente uma congregacdo. Dessa forma, o clero e a religido catdlica estavam

por trds da batina do cruel e interesseiro Bergeret, conferindo um fundo anticatélico ao

1 Sobre o padre Sena Freitas, escreveu Brito Broca: Em 1875, encontrava-se em Portugal, quando Antonio
Enes fez representar a peca “Os Lazaristas”, encerrando um violento ataque ndo somente aos padres dessa
congregacdo mas ao clero em geral. A peca excitara os dnimos e os teatros que a anunciavam em Lisboa
tinham sempre a platéia cheia de um piiblico apaixonado, que ndo cessava de aplaudi-la. E quando Sena
Freitas se ergue, desabusado e temerdrio, com o folheto “Os Lazaristas pelo “lazarista” Sr. Enes”, reptando
o escritor a provar onde encontrara um lazarista que houvesse procedido como o padre Bergeret, o
personagem principal do drama. (BROCA, Brito. Naturalistas, parnasianos e decadistas: vida literdria do
realismo ao pré-modernismo; coordenagdo: Alexandre Euldlio. Campinas: Editora da Unicamp, 1991, p. 108).
"0 EREITAS, op. cit., p. 18.

" FREITAS, op. cit., p. 56.
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texto.''> Através do anticlericalismo e do anticatolicismo, Enes, segundo Freitas, ergue a
bandeira da revolucao liberal. Em outras palavras, decretou um abaixo ao clero, ou melhor,
ao catolicismo, em nome da liberdade religiosa e da exaltac@o ao seu ideal politico.113 E, se
ndo bastasse isso, elegeu o teatro como meio de difundir seus ideais, em detrimento da
Religido crista. O padre afirmava que o teatro, aliado a imprensa liberal, cumpria a missao
de “descatolizar” o povo, transformando-se num propagador dos sentimentos profanos e da
intolerancia. Dizia ele que “uma das armas mais traigoeiras com que os homens do mal
buscam atualmente [sic] ilaquear e extinguir, entre nds, as crencas € o sentimento catélico,
é o “teatro”.”*

Na visdo do sectdrio, o teatro era um inimigo da religido, uma vez que se tornava uma
terrivel arma revolucionéria. Servindo de espacgo difusor de idéias liberais, o palco dava voz
ao anticlericalismo ao se opor a reacdo, por isso Sena Freitas aconselhava que o teatro
deveria ser evitado pelos fiéis.

O asceta lancava publicamente o seu livreto num momento em que quase nem mais se
falava a respeito d’Os Lazaristas. De abril, més da estréia, até setembro foi o tempo
necessdrio para maquinar seus argumentos. Antonio Enes ndo respondeu ao opusculo do
religioso, optando pelo siléncio. No entanto, a publicacdo de Sena Freitas suscitou a
curiosidade de muitos, em especial daqueles que acompanharam a polémica nos meses de
abril, maio e junho. Esse fato justifica o aparecimento de dois outros optusculos referentes

21 11
a0 texto catélico.'"®

1.3.1 Os opiisculos
Em resposta ao opusculo do padre, Francisco Luis Ferraz, sob o pseudéonimo de
Pantaledo das Chagas, publicou O lazarista Sena Freitas e, Francisco de Guimaraes

Fonseca, Os Lazaristas pelo “lazarista” Sena Freitas. Os dois autores objetivavam repelir

"2 Sena Freitas aponta trés topicos, a saber, o matrimdnio, a virgindade e a santificagdo do domingo, os quais
sdo abordados pelos Lazaristas de maneira totalmente destorcida em relac@o a Igreja catdlica. Ou seja, o texto
transmite uma concep¢do equivoca e falaciosa do catolicismo no que concerne a esses trés topicos. Nesse
ponto, o dramaturgo contribui para uma certa “descatoliza¢do”, levando muitos fiéis a repelirem a igreja na
qual professam. (A propésito disso, vide FREITAS, op. cit., cap. IX, pp. 55-69).

"3 A exaltacio do liberalismo culmina na cena final, quando o personagem Ernesto da Silveira decide lutar
pelo seu idedrio politico.

" EREITAS, op. cit., p. 5.
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o raciocinio desenvolvido pelo catdlico relativo a peca de Enes, examinando criticamente a
estrutura argumentativa do livreto.

Em seu escrito, Pantaledo das Chagas expressava o sentimento colérico de um
cidaddo liberal diante da leitura das consideragdes do padre acerca d’Os Lazaristas.
Chamando Freitas de tedlogo, criticou de maneira rispida todas as reflexdes tragadas por
sacerdote. A seu ver, Sena Freitas ndo esclarecia a oposi¢do entre “homens do mal” e
“homens do bem”, somente revelava quem eram: os primeiros integravam o grupo de
literatos e cientistas e os segundos o grupo dos “sacerdotes da missao”, subentendendo que
Enes se encontrava junto dos primeiros. Ante essa classificacdo, Pantaledo demonstrava um
profundo menosprezo e estabelecia, ironicamente, o0 movimento inverso: os “homens do
mal” seriam os que se dedicavam ao sacerddcio, como o préprio padre Sena Freitas, visto
que “se esfalfam em apologias pela causa propria, cobrindo de impropérios a adversa.”"'®

Os elogios que o religioso atribuia a congregagdo lazarista ndo passavam de
louvagdes para engrandecer o proprio ego. Ademais, Chagas admitia que Freitas tinha o
espirito deturpado pelo lazarismo, uma vez que seu livreto era um amontoado de sandices e
acusagdes mesquinhas, um verdadeiro esqueleto com ossos desarticulados, o que refletia a
sua propria imagem como padre lazarista. O liberal explicava que preferiu chamar o escrito
de esqueleto, porque “ndo tem vida, ndo tem verdade, ndo tem movimento sendo mecanico.
E um menino de cera, nada mais.”!"’

Na verdade, a infeliz obra do sectario assemelhava-se a um cadaver. No seu entender,
Chagas ressaltava que o religioso ndo tinha habilidade nenhuma para argumentar, logo nao
conseguiria nunca convencer ninguém com suas deducdes desalinhadas. E, com um toque
de sarcasmo, terminava o seu texto aconselhando o padre a escrever um drama intitulado
Os homens do mal, no qual deveria conter dois personagens: um com o nome de Antonio
Enes e o outro com o de Sena Freitas. Escrevendo o drama, o beato, de acordo com Chagas,
talvez conhecesse a fama e o sucesso, bem como o autor d’Os Lazaristas os tinha
conhecido.

Na mesma esteira, encontrava-se o livreto de Francisco Guimardes Fonseca. Este

visava a rechagar todos os argumentos tecidos pelo padre. Tal como Chagas, Fonseca

"'® CHAGAS, Pantaledo das. O lazarista Sena Freitas. Livraria portuguesa e estrangeira de J. E. da Cruz
Coutinho: Porto, 1875, p. 8.
""" CHAGAS, op. cit., p. 14.
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apontava falhas na argumentacio do opusculo catdlico. O sectdrio afirmava, em todos os
momentos de seu escrito, que o drama era uma caltinia, porém, segundo Fonseca, essa
acusac¢do ndo foi provada pelo autor religioso. Além disso, Freitas ndo justificava de forma
clara o fato de considerar o teatro um vicio maligno que devia ser rechacado pelos fiéis. Na
visdo do liberal, o texto de Antonio Enes dramatizava um incidente real; ndo era falso, ndo
era uma fantasia tampouco uma mentira e, por essa razdo, nao podia jamais ser interpretado
como uma obra caluniosa. Considerando que o enredo do drama foi motivado pelo
acontecimento de Aveiro, envolvendo a familia de José Estevdo, o autor negava a tese
sustentada pelo catdlico, que acreditava o texto ter germinado em fun¢do de um concurso
elaborado pela Maconaria coimbra.

Do ponto de vista literdrio, Sena Freitas revelava ser um grande desconhecedor do
teatro moderno, ao declarar que Os Lazaristas apresentavam um estilo notdvel, nio
sucedendo o mesmo com a idéia. Na 6tica de Fonseca, Os Lazaristas possuiam defeitos
gravissimos no que tange ao estilo; a linguagem era violenta e d4spera, embora ndo
corrompesse a idéia que se mostrava bela, grande e verdadeira. A visdo literdria limitada e
reduzida do religioso corroborava toda sua incapacidade de avaliar uma obra de arte.
Também, o escritor apontava outra falta grave de Freitas, quando este assegurou que o
drama referia-se a todo o clero catélico. A seu ver, o catdlico aplicava uma visdo
generalizante e simplista ao texto eneano, ou seja, “vai da andlise a sintese”. A peca
relatava um caso odioso e nada mais, seria impossivel num curto drama abordar a questao
concernente ao fato de a congregacdo de Sdo Ldzaro ser ou ndo nociva ao progresso e a
liberdade. E, contrariando Sena Freitas, Fonseca defendia a tese de que o drama nio trazia

nenhum insulto a religido:

Eu, pela minha parte, se escrevesse algumas cenas vigorosas contra a propaganda reaciondria, nio se
me dava de que me chamassem anticatdlico, porque nao considero o catolicismo uma religido, digna
das perfei¢cdes de Deus; a 1dgica, porém, manda que se diga, que de todo o drama do Sr. Enes ndo se

.. . N C o 1
depreende o minimo insulto a religido romana.

Na sua concepc¢do, a inten¢do de Antonio Enes foi apenas desaprovar e censurar o

fanatismo religioso, de modo a corroborar o quanto ele podia ser destruidor numa

8 EONSECA, Francisco Guimardes. Os lazaristas pelo “lazarista” Sena Freitas. Tipografia de Cristévio
Augusto Rodrigues, 1875, p. 54.
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sociedade. Para ele, os padres eram um cancro social, sendo as mulheres as suas principais
vitimas: as fanatizavam, as roubavam de seus lares, corrompendo as relacdes familiares.
Assim, essa “seita negra” necessitava de ser erradicada, a fim de que as familias pudessem
viver em harmonia e com tranqiiilidade. Fonseca asseverava que os lazaristas semeavam
uma religido maquiada e deformada, a qual permitia o sofrimento, a soliddo e a amargura
entre os homens.

Aplicando um olhar analitico sobre esses dois opusculos publicados em resposta ao
escrito de Sena Freitas, podemos assegurar que os dois autores ndo trazem novidades no
que diz respeito as consideracdes que tracam. Com o objetivo de censurar o padre,
elaboram argumentos bem similares. E bem verdade que tais autores centram-se na figura
de Sena Freitas enquanto padre, pertencente ao clero luso; Antonio Enes e Os Lazaristas
sdo postos em segundo plano. No entanto, € interessante lembrarmos que essas discussoes
s6 foram alentadas em razao do surgimento da peca.

A celeuma, que parecia estar finalizada com os escritos de Pantaledo das Chagas e de
Fonseca Guimaraes, foi reacendida com A Questdo Lazarista, do lavrador provinciano
Augusto José da Fonseca e Moura. O pequeno livro dialogava com os textos de Sena
Freitas e de Pantaledo das Chagas, dividindo-se em duas partes: o primeiro aludia ao clero
catdlico e ao escrito do padre e a segunda referia-se ao folheto de Pantaledao das Chagas. Na
primeira parte, o lavrador ndo condenava o padre por ter elaborado um texto em defesa da
Igreja catdlica; estava no seu pleno direito, mesmo que na sociedade se encontrassem
muitos sacerdotes ambiciosos que se serviam da Santa religido para angariar seus intentos.
Augusto José entendia que o religioso deveria ter sido mais comedido e sutil em relacdo aos
termos que empregou. Para Augusto José, Sena Freitas estava correto ao asseverar que o
grande mal da obra eneana era a incriminac¢do injusta de toda a classe eclesidstica, visto que
0s erros eram raros casos isolados e ndo serviam de argumento para desmoralizar e difamar
uma congregac¢do inteira. O lavrador provinciano mostrava-se benevolente ao ponderar o
opusculo do asceta. Todavia, na segunda parte, quando se remetia ao texto de Pantaledo das
Chagas, as palavras do lavrador tornavam-se duras e severas, trazendo a luz intimeras
falhas que se encontravam no folheto do liberal. Se Chagas, em seu opusculo, censurara a
argumentacdo de Sena Freitas, agora se transformava num alvo perfeito de Augusto José.

Segundo este, Pantaledo escrevera um “livrinho” incompreensivel, ndo comprovando nada
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que conjeturou. A exemplo disso, Chagas, em seu texto, desmentia o argumento elaborado
pelo padre de que os “homens do mal” eram os representantes do movimento literario,

porém ndo explicou e tampouco corroborou seu raciocinio.

O leitor, cansado de tanto [sic] farelério, chegado aquele ponto, anima-se, toma folego, limpa o suor,
pde diques ao riso que os seus disparates lhe tém desafiado e prepara-se para ouvir as provas com todas
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as distin¢des e subsdistingdes. Mas qual!... O Sr. Pantaledo ndo € homem que prove nada.

Na otica de Augusto José, o folheto do liberal apenas visava a tecer criticas sem
fundamentos, o que desafiava a boa vontade do leitor. O lavrador, que a principio dizia-se
um liberal catélico'””, manifestava profundo desdém com relacfio ao texto de Pantaledo das
Chagas. Em oposi¢do a Chagas e a Guimardes Fonseca, mostrou ser muito mais simpatico
aos argumentos do sectdrio. Tal fato nos leva a crer que a sociedade aparentava estar
dividida quanto a questdo da presenca dos padres no seio familiar, isto €, a temadtica

explorada n’Os Lazaristas pelo autor Antonio Enes."”!

"9 EONSECA, Augusto José. A Questdo Lazarista. Consideracées feitas acerca da mesma nas quais figura o
clero em geral, o Sr. Padre Sena Freitas em particular e o seu adversdrio, Pantaledo das Chagas. Tipografia
de Antonio José da Silva Teixeira: Porto, 1875, p. 32.).
122 No inicio de seu optsculo, o autor definia sua linha de pensamento: Prezo-me de ser liberal e igualmente
me prezo de ser catolico, a despeito dos que negam que estes dois atributos possam existir num so sujeito.
Ndo sou, porém, dos liberais assanhados, e por isso ndo gosto de excessos, venham eles de onde vierem. (...)
Aborrego tudo quanto tenda a menosprezar a religido do Crucificado, como aborreco os que dela se servem
para levarem ao fim seus maléficos intentos. Detesto o absolutismo... (...) Finalmente a boa religido, para
mim, estd definida na grande e santa mdxima do Evangelho: ndo fagcas aos outros o que ndo quiseres que te
Jacam a ti. (FONSECA, op. cit., pags. 4 e 5).
21 A época, foi divulgado também nos jornais lusos A Nacdo e Correio da Tarde um artigo de autoria
desconhecida com o titulo de Os Lazaristas do drama-caliinia e os Lazaristas Verdadeiros, o qual tentava
provar que a tese explorada por Antonio Enes na peca era infundada. O artigo, por ser bastante extenso, foi
publicado por partes. Na realidade, os argumentos utilizados pelo autor anénimo para atacar a obra eneana
eram bem semelhantes aos lancados por Sena Freitas e por Augusto José Moura em seus opusculos, o que
seria, portanto, dispensdvel comentd-los e analisd-los neste trabalho. Em muitos momentos, o autor do artigo
pede explicacdes a Enes acerca da criacdo de uma personagem como o padre Bergeret, argumentando em
favor da existéncia de lazaristas tdo bondosos e caridosos como o padre Etienne, morto em 1874 e que fora
chefe da Ordem lazarista na Franca. “[...] Agora requeremos ao Sr. Enes que nos explique, como é que pode
ser chefe, dos seus Bergerets, um homem de tao superior cariter e de tdo alta ciéncia da vida, o qual vive
assim, morre assim, e tem exéquias assim?!...

Vamos, Sr. Enes da miragem lazaristica, ponha-nos para ali a explicacdo do fendmeno. Explique um
Padre Etienne chefe de Bergerets. Nao € capaz, e estamos seguros, de que ndo ousa vir defender a sua obra de
infamia baseada em atrocissima caludnia!...” (p. 11).
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Do ponto de vista geral das discussdes acerca d’Os Lazaristas provindas dos
opusculos'?, notamos um dado bem curioso e caracteristico relativo a essa segunda etapa
da celeuma em Portugal: a polémica deslocava-se do dominio puramente jornalistico para o
seu registro em livro; uma obra incitando a germinacdo de outras. Na realidade, temos duas
histdrias a serem narradas: a histoéria d’Os Lazaristas, confeccionada por Antonio Enes, e a
histéria da polémica, elaborada por muitos (jornalistas, lavradores, padres). Esse fato
configura a grandeza do impacto da obra de Enes, no sentido de estimular um debate
profundo acerca da atuac@o da Igreja catdlica na sociedade portuguesa, em fins do século
XIX.

Da primeira para a segunda fase da polémica, observamos um aprofundamento das
questdes levantadas em razdo do texto eneano. Em outras palavras, tais questdes adquiriam
mais densidade e complexidade a medida que a celeuma se prolongava, o que garantiu certa
autonomia a obra. Na primeira etapa, a verossimilhanca do enredo da obra e a questdo da
intervencdo clerical no seio familiar foram os pontos mais discutidos; na segunda fase, o
assunto enfocado foi a doutrina catdlica, mais especificamente os preceitos defendidos por
esta.

Enquanto o jovem dramaturgo era rejeitado pelos catdlicos, era aclamado pelos
liberais e magons. A Maconaria lusa festejava o grande feito do Irmdo Antonio Enes.
Acirrando a rivalidade entre catdlicos e liberais, Enes, através d’Os Lazaristas
transformava o tablado numa tribuna, onde idéias se debatiam e, a0 mesmo tempo,
difundiam-se. O anticlericalismo herculaniano, defensor da reprovacdo da licenciosidade e
da perfidia clerical, confere uma caracteristica de cunho naturalista ao texto, fazendo com
que este se diferenciasse dos demais dramas escritos na época. Assim, a peca combinou
inovagdo estética com divulgacdo de propaganda politica associada a intervencao
ideoldgica.

A representacdo d’Os Lazaristas confirmava a tese de que o teatro deixava de ser um
simples e mero programa de entretenimento e se transformava num local onde se instruia o

espectador, sendo este conduzido a uma intensa reflexao critica. O aspecto revoluciondrio,

122 A propésito destes, notificamos o surgimento de mais um outro no ano de 1876, em decorréncia da
incursdo d’Os Lazaristas pelas ilhas acorenses. Pelo fato de a pega ter encontrado entraves para ser
representada, Augusto Ribeiro publicou Os Lazaristas nos Agores, onde atacou severamente a Igreja.
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e ndo o romantico, seduzira a platéia, o que fez do drama ser um sucesso nao s6 em 1875,
mas também nos anos posteriores quando diversas vezes foi encenado em Portugal.'>

A polémica germinada no pais portugués, principalmente nos meses de abril, maio e
junho, em virtude da montagem da obra de Antonio Enes, concitou a curiosidade do
publico brasileiro, que, por meio dos periddicos locais, mantinha-se informado dos
acontecimentos mais comentados da Europa. Esse mesmo publico preparava-se, bem como
os religiosos, para receber o texto nos teatros brasileiros. O €xito nos palcos do além-mar

. . .1 124 . .
reforcava a idéia da vinda da peca ao Brasil. ©° No entanto, ninguém esperava que Os

Lazaristas, aportando em terras brasileiras, iriam acender uma celeuma ainda maior.

' A peca voltari a ser representada nos palcos lusos em 1877 (Porto, Lisboa e Evora), em 1878 (Porto), em
1881 (Lisboa e Covilhd), em 1885 (Lisboa) e em 1886 (Lisboa).
2% Em termos culturais, o Brasil mostrava significativa dependéncia dos paises europeus.
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Capitulo 11

Antonio Enes no Brasil

Anunciaram alguns periddicos achar-se em ensaios no teatro do Gindsio uma nova comédia. Tem ela
por titulo Os Lazaristas e por autor o Sr. Enes, um dos redatores do 6rgéo oficial do partido histérico,
O Puis. Pelo titulo e pelo autor é facil adivinhar a indole da pega em ensaios. E um libelo; promete o
que eu chamo un success de scandale. Nao conhecemos a comédia; ndo a lemos; nem dela temos
informacdes; conhecemos porém o seu autor.

A citac@o faz parte de um artigo andnimo publicado na se¢do “Exterior” do jornal O
Apostolo, porta-voz da diocese fluminense, no dia 9 de maio de 1875. Nela, o jornalista
correspondente enfocava os boatos que se levantavam em Portugal acerca do drama
anticlerical de Antonio Enes antes da estréia no palco. A noticia sinalizava o inicio de uma
longa e contundente polémica que se travaria tanto em Portugal como no Brasil.

As discussoes suscitadas em Portugal, por ocasido da montagem d’Os Lazaristas, pela
companhia do Gindsio Dramdtico de Lisboa, chegavam paulatinamente ao Brasil, por
intermédio de jornalistas correspondentes. Esses “agentes” eram enviados a Europa pelos
periddicos brasileiros mais tradicionais, a fim de registrarem os acontecimentos
internacionais de grande repercussdo. As noticias demoravam a chegar, uma vez que
vinham por paquetes, o que explicava o fato de um acontecimento internacional ser
divulgado um més depois de ter eclodido.'® Sendo assim, informacdes, comentarios,
artigos sobre a polémica suscitada apds a estréia d’Os Lazaristas no palco lisbonense,
comegaram a circular em maio, quase um més depois da primeira representacao do texto no
além-mar. A polémica lusa aticou a curiosidade da imprensa brasileira que acabou por lhe
dedicar uma aten¢do especial.

O Apostolo foi um dos primeiros periddicos a anunciar notas sobre a peca eneana em
Portugal. Embora tivesse sido publicada no dia 9 de maio, a citacdo destacada acima tinha
sido escrita pelo jornalista correspondente de Portugal no dia 13 de abril, quatro dias antes
da estréia no Teatro do Gindsio, em Lisboa. Os leitores da folha religiosa tiveram
conhecimento do texto, quando a polémica ja ia bem adiantada no além-mar. Em seu artigo,

o correspondente ndo entrou em detalhes sobre o enredo da obra, porém adiantou que seria

12. ~ . . . A . .
> Os paquetes eram embarcagdes ligeiras destinadas para o transporte de correspondéncias. No século XIX,
este era o meio de comunicagao usual entre o Brasil e a Europa.
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un succes de scandale. De acordo com o articulista, conhecer o autor da peca era o
suficiente para adivinhar a “indole da peca em ensaios’:
E um mogo inteligente, estudioso e cremos que honesto. Tem porém o sestro do espirito irreligioso, a
mania da impiedade. Déa-se o chique do ateismo, mais ou menos disfarcado. Pertence a um grupo que

vende a inteligéncia e o saber pelo desprezo de quanto é autoridade na idéia religiosa como na
. . R 12
sociedade. Para ele o talento estd na razdo direta da descrenca'®.

Obviamente, o jornalista sabia que Antonio Enes era um dos jovens autores
pertencentes a Nova Geracgdo portuguesa e influenciados pelo ceticismo de Ernest Renan e
do socialista Proudhon. Levando em conta esses dados, era certo que Os Lazaristas nao
agradariam aos sectdrios catdlicos. No mesmo artigo, o correspondente referia-se ao
episddio sobre o padre Raimundo Beirdo, o qual, segundo um certo periédico portugués,
teria solicitado a autoridade policial o cancelamento da encenacdo. O comentarista asceta
argumentava em favor da atitude do padre portugués, que, sentindo-se injustamente lesado,
procedeu com total coeréncia. Além disso, criticava a imprensa lusa empenhada na intitil
tarefa de divulgar informacdes equivocadas e falsas com relagdo aos ministros da Santa
Religido.

A leitura desse primeiro comentdrio sobre a peca devia ter despertado a curiosidade
do publico leitor no tocante a estréia da peca de Antonio Enes, no tablado luso. Entretanto,
esse publico teria de esperar a proxima correspondéncia d’O Apdstolo, vinda de Lisboa,
para satisfazer a ansiedade. Tal correspondéncia foi publicada no dia 23 de maio e trazia
como assunto inicial Os Lazaristas, o que indicava a intensidade das discussdes acerca do
referido drama no além-mar. O texto do cronista correspondente datava de 27 de abril, dez
dias apds a estréia, e aludia ao sucesso das representacdes da pega, confirmando a idéia de
succes de scandale que atribuira a obra, em seu artigo anterior. A seu ver, o sucesso devia-
se ao publico inferior, de baixo nivel, que comparecia aos espetdculos, visto que a
encenagdo de uma peca inferior merecia uma platéia de semelhante nivel; Enes, na opinido
do cronista, conhecia muito bem esse ptiblico a quem se dirigia:

Um drama superior ao publico que o ouvisse, ndo sendo compreendido, seria ouvido em siléncio, e

talvez com desagrado; um publico superior ao drama té-lo-ia reprovado; um drama acomodado ao
PR A - < 127
publico recebe os aplausos que os espectadores t€ém prodigalizado a obra de Enes.

1260 Apéstolo, 9 de maio de 1875.
270 Apéstolo, 23 de maio de 1875.
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Para o correspondente, o drama eneano era “acomodado” e compativel com o publico
que o aplaudiu; ambos eram inferiores. Entretanto, o jornalista asceta cometia duas falhas
visiveis: a primeira residia no fato de alegar que Os Lazaristas eram um drama inferior sem
explicar o que seria entdo um drama superior; a segunda referia-se ao fato de atacar a obra
sem ao menos conhecé-la, seja pela leitura, seja pelo comparecimento a um dos
espetaculos. Quanto a esta segunda falha, o comentarista admitia que a sua auséncia a
representacdo do drama denotava um sinal de protesto contra a infame obra.

Era este o protesto que desejavamos fosse feito por todas as pessoas que ndo simpatizam com 0s

sentimentos que inspiraram o autor do drama.

E o protesto que sempre temos lavrado, é o protesto que sempre lavraremos quando se pretenda usar do

teatro como de um meio de difamacdo de uma qualquer classe em que as prevaricagdes, quando as hd,
- . = 12
ndo constituem a regra, mas a excecio.' >

No seu entender, a montagem d’Os Lazaristas transformava o teatro num “meio de
difamacdo” e, por isso, todas as pessoas de bem e decentes deveriam desistir de assistir ao
espetdculo. Ainda que a peca fosse literariamente digna de mérito, o autor pecava em
termos morais, praticando, sobretudo, uma mé a¢do. Esse argumento estratégico, manejado
pelo cronista, era uma forma de induzir os leitores, em especial aqueles que ainda
almejavam ir ao teatro, a refletirem mais, antes de aplaudirem a encenagdo do drama.

Paralelamente ao Apdstolo, o Jornal do Comércio ndo hesitou em aludir ao sucesso da
peca em Portugal. Ao contrario do jornal catdlico, o Jornal do Comércio divulgava com
grande animo o notdvel éxito do texto no palco lisbonense. O primeiro comentério a
respeito d’Os Lazaristas foi publicado no dia 13 de maio, no “Boletim de Noticias da
Europa”, suplemento do préprio periddico. A informagdo de que o texto seria vertido para

outras linguas era anunciada com considerdvel satisfacao:

N

O drama do Sr. A. Enes, “Os Lazaristas”, que a parte os seus conhecidos intuitos politicos, tem
incontestavelmente grande valor literdrio, continua a promover extraordindria concorréncia ao teatro do
Ginasio, provocando ai sempre estrondosas demonstragdes de entusiasmo. O drama vai ser vertido em
espanhol, a fim de se representar nas reptblicas espanholas, e em Espanha, se o governo de Madri der
licenca. Ha propostas para ser traduzido em francés; e um sujeito alemao, que desde bastante tempo
reside em Lisboa, ja falou em trasladar a peca, que na atualidade, deveria produzir muito efeito em
Berlim, principalmente.

128 0 Apdstolo, 23 de maio de 1875.
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O fato de o correspondente anunciar a tradu¢do da pecga para vérias linguas indicava a
sua simpatia em relacdo a obra produzida por Enes. Para além disso, o jornalista devia ter
cogitado que a redagdo do Jornal do Comércio teria o prazer de divulgar a informacgdo aos
leitores, ja que tantas propagandas veiculou em prol do sucesso d’Os Apdstolos do Mal,
peca que trazia o mesmo tema explorado n’Os Lazaristas e que entraria em cartaz no
Teatro Sdo Luis, no final de maio.'?’ Com o intuito de atrair o publico ao Teatro Sao Luis,
os redatores referiam-se ao éxito d’Os Lazaristas em Portugal:

Em Portugal estd se representando agora um drama “Os Lazaristas”, que traz constantemente os teatros

cheios, e que a pressa € vertido para o espanhol, italiano, francés e alemao, tantas sdo as vantagens que

0s empresarios teatrais dessas nacionalidades enxergam na representacao.

E que em tais paises a questdo religiosa é uma questdo magna, e o publico toma real interesse nas
. . 13
coisas que para ela ou dela derivam.'*

Escrevendo nesses termos, o jornalista desejava chamar a atencdo do publico
espectador para o debate de questdes polémicas, como a religiosa. A época, grande parte
dos comentdrios aflorados na imprensa referiam-se a “Questdo Religiosa”, deflagrada em
1872, que se caracterizou em um contundente e conflituoso embate entre 0os macons e o
clero catdlico ultramontano. O conflito teve em marco de 1872 com a suspensdo do padre
Almeida Martins por ordem do bispo do Rio de Janeiro, D. Pedro Maria de Lacerda. O
motivo da suspensdo explicava-se pelo fato de o padre Martins ter participado como orador
de um evento comemorativo relacionado a Lei do Ventre Livre no Grande Oriente do Brasil
— Vale do Lavradio. A atitude do bispo gerou fortes contestacdes por parte da Magonaria.
A crise entre os ultramontanos e magons foi contornada por alguns meses, mas voltou a
tona no final de 1872, quando os bispos ultramontanos D. Antdnio Macedo da Costa (bispo

de Belém do Pard) e D. Vital Maria de Oliveira (bispo de Olinda), seguindo a risca a

Quanta Cura e o Syllabus, documentos lancados pelo papa conservador Pio IX em 1864, os

bispos do Pard e de Olinda decretaram a expulsdo dos padres macons das irmandades
religiosas. Tais sacerdotes insurgiram contra os prelados, solicitando providéncias urgentes
do governo Imperial. O ministro do gabinete exigiu dos referidos bispos um interdito, uma

vez que os preceitos pregados pela Quanta Cura, de 1865, ndo tinham recebido o

12 Mais adiante, tragaremos uma andlise detalhada sobre a encenacio d’Os apdstolos do Mal.
10 Este trecho foi extraido de um artigo publicado no periédico Mefistdfeles e que foi transcrito no Jornal do
Comércio, na edi¢ao do dia 27 de maio de 1875.
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beneplacito imperial e, por essa razdo, ndo podiam ser levados em conta pelo corpo
eclesidstico brasileiro. A recusa do interdito levou a prisdo dos prelados no inicio de 1874 e

significou uma desobediéncia ao poder civil."”!

Desde a condenacdo dos bispos, a imprensa
vinha registrando os intensos debates travados entre os catdlicos, que censuravam a atitude
do governo Imperial, e os liberais, que consideravam justo o exilio dos sacerdotes. Os
prelados foram libertados apenas em 17 de setembro de 1875, em decorréncia da mudanga
do gabinete ministerial ocorrida no més de junho.'*> O acontecimento, conhecido como
“Questdo Religiosa”, acabou por abalar profundamente as relacdes entre o poder civil e o
poder eclesidstico nos tltimos anos da Monarquia. A imprensa jornalistica deu um enfoque
especial ao evento, no sentido de chamar os leitores para participarem mais das discussoes
propaladas.

Os periddicos argumentavam que, ao contrario dos demais paises, o povo brasileiro
mostrava certa negligéncia em relac@o aos assuntos da religido, portanto era necessaria uma
atencdo maior por parte do piblico quanto a isso. Esse argumento era utilizado pelo Jornal
do Comércio para convencer as pessoas a se dirigirem ao Teatro Sdo Luis e assistir ao
drama Os Apdstolos do Mal, que tratava exclusivamente da temadtica religiosa. A
propaganda ndo era apenas em favor dos Apdstolos do Mal, mas também d’Os Lazaristas.
E bem provavel que o periddico ja cogitasse a possivel vinda do drama de Antonio Enes ao
Brasil e, por esse motivo, investia na popularizacdo da obra.

A idéia de encenar o texto anticlerical nos palcos brasileiros ganhava forcga
diariamente. No dia 30 de maio, o Jornal do Comércio lancou um artigo relativo a peca Os

. gy 1133
Apostolos do Mal, mas que destacava a idéia da obra de Enes ser encenada no Brasil ~:

Nao se amedronte a empresa, e apds esse [“Os Apoéstolos do Mal”’], venha outro, venham os
“Lazaristas”, venha tudo quanto ponha a descoberto, e grave na lembranca dos espectadores, os feitos
perniciosos dessa hidra peconhenta, que o “Apdstolo” preconiza.

Elogiando a iniciativa da companhia do Teatro Sdo Luis de pér em cena um drama
que discute um tema demasiadamente complexo, verdadeiro e polémico, a nota resumia-se

num incentivo a empresa do Teatro Sdo Luis para representar Os Lazaristas, drama que

1! Os bispos foram exilados na Ilha de Cobras.

"2 O ministro da guerra, Duque de Caxias, assume a chefia do gabinete até entdo ocupado por Visconde do
Rio Branco.

'3 Este artigo foi publicado na Vida Fluminense e reproduzido pelo Jornal do Comércio.
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explorava a mesma temdtica e que tanto aplausos vinha arrancando das platéias
portuguesas. Os estimulos cultivados pela imprensa liberal, a fim de que o texto eneano
fosse encenado no Brasil, deviam ter contribuido, de alguma forma, para que a peca
aportasse em terras brasileiras.

A hipétese da vinda concretizou-se no inicio de junho, no entanto os periddicos ainda
insistiam na polémica portuguesa. No dia 16 de junho, O Apdstolo divulgou um artigo,
intitulado “Os ‘Lazaristas’ no palco cé€nico”, publicado na Palavra, jornal catdlico do
Porto. O artigo reivindicava respeito as institui¢des e as ordens religiosas, contrapondo-se
ao enredo d’Os Lazaristas, que estava sendo amplamente aplaudido nos teatros
portugueses. Segundo o texto andnimo, embora as instituicdes mondsticas e as ordens

134 .
3 Assim,

regulares ndo constituirem “per se” a Igreja, esta as aprovava e as recomendava.
elas deveriam ser respeitadas, de modo a ndo servirem como instrumento de difamacgado ou

desmoralizagdo, a exemplo do que se exibia nos palcos cénicos.

Nao sabem por ventura os poderes publicos que quaisquer agressdes feitas as instituicdes aprovadas
pela Igreja afetam modo mediato a Igreja que as aprova?

Nao consideram por acaso os mesmos poderes que uma injdria feita a um ministro reflete sobre aquele
cujo representante o ministro é2'*°

O jornalista solicitava atitude dos poderes publicos portugueses quanto as agressoes
dirigidas a Igreja catdlica, com o objetivo de que as autoridades impedissem a encenagdo de
pecas anticlericais, como Os Lazaristas. Apesar das inimeras representacoes realizadas nas
casas de espetdculos lusas, a imprensa catdlica do além-mar ainda nutria esperancas de que
a obra de Enes fosse censurada. Também, o colunista portuense aproveitava para criticar o
liberalismo, chamando-o de “monstruosa contradicio” e “repugnante aborto”."*® Para ele,
aqueles que nutrem simpatia pelo liberalismo e, sobretudo, visam ao seu estabelecimento e
desenvolvimento, deveriam defendé-lo de forma honesta e ndo através do desprestigio das
institui¢des ou ordens religiosas “pela caltinia ou pela exposicao no palco cénico a adversao
publica”. O jornalista asceta pedia provas factuais que comprovassem a periculosidade dos

sacerdotes catolicos:

3 0 Apéstolo, 16 de junho de 1875.
5.0 Apéstolo, 16 de junho de 1875.
¢ 0 Apéstolo, 16 de maio de 1875.
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Se o jesuitismo e o lazarismo sdo instituicdes perigosas para a seguranca do Estado ou para as
liberdades pétrias, mostrem pelo menos pela boa argumentacdo, cordata e cavalheiresca, em que
consiste esse perigo; e corroborem os argumentos com fatos comprovados e positivos. Pela discussdo
plcida e moderada apura-se a verdade, porque esta ndo receia a luz do dia."”’

Independente de o artigo ser extraido de um periédico portugués, as palavras do
jornalista do Porto conduzia o leitor brasileiro a refletir sobre o liberalismo, sobre as
instituicdes mondsticas e, principalmente, sobre a obra de Antonio Enes que estava sendo
encenada em Portugal. A essa altura, a peca eneana ja se encontrava no Brasil, estava
sendo analisada pelo Conservatério Dramdtico Brasileiro e era evidente a preocupacdo d’O
Apdstolo no que tange a possibilidade de o texto ser aprovado pela mesa censdria, o que
justificava a publicacdo intensa dessas matérias (artigos, notas, comentdrios) portuguesas
sobre Os Lazaristas. Se por um lado os artigos d’O Apdstolo alertavam o publico leitor
contra a periculosidade da obra, por outro demonstravam que a imprensa catdlica e a Igreja
catdlica de Portugal insurgiram contra a montagem do texto. O Apdstolo induzia os seus
leitores a se posicionarem contra a obra, através da divulgagdo da polémica lusitana.

Ao lado das noticias a respeito da polémica em Portugal, encontravam-se os
comentdrios referentes a peca Os Apdstolos do Mal. No més de maio de 1875, pouco antes
da chegada de Os Lazaristas ao Brasil, o Teatro Sdo Luis, do Rio de Janeiro, preparava-se
para pdr em cena uma peca cujo tema principal era o jesuitismo. J4 se esperava que a
encenagdo de tal texto acarretaria discussdes, em funcdo da conturbada fase pela qual
passava a Igreja catdlica no pais. A idéia de encenar o drama entusiasmou a imprensa
liberal; os ensaios da referida peca eram anunciados com letras garrafais pelo Jornal do
Comércio, o que contribuia para aumentar a expectativa do publico fluminense. Um dia
antes da estréia do texto, o mesmo periddico divulgou um saboroso artigo, denominado “Os
Apostolos do Mal”, referindo-se a récita elegida pela companhia do Teatro Sdo Luis:

“Os Apoéstolos do Mal” tem por tese o jesuitismo; o seu ilustrado autor procurou uma das épocas mais

grandiosas da histéria da Franca, a da homérica revolug@o de 1789, apesar da imensa carnificina feita

em seu nome, quando os jesuitas pairavam — corvos noturnos — sobre os caddveres dos milhares de
vitimas para lhes rogar seus haveres. [...]

Temos profunda convic¢dao que o drama “Apdstolos do Mal” hd de marcar uma época gloriosa para o

teatro brasileiro, ndo sé pelo interesse que a tese encerra para a humanidade, como também pelo bom

desempenho que se lamenta ha de ter, visto que os principais papéis se achardo confiados a artistas de
verdadeiro mérito.

7.0 Apéstolo, 16 de maio de 1875.
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Felicitamos a empresa do Teatro S. Luis pela escolha desse drama, que € um auxiliar para a causa do
progresso e da verdadeira religido.'*®

O colunista comentava brevemente o assunto primordial da peca, com o objetivo de
preparar o publico que compareceria ao teatro para assistir a estréia. Segundo ele, o texto
era uma critica ferina ao jesuitismo trazido a luz por Inicio de Loyola no século XVI, com
a fundagdo da Companhia de Jesus. Tendo como pano de fundo a gloriosa época da
Revolugdo Francesa, o texto narrava os terriveis feitos da Ordem de Loyola. Além disso,
tecia elogios a empresa do Teatro Sdo Luis por trazer ao espectador uma obra empenhada
em combater os entraves que comprometiam o desenvolvimento progressivo da civilizagao.
Ou seja, o critico esclarecia que a presenca do clérigo na sociedade era um empecilho para
o progresso. Com certeza, o tema enfatizado pela obra causaria contestacdes por parte dos
sectdrios brasileiros.'*

Antes de aportar ao Brasil, o texto do celebrado dramaturgo francés Ferdinand
Faniot'* passara por ilustres teatros europeus, sendo, por assim dizer, traduzido em varias
linguas. O sucesso, angariado pelas representagdes, rendeu ao autor homenagens e ovagdes.
O texto acabou por ser representado em Bruxelas, Viena, Estocolmo, Pesth, Munique,
Weimar e em Portugal. S6 em Estocolmo, capital sueca, ocorreram duzentas encenagdes.
Apenas Paris e Madri langaram mao da censura dramética, impedindo que o texto francés
subisse ao palco. A trajetéria da obra de Faniot pelas casas de espetdculos européias foi
narrada num ensaio publicado no Jornal do Comércio, no dia 26 de maio, data da primeira
montagem do texto no Teatro Sdo Luis. O autor do ensaio, M. de S., dizia-se um parente de
Faniot. Em favor do escritor, M. de S., alegava que a peca ndo era “revoluciondria”, nem
“irreligiosa” e tampouco “inconveniente” e caracterizava-se por um alto nivel literdrio.'"'
De acordo com ele, Faniot ndo objetivava provocar escindalos, almejava simplesmente
atacar o jesuitismo em prol da religido verdadeira e pura.

“Os Apostolos do Mal” sdo os jesuitas; a pega é feita para combater uma associacio perigosa e funesta
a liberdade, elemento de destruicdo moral. Nao ataca, antes respeita os principios religiosos, as praticas

138 Jornal do Comércio, 25 de maio de 1875.

19 Nio foi possivel localizar o texto integral dessa peca.

140 Nido encontramos informagdes a respeito desse autor francés.
Y Jornal do Comércio, 26 de maio de 1875.
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da Santa Igreja Catdlica Apostdlica Romana; seu fim € pdr o dedo na chaga que parecia ter sarado e
que reaparece maior que nunca, ameagando de [ilegivel] a civiliza¢io moderna.'**

E explicava que Igreja e jesuitismo ndo podiam ser confundidos:

Evidentemente a Igreja é uma coisa e o jesuitismo € outra. O jesuitismo ndo faz mais do que
comprometer a Igreja, com suas doutrinas e praticas, com a violéncia e a asticia de seus adeptos e
missiondrios. O verdadeiro catélico deve combaté-lo como inimigo comum.

O ensaista aconselhava os fiéis a lutarem por uma Igreja digna e verdadeira,
combatendo os sacerdotes que contribuiam para a desmoralizacdo e a decadéncia da
institui¢cdo, uma vez que tais vigdrios investiam na ignorancia das massas e na extorsao dos
bens das familias nobres e fidalgas. E mais, Os Apdstolos do Mal ensinavam que a doutrina
catflica ndao se identificava com o jesuitismo, o qual impedia a existéncia de uma
instituicdo da liberdade, ou seja, a legitima Igreja catdlica. M. de S. informava que
Ferdinand Faniot era religioso € magcom ao mesmo tempo, por isso defendia o principio da
liberdade.

Esses artigos publicados no Jornal do Comércio, antes da estréia do espetaculo,
atuavam como meras propagandas, capazes de incitar a curiosidade dos leitores acerca da
obra de Faniot, e, por assim dizer, convencé-los a comparecer ao teatro. No entanto, esse
objetivo maquinado pelo periddico liberal ndo foi inteiramente alcangado. A estréia nio
lotou o teatro, o que decepcionou os redatores que tanto trabalharam na confec¢do de
propagandas em favor da peca. O drama de Faniot narra o intento de certos jesuitas,
pertencentes a Ordem da Companhia de Jesus, de se apossarem da fortuna de Luisa de
Kernadeck. Luisa herdara a fortuna por ocasido da morte de sua made, a condessa de
Kernadeck, quando ainda era crianca. A heranca da jovem iluminard os olhos dos
“ap6stolos do mal”, os quais sustentardo a idéia de convencer Luisa a se professar. A
semelhanca da histéria de Faniot com a trama de Os Lazaristas € surpreendente; além de
rebaterem o fanatismo religioso, ambos 0s textos apresentam a personagem que interpreta a
vitima com o mesmo nome, Luisa. Este €, de fato, um dado bem curioso, em se tratando de

duas pegas escritas, praticamente, na mesma época. O dramaturgo francés confessa no

2 Jornal do Comércio, 26 de maio de 1875.
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prefacio ao texto que um incidente veridico, ocorrido a €poca da atuacdo da Ordem de
Loyola, servira-lhe de inspiracdo para a escrita da obra:
Este drama foi escrito sem paixdo, sem célera. E a reprodugio de um fato que ha alguns anos se deu em
Bruxelas. Poderiamos citar o nome do notdrio comprometido nessa empalmacido de heranga; ndo o

fazemos, porém, em respeito a desventurada familia, que viu um dos seus membros condenado a vinte
z ~ ~ 143
anos de galés por ter se prestado a tdo asquerosas especulagdes.

A imprensa lusa também sustentou que o drama Os Lazaristas teria sido baseado em
um episddio real. Todavia, um aspecto importante deve ser levado em conta na anélise das
duas obras, sendo ele responsdvel por uma diferenca relevante entre os textos. A trama de
Os Apdstolos do Mal remonta a época da Revolucdo Francesa (1789), enquanto a de Os
Lazaristas volta-se exclusivamente para o presente. A Companhia de Jesus, no século XIX,
ja era uma Ordem extinta, mas a Ordem lazarista se encontrava ativa. O olhar voltado ao
presente faz com que a peca lusa se aproxime mais do realismo, que, associado a uma forte
propaganda anticlerical, faz despontar aspectos naturalistas.

O texto de Faniot foi amplamente comentado pela imprensa, depois da primeira
representacdo. Grande parte dos criticos afirmava a presenca de elementos realistas, porém
as inverossimilhancgas, em alguns momentos, saltavam aos olhos.

Aquela horrivel profanagdo do santo nome de Deus em obras de inigiiidade ndo se pode assistir sem
: . : 144
um sentimento penoso, que se prolonga por demais para ser voluntariamente suportado num teatro.

Um folhetinista andnimo afirmava que o texto possuia cenas carregadas e exageradas
que prejudicavam a agdo dramdtica, além de se mostraram incompativeis para uma
representacdo teatral. Mais adiante, conclui que os defeitos presentes no drama ndo foram
suficientes para comprometer o desempenho dos artistas. A atriz e empresdria Isménia dos

145 . 146 "
Santos " e o ator Dias Braga ™ mereceram destaque por parte da critica.

143
144

Jornal do Comércio, 26 de maio de 1875. O prefacio ao drama foi divulgado no Jornal do Comércio.
Jornal do Comércio, 28 de maio de 1875.

145 1sménia dos Santos nasceu a 21 de novembro de 1840, na Bahia, e faleceu a 14 de junho de 1918, em
Niter6i (RJ). Foi atriz e empresdria de teatro. Estreando no teatro amador, Isménia trabalhou ao lado de
grandes personalidades do meio teatral como Dias Braga, Furtado Coelho. De acordo com José Galante de
Sousa, Isménia dos Santos foi uma das nossas maiores atrizes dramdticas. (SOUSA, José Galante de. O
teatro no Brasil. Tomo II. Rio de Janeiro: INL, 1960, p. 482).

146 Naturalizado brasileiro, José Dias Braga nasceu no Funchal (Ilha da Madeira) em 1846 e faleceu no Rio de
Janeiro em 1910. Foi ator, ensaiador e empresario. Sua estréia como ator foi em 1872, no Teatro Sdo Pedro.
(Mais informagdes, vide SOUSA, op. cit., p. 129).
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A Sra. Isménia no papel dificil e simpatico de Luisa Kernadeck soube mais uma vez mostrar o seu

talento artistico; faz progressos visiveis o Sr. Dias Braga, quem bem saiu-se no seu papel, os outros
s 147

atores o acompanharam com felicidade.

Isménia interpretou o papel de Luisa Kernadeck e Dias Braga encarnou Indcio
Durand, o vigdrio responsdvel por furtar a heranca da jovem. A maior parte da critica
liberal revelou profunda admiracdo em relag@o a atuacido da companhia do Teatro Sdo Luis
e ndo poupou elogios aos atores, os verdadeiros responsdveis pelos efusivos aplausos
emanados da platéia. Uma ovacdo foi preparada em homenagem aos atores, em virtude do
belissimo desempenho no palco. A imprensa liberal elogiou a empresa do Teatro Sao Luis
pela escolha do repertdrio, principalmente a atriz Isménia, representante e diretora da
empresa. Escrevia o Jornal do Comércio: “Continua este teatro [S. Luis], sob a inteligente
direcdo da Sra. Isménia, a ser cada vez mais concorrido, gracas a boa escolha das pecas 14
ultimamente.”'*®

Se, no espetdculo de estréia, a quantidade do publico que compareceu ao Teatro Sao
Luis frustrara as expectativas projetadas pelos jornalistas liberais, ndo se podia dizer o
mesmo em relacdo as representagdes posteriores. Mesmo depois da estréia, a imprensa
periddica continuou a divulgar textos dos mais variados gé€neros (ensaios, notas, criticas)
referentes ao drama francés, a fim de chamar a atencdo do leitor. Essa idéia implicou
resultados positivos: na medida em que se davam as encenacdes, a fila de espectadores
recrudescia a porta do teatro. Paulatinamente, o teor dos comentdrios jornalisticos acerca
das representagdes ganhava consisténcia. O Jornal do Comércio transcreveu notas, artigos,
resenhas criticas a respeito dos Apdstolos do Mal publicadas nas principais folhas cariocas,
a saber, A Reforma, Mefistofeles, O Globo. Todas teciam criticas positivas ao drama e
cumprimentavam a companhia do Teatro Sdo Luis por trazerem ao palco aquela obra.

Do lado adverso, o folheto religioso O Apdstolo censurava duramente o drama e o
Conservatério Dramético Brasileiro por conceder licenca ao infame texto:

[...] gracas ao nosso conservatdrio, que ndo prestando para coisa alguma boa e util a arte dramatica,

serve apenas para licenciar quanta miséria e imoralidade por af aparece fabricada ou arranjada para o
nosso teatro, que € hoje o timulo da arte, a escola do vicio e o refiigio dos especuladores. [...]

7 A Reforma, 1°. de junho de 1875.
8 Jornal do Comércio, 2 de junho de 1875.
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“Os Apostolos do Mal” representados na capital do Império do Brasil, cuja religido oficial € a catdlica,
apostélica, romana, é um escandalo de tal ordem, que nio tem classificagdo possivel.'*’

O articulista catdlico, que ndo se identificou, dirigia expressdes ferinas ao
Conservatorio, inferindo ser este um 6rgdo incompetente para avaliar uma obra de arte que
fosse digna de mérito. As vistas do jornal catélico, tal instituicdo contribuia para a
decadéncia da arte no Pais; a licenga atribuida a peca corroborava a incapacidade do
Conservatério de promover o desenvolvimento cultural da sociedade fluminense.

A imprensa que aprovou o texto também ndo escapou da mira d’O Apdstolo. O Jornal
do Comércio, uma das folhas que mais aventou propagandas em favor da peca francesa,
antes e depois da estréia, tornou-se o alvo predileto do periddico religioso. Segundo este, o
Jornal do Comércio nutria o interesse de favorecer “o lucro pecunidrio da empresa do Sao
Luis”."” A questdo financeira, segundo O Apdstolo, vinha aliada a idéia de incitar o publico
a refletir mais sobre a “Questdo Religiosa”, de modo que se posicionasse contra a
penetracdo do clero no seio familiar. Assim, o poder que o teatro tinha de influenciar
ideologicamente a platéia era levado em conta pelos dois periddicos. Para a imprensa
reaciondria, o intento arquitetado pela folha Jornal do Comércio atestava que esta ndo era
“digna de uma redagdo ilustrada e de boa fé”."!

Mantendo o mesmo tom de reprovacdo, O Apdstolo referia-se ao Império, atacando-o
pelo motivo de permitir a montagem de uma pecga que feria os preceitos da religido oficial
do governo. Essa critica, vinda de um 6rgdo catdlico, denunciava a insatisfacdo dos
membros da Igreja em relacdo ao governo Imperial, de forma a salientar a crise que
ameacava a unido dos dois lados.

O que fica dito é bastante para fazer-se uma idéia desse tecido de infamias que se oferece em

espetdculo ao publico fluminense, quando o Estado tenta suplantar a Igreja, encarcera bispos e

sacerdotes, deporta os padres jesuitas, envia missdes a Roma, mente oficialmente ao pais, e procura a
N . 212 2o 152
todo o transe sufocar a consciéncia dos catélicos, a quem ele chama de fandticos.

As palavras acima comprovam o sentimento de indignagdo do clérigo ultramontano

brasileiro no que tange a prisdo dos bispos do Pard e de Pernambuco que se envolveram na

9.0 Apdstolo, 28 de maio de 1875.
300 Apéstolo, 30 de maio de 1875.
510 Apéstolo, 30 de maio de 1875.
1320 Apéstolo, 30 de maio de 1875.
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complexa “Questdo Religiosa” de 1872. Sem duvida, a atitude de prisdo anunciada pelo
governo Imperial desagradara, de certa forma, ao clero brasileiro, o qual solicitava a anistia
dos sacerdotes exilados. E era evidente a dificuldade que a Igreja tinha de aceitar a posi¢ao
de subserviéncia ao Estado.

Os argumentos aventados pel’O Apdstolo irritaram os jornalistas liberais. E muito
provavel que os termos e as expressdes, por sua vez, fortes e exaltadas, utilizadas pela
imprensa reaciondria tenham impressionado os revoluciondrios. Um artigo bem curioso,
redigido por um colunista identificado por Tedfilo, demonstrava o ar de indignacdo dos
jornalistas liberais em relacdo a forma como a imprensa religiosa expressava-se em seus
escritos:

“Por agora, disse ele [O Apdstolo], basta que fique certo que sua representagdo ndo marcard uma época

gloriosa para o teatro brasileiro, como se disse, mas sim a sua decadéncia e a prostituicdo da arte

dramadtica entregue hoje a ganancia de especuladores vulgares”.

Quem ousa falar de ganancia e especulacdo? De prostituicdo (e hipocrisia) assentado na cadeira da

redag@o do Apastolo?

Nao hé cinismo mais revoltante: a [sic] protervia tonsurou-se!
. P ~ s s 153
O drama que se representa hoje no teatro S. Luis € a expressao da verdade perante a histdria.

O articulista sentia-se profundamente atingido pelos termos utilizados pelo jornal
rival. Este referia todos aqueles que trabalharam na campanha de divulgacido da peca de
“especuladores vulgares”. Ou seja, os “especuladores vulgares”, de acordo com a imprensa
reaciondria, eram, em especial, os jornalistas revoluciondrios, 0s quais se
responsabilizavam pela promiscuidade da arte dramdtica. Na visdo do critico do Jornal do
Comércio, a “ganancia” e a “‘especulacdo” encontravam-se dentro da propria redacdo do
Apdstolo, que nao compreendia o teatro como um espago propicio a difusdo de uma licao
moral para as familias. Tedfilo, o folhetinista, afirmava que os redatores do folheto asceta
cometiam uma falta grave, porque mentiam “a face dos homens e na presenca de Deus”, ja
que acusavam de “especuladores vulgares” pessoas inocentes e empenhadas em espalhar o
bem.'**

A troca de argumentagdes comprova que o tema da religido revelava ser bastante

complexo e delicado naquele momento em que Brasil se encontrava. Nesse contexto, o

debate publico sobre tal assunto desencadearia opinides controversas e polémicas.

153 Jornal do Comércio, 29 de maio de 1875.
154 Jornal do Comércio, 29 de maio de 1875.
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A temadtica religiosa ndo era polémica somente no Brasil; a encenagdo de Os
Apostolos do Mal em Bruxelas gerou comentérios e contribuiu para acirrar a luta entre os
Partidos clerical e liberal. Na capital belga, a polémica em razio da montagem do drama
francés foi narrada pelo Jornal do Comércio, através de um artigo publicado no dia 30 de
maio. Mais do que informar o acontecimento internacional, € bem provavel que a redacdo
do Jornal do Comércio nutrisse segundas intengdes, como, por exemplo, agitar a luta entre
os poderes civil e religioso no Brasil.

A polémica acerca do texto de Faniot ndo foi além de meados de junho. As atengdes
concentravam-se na peca portuguesa Os Lazaristas, que acabava de aportar no Rio de
Janeiro. Cabia a obra de Antonio Enes dar continuidade as discussdes desencadeadas por
ocasido da montagem d’Os Apdstolos do Mal. A imprensa aguardava ansiosamente a
decisdao do Conservatério Dramdtico Brasileiro. Quanto aos Apdstolos do Mal, a companhia
do Teatro Sao Luis chegou a representar o texto trinta vezes; a ultima representacdo deu-se
em 22 de julho de 1875. Pode-se dizer que fora um sucesso a época, tendo a imprensa
liberal alcancado seu objetivo. Todavia, uma polémica ainda mais contundente estava para
explodir. O ambiente tenso e agitado que Os Lazaristas encontraram muito se deveu a
encenagdo de Os Apdstolos do Mal. Portanto, a passagem da obra de Faniot pelo Teatro Sdo
Luis fez-se num dado importante para a polémica acerca da peca de Antonio Enes.

A deliberacdao do Conservatdrio Dramdtico era aguardada pela imprensa tanto liberal
quanto catdlica. Tudo leva a crer que o publico, quer influenciado pelo jornal O Apdéstolo,
quer influenciado pelos periédicos liberais, esperou curioso pela decisdo. E sintomdtico
afirmar que as notas, os artigos, os comentdrios publicados na imprensa jornalistica
brasileira sobre Os Lazaristas em Portugal, durante os meses de maio e junho, prepararam o
espirito do publico assiduo dos teatros quanto ao enredo anticlerical da obra. Mesmo
quando a peca ja se encontrava em territério nacional, as noticias a respeito das encenagdes
em Portugal ndo cessaram, continuaram ao longo de 1875; a imprensa liberal e a religiosa
insistiram na divulgacdo de informagdes, criticas ou elogios, sobre a representacio da récita

nos grandes teatros lusos.

2.1 A recepc¢ao brasileira

2.1.1 O Conservatorio Dramatico Brasileiro
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Podemos assegurar que a passagem da peca Os Lazaristas pelo Conservatorio
Dramatico Brasileiro °~, em junho de 1875, implicou a frustra¢do de todas as expectativas
de contemplar o drama de Antonio Enes no tablado. Segundo o Relatério do Império, o
decreto de n°® 4.666, oficializado em 4 de janeiro de 1871, incumbia o Conservatorio
Dramatico Brasileiro de realizar dois fins:

[...] o primeiro de evitar, examinando todas as pecas que houverem de ser representadas, e tendo

inspec¢do que contenham ofensa a moral, a religido e a decéncia; segundo de exercer além disso nos

teatros subvencionados a censura literdria, a fim de que as boas normas neles seguidas vao formando o

verdadeiro gosto e, como por exemplo e incentivo, concorram para a regeneracdo e progresso da

literatura e da arte dramdtica entre nos.

Competindo ao Conservatdrio o desempenho destas funcdes, fica entretanto inteiramente livre a policia

o exercicio do direito de intervir na representacio das pecas pelo que pertence a seguranca publica ou
particular.'>

Ainda que o Conservatdrio Dramadtico disputasse com a policia a autoridade no que
tange a censura teatral, motivo este de sérios conflitos entre ambos em fins do século XIX,
cabia a mesa censéria o dever de analisar, quanto a moral, a religido e a decéncia todas as
pecas que pretendiam subir ao palco dos teatros fluminenses."”’ Esta era a lei que vigorava
em 1875, quando Os Lazaristas chegaram ao Rio de Janeiro. Sendo assim, antes de ser
representado, o texto dramético teve, obrigatoriamente, de ser julgado pelos quatro

membros censores e mais o presidente do Conservatoério. A época, os membros censores ou

55 Em virtude da auséncia de verbas governamentais, o Conservatério Dramdtico Brasileiro nio conseguiu
corresponder ao seu objetivo principal: favorecer o desenvolvimento da arte e da literatura dramdticas da
capital do Império. Transformou-se, assim, num orgdo oficial de censura teatral, atuando conjuntamente com
a policia, a quem cabia dar o visto as pegas por ele licenciadas e zelar para que todas as corregoes,
alteragoes, emendas e supressoes feitas pelos censores fossem respeitadas em cena.( SOUZA, Silvia Cristina
Martins de. As noites do Gindsio: teatro e tensoes culturais na Corte (1832-1868). Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 2002, p. 148). O Conservatério Dramdtico Brasileiro apresentou duas fases: a primeira, que
perdurou entre os anos 1843 e 1864; e a segunda, que perdurou entre os anos 1871 e 1897. A falta de
iniciativas e auxilios financeiros por parte do governo, os constantes conflitos com a policia no que tange a
imposicdo de autoridade e o desrespeito das atribui¢des dos censores por parte da comunidade teatral foram
os motivos que levaram a associag@o a se dissolver nas duas etapas. Como bem afirmou Galante de Sousa,
sem poder de autoridade e autonomia, o Conservatério ficou fadado a uma simples reparticdo decorativa.
(SOUSA, José Galante de. O teatro no Brasil. Tomo 1. Rio de Janeiro, INL, 1960, p. 329).

13 Apud SOUZA, Silvia Cristina M. de. Op. cit. p, 209.

'>7 A historiadora Silvia Cristina traga um estudo aprofundado sobre o Conservatério Dramético Brasileiro,
relacionando a criagdo deste (1°. fase) com os acontecimentos histéricos e politicos, como o golpe da
maioridade, em 1840. Segundo ela, as iniciativas voltadas a cultura, naquele periodo, foram lancadas no
sentido de promover a afirmacdo de uma identidade nacional. Entre os anos 40 e 60, ocorreu o que chamamos
de “formacdo de um Estado Imperial”, relativa ao Segundo Reinado e aliada a construcdo de uma elite
senhorial. Nesse sentido, com uma politica dirigida pelos saquaremas (conservadores), era necessdria, no
sentido de manter a hierarquia social e de uma elite imperial, a definicdo de uma unidade ideoldgica por meio
da imprensa, da educacdo superior, de certas institui¢des, etc. (Para o assunto, vide SOUZA, op. cit., p. 141).
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“vogais”, como eram chamados, eram: Joaquim Maria Machado de Assis, Alfredo
d’Escragnolle de Taunay, Antonio Félix Martins'*®, Ant6nio José Vitorino de Barros e o
presidente Jodo Cardoso de Meneses e Sousa, o Bardo de Paranapiacabaléo.

Machado de Assis foi o primeiro censor a opinar sobre a peca de Antonio Enes,
entregando seu parecer no dia 13 de junho. Autor jia consagrado a época, Machado
mostrou-se bem sintético em suas consideracdes, porém, através de poucas palavras e de
um agucado espirito critico, conseguiu expressar tudo o que pensava sobre a obra de
Antonio Enes, as conseqiiéncias de ela ser ou ndo encenada, e até sobre a posicao submissa
do Conservatério no que tange a censura Imperial. Para ele, tanto a censura quanto a
representacdo do texto eneano causariam polémica. Machado, na verdade, profetizava,
anunciando que uma tempestade ensaiava para entrar em cena:

Qualquer que seja a decisdo do Conservatdrio a respeito deste drama, podemos ter a certeza de que ha

de provocar oposicdo. Concedida a licenga, ndo faltard quem o acuse de contribuir para o desprestigio
da religido; talvez censurd-lo por oprimir a liberdade de pensamento.

O romancista levava em conta o contexto histdrico-politico delicado em que se
encontrava o Pais. A disputa entre partidos, caracterizada pelo desencontro entre os poderes
civil e o eclesidstico e agravada com a recentissima “Questdo Religiosa”, era um dos
assuntos mais comentados no Brasil, pelo menos é a conclusdo que extraimos a partir da
leitura dos principais jornais que circularam no periodo. Era uma decisdo extremamente
complicada para o Conservatorio. Segundo Machado, a peca ndo se mostrava imoral, nem
indecente tampouco irreligiosa, isto €, ela ndo infringia esses trés pontos analisados pela

. 161 . . .
mesa censoria. ~ As restricdes do autor de Dom Casmurro referiam-se ao conteido

158 Futuro Bardo de Sdo Félix, o médico Antonio Félix Martins nasceu em 1812, no Rio de Janeiro, e faleceu
em 1892. Integrou o grupo de censores da primeira fase do Conservatdrio Dramético Brasileiro, chegando a
exercer o cargo de presidente da associacdo, por trés vezes. Também participou da segunda fase do
Conservatério. (Para o assunto, vide SOUSA, op. cit., pp. 340-341).

'3 Antonio José Vitorino de Barros nasceu em 1824 no Rio de Janeiro. Foi poeta e redator do magazine
Semana Ilustrada, do alemdo Henrique Fleiuss. Exerceu a funcdo de membro censor nas duas fases do
Conservatoério Dramético Brasileiro. (SOUSA, op. cit., pp. 108-109).

160 Jod0 Cardoso de Meneses e Sousa, o Bardo de Paranapiacaba, nasceu em Santos (SP) em 1827 e faleceu
em 1915, no Rio de Janeiro. Foi deputado pela provincia de Goids, conselheiro do Império, jornalista, poeta,
historiador, tradutor. Foi membro do Conservatério Dramadtico, em sua primeira fase. J4 na segunda fase do
Conservatdrio, exerceu o cargo de presidente. (SOUSA, op. cit., pp. 526-527).

1! Esses trés pontos, considerados pelos membros da institui¢io, foram propostos pelo governo Imperial
como critérios bdsicos para o estabelecimento da censura prévia as pecas de todas as casas de espetdculos,
subvencionadas ou nao pelo Império. Quanto a censura literdria, deveria ser levada em conta apenas na
andlise das pecas dos teatros subvencionados.
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lingiiistico; era certo que a pega ndo atacava a doutrina catdlica, porém seria necessdria a
alteracao de uma fala da personagem Albuquerque na segunda cena do segundo ato, quando
hé a ridicularizacdo de um mandamento da igreja. Para Machado, outros reparos na
linguagem também seriam bem-vindos, uma vez que os termos utilizados por Antonio Enes
eram veementes e declamatdrios, ndo convindo, em determinados momentos, a uma
representacio teatral. O romancista reconhecia a énfase da temdtica politica da obra:

Os Lazaristas ndo sdo mais do que um escrito em forma de didlogo e dividido em cenas, linguagem

veemente, estilo as vezes declamatorio, obra mais politica do que literdria. O titulo indica o assunto; o

fim do autor é combater a influéncia de uma parte que lhe parece perniciosa. Numa palavra, € ato de
um partido contra partido.

No seu entender, o exaltado aspecto politico da obra poderia ocasionar agitagdes
publicas e desse ponto a policia deveria cuidar e tomar as providéncias necessdrias, ja que
transcendia a “alcada do Conservatério”. Na verdade, desde a primeira fase do
Conservatorio, que perdurou entre 1843 e 1864, a questdo da ordem publica sempre fora
encargo da policia e ndo da associacdo. O governo Imperial incumbia a policia urbana de
proibir ou ndo as representacdes das pecas, caso elas pudessem contribuir para uma
manifestacio pliblica.lf’2 No parecer, Machado de Assis expressa, de forma sutil e irdnica, o
seu desalento com relacdo a auséncia de autoridade do Conservatorio, pois sabia que muitas
das atribui¢des da associacdo eram desrespeitadas pela policia e, também, pelos proprios
empresdrios das companhias teatrais e atores: “[...] se ndo podemos evitar as censuras,
cabe-nos somente cumprir o nosso estrito dever.”

Grande defensor do desenvolvimento da literatura dramatica no Pais, o romancista
dedicou mais da metade do seu parecer a andlise do conteudo lingiiistico e do estilo da peca
portuguesa. Era evidente que Machado enfatizava a andlise literdria, em detrimento do

exame dos trés critérios estabelecidos pela censura Imperial.lf’3

12 Ocorreram muitas vezes em que o Conservatério licenciava a representacdo de uma peca e a policia
reprovava. Essas incoeréncias acabaram por gerar sérios conflitos entre as duas institui¢oes.

' Em suas “Idéias sobre o teatro”, Machado teceu pertinentes concepgdes sobre o Conservatério Dramético,
de modo a deixar clara a sua preferéncia pelo julgamento literario da obra dramatica: Julgar uma composicdo
pelo que toca as ofensas feitas a moral, as leis e a religido, ndo é discutir-lhe o mérito puramente literdrio no
pensamento criador, na construgdo cénica, no desenho dos caracteres, na disposi¢do das figuras, no jogo da
lingua. [...] Julgar do valor literdrio de uma composicdo, é exercer um fungdo civilizadora, ao mesmo tempo
que praticar um direito do espirito: é tomar um cardter menos vassalo, e de mais iniciativa e deliberagdo.
(Machado de Assis, “Idéias sobre o teatro”. In: Obras Completas, vol. III. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1994, p. 795).
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Embora apontasse restricdes quanto ao conteudo lingiiistico, o censor ndo pareceu ser
totalmente contrdrio a representacio da peca. A sua decisdo foi mais pela aprovacdo do que
pela reprovagdo da récita.'®

O segundo parecer foi assinado por Alfredo d’Escragnolle de Taunay, o Visconde de
Taunay, no dia 18 de junho. Este censor mostrou rigidez e severidade ao opinar sobre a
obra, dando margem a sua postura conservadora na redacdo de suas observacdes. A seu ver,
a peca ndo deveria ser licenciada por ser

um verdadeiro panfleto religioso e politico, capaz de impressionar fortemente os espectadores. Numa

época como esta, de agitacdo de consciéncia, o autor amontoou em pequeno espaco quanta acusacdo ha
sido feita contra os padres no exercicio de sua iniciativa propagandistica.

Taunay alegava que a representacdo publica da récita poderia influenciar
ideologicamente a platéia a ponto de corromper a ordem, pois, além de excitar um debate
politico, o texto eneano concentrava uma forte critica ao clero, no sentido de atingir o
dogma catdlico. Na concepcdo de Taunay, o ataque dirigido ao falso clero poderia ser
interpretado pelo publico inculto como um tiro letal ao catolicismo, a partir dos “odientos
personagens” presentes no enredo, principalmente o padre lazarista Bergeret. O censor
ainda acrescentava que, no ambito religioso, o texto concernia as casas de educagdo
dirigidas por irmas de caridade, muitas das quais se mostravam em plena atividade no Rio
de Janeiro, tal como o instituto da Ordem lazarista Sao Vicente de Paulo, o qual é enfocado
no texto. Levando em conta esse ponto, o vogal admitia que a encena¢@o do drama causaria
uma confusdo de grandes dimensdes, uma vez que tal instituicdo era digna de elogios e um
exemplo verdadeiro de honestidade. Taunay argumentava que a visdao da institui¢ao
presente no drama nio se relacionava com as que se encontravam espalhadas pelo territério
brasileiro. Assim, a montagem da récita atingiria sobremaneira os pais de familia que
possuiam suas filhas nessas instituicdes, de forma a incitar-lhes desconfiangas e
preocupacdes desnecessdrias. O vogal acreditava que as acusacdes direcionadas aos
colégios brasileiros presididos pelas irmds de caridade eram injustas e desonestas. Quanto a

esse assunto, o contexto portugués era bem distinto do brasileiro.

!4 A época, muitos criticos entenderam que Macahdo néo tinha expressado uma posigio clara e, por isso, o
romancista acabou por tornar-se alvo de criticas e deboches de muitos periddicos. Trataremos com mais
detalhes desse assunto oportunamente.
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[...] Em Lisboa ndo s6 foram expulsas as irmas de caridade, como também julga-se de conveniéncia
manter as prevencdes e o 6dio que elas, justa ou injustamente provocaram. Entre nds ndo acontece o
mesmo. Se essas irmds ndo conseguiram a confianga de todos, se suscitam receios a alguns, a muitos
ndo parecem tio nocivas, detestaveis e incapazes de prestar bons servigos a caridade e a religido, como
em outros paises.

Na 6tica do censor, a peca possuia inimeras invengdes e exageros que ndo tinham
nada a ver com a realidade nacional, o que poderia ser nocivo a platéia carioca. Taunay
elogiava o clero brasileiro, pelo fato de ser tolerante e ndo ortodoxo como os de outras
nacionalidades. Argumentando dessa maneira, o autor de Reminiscéncias negava a presenca
do ultramontanismo no Brasil e duvidava de uma possivel implantacdo dessa ortodoxia
romana, por mais que a clerezia se esforcasse para isso.'® Em defesa do clero brasileiro, o
censor langava uma critica ferina as empresas teatrais, pois “buscam em pecas desta ordem
um verdadeiro viveiro de exploracdo. Compete a autoridade impedir os efeitos desta
perigosa tentativa. [...]”

Para ele, o teatro era nocivo, no sentido de servir de instrumento de influéncia
ideoldgica, incitando perigosas agitacOes e manifestagdes publicas. Essas palavras, além de
refletirem a preocupacdo de um elitista em manter a ordem estabelecida e abafar qualquer
manifestacdo publica, entravam em consonancia com as idéias de muitos religiosos, os
quais acusavam as companhias teatrais de pensarem somente em lucro, fazendo do palco
um lugar propicio a exibicdo de difamacdes e calinias, capazes de corromper os bons
costumes.

A leitura do parecer de Taunay denota que, a exemplo de Machado de Assis, o célebre
autor de Inocéncia almejava reforcar a autoridade do Conservatério Dramdtico na
sociedade carioca. Entretanto, em posic¢do adversa do autor de Crisdlidas, Taunay reiterava
que a institui¢do deveria privilegiar, como critério de censura, a influéncia que as pecas
examinadas poderiam exercer sobre o publico espectador, ao invés das atribuicGes
literdrias. Esse pensamento do censor choca-se diretamente contra a idéia inicial que
sustentou a fundacdo da agremiacdo. A idéia de se criar um Conservatério Dramaético
repousava na necessidade de existir um 6rgdo voltado, de forma exclusiva, para a literatura

dramdtica. Portanto, podemos afirmar que esse intento ndo foi levado a cabo pelos seus

N

' Talvez, Taunay referia-se 4 “Questdo Religiosa”.
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organizadores, como atesta a leitura dos pareceres de Machado de Assis e de Taunay acerca
d’Os Lazaristas.

Datado de 19 de junho, o terceiro parecer era de Antonio Félix Martins e mostrava-se
favordvel a representacdo do texto. Félix Martins, ex-presidente do Conservatdrio, teceu
consideragdes breves sobre a peca de Antonio Enes. Na sua concep¢do, o dramaturgo
portugués teve a intencdo de rechacar a “seduc@o” que arrasta forcosamente as jovens do
seio familiar para a vida celibatiria. O vogal assegurava ndo reconhecer nenhuma
irregularidade na peca; pelo contrario, a considerava instrutiva, na medida em que censura
os sacerdotes portadores de intencOes ocultas e, por assim dizer, responsdveis por fanatizar
jovens mulheres. Esse fato, para ele, revelava-se perverso e o drama, com razdo, condenava
e recriminava. Ndo encontrando irregularidades no referido texto, argumentou Félix
Martins:

O sacramento do matrimdnio preceitua que os esposos se amem como Cristo amou a sua Igreja; e, pois

o amor que leva a mulher a ligar-se ao homem pelos lacos matrimoniais ¢ uma paixdo santa, e, por

assim dizer — divinizada, a qual os sacerdotes do Senhor se ndo devem opor, mdxime empregando

estratagemas e cavilagdes, para abusando da singeleza de suas vitimas, langarem a vida mao as suas
riquezas, como procede o lazarista Indcio Bergeret.

O censor lancava bons olhos ao casamento, sacramento estigmatizado pelo
personagem lazarista Indcio Bergeret; O matrimonio deveria ser divinizado e nio rebatido
por certos sacerdotes, como o faz o protagonista. Dessa maneira, o censor compartilhava do
mesmo pensamento do autor luso; os padres que ndo compreendiam o sentido verdadeiro
do casamento, ou seja, o desconsideravam como um elemento sagrado, ndo levavam a sério
a religido na qual professavam, logo a critica que Os Lazaristas lhes dirigiam era justa.

Bem como Machado, as restri¢des de Félix Martins direcionavam-se a linguagem. A
seu ver, as falas de Carlos de Magalhaes e de Ernesto eram um pouco exaltadas, de modo a
indicarem certa descrenga no tocante a alguns principios da Igreja. No entanto, essas falas
mostravam-se perfeitamente cabiveis, se fosse levado em consideragdo o enredo do texto.
As falas veementes de Ernesto, por exemplo, revelam o sentimento de um jovem
apaixonado que perde a noiva, em razdo da influéncia de um padre lazarista doentio e
hipdcrita.

No mais, o parecerista foi bem sucinto ao afiancar que a “peca ndo ataca dogma

algum da nossa santa religido, dos estabelecidos no Syllabus, e falando deste autor ndo
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toma o comprometimento de sua rejeicdo.” Nesses termos, Félix Martins esclarecia que os
membros da Igreja catdlica ndo deveriam ser confundidos com a doutrina. Assim, a peca
ndo colocava o dogma em debate, tampouco questionava a sua validade; na realidade, o que
se discutia era a presenca de sectdrios que se aproveitavam inescrupulosamente da religido
para se ascenderem no meio social. Segundo o vogal, ndo tinha fundamento proibir a
montagem do texto e langar injtrias ao dramaturgo.

Antonio José Vitorino de Barros era o quarto parecerista e, dentre os censores ja
mencionados, foi o que mais consideracdes escreveu sobre a obra portuguesa. Fervoroso
adepto do teatro realista, Vitorino ressaltava, no inicio de seu escrito, que “um dos
principais fins do teatro é condenar o vicio e combater os abusos, seja qual for sua origem.”
Tais palavras ja indicavam a posi¢do do censor com relagdo ao texto dramditico. No seu
modo de ver, o autor luso fez muito bem desmascarar o falso clero espalhado pela
sociedade, embora muitos sacerdotes fossem dignos de mérito e de respeito. Os padres, que
nao obedecem aos preceitos que a religiao lhes confiou, devem ser censurados e castigados.
O censor também entendia que a pega trazia a luz a luta entre partidos, tdo em voga na
Europa e que crescia aos poucos no Brasil.

Convenho em que a peca é um grito de guerra em assondncia com outros que pela imprensa soam

contra o partido clerical, ou ultramontanismo, em ag@o nos tempos atuais, tdo férteis em novidades.

Seja mesmo sistemdtico adversdrio do chamado elemento religioso, em antagonismo com o elemento

civil. E quanto licita, esta dentro das ralas da razodvel liberdade de pensamento, que nio pode ser [sic]
coarctada sem arbitrio.

Vitorino de Barros aludia aos ataques dos liberais langados ao clero e vice-versa que
se davam na imprensa diariamente. Os adeptos do liberalismo, encantados com as novas
correntes vindas da Europa como o cientificismo, o positivismo, eram condenados pelos
catdlicos ortodoxos. Ao trazer as claras essa rivalidade, a peca levava ao publico a realidade
presente, e, para Barros, considerdvel defensor da liberdade de expressdo e pensamento, era
fundamental tratar dessa questdo no palco. No entanto, Vitorino acrescentava que ndo se
opunha ao catolicismo, quando este fosse praticado sem exageros ou excessos. Se por um
lado respaldava os padres ilustrados e bons, por outro o censor negava o fanatismo religioso
e o ultramontanismo. Independente de o texto ser ou ndo baseado em algum fato real ou
ndo, o que importava era o direito que o autor tinha de expressar no palco suas opinides e

concepgdes. Sobre o drama, reiterava o vogal: “Alusdo ou fabula, o autor estd no seu direito
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dramatizando-o sem detrimento de personagens vivas, nem da regularidade de espetdculos
perante publico civilizado.”

Vitorino deixava extravasar toda a sua simpatia pelo liberalismo, ao defender a
liberdade de expressdo. O palco cénico, de acordo com as palavras do censor, adquiria um
valor especial, uma vez que assumia a fungdao mediadora entre o dramaturgo e o espectador,
entre os artistas e o espectador, uma forma de contato social reciproco, através da arte.
Compreendendo o texto dramdtico por esse prisma, Vitorino afirmava ndo nutrir
“apreensOes sobre a aceitacdo da peca”. Estava convencido de que o publico, formado por
pessoas sensatas, entenderia perfeitamente a inten¢do do dramaturgo de maldizer apenas o
clero que se engrandecia por meio de a¢des desmoralizadoras. Ademais, admitia que a peca
poderia causar algum dnimo, mas nio a ponto de prejudicar o andamento do espetéculo. E,
por fim, sublinhava que “o teatro nio é academia de silenciosos; € lugar onde o espectador
goza a liberdade de aprovar ou reprovar, com tanto que a aprovacdo seja decente, e a
reprovacao nao se converta em assuada.”

Vitorino comega seu parecer aludindo ao teatro e finaliza com o mesmo assunto. A
seu ver, o teatro prima pela liberdade de expressdo tanto do dramaturgo como dos
espectadores: primeiro, o dramaturgo expressa o que pensa, condenando e rebatendo os
vicios que maltratam a sociedade; depois, entra em ac¢do o papel do espectador, que tira
suas conclusdes sobre o espetdculo. A alianca entre o autor e o publico, segundo o censor, é
fundamental, uma vez que um se vale da critica do outro.

O parecer de Vitorino foi entregue no dia 20 de junho; faltava apenas a conclusiao do
presidente da mesa censoéria, Jodo Cardoso de Meneses. Os censores deviam ter aguardado
ansiosamente as palavras de Cardoso de Meneses, ja que a decisdo deste prevalecia sobre
todas as outras. O parecer de Meneses datava do dia 21 e era contrério a licenca do texto.
Virios foram os seus argumentos contra a obra e quase todos dialogavam com os do
segundo censor, Visconde de Taunay. Assim como Taunay, o presidente destacava os
agravos dirigidos ao instituto Sdo Vicente de Paulo inseridos na peca. Na visdao de Meneses,
tais agravos eram injustos ndo deveriam ser aplicados ao instituto em atividade no Brasil.'®
O mesmo acontecia com os ataques a missdo apostélica do clero; o clero brasileiro era

digno de respeito e consideragdo, segundo o presidente. Dizia ele que os lazaristas, por

1% A época havia um instituto Sdo Vicente de Paulo em atividade no Brasil.
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exemplo, forneciam educagdo gratuita aos Orfaos e empregos “a condi¢do dos educados”,
além de velarem nos hospicios e “a cabeceira dos doentes”. Em vista da protecao do clero
pertencente a religido oficial do Império, Meneses deu voz ao seu espirito conservador,
afirmando que

[...] por mais incapaz que se mostre o padre para exercer sua benéfica e salutar acdo sobre a sociedade,

cumpre enquanto ndo se mostra como notdrio instrumento de anarquia e ameaga viva a ordem publica,
ressuscitar nele o Ungido do Senhor, o intermedidrio entre o pecador e a misericérdia divina [...]

O conselheiro ndo punia os sacerdotes que ndo conseguissem exercer as fungdes que
lhes eram confiadas, desde que ndo comprometessem a ordem piiblica. Pensando por esse
viés, o presidente reiterava que as acusacOes presentes na obra eneana, além de serem
desnecessdrias e infundadas, uma vez que tais sacerdotes ndo abalavam o meio social,
poderiam gerar atritos entre fiéis e a clerezia. Além disso, existiriam sempre aqueles
dispostos a induzir parte do publico a “enxergar no ministro do altar o principio religioso”,
concretizando uma ofensa a religido oficial do Estado.

Aliada a isso, encontrava-se a conturbada crise entre o poder civil e a igreja, também
mencionada por Machado de Assis; o contexto histérico-politico brasileiro, desconcertado
com “Questdo Religiosa”, conforme Meneses, ndo se mostrava adequado a encenacao de
um drama com aquela temadtica. A récita, ao invés de instruir, contribuiria para

desenvolver o ceticismo e a descrenca que vai de dia para dia acarretando a progressiva dissolucio dos

costumes minando surdamente os fundamentos da familia e do estado; ofendendo-se assim a religido
catdlica por meios indiretos.

Esses termos e expressdes guilhotinaram a obra de Antonio Enes. Cardoso de
Meneses foi breve e seco no parecer, seria missdo impossivel fazé-lo revogar a decisdo
final. A argumentagdo do presidente ndo convenceu os liberais exaltados, os quais se
preparavam para defender a montagem de Os Lazaristas. Era sintomético que a decisdo de
Cardoso de Meneses ocasionaria discussodes, visto que a polémica portuguesa acerca d’Os
Lazaristas ja vinha sendo bem comentada na imprensa jornalistica.

A sentenca proibitiva do Conservatério Dramatico da Corte ndo impediu que medidas
fossem tomadas, a fim de que a pecga viesse a ser encenada de acordo com a lei. Como
prova disso, podemos mencionar o fato de a obra ter sido submetida a avaliacdo do

Conservatdrio Dramatico da Bahia, no més de setembro.
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2.1.2 O Conservatoério Dramatico da Bahia

Além do Rio de Janeiro, os Estados da Bahia e de Pernambuco também possuiram o
seu Conservatério Dramatico.'®’ Entretanto, o Conservatério Dramdtico da Bahia é o que
nos interessa neste momento, visto que o drama Os Lazaristas foi examinado pelos
membros censores da referida instituicao bahiana. O Conservatério Dramatico da Bahia foi
inaugurado em 15 de agosto de 1857 e seus fundadores foram Anténio Alvares da Silva,
Agrario de Meneses, Cunha Vale, Amaral Tavares, Frei Carneiro da Cunha e outros.'® De
acordo com Galante de Sousa, intelectuais renomados fizeram parte dessa agremiacao, tais
como Rui Barbosa, Belarmino Barreto, Castro Alves, Olimpio Rebelo, Guedes Cabral,
etc.'®”

Em setembro, dois meses apds a peca lusa ser censurada pelo Conservatério
Dramatico Brasileiro, a companhia do Teatro Sdo Jodo (BA) manifestou interesse em
representd-la. Para tanto, tal como ocorria na Corte, a obra de Antonio Enes tinha que
receber, primeiro, o visto do Conservatério Dramdtico e, em seguida, o da policia. A época,

. 170
Rui Barbosa

(presidente), Belarmino Barreto e Guedes Cabral formavam a comissdo de
censura do Conservatério bahiano. Segundo a folha fluminense, Gazeta de Noticias, essa
comissio nio s6 licenciou o drama, “como o julgou 6timo no parecer que deu”.'”' Seguindo
a decisdo do conservatério, a policia também liberou a récita e “permitiu que fosse
aumentado o preco das cadeiras da platéia e anunciados os espetdculos nos jornais e em
cartazes.”'

No entanto, a representacio, que aconteceria na noite do dia 7 de setembro, foi adiada
na dltima hora; a policia, a mesma que tinha autorizado o espetdculo, interditou o Teatro

Sado Jodo, impedindo a encenacdo. A causa para a ocorréncia do incidente foi divulgada

167 Para o assunto, vide SOUSA, op. cit., p. 329. (Segundo esse autor, além do Rio de Janeiro, Bahia e
Pernambuco foram os tnicos Estados brasileiros que construiram um Conservatdério Dramatico.).

' SOUSA, op. cit., p. 320.

1% SOUSA, op cit., p. 320.

170 Rui Barbosa nasceu a 5 de novembro de 1849, em Salvador, no seio do ramo empobrecido de uma familia
de profissionais liberais e politicos radicada na cidade, sem raizes rurais. Personagem tao multifacetada - ao
mesmo tempo politico, diplomata, escritor, advogado, jornalista, fil6logo e pensador social — foi, sobretudo,
como politico que Rui se tornou um vulto importante na histéria brasileira. Grande parte de suas idéias em
favor da liberdade religiosa e de um Estado laico foi propalada nas pdginas do jornal liberal A Reforma, em
1876. Morreu a 1°. de maio de 1923, de paralisia bulbar, em Petrépolis (Rio de Janeiro). (Mais informagdes,
vide GONCALVES, Jodo Felipe. Rui Barbosa: pondo as idéias no lugar. Rio de Janeiro: FGV, 2000).

""" Gazeta de Noticias, 18 de setembro de 1875.

' Gazeta de Noticias, 18 de setembro de 1875.
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pelo Didrio de Noticias, da Bahia, e reproduzida pela Gazeta de Noticias. O jornal bahiano
explicou que, as vésperas do espetdculo, o vigario da diocese da Bahia, monsenhor Carlos
Luis de Amour, solicitou ao presidente da provincia que ndo fosse permitida a exibi¢do de
um drama “fmpio” e “imoral”. O presidente da provincia, Dr. Luis Antonio da Silva Nunes,
atendeu a peticdo do religioso, suspendendo a récita. A deliberacdo do presidente levou a
comissdo de censura do Conservatério daquele Estado a se reunir novamente e expor a
Silva Nunes as razdes “em que se fundou para julgar 6timo o drama Os Lazaristas € no
caso de ser representado.” Um redator andnimo da Gazeta de Noticias informou que a
reunido da comissdo durou trés horas e

a discussdo sobre este assunto correu animadissima, evidenciando-se toda a grandeza de idéias do

século, esmagando a hidra que tenta ainda demolir o grande edificio social: civilizagdo, progresso e
. 173
liberdade.

O redator demonstrava simpatia para com os membros do Conservatdério bahiano, ja
que optaram pela aprovagdo do drama. Na vis@o do jornalista, eles trabalhavam em prol da
liberdade e do desenvolvimento da nagdo, ao contrario dos censores do Conservatorio
Dramadtico Brasileiro. Quanto aos empresarios do Teatro Sao Jodo, estes alegaram defesa,
enviando ao presidente da provincia todas as autorizagdes que tinham em maos para
realizar a récita. E mais, solicitaram uma pesada indenizacio por perdas e danos.

Esse episddio nos leva a refletir sobre as discrepancias entre as duas institui¢des
brasileiras: o Conservatdrio Dramatico Brasileiro e o Conservatério Dramético da Bahia. A
proposito disso, podemos levar em conta o que afirmou a historiadora Silvia Cristina
Martins de Souza, que recentemente tracou um importante estudo sobre a censura teatral no
século XIX, destacando a atua¢do do Conservatério Dramédtico Brasileiro no que tange ao
controle da circulag@o de produtos culturais. Segundo ela, € certo pensar que os intelectuais
que integraram o Conservatdrio se aproveitaram dessa agremiacdo para propagar muito de
suas idéias e valores, porém seria um equivoco concluir que esses individuos atuaram como
meros subservientes do governo Imperial e, por assim dizer, da “ordem estabelecida”. A
leitura dos pareceres acerca das pecas, proibidas ou ndo, revela que os censores
compartilhavam idéias e opinides divergentes. Para que cumprissem o papel de agentes do

Estado, teriam que formar um grupo homogéneo no sentido de defender iguais propdsitos,

13 Gazeta de Noticias, 18 de setembro de 1875.
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sendo estes os mesmos creditados pelos controladores do poder. Essa tese defendida pela
historiadora faz sentido quando analisamos comparativamente os pareceres sobre a peca Os
Lazaristas. Machado de Assis, por exemplo, alegou que a peca eneana ndo atingia, em
nenhum momento, o dogma catdlico, ao contrario do que asseverou Visconde de Taunay. E
quanto as atribui¢cdes dessas instituicdes, muitas vezes ndo eram respeitadas pelo meio
teatral (empresdrios e atores) e, mesmo que esses intelectuais almejassem impor e difundir
suas idéias e valores, ndo podemos dizer que ndo encontraram certa resisténcia. A propria
policia entrava em constantes desacordos com a mesa censoria.

A policia, por seu turno, quase sempre ignorou as deliberacdes destes ultimos [censores], chegando, em

algumas ocasides, a retirar de cena pegas previamente licenciadas pelo Conservatdrio. Sendo assim, os

indicios de que houve questionamentos, tensdes e conflitos estdo presentes nas proprias fontes legadas
pelas institui¢des criadas para atuar com propdsito restritivo.'”*

Essa reflexdo pode ser ampliada quando nos referimos aos dois Conservatérios
Draméticos. Enquanto o da Bahia licenciou o drama, o da Corte reprovou. As dissonancias
entre as institui¢cdes e entre os membros da mesma associacdo assinalavam a eclosdo de
uma perigosa crise institucional, de modo a indicar que o Império necessitava de reformas
urgentes. A invasdo de idéias e correntes filoséficas inovadoras, como o positivismo e o
socialismo, contribuiu por intensificar a veiculacdo de questionamentos acerca do sistema

politico vigente e sinalizava a presenca de um periodo de transi¢ao.

2.1.3 A interdicdo em Pernambuco

Depois do Rio de Janeiro e da Bahia, boatos de que o drama “infame” e “imoral” seria
representado em Pernambuco espalhavam-se por toda a provincia nordestina, chegando aos
ouvidos do clero local, que nido hesitou em tomar atitudes imediatas. Os comentdrios
informavam que o espetdculo seria realizado pela companhia dramédtica da Bahia Vicente-
Pontes.'” Com o fim de impedir o “escindalo”, o vigério geral e terceiro governador da
provincia pernambucana, o reverendissimo Joaquim Graciano de Araidjo enviou um aviso

ao presidente da provincia, Jodo Pedro de Carvalho Moraes, reivindicando providéncias, no

" SOUZA, op. cit., p. 151.
'> Tudo leva a crer que a representacio dar-se-ia alguns dias apds a interdicdo da récita pela policia, na
Bahia, em 7 de setembro.
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sentido de ndo aprovar o drama, “visto ser ele ofensivo a religido e a moral publica”.””” A
imprensa reaciondria de Pernambuco, liderada pelo jornal catélico Unido, apoiou o vigario
e divulgou artigos que maldiziam a obra de Antonio Enes:
Nessa producdo impia, caluniosa e imoral ataca-se a religido e o clero catdlico com toda a desfagatez
do espirito sectdrio.
Ainda que o titulo pareca indicar que s6 a respeitabilissima congregacdo de S. Vicente é alvo da ma-fé
e do édio do escrito, todavia todo o clero catdlico € amarrado ao poste da maledicéncia e da impiedade.
E um formal insulto ao clero e aos catdlicos. Com justa razdo pois no Rio de Janeiro, assim como na
Bahia ndo consentiu a autoridade publica que fosse representado semelhante drama. [...]
Nao é quando todos se regozijam com a pacificagdo religiosa iniciada pela anistia dos Bispos e

Governadores, que a autoridade ptblica consentird que se lance a face dos catdlicos provocagdo tdo
: 177
infame.

Mais do que atacar a peca, este artigo andnimo referia-se a situacdo “pacifica”
promovida pela recente anistia dos prelados, a qual, segundo os religiosos, teria amenizado
a crise entre os poderes civil e eclesidstico. Na 6tica do articulista, a representacdo do texto
poderia contribuir para acender as agitagdes populares, de modo a pdr em risco a paz entre
os dois poderes. O autor do artigo, reconhecendo o poder de influéncia ideolégica que o
palco concentrava, argumentava que o momento ndo seria propicio para realizar a
encenacdo de uma obra anticlerical e defensora do Partido Liberal.

A proibicdo na Corte e na Bahia chamou a aten¢do de alguns pernambucanos como
do advogado e escritor Aprigio de Guimardes'”®, que acabou por ler a peca de Antonio
Enes. A interdi¢do sucedida na Bahia o teria levado a conhecer o enredo d’Os Lazaristas.
Considerando acertada a decisdo do Conservatério Dramdtico da Bahia, que optou por
licenciar a récita, Aprigio escreveu uma carta lisonjeira a Rui Barbosa, presidente da
institui¢do bahiana a época.'” O escritor pernambucano compreendia que o drama era um
protesto contra o jesuitismo e uma clarissima propaganda em favor do idedrio liberal.

Porém, segundo ele, a temdtica explorada no texto era real e, por esse motivo, era

7% 0 Apéstolo, 31 de outubro de 1875.

""" Artigo publicado na Unido de Pernambuco e transcrito no Apéstolo, na edigdo do dia 31 de outubro.

78 O pernambucano Aprigio Justiniano da Silva Guimardes nasceu a 3 de janeiro de 1832 e faleceu a 3 de
setembro de 1880. Além de advogado, foi deputado e escritor. No plano da dramaturgia, escreveu “Ensaio
Dramaético” (1874) e o drama histérico “Jodo de Souto-Maior ou O Delirio de um Patriota”. (Para o assunto,
vide SOUSA, José Galante de. O Teatro no Brasil. Tomo II. Rio de Janeiro: INL, 1960, p. 273).

179 A carta de Aprigio data de 26 de setembro de 1875, sendo publicada na Gazeta de Noticias, no dia 14 de
outubro.
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fundamental a representacdo do texto; era necessario combater a farsa de determinados
ministros do altar. Dessa forma, dirigia as seguintes palavras a Rui Barbosa:
Ofereco-vos um aperto de mao, Sr. Dr. Rui Barbosa, e aos vossos colegas do Conservatdrio, que

votaram pela representacdo do drama.
Foi ato de boa politica, e de boa literatura.'®°

Em retribuicdo aos cumprimentos do amigo pernambucano, Rui Barbosa escreveu
uma longa carta abordando uma série de questdes, como forma de trazer a luz a razdo que o
levou a licenciar a peca.'®’ Dentre essas questdes, destacam-se a religido, a fungdo do
Conservatério Dramético, o liberalismo, o republicanismo. Rui Barbosa inicia seu escrito
elogiando o drama de Antonio Enes e contestando a interferéncia do governo Imperial nas
decisdes que cabiam somente ao Conservatorio. Para ele, o Conservatério Dramaético
necessitava de ser conservado, mas, para isso, era preciso corresponder a indole dos tempos
e do povo, a fim de ndo se tornar uma institui¢do repelida. Em seguida, Rui Barbosa tragca
alguns pensamentos sobre o catolicismo; em favor do liberalismo na religido, condena o
ascetismo como um mal que necessita ser rebatido, pois conduz o povo a servidao. Acredita
na idéia de que Deus quis o mundo “livre, confortativo, iluminado pela mutua gratiddo, por
miutuos sacrificios” e, portanto, todos sdo livres para escolher a religido que melhor lhes
convém.'™ Conforme o escritor bahiano, a liberdade religiosa é o caminho para que se

estabeleca a democracia, a qual € intensamente reivindicada na obra de Antonio Enes.

z

[...] A base da nossa constituicdo € a soberania do povo; e o escrito de A. Enes é uma brilhante
homenagem a democracia liberal. A nossa religido de estado € o catolicismo; e contra ele ndo hd, no
drama portugués, o minimo cometimento. Os direitos cuja inviolabilidade a carta consagra sdo
exatamente aqueles que o vaticanismo excomunga; e a concep¢do do novo dramaturgo € um libelo vivo
e justo contra o vaticanismo. A moral que ensina € pura; as idéias, sds, e a mao-de-obra literdria,
excelente. Nao havia, portanto, razdo nenhuma de reprovar esse notavel trabalho [...]183

Rui Barbosa argumenta que Antonio Enes exalta a democracia em seu drama Os
Lazaristas, mas isso ndo quer dizer que fere os principios da doutrina catélica. E, para

sustentar sua argumentacdo, menciona a Constituicdo de 1824, que privilegiava os direitos

180 Gazeta de Noticias, 14 de outubro de 1875.

'8A carta de Rui Barbosa, em resposta a Aprigio Guimardes, foi publicada na Reforma, no dia 5 de
novembro.

182 4 Reforma, 5 de novembro de 1875.

'83 A Reforma, 5 de novembro de 1875.
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do povo. De acordo com o escritor, a peca eneana refere-se a democracia que se encontra
na base da constitui¢do; assim, a reprovagdo do texto pelo governo significou um ato de
incoeréncia, porque negou a constitui¢do que o sustenta. O politico liberal atribui essa
incoeréncia a “nova politica ultramontana”, que, a seu ver, tornava-se mais influente no
Império, em razdo da anistia dos bispos.'™ Seria catastréfica a existéncia de um Estado
ultramontano, visto que a intolerancia religiosa e a coercdo do livre pensamento
triunfariam. Em nome de um Estado laico, Rui Barbosa postulava reformas urgentes:

[...] inaugure-se o matriménio civil, o registro civil, o cemitério civil; desaferrolhem-se as funcdes

administrativas, o0 mandato parlamentar, a judicatura, o magistério do juramento religioso; liberte-se a
: . P L s
escola, o ensino superior, o cddigo penal, da teologia privilegiada.

Bem como Os Lazaristas, a carta de Rui Barbosa parece mais um libelo em favor do
republicanismo e do liberalismo. Ao referir-se a peca teatral, o politico elaborava um
legitimo discurso de natureza politica, no qual inseria reflexdes acerca do contexto
histérico-politico do Pais. Rui Barbosa explicitava a sua oposi¢do ao jesuitismo e ao
Syllabus, no entanto ndo os impedia de existir, desde que ndo absorvessem a literatura e o
teatro, dominios pertencentes ao “logradouro publico, patrim6nio universal, latifindio
indiviso e indivisivel das consciéncias”.'® Com essas palavras, o politico encerrava a
missiva dirigida a Aprigio Guimardes. O protesto contra o clericalismo e a evidente
apologia ao liberalismo presentes na carta interessaram a redagcao da Reforma, que publicou
o texto no dia 5 de novembro do mesmo ano.

Quanto a suposta representacdo em Pernambuco, o presidente da provincia e a
autoridade publica, representada pela policia, atenderam a solicitacdo do vigdrio e o

espetéaculo, de fato, ndo chegou a acontecer.

2.2 O teatro da polémica: a imprensa em acio
2.2.1 A imprensa liberal
A censura relativa a peca Os Lazaristas foi decretada oficialmente no dia 21 de junho

de 1875, data do parecer do presidente do Conservatério Dramdtico Brasileiro, Jodo

'8 Para os liberais, a anistia dos bispos representou a soberania do poder eclesidstico sobre o poder civil.
185 4 Reforma, 5 de novembro de 1875.
'8 A Reforma, 5 de novembro de 1875.
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Cardoso de Meneses. A noticia da decisdo proibitiva ndo demorou a ser conhecida pelos
jornalistas fluminenses. J4 no dia 10 de julho, o periddico ilustrado O Mosquito dava o
pontapé inicial & avalanche de criticas. Através de um texto anedético verificado na secdo
“Salpicos”, o periddico liberal demonstrava sua incompreensdo quanto a censura atribuida
ao texto de Antonio Enes e tentava apurar as causas que moveram o Conservatorio
Dramatico para decretar tdo absurda decisdo.

O que ¢é dificil de determinar sdo as causas que puderam atuar no Conservatdério Dramdtico para negar

a Sra. Isménia autorizacdo de levar a cena o drama Os Lazaristas, peca que foi representada em

Portugal — onde também floresce um espantalho censdrio — e que estd sendo traduzida para ir a cena em
Paris e em Madri, cidades onde ha grande nimero de catélicos.'¥’

O jornalista, identificado por Bob, referia-se aos paises catdlicos da Europa que
aprovaram a pec¢a, no sentido de reforcar sua indignacdo com respeito a censura
determinada pelo presidente do Conservatdrio. Nao € estranha a reacdo de indignag¢do do
jornalista, pois o veto ndo era esperado se levarmos em conta a aprovacdo dos Apdstolos do
Mal, dada pela mesma instituicio, em maio do mesmo ano. A grande questdo a ser
discutida era o fato de uma peca ter sido licenciada e outra censurada, j& que ambas
abordavam uma temdtica bem semelhante. Mais do que criticar, Bob argumentava, de
forma bem humorada, que um dos motivos estaria relacionado ao medo das “recriminagdes
clericais”. Segundo ele, o Conservatério temia desagradar aos seus “amigos”, jornalistas
do Apostolo, e isso seria pior do que proibir a representacdo de um drama. A seu ver,
censurar o texto nao impediria que o publico entrasse em contato com a trama, uma vez que
o livro logo estaria a disposi¢do nos principais livreiros da cidade. Se nada adiantava a
censura da representacdo, tal decisdo seria para

[...] evitar que o periddico consagrado a causa da sociedade e da religido, no seu zelo fervoroso, torne

a chamar basbaques os espectadores e possa estender o qualificativo aos préprios Srs. do
Conservatério.'™

O folhetinista conseguia ser irreverente e critico ao mesmo tempo; suas palavras nao
se dirigiam apenas aos censores, mas também ao Apdstolo. Era evidente que a censura da

montagem da obra eneana acabava por acender a rivalidade entre os dois jornais.

870 Mosquito, 10 de julho de 1875.
'8 0 Mosquito, 10 de julho de 1875.
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A polémica acerca da censura da pe¢a de Enes recrudescia aos poucos. No dia 7 de
agosto, o Jornal do Comércio divulgou, na integra, uma carta escrita pela atriz e empresaria
do Teatro Sao Luis, Isménia dos Santos, em resposta a um jornalista do referido jornal. A
missiva mostra-se reveladora, ja4 que Isménia afirma com todas as letras a sua intencdo de

levar Os Lazaristas ao palco. Eis o texto da carta da atriz:

59189

Ao “Argos

E exato ter sido negada a licenca que solicitei do conservatério dramatico para a representagdo
dos Lazaristas.

Nao posso satisfazer ao segundo pedido que me foi feito no Jornal de ontem [5 de agosto], de
publicar os motivos em que se baseou essa condenacdo, da qual recorri ao Exmo. Sr. ministro do
Império, por ter juntado ao meu requerimento as certiddes dos parecer [sic] dos quatro dignos censores
que deram opinido sobre o drama; posso, porém, informar que dois dos ilustrados vogais do
conservatério dramdtico votaram pela permissdo, sem restricdes; outro também pela licenca, com
pequena modificagdo em uma cena e o quarto pela rejeicdo.

O Exmo. Sr. conselheiro presidente entendeu dever recusar a licenga, apesar do voto da maioria
de seus dignos colegas, como alids lho faculta a lei, se estou bem informada.

Logo que o Exmo. Sr. ministro do Império tiver dado qualquer solu¢io ao recurso que interduz
[sic] e que os papéis voltarem ao meu poder, publicarei os pareceres dos quatros ilustrados censores e
os considerandos do Exmo. Sr. conselheiro presidente.

Isménia dos Santos
Teatro S. Lufs, em 6 de agosto de 1875.

Em seu escrito, a atriz declara que recorreu da sentenca do Conservatério, por este ter
negado seu pedido de licenga a montagem da peca, o que demonstrava a sua insatisfacao
com relag@o a instituicdo. E o fato de Isménia ter em maos uma cépia dos pareceres dos
censores devia ter excitado a curiosidade de alguns jornalistas, como o folhetinista “Argos”
do Jornal do Comércio, de conhecer os nomes dos vogais e as verdadeiras razdes em que se
fundaram para proibir a récita do drama. A fim de satisfazer um pouco da curiosidade de
Argos, e da imprensa que vinha acompanhando o caso, Isménia veio a publico revelando,
de modo breve, parte dos pareceres, prometendo que oportunamente, logo que tivesse uma
resposta do ministro do Império sobre a sua solicitagcdo, publicaria os pareceres.

E relevante notar o interesse demonstrado pela empreséria de investir em pecas de
tematica religiosa. Em maio, pos em cena Os Apostolos do Mal, drama que lhe rendeu cerca
de trinta representagdes, consagrando-se num dos fildes de sua empresa no ano de 1875. O
exemplo de Isménia foi trilhado pelos empresdrios de outras companhias teatrais, como a

do Teatro Fénix Dramética, que, em julho, trouxe ao palco a peca anticlerical Ganganelli o

1% «Argos” era o pseudénimo de um jornalista do Jornal do Comércio.
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terror dos jesuitas.

Um dado bem curioso € que, entre os meses de agosto e outubro
daquele ano, o nimero de pegas em cartaz que abordavam a tematica religiosa foi enorme e
surpreendente. Dentre elas, podemos citar O Judeu Errantewl, o0 Tartufol92, A Judia"”? , Os
Magons e O Bisp0194, O Jesuita'”. Refletindo sobre essas informagdes, podemos pensar
que ndo era absurda a idéia de a empresa de Isménia insistir na montagem d’Os Lazaristas,
peca que tantos aplausos estava arrancando do publico europeu. O interesse na encenagao
de pecas ligadas ao tema da religido estava diretamente atrelado a questdo de servir ao
gosto do publico, uma vez que aquele era 0 momento auge da “Questdo Religiosa”, sendo
esta o assunto predileto da imprensa e o mais comentado na sociedade fluminense.'”®
Dramas com uma temadtica polémica e atual a época, como a religiosa, chamavam a atengao
do publico espectador, favorecendo a concorréncia nos teatros. Temos que levar em conta
que as companhias tinham de sobreviver e, para tanto, era necessdrio entrar em consonancia
com o gosto do publico. Muitas vezes, essa questdo relacionada a atender ao gosto da
platéia levou certas companhias a investirem em repertérios de qualidade inferior no que se
refere a arte dramdtica, contribuindo, de acordo com alguns criticos da época, para a
decadéncia desse tipo de arte no Pais. As discussdes sobre essa questdo foram mais
contundentes na virada do século, porém, ja na década de 70, vdrias reflexdes a respeito
desse assunto afloravam na imprensa.197 Alguns jornalistas adeptos da idéia de um teatro

com fins didaticos, no sentido de moralizar e civilizar a platéia, protestaram publicamente

contra o teatro que mais parece

%0 Essa pega andnima estreou no dia 29 de julho de 1875, no Teatro Fénix Dramdtica. O protagonista
“Ganganelli” foi baseado na figura de Saldanha Marinho, um dos mais violentos opositores do clero a época.
O nome “Ganganelli” foi utilizado por Marinho como pseuddnimo e referia-se ao sobrenome do papa italiano
Clemente XIV, que, em 1773, extinguira a Ordem dos Jesuitas.

! Drama da autoria de Eugenio Sue que estreou no dia 29 de setembro no Teatro So Pedro de Alcantara
(RJ). Segundo os jornais da época, O Judeu Errante foi um grande sucesso de publico.

192 Comédia da autoria de Moliére e que veicula uma critica cerrada aos falsos beatos. A pega foi encenada em
setembro, no Teatro Sao Pedro de Alcantara.

1% Drama do autor portugués Pinheiro Chagas. Foi representado no més de setembro no Teatro Sdo Luis.

19 Comédia brasileira, cuja autoria é desconhecida. Foi representada no Teatro Fénix Dramdtica, no més de
setembro.

' Drama histérico da autoria de José de Alencar. A estréia da peca foi um verdadeiro fiasco. Para
informacdes mais detalhadas, vide FARIA, Jodo Roberto. Idéias teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo:
Perspectiva: FAPESP, 2001, pp. 74-78.

1% Esse momento auge estd relacionado com a anistia dos bispos, ocorrida em setembro.

7 Em suas cronicas teatrais do periédico Noticia, o polémico dramaturgo Artur Azevedo insistiu no assunto
concernente a qualidade das pecgas encenadas nos teatros da Corte. (Sobre o assunto, vide FARIA, Joao
Roberto. Op. cit.).
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[...] uma barraca de feira, onde com mais ou menos destreza sdo postos em movimento os titeres, € pelo
menos uma espécie de panorama mecanizado, a cuja lente aplica-se o olhar sem outra intencdo além de
ver, mais ou menos coloridas, as vistas quase sempre mal debuchadas.

Eis o que o teatro é.'"®

E quanto a culpa em relacdo a situacdo decadente do teatro, o jornalista, que se
identificava por Gil-B, afiancava:
Nao imputamos a culpa nem ao governo, que o abandona, nem ao publico que o aceita, nem as

empresas que assim o fazem. Fora injustica atribuir a este ou aquele a culpa que cabe a todos, sem
~ . . . 1
exclusdo mesmo da imprensa, antes a esta principalmente.'*

O problema do rebaixamento da arte dramadtica, a seu ver, devia-se a todos: o publico,
as empresas teatrais, 0 governo e, principalmente, a imprensa. Para o critico da Gazeta
Artistica, a imprensa tende a langar o olhar critico, no intuito de corrigir os defeitos.
Portanto, se as corre¢des ndo se concretizam, tal fato deve-se a ineficdcia das criticas, ou
seja, o papel da imprensa mostra-se inttil em certo sentido.

Tomando a questdo financeira das companhias teatrais como um dado importante a
época, ndo € absurdo cogitar que a empresaria do Teatro Sdao Luis, ao lancar mdo de um
repertdrio que explorasse um assunto atual e polémico, alimentasse a idéia de ver a platéia
bem concorrida. Assim, descontente com a decisdo do Conservatorio em relacio a peca Os
Lazaristas, a atriz apelou para o ministro do Império. Os esfor¢os de Isménia ndo surtiram
os resultados esperados, visto que o ministro recusou a peticio. A Gazeta de Noticias
comunicou o resultado aos seus leitores, no dia 20 de agosto:

Conta-nos que estd resolvida a questao dos Lazaristas.

Segundo nos informam, o Sr. ministro do Império deu o seguinte despacho ao requerimento de
~ Iy .2
apelacdo — ndo ha o que deferir.*

Todavia, a imprensa insistiu no caso. A redacdo d’O Mosquito aproveitou-se da
situagdo para criticar a imprensa reaciondria, encabecada pelo jornal catdlico O Apdstolo. A
folha ilustrada e liberal, ousando de todo o seu humor, rebateu os jornalistas ascetas que
vociferavam contra aqueles que se opunham ao Conservatério, em razdo do veto a pega

lusa. Um saboroso artigo, escrito por um folhetinista d’O Mosquito com o pseudonimo de

' Gazeta Artistica, 4 de julho de1875.
19 Gazeta Artistica, 4 de julho de 1875.
% Gazeta de Noticias, 20 de agosto de 1875.
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Pedro Malas-Artes, satirizava o jornal catdlico, por este ter atacado a folha portuguesa
Atualidade, a qual tinha publicado um comentdrio criticando a sentenca de censura
oficializada pela institui¢do brasileira. Em defesa do Conservatorio, O Apdstolo asseverou
que o assunto interessava somente ao Brasil, sugerindo a redacdo do periédico luso que ndo
tratasse de questdes pertencentes a outras nacionalidades. Indignado com esse comentério,
o articulista d’O Mosquito assumiu a ofensiva contra o folheto catélico:
O Apdstolo tem entrado pela politica dos outros paises, como nds por nossa casa, vociferando contra
Bismarck, contra Vitor Emanuel, contra o Marqués de Pombal, contra a Magonaria da Itdlia, e enfim
contra todas as instituicdes e todos os homens do estrangeiro, que ndo seguem 0s seus principios
religiosos, e pelo contrario dirigem o movimento civilizador do mundo.

Tem falado de todos, e agora, com a cara de um santo mal trabalhado, vem dizer que cada qual em sua
.. . . ~ . <201
casa tem o direito de fazer o que quiser, sem dar satisfacdo a ninguém.

O articulista afirmava que o jornal religioso contradizia-se, visto que cometia o
mesmo que reprovava, ou seja, tratava de assuntos que ndo lhe cabiam opinar. Pedro
Malas-Artes, por outro lado, argumentava que existiam questdes pertencentes ao dominio
da histéria e que interessavam a toda civilizacdo, ndo importando a sua origem. Assim, a
Atualidade tinha o direito incondicional de opinar a respeito de certos acontecimentos
brasileiros, em especial daqueles de grande impacto. No caso especifico d’Os Lazaristas, o
colunista entendia que a atitude do jornal do além-mar de comentar o incidente era
coerente, uma vez que o autor da peca era portugués e o episddio envolvia uma institui¢ao,
a saber, o Conservatorio Dramatico, onde se encontrava uma intelectualidade de
considerdvel prestigio. De acordo com o jornalista d’O Mosquito, a Atualidade afirmava ser

o . . i 202
o drama “lindissimo, bem escrito, e aplaudido por platéias ilustradas”

, J& O Apdstolo
assegurava que o texto de Antonio Enes “era um amontoado de sandices, sem estilo, sem
moral, sem costumes”.”” Para que o leitor tirasse suas préprias conclusdes acerca dessas
opinides, o jornalista, logo adiante, tracava um comentério bem breve sobre os pareceres da
mesa censoria. Escrevia ele que, enquanto Vitorino de Barros e Félix Martins elogiaram a

forma e a idéia presentes no texto, o ilustre e talentoso Machado de Assis “leu o drama e no

2o Mosquito, 18 de setembro de 1875.
2020 Mosquito, 18 de setembro de 1875.
*% 0 Mosquito, 18 de setembro de 1875.
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fim ndo disse — sim — nem disse — ndo -. Procurou a posicao do fiel da balanca e ai se
equilibrou, acendendo uma vela a Deus e a outra ao diabo.”***

Era evidente que a opinido de Machado desagradava ao folhetinista. A indecisdo do
ilustre censor soava um tom de reprovacdo e, sem tecer maiores consideragdes, informava
que o unico dos quatro censores que votou pela censura era o Visconde de Taunay. No
entanto, a opinido soberana cabia ao presidente da agremiacdo, o conselheiro Cardoso de
Meneses, o responsavel por guilhotinar a obra. E, com profundo desdém, o folhetinista
concluia:

A sua opinido ia cortar todas as dividas e hesitagdes, ¢ ... cortou, negando a licenca pedida.

O presidente € o Gnico que tem voto naquela mesa censéria. E um rei, em ponto, do sistema absoluto,
. ~ - . 205
daquele sistema tdo querido dos Apdstolos [...]

Pedro Malas-Artes, além de se opor a decisdo do presidente, questionava o
funcionamento da instituicdo. A hierarquia verificada na relagdo entre os censores € 0
presidente da agremiagcdo assemelhava-se ao sistema mondrquico, caracterizado pela
posicdo do rei perante seus suditos e que o poder daquele triunfa soberanamente sobre
estes. Na visdo do folhetinista, a critica ao Conservatorio conferia também um ataque sutil
ao governo Imperial; as apreciacdes dos censores ndo representavam nenhum valor, diante
da palavra final do presidente.206 No entanto, concluia que se a figura do presidente
sobressaia em relacdo as dos censores, fora da entidade perdia o posto de soberana; a
desobediéncia as suas atribui¢des por parte das companhias teatrais e os constantes
conflitos com a policia contribuiam para cercear a autoridade do Conservatério Dramaético.

A noticia de que a peca eneana recebera a licenca do Conservatério Dramdtico da
Bahia e da policia para ser encenada no Teatro Sdo Jodo, em Salvador, acalorou e
intensificou as discussdes referentes ao Conservatério Dramadtico Brasileiro, caindo como
uma luva para os jornalistas liberais que vinham atacando a entidade fluminense. Esses
colunistas destacaram o Conservatorio bahiano, que, embora pertencesse a um Estado
repleto de contrariedades devido a beatice excessiva e a presenca de falsos politicos,

exalava competéncia e autonomia.

** 0 Mosquito, 18 de setembro de 1875.

250 Mosquito, 18 de setembro de 1875.

206 A propésito desse funcionamento do Conservatério, Machado de Assis, em seu parecer sobre Os
Lazaristas, revelava profunda insatisfacdo com a posi¢do que assumia na entidade.
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A Bahia tem pregado as provincias suas irmas algumas pegas de calibre acima do suportavel.

Tem produzido um sem nimero de camaledes politicos — sem alusdo — e de monstros literdrios —
sempre sem alusdo. Tem a sua reputacdo feita como cabeca de comarca da carolice nacional, e uma
insuportdvel pretensdo a impor-nos o seu azeite de dendé. Tem tudo o mais que lhe quiserem atribuir,

mas tem também um conservatdrio que se atreve a dizer que o que € bom, é bom, e quem ndo gostar

coma menos .207

O elogio atribuido ao Conservatdrio bahiano convertia-se em critica ao Conservatorio
da capital do Império, sendo que o primeiro surgia como um contraponto ao segundo. A
comparacdo entre as duas institui¢des foi um artificio largamente utilizado pelos jornalistas
liberais, ainda que a encenacg@o da pega nao tivesse sido concretizada em nenhum teatro
brasileiro. A intervencdo do clero bahiano, implicando a interdi¢do do espetdculo, refor¢cou
a critica dirigida ao sistema eclesidstico do Pais, que tentava se apegar a doutrina
ultramontana, lancada pelo papa Pio IX:

Arranquemos as mdscaras das caras dos ultramontanos que nos entregam manietados ao absolutismo

de Roma. Arranquemos as nossas proprias mdscaras e digamos a verdade, que nos salta da consciéncia,

com virilidade de quem vive desassombrado para a civilizagdo e para o futuro, sem se importar com

pequenas misérias politicas que envolvem nossa pétria.

Antes de tudo o Brasil ¢ uma nag¢do da América, nascida para todas as liberdades, tnicas que podem

assegurar a um pais todos os progressos de civilizagao.

Nao é aqui, pois, o terreno mais proprio para cultivar as ferrenhas doutrinas do jesuitismo, cuja

propaganda vai muito adiantada, e cujos triunfos matam a nossa prosperidade e abafam as nossas mais
nobres aspiracoes.’”

A peca Os Lazaristas servia como pretexto para que as forcas reaciondrias fossem
atingidas. A temadtica explorada na obra dramdtica permitia aos liberais a defesa de seus
principios e crencas. Também, tal temdtica dava margem a um questionamento profundo
acerca da ordem estabelecida pela Monarquia. Paulatinamente, a imprensa liberal agarrava-
se a questdo d’Os Lazaristas, mas nenhum jornal destacou-se como a Gazeta de Noticias na

empreitada de defender a obra de Antonio Enes.

2.2.1.1 Os artigos da Gazeta de Noticias
Praticamente um més depois de lancado o decreto oficial de censura d’Os Lazaristas,
a sociedade fluminense assistia a um dos mais importantes eventos jornalisticos do ano de

1875: a fundagdo da Gazeta de Noticias. Trazendo um estilo inovador, Ferreira de Aratjo,

27 0 Mosquito, 18 de setembro de 1875.
2% 0 Mosquito, 18 de setembro de 1875.
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o fundador do jornal, contribuiu para revolucionar a imprensa brasileira. Lucio de
Mendonca, em suas memorias, recorda os tracos fundamentais desse ilustre jornalista: “[...]
homem de iniciativas saneadores, tendo reformado a imprensa do seu tempo, para dar
espaco a literatura e as grandes preocupagdes, com desprezo pelas misérias e mesquinharias
da politica.”*”

Como bem ressalta Licio de Mendonga, a Gazeta de Noticias mesclava assuntos
diversificados. Ao lado de noticias referentes aos problemas sociais e de questdes politicas,
encontravam-se textos ensaisticos, comentdrios e artigos sobre literatura. Aliar jornalismo
com literatura resultou numa notavel caracteristica do novo periddico. A Gazeta de Noticia
era um jornal de cunho liberal e relativamente barato, o que abria caminho para a sua
popularidade.ZIO

O maior evento jornalistico de 1875, ocorrido no més de agosto, coincidiu com a
noticia da proibicdo da representacdo d’Os Lazaristas. O surgimento desse periddico
liberal, como veremos, foi de extrema relevancia para a polémica acerca do veto da pecga de
Antonio Enes. Ndo € a toa que no seu primeiro nimero, isto €, na edicdo de langamento, a
Gazeta de Noticias divulgou uma breve nota sobre o veto atribuido a récita, seguida de um
comentério bem timido a respeito da trajetoria do drama luso nos teatros europeus:

Sabe-se entretanto que o drama aludido estd sendo traduzido em vdrias linguas e serd exibido em

alguns teatros da Europa, como ja o foi em Lisboa e até em Braga, com gerais aplausos
Ser crivel que o Rio de Janeiro fique abaixo de Braga?*'!

Citando a auspiciosa passagem do texto pela Europa, o folhetinista do jornal nascente
deixava implicito o seu sentimento de desagrado para com o Conservatério. Aludia,
propositadamente, a Braga, uma das cidades mais catdlicas de Portugal e que levou o drama
ao palco cénico, para comparar com o Rio de Janeiro. Se o drama conseguiu passar pelo
rigido clero bracarense, entdo, segundo o jornalista, o decreto de proibi¢ao aventado pelos
censores brasileiros soava sem fundamento. Essa critica sutil, publicada na estréia do
periodico, sinalizava que a Gazeta de Noticias levaria a cabo as discussdes sobre a censura

da obra eneana. Tal conclusdo confirmava-se nas edi¢cdes procedentes do jornal.

209 Apud: SODRE, Nelson Wer}neck. Historia da Imprensa no Brasil. Sao Paulo: MAUAD, 1999, p. 224.
210 para o assunto, vide SODRE, op. cit., p. 224.
2 Gazeta de Noticias, 2 de agosto de 1875.

87



Trés dias depois da edi¢do de langamento, com o pseudéonimo de César, um articulista
escreveu um texto, com forte teor critico, a respeito do Conservatério. Primeiro, definia, de
modo tedrico, a fun¢do da instituicdo, e depois, na segunda parte de seu texto, afirmava que
o Conservatério Dramadtico Brasileiro ndo tinha nada a ver com o ‘“verdadeiro
Conservatério”. Segundo ele, os membros daquela associacdo desconheciam o real sentido
de um Conservatorio Dramatico:

Acima dissemos que, muita gente desconhece o sentido importante nas palavras — Conservatério

Dramitico, - e aplicando o fato a nossa terra, podemos afirmar que entre essa — muita gente — estao os
P L 212
membros do préprio Conservatdrio.

Na visdo do jornalista César, os censores ndo se mostravam preparados para satisfazer
os propdsitos da entidade. Essa declaracdo, de acordo com César, advinha do fato de que,
freqiientemente, muitos textos dramdticos considerados como verdadeiros insultos a honra
e a moral acabavam por ser encenados, uma vez que recebiam a aprovacido daqueles
mesmos que se diziam “mantenedores da moral do teatro.”*'? Eram numerosos os antincios
de espetdculos desse tipo espalhados pela corte. Logo, o folhetinista assegurava que a
proibi¢do de um drama como Os Lazaristas, que tinha o compromisso de levar a verdade
aos espectadores, de modo a instrui-los, era um verdadeiro atentado contra o
desenvolvimento da literatura dramatica no Pais; os mesmos que aprovavam Os Apdstolos
do Mal e reprovavam Os Lazaristas podiam ser, no minimo, incoerentes. Levando em conta
a incoeréncia da institui¢do, questionava o jornalista:

Por mais que procuremos uma razao para explicar essa incoeréncia, ndo encontramos.

Sera talvez porque o drama toca mais de perto a gente de casa?
. 2 . e . . 214
Temera o Conservatdrio ser mais uma vez vitima dos afiados dentes do Apdstolo?

O articulista procurava explicacdes que justificassem a atitude contraditéria do
Conservatério. E, novamente, era questionada a possibilidade de um vinculo entre a

entidade e o jornal catdlico O Apéstolo.215 A decisdo do Conservatorio era interpretada

22 Gazeta de Noticias, 5 de agosto de 1875.

23 Gazeta de Noticias, 5 de agosto de 1875.

2% Gazeta de Noticias, 5 de agosto de 1875.

215 A redacdio do magazine ilustrado O Mosquito também sugeriu essa hipétese. (Para maiores detalhes, vide o
inicio do item 2.2.1, “A imprensa liberal”, deste segundo capitulo).
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como algo misterioso e a imprensa prendia-se a isso. Tal fato levava a pensar que intengdes
ocultas e desconhecidas estavam por trds do caso.

O éxito das representacdes da peca em Portugal serviu de arma estratégica para os
redatores da Gazeta de Noticias protestarem contra a decisdo do presidente do
Conservatério Dramadtico. Notas, artigos, comentarios, textos informativos sobre o sucesso
d’Os Lazaristas nos palcos lusos e sobre as condecoracdes oferecidas a Antonio Enes
passaram a ser publicados quase que diariamente no novo jornal carioca. A homenagem do
Grande Oriente Lusitano oferecida a Antonio Enes, ocorrida meses antes, foi noticia
destacada pelo periddico e atuou como forma de insurgir contra a mesa censoria:

O Grande Oriente Lusitano Unido, do qual é grio-mestre o Conde de Parati, mandou pdr uma comissao

composta de cavalheiros distintos, cuamprimentar o ilustre autor do drama Os Lazaristas.

Nio diremos, por ora, que figura fez o nosso Conservatério recusando licenga para se representar o
drama aludido.*"®

Ainda insurgindo contra o 6rgdo de censura, o periddico ndo hesitava em divulgar
notas sobre o sucesso da peca em outros paises:
Da Ilha da Madeira reclamaram a companhia do teatro do Gindsio de Lisboa uma série, pelo menos de

trinta representacdes do célebre drama Os Lazaristas.
E que ndo tem 14 um conservatério como o nosso, senao [...]217

Lancando um olhar analitico sobre tais notas publicadas, pode-se dizer que era
evidente o interesse da redag¢do do periddico liberal de agitar uma polémica em decorréncia
da censura do texto. Como todo periédico a época, a Gazeta de Noticias, mesmo com seus
tracos inovadores, corria sérios riscos de ter uma vida efémera. Era preciso vender
exemplares e conquistar um numeroso grupo de leitores, para que ndo entrasse para a lista
dos jornais fracassados por terem uma circulagdo breve. Nesse contexto, ndo é duvidoso
pensar que persistir em fatos polémicos ou mesmo acender uma pol€mica, a fim de atrair
leitores e expandir mercado, foi uma estratégia maquinada pelos redatores daquela folha.
Pensando por esse viés, concluimos que a Gazeta de Noticias foi o principal agente
propulsor dos debates em razdo da censura d’Os Lazaristas, transformando-se no

protagonista da polémica. Os jornalistas da Gazeta de Noticias mostraram-se extremamente

218 Gageta de Noticias, 11 de agosto de 1875.
*'7 Gazeta de Noticias, 17 de agosto de 1875.
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contrarios a recusa da montagem do texto eneano, fato que os levou a ocupar um lugar de
destaque entre os que protestaram contra o Conservatdrio Dramético.
[...] Com certeza ndo é a Espanha nem a Franca menos catdlica do que o Brasil, e se, como nos dizem,
se representar este drama também na capital da Itdlia, teremos de proclamar o Rio de Janeiro mais
romano do que a prépria Roma.

O conservatdrio para ser coerente devia mandar também queimar todos os volumes do festejado drama,
. . . ~ 218
que em breve teremos ocasido de ler, a fim de que ndo seja lido o que ndo pode ser representado.

O trecho acima, extraido de um artigo assinado com o nome de Antonio José, revela
de maneira nitida o grau de revolta do periédico no que tange a questdao d’Os Lazaristas. O
articulista, para demonstrar sua posi¢do contraria ao destino dado ao drama, apega-se a dois
dados importantes: o éxito da obra de Antonio Enes na Europa e a “Questio Religiosa”. A
aceitacdo da peca nos paises de grande influéncia catdlica contra-argumentava a
manifestacdo do ultramontanismo, corroborada com a atitude dos bispos do Pard e de
Pernambuco. Era 6bvio o desdém do jornalista em relagdo ao clericalismo romano, o qual a
Igreja catdlica brasileira visava a pdr em prética no seu plano de reforma. Com ironia,
Antonio José referia-se ao Brasil como se este estivesse contaminado pelo catolicismo
romano, em funcdo da sentencga incoerente do Conservatério que implicou a censura da
peca. Assim, o folhetinista atrelava o protesto contra a censura da peca lusa a critica ao
ultramontanismo. E retomava a questdo do Conservatério asseverando que “se no
Conservatério hd alguém que defenda, por interesses privados, a instituicdo dos Lazaristas,
entdo compreende-se 0 seu procedimento.”219

A seu ver, talvez a atitude incoerente da instituicao estivesse relacionada ao fato de
que um dos membros da mesa censoria fosse defensor dos lazaristas, uma vez que Os
Lazaristas ndo atacavam a religido catdlica, mas sim os “falsos apodstolos, os que
mercadejam a nossa fé e as nossas crengas no balcao das suas usuras e dos seus interesses
mercenarios € jesul’ticos”.220 Certamente, o Conservatério viu-se pressionado diante de
acusacdes dessa natureza. Com intenso espirito combativo, os redatores da Gazeta de

Noticias ndo se intimidaram perante as ilustres personalidades que integravam o grupo de

218 Gazeta de Noticias, 18 de agosto de 1875.
29 Gazeta de Noticias, 18 de agosto de 1875.
0 Gazeta de Noticias, 18 de agosto de 1875.
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censores do Orgdo oficial de censura. De acordo com o jornal liberal, os censores
representavam os agentes inibidores do progresso:
E triste ver uma grande nagdo entregue 2 mercé de homens que nio tém o sentimento da vida moderna,
porque nés ndo podemos crer que o Brasil comungue no pensamento reaciondrio da autoridade que
denegou licenga para a representagdo de um drama em que se desmascara uma sociedade, que, com 0s

seus vicios e com a sua moral hipdcrita, constitui um permanente perigo permanente para o s0ssego e
. 221
paz das familias.

A nota andnima incitava o publico leitor a lutar contra as forcas que impediam o
desenvolvimento do Pais, a comecar pelas instituicdes, tal como o Conservatorio Dramatico
Brasileiro. Na concep¢do do autor da nota, a censura da encenacdo de Os Lazaristas era
prova cabal de que a entidade contribuia para que o Pais andasse em direcdo contrdria ao
progresso. A proposito disso, notamos que os redatores e colaboradores do jornal nascente
mostravam-se adeptos das novas correntes filoséficas advindas do velho continente, como o
cientificismo, o positivismo, o socialismo e se inspiravam nos ideais responsdveis pelo
afloramento das grandes revolugdes verificadas nos paises europeus a época.

A redacdo da Gazeta de Noticias buscou todos os argumentos possiveis para
convencer os membros censores a reverem a questdo da censura da peca de Antonio Enes.
A exemplo disso, podemos mencionar a publicacdo do opusculo do padre Sena Freitas, Os
Lazaristas pelo “lazarista” Sr. Enes. Nao se referindo aos ataques ferinos que o padre
acorense dirigia ao dramaturgo, a folha de Ferreira Aratjo utilizou o trecho do escrito que
se tratava de um elogio seco ao aspecto literdrio da peca, com a finalidade de desautorizar
os argumentos daqueles que nem ao menos reconheciam o valor literdrio da obra dramatica.

O jornal citava o elogio feito por Sena Freitas no opusculo:

“Serei justo; o estilo em geral é correto, elegante e a espagos surpreendente de perfeicdo estética. O
sacerddcio sublime da mae estd tragado com uma linguagem [sic] envasada nos moldes homéricos do
verdadeiro belo, e o afeto paterno tem movimentos de indignagdo e inimitdvel natureza. O Sr. Enes
sabe escrever (ndo lhe sonegarei esse tributo, que a sua pena se recusara talvez a prestar aos seus
adversdrios), e € inegdvel que o estilo do drama acarreta por entre dguas turvas algumas palhetas de

peregrino brilho”.**

O autor da nota limitou-se a transcrever esse trecho do livreto do padre, para depois

acrescentar que “‘os escritores ultramontanos que entre nds t€ém negado até o mérito literario

2! Gazeta de Noticias, 14 de setembro de 1875.
22 Gazeta de Noticias, 7 de outubro de 1875.
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ao drama aludido, entendam-se com o Sr. padre Sena Freitas, se ndo preferirem entender-se
com o Conservatoério.”

O jornalista utilizava-se de um meio estratégico, no sentido de induzir o ptblico leitor
a se posicionar contra o Conservatorio e os adeptos do ultramontanismo.

A noticia de que uma sociedade particular chamada “Letras e Artes” decidira encenar
o referido drama animou a redacido da Gazeta de Noticias, que ndo hesitou em anunciar a
boa nova aos seus leitores. A insisténcia do jornal com relacdo ao assunto valera a pena; a
polémica desenrolava-se dia apés dia. E bem provavel que a persisténcia na veiculacio de
matérias referentes a censura da peca tenha estimulado uma sociedade particular a tentar
levar o drama a cena. Ainda que a encenagdo fosse restrita a um piblico seleto, a iniciativa

sinalizava uma vitdria perante as autoridades conservadoras.

2.2.1.2 O conflito do dia 13

No dia 8 de outubro, a sociedade carioca despertava-se com as seguintes linhas
publicadas na secdo “Avisos” da Gazeta de Noticias:

Deve realizar-se na préxima segunda-feira a primeira récita da sociedade particular “Letras e Artes”,

com a representagdo dos “Lazaristas”. Algumas pessoas que tém assistido aos ensaios confirmam a
~ .. . 3
reputacio de que esta peca jd goza entre nés.”

O antdncio surpreendia o publico leitor. Depois de rejeitada pelo Conservatério
Dramatico Brasileiro e de ter sua representacdo malograda na Bahia, a peca ainda seria
encenada. E a Gazeta de Noticias informava publicamente o acontecimento que se daria em
breve. Esse fato corrobora a j4 aludida falta de autoridade do Conservatério, retomando e
atestando a idéia de que as atribuicdes da institui¢do ndo eram respeitadas pelo meio teatral,
o que fazia da entidade um 6rgao governamental de “aparéncias”. Com certeza, a noticia da
representacdo abalou o publico leitor que acompanhava a celeuma. Para esse publico,
talvez, a montagem da récita significasse uma oportunidade tnica de conhecer a obra lusa
da qual tanto se falava, quer na imprensa do além-mar, quer na imprensa brasileira. Na
verdade, em fins de setembro, a propria Gazeta de Noticias ja tinha informado aos seus

leitores que uma sociedade particular fundava-se, com o objetivo de encenar Os Lazaristas.

22 Gazeta de Noticias, 8 de outubro de 1875.
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Fundou-se ontem uma sociedade particular de que fazem parte bastante cavalheiros bem conhecidos
nas letras, nas artes e no comércio. Intitula-se esta sociedade Letras e Artes, e ja conta mais de cem

N

socios. O primeiro drama que tenciona levar a cena, representado pelos préprios sécios, € — Os
. 2%
Lazaristas.

Noticiava-se a intencdo de uma sociedade particular recém-formada de representar o
drama eneano, no entanto nada estava certo de que ocorreria o espetidculo; era apenas um
boato. Assim, a informac¢do de que a récita concretizar-se-ia em poucos dias possibilitou o
recrudescimento das expectativas dos leitores. A nova sociedade, denominada Letras e
Artes, iniciara os ensaios do texto censurado desde a sua fundagdo, e o antincio da
realizacdo do espetdculo para meados de outubro significava um desafio as autoridades
reais. O surgimento da referida sociedade dava novo folego a polémica d’Os Lazaristas,
animando a imprensa liberal. Um articulista d’O Mosquito, identificado por J. Ricardo,
publicou uma nota, contando que assistira a um ensaio da peca para tirar suas conclusdes a
respeito do julgamento do Conservatério Dramdtico. Apos resumir o enredo da pega,
ressaltando a temdtica sobre a influéncia do falso clero na sociedade, J. Ricardo mostrava-
se convencido do equivoco cometido pela mesa censoria:

Ora, Srs. do Conservatério, sabem V. Exas. qual seria o perigo da representacdo neste drama? Seria

este: do alto daquela tribuna que se chama teatro, dizer, com o exemplo a vista — cidaddos, que tendes a
vosso cargo educacdo de almas puras e infantis, afaste-as do contato de quem vos rouba o amor da

N

vossa familia, o patrimdnio que a custa do vosso trabalho criastes para vossos filhos, e a alegria
~ . .. 225
daqueles coragdes que deviam fazer a vossa felicidade.

O jornalista tentava provar aos censores o fim injusto que atribuiram ao drama de
Antonio Enes, visto que reprovaram a moralidade presente no enredo. Ou seja, o
Conservatorio, na visdo do jornalista, mostrava-se contraditorio, ao burlar um de seus
principios mais importantes: tolher a montagem publica de textos imorais e privilegiar
aqueles que primavam pela moral.

A recém-formada sociedade “Letras e Artes” passava a ser o foco das atengbes da

imprensa liberal. O espetdculo, marcado para a noite do 13 de outubro, era ansiosamente

2% Gazeta de Noticias, 26 de setembro de 1875.
** 0 Mosquito, 10 de outubro de 1875.
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226 . L L.
aguardado.”” Todos os dias, a Gazeta de Noticias divulgava antincios, lembrando aos seus
leitores que, logo, dar-se-ia o espetdculo. No mesmo dia 13, a Gazeta de Noticias aventou
um artigo do jornal O Globo, o qual aludia a sociedade “Letras e Artes”. Segundo o texto,
Saldanha Marinho, posto como responsdvel pela sociedade, teria recebido do juiz do Teatro
Sa@o Luis uma carta, avisando da proibicdo da récita de Os Lazaristas, por ordem do chefe
i . I 22
de policia. Mesmo negando ser ele o presidente da associacdo, Saldanha Marinho™’
o . « .
prometeu fazer valer os direitos em que a sociedade se fundava e “procuraria conter o
L. .. ~ 228 . . N
arbitrio revelado por essa intimacdo.” Em seguida, o autor da nota também trazia a luz
informacdes sobre a referida associacdo. De acordo com ele, algumas pessoas do meio
social comum, com o fim de representar Os Lazaristas, fundaram a sociedade particular
“Letras e Artes”. Depois de constituida, deram inicio aos ensaios do texto luso para ser
levado a cena, no Teatro Sdao Luis. Com base nesses dados, o articulista anénimo
questionava a atitude da policia, no que tange a interdicao da montagem da peca.
Pode a policia impedir este fato? Tal € a questdo que se levanta, a pretexto de ndo ter sido licenciado o
drama pelo Conservatério Dramatico.
Acreditamos que o Ex. o Sr. chefe de policia, cujo critério e prudéncia temos sido os primeiros a
reconhecer, acha-se mal informado, porque, conhecendo a verdade, e verificando que se trata de uma
sociedade particular que se congrega para dar a seus sdcios, € com os seus s6cios, uma representacio

dramdtica, embora o drama ndo tenha sido licenciado pelo Conservatdrio, falta-lhe poder de
intervengdo.””

A seu ver, a policia transcendia os pressupostos da lei, os quais ndo impediam os
eventos realizados por associagdes particulares, desde que tais eventos fossem reservados a
um publico restrito. Assim, os responsdveis pela agremiacdo tinham o dever de reclamar
por seus direitos. Se, por um lado, o jornalista reconhecia a prerrogativa delegada a Guarda
Urbana de zelar pela ordem publica, por outro ndo aceitava que essa institui¢do agisse por
livre arbitrio, desconsiderando a lei. Esse fato denunciava que a policia encontrava

resisténcia para impor sua autoridade, quer em conformidade ou ndo com a lei. O mesmo

6 A principio, a data da estréia do drama fora marcada para o dia 11 de outubro, numa segunda-feira, porém,
por ocasido da atriz Isménia ter se incumbido do papel principal da trama na udltima hora, o espetdculo foi
adiado para o dia 13.

27 Saldanha Marinho nega o cargo de presidente da sociedade particular “Letras e Artes” num escrito em
resposta ao oficio do juiz do Teatro S@o Luis. Tal escrito foi divulgado na Gazeta de Noticias, no dia 13 de
outubro de 1875.

** Gazeta de Noticias, 13 de outubro de 1875.

** Gazeta de Noticias, 13 de outubro de 1875.

94



ocorria com o Conservatdrio Dramdtico, que encontrava empecilhos para tornar vélidas as
suas atribui¢cdes no meio teatral. Esses problemas enfrentados pela Guarda Urbana e pelo
Conservatorio sinalizavam uma iminente crise institucional.

No que se refere a intimacdo legada a Saldanha Marinho, a Gazeta de Noticias
esclarecia que o chefe de policia ordenava a interdicdo do espetdculo, por conta da
existéncia de boatos alegando distribui¢do irregular dos cartdes de ingresso. No entanto, o
problema estaria resolvido e o evento satisfaria os requisitos da lei, uma vez que a validade
dos cartdes seria conferida no momento em que os sécios adentrassem no teatro. Manuel
Carneiro Junior, um dos redatores da Gazeta de Noticias, solicitou ajuda da policia para a
conferéncia dos bilhetes:

E protestamos desde ja proceder judicialmente contra quem, abusando do nome da sociedade, lhe

falsifique qualquer documento, esperando que o préprio Sr. chefe de policia nos auxiliard nesse

empenho, a fim de que ndo sejam desvirtuados por forma alguma os fins da sociedade dramdtica

particular Letras e Artes, visto que ela até agora sé tem procedido como as outras sociedades idénticas,
. . ~ p 230
e de cujo caminho ndo se afastard nunca.

Provavelmente, Carneiro era um dos responsdveis pela sociedade, dai a razdo de
defender a associacdo. Mesmo que fosse verdadeiro o fato de a distribuicao de ingressos ter
ultrapassado o limite previsto, era evidente que Carneiro tentava se esquivar da ordem de
proibicdo estipulada pelo chefe de policia. O redator d4 a entender, em sua declaracdo, que
o motivo alegado pela policia, para interditar o espetdculo, ndo ia além de um mero
pretexto. As palavras do redator da Gagzeta de Noticias ndo deixavam duvidas: nada
impediria a realizacdo da récita.

Todavia, o tdo esperado e desejado espetdculo converteu-se num episédio tragico,
com dimensdes inesperadas. Horas antes da representacdo, a policia, constituida por um
contingente significativo de soldados e cavalos, cercou o teatro, obstruindo a entrada das
pessoas que almejavam assistir a representa¢do. Agindo com certo grau de violéncia, os
policiais acabaram por agredir fisicamente o publico, em grande parte formado por criangas
e jovens, que circulava nas proximidades do teatro. Diante dessas ocorréncias, os
responsaveis pela encenacdo decidiram cancelar o evento. No dia seguinte, as cenas
tragicas e constrangedoras presenciadas foram narradas e enfatizadas pela imprensa

fluminense.

20 Gazeta de Noticias, 13 de outubro de 1875.
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Mais uma vez, o destaque volta-se para a Gazeta de Noticias que, em primeira mao,
narrou e relatou tragicamente as cenas “lamentdveis” ocorridas as portas do Teatro Sao
Luis:

Uma for¢a numerosa, armada de espingardas carregadas, ocupava todas as portas do edificio, tanto

pelo lado da rua do Teatro como da rua Sete de Setembro. [...]

Com efeito, as 8 horas da noite as avenidas do teatro ofereciam um aspecto bélico, j4 ameacador! Era

numerosa a infantaria, que cercava o edificio, e a cavalaria, que atropelava o povo. [...]

O que entdo se passou, nega-se a pena descrever, porque foram cenas de uma selvageria inaudita, que

envergonham uma capital civilizada! [...]

[...] os policiais, sedentos de sangue, desembainharam as espadas, e cairam sobre o povo com uma fiiria

inaudita, - o povo que ali cometia o grande crime de admirar a estulticia e a audécia da autoridade

publica, que deixando impunes os ladrdes e os assassinos, converte as suas iras contra os cidadaos
pacificos, que nem ao menos responderam as suas provocagdes!™'

O relato do incidente chama a atencdo pela forca expressiva, de forma a causar um
certo impacto no leitor. A apresentacdo de um cendrio revestido de um aspecto bélico e
ameacador concentra toda a tensdo da narrativa, anunciando a iminéncia de um
acontecimento pavoroso € amedrontador. O episddio real vira ponto de partida para a
criacdo de uma narrativa inteiramente ficcional. Mais do que impressionar, é clara a
intencdo da folha de reprovar a policia, considerada a “mais temivel vila”, por langar mao
de atos violentos para com os cidaddos, que ndo “esquecem as regras da prudéncia.”*** De
acordo com o jornal, a Guarda Urbana agira de ma fé, em razdo de cumprir as imposi¢des
de Cardoso de Meneses, que objetivava manter intacta a decisdo proibitiva. Se o corpo
policial tinha grande parcela de culpa no incidente, mais ainda o tinha o Conservatoério, a
fonte geradora de toda a tragédia.

O publico, supremo juiz desta questdo, vai apreciar pela leitura do drama, cuja publicagdo amanha

encetaremos, quanto [sic] desarrasoado e arbitrdrio foi o voto do Conservatdrio, a que se devem as

cenas deplordveis que acabamos de narrar, e para as quais chamamos muito especialmente a aten¢do do

Sr. Ministro da justica, cujas ordens foram caprichosamente desatendidas pelos seus delegados, que o

sdo também da nacdo, que paga a um corpo de policia para defender os cidaddos, e ndo a uma horda de
[sic] janisaros para os acutilar.”*

A folha, incomodada com o ocorrido, anuncia a publicacdo do texto integral de Os
Lazaristas, um verdadeiro desafio as autoridades. De qualquer maneira, o publico

conheceria a trama de Antonio Enes, se ndo fosse pelo teatro, seria pela leitura. O fato de a

3! Gazeta de Noticias, 14 de outubro de 1875.
22 Gazeta de Noticias, 14 de outubro de 1875.
23 Gazeta de Noticias, 14 de outubro de 1875.
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Gazeta de Noticias trazer a publico o texto de Os Lazaristas leva-nos a refletir sobre as
reais intengdes da sociedade particular que pretendia representar a peca. Afinal, a
representacao seria ou ndo aberta ao publico?

A exemplo da Gazeta de Noticias, no dia 16, a folha ilustrada O Mosquito publicou
uma longa matéria aludindo ao conflito do dia 13. A redacgdo da folha relatava que, antes do
conflito, havia procurado a policia para que esclarecesse a ordem proibitiva atribuida ao
evento. O chefe de policia da Corte a época, Miguel Calmon Du Pin e Almeida, informou
ao Mosquito que a interdi¢do dar-se-ia sem a menor infracdo da ordem e da tranqiiilidade.
No entanto, as palavras do policial ndo foram condizentes com o que aconteceu pouco
depois.

[...] Os urbanos, em forma, com os seus oficiais a frente, dirigiam impropérios &s pessoas que,

acossadas por eles, haviam buscado refiigio nas casas vizinhas, e as que das janelas presenciavam

aquela brutalidade.

De vez em quando avangavam e a golpes de rifle iam ferindo quem encontravam. Uma senhora foi

arrancada de dentro de um bond e acutilada com a maior bravura. Uma crianca, pisada a patas de

cavalo, foi tirada do tumulto por alguns homens corajosos que pagaram caro o atrevimento, sendo
espadeirados pelos réus de policia a quem nestas ocasides se [sic] esprestam blusas de brim tercados.

Um velho oficial reformado ficou muito mal, ferido, e o entusiasmo dos vencedores chegou ao ponto
. . . - NN 234
de invadir casas e lojas em persegui¢c@o dos que lhes fugiam as sanhas.

O clima belicoso do cendrio descrito assemelha-se a do narrado pela redacdo da
Gazeta de Noticias. A citacdo acima exprime uma visdo negativa lancada a autoridade
policial; a narra¢do das agdes violentas transmite a idéia de a Guarda Urbana ser uma fonte
de degeneracdo do ambiente social. Um leitor comum, sem uma instrucao refinada, ficaria
impressionado e indignado com a agdo policial relatada no texto. Os guardas urbanos,
vistos como “mantenedores da ordem”, eram vitimas da propria forga, traindo a verdadeira
funcdo que lhes cabia. O folheto questionava o papel representativo da policia na vida
publica. No mesmo artigo, a redacdo d’ O Mosquito incluia a questao da anistia dos bispos,
como sendo o outro ponto problematico. O artigo insinuava que, se ndo bastassem os atos
da policia urbana, o perdao aos bispos de Olinda e do Par4 era outro sintoma que refor¢ava
o estado cadtico e calamitoso do Pais. Segundo O Mosquito, o Imperador abandonou a
causa liberal em prol da reagdo, ao voltar ao ponto inicial do conflito, optando pela

libertagdo dos prelados.

30 Mosquito, 16 de outubro de 1875.
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E interessante observar que o episodio da interdi¢do do evento teatral serviu de massa
de manobra para os jornalistas protestarem contra outras causas. Um acontecimento
especifico, como a interdicdo de um espetéiculo teatral, deu margem ao desdobramento de
vdrias questoes, sendo que todas tinham como foco o sistema politico Imperial.

. . .. 2

Ainda sobre o conflito, A Reforma relatou a agressividade dos urbanos®”, lancando
um protesto contra a policia por infringir a lei que garantia a inviolabilidade de casas
particulares:

Os Lazaristas [sic] foi, € certo, proibido pelo conservatdrio dramdtico! Essa proibi¢do, porém sé diz

respeito aos espetdculos publicos. [...]

Estava a sociedade em seu pleno direito. [...]

Ontem, as 7 horas da noite, piquetes de cavalaria cruzavam pelas ruas laterais do teatro, sentinelas de

baioneta calada foram postadas nas portas do teatro, patrulhas dobradas de urbanos e permanentes

infestavam a rua Sete de Setembro, dirigindo chufas e ordens [ilegivel] as pessoas, homens ou senhoras
que se dirigiam a porta do teatro Sdo Luis. [...]**

O ambiente belicoso aparece descrito em mais um periodico da corte. E a Guarda
Urbana era duramente questionada, posto que hd algum tempo vinha executando atitudes
que desagradavam a sociedade e o incidente ocorrido as portas do teatro parecia indicar o
fim da tolerdncia para com os policiais.237 Era certo que a imprensa revolucionéria
aproveitaria 0 momento para pressionar a policia do Império, de modo a convencer o povo
a combater essa institui¢do que vinha cometendo abusos no meio social e a refletir sobre a
crise do sistema Imperial.

Em razdo do conflito do dia 13, a policia urbana foi assunto didrio e permanente n’A
Reforma. O grande alvo do “6rgdo democratico” foi o chefe de policia Miguel Calmon Du
Pin e Almeida, que, segundo o periddico, “é responsdvel por todas essas cenas que

deslustram e mareiam indelevelmente a quem as promove”.238 E, apelando pelo lado

5 “Urbano” era a denominago utilizada para referir-se a um integrante da Guarda Urbana.

236 A Reforma, 14 de outubro de 1875.

7 Devido a falta de treinamentos e de um preparo mais especifico, a Guarda Urbana usou da violéncia e da
brutalidade para a execucdo das ordens que lhe eram confiadas. Esse cardter repressivo dos guardas urbanos
pode ser comprovado a partir de um episddio veridico, datado de 1869 e sucedido no Rio de Janeiro,
envolvendo um guarda urbano e um inglés que se encontrava embriagado. Numa tentativa de fuga, o inglés
acabou sendo ferido por uma espada, em virtude da reacdo de um guarda. Essa e muitas outras ocorréncias
eram freqiientes, o que acabou por levar a instituicdo a ser extinta em 1889, segundo o historiador Thomas
Holloway. (Para o assunto, vidle HOLLOWAY, Thomas. Policia no Rio de Janeiro. Repressdo e resisténcia
numa cidade do século XIX. Rio de Janeiro: Editora Fundacao Getilio Vargas, 1997).

% A Reforma, 15 de outubro de 1875.
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sentimental de seus leitores, a redacdo do periddico defendia os cidaddos fluminenses, em
detrimento da autoridade policial:
E revoltante semelhante atrocidade, € nio hd coracdo, a menos que tenha os sentimentos embotados,
que nao se coloque ao lado das vitimas para exigir justica. [...]
Se o nosso povo ndo fosse em demasia pacifico teria tomado propor¢des mais assustadoras, e
desarmado para sempre bracos afeitos ao crime. [...]

O drama - Os Lazaristas — desencadeou a codlera policial, e perturbou a tranqiiilidade desta capital,
ameacada agora de sérias represalias. [...]"°

O trecho acima, extraido de um artigo an6nimo, tentava chamar o povo para se opor a
forca policial do Rio de Janeiro. A Guarda Urbana tornava-se a fonte de desordens, uma
forca ameacadora e perigosa. Os urbanos eram vistos como ‘“uma turba de bé&bados e
facinorosos”, que, impunemente, gozavam do direito de reprimir e de assassinar o povo
inocente.**’ Essa concepgdo transmitida pela Reforma, a respeito do corpo policial carioca,
parecia ser um ponto de partida para a veiculagdo de uma propaganda em favor do Partido
democratico:

Somos um partido governamental, e respeitamos a autoridade, ndo nos apraz a desordem, mas somos

um partido democrdtico e amigo das liberdades publicas.

E pois desnecessario dizer, que o nosso nesta questdo ¢ ao lado dos que foram violentamente agredidos,
< : . o i, 241
¢ ao lado das liberdades menoscabadas e desconhecidas pela policia.

A critica a policia dava margem a propaganda politica: o Partido democratico, por sua
vez, liberal, sempre estava do lado do povo. O momento era oportuno para conquistar a
confianca popular, uma vez que as elei¢des para as assembléias provinciais encontravam-se
bem proximas. Sendo assim, a imprensa jornalistica, o meio de comunicacdo mais
importante da época, era um caminho favordvel para atingir com eficécia o publico leitor.

No dia 16 de outubro, A Reforma publicou um artigo, referindo-se aos principais
jornais cariocas e de como estes vinham tratando da assuada do dia 13. Os periddicos
criticados foram A Nacdo, folha “ministerial” e conservadora, e o catdlico O Apdstolo.
Conforme a redacdo do “6rgdo democratico”, A Nacdo lamentava o tumulto, porém nao
repreendeu a acdo policial. Ao contrario, a folha conservadora posicionava-se a favor dos

“urbanos”, argumentando que os verdadeiros culpados pela ocorréncia calamitosa eram os

9 A Reforma, 15 de outubro de 1875.
20 A Reforma, 15 de outubro de 1875.
! A Reforma, 15 de outubro de 1875.
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responsaveis pela sociedade particular, os quais “almejavam burlar a ordem superior” para
levar ao palco o drama em questdo. Segundo a redagdo d’A Reforma, na mesma esteira,
encontrava-se O Apdstolo, que “langou sua ben¢do” aos desordeiros urbanos. A posicdo da
folha catdlica era esperada pelos jornalistas d’A Reforma e, portanto, todas as matérias que
os cronistas reaciondrios vinham divulgando acerca do episédio ndo representavam
nenhuma novidade:

Sabiamos que o Apdstolo havia de gostar da proibi¢cdo dos Lazaristas, e de tudo quanto se fizesse para

impedi-la.

Sabfamos que o governo, que anda hoje de batina e cruz algada ao lado da caldeirinha do Apdstolo,

tudo faria para merecer os louvores do seu legitimo 6rgao na imprensa.

O que ndo sabiamos era que a gente santarrona, e que tanto fala no amor do préximo, gostasse de ver
A e . 242
sangue derramado, e proclamasse a benemeréncia dos policiais por haverem espaldeirado o povo.

O jornal liberal reiterava que as atitudes do governo vinham sendo guiadas pelo
Apdostolo. Na 6tica do comentarista, ndo s6 a proibi¢do d’Os Lazaristas corroborava essa
idéia, mas também a anistia dos bispos, ocorrida em 17 de setembro. E acrescentava que
todos esses acontecimentos revelavam que o Império dava, aos poucos, mais voz ao poder
eclesidstico. Diante disso, a folha liberal, ironicamente, assegurava que o governo temia ser
atacado pelo Apdstolo, além de questionar a contradi¢do dos “santos apdstolos” por
aprovarem um atentado de violéncia, uma vez que esses religiosos tanto insistiam em dizer
que era necessdria a existéncia da paz e da justica entre os homens.

O acontecimento do dia 13 acabou por ter ressondncias em todos os cantos do Brasil e
a publica¢do do drama, na integra, entre os dias 15 de outubro e 2 de novembro na Gazeta
de Noticias, significou o ponto culminante da polémica.**® Os pareceres do Conservatério
acerca do texto foram publicados entre os dias 14 e 16 de outubro no mesmo jornal. Dentre
as principais conseqiiéncias da tentativa malograda de encenar Os Lazaristas, destacam-se
as intimacoes dirigidas aos apontados como responsdveis pela representacdo. A empresdria
Isménia foi uma das vitimas; dois dias antes do evento, a atriz recebera uma intimagao do

chefe de policia, ordenando que fechasse as portas do Teatro Sao Luis, a fim de impedir a

M2 4 Reforma, 16 de outubro de 1875.

30 periédico carioca de José do Patrocinio (pseuddnimo: Euros Ferrdo) e de Dermeval da Fonseca (Notus
Ferrdo), Os Ferrodes, na edi¢do do dia 15 de outubro, também aludiu ao incidente lastimoso e reprimiu
severamente a policia pelos atos de violéncia. A publica¢do de Patrocinio visava a imitacdo de As Farpas de
Eca de Queirés e Ramalho Ortigdo, que, por sua vez, imitavam a francesa Les Guépes, de Alphonse Karr.
Assim, a critica satirica e irbnica era o ingrediente principal d’Os Ferrdes.
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representacdo no dia 13. Em resposta ao oficio do chefe de policia, Isménia argumentou
que a intimacdo deveria ser enviada a sociedade “Letras e Artes”, para a qual tinha
sublocado o edificio por alguns dias.** O teatro, nessas condicdes, ndo estaria sob sua
responsabilidade naquele momento. Inconformada com a intimagdo que recebera da
autoridade policial, a atriz veio a publico, através da Gazeta de Noticias, para explicar com
detalhes o ocorrido.**® No entanto, o chefe de policia indeferiu a peticdo da atriz**’, o que
queria dizer que se o teatro fosse aberto na noite do dia 13, Isménia estaria sujeita as
“conseqiiéncias da infracio da intimacdo”.**’ A empresaria foi convocada para prestar
depoimento no dia 8 de novembro, em razdo de ter cedido o palco do Teatro Sdo Luis a
sociedade “Letras e Artes”. Em seu depoimento, Isménia declarou que tinha sublocado o
edificio a Manuel Carneiro, redator da Gazeta de Noticias e redator-chefe d’O Mosquito.
Essa declaracdo ressaltava ainda mais a hipdtese de que M. Carneiro seria o presidente da
sociedade particular. Assim como Isménia, Carneiro foi chamado para depor, na 3"
delegacia da policia, no dia 10 de novembro; o interrogatério do jornalista prosseguiu no
dia 17. O préximo a ser interrogado foi J. Chaves, no dia 29 de novembro. De acordo com a
Gazeta de Noticias,

o Sr. Chaves declarou que de fato tinha havido idéia de se levar a cena aquela pega, mas que essa idéia

fora abandonada desde que se soube da oposicao feita pela policia, como em tempo se declara ao Sr.
Dr. chefe.*®

Depois do depoimento de J. Chaves, a imprensa ndo informou mais a respeito do
andamento do inquérito sobre o projeto de se representar Os Lazaristas. Os debates
arrefeciam aos poucos. Ainda que os esfor¢os para a realizacdo da montagem do drama
fossem gorados, a sociedade particular “Letras e Artes” ou “Regeneracdo” pungiu outras
agremiacoOes particulares a investirem na récita proibida. A leitura dos periddicos revelou
que uma sociedade da cidade de Santos, intitulada “Alunos de Minerva”, pretendia exibir o

texto para seus sécios. Também, uma sociedade da cidade de Sdo Paulo, denominada

4 Essa sociedade se dissolveu as vésperas do evento, entregando a responsabilidade pela montagem do
drama e pelo contrato de sublocagdo a sociedade “Regeneracdo”.

50 texto explicativo de Isménia foi publicado no dia 14 de outubro.

6 Segundo a Gazeta de Noticias, a policia langou o despacho no dia 13, mesmo dia em que a empresaria
enviou o requerimento de anulacdo da intimag@o.

7 Gageta de Noticias, 14 de agosto de 1875.

**® Gazeta de Noticias, 30 de novembro de 1875.
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“Infalibilidade da Civilizacdo”, mostrou-se interessada em levar o drama ao tablado. Ao
contrdrio da agremiagdo carioca, a “Infalibilidade da Civiliza¢do” chegou a representar Os
Lazaristas, no dia 16 de dezembro, no Teatro Provisério. Segundo os periddicos, o
espetaculo particular e amador ocorreu tranqiiilamente, sem qualquer desordem e conflito.
O Correio Paulistano propalou um comentdrio sobre o sucesso da récita, elogiando a
policia paulistana que agiu de extrema civilidade. A Gazeta de Noticias transcreveu a nota,
na tentativa de ressaltar a critica a Guarda Urbana fluminense:

Mais feliz do que a sociedade dramdtica que na Corte intentou representar aquela peca, conseguiu a

Infalibilidade trabalhar sem a intervencdo da policia, que na capital do império ocasionou os desastres

dos quais a imprensa de todo o pafs largamente tratou.

A policia daqui procedeu com mais critério, respeitou o carater particular do espetdculo e nao quis por

seu turno concorrer para o aumento da celebridade do drama, proibindo-o, e por conseqiiéncia

agucando no povo o desejo de conhecé-lo.

O espetdculo correu, portanto, sem o menor distirbio, sendo a composi¢do do dramaturgo portugués
. : C 1,249
ouvida com profundo interesse e calorosamente aplaudida.

O comentério da folha paulistana tracava uma comparagdo entre a policia do Rio de
Janeiro e a de S@o Paulo, de forma a veicular uma critica a primeira. Certamente, a Gazeta
de Noticia resolveu transcrevé-la para reforcar seus ataques ao contingente chefiado por
Calmon Du Pin. Conforme o Correio Paulistano, ao impedir o espeticulo,0 chefe de
policia da capital do Império agucara ainda mais a curiosidade da platéia carioca para
conhecer a obra de Enes e, por esse motivo, ao invés de afastar o publico da obra
anticlerical, contribuia para aumentar a fama dela e de seu conspicuo autor.

A polémica tempestuosa ndo seguiu adiante. A essa altura, muitos ji conheciam a
obra, por conta da publicagdo do texto na Gazeta de Noticias ou da leitura do livro que se
encontrava a venda em quase todos os livreiros do Rio de Janeiro. Para a imprensa, ndo
tinha mais sentido persistir nas discussdes, uma vez que o assunto ji se desgastara e nao
provocava mais impacto. Em termos lucrativos, era preciso agarrar-se a uma nova polémica

e, através dela, fomentar outras agitacOes populares.

2.2.1.3 O jornal O Lazarista

2 Gazeta de Noticias, 24 de dezembro de 1875. Nessa mesma edicdo, a Gazeta de Noticias divulgou uma
breve nota, informando que dois articulistas da Gazeta de Campinas, Joao Gabriel e o poeta Carlos Ferreira,
travavam discussdes acerca da questdo d’Os Lazaristas. Os ecos da polémica a respeito do drama acabaram
por penetrar nas cidades interioranas, o que revelava a dimensdo das discussdes levantadas.

102



No dia 21 de outubro de 1875, a sociedade fluminense era surpreendida por uma nova
publicacdo. Um hebdomaddrio, que mais parecia um panfleto, comecava a circular. O
titulo, O Lazarista, era bem conhecido e familiar, em razao de fazer referéncia e ser
semelhante ao nome do espetdculo proibido pela policia h4 alguns dias antes e do folhetim
veiculado na Gazeta de Noticias.”® Entretanto, o titulo era uma ironia, pois o propésito dos
redatores do jornal nascente ndo residia na divulgacdo da Ordem lazarista; pelo contrério,
os fundadores visavam a rebater a “baba peconhenta e nauseabunda do jesuitismo”.>"

O primeiro numero trazia esclarecimentos a respeito da fundacdo daquele panfleto;

este surgira em razdo do episédio do dia 13, estampando a legitima bandeira da

liberdade.>?

O Lazarista, vem pois a luz da publicidade exprobar os erros e desmandos dos que infelizmente
dirigem este malfadado pais digno de melhor sorte e advogar os interesses de um povo livre. [...]
Qualquer que seja o mal que nos possa resultar o sofreremos com resignagdo evangélica, confiando nos
coragdes brasileiros que um dia alijardo a carga pesada que tem em seus ombros, e bradardo com o
mais fervoroso entusiasmo: VIVA A LIBERDADE!*?

O objeto primordial da nova publicacdo era defender a causa do povo, em nome da
liberdade. E incontestdvel que a repreensio da policia verificada no dia 13 as portas do
Teatro Sdo Luis funcionou como um estimulo para que os animos em favor do livre
pensamento se exaltassem. A citacdo acima € semelhante a ultima fala do personagem
Ernesto da Silveira na obra dramditica de Antonio Enes. Assim como o personagem, a
publicagdo sofreria as conseqiiéncias por lutar em prol da liberdade do povo, realcando o
seu caréter panfletdrio.”* A trdgica ocorréncia propiciou a redacio do panfleto a veiculagio
de criticas a todas as institui¢des do Império; obviamente que, no primeiro nimero, o alvo

central seria a policia da corte. Para o folheto, através da proibicdo da montagem de uma

00 folhetim de Os Lazaristas encontrava-se em circulagio desde o dia 15 de outubro.

»''0 Lazarista, 21 de outubro de 1875.

22 yide Anexos, “Gravuras e Tustrag¢des”, gravura n° 2.

0 Lazarista, 21 de outubro de 1875.

% A dltima fala de Ernesto e a que finaliza o drama é a seguinte: Seremos vingados todos, quando os liberais
se unirem para debelar o inimigo, de que ndo hd a esperar pazes nem tréguas, recebendo a guerra com a
guerra, trocando golpe por golpe, acendendo a luz nas trevas que os protegem; tolerantes, para com o
principio que contesta o nosso principio, mas ndo para com o oédio, que combate a trai¢cdo a nossa lealdade!
Padre Bergeret, destruiu a minha ventura mas afervorou as minhas crengas, e arrancando-me a noiva dos
bragos soltou-os, para ir dar rebate contra a reagcdo e chamar a mim os homens de energia, gritando-lhes
com a for¢a do desespero: Salvemos liberdade! Salvemos a liberdade! Levando em conta o ponto de vista dos
liberais, a fala de Ernesto identifica-se com o tumulto do dia 13, ocorrido em frente ao Teatro Sdo Luis. A
atitude da policia incitou os liberais a defenderem mais seus principios.
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peca que pretendia revelar a verdade, a policia servia ao ultramontanismo, agindo como um
“bando negro” para “assassinar a inteligéncia, sufocar o talento”. Os fundadores do panfleto
consideravam que, a exemplo dos jesuitas, o bando de Calmon, chefe de policia da Corte,
integrava o grupo dos chamados “ladrdes da liberdade” >

O Lazarista reivindicava a importancia das “luzes”; o povo, segundo o hebdomadario,
necessitava de instrucd@o e de que suas crencas fossem reavivadas e valorizadas. Para tanto,
o sistema representativo precisava de reformas, de modo a eliminar a corrupgdo, as
discordias, os escindalos. Pensando por esse viés, um colunista, identificado pelo nome de
“Febronio Tatagiba”, escreveu um breve artigo, intitulado “Carta ao povo”, no primeiro
nimero da publicacio:

O que € feito da heranga gloriosa de nossos pais? Onde o porvir largo e auspicioso do Brasil? Onde os

nomes de prestigio e licdo que valiam um movimento, € que a um aceno agitavam as massas? Onde a

palavra sincera e autorizada que edifique e que instrua? Onde o partido que salvaguarde as garantias do

individuo e os direitos do cidadio? [...]

O sistema representativo jaz por af falseado, a constitui¢@o € lei morta e o arbitrio avassala com garras

de bronze toda a nacao. [...]

Longas considera¢des nos sugere o espirito ao refletir o statuo quo. Elas s@o amargas, sdo dolorosas,

doem, mas sdo a verdade, da luz e da exatiddo dos fatos. Fagamos, pois, patentes as consideragcdes do
f 2
nosso espirito.”>

O articulista incitava o leitor a refletir sobre o sistema, fazendo valer a liberdade de
pensamento. O artigo era um verdadeiro libelo e reforcava os principios pregados pela
Maconaria, tais como a nacionalidade, a instrucao publica, os direitos.”” E 0 mais curioso é
que esse texto vinha seguido por um outro, com o titulo de “Maconaria”. Tal fato leva-nos a
concluir que a publica¢do, mais do que ventilar criticas acerca das institui¢des brasileiras,
servia como meio de propagacdo do idedrio macdnico. Esse dado € significativo, quando
pensamos na possibilidade de a maconaria brasileira estar envolvida na vinda d’Os
Lazaristas ao Brasil e, depois, no projeto de representacdo do texto, no més de outubro. A
idéia do vinculo da obra dramdtica com a magonaria foi muito comentada em Portugal,
portanto esse mesmo vinculo poderia ser real no Brasil.

O primeiro nimero da folha finalizava com um poema baseado no conflito d’Os

Lazaristas. Ei-lo:

25 0 Lazarista, 21 de outubro de 1875.
> O Lazarista, 21 de outubro de 1875.
»7 A instrugio, o conhecimento (“as luzes™), o saber eram os pontos privilegiados pela maconaria.
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Cartas
De Joao Simplicio a sua tia Chica de Xiririca

Minha tia que calamidade
Houve aqui nesta cidade
No dia treze do corrente!
De ferro frio combate
Deu a policia rebate
Contra esta inerme gente!

O povo que ndo sabia
Desta guerra, minha tia,
Correu todo horrorizado!
E os morcegos da urbana
Brandindo a durindana
Deu no povo desarmado!

Que horror e que vergonha!

A minha tia ndo sonha como foi a cena triste!
Dizem que o bom do chefe

Excelente magarefe

Tem a sua lanca em riste.

O Teatro Sdo Luis
Escapou por um triz

De ser langado no chao!
Pois tentou representar
Um drama de arrepiar
Cheio de excomunhdo.

Os Lazaristas se chama o condenado drama
Que fez um tal furor!

Por dizer com verdade

Do jesuita a maldade,

Que arrepia e faz horror!...

E depois desse sarilho,

O povo que é maltrapilho
Vagabundo e desordeiro
Tomou muita pranchada
Dessa gente desalmada
Manso como um cordeiro!

Titia da minh’alma,

Eu canto e bato palma
Por ter salvado a vida;
Levei quatro pescogdes
Pranchadas e trambulhdes
Dessa Corte bandida!

E o governo que € carola
Nao tendo senso na bola
Naio ouviu este clamor!

E o chefe senhor Calmon
Que tem gana do Magom
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Quer ser Desembargador!

Minha tia, com certeza,
Raspo-me com presteza,
Af pra nosso sertdo.
Isto aqui € o diabo

Da gente quer dar cabo,
Da policia o tal pimpdo.

O poema alude a balburdia ocorrida no dia 13, lancando um ataque ferino ao governo
e ao chefe da Guarda Urbana, como verificamos nas duas tltimas estrofes. E perceptivel
o desdém do autor dos versos para com o clero, quando frisa que o governo € “carola”.
Em outras palavras, subentende-se que o autor clama por um governo laico, um dos
pontos mais defendidos pelos liberais revolucionarios.

O segundo nimero da folha, publicado no dia 24 de outubro de 1875, trazia algumas
informacdes a respeito da edi¢do de inauguragdo. O primeiro nimero teve cerca de 3.000
exemplares e todos foram esgotados. Um policial foi visto rasgando a publicacdo no
Largo de Sdo Francisco, em razdo das criticas dirigidas a Guarda Urbana. Além disso, os
redatores diziam ser imparciais e justiceiros, denunciando, assim, “os inqualificiveis
abusos da autoridade” >®

As criticas ao governo Imperial e a policia urbana fluminense prosseguiam no
segundo nimero. Em meio a essas criticas, a folha lancava uma longa apologia a
liberdade. Embora o periédico ndo admitisse pregar a Republica, € nitido o seu desejo de
que ela fosse implantada. A citacdo de algumas palavras de Torres Homem no artigo

. . ) ~ 259
andnimo, intitulado “A Liberdade”, corrobora tal conclusao™":

“Quando estiver completa a revolugdo, que a muito se opera nas idéias e sentimentos da nacdo,
revolugdo, que nao poderdo conter nem as cabalas palacianas, nem as baionetas, nem a corrup¢ao,
revolugdo que trard insensivelmente a renovagdo social, politica, sem convulsdes e sem combate, da
mesma maneira que a natureza prepara de dia em dia, de hora em hora, a mudanga das estacdes;
revolugdo, finalmente que dard o triunfo definitivo do interesse brasileiro, sobre o capricho dinéstico,
da realidade sobre a fic¢do, da liberdade sobre a tirania”.

Esse serd o dia da regeneragio do Brasil.**

28 0 Lazarista, 24 de outubro de 1875.

9 Torres Homem foi um politico que marcou a época do Segundo Império. Visto por Brito Broca como um
grande tribuno, Torres Homem escreveu uma série de libelos politicos em favor do republicanismo. (Sobre o
assunto, vide BROCA, Brito. Naturalistas, Parnasianos e Decadistas: vida literdria do realismo ao pré-
modernismo.(Coord. Alexandre Euldlio). Campinas, SP: Unicamp, 1991, pp. 23-28).

20 0 Lazarista, 24 de outubro de 1875.
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Implicitamente, o autor do artigo, ao citar Torres Homem, desejava a revolucdo, que
s6 se concretizaria com a derrubada da Monarquia, reproduzindo, assim, o discurso do
Partido republicano. Para ele, todas as instituicdes atreladas ao Império contribuiam para a
degeneracao social; o episddio d’Os Lazaristas representava muito bem essa degeneracao,
por ocasido da atitude dos guardas urbanos. O mesmo ndmero trazia mais poemas,
sinalizando o surgimento de uma interessante produgdo poética acerca do tema da
liberdade. Os ataques a Guarda Urbana apareciam em forma de poesia, o que nos leva a
concluir que a atitude violenta da policia, na tentativa de impedir o espetdculo, acabou por

estimular a criatividade de muitos artistas andnimos:

Ao corpo escolastico

Brasileiro eia avante!
Proclamai a liberdade!!
Alim

Alerta! Alerta, colegas!
Temos barulho na praga,
Pois ja por qualquer chalaga
A Policia quer brigar!

Ora, essa agora € boa!
Perturbam nosso sossego,

E tudo quanto é morcego,
Quer nosso sangue chupar!...

Realmente ndo é ma

Da Policia esta lembranga...
J4 ndo ha mais seguranca,
Guarde-se, a si, cada qual,
Que os bandos desenfreados,
Pelo Calmon dirigidos,
Correm em todos os sentidos,
A todos causando mal!

Estaremos nos, talvez,

Em terra de Canibais?!
Querem os Policiais,

Carne humana devorar?!
Pode bem ser: Se o Governo,
Nesta terra de sossego
Consente tanto morcego...

O que h4 disto, a esperar?!

Alerta! Alerta, colegas,
Coragem e precaugdo!...
Da tor¢a o major pimpdo...
Jurou aos Deuses vencer!...
Nao haja contemplagdo
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Com estes vis celerados,
Estes cdes esfomeados,
Que nos procuram morder!...

Estes monstros de fardeta,
Que atacam a qualquer hora,
Espadeiraram senhoras.
Ameacam tudo engolir!
Avante! Avante, colegas,
Vinguemos nossos amigos,
Que aos golpes dos inimigos,
Estdo prestes a sucumbir!...

Querem nos escravizar!
Querem fazer de Senhores!
Covardes Salteadores,

Vinguemos pois este insulto
Pela Policia assacado
E do sangue derramado
Pecamos reparacéo!
Outubro de 1875.
F.. Mali..

261 . . N . . )

O autor macom?®' considerava a policia uma ameaca a sociedade. Através de imagens
negativas, como “morcegos”, “caes esfomeados”, “vis celerados”, “monstros de fardeta”,
F.. Mali.. traca um perfil assustador dos “urbanos”, no sentido de denunciar que a
instituicdo policial concentrava todo o tipo de repressdo verificada no meio social, de forma
a atuar como uma espécie de camisa de forca responsdvel por aniquilar a liberdade.

O terceiro e ultimo nimero, publicado no dia 28 de outubro, dava continuidade a
exaltacdo a liberdade. Um artigo transcrito do jornal A Liberdade, denominado “Anistia”,
denunciava que o Império e todas as suas institui¢des estavam sob o dominio do jesuitismo.
Segundo o artigo, 0s recentes acontecimentos corroboravam essa idéia: a anistia dos bispos
e, depois, o deplordvel tumulto as portas do Teatro Sdo Luis, no dia 13 de outubro. E
referindo-se a este ultimo, afirmava o articulista d’A Liberdade:

[...] O povo inerme e pacifico, reunido por curiosidade pela aglomerag@o da forca armada, foi acutilado

a torto e a direito, mulheres feridas e dizem que uma faleceu, mas triunfaram os apdstolos do mal, ficou

salva a Religido Romana!!!

Estamos sob o dominio clerical, e em que século?! [...]

Proibi-se os Lazaristas porque seu autor censura os Jesuitas que abusaram da religido para fins

nefandos, como se ndo fosse bem conhecido esse catdlogo sangrento dos horrores da Santa Inquisicao!

Proibi-se a exibi¢do de um drama, que teve votos no conservatorio, s6 porque seu presidente nao quis;
no entanto que nos teatros franceses se representam obscenidades que nem se podem qualificar, e isto

%01 Os simbolos presentes junto as letras do nome do autor revelam sua ligagio 2 Magonaria.
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por que o padre ainda que mau, ainda que assassino, envenenador, ladrdo, sedutor, é sempre o engodo
do Senhor!!! ... [...]

Proibi-se o drama em uma casa particular, representado por uma sociedade particular, e para ter-se
pretextos, fabricam-se cartdes que se dizem vendidos, quando a sociedade publicou que os recibos dos
socios € que davam entrada!

Para que pretextos?! [...]**

O texto alegava que o argumento de que a proibicdo se dera pela venda irregular de
ingressos era um mero pretexto para o jesuitismo fincar seu dominio. E mais do que clara a
intencdo do jornal de agitar a opinido publica no tocante aos assuntos mais contundentes a
época, a partir da censura do drama Os Lazaristas. Atrelando a ordem proibitiva de
representacdo do drama e o conflito do dia 13 a “Questdo Militar” e a “Questdo Religiosa”,
o folheto disseminava idéias politicas contrdrias a Monarquia. Embora os redatores nao
admitissem propalar uma campanha em favor da Republica, o teor dos artigos publicados
revela considerdvel simpatia ao republicanismo.263 Nesse sentido, O Lazarista define-se,
praticamente, como um panfleto de ordem politico-partidaria. Numa época de grande
agitacdo, como o foi, por exceléncia, a década de 70, folhas desse tipo, que clamavam por
reformas, afloravam por todos os cantos do Pais. Todavia, O Lazarista destaca-se, entre 0s
demais folhetos, por aventar que um acontecimento real foi a causa de seu aparecimento.”**
A polémica a respeito da censura d’Os Lazaristas revelava o momento conturbado e de
transicdo pelo qual o Pais vinha passando.

Em tese, o surgimento da efémera folha evidencia como uma obra literdria ou
dramaética pode causar um impacto de dimensdes considerdveis na sociedade, de acordo
com o momento histérico em que esta se insere. No caso especifico d’Os Lazaristas, a

polémica concentrou-se mais em torno da censura da encenagdo do que do texto em si.

2.2.1.4 A imprensa ilustrada: as charges e os textos comicos
A imprensa ilustrada atuou de forma relevante na polémica d’Os Lazaristas. As

folhas fluminenses mais representativas desta natureza a época manifestaram suas posi¢oes

220 Lazarista, 28 de outubro de 1875.

263 A idéia republicana ganhou consisténcia no inicio dos anos 70 e atingiu sobremaneira as camadas mais
cultas da sociedade, estudantes, intelectuais, militares, padres. Assim, segundo Nelson Werneck Sodré, os
jornais republicanos e abolicionistas se multiplicaram a partir daquele decénio. (Para o assunto, vide SODRE,
Nelson W. Historia da Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: MAUAD, 1999, p. 213).

264 No caso, o acontecimento real aludia ao conflito deflagrado as portas do Teatro Sdo Luis, no dia 13 de
outubro.
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acerca da interdicao da obra lusa. A celeuma abriu espago para os mestres da caricatura e
do humor porem em acdo toda a sua criatividade e originalidade. O resultado foi
verdadeiras recriagdes literdrias narrando a malograda trajetoria d’Os Lazaristas em terras
brasileiras no ano de 1875.
. 265 -, . RT . 2

Embora a caricatura®® j4 fosse bem conhecida pelo piiblico carioca na década de 40,

” . - . . .2 .
através das ilustracdes lancadas na famosa revista A Lanterna Mdgica®®® do poeta e escritor
Manuel de Aratjo Porto Alegre, ela ganhou impulso somente nos anos 60, a partir das

~ - . . 267 o 1. N .. 1.e

maos talentosas do alemao Henrique Fleiuss™ " e do italiano Angelo Agostini. Este ultimo
operou uma evolu¢do no grafismo da charge, tracando narrativas em forma de quadros
sincronizados no tempo e ordenados no espac;o.268 A principio, as charges vinham
acompanhadas de longos textos, em decorréncia da falta de amadurecimento no tocante a
compreensao da imagem visual como portadora de um texto narrativo.

A cultura essencialmente cartesiana do final do século XIX ndo havia ainda descoberto as

potencialidades narrativas da imagem e, portanto, ndo valorizava enquanto tal, ndo a julgava capaz de

produzir e conter por si propria um significado sobre a realidade. Imagem que permanecia, entdo, como

referéncia de um discurso paralelo, suporte para outra linguagem articulada fora dela, subordinada a

um texto que, este sim, “fala” e “conta” o que ela meramente ilustra. [...] Essa valoriza¢do do texto

como suporte do trago da charge corresponde a uma sociedade que subordina a imagem a um outro

discurso, e equivale a uma cultura incapaz de imaginar representagdes do real que nao passem pelo
discurso da palavra escrita.”®

265 Também chamada de charge, a caricatura tem como temdtica principal a satira politica.

266 Esta revista foi fundada em 1844.

27 Através da Semana Ilustrada, o publico brasileiro conheceu de perto os desenhos do alemdo, que, com
uma solida formacdo artistica européia, trazia a luz técnicas inovadoras acerca da arte da ilustracdo. A sdtira
politica de Fleiuss chama a tencdo, porque apdia a Monarquia, ao invés de se opor a ela, devido aos lagos de
amizade que prendiam o chargista a D. Pedro II. Isto quer dizer que suas sitiras voltavam-se para os
opositores do sistema politico vigente, produzindo uma charge de “adesdo” ao governo Imperial.

2% Em meados da década de 60, o italiano Angelo Agostini instala-se no Brasil. Desenhista de oficio, o
imigrante foi um dos mais importantes chargistas que o Brasil jd conheceu. Agostini serviu-se da Monarquia
como alvo perfeito para arquitetar suas charges, fazendo com que estas, além de divertir, levassem o leitor a
questionar as institui¢des comandadas pela realeza. Sua folha Revista Ilustrada, fundada em 1876, foi a que
mais se destacou no plano da sdtira politica durante os anos finais da Monarquia. O historiador Luiz G. T.
Sodré define muito bem esse papel conscientizador desenvolvido por Agostini: Imigrante italiano com sélida
cultura cosmopolita , ele poe seu traco a servico das principais questoes que dilaceram a sociedade da
época: as campanhas abolicionistas e republicana. Agostini é o primeiro chargista a se alinhar com um
projeto consistente de mudanga estrutural da sociedade, dotando a charge de fungdo critica e contetido
ideologico, tendo como objeto de critica os impasses institucionais do regime, a precariedade da saiide
publica e o abandono geral da cidade. (TEIXEIRA, Luiz Guilherme Sodré. O traco como texto: a historia da
charge no Rio de Janeiro de 1860 a 1930. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa Rui Barbosa, 2001, p. 10).

*% TEIXEIRA, Luiz Guilherme Sodré. Op. cit., p. 20.
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Com o passar dos anos, os textos foram diminuindo, o que conferia importancia aos
tracos das gravuras. As revistas ilustradas do periodo mondarquico representaram um papel
significativo no desenvolvimento da linguagem visual, na medida em que seus desenhos
estimulavam o publico leitor a atribuir uma compreensdo mais valorativa com relacdo as
imagens. Ademais, tais folhas freqiientemente investiam na contratacdo de caricaturistas
estrangeiros, em especial europeus, os quais acabavam por introduzir técnicas inovadoras e
mais aperfeicoadas. Além de Fleiuss e Agostini, outro importante chargista no periodo da
Monarquia foi o portugués Rafael Bordalo Pinheiro.””’ Este chega ao Brasil, em 1875, a
fim de colaborar para a famosa revista O Mosquito.””' A época, o talento de Bordalo
Pinheiro jia era conhecido pelo publico brasileiro, devido ao importante trabalho
desenvolvido pelo artista na imprensa ilustrada portuguesa. A Nagdo, a 15 de setembro de
1875, noticiou com grande entusiasmo a vinda do desenhista ao Brasil, por ocasido do
contrato com a redagdo d’O Mosquito:

A empresa do Mosquito, a conhecida folha ilustrada que se publica entre nds, contratou os servigos

desse distinto artista portugués, notdvel desenhista.

A pégina ilustrada do dltimo ndmero do Mosquito, devido ao lipis do Sr. Bordalo Pinheiro da
testemunho do seu talento de concepgao e de execucao.

Esse desenhista luso modernizou a charge no Brasil. Utilizando-se da “quadriniza¢ido”
definida por Agostini, Bordalo Pinheiro montava narrativas sem quadros seqiienciais, uma
técnica inovadora a época. O fato de os quadros ndo seguirem uma seqiiéncia nao impede a
articulacdo da estrutura interna da narrativa. Também, outro aspecto inovador refere-se a
diagramacdo das ilustracOes localizadas na abertura de matérias, onde acrescentou
delicadas vinhetas. Na realidade, o desenhista portugués realizou uma modificacio na
diagramacao e no contetido da revista O Mosquito. Bordalo Pinheiro foi autor de diversas
charges relacionadas ao episddio d’Os Lazaristas.

No ano de 1875, quando a peca Os Lazaristas aportou no Rio de Janeiro, as folhas
ilustradas de maior circulagdo eram O Mosquito, O Mequetrefe, Semana Ilustrada. O

Mosquito, que naquele mesmo ano contratara Bordalo, destacou-se em lancar textos

70 O artista portugués Rafael Bordalo Pinheiro nasceu 1846, em Lisboa. Além de grande caricaturista,
Bordalo Pinheiro foi também um distinto amador dramdatico. Como caricaturista, colaborou para as seguintes
revistas brasileiras: O Mosquito, Psit e O Besouro.

111



humoristicos e ilustragdes satiricas acerca da censura d’Os Lazaristas. Esses textos e
gravuras deram um toque especial a polémica e constituiram recriacdes literdrias ricas e
criativas, e, por isso, merecem uma atengdo especial. O humor, acompanhado da ironia e da
critica, foi o instrumento fundamental utilizado pelos jornalistas da imprensa ilustrada que
investiram nesse lado irreverente da polémica.

A folha O Mequetrefe, fundada no mesmo ano de 1875 e dirigida por Lins de
Albuquerque, foi mestre na producdo de narrativas cOmicas sobre o episddio do drama
portugués. Tendo uma redacio formada por personalidades de renome, Olavo Bilac, Artur
Azevedo, Henrique Lopes de Mendonca, Raimundo Correia e Filinto de Almeida, a
publicacdo de Albuquerque, ousando da originalidade, indiscutivelmente despertou o
interesse do publico leitor, ao tratar do famoso conflito do dia 13. Uma pequena narrativa
jocosa, publicada no dia 21 de outubro por Pina Fava, trazia Machado de Assis como
protagonista. O texto contava que Machado, um dos célebres membros do Conservatério
Dramatico, encontrava-se no Teatro Sdo Pedro no momento do tumulto provocado pelos
“urbanos”. Ao escutar o vozerio, “o simpdtico poeta comecou a gaguejar € a tremer como
se visse alguma alma do outro mundo!”?"? Machado, num estado espasmddico, saia as
pressas do teatro, como quem desejasse fugir sem ser identificado, quando

apareceu o Sr. Rozendo Muniz, propriamente dito poeta cantor de quanta cena triste e alegre hd por ai,

e segurando as pernas do sr. Machado, tentava evitar que ele se precipitasse na rua.
- O que ¢ isso, Machado? Perguntou o Sr. Rozendo.

- Oh! Muniz, pois ndo vés o povo? Sdo capazes de me reconhecereme ..... e o jovem redator do Didrio
Oficial teve um acesso de nervos tdo forte, que o Pégaso da Bahia improvisaria um necrolégio, se a sua
. . (273

lira ndo estivesse no necrotério.

Pina Fava atribui a Machado de Assis, o protagonista da narrativa, um perfil comico e
irreverente; o protagonista temia ser atacado pelo povo, ja que pertencia ao Conservatorio
Dramatico, um dos elementos responsaveis pelo destino injusto do drama Os Lazaristas no
Brasil. A fala de Machado dirigida ao lirico bahiano, Rozendo Muniz, revela toda a
fraqueza do censor e seu esforco por nio ser reconhecido. E interessante observar como um
intelectual ilustre a época, como Machado de Assis, autor de romances famosos, vira
personagem, uma caricatura com tragos proprios e diferenciados, nas maos de outros

autores.

720 Mequetrefe, 21 de outubro de 1875.
B 0 Mequetrefe, 21 de outubro de 1875.
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O Conservatdrio Dramatico Brasileiro, 6rgdo presidido pelo conselheiro Jodo Cardoso
de Meneses, também serviu de inspiracdo aos jornalistas comicos d’O Megquetrefe. Um
texto curioso, intitulado Os Citimes, referia-se aos homens que realizavam loucuras por
conta de ciimes. O autor, identificado por E. Blasco, conta a histéria de um rapaz que,
corrompido pelo citime, resolve perseguir a noiva, com o intuito de atestar a fidelidade do
amor dela. Uma noite, vai ao teatro, pois sabia que este era o programa predileto da moga,
convencido de poder encontra-la. A jovem encontrava-se ao lado de um conhecido seu, o
qual, segundo ela, a viu nascer. O noivo, “transpirando e trémulo”, dirige-se ao camarote,
onde cumprimenta gentilmente todas as pessoas. Olha “com certa insoléncia para o0 homem
que vé nascer todas as noivas dos outros, sem que os pais o punam, e sem a devida licenga
do Sr. Cardoso de Meneses.”"*

Cardoso de Meneses, embora exer¢a um papel de coadjuvante, € introduzido de uma
maneira inesperada na historia e contribui para reforcar o efeito desejado pelo autor. A
decisdo de impedir a representagdo da peca Os Lazaristas, ignorando as decisdes dos
demais vogais, ressaltava a idéia do poderio do presidente da mesa censdria e de ser
detentor de uma personalidade rigida e austera. Essa caracteristica severa e conservadora
atribuida ao conselheiro tornava-se alvo de critica e deboche por parte de alguns jornalistas.
No caso do texto, E. Blasco tem o objetivo de mostrar a forca avassaladora do ciime que se
apossa da alma masculina. Impossivel de ser controlado, o ciime vence todos aqueles que o
punem, mesmo os mais severos que compartilham da mesma indole do presidente do
Conservatério Dramdtico. A presenca deste na histéria salientava a idéia de o ciime ser
realmente invencivel.

A posi¢do obscura de Machado em relagdo a licenca ou nao do drama eneano foi
lembrada pelos redatores d’O Mequetrefe. Na secao “Repiquetes”, da edi¢do do dia 13 de
novembro, a folha escrevia o seguinte comentario:

O Sr. Machado de Assis, que ndo parece ter querido dar parecer do revoluciondrio drama do Sr. Enes,

olha pesaroso para o teatro nacional onde fez um nome, e para o governo por onde se fez oficial de

secretaria e diz:

- Oh! Tempora!

Porém, as gldrias de outro tempo valem menos do que as regalias de hoje, em uma época de
conveniéncia como é a que atravessamos.”’

7% 0 Mequetrefe, 21 de outubro de 1875.
" O Mequetrefe, 13 de novembro de 1875.

113



O comentdrio apresenta um lado comico e outro critico. O comico vem do fato de
Machado nio se posicionar claramente quanto a censura ou nao da pec¢a, dando a impressao
de “ndo ter querido dar parecer” sobre Os Lazaristas. O lado critico repousa na idéia de que
o autor, sendo um funciondrio do governo, prefere submeter-se aos mandos da autoridade,
e, com isso desfrutar regalias, a valorizar a arte dramatica. Esse comentdrio pode ser
entendido como uma critica implicita ao préprio Conservatério Dramético, que, submetido
a censura Imperial, ndo contribuia o suficiente para melhorar o desenvolvimento da
literatura dramédtica no Pafs.

Ao lado d’O Mequetrefe, estava O Mosquito, um dos mais importantes e lidos
magazines da década de 70. Com o subtitulo de “jornal caricato e critico”, O Mosquito
esbanjava genialidade e irreveréncia com relagdo aos seus artigos jocosos. Como era de se
esperar, a censura d’Os Lazaristas serviu de tema aos redatores do hilariante folheto ao
longo de 1875. Defendendo claramente a representacido da peca, a redacdo d’O Mosquito
lancou criticas corrosivas aos vogais do Conservatério Dramético. No entanto, o aspecto
ferino dessas criticas amenizava-se com a presenca de leves toques de humorismo, como
podemos observar na nota abaixo:

E incontestdvel que a luminosa invengdo do Sr. Jodo Alfredo tem dado desde o seu comeco, as maiores

provas de incapacidade literdria, fendmeno apenas notdvel por ser ela individualmente composta de

cavalheiros a quem se ndo pode negar ilustracdo, e até, bom senso. De fato, ainda nenhum daqueles
senhores escreveu em colaboragdo com o Sr. Varejdo, ex-dramaturgo — o que é uma prova de juizo —

nem hesita em dizer que yes significa sim em inglés, como oui em francés, o que depde muito a favor
dos seus conhecimentos lingiiisticos.”’®

Para o jornal, o Conservatdrio Dramaético Brasileiro, a “luminosa invencao do Sr. Jodo
Alfredo” era considerado um verdadeiro fracasso e, por essa razdo, fazia-se mais do que
certo desconfiar da capacidade dos ilustrissimos membros da referida institui¢ao de assumir
o cargo que ocupavam.”’’ Sem se aprofundar nessa questio, o jornalista andnimo parte para
o lado cOmico, citando que pelo menos uma prova de juizo esses ilustrissimos
apresentavam: ndo ter trabalhado com o dramaturgo Aquiles Varejdo. E, ousando da ironia,
o jornalista brincava ao afirmar que tais individuos demonstravam certo conhecimento

lingiiistico, jd que sabiam como dizer “sim” em inglés e em francés. Essa idéia do

0 Mosquito, 18 de setembro de 1875.
7 Jodo Alfredo Correia de Oliveira era ministro 2 época e foi um dos responséveis pela formagdo de um
novo Conservatorio Dramatico, em 1871.
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conhecimento lingiifstico mencionada pelo redator € posta de maneira lidica e proposital,
pois € sabido que o Conservatoério disse “ndo” a montagem do texto.

A exemplo dos demais jornais da Corte, O Mosquito ndo poupou Cardoso de
Meneses. Segundo a redacdo da folha caricata, o presidente do Conservatério nao
necessitava impor todo o seu poder na decisdo de vetar a peca, mesmo que o cargo de
presidente ndo fosse remunerado pelo governo. E concluia reiterando que “se o Estado
tivesse de remunerar tal cargo, sé era preferivel que a remuneracio fosse para S. Exa.
[Cardoso de Meneses] o nao ocupar.”278

O magazine afirmava que Cardoso de Meneses ndo era a pessoa certa para ocupar o
cargo de presidente daquela entidade, uma vez que ndo se mostrava capacitado para tal
funcdo. Essas palavras deviam ter atingido profundamente Cardoso de Meneses. Na
realidade, o que intrigava os jornalistas d’O Mosquito e de toda a imprensa liberal o Rio de
Janeiro era o procedimento incoerente da entidade, que um més antes tinha licenciado a
peca antijesuitica Os Apdstolos do Mal. Como se poderia explicar a licenga de um drama e
a proibicdo de outro, sendo que um ndo é menos anticlerical do que o outro? Pegas que
apelavam para o absurdo eram aprovadas sem a menor restri¢do, como aconteceu com O
drama francés Reine Indigo que foi encenado, em outubro daquele mesmo ano, no Teatro
do Cassino. A representacdo exigia a presenca de um burro, animal de carga, no palco,
motivo este que acabou por gerar comentarios maldosos por parte da imprensa. O Mosquito
nio esperou muito para ventilar sua opinido sobre um animal daquele porte ser posto em
cena. A fim de intimidar mais ainda o Conservatdorio, um articulista andnimo tecia o

seguinte comentdrio:

O Conservatoério que foi criado no intuito de elevar o nivel da arte dramdtica ndo devia permitir que
um burro, (animus, em latim) animal de carga, subisse a uma cena ptblica.

Suponhamos por um instante que aquele quadriipede, arrastado por funestos exemplos tomava a
palavra e sussurrava para a li durante meia hora — ndo havia de faltar quem dissesse que o
Conservatoério...*”

Representagdes desse tipo extrapolavam os limites de uma produgdo teatral e, por
isso, segundo o folhetinista, necessitavam de uma atengdo especial por parte dos censores

do Conservatorio; elas realmente mereciam ser censuradas. Esse sentimento de indignacao

8 0 Mosquito, 30 de outubro de 1875.
" 0 Mosquito, 30 de outubro de 1875.
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foi oxigenado com o sucedido no Teatro Sdo Luis, em outubro. O jornal chamou o ocorrido
de “Lazaristada” e apelidou Cardoso de Meneses de “Jodo Censura”. Na edi¢do do dia 6 de

novembro, o jornalista Bob d’O Mosquito divulgou sua mais original criacdo:

Tiolet

...0lé!...

Jodo Censura, Jodo Censura,
Tens o crédito abalado!
Estdo te chegando a figura,

Joao Censura,

Jodo, coitado!
Estas sendo, estranha aventura,
Jodo Censura, censurado!
Coitado do Jodao Censura!
Coitado do Joao, coitado!

Jodo Cardoso de Meneses era vitima de toda a imprensa liberal, recebendo os mais
diversos tipos de reprovagdes, desde a mais sutil até a mais cruel. A censura d’Os
Lazaristas custou-lhe um alto preco; era censurado e massacrado pela maioria dos
jornalistas fluminenses. O sofrimento do conselheiro € retratado no “Triolet” de Bob,
uma homenagem “honrosa”, por exceléncia. E a brincadeira com o nome do presidente ia

mais longe, como verificamos na nota andnima que se segue:

Ao Sr. Dr. L. F. da Veiga — O seu Pequeno Diciondrio dos nomes proprios mais usados no Brasil e em
Portugal, com a sua respectiva significagdo. E um livro muito curioso, com o auxilio do qual se fica

- : , - . 280
sabendo que Jodo que dizer cheio de graca. Exemplo: Jodo Censura — Censura cheia de graca.

Jodao Cardoso de Meneses transformava-se num legitimo personagem, que, aos
poucos, crescia e adquiria novos tracos, através da criatividade dos humoristas. O mesmo
ocorreu com as ilustracdes da mesma revista, assunto do qual trataremos oportunamente.

O incidente da “Lazaristada” estimulou a imagina¢do dos redatores da Semana

81

llustrada, do desenhista alemdo Henrique Fleiuss.”® Um didlogo comico aludia ao

acontecimento tragico:
Romado: - Oh! S6 Tomé, o que foi isso?

Tomé: - Isso, o qué?
Romao: - Estd com o nariz quebrado, e a orelha arranhada.

200 Mosquito, 13 de novembro de 1875.
31 A Semana Ilustrada foi fundada em 16 de dezembro de 1860, por Henrique Fleiuss.
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Tomé: - Ah! Isto foi por causa dos Lazaristas.

Romdo: - Entdo, o nariz quebrado é uma prova da urbanidade dos urbanos desta terra?

Tomé: - E, pois ndo.

Romao: - Conte-me, como foi isso. Havia muito povo, hein?! Tudo correu, aposto?!

Tomé: - Quer que lhe conte? Pois 14 vai, mas antes ha de me dizer bem depressa o seguinte, senao ndo
conto.

Romao: - Pois sim, o que € que hei de dizer?

Tomé: - Isto: - Tenho uma espingarda lazarina, quem a deslazarinar bom deslazarinador bom sera.
Vamos 14, bem, depressa.

Romao: - Tenho uma espingarda lazarina, quem a deszalarinar bom deslarizanador serd. Ora troquei
as bolas, ndo posso.

Tomé: - Pois ndo conto...”*?

O humor presente na conversa entre os personagens Romao e Tomé reside numa
critica bem formulada a Guarda Urbana. O jogo de palavras e o uso de expressdes com
silabas trocadas irradiavam a comicidade do didlogo; Romao nio consegue pronunciar os
termos “deslazarinar” e “deslazarinador”. A tentativa frustrada de Romdo impede que
Tomé conte o alvorog¢o gerado pela policia carioca. Para além do lado jocoso, o didlogo
langava reprovacdes ao corpo de “urbanos”: a agressdo fisica aludida pelo personagem era
resultado da “urbanidade” dos “urbanos”, isto é, da “civilidade” dos policiais, os chamados
“mantenedores da ordem”. Por meio dessa conversacdo lidica e informal entre Romao e
Tomé, duas personagens ficticias, era possivel refletir sobre a intensidade do impacto
provocado pelo evento do dia 13, uma vez que envolvia uma institui¢do cuja funcdo era
zelar pela seguranca do povo.

Mais do que provocar risos a respeito da malograda trajetéria d’Os Lazaristas pelo
Rio de Janeiro, os textos humoristicos visavam a conscientizacdo do publico no que tange
aos impasses institucionais do Império. Nesse contexto, a censura do drama de Antonio
Enes contribuiu para realcar esse projeto de conscientizagdo, na medida em que serviu de
matéria para os jornalistas aventarem questionamentos acerca do funcionamento do sistema
mondrquico.

Na mesma esteira, encontravam-se as ilustracdes, tracadas com uma genialidade
notdvel. Em 1875, a “Questao Religiosa”, bastante comentada a época, foi um dos temas da
maioria das charges divulgadas nas folhas ilustradas. Estas, defensoras do liberalismo,
opunham-se a anistia dos bispos e condenavam o clero ultramontano. Em agosto, a menos

de um més da libertacdo dos prelados, O Mosquito publicava uma gravura em que D. Vital

22 Semana Ilustrada, 17 de outubro de 1875.
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aparece pregando seus sermdes a uma duzia de “burros”. Em outras palavras, o desenho
queria dizer que aqueles que ouviam o bispo eram pessoas sem discernimento € que se
encontravam mergulhadas na total ignorancia, visto que a Igreja catdlica era considerada
um empecilho que atravancava o movimento progressivo da nac_;e”lo.zg3

Com a anistia ocorrida em setembro, inimeras figuras debochando o acontecimento
vieram a tona. Em sua edicdo de n°® 45, O Mequetrefe trazia na capa a ilustracdo de dois
seres estranhos, metade gente e metade animal, sendo que o do lado esquerdo representava
o Brasil e a liberdade e o do lado direito o papa Pio IX e o Vaticano. A gravura assegurava
que, depois da anistia, a luta entre a liberdade e o ultramontanismo tornava-se ainda mais
acirrada. Restava saber quem sairia vencedor do combate.”*

O conflito d’Os Lazaristas foi bem lembrado pelos desenhistas da imprensa ilustrada.
A revista O Mosquito, através do iluminado 14pis do portugués Rafael Bordalo Pinheiro,
publicou gravuras curiosas a respeito do alvorogo verificado as portas do Teatro Sdo Luis.
Bordalo Pinheiro juntou a critica ao clero catélico, tema que ja vinha fazendo parte de seus
desenhos, ao episédio vergonhoso precipitado pela Guarda Urbana. A ilustragdo langada no
dia 16 de outubro aludia aos primérdios da polémica acerca do drama: primeiro, apareciam
os vogais do Conservatério Dramadtico, que, atemorizados pelos fantasmas dos padres
lazaristas, optaram por censurar o espetidculo; em seguida, surgia o chefe de policia Calmon
Du Pin na figura do poderoso deus Jupiter “ameacando céus e terra”. O resultado foi a
tragédia, que, como afirmou ironicamente o desenhista Bordalo Pinheiro, mais pareceu ser
uma cena “edificante”. No desenho, a barbarie conferia vitdria a reacdo, representada pela
redacdo do jornal catélico O Apéstolo.™

Dando continuidade a essa ilustracdo, a edicdo posterior da revista trazia mais uma
charge abordando o acontecimento do dia 13. A intencéo principal da ilustracdo era mostrar
que, embora a opinido publica tivesse sido massacrada devido ao tumulto violento
provocado pelos guardas urbanos, a idéia, isto é, a liberdade, ainda permanecia forte e

intacta no pensamento dos revoluciondrios. O ultimo e mais importante quadro da

. - N . 1. . . 286
ilustracdo remetia a assuada e, em meio a esta, surge a “idéia”, radiante e intacta.

3\ ~
*3 Vide Anexos, “Gravuras e Ilustracdes”, gravura n° 3.

Vide Anexos, “Gravuras e Ilustra¢des”, gravura n° 4.
2 . ~
85 Vide Anexos, “Gravuras e Tlustragdes™, gravura n°® 5.
286 7+ ~

Vide Anexos, “Gravuras e Ilustracdes”, gravura n° 6.
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Uma outra charge de Bordalo Pinheiro ainda insistia na celeuma d’Os Lazaristas,
trazendo a luz “os verdadeiros retratos dos primeiros mértires”. Esses mdrtires eram a atriz
Isménia dos Santos e o jornalista, redator-chefe d’O Mosquito, Manuel Carneiro, os
supostos responsdveis por tentar encenar a peca proibida pelo Conservatério Dramdtico
Brasileiro. Na caricatura, [sménia aparecia com vestes de beata, “a beata Santa Isménia”, e
Carneiro com vestes de santo, “Sado Carneiro Janior”.2®” O éxito da ilustracdao de Bordalo
Pinheiro foi atestado pela reacdo da critica que afirmou a idéia de que “as caricaturas dos
martires da questao dos “Lazaristas” — a beata Santa Isménia e Sdo Carneiro Junior — sdo do
mais apurado espirito e perfeita execucdo artistica.”**

Sem duvida, as caricaturas referentes a proibicao d’Os Lazaristas mostram um outro
lado da polémica, o lado irreverente e criativo. Unindo reflexdo critica e humor, as charges
revelam a potencialidade do discurso gréafico articulado por imagens para narrar os
acontecimentos mais inusitados, como a polémica suscitada por ocasido de uma censura
teatral, a exemplo da peca de Antonio Enes. Para além disso, as ilustragdes contribuiram

para esquentar a celeuma, ao trazer uma pluralidade de interpretacdes acerca dela.

2.2.2 A reacao: “os apostolos do bem”

Os anos 70 do século XIX foram agitados e tensos para a Igreja catdlica brasileira. A
fim de fortalecer a Igreja como instituic@o, o clero nacional langou, a partir desse periodo,
um projeto de “romanizacdo”, o qual, segundo o historiador Alexandre Mansur Barata,
visava a

condenacdo da Maconaria, do Protestantismo, do Espiritismo e dos cultos de origem africana por parte

da Igreja Catélica, numa tentativa de consolidagio das concepgdes ultramontanas no que se refere a sua
- . 2
ascendéncia sobre a sua sociedade.”

290 ~ . . . . 201 ..
O Padroado™™, a formacao jansenista e regalista dos padres e bispos™ e o catolicismo

formal®** emanado da sociedade enfraqueciam o estabelecimento da doutrina catélica no

87 Vide Anexos, “Gravuras e [lustracdes”, gravura n° 7.

28 Gazeta de Noticias, 14 de novembro de 1875.

* BARATA, Alexandre Mansur. Luzes e Sombras: A a¢do da Magonaria brasileira (1870-1910). Campinas,
SP: Editora da Unicamp, 1999, p. 100.

O Padroado significou a submissdo da Igreja pelo Estado. Em outras palavras, o poder civil prevalecia
sobre o poder eclesidstico, assim os padres e bispos cumpriam o papel de meros funciondrios publicos, em
subserviéncia ao Imperador. Os documentos religiosos, como as bulas e as enciclicas papais, tinham que
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Pais. Esse fato preocupava os sacerdotes ultramontanos, adeptos da Igreja de Roma; esses
religiosos que pregavam o ultramontanismo, geralmente, formavam-se na Europa, onde o
“romanismo” era muito propagado e, ao regressarem, alimentavam o objetivo de implant4-
lo no Brasil.*”

O processo de “construcdo institucional” recebeu o apoio da imprensa catdlica, a qual

se propds a divulga-lo de forma ampla.”*

Um dos mais importantes periddicos catélicos do
Brasil e um dos que mais difundiu esse projeto lancado pelo clero nacional foi O Apdstolo.
Fundada em 1866 pelo reitor do Semindrio Sdo José, a folha asceta teve uma vida bem
longa, circulando até o ano de 1901. Através desse jornal, os integrantes da alta hierarquia
da Igreja cat6lica romana da Corte puderam expressar e combater

aquilo que consideravam seus maiores inimigos: a moderna civilizag@o, a irreligiosidade, as teorias

revoluciondrias, as ideologias materialistas estrangeiras, o indiferentismo, o liberalismo, o positivismo,
o racionalismo, o cientificismo, o socialismo, a magonaria e o protestantismo.295

receber o benepldcito, o “placet”, do Imperador para que seus preceitos fossem implantados na comunidade
eclesidstica. Essa subserviéncia da Igreja perante o Estado gerou uma série de conflitos no transcorrer das
décadas do século XIX; o processo de “romanizacdo” questionou essa submissdo do clero, contribuindo para
acirrar a disputa entre o poder civil e o religioso. A “Questdo Religiosa”, deflagrada em 1872, resultando na
prisdo dos bispos do Pard e de Olinda, foi uma conseqiiéncia desse projeto de reformulagdo interna da Igreja.
Tais bispos, ao defenderem o ultramontanismo, possibilitaram o choque entre os poderes.

! O “jansenismo” caracterizou-se por uma tentativa de reformar a Igreja cat6lica no século XVII, a partir dos
preceitos religiosos do bispo de Ypres, Fleming Cornelius Otto Jansen (1563-1638). O jansenismo combatia
os jesuitas e defendia a supremacia do poder civil sobre o poder religioso. O “regalismo” trilhava a mesma
linha de pensamento proposta pelo jansenismo, respeitando o direito do rei de admitir ou ndo o seguimento
das bulas e das enciclicas papais. Essas duas vertentes eram a base da formacdo do clérigo nacional, daf a
fraqueza da institui¢ao catdlica no Brasil. (Para o assunto, vide BARATA, op. cit., p. 101).

2 A grande maioria da populagio brasileira do século XIX era nominalmente catdlica, isto é, ndo cultivavam
um verdadeiro sentimento catélico. Essa religiosidade “nominal” revelava uma situacao cadtica, evidenciando
um crescente enfraquecimento da doutrina cristd. Era catdlico o magom, catélico se considerava o proprio
anticlerical. Na realidade, quase todos muito longe do catolicismo, mais ciosos da autoridade do Império do
que dos ensinamentos da Igreja, mais convictos da verdade de suas opinibes do que das doutrinas romanas,
mesmo em assuntos exclusivamente religiosos. (BARATA, Alexandre M. Op. cit., p. 102).

% Sobre o movimento de reforma da Igreja iniciado no Segundo Império, diz Fragoso: Da atuacdo do
episcopado brasileiro merece destaque o que se poderia chamar de movimento de “reforma”. Alids, o
esforco para fazer valer na Igreja do Brasil os principios do concilio de Trento é mesmo a caracteristica
principal da atuagdo do nosso episcopado no Segundo Império. O movimento de reforma teve como
principais promotores uma série de figuras de grandes bispos. Mas estes bispos encontraram, é bem verdade,
uma colaboragdo valiosissima nos lazaristas e capuchinhos, de modo especial, juntamente com novos
institutos religiosos femininos entdo advindos ao Brasil. (FRAGOSO, H. “A Igreja na formacdo do Estado
liberal (1849-1875)”, in BEOZZO, J. ° (org.). Histéria da Igreja no Brasil — Segunda Epoca. Rio de Janeiro:
Vozes, 1985, t. I, p. 184).

24 BARATA, Alexandre M. Op. cit., p. 102.

2% ABREU, Martha. O Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-1900.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 312.
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O combate a essas correntes se fortaleceu com a eclosdo da Questdo Religiosa, em
1872, e quando O Apdstolo passou a circular diariamente, em 1875. Nessa perspectiva,
podemos dizer que a chegada d’Os Lazaristas ao Rio de Janeiro incidiu num momento em
que a Igreja catélica j4 se mostrava mergulhada em seu projeto de fortalecimento
institucional e a imprensa asceta em pleno crescimento. Conhecendo bem o enredo
anticlerical do drama e a significativa repercussdo que este produzira em Portugal, em
decorréncia de suas indmeras representacdes nos teatros do além-mar, os membros da
Igreja e os jornalistas religiosos acolheram com desdém a idéia de representar a obra de
Antonio Enes nos palcos cariocas.””® A principio, a redacio d’O Apdstolo alegou que a
vinda do succes de scandale teria sido solicitada pela companhia artistica do Teatro Sdo
Lufs, presidida pela atriz Isménia dos Santos.

[...] Como é provdvel que a empresa Sao Luis, talvez a pedido do prdprio governo que precisa formar

opinido a seu favor no conflito religioso, tenha de levar a cena essa vergonheira dramdtica, é

conveniente que nossos leitores saibam o que diz a imprensa séria sobre esse novo escandalo que aqui
. 2
serd explorado oportunamente.*”’

A citagdo andnima, extraida da folha religiosa, associa a vinda da obra com a
“Questdo Religiosa”. A ordem de prisdo dos bispos do Pard e de Pernambuco, ocorrida e
decretada pelo imperador D. Pedro II em 1874, foi criticada pela comunidade eclesidstica,
reforcando a relacdo conflituosa entre os poderes civil e religioso. De acordo com a citagao,
o governo Imperial teria incentivado a vinda do texto dramético ao Brasil, no intuito de
expandir a propaganda anticlerical.

Essa reacdo enfadonha da clerezia para com o drama portugués era, no minimo,
esperada. O sentimento de negatividade, alimentado pelos beatos, em relacdo aos romances
atingia também as produgdes teatrais. Desde a década de 50, com a invasdo da escola
realista nos palcos brasileiros, o clero vinha cada vez mais endurecendo sua concepg¢do a
respeito dos dramas encenados.

Se reprovamos a moderna escola dramdtica [a realista] como perigosa para os bons costumes, que

diremos dos romances [...]. Se os teatros sdo escolas de imoralidade, os romances sdo os compéndios

da impudicicia e da desonestidade. Oh quantas ndo hdo sido as desgracas irrepardveis causadas no
centro do lar doméstico pela leitura dessas infamias que, excitando as paixdes rebeldes sempre prontas

¥ 0 Apéstolo publicou matérias (notas, artigos, comentdrios) sobre a polémica portuguesa acerca d’Os
Lazaristas. Tais matérias foram comentadas no inicio do capitulo.
*7.0 Apéstolo, 16 de junho de 1875.
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a acudir ao aceno da agéncia perversa, tétm dado lugar aos maiores desregramentos e envolvido no
denso manto do luto e da consternagdo de familias inteiras. [..]78

Para os ascetas, os romances religiosos, dotados de instrucao e ensinamentos, eram
pouco procurados pelo motivo de ndo excitarem as “paixOes baixas e rebeldes”, as quais
escravizavam e ao mesmo tempo deleitavam. Esses romances religiosos possuiam uma
linguagem com todos os ornatos necessdrios para prender a atencdo do leitor, porém,
mesmo assim, eram tachados de enfadonhos e desagraddveis. O Apostolo reiterava a
necessidade de apagar essa propaganda equivoca a respeito das produgdes literdrias
religiosas, para que a juventude, em especial as mocas de boa familia, ndo fosse corrompida
pelo “mortifero veneno” que jorra dos “diab6licos mananciais de impureza”.** Cultivando
esse pensamento, o clérigo ndo via com bons olhos a idéia de moralizar através da
imoralidade, a qual se mostrava inserida nas comédias realistas francesas.’®® Do ponto de
vista dos sectdrios, o teatro realista, por abordar temas como o adultério, a prostituicdo, a
desonra e outros vicios, era capaz de perverter e quebrar a harmonia das relacdes familiares
e sociais. Embora a manifestacdo da escola realista nos teatros brasileiros dos anos 70 nao
persistisse com o mesmo vigor dos anos anteriores, a comunidade eclesidstica ainda nutria
uma excessiva aversao as produgdes artisticas relativas a essa estética.

Sintomaticamente, uma peca que denunciasse o comportamento ilicito de certos
sacerdotes, de maneira a conduzir o publico a uma reflexao critica sobre a atuagdo daqueles
no seio familiar, incomodaria o clero brasileiro, uma vez que este visava ao fortalecimento
da Igreja catdlica enquanto institui¢do. Assim, a censura da representacdo da obra
anticlerical Os Lazaristas foi comemorada e celebrada pelo Apdstolo e pelo clero, os quais
ndo hesitaram em elogiar a atitude do presidente do Conservatério Dramdtico Brasileiro.*!
Mesmo decretada a proibi¢do, a redacdo do periddico catdlico insistia em rebater a peca

eneana, no sentido de exaltar os preceitos contidos na Enciclica papal:

2% 0 Apéstolo, 27 de junho de 1875.

290 Apéstolo, 27 de junho de 1875.

390 Sobre o realismo teatral, vide FARIA, Jodo Roberto. Idéias teatrais: o século XIX no Brasil. So Paulo:
Perspectiva: FAPESP, 2001, pp. 85-144.

' Em uma nota divulgada pelo Apdstolo, a 17 de setembro, um jornalista escreveu que o Conservatdrio, que
errou licenciando a representacdo dessa imoralidade dramdtica intitulada “Os Apdstolos do Mal”,
felizmente emendou a mdo e ndo consentiu que subisse a cena o drama que a magonaria portuguesa
encomendou ao Sr. Enes e que estes deitou ao mundo sob o titulo “Os Lazaristas”... A sentenga de proibicio
foi interpretada pela redagdo d’O Apodstolo como um ato de arrependimento em relagdo a aprovagdo dos
Apdstolos do Mal no més de maio.
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[...] € um drama sem merecimento literdrio e s6 recomenda-se pela guerra de exterminio que faz aos

mais denodados campedes do catolicismo. Seu fim é desmoralizar mais! [...] Os Lazaristas, ndo pode,
~ . ~ e A . - 1302

ndo deve [sic] ser representado nos teatros de uma nagao catdlica. E um escandalo inaudito!

E perceptivel, no trecho acima, o interesse da folha em salientar aos seus leitores a
importancia de manter e preservar a integridade de uma nagdo genuinamente catdlica.
Através da critica aos Lazaristas, o jornal visava a divulgacao do projeto de “romanizacdo”,
utilizando o drama como um instrumento propicio a possibilidade de convencer seus
leitores a aprovarem a ‘“Nova Igreja”. Naquele momento, era pertinente rechagar todas as
forcas que pudessem comprometer os intentos do clero nacional. Esse fato explica o
desagrado d’O Apdstolo, ao saber da fundacdo do periddico fluminense Gazeta de Noticias,
em agosto de 1875. Desde o inicio, a nova publicagdo mostrou-se uma adepta fiel do
liberalismo e do anticlericalismo, como podemos verificar com as intimeras matérias
publicadas em prol da representacio d’Os Lazaristas.” O surgimento do periédico
preocupou os jornalistas reaciondrios, que ndo demoraram a armar uma frente de combate
contra a folha de Ferreira de Aratijo, sinalizando uma inevitdvel troca de didlogos ofensivos
entre a imprensa liberal e a catdlica:

A Gazeta de Noticias di esta peca [“Os Lazaristas”] como tendo sido aplaudidissima em Portugal, mas

ndo diz a oposi¢do enérgica e reclamos que contra ela tem levantado toda a imprensa catdlica do Reino,
. A 1304
como temos mostrado e continuaremos a fazer para ci€ncia do publico.

A nota andnima objetivava invalidar as informagdes que o periddico adversario vinha
veiculando sobre as representacdes da obra eneana em Portugal, com o propdsito de
incentivar o ptblico leitor a descrer das matérias divulgadas pelos jornalistas liberais. E
fora de duavida que a censura da montagem d’Os Lazaristas colaborou para acender a
rivalidade entre os jornais liberais e reaciondrios.

O episddio sucedido em outubro, no Teatro Sdo Luis, foi lamentado pelos jornalistas
catdlicos, embora estes afirmassem ter sido justa a atitude do chefe de policia. Para eles, a

sociedade particular “Letras e Artes” era a verdadeira culpada pelo incidente. Segundo O

Apdstolo, o intento da sociedade particular era “obra do Satands”, considerando que a

20 Apdstolo, 8 de agosto de 1875.
303 Sobre isso, vide o item “Os artigos da Gazeta” inserido neste mesmo capitulo.
%0 Apdstolo, 8 de agosto de 1875.
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fundacdo da entidade visava a frustrar o ato do Conservatério Dramdtico Brasileiro. Este
cumpria a funcdo de um tribunal, na medida em que lhe competia regenerar o teatro,
“ Do . Lo S

expurgando-o de composi¢des imorais, e convertendo-o em escola ttil pela exibicdo de

N

trabalhos bem escritos, bem verniculos, e, sobretudo, inofensivos a religido e aos bons
costumes”.*® A sociedade “Letras e Artes”, na visdo da folha catélica, simplesmente
desrespeitou esse tribunal ao tentar por em cena uma peca condenada por ele. E, levando
em conta a lei que assegurava que todas as pecas censuradas pelo Conservatério nao
deviam aparecer nos teatros, a atitude da agremiagdo particular podia ser considerada um
“escandalo”, “um afronta a lei e a moral”. Esses argumentos propalados pelo jornal asceta
amorteciam a culpa da Guarda Urbana pela violéncia do tumulto. Se os integrantes da
referida sociedade almejavam burlar a lei,

enganaram-se ainda desta vez, porque encontraram no Sr. Dr. Chefe de Policia um funciondrio digno

da posicdo que ocupa e que nao tem medo das negagas dessas caras argénteas, que estdo acostumadas a

impor a lei entre nés.**

O cronista an6nimo criticava aqueles que desobedeciam a ordem estabelecida e que
desafiavam as autoridades a ponto de formularem leis préprias. Essas palavras, verificadas
na citagdo acima, atingiam, sobretudo, os liberais, que constantemente protestavam contra
as institui¢des subsidiadas pelo governo.

Retomando o episédio turbulento, O Apdstolo censurou os periddicos liberais de
maior circulagcdo no Rio de Janeiro, O Jornal, A Reforma, O Globo e a Gazeta de Noticias,
por tecerem descri¢des “apaixonadas e visivelmente infiéis acerca do conflito”.**” Para a
folha catolica, tais periddicos narravam o conflito a seu modo, exagerando na composi¢ao
das cenas. Por conta disso, os religiosos criam na idéia de que essas folhas estavam
movidas pelo desejo de dar ganho de causa aos Enistas.>®

O respaldo atribuido a policia urbana foi salientado nos nimeros posteriores do jornal

catdlico, bem como as apreciacdes dirigidas ao Conservatério Draméatico Brasileiro por

3% 0 Apéstolo, 15 de outubro de 1875.

3% 0 Apéstolo, 15 de outubro de 1875.

7.0 Apéstolo, 15 de outubro de 1875.

3% O termo “Enistas” alude ao sobrenome do autor dos Lazaristas, Antonio Enes. Obviamente, foi utilizado
pelo Apostolo para referir-se aos defensores da obra dramadtica.
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L+ 55 309 L. . . A - .
condenar o “drama calinia”.”” A propésito disso, um artigo andnimo, intitulado “Os
“Lazaristas” e os turbulentos”, aventava o seguinte:
Hoje, a vista dos documentos publicados pela policia, das informagdes exatas que colhemos [...],
estamos intimamente convencidos de que a policia e a forca publica cumpriram o seu dever, nio
merecendo dos homens honestos e insuspeitos sendo os maiores elogios. [...]
Se fomos severos censurando o Conservatorio Dramdtico por ter consentido na representacdo dos
Apdstolos do Mal e dessa ridicularia intitulada Ganganelli o terror dos jesuitas, pegas postas em cena
com o fim patente de ultrajar a Religido do Estado na pessoa dos seus ministros, atualmente fazemos
completa justica ao mesmo Conservatdrio por ter impedido a exibicdo dos Lazaristas, que visa idéntico

fim, e numa época em que os altos poderes do Estado por um ato de consumada sabedoria e elevada
. L i~ . . .. 3]
politica mandaram fazer perpétuo siléncio sobre o conflito religioso.*'

As aprovacgdes referentes ao ato policial no conflito ndo eram novidades, no entanto
as consideragdes relativas ao Conservatério Dramdtico chamavam a atencdo. Depois de a
entidade ter recebido pesadas repreensdes por ter consentido as montagens d’Os Apdstolos
do Mal e do drama anénimo Ganganelli o terror dos jesuftas3 ) agora era visto com outros
olhos pelo Apdstolo, considerando que os censores agiram de boa fé e com dignidade. As
apreciagdes e os elogios convergiam para a pessoa de Jodo Cardoso de Meneses, quem foi o
maior responsdvel pela justa sentenca. No entanto, essa admiragdo depositada na figura do
presidente da instituicdo seria quebrada em decorréncia de uma carta publicada pelo jornal
O Globo, escrita pelo proprio Cardoso de Meneses. De acordo com o escrito, o conselheiro
expos as razdes em que se fundou para censurar a representacdo d’Os Lazaristas. A redagio
d’O Apdstolo sentiu-se ofendida com o fato de Meneses ter preferido publicar suas palavras
em um periddico que, até entdo, tinha criticado a interdicdo da récita. Na visdo da folha
catdlica, seria muito mais convincente que o presidente desse privilégio a um jornal que o
protegera de todas as acusagdes que lhe foram dirigidas. Extremamente ofendido com a
postura de Meneses, o jornal religioso publicou, em primeira pédgina, um artigo
esclarecendo que as homenagens dirigidas ao conselheiro justificavam-se, antes de tudo,
por este ter cumprido a fungdo que lhe competia: proibir a representacdo de um drama que
insultava a religido oficial do Império. E, procurando defender-se, o jornal escrevia:

S6s na imprensa, lutando com toda a independéncia e apesar de todo o sacrificio, e pela causa do
Catolicismo; e portanto em defesa da Constitui¢do, além dos insufladores de motins e defensores dos

% Na edigdo do dia 20 de outubro, O Apdstolo publicou a transcri¢io dos documentos registrados na policia
acerca do ocorrido no dia 13, na tentativa de refor¢ar o respaldo atribuido aos “urbanos”.

3190 Apéstolo, 17 de outubro de 1875.

3! Este drama estreou no final de julho do mesmo ano, no Teatro Fénix Dramética.
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turbulentos [policiais], s6 o Sr. presidente do Conservatério Dramdtico nos podia ferir tio
descomunalmente; como ja dissemos, sua pessoa para nds € sagrada, mas suas idéias, seus principios
ndo, havemos respeitd-los, quando os julgarmos bons, assim como havemos de censurd-los, quando
maus; para isso temos competéncia legitima, sem nos importarmos que no-la negue o Sr. presidente do
Conservatério Dramético, de cuja autoridade declinamos formalmente.*'?

A folha afirmava que protegia o Conservatorio Dramatico e, por assim dizer, Cardoso
de Meneses, porque estava do lado da autoridade, da justica. Se a entidade tivesse tomado
uma decisdo que ndo agradasse ao jornal catélico, seria julgada e criticada. O desabafo
denunciava toda a magoa nutrida pelo Apdstolo em relacdo ao presidente que teria faltado
com o devido reconhecimento para com aqueles que o elogiavam e o admiravam. Em seu
escrito, Cardoso de Meneses expde as razdes que o motivaram a tomar tal decisdo e
lamenta os insultos que lhe sdo atribuidos. Segundo ele, esses insultos “tomo-os para minha
pessoa; afligem-me e magoam-me, por me dizer a consciéncia que ndo mereco ser tratado

5313

com esta injusti¢a.””” No entanto, em nenhum momento menciona O Apdstolo como sendo

um dos tnicos jornais que o apoiava. O conselheiro argumentava que o estado de agitacao
em que se encontrava a corte, por conta da luta entre a Igreja e o Estado, podia ser agravada

com a influéncia da representacdo de pecas do tipo de Os Lazaristas. Segundo ele,

aumentava diariamente a animosidade da parte menos ilustrada da populacdo contra os padres. Eu
mesmo fui, com profundo desgosto, testemunha de uma estrondosa apupada em que perseguiram, no
largo da Carioca, um frade, que tranqiiilamente seguia caminho.

Surgiram-me entdo no espirito sérias e tristissimas apreensoes!

Os echos dos aplausos da platéia agitada, que irrompiam em gritos sediciosos contra os ministros do
altar, restrugiam-me aos ouvidos como viva ameaga a seguranga dessa classe social, como perigo
eminente para a ordem publica. [...]

Cresceria de ponto o perigo se se viesse aumentar, aos elementos de combustdo ja existentes, mais este
excitante explosivo.

Tive receio da fagulha incubada que, de um momento para outro, podia levantar violento incéndio; ao
passo que, desviando-a do rastilho condutor seria fécil evitar a irrupgdo da labareda. [...]*"*

O presidente reconhecia que as encenacdes d’Os Apdstolos do Mal, de Ganganelli o
terror dos jesuitas, pegas tao anticlericais quanto Os Lazaristas, contribuiam para
recrudescer a ma-fé de muitos em relacdo aos ministros do altar, estes que foram eleitos
pelo proprio Império para exercer o sacerddcio da educacdo, do apostolado da caridade na

Santa Casa da Misericérdia e em outros hospicios. Meneses temia que a montagem d’Os

3120 Apéstolo, 29 de outubro de 1875.

313 4 Nagdo, 19 de outubro de 1875.

314 A carta de Cardoso de Meneses foi publicada a 18 de outubro de 1875, n’O Globo. No dia 19, A Nagdo a
transcreveu e a divulgou.
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Lazaristas incendiasse mais ainda essa agitacdo e corrompesse de vez a ordem publica. Ao
invés de arriscar, licenciando a peca, o conselheiro optou pela prevencao de algo que viesse
a piorar a situagdo. Na verdade, sabia que, independente de qualquer decisdo, seria
repreendido.

No final da carta, o presidente do Conservatério confessava ndo se arrepender de seu
ato e nenhum acontecimento extraordindrio, como a publica¢cdo do texto dramdtico em um
jornal de grande circulagdo, o faria revogar a sentenca.

Mesmo ofendido com a postura de Meneses, O Apdstolo ndo deixou de vociferar
contra a publicacdo do texto integral d’Os Lazaristas na Gazeta de Noticias. O jornal
religioso assegurava que a folha recém-fundada almejava “fazer neg6cio” e lucrar, sem se
preocupar com as danosas conseqiiéncias que a leitura da obra poderia causar na sociedade,
posto que esta mesma sociedade acabaria por enriquecer a redacdo da folha liberal com a
compra de todos os seus exemplares postos a venda.

Ao lado d’O Apdstolo, encontrava-se A Nacdo, 6rgao conservador e defensor da
Monarquia. Bem como o folheto asceta, A Nacdo dizia estar do lado da autoridade,
argumentando que os avisos emitidos pela Guarda Urbana do Rio de Janeiro, antes do dia
13 de outubro, deveriam ter sido respeitados. No entender do 6rgdo ministerial, os
“urbanos” cercaram o teatro em razao do cumprimento da ordem superior, sem qualquer
intencdo de provocar resisténcias ou conflitos, j4 que ndo ganhariam nada com isso. Além
disso, A Nagdo comentava a inverossimilhanga dos relatos narrados pela grande maioria da
imprensa liberal.

Quanto a sociedade particular “Letras e Artes”, a folha conservadora afirmava ser
fruto de uma simulagdo daqueles que pretendiam realizar a montagem da récita.

O Conservatério nao autorizou a representacdo do drama Os Lazaristas. Nao somos nés tribunal de

apelacdo para resolvermos se a decisdo foi ou ndo severa; basta observar que foi perfeitamente legal.

Nao podia a empresa que tal peca pretendeu levar a cena realizar o seu propdsito; e, exaustos todos os

meios regulares, acabou por um triste expediente, qual era o de burlar a autoridade, negando-lhe o

direito de intervir em tal assunto, sob o pretexto de deverem as récitas ser dadas, ndo em espeticulo
. . . ~ . 315
particular, e como tal isento da inspe¢@o da autoridade.

Segundo o noticiarista, a idéia de realizar um espetdculo particular ndo passava de um

pretexto para desrespeitar a autoridade. E sustentava que a sociedade particular ultrapassou

3 A Nagdo, 16 de outubro de 1875.
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os limites e acabou por manchar a propria reputagdo, pelo malogro da trama planejada e por
desencadear a discordia entre o povo e a autoridade.

A Nacgdo insistia no argumento de que em todo o “mundo civilizado” e “ndo
civilizado” o pensamento estd sujeito a regras € normas e que se existe um pais onde o
pensamento pode ser manifestado com plena liberdade é o Brasil. De acordo com jornal,
essa tese referia-se as constantes discussdes que vinham sendo levantadas pela imprensa
acerca das institui¢cOes fundamentais do Pais, tais como a familia, a Igreja, a policia; todo o
tipo de assunto era discutido pela imprensa brasileira com a mais legitima liberdade, sendo,
portanto, descabido o argumento ventilado por algumas folhas liberais de que “no Brasil se
amordacga o pensamento, porque ndo se podde levar a cena um drama do Sr. NN, que alids
todos podem ler, querendo—o.”3 16

A Nagdo visava a exaltacdo do Brasil diante das demais nacionalidades, defendendo
que a ex-coldnia de Portugal era um pais livre, por exceléncia. E essa idéia ndo seria
invalidada por um mero acontecimento, como alegavam os jornalistas revoluciondrios ao
aludirem a censura d’Os Lazaristas. Dessa forma, o periddico reaciondrio difundia uma
propaganda politica em prol do governo Imperial. Esse comentario divulgado pela Nagdo
foi questionado na publicacdo de José do Patrocinio, Os Ferrées. A folha de Patrocinio
considerou ‘“triste”, “vergonhoso” e “escandaloso” o procedimento do periddico
conservador por “introduzir a questdo de nacionalidades na questdo dos Lazaristas”.

Fazer-se arma de defesa, em circunstancias criticas e perigosas, da caldnia tdo vilmente vibrada, e da

mentira tdo infamemente manejada — é repugnante e nojento aos olhos de quem tem em alguma conta a
dignidade pessoal.’"’

Na otica d’Os Ferroes, A Nagdo utilizava a questdo d’Os Lazaristas para cumprir o
seu estrito dever: defender o governo. Em outras palavras, o jornal de Patrocinio
argumentava que o 6rgdo conservador aproveitou-se de uma situag@o para por em a¢do uma
propaganda politica e que, ao atuar como porta-voz fiel do governo utilizava a questdo d’Os
Lazaristas como pretexto para angariar fins em beneficio préprio. Para a publicacdo
quinzenal, A Nagdo nio tinha o direito de reprimir e censurar a sociedade “Letras e Artes”

por esta ter usado como pretexto o argumento de que realizaria um espetaculo particular.

316 A Nagdo, 14 de outubro de 1875.
317 Os Ferrdes, 15 de outubro de 1875.
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O comentdrio d’Os Ferroes em relacio a Nagdo faz sentido quando analisamos
profundamente as inimeras matérias (textos criticos, notas, comentdrios, artigos) lancadas
pela imprensa conservadora a respeito da censura da peca eneana. Sobre isso, concluimos
que tanto O Apdstolo como A Nagdo fizeram do episédio d’Os Lazaristas um meio para
satisfazer seus propdsitos. Se o primeiro aproveitou para reforcar a divulgacido do projeto

de “romanizagdo”, o segundo aproveitou para defender e proteger a Monarquia.

2.3 Teatro: uma escola para o povo

Depois das contundentes discussdes suscitadas em outubro, em razdo da malograda
tentativa de se representar Os Lazaristas, a calmaria tomou conta dos primeiros dias de
novembro. Ainda que matérias (artigos, notas, declaracdes) acerca do drama fossem
divulgadas, ja ndo eram tdo violentas e audaciosas como as que tinham sido publicadas
alguns dias antes. Todavia, quatro artigos escritos por um critico, identificado com o nome
de F. Fernandes, merecem ser destacados. Os artigos foram publicados na Gazeta de
Noticias, nos dias 4, 7, 8 e 9 de novembro, um dando seqiiéncia ao outro.

Os textos de F. Fernandes tracam uma releitura da obra de Antonio Enes, no propdsito
de encontrar as verdadeiras razdes que levaram o Conservatério Dramdtico a censurar a
récita. Nesse trabalho, o autor confronta os pareceres dos censores com o texto da peca em
si, além de levar em conta a questdo da verossimilhanca, aproximando produgio ficcional
com realidade.

F. Fernandes abre a seqiiéncia de folhetins afirmando que uma das principais
conseqiiéncias do ato de proibi¢do foi a curiosidade do publico, que se encontrou mais
estimulada do que se fossem efetuadas cem representacdes consecutivas. Segundo ele, Os
Apostolos do Mal fizeram sucesso no teatro, porém nao foram capazes de levantar debates e
reflexdes, da mesma maneira que o drama proibido, acerca dos fatos que apontavam, ainda
que acusassem de forma mais violenta os jesuitas. Dai a razdo de Os Lazaristas serem
dignos de mérito. O folhetinista afiangca que o Conservatério Draméatico do Rio de Janeiro e
o de Pernambuco entenderam ser melhor negar a licenga, ja o Conservatério Dramatico da
Bahia optou pela aprovagao e elogiou a obra. No entanto, independente das decisdes dessas
entidades, a realizacdo da encenacdo do texto, de acordo com Fernandes foi sempre

proibida, o que trouxe a baila a idéia da existéncia de uma “causa superior”, apta a visar a
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um unico fim. A auséncia de explicacdes claras do caso estimulou o desejo do povo de ler a
peca, “ja que a ndo podia ver no teatro”, além dos pareceres dos ilustres censores, € para
que, através disso, fosse possivel confrontar as “razdes conhecidas da proibi¢do” com as
suspeitas levantadas, ou melhor, as “razdes ocultas”. Fernandes adianta que lancara mao,
em seus artigos, o mesmo método eleito pelo publico, baseado no confronto das
consideragdes dos censores com o enredo d’Os Lazaristas.

A principio, Fernandes contra-argumenta Cardoso de Meneses quando este diz “que o
drama assaca aleives a uma institui¢do”. Na visdo do critico, a peca apenas demonstra que
se hd em um colégio um padre que possa exercer influéncia sobre o espirito fraco e
impressiondvel de uma menina para um fim qualquer, esse sacerdote tem em suas maos
armas infaliveis e poderosas, capazes de derrubar todos os argumentos que se dirigirdo
contra ele. Diante dessa situacdo, ainda que o padre fandtico nutra intengdes benéficas, o
articulista questiona:

[...] mas serd justo, serd prudente que se consinta que se prive uma menina do amor dos que lhe deram

a existéncia, que se prive a patria de uma méde de familia, para entregd-la a esterilidade do convento,

onde ndo € 1util a si nem a ninguém? Pois Deus, que € eminentemente justo, reservard as suas gracas

para meia dizia de freiras, que morrem como viveram, sem deixar de si a memdria, que em sua
passagem pelo mundo mentiram ao seu destino, fugindo aos sagrados deveres da maternidade,

inventando sofrimentos voluntarios e fugindo aos naturais, para condenar a esposa virtuosa que foi
consolo do marido, que criou e educou filhos tteis a si, a patria, a humanidade? 18

Ao apontar esses questionamentos, Fernandes veicula uma idéia negativa em relacao
a vida celibataria, de modo a convencer que a temdtica abordada por Antonio Enes
necessita ser debatida e analisada pela sociedade. A seu ver, essa temdtica remete a um
assunto recorrente, porém ignorado pela maioria das pessoas; sabe-se que é grande a
influéncia do clero no seio familiar, no entanto nunca foi questionada a qualidade dessa
influéncia tampouco as diversas conseqiiéncias provenientes da penetracdo do clero no
meio social. A isso, o folhetinista atrela a questdao da verossimilhanca do enredo d’Os
Lazaristas. Para Fernandes, a hipdtese de existir padres com intengdes ‘“‘menos
confessdveis”, a exemplo do personagem lazarista Inicio Bergeret, ndo é absurda, sendo
que € assustador o nimero de individuos que vivem numa busca doentia do poder
proporcionado pelo dinheiro; os sacerdotes que alimentam o fanatismo religioso para fins

ilicitos ndo incutem em suas vitimas “a religido do amor e da caridade”, mas sim a “religido

318 Gazeta de Noticias, 4 de novembro d e1875.
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do terror”. E, por isso, o jornalista reitera que esses ‘“falsos apdstolos” devem ser
combatidos. O folhetinista da Gazeta de Noticias refor¢a que € sobre o intuito de por em
xeque essas obscuridades e instruir as pessoas, a fim de torni-las criticas e conscientes da
realidade em que se inserem, que o teatro se debruca. De acordo com o critico, “o teatro
nio € uma academia para os sdbios; € uma escola para o povo; aqueles sabem que
influéncias perniciosas tém alguns padres exercido sobre as sociedades e as na¢des; mas o
povo ignora-o0.”*"

Na opinido do jornalista, o drama tem a intenc@o de prevenir e alertar os pais de
familias contra os falsos apdstolos, para que, mais tarde, ndo venham a sentir o amargo
gosto do sofrimento experimentado por Carlos de Magalhdes, pai da jovem (Luisa)
fanatizada na peca. Antes de confiar a educacdo de suas filhas aos padres, Fernandes
aconselha que os pais especulem a instituicdo e os individuos responsdveis por ela,
inclusive os sacerdotes que nela se encontram. E acrescenta que, através do teatro, Antonio
Enes visa a veiculagdo desse importante alerta as familias, intencao esta que foi gorada por
conta da intervencao infundada do Conservatério Dramatico.

No drama, Antonio Enes revela perfeitamente toda a dor e o desespero de um pai ao
lhe roubarem a filha tdo querida.

Carlos de Magalhdes (Levantando com arrebatadamente): E, pois, verdade! Ai! Que me roubaram a

filha e eu ja ndo tenho vida para arrancar as maos dos roubadores! A filha de Carlos de Magalhdes

vitima da hipocrisia, € minha vergonha! Infames, covardes, que me apunhalaram pelas costas! Maldita

seja a minha fraqueja! Maldita a hora em que (Para Luisa) te separei de mim! Maldita sejas... Ai! Que
eu ... morro! (Cai prostrado na poltrona).**

O trecho extraido de uma fala de Carlos de Magalhaes demonstra o poder devasso do
fanatismo religioso, capaz de desatar os mais fortes lagos familiares e corromper a
harmonia presente nos lares. No entender de Fernandes, a temadtica central da obra explora
as atitudes reprovdveis de certos religiosos sem ferir ou atingir o dogma catélico, uma vez
que € incabivel confundir atos humanos com doutrina.

O folhetinista da Gazeta de Noticias assume uma posi¢ao determinista quando afirma

que os fracos ndo resistem ao poder dos mais fortes. Ao dizer isso, Fernandes estabelece,

319 Gazeta de Noticias, 4 de novembro de 1875.
320 ENES, Antonio. Os Lazaristas. Drama em trés atos. Lisboa: Tipografia do jornal “O Pais”, 1875, 3°. ato,
1% cena, p. 85.
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mais uma vez, uma ligacdo entre ficcdo e realidade: o determinismo presente na obra
condiz perfeitamente com a realidade. N’Os Lazaristas, Luisa, dotada de um espirito fragil
e influencidvel, cai nas garras do onipotente Bergeret. Os argumentos persuasivos,
eloglientes e bem arquitetados do sectdrio lazarista tornam-se atraentes, acabando por
seduzir a sua presa. Os trechos das falas de Luisa e de Bergeret que se seguem revelam a
submissdo daquela em relacdo a este:

Bergeret: Agora, o senhor te dard forgas, porque lhe pertences, e te defenderd, como a coisa sua, para

glorifica¢do do seu nome. Nao sentes a consciéncia mais tranqiiila?

Luisa: Sim, meu padre. E ninguém poderd ja duvidar da minha inocéncia como ainda agora: ndo é

verdade? O préprio Ernesto, sabendo que ndo posso pertencer-lhe, desistird de perseguir-me. Nao
imagina de que grande peso me sinto aliviada! [...]**'

O didlogo refere-se ao juramento de Luisa; a jovem se deixa levar pelas palavras do
lazarista e, sem hesitar, decide seguir o caminho da caridade e se tornar noviga. Esse
aspecto determinista visualizado na pecga refor¢a a posi¢do do teatro como meio vidvel a
propagacao de novas idéias e correntes, como o determinismo que penetrava aos poucos no
Brasil.

Levando em conta o argumento alegado por um dos censores de que o drama remete a
uma desmoralizacdo do instituto Sao Vicente de Paulo presente na Corte, Fernandes sugere
que se esse feito fosse realmente alcancado ndo seria um mal irrepardvel, tampouco as
jovens ficariam sem educagdo moral e religiosa. Mesmo assim, o articulista ndo cré que
isso possa acontecer, j& que todos os meios seriam utilizados pela forca clerical para
impedir escandalos maiores. Porém, a representacdo do texto, no minimo, contribuiria para
“moderar um pouco a boa fé, e o excesso de confianca com que as nossas principais
familias entregam suas filhas a gente que nao conhecem, que ndo sabem o que foram, nem
de onde vém.*

Para o folhetinista, a representacdo da peca lusa no teatro seria util a sociedade, pois
ela trabalharia em func¢do da conscientizacdo do publico no que tange a relevancia de
desmascarar os homens de “roupeta negra” que alimentam o desejo de levar infortinios ao
lar doméstico. Ao proibir a récita do texto, o Conservatério “armou um escudo contra estas

podriddes” e abafou com panos quentes uma questdo de considerdvel interesse para a

32 ENES, Antonio. Op. cit., 2°. ato, 6. cena, p. 70.
322 Gazeta de Noticias, 7 de novembro de 1875.
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sociedade.”” Para contradizer o vogal Visconde de Taunay, que escreveu ser o clero
brasileiro digno de elogios por exalar tolerancia, Fernandes menciona a “Questdo
Religiosa”, a qual trouxe a tona um excelente exemplo de intolerancia da clerezia nacional:
a rebeldia dos bispos. E os lamentos do critico direcionavam-se para a existéncia rara de
sacerdotes ilustrados no Brasil, contrarios ao ultramontanismo, e, por assim dizer, dignos de
mérito. A seu ver, tais sacerdotes ilustrados, além de serem poucos, t€ém o grito “abafado
pelos vendilhdes de indulgéncias™.

Em seu artigo conclusivo, Fernandes alega que os censores do Conservatorio
acreditaram na hipdtese de a representacdo da obra eneana exacerbar os animos j4 irritados
pela recente “Questdo Religiosa”. Contrapondo-se a esse argumento, o articulista assegura
que a “Questdo Religiosa” tratava-se de um conflito de jurisdi¢do, envolvendo os poderes
civil e religioso. J4 o drama

ndo se ocupa com os poderes, nem com os direitos da igreja; o drama ocupa-se unicamente com 0s

inconvenientes que podem resultar da educagdo de meninas por certos padres mal intencionados!

A religido nada tem a ver com isto! Quem as desrespeita ndo € o drama, € o padre que se serve dela
. 132
para fins inconfessaveis!

Fernandes tenta separar as coisas, de forma a corroborar o erro cometido pelos vogais
e, principalmente, pelo presidente do Conservatério Dramédtico ao recusar a encenagdo da
obra dramdtica. Erro este que ndo foi cometido pelo Conservatério da Bahia, mas sim pela
policia de Salvador. Segundo o jornalista, os proprios padres s@o responsaveis pela
desmoralizacdo da religido na qual professam; os sacerdotes que condenam o drama nao o
fazem por pensar no desrespeito a doutrina, o fazem por verem refletida a propria imagem
na figura do personagem Bergeret. Portanto, tais religiosos aplaudem a censura, porque é
através dela que podem se proteger. Fernandes finaliza a seqiiéncia de seus escritos em um
tom de protesto, revestido por um profundo sentimento de indignacao.

E nitido o reclamo do folhetinista por um teatro critico, que despertasse consciéncias
e instruisse o publico espectador. Essa visdo do teatro, explorada por F. Fernandes, ja vinha
sendo muito cultivada pelos intelectuais brasileiros. O teatro utilitario, com fins didéticos, o

conhecido teatro realista, ndo era novidade no decénio de 70, no Brasil, uma vez que tal

32 Gageta de Noticias, 7 de novembro de 1875.
324 Gazeta de Noticias, 9 de novembro de 1875.
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tendéncia tomou conta dos palcos nacionais entre os anos 50 e 60. Entretanto, ndo eram
todos que compartilhavam da mesma opinido de Fernandes, a qual repousava na
importancia do palco como veiculo de novas idéias e fonte instrutiva e n’Os Lazaristas
como sendo uma peca de relevante serventia a sociedade. Esse fato pode ser corroborado
com um breve comentdrio publicado no jornal A Epoca, que alegou ser inverossimil a
trama eneana e totalmente desprovida de arte. Sobre o drama, Dupin, o autor do
comentdrio, escreveu as seguintes palavras:
Esse drama [Os Lazaristas], cuja representacdo foi proibida pelo Conservatério Dramdtico, ndo é
propriamente uma obra literdria; ¢ uma declamag@o constante, sem novidade de forma e de fundo,
contra os lazaristas; os personagens nada t€ém de interessantes; a cena da pritica no segundo ato é
inteiramente inverossimil e exagerada, quase brutal; a intriga em torno do leito de morte do velho

liberal € uma pobre inveng¢ao, tudo parece forcado e excessivo, e a arte € a cada passo substituida pela
politica.**

Na opinido do jornalista, a obra de Antonio Enes ndo prima pelo valor literdrio,
porque, de fato, ndo o tem. A composicdo das personagens, assim como a do enredo, ndo é
portadora de imaginacdo e de estilo, ndo se encontra um trabalho mais elaborado com as
cenas e as agoes que ddo andamento 2 histéria. Segundo Dupin, Enes visou, através de uma
obra dramdtica, a disseminacdo de uma violenta propaganda do Partido Liberal, em
detrimento da arte. E a arte, para o critico d’A Epoca, é ingrediente fundamental para que
um texto teatral seja reconhecido e valorizado. A seu ver, Antonio Enes pecou por
sacrificar a arte em nome da politica, pois ainda ndo € “o momento de transportar para o
teatro as paixdes da politica”.**® Diferentemente de Fernandes, Dupin assinala que o
dramaturgo deve-se ocupar com a forma da obra, no sentido de compreender o teatro como
sendo um lugar de expressdo da arte, da linguagem pomposa e bem ornamentada, ao invés
de ser um espaco de debates e discussoes.

Notamos que, dentre os diversos temas discutidos na polémica d’Os Lazaristas, o
teatro foi bem lembrado. Dado o seu cardter revoluciondrio e liberal atrelado ao
anticlericalismo, a obra de Antonio Enes almejava transformar o palco cénico numa

tribuna, em uma arena em que os temas atuais mais complexos fossem debatidos. Por

325 4 Epoca, 14 de novembro de 1875.
2% A Epoca, 14 de novembro de 1875.
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atribuir ao palco essa funcdo, Antonio Enes e seu drama Os Lazaristas conquistaram a

. . . . P (327
simpatia de muitos criticos, mas também vdrios adversdrios.

2.4 A Maconaria brasileira e Os Lazaristas

[...] a genealidade consiste numa aptidao para
se manter na instituicao, pura af se perder, para
libertar da sujeicdo da vontade o conhecimento
que lhe estava originalmente submetido [...].
Para os homens vulgares, a faculdade de
conhecer € a lanterna que ilumina o caminho;
para o homem de génio, € o sol que revela o
mundo. (Schopenhauer, O mundo como
vontade e representagdo).

O Brasil sofreu grandes e decisivas transformacdes ao longo do século XIX,
principalmente depois dos anos 50. As idéias relacionadas ao progresso e a modernidade
chegavam a sociedade, através da imprensa jornalistica e de eventos ou producdes culturais
como literatura, teatro. Nao podemos omitir a importancia da Magonaria nesse processo de
difusdo de novas e efervescentes idéias. A historiografia aponta um considerdvel
crescimento de lojas magoOnicas, ou melhor, de sociedades secretas, a partir da segunda
metade do século XIX, no Brasil. A Macgonaria tinha como meta propagar o pensamento
“ilustrado”, lutar contra o Absolutismo mondrquico, no sentido de promover um novo tipo
de “sociabilidade” e “civilizacdo”. Para o historiador Alexandre Mansur Barata, a
“ilustracdo” significou

um movimento de transformacao cultural e mental, cujos pressupostos basicos sdo o primado da razdo

e o carater universal e imutdvel da natureza humana. Isto é, entender a Ilustragcdo como um movimento

no qual se afirmam as principais categorias da sensibilidade intelectual do século XVIII: cultura,
civilizacdo, progresso e educacio da humanidade.*®

A revolugdo intelectual propalada pelo movimento I[luminista do século XVIII e o
efervescente ideal liberal cultivado pela Revolucdo Francesa (1789) formavam as bases do
idedrio magonico, que, desde o inicio, revelou certa incompatibilidade com o Absolutismo.

Também, as sociedades secretas ndo se enquadravam nos canones de uma comunidade

7 No século XIX, mais de 70% da populagio brasileira, devido ao problema da escravido, era iletrada.
Nesse sentido o teatro acabava por se tornar numa arma estratégica de influéncia ideoldgica, j4 que nao
necessitava do puiblico o dominio da leitura como no caso dos livros.

¥ BARATA, Alexandre M. Op. cit., p. 32.
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religiosa, pois representavam um tipo de organizagdo particularizada, na qual se
reivindicava a existéncia de uma nova sociedade civil e privilegiava a classe burguesa. As
lojas magdnicas, por assim dizer, representaram um meio pelo qual os burgueses
articulavam ‘“uma forma social prépria, vivendo de acordo com suas préprias leis”.*** Com
as crescentes crises do poder Absoluto na Franga, entre os séculos XVIII e XIX, essas
“sociedades de pensamento” ndo encontraram empecilhos para se espalharem pelos quatro
cantos do mundo. Nas colOnias portuguesas e espanholas da América Latina, elas
exerceram um papel fundamental no processo de emancipagdo politica.**’

Embora a historiografia indique a vinda do idedrio mag¢onico, ao Brasil, ja no periodo
pombalino, € a partir dos primeiros anos do século XIX que ele ganha impulso, devido aos
jovens brasileiros que se dirigiam a Europa a fim de completar seus estudos. Influenciados
pela nova gerac¢do de académicos adeptos dos principios progressistas e da Ilustragdo, os
jovens, ao regressarem, fundaram oficialmente as primeiras lojas, as quais mantinham
relagdes intrinsecas com o Grande Oriente Lusitano, pelo fato de o Pais ainda ser colonia.
A primeira grande Obediéncia Magonica data de 1813, fundada na Bahia com o nome de
Grande Oriente Brasileiro.

Entre 1863 e 1883, a Maconaria brasileira dividida-se em dois grupos: o Grande
Oriente do Brasil do Vale dos Beneditinos ¢ o Grande Oriente do Brasil do Vale do
Lavradio, ambos localizados no Rio de Janeiro. O Grande Oriente do Vale dos Beneditinos
seguia a linha radical francesa (franco-maconaria), primando pelo anticlericalismo e pela
defesa do republicanismo. Joaquim Saldanha Marinho™" foi eleito o Griao-Mestre, tornado-
se numa figura bastante polémica a época. Por meio de jornais republicanos, o politico e
jornalista Saldanha Marinho, sob o pseuddnimo de “Ganganelli”, divulgou longos artigos

.. . . 332 . ~
criticando e maldizendo o clero nacional™*, motivo que o levou a ser chamado pela redacao

** BARATA, op. cit., p. 32.

330 E relevante salientar que as afloragdes mac6nicas aceleraram o processo de emancipagio politica do Brasil,
por incitar e fomentar revoltas regionais como a Revolug¢do Pernambucana.

331 Joaquim Saldanha Marinho nasceu em Olinda (PE), a 4 de maio de 1816, e faleceu no Rio de Janeiro, em
27 de maio de 1895. Foi advogado, politico, lider republicano e 34°. presidente da Provincia de Sdo Paulo.
Anticlerical e magom, assumindo o cargo de Grao-Mestre do Grande Oriente do Vale dos Beneditinos entre
as décadas de 60 e 80, Saldanha Marinho entrou em diversas vezes em confronto com o clero catdlico. (para o
assunto, vide CASTELLANI, José. A Maconaria e movimento republicano brasileiro. Sdo Paulo: Traco,
1989).

332 Entre os anos de 1872 e 1876, Saldanha Marinho escreveu os capitulos de sua obra “A Igreja e o Estado”,
que foram publicados no Jornal do Comércio.
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d’O Apdstolo de “Ganganelli o terror dos jesuitas”. Saldanha defendia uma atuacdo mais
vigorosa e politica da Maconaria na defesa do racionalismo, da liberdade de consciéncia e
de outros principios caros a modernidade. J4 o Grande Oriente do Vale do Lavradio,
presidido pelo Grao-Mestre Visconde do Rio Branco, seguia a corrente da Maconaria
inglesa, de cardter mais filantrépico do que politico.

O ambiente de agitacdo verificado nos anos 70, em decorréncia da disputa entre os
poderes civil e eclesidstico e da expansdo dos movimentos abolicionista e republicano,
gerou um sensivel crescimento no nimero de adeptos da magonaria, principalmente da
Obediéncia mais radical de Saldanha Marinho. Tracando um perfil da intelectualidade
brasileira a época, notamos que muitos escritores, jornalistas eram macgons. Franklin
Tévora, Rui Barbosa, Quintino Bocaitiva e outros integravam o grupo de macgons. Segundo
Nicolau Sevcenko, os intelectuais da “geracdo modernista de 70” condenavam a sociedade
“fossilizada do Império” e pregavam ‘“as grandes reformas redentoras: a aboli¢do, a
republica, a democracia”.>*® A maior parte da intelectualidade compartilhava dos tépicos
fundamentais que sustentavam o idedrio magdnico:

[...] a atualizagdo da sociedade como o modo de vida promanado da Europa, a modernizacdo das

estruturas da nag¢do, com a sua devida integragcdo na grande unidade internacional e a elevag@o do nivel

cultural e material da populacdo. Os caminhos para se alcangar esses horizontes seriam a aceleragdo da
atividade nacional, a liberalizagd@o das iniciativas — soltas ao sabor da acdo corretiva da concorréncia —

e a democratizacdo, entendida como a ampliacdo da participag@o politica. [...] Para completar, a

assimilacdo das doutrinas tipicas do materialismo cientificista entdo em voga, que os langou
praticamente a todos no campo do anticlericalismo militante.***

A democracia, a republica, o liberalismo, o anticlericalismo formavam o caminho do
progresso, das “luzes”, em combate as “trevas”, simbolizadas pelo Império, pela tradicdo e
pelo conservadorismo da Igreja catdlica. Levando em conta esse fato, ndo podemos
descartar a hipétese de que as producdes culturais a época sofreram certa influéncia do
idedrio macgonico. Essa hipdtese ganha consisténcia se pensarmos na polémica d’Os
Lazaristas, objeto central do nosso estudo. A polémica portuguesa acerca da pega revelou a
existéncia de inimeros boatos alegando que a obra de Antonio Enes teria sido resultado de
um concurso promovido pela Magonaria coimbra. Ainda que esse dado ndo se confirme por

inteiro, a leitura de algumas pdginas do Boletim Oficial do Grande Oriente Lusitano

333 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. Brasiliense: Sdo Paulo, 1985, p- 78.
#* SEVCENKO, op. cit., p. 79.
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A ~ i 335 ‘o
mostrou o animo dos magons em relacdo ao texto dramético.”” Os comentdrios referentes
ao vinculo entre Os Lazaristas e a magonaria lusa chegaram a ser divulgados pela imprensa
brasileira. A propodsito disso, uma nota publicada pelo Apdstolo em junho, extraida do
jornal catdlico de Lisboa, o Bem Piiblico, dizia o seguinte:

A magonaria tomou a seu cargo arranjar as representagdes dos Lazaristas, no teatro do Gindsio. Ao ver

a azafama com que atracam a todos para impingir bilhetes, dir-se—ia que sdo eles que fazem o seu
beneficio. E fazem. Os magons também cuidam que podem dar gléria e fama.>*®

Antncios deste tipo, assinalando a participacdo da macgonaria lusa nas representagdes
do drama em Portugal, reforcaram as suspeitas alimentadas pelos religiosos brasileiros de
que a vinda do texto ao Rio de Janeiro e as incansdveis tentativas de levad-lo a cena
estivessem atreladas a Maconaria brasileira. O enredo anticlerical e revoluciondrio d’Os
Lazaristas, certamente, devia ter interessado a muitos macons do Brasil, em especial
aqueles que pertenciam a Obediéncia radical de Saldanha Marinho. O palco tornar-se-ia
num espaco perfeito para a disseminagdo desse idedrio liberal, uma vez que era capaz de
concentrar um publico considerdvel. A historiadora Silvia Cristina Martins de Souza
levanta a hip6tese de que o macom e anticlerical Saldanha Marinho foi um dos
responsaveis por trazer a peca ao Brasil e, junto a companhia teatral da atriz Isménia dos
Santos, trabalhou em favor da encenagdo do texto. Em seu artigo, “Igreja e o Estado”,
publicado em 18 de outubro na Gazeta de Noticias, Saldanha Marinho referiu-se a tentativa
gorada de se encenar Os Lazaristas:

Uma reunido de mocos inteligentes teve a veleidade de querer dar a seus amigos e as pessoas de sua

escolha algumas récitas dos Lazaristas, para melhor ser apreciado esse escrito.

Os ultramontanos, porém, se esfor¢caram para que nem particularmente fosse representado esse drama.

E o governo do Imperador e a sua policia se submeteram desde logo a uma tal imposicdo, e

satisfizeram a exigéncia!

Expediram-se imediatamente ordens nesse sentido!

O drama pde habilmente em relevo o odioso procedimento desses padres de Roma que corrompem as

familias, e tudo encaminham a seus fins sinistros.
Os ultramontanos ndo o podiam consentir. [...]

Saldanha Marinho alega a submissdo do Império e da policia perante a Igreja e
lamenta a interdi¢cdo da récita. O anticlericalismo do jornalista é exalado em forma de

protesto em prol de um governo republicano, tentando mostrar a fraqueza do Império diante

335 Para o assunto, vide o 1°. capitulo desta dissertaco.
336 0 Apéstolo, 18 de junho de 1875.
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do poder eclesidstico. A seu ver, o “espetdculo” representado pela policia no conflito do dia
13 foi mais um presente, depois da anistia, que o Imperador se dignou a oferecer “aos
N L, . 3 . . N
ultramontanos, para agradar a ctria romana”.>’ Ademais, Saldanha Marinho alude a
sociedade particular “Letras e Artes”, ou “Regeneracdo”, com extremo apreco, como se
conhecesse todos os individuos que dela faziam parte.
Para O Apdstolo, a sociedade particular “Letras e Artes” era uma “incdgnita”, uma
o~ . L . . . 338 . ..
agremiacdo improvisada, formada por sdcios “invisiveis”.”" Muitos diziam ser Saldanha
Marinho o presidente, outros a atriz Isménia dos Santos, alguns o redator da Gazeta de
Noticias, Manuel Carneiro. Todavia, as cogitacdes dos jornalistas catdlicos convergiam
para a idéia de que a imprensa liberal teria inventado uma sociedade para conseguirem
realizar a récita. Sobre isso, escrevia O Apdstolo:
A gazeta que rasteja pelo lodagal do vicio; a que se enroupa com os ouropeis [sic] da moderna
civilizagdo; o romance imundo e imoral; o teatro depravado; a caricatura nojenta e obscena, e até as
célebres conferéncias populares, tudo em favor da propaganda macdnica, que por muito tempo
ostentou suplantar o catolicismo, corrompendo o povo e seduzindo os incautos.]...]
Quando ficar provado que, como se diz por ai, e sem o afirmarmos nem negarmos, no escritério de
uma das gazetas, que mais tem bradado, estiveram expostos a venda os bilhetes da improvisada
sociedade particular — Letras e Artes -, que melhor se denominaria — Tretas e Petas -, por cinco mil

réis, sendo o recibo o titulo de sécio, entdo se conhece a bem sinceridade e a imparcialidade dos
L. . . . . ~ 339
acusadores do Sr. Chefe de Policia, digno a todos os respeitos de muita consideragao.

O periddico maldizia toda a imprensa liberal, acusando-a de responsdvel por propalar
a propaganda macoOnica em detrimento da Santa religido. A redacdo da referida folha
catdlica afiancava que, por meio do teatro, da divulgacdo de romances em folhetins e de
caricaturas, a imprensa liberal introduzia seu idedrio no povo iletrado, de modo a conduzi-
lo a um caminho sem volta. Levando em conta esses dados, ndo era absurdo considerar que,
para os religiosos, essa imprensa teria tramado a récita d’Os Lazaristas; e o fato de a
redacdo de um jornal, a saber, Gazeta de Noticias, ter se encarregado da venda dos bilhetes
corroborava mais ainda a constatagdo de que o nimero de espectadores estipulado tinha
sido ultrapassado. Na concepcao do jornal catdlico, tudo ndo passava de um plano corrupto

para dar voz ao “pensamento ilustrado” e aos principios magonicos.

37 Gazeta de Noticias, 18 de outubro de 1875.
338 0 Apéstolo, 15 de outubro de 1875.
390 Apéstolo, 17 de outubro de 1875.
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Os argumentos d’O Apdstolo tornam-se bem convincentes, se considerarmos a
polémica portuguesa acerca da obra eneana. O drama foi aplaudido pelos macons lusos,
portanto ndo € dificil visualizar o interesse de magons brasileiros em almejar a encenacdo
da obra. A leitura dos exemplares do Boletim do Grande Oriente do Brasil ao Vale dos
Beneditinos atesta a simpatia dos magons, liderados por Saldanha Marinho, em relacio aos
Lazaristas e a Antonio Enes. O Boletim divulgou um comentdrio a respeito das
homenagens da Magonaria lusitana a Enes:

Um notdvel acontecimento literdrio despertou o entusiasmo da maconaria portuguesa. Referimo-nos a

representacdo do drama do nosso irmdo Antonio Enes, Os Lazaristas, que tem sido acolhido com

fervorosos aplausos em Lisboa, Coimbra, Porto e Braga.

A grande loja, querendo testemunhar ao irmdo Enes seus agradecimentos pelo servigo que ele prestou a

Ordem neste elogiiente e vigoroso protesto contra a deplordvel influéncia dos lazaristas no seio das

familias, consignou na ata de sua sessdo de 23 de abril um voto de louvor e agradecimento aquele

ilustrado irmdo e nomeou uma comissdo de cinco membros para, ato continuo, felicitd-lo pelos
triunfos alcangados no teatro Gindsio com a representacdo do referido drama. [...]

E, mais adiante, insurgia-se contra a censura do texto dramético no Brasil:

Daria margem a largos comentdrios, que ndo tém cabimento nesta publicacdo, a andlise do ato de

intolerancia que para vergonha de nossa terra presidiu a proibicdo da representagdo do drama Os

Lazaristas nesta capital. Tendo ja a imprensa estigmatizado, como devera, esta aberracdo de todos os

principios moralizadores e progressistas, limitamos aqui 0 nosso protesto a estas poucas linhas [...]**

O jornal magom optou por ndo estender seus protestos contra a proibicao da peca, em
razdo das violentas manifestacdes, até entdo, aventadas pela imprensa liberal. Embora o
lamento se revelasse de maneira discreta, o Boletim deixa claro o interesse dos magons pela
encenagdo. Certamente, o teatro tinha sido pensado pela magonaria como um meio viavel
para a propagacdo de seu ideério. Mas, para que isso se concretizasse, era preciso enfrentar
muitas resisténcias e demolir empecilhos que dificultavam a implantacdo de reformas e a
veiculacdo de forgas civilizadoras. O episddio d’Os Lazaristas comprovou essa concep¢ao.

Em meio a uma disputa ideoldgica, o teatro emergia com todo o seu poder de
influenciar os espectadores e a sociedade em geral. Além de levar a arte, o tablado era
capaz de agitar consciéncias, funcionando como um instrumento de propaganda politica. A

proposito disso, € relevante citar o poeta Alvares de Azevedo, que, em sua Carta sobre a

30 Boletim do Grande Oriente do Brasil — ao Vale dos Beneditinos, publica¢io compreendendo os meses de
abril a agosto de 1875.

140



atualidade do teatro entre nds, escreveu as seguintes palavras: “dai do teatro é que devem

. s 341
sair as inspiracdes para as massas’ .

2.5 Antonio Enes versus Conservatorio Dramatico Brasileiro

O livro dird ao leitor que os ministros do
Império, os censores do Conservatério € o
poder teocritico que os tem avassalados,
protegem e perfilham a propaganda fandtica
que destr6i a familia, os seus meios astutos e
vis, os seus agentes hipdcritas e desalmado.
[Antonio Enes, O Conservatorio Dramdtico do
Rio de Janeiro e o drama “Os Lazaristas”].>*

Em novembro de 1875, Antonio Enes trouxe a publico o opusculo intitulado O
Conservatorio Dramdtico do Rio de Janeiro e o drama “Os Lazaristas”. O livreto visava a
rechagar as consideragcdes do Conservatério Dramatico Brasileiro em relacdo ao drama Os
Lazaristas, tendo como alvo principal a figura do presidente da entidade, Jodao Cardoso de
Meneses. Para além disso, o autor também afiancava que seu escrito pretendia ser uma
explicacdo ao publico, que com tanta benevoléncia acolheu o drama, sobre as verdadeiras
razdes que levaram a censura de sua obra. O surgimento da publicacdo de Antonio Enes
surpreendeu, pois se tratava de um momento em que a polémica ja demonstrava sinais de
desgaste. Depois de optar pelo siléncio perante os violentos ataques do padre Sena Freitas,
o autor portugués armava uma defesa bem reforcada contra o Conservatério Dramatico
Brasileiro. Diante do éxito das indmeras representagcdes da peca nos palcos lusos,
consagrando-se como um dos autores mais homenageados do ano de 1875, o escritor subia
ao tablado ndo mais para receber ovacdes, mas sim para protagonizar uma polémica, por
sua vez, bem brasileira.

A principio, Antonio Enes confessa estar surpreendido pelas consideracdes do
presidente Cardoso de Meneses, uma vez que elas foram ditadas por um funciondrio do

governo, alguém em que os ministros do Império fiaam. Essas consideracdes, segundo

! Apud: HADDAD, Jamil Almansur. Alvares de Azevedo, a Magonaria e a Danga. Sio Paulo: Conselho de
Cultura, s/d, p. 108.

342 ENES, Antonio. O Conservatdrio Dramdtico do Rio de Janeiro e o drama ‘Os Lazaristas’. Carta ao Sr.
Conselheiro Cardoso de Meneses. Lisboa: Tipografia do jornal O Pais, 1875, p. 22.
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Enes, lesam os direitos de seu pensamento, porque deturpam a “inten¢do moral” do seu
L .. 343 ., . . . T ~
espirito.” Enes adota duas hipéteses como justificativa para sua indignacdo: ou Cardoso
de Meneses ndo compreendeu a obra ou escreveu um parecer falacioso, “em um e em outro
caso confundiu as atribui¢des do conservatério com as da autoridade policial, exorbitando
A . 44 . e~ .. .
por subserviéncia”.*** O autor acusa a institui¢do e, principalmente, Meneses de servirem
ao Estado, sendo que este, movido por conveniéncias proprias, ndo se mostra habil para
julgar uma obra literdria ou dramética. Ao cumprir as ordens do Império, Cardoso de
Meneses satisfaz a vontade do soberano poder eclesiastico.
Nao me queixaria, pois, de que os ministros do Império, na hora de se ajoelharem aos pés do clero
ultramontano, batendo nos peitos com a coroa e o cetro, ndo ousassem incorrer na cdlera do céu e da
serenissima princesa imperial respeitando e fazendo respeitar o que perante Satands € o meu direito, e
perante o Vaticano é abominacdo, que em tempos de mais fé seria expiada na fogueira; e s6 como

liberal lastimaria o rebaixamento do poder civil, e como amigo dos brasileiros a ndédoa caida no
e ere ~ 3
estandarte da sua civilizagdo.**

Na 6tica do dramaturgo, o poder civil curva-se mediante o poder religioso, visto que o
Brasil ¢ dominado pelas forcas ultramontanas propaladas e protegidas por Roma. Para
escrever essa concepcdo com tanta firmeza, Enes devia ter acompanhado a “Questio
Religiosa” sucedida no Brasil, a qual se destacou pelo clima de tensdo entre os referidos
poderes. Dessa maneira, o autor visualiza uma corrente de mandantes e mandados, em que
prevalece o jogo de interesses, acabando por ofuscar o compromisso das instituicdes para
com o bem-estar social. A interdicdo da récita d’Os Lazaristas dava provas de que as
institui¢des do Império, contaminadas pela corrupcdo e pela negligéncia, caminhavam em
direcdo a faléncia e necessitavam de reformas urgentes. Segundo Enes, a subserviéncia é
que move a politica do Pais e foi, justamente ela, o ponto gerador da polémica, a causa
principal da proibicdo de sua obra. Nesse sentido, acusar o drama Os Lazaristas de imoral,
indecente e irreligioso é uma mera desculpa forjada por Cardoso de Meneses, no sentido de
fazer valer sua submissdo ao Estado e, sobretudo, a Igreja de Roma.

E contra esse aspecto de subserviéncia para o qual os protestos de Antonio Enes se

dirigem. De acordo com o politico progressista, o Conservatério deveria reivindicar sua

independéncia, a fim de firmar-se como institui¢do, através da imposi¢do de seu poder e

*3 ENES, Antonio. Op. cit. p. 7.
344 ENES, Antonio. Op cit., p. 7.
35 ENES, Antonio. Op.cit., p. 8
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sua autoridade. E recomenda aos individuos que pertencem a entidade que tomem atitudes
para garantir a sobrevivéncia do 6rgdo de censura:

O primeiro dever do conservatdrio € ser independente. Também precisa mostrar-se tutor zeloso e juiz
integro dos direitos que lhe confiam, e fazer-me passar por inimigos da religido, da moral ou da

decéncia, perante um publico a quem nem ao menos se expunham as razdes da censura, foi atentar,

com a protecdo da lei e a irresponsabilidade oficial, contra a reputacdo de quem precisa mais dela do
. . 34

que v. exa., Sr. Cardoso de Menezes, precisa do valimento do poder.**®

O dramaturgo revela que se sente extremamente lesado, ao afirmar que a decisdo
proibitiva do Conservatério foi um atentado contra a sua reputacdo. Além de comprovar a
existéncia inutil da instituicdo, Cardoso de Meneses feriu o seu brio por obedecer a ordens
superiores.

Mais adiante, o escritor portugués tenta invalidar a acusacdo de Cardoso de Meneses
de que Os Lazaristas sdo um ataque “indireto” a religido. A seu ver, a propria autoridade
religiosa € que utiliza meios e estratégias “indiretas” para dominar a sociedade civil.
Dirigindo-se a Meneses, o autor d’Os Lazaristas o julga “escravo” do clero, pois, de forma
“indireta”, fez prevalecer os propodsitos da Igreja sobre a sociedade, contribuindo para
cercear ainda mais a liberdade.

O indiretamente de V. Exa., como o do papado, € capcioso e usurpador. Pelos caminhos indiretos vai-

se de toda a parte a suserania do poder eclesidstico, porque indiretamente se prendem com os interesses
da igreja todas as relagdes sociais.*’

Essas palavras definem o protesto de Antonio Enes contra o poder controlador
exercido pelo clero sobre as pessoas. Controle que, baseado na ignorancia e no fanatismo,
impede o desenvolvimento progressivo da civilizagdo. O mesmo protesto encontrado n’Os
Lazaristas é exalado nessas poucas péaginas do optisculo; o sentimento anticlerical do autor
portugués emana da hipocrisia de certos sacerdotes que almejam o poder, através do
dominio social.

Ciente de seus pensamentos, Antonio Enes corrobora a idéia de que sua obra critica o
instituto Sd@o Vicente de Paulo, porém nega a possibilidade de ser ela um manifesto contra a
religido. No seu entender, referir-se a um instituto religioso ou aos ministros deste ndo é o

mesmo que ao dogma, portanto o ilustrado presidente do Conservatério compreendeu de

346 ENES, Antonio. Op. cit., p. 9.
**7 ENES, Antonio. Op. cit., p. 11.
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modo equivocado a tese central d’Os Lazaristas. Nas entrelinhas, o objetivo do texto é
atacar as instituicOes que combatem a familia, e que detém mais poder politico e religioso.
Na trama, o padre lazarista Bergeret representa simbolicamente a “milicia negra”, chamada
“jesuitismo”, cuja funcdo principal se apdia na imposicdo do fanatismo religioso, do
obscurantismo, a partir da influéncia ideoldgica sobre suas vitimas. De acordo com o autor,
em Portugal, o lazaritismo alude a reacdo jesuitica, responsavel pelo aliciamento de jovens
mulheres para, em terra desconhecida, vestirem o hdbito mondstico, renunciando a vida
familiar. Ao atacar essa “milicia negra”, o dramaturgo agia como porta-voz dos principios
defendidos pela intelligentsia da Geragdo de 70, inspirados na critica biblica de Ernest
Renan aliada ao socialismo militante de Proudhon.

Curiosamente, o escritor luso explica o fato de ter dado a peca o titulo de Os
Lazaristas e ndo de O Lazarista. Argumenta que, em Lisboa, o termo lazarista no plural
engloba toda a comunidade religiosa, desde os padres até os beatos e novendrios da
aristocracia. No que se refere ao enredo do texto, “os lazaristas” sdo todos os personagens
que se mostram ligados de alguma forma a Igreja e, que, sobretudo, colaboraram com o
plano de Bergeret. Dentre eles, destacam-se Joaquina, o aristocrata D. José de Melo e
aqueles que personificam o beatério lisboeta (os personagens secundarios Rui de
Vasconcelos, D. Joana de Vasconcelos, Condessa de S. Frutuoso, Baronesa de Selgas, Jodo
de Albuquerque). Conforme o dramaturgo portugués, para além de maldizer o jesuitismo, a
peca langa uma critica cerrada a burguesia lusitana, arraigada num exagerado formalismo
catdlico e que tanto mantinha intimidades com a clerezia. Convencido de que o significado
lisboeta da expressao lazarista ndo correspondia ao cultivado pelos brasileiros, Enes afirma
que poderia ter alterado o titulo do texto, poupando-o das dentdncias injustas e, por
conseguinte, evitando a interdi¢do da récita.

O escrito reafirma a afeicdo de Antonio Enes pelo Partido Liberal, pois alega que a
censura da obra sacrificou as idéias liberais, as quais atuam em prol da moralidade e
desmascaram a falsa politica “bem simbolizada pelo sendeiro coberto com a pele de
ledo”.**® Essas declaracdes corroboram a idéia de que o futuro politico teria cogitado o
teatro, em virtude de seu cardter publico, como um lugar propicio para propagar suas

concepgoes sobre politica.

*¥ ENES, Antonio. Op. cit., p. 20.
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O autor finaliza seu texto com palavras carregadas de ironia e, mantendo o bom
humor, revela que o sucesso de Os Lazaristas devia-se a censura, porque sem esta, o éxito,
se ocorresse, viria em doses bem menores. Enes tinha a consciéncia de que o drama,
embora trouxesse uma teméatica complexa e polémica, apenas encenado, seria incapaz de
desencadear tantos murmurios e comentdrios no Brasil. Dirigindo-se sarcasticamente a
Cardoso de Meneses, recomenda: “Guarde V. Exa. as palmas desse triunfo, e vd a Roma
trocd-las por indulgéncias e bentinhos.” Para depois completar que Meneses “mentiu a sua
consciéncia.”**

Com essas palavras ferinas, Enes retoma a questdao da subserviéncia do conselheiro
Meneses ao corpo eclesidstico e o fato de ndo ser sincero no parecer, enganando o publico e
a si mesmo. O optsculo, muito mais do que um élibi, consagra-se, bem como a peca, num
legitimo panfleto, empenhado em denunciar uma sociedade ainda presa a uma mentalidade
obsoleta e tradicionalista e que, sem duvida, necessitava de “luzes” para que pudesse
progredir.

E bem provivel que esse livreto tivesse despertado a curiosidade dos brasileiros que
acompanharam a polémica e desejavam tirar conclusdes proprias sobre ela. Sendo redigido
no inicio de novembro, esse optisculo somente comegou a circular no Brasil em meados de

dezembro, quando os debates na imprensa ja perdiam forga.35 0

*¥ ENES, Antonio. Op. cit., p. 23.

30 Segundo a Gazeta de Noticias, o opisculo foi publicado no inicio de dezembro em Lisboa. O primeiro
antincio aventado a respeito da venda do livro no Rio de Janeiro data de 21 de dezembro. A propdsito disso,
Antonio Enes agradeceu a redacdo da Gazeta de Noticias pelos artigos divulgados em seu favor,
presenteando-a com uma cépia do célebre drama Os Lazaristas, anexada com um retrato seu € um exemplar
do folheto O Conservatorio Dramdtico do Rio de Janeiro e o drama “Os Lazaristas”.
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Capitulo IIT

Os Lazaristas, suas versoes e a tematica anticlerical

3.1 A representaciao em 1878

O decreto de censura de 1875 relativo a montagem publica de Os Lazaristas
permaneceu valido até o ano de 1878, quando em abril deste o texto voltou a ser analisado
pelos membros do Conservatorio Dramatico Brasileiro. Os censores continuavam o0s
mesmos de trés anos antes, inclusive o presidente da entidade. E, por surpresa da imprensa
liberal e do publico, a peca recebeu a aprovacdo, com a condi¢do de que o texto sofresse
algumas pequenas alteragoes. E bem provavel que as modificagdes tivessem chegado ao
conhecimento de Antonio Enes, logo depois de terem sido sugeridas pelo presidente
Cardoso Meneses. A primeira representa¢do do drama ocorreu no dia 11 de maio no Teatro
do Cassino (RJ).

A imprensa liberal mostrou-se surpreendida com a noticia da licenga. A Gazeta de
Noticias, que, em 1875, tinha criticado amargamente os censores, em especial o presidente
Cardoso de Meneses, ndo hesitou em comentar a nova decisdo da mesa censoria. No
entanto, ndo se esqueceu de remontar a tao discutida censura da récita no ano de 1875, um
episddio marcante por exceléncia. Um breve artigo intitulado “Teatros” dizia as seguintes

palavras:

[...] O drama foi publicado e todos se convenceram de que ndo havia nele coisa alguma que provocasse
uma recusa tdo exagerada.

Correram os tempos, como diz o poeta, e hoje a mesma peca vai ser representada num dos teatros.

Se tivesse havido mudanga do pessoal da censura dramdtica, nenhum reparo, nenhuma reflexdo
mereceria este ato relativamente insignificante. Mas conservando-se naquela reparticio o mesmo
pessoal, ndo podemos hoje deixar de felicitd-la pela sua nova resolucéo, aprovando agora uma peca que
rejeitou em fins de 1875.

[...] Sempre dissemos, por todos os modos, que o Conservatério fora caturra e arbitrrio, proibindo
aquele drama que € mais do que inofensivo, é quase inttil. Hoje, é o préprio Conservatdrio quem se
encarrega de nos dar ganho de causa, permitindo tal representagao.

Seja, pois, permitido lisonjearmo-nos com a nova resolucdo de tdo eruditos e esclarecidos juizes.

Mais vale tarde do que nunca.*’

O autor do artigo, que ndo se identificou, dirigia-se ao Conservatério de forma

irdnica, enfatizando o grave erro cometido pelo “pessoal da censura dramdtica” em 1875

3! Gazeta de Noticias, 11 de maio de 1878.
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quando impediu a representacao da peca de Antonio Enes. O articulista reiterava o carater
arbitrario da entidade, uma vez que esta nio seguia critérios fixos no exame dos textos
dramaticos. E finalizava o artigo com uma ironia sutil focada nos “tdo eruditos e
esclarecidos juizes”, ou seja, nos vogais da mesa censéria. Voltando a atengdo no
Conservatério Dramadtico, o articulista ndo informou que o texto, prestes a estrear, traria
algumas emendas.

Um dia depois da primeira representacdo, O Cruzeiro, um periddico de grande
circulacdo na Corte, em parte de seu folhetim “Cronica da Semana”, referia-se ao veto da

montagem conferido em 1875, por meio de tom poético e com leves pinceladas ironicas:

A hora que é comega a afluir o povo para assistir aos Lazaristas.

O cartaz ndo diz que o drama seja bom; afirma, e com razdo, que é muito célebre, acrescentando — ndo
sei se com razdo, que é ansiosamente desejado.

Bem o conhece o ptblico, que o leu no folhetim da Gazeta, onde entdo apareceu como propriedade do
cidadado Carneiro, entdo redator daquela folha.

Profundas e inextinguiveis recordagdes guardam também da obra prima do Sr. Enes todos quantos em
trés sucessivas noites de febre trocaram paralelepipedos por pranchadas nas ruas desta capital.

Tempora mutantur! Como as emocdes e céleras de entdo, ora nos parecem avelhantadas e pueris!
Roncai em sossego, miseros urbanos, e deixai enferrujar no honrado 6cio da paz os truculentos
chanfalhos com que entdo virguldveis as decisdes do conservatdrio dramatico!

Hoje o drama anticlerical apeado a categoria de uma simples recordacdo excéntrica, pode ser, é
verdade, galvanizado pelo talento — mas j4 ndo vale uma cabecada!*>

O folhetinista Sic aludia a noite do dia 13 de outubro de 1875, quando se dera o
tragico e violento confronto entre os urbanos e o publico que se encontrava as portas do
Teatro Sao Luis. De acordo com Sic, o suposto ocorrido ja ndo passava mais de uma mera e
simples recordacdo. Nas entrelinhas, o folhetinista entendia que a peca portuguesa nao
trazia nada de surpreendente, isto €, nada que pudesse surpreender aquele publico que
esperou trés anos para assistir ao espetdculo. E curioso perceber como o folhetinista mostra-
se espantado com a efemeridade dos acontecimentos.

O jornal A Reforma também deixou suas impressdes a respeito das primeiras
representacdes de Os Lazaristas no Teatro do Cassino. Em um breve artigo, publicado no
dia 14 de maio, a folha declarava que o teatro tinha sido imensamente freqiientado por um
publico ansioso para assistir a tdo aguardada récita. Segundo o articulista andnimo, embora
a peca fosse permeada por uma linguagem castigada, algumas cenas apresentavam “muito

efeito” e a platéia parecia ter aceitado o espetdculo com grande entusiasmo, o que de fato

32 0 Cruzeiro, 12 de maio de 1878.
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poderia fazer com a peca ficasse por um bom tempo em cartaz. Sobre a atuagdo dos

artistas no palco, acrescentava:

O desempenho em nada diferiu do que se esperava: a Sra. Apolonia e Furtado Coelho disseram com
bastante verdade os papéis de que se encarregaram; e o Sr Martins, acostumado a ser aplaudido em
diverso género, ainda assim conseguiu vencer essa dificuldade dizendo bem a parte do padre Bergeret.
Secundaram-os regularmente os Srs. Aréas e Torres e a Sra. Maria Adelaide.”

Com um tom mais sutil, ao contrario da Gazeta de Noticias, A Reforma nao
remontava ao episddio desastroso da censura ocorrido trés anos antes € nem proferia
acusagOes aos censores. A atitude d’A Reforma surpreendia, em certo sentido, uma vez que,
em 1875, atacou severamente o decreto de proibi¢do ao lado dos demais jornais liberais.

A representacdio da obra eneana no Teatro do Cassino e a nova decisdo do
Conservatério Dramético levou a S. Saraiva, jornalista bem conhecido a época, a redigir um
longo comentério no “Folhetim”, intitulado “Revista Dramadtica”, da Gazeta de Noticias.
Ainda em busca de explicagdes para a proibicdo d’Os Lazaristas em 1875, S. Saraiva
afirmava ironicamente que o Conservatorio tinha reprovado a peca “para ter o prazer de ser
agradavel ao Sr. Furtado Coelho, aprovando-a em 1878.”*> Complementando com uma
critica cerrada a institui¢do, o folhetinista assegurava que

... 0 Conservatério com a sua aprovagdo confessa implicitamente que errou quando reprovou, € que 0s

motivos, entdo apresentados, nenhum valor tinham, porque se o tivessem eles deviam permanecer hoje,
em que o nosso estado social é positivamente 0 mesmo.>

A critica de Saraiva era clara: se os aspectos social e politico continuavam o0s
mesmos, ou seja, se nenhuma “revolugdo” ocorreu entre 1875 e 1878, entdo por que o
Conservatorio outrora reprovara e depois aprovou? Uma instituicdo considerada séria
jamais demonstraria tanta instabilidade assim. Agindo dessa forma, de acordo com o
critico, a entidade de ‘“‘censura prévia” atestava seu poder de decidir arbitrariamente, sem
levar em conta critérios fixos, acabando por revelar toda a sua fraqueza. Saraiva também
era a favor da licenca da peca, e quanto a isso aplaudia a nova decis@o, mas ndo conseguia

entender a atitude instavel da mesa censoria.

333 Gazeta de Noticias, 14 de maio de 1878.
3% Gazeta de Noticias, 14 de maio d e1878.
355 Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1878.
36 Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1878.
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Nada mais simples, nem mais natural do que o Conservatorio, que € composto de homens, e homens
superiores, ter-se convencido de que havia errado quando rejeitou os Lazaristas. Tudo isto é muito
simples e muito natural. O que, porém, ndo parece, nem menos natural, nem menos simples, € que uma
corporagglg que tem uma lei a que cingir-se, ande a interpretar essa lei hoje de uma maneira e amanha
de outra.™

A grande questdo em debate era: havia um regulamento que determinava os casos em
que as pecas podiam ou ndo ser representadas e teria, entdo, a entidade aplicado esse
regulamento quando rejeitara a pegca? Ou teria desprezado tal regulamento agora ao permitir
a récita? O questionamento exposto por Saraiva era bem curioso e adquiria “ares de
mistério”. Esse clima de mistério também invadiu a imprensa em 1875, quando os
jornalistas e criticos procuravam encontrar os verdadeiros motivos que levaram o
conselheiro Cardoso de Meneses a negar a montagem da peca. Tudo levava a crer que algo
“sobrenatural” pairava sobre a instituicdo quando decretara a proibicdo e continuava a
pairar em 1878.

Depois de se referir ao Conservatério Dramético, Saraiva se voltava exclusivamente
para o texto d’Os Lazaristas e, de forma mais especifica, para a representagdo em cartaz no
Teatro do Cassino, pela companhia dramdtica do ator Furtado Coelho. A peca, segundo o
folhetinista, ndo tinha nada que despertasse o espirito revoluciondrio da platéia; pelo
contrario, o publico “apenas fica com desejos de dormir.”**® E o drama, embora fosse uma
peca de propaganda, jamais inspiraria receio e nada que pudesse por em risco a ordem
publica. O jornalista da Gazeta de Noticias acrescentava que Antonio Enes preocupara-se
mais com o vigor e o brilhantismo da linguagem presente nos didlogos, esquecendo-se da
forma dramdtica, o que comprovava um dos mais graves defeitos do novato dramaturgo
portugués. Sobre isso, Saraiva reiterava:

Sucedem-se as cenas entre dois personagens que afinal saem por um lado, para do outro entrarem

outros dois que depois fazem a mesma manobra. No teatro ndo se deve dizer mais do que € preciso para

claro conhecimento da situacdo dos diversos personagens.

Vejam-se as pecas de Augier e Dumas Filho.

Até dizem que seus didlogos sdo em estilo de telegrama.

Entretanto nos Lazaristas ha muitos discursos que alongam as cenas, algumas das quais jd de si tdo
. . A+ 35
despidas de importancia.*”

37 Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1878.
38 Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1878.
3 Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1878.
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Ainda que o critico apontasse os defeitos observados na obra, entendia que esta era a

o . ” “ . " R
primeira peca do autor lusitano e como estréia era ela “bem animadora”. Quanto a
representacdo no Teatro do Cassino, Saraiva comentava que a companhia de Furtado
Coelho tinha atribuido mais importancia a propaganda politica, as novas idéias, aos ataques

N

ao clericalismo do que a parte artistica. Dois atores destacavam-se no comentdrio do

361

jornalista: Martins’® e Furtado Coelho.*®' O primeiro, no papel do lazarista Indcio

- . . . o 362, 5
Bergeret, na visdo de Saraiva, mais parecia um ‘“‘sacristdo da roca”""; ndo tinha nada a ver
com a personagem da peca, mesmo porque Martins era um ator comico, 0 que seria bem
complicado se encaixar num papel de um padre como o de Indcio Bergeret. Ja Furtado
Coelho interpretava Ernesto da Silveira e que, segundo Saraiva, mais parecia pai do que
namorado de Luisa:

[...] Na peca o Sr. Furtado Coelho d4 a Ernesto da Silveira a idade de 45 a 50 anos; e a Sr. Apoldnia ao

de Luisa 18 ou 20 anos. Por que motivo se obstina o Sr. Furtado Coelho em nao por em harmonia o seu

fisico com o personagem que representa? O publico, vendo Ernesto falar com Luiza, ndo se convence

facilmente de que seja aquele o namorado a quem ela deu o beijo de noiva antes de entrar para o
Aot PN . < . ~ . 363
colégio. Aquele Ernesto, com relagdo a Luisa, o que parece € pai e ndo noivo.

Os apontamentos de Saraiva nos chamam a aten¢do, na medida em que tratam da
auséncia de realidade na encenacdo do texto. A questdo referente a idade do ator e do
personagem era levada em conta pelo critico. Para este, era fundamental a identificacdo do
artista com o personagem, portanto seria descabido um ator bem experiente, como Furtado
Coelho, interpretar o papel de um personagem de 20 anos. Esse equivoco, conforme o
folhetinista, contribuiu em grande parte para tornar lamentavel e desastrosa a montagem d’

. 4
Os Lazarzstas.3 6

3%0 O ator Antdnio Francisaco de Sousa Martins nasceu em Itaguai (ES) a 29 de janeiro de 1836 e faleceu no
Rio de Janeiro a 23 de janeiro de 1917. (Mais informagdes, vide SOUSA, José Galante de. Op. cit., p. 340).

36! Luis Candido Furtado Coelho nasceu em Lisboa a 28 de dezembro de 1831 e morreu a 13 de fevereiro de
1900. (Mais informagdes, vide SOUSA, José Galante de. Op. cit., pp. 178-179).

% Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1878.

33 Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1878.

%% A respeito da representacio, a critica de S. Saraiva a Furtado Coelho foi bem ferina, de forma a atingir
profundamente o artista do Cassino. Eis mais um trecho da critica: “[...] Com tais obstina¢des ndo ha
personagem da pega que resista. Se o personagem da peca chamasse Furtado Coelho, bem andaria o Sr.
Furtado em ndo se modificar. Mas o personagem da peca chama-se Ernesto da Silveira, que € muito mais
novo do que o Sr. Furtado, que, desde ha muito, entende que ndo é ele que tem de se identificar com
personagens, mas que sdo estes que t€ém de se identificar com ele.” (Gazeta de Noticias, 18 de maio de 1875).
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Além da companhia de Furtado Coelho, a companhia dramatica portuguesa da atriz
Emilia Adelaide mostrou-se interessada em encenar Os Lazaristas. Na secao de andncios
da Gazeta de Noticias, do dia 19 de maio, tal companhia dramética comunicava uma
representacdo Unica para o dia, no Teatro D. Pedro II. Também, por aqueles dias, a
companhia de Emilia Adelaide passaria pelo Teatro Sdo Luiz, pondo em cena a peca
eneana.’® Se em 1875 a montagem do drama foi proibida em todas as casas de espetdculos
da corte, em 1878, num contexto bem diferente, uma enchente de representacdes inundava
a cidade. E em menos de dez dias desde a estréia, os artistas da companhia do Teatro do
Cassino ja completavam a 10°. representacio de Os Lazaristas. E importante ressaltar o
interesse da companhia dirigida por Furtado Coelho de trazer ao palco obras polémicas,
visto que, no decorrer das montagens d’Os Lazaristas, j4 ensaiava O Primo Basilio, de Eca
de Queiroz, cuja adaptacdo tinha sido realizada por Antonio Frederico Cardoso de
Menezes.”®® A época, discussdes a respeito do romance do autor portugués eram quase que
constantes na imprensa jornalistica.”®’

A representacdo d’Os Lazaristas pela companhia portuguesa de Emilia Adelaide foi
comentada pela Gazeta de Noticias. Um redator and6nimo elogiou a atuagdo dos atores
Alvaro e Maggiolly™*®. Segundo o redator, Alvaro tinha se saido muito bem no papel do
revoluciondrio Ernesto da Silveira e que, até entdo, tinha sido o artista que melhor
representou aquele personagem. Os elogios do jornalista se estendiam ao ator Maggiolly, na
interpretacdo de Indcio Bergeret. Maggiolly, que, na concepcdo do redator, “nos deu um
lazarista fino, inalterdvel, cheio de argucias e sutilezas.”>® J4 a atriz Livia, para ele,
revivendo a personagem Luisa, ndo conseguira tanto éxito, uma vez que o papel dessa
personagem exigia forgas artisticas além das que possuia a atriz. No final do artigo, o
jornalista reiterava que a proxima representacdo da companhia de Emilia Adelaide
aconteceria no Teatro Sdo Luis e que a atriz portuguesa recitaria a poesia A Liberdade, de

Pinheiro Chagas. A idéia de revolucdo encontrada no texto, em prol da liberdade, pareceu

%% No dia 21 de maio, a companhia da atriz Emilia Adelaide ja representava pela 2°. vez o drama de Antonio
Enes. Provavelmente, a 1°. representag@o teria ocorrido no dia 19.

3% Antonio Frederico Cardoso de Menezes era filho do até entdo presidente do Conservatério Dramatico
Brasileiro, Jodo Cardoso de Menezes.

%7 Sobre esse assunto, trataremos oportunamente.

%% Caetano Eleutério Maggiolly naseceu em Lisboa e faleceu no Rio de Janeiro a 31 de agosto de 1896. (Mais
informacdes, vide SOUSA, José Galante de. Op. cit., p. 330).

% Gazeta de Noticias, 21 de maio de 1878.
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ser bem enfatizada pelos artistas da companhia de Emilia Adelaide durante os espetdculos.
= . . . = 370
A declamacio da poesia A Liberdade pela atriz portuguesa comprova a constatacao.

O Cruzeiro, em sua “Cronica Teatral”, divulgou um comentdrio sucinto sobre as
representacoes d’Os Lazaristas no Teatro do Cassino. Sem se identificar, o cronista
afirmava que a afluéncia verificada no Teatro do Cassino devia-se a curiosidade do publico
no que tange as alteracdes sofridas pelo texto e que foram sugeridas pelo presidente do

L Lo: . . A - 371 . .
Conservatério Dramdtico para licenciar a montagem cénica.”” Sobre isso, escrevia o
cronista:

E uns e outros, cumpre confessd-lo, ndo conseguiram satisfazer a sua justa curiosidade: o drama é

essencialmente o mesmo, e esta anistia do nosso Conservatdrio teria o merecimento de um penitet me,

se ndo fosse obrigada pela mudanc¢a ministerial e politica.

A representacdo dos Lazaristas, portanto, parece apenas provar que os dramaturgos devem cingir-se

a0s NOsSOS programas ministeriais, se ndo quiserem ver os seus nomes sistematicamente riscados dos
. . 2 3
aniincios de espetaculos.’’

O cronista aludia a uma questdo muito discutida em 1875, quando a montagem da
peca lusa fora proibida. A questdo referia-se a subserviéncia politica. O Conservatério
Dramético Brasileiro estava longe de cumprir seus propdsitos, 0s quais, a principio,
visavam ao desenvolvimento da arte dramdtica do Pais. Segundo o cronista, a situacio
mostrava-se bem diferente: a entidade era subserviente do Ministério; as decisdes dos
“vogais” eram monitoradas pelo Estado, contribuindo para o insucesso da institui¢do de
censura prévia. Na O6tica do cronista d’O Cruzeiro, as modificagdes atribuidas ao texto
original da peca foram imperceptiveis e atuaram como forma de encobrir o poder que a
politica exercia sobre o Conservatério Dramdtico. Além disso, o jornalista entendia que,
bem como a mesa censoéria encontrava-se sob o poder politico, os dramaturgos tinham que
submeter as vontades do Estado.

A ultima representacdo de Os Lazaristas pela companhia de Furtado Coelho

aconteceu no dia 26 de maio; a representacdo seria seguida pela comédia O Lenco

00 drama Os Lazaristas contou com trés representacdes no Teatro Sdo Luis, pela companhia dramdtica
portuguesa de Emilia Adelaide (a tltima encenac@o aconteceu no dia 26 de maio). E, segundo a Gazeta de
Noticias, as atores Alvaro e Maggioly foram bastante festejados em todas as representagdes.

37! Sobre as alteracdes introduzida na pega, trataremos oportunamente ainda neste capitulo.

2 0 Cruzeiro, 23 de maio de 1878.
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Branco.”” Conforme a imprensa jornalistica, a empresa dramética de Emilia Adelaide
voltou a encenar Os Lazaristas mais uma vez no més de julho, no Teatro D. Pedro 1.3 o
entusiasmo dos jornalistas, criticos, articulistas verificado em suas matérias (textos
ensaisticos, declaragdes, cometarios, artigos, notas) a respeito das primeiras representacoes
da peca eneana foram decrescendo do més de maio em diante. De inicio, era possivel
imaginar que o drama subiria 2 cena infinitas vezes.””> Contudo, os espetdculos cessaram
no final de maio.””® E bem provavel que todos aguardavam ansiosamente a montagem d’O
Primo Basilio, peca adaptada do romance portugués que tantas discussdes vinha causando
na imprensa. As cenas picantes e escandalosas da recentissima obra de E¢a de Queiroz
atrairam a atenc@o do publico, da critica, da imprensa, e acabaram por se destacar mais do

que o anticlericalismo e a propaganda liberal presentes n’Os Lazaristas.

3.1.1 A encenacio d’Os Lazaristas e as revistas ilustradas

A montagem de Os Lazaristas em 1878 atraiu, a principio, o interesse das revistas
ilustradas mais requisitadas do Rio Janeiro, entre elas O besouro, O Mequetrefe e a Revista
Ilustrada. Através dos tracos bem definidos de Rafael Bordalo Pinheiro e Angelo Agostini
e de notas criticas, artigos, comentdrios, tais publicacdes remontaram ao lamentdvel
episodio da censura em 1875.

No dia da estréia da peca de Antonio Enes no Teatro do Cassino, a famosissima
Revista Ilustrada, do italiano Angelo Agostini, trazia na capa uma ilustragio bem
irreverente. No desenho, Agostini inseriu um anuncio da estréia do espetdculo, um padre, e
um menino segurando uma espécie de indicador de direcdes. O menino, segundo a legenda

que se encontra na parte inferior da gravura, informa ao eclesidstico assustado com a

7 A companhia do Teatro do Cassino daria mais uma representagio de Os Lazaristas em 14 de junho, em

beneficio da Sociedade Beneficente dos Artistas.

3 Os jornais consultados (Gazeta de Noticias, A Reforma, O Cruzeiro) nio comentaram as representacoes
ocorridas em julho.

5 A propésito disso, é pertinente citar um trecho escrito por um articulista andnimo referente as suas
impressdes sobre as primeiras representagdes de Os Lazaristas no Teatro do Cassino: “Parece-nos a vista da
aceitacdo que tem tido do nosso publico, e do grande entusiasmo que nele tem despertado, que o drama Os
Lazaristas de conservar-se em cena por muito tempo, dando boas casas a empresa que em boa hora lembrou-
se de monta-lo em seu teatro.” (A Reforma, 14 de maio de 1878).

376 A companhia teatral de Furtado Coelho encenou o drama por volta de 15 vezes no més de maio, nio
passou disso.
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novidade que desta vez o Conservatorio Dramdtico ndo quis ficar do lado dos catdlicos e
optou por licenciar Os Lazaristas. Uma interpretacdo possivel para a presenca do indicador
de direcdes nas maos do menino € a de que o padre deveria buscar outros rumos, outros
caminhos, a fim de conseguir impedir a representacdo da peca anticlerical.””’ A revista
também trazia uma breve notinha que enfatizava a inutilidade do Conservatério Dramatico.
O jornalista A. Gil, autor da nota, insinuava que Jodo Cardoso de Meneses, temendo ser
demitido do cargo de presidente da mesa censdria, licenciou o drama luso para ndo
contrariar o Ministro do Império. Além disso, solicitava a extin¢do da institui¢do, ja que,

por se mostrar submissa ao Estado e a policia, ela ndo tinha razio de existir:

Nao hé razdo nenhuma para existir o Conservatdério Dramético, a n@o ser estabelecer entradas gratuitas
para cinco individuos que nada fazem pelos teatros.

Antes pelo contrério.

Demais, a peca autorizada pelo Conservatério Dramdtico precisa ainda do visto da policia que tem o
direito de cortar, substituir, ou mesmo proibir a sua representagao.

De que serve neste caso o Conservatério?*’®

De certa forma, o questionamento de A. Gil fazia sentido; a reprovacdo em 1875 e a
aprovacdo em 1878 d’Os Lazaristas reiteravam a fraqueza da entidade e a sua total
auséncia de imposi¢do, sendo estas duas questdes j4 bem discutidas na imprensa. Mais
adiante, na secdo ‘“Resenha Teatral”, a publicacdo referia-se as montagens d’Os Lazaristas

e d’O Primo Basilio:

Os teatros prometem-nos duas grandes novidades: Lazaristas e o Primo Basilio.

Caiu em exercicios findos a proibi¢do do Sr. Jodo Cardoso, e vamos ter brevemente a pe¢a do Sr. Enes
em cena.

E em cena por muito tempo, pois todo o Rio de Janeiro hd de querer ver representado o drama que
motivou tanta cutilada e tanto aparato bélico.

Pois brevemente vé-lo-4, creio mesmo que hoje, se nao falham os planos do Sr. Furtado.

A. Dias, autor do comentério, ndo hesitava em fazer propaganda da peca eneana, que
estrearia a poucas horas, e previa uma multidio no Teatro do Cassino para assistir a
encenacdo, dirigida e ensaiada por Furtado Coelho. Seria, assim, o grande espetdculo da

noite do dia 11 de maio.

377 Vide Anexos, “Gravuras e [lustragdes”, gravura n° 8.
378 Revista llustrada, 11 de maio de 1878.
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Nas edi¢des posteriores, a publicacdo de Agostini insistiu na questdo d’Os Lazaristas.
Na edi¢do do dia 18, uma ilustracdo lembrava os acontecimentos de 1875. Ocupando
basicamente duas péginas, o desenho criticava de forma severa os censores do
Conservatério Dramatico, por terem, na época, se curvado diante dos ministros do Império,
0s quais, por sua vez, curvavam-se diante dos ministros do altar. Também, a critica se
estendia ao chefe de policia do Rio de Janeiro, Calmon Du Pin, que aparecia com o nome
de “Pimpim”. A confusdo do dia 13 de outubro foi muito bem lembrada pelo desenhista e
se destacava na gravura. A ilustracdo finalizava-se com a figura de uma enorme pedra e
com a seguinte legenda: “Mas basta sobre o passado. Pomos uma pedra em cima destes
tipos. Que lhe seja bem pesada. Amém.” Os tipos seriam representados pelos padres,
urbanos, censores, politicos. A expressdo “Amém” vinha carregada de ironia e se dirigia ao
clero.”” Ainda sobre Os Lazaristas, a mesma edicdo da revista trazia uma notinha comica
sobre a ultima fala do personagem da peca Ernesto da Silveira, quando este grita:

‘9’

“Salvemos a liberdade! Salvemos a liberdade!” Furtado Coelho, no papel de Ernesto,
repetia essa fala todas as noites no Teatro do Cassino. D. Fortes, o autor da nota, brincava
que se a liberdade ndo fosse salva depois de tantos apelos seguidos, seria melhor que
Furtado Coelho trocasse a fala ou, entdo, a vertesse para o latim. E, mais adiante, na se¢ao
“Resenha Teatral”, um comentdrio tratava do bom desempenho dos artistas nas
representacdes d’Os Lazaristas, trazendo “boas casas” ao Teatro do Cassino.”** O destaque
era para o ator Martins, que, segundo o critico, vinha arrancando gargalhadas da platéia no
papel do lazarista Indcio Bergeret.

A encenacdo da peca de Antonio Enes por duas companhias dramdticas distintas, uma
do ator Furtado Coelho e outra da atriz Emilia Adelaide, levou a redagcdo da Revista
llustrada a publicar um artigo comparando as duas montagens que aconteciam
simultaneamente. Na sec¢do “Sobre teatros”, escrevia o jornalista identificado pelo nome de
Tony:

Uma vez postas as coisas nos eu lugar, temos que os Lazaristas do S. Luiz valem bem os do Cassino.

Se o Sr. Maggiolly, apesar de sua boca [ilegivel], vai melhor no Bergeret do que o Sr. Martins; se o Sr.
Alvaro é mais mogo e tem mais cabelo do que o Sr. Furtado; se na cena da sacristia o S. Luiz ndo

37 Vide Anexos, “Gravuras e [lustracdes”, gravura n° 9.
380 Revista lustrada, 18 de maio de 1878.
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apresenta aquelas figuras de padres em que o mestre pintor pinfou o padre no Cassino; se isto tudo e
mais alguma coisa ... ainda assim, diga-se a verdade: os Lazaristas do Cassino agradam mais.*®'

Tony apontava algumas vantagens da companhia dramética de Emilia Adelaide em
relagdo a companhia de Furtado Coelho, no que se referia a montagem da peca anticlerical.
A seu ver, certos detalhes (como maquiagem, cabelo, interpretacdo) observados nos atores
Maggiolly e Alvaro faziam a diferenca. Entretanto, o comentdrio comparativo assinalava
que a montagem realizada no Teatro do Cassino superava em qualidade por dois
importantes motivos. Estes eram enumerados pelo jornalista no decorrer de sua critica. O
primeiro deles aludia as atrizes Livia e Bellido, pertencentes a companhia dramdtica de
Emilia Adelaide. Elas, na visdo de Tony, desempenharam mal seus papéis: a primeira pelas
monoétonas choradeiras e a segunda por se preocupar muito com a posi¢ao de seus bracos, o
que teria prejudicado a sua movimentagdo durante as cenas. O segundo motivo estava
relacionado com o ator Alvaro, que,

apesar da sua abundéincia de cabelos — no que incontestavelmente leva vantagem ao Sr. Furtado —

mesmo o Sr. Alvaro ndo € 14 para que digamos: aquele veso que tem de s6 representar quando fala, ndo

prestando a minima ateng@o aos colegas quando a estes cabe a vez de falar, € um veso que, sobre ser de

pouca delicadeza € de mediocre efeito artistico.
E etc.

E relevante observar o olhar atento do critico, que, obviamente, devia ter
acompanhado as representacdes das duas companhias no palco e, portanto, demonstrava
plena seguranga quanto as suas afirmacdes e conclusoes.

Se a Revista Ilustrada langou ao menos algumas criticas positivas em relagdo a
representacdo de Os Lazaristas no Teatro do Cassino, O Mequetrefe ndo se intimidou e
acabou por considerar a montagem um verdadeiro desastre:

O Cassino, depois do desastre dos Lazaristas s6 nos tem dado pecas ja muito vistas.

Nem por isso a sua feliz estrela tem lhe negado luz e esplendor. O publico ai vai.

Prepara-se com toda a forca e cuidado uma comédia tirada do romance Primo Basilio de Eca de
Queiroz, que se intitula também — Primo Basilio, mas do Dr. Antonio Cardoso de Menezes. >

Numa notinha referindo-se ao Teatro do Cassino, o jornalista Libio, sem maiores

esclarecimentos, considerou a representacdo da peca portuguesa um verdadeiro fiasco. Ao

3! Revista Ilustrada, 1°. de junho de 1878.
2 0 Mequetrefe, 11 de junho de 1878.
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que parece, a idéia primordial do critico era anunciar um outro espetdculo que logo estaria
em cartaz e que suscitaria falatorios e comentarios. A verdade € que a noticia da montagem
d’O Primo Basilio, texto extraido e adaptado do livro de Eca de Queiroz, atraia a atencao
de toda a imprensa carioca. A estréia seria em julho, no Teatro do Cassino. Portanto, os
comentarios, as criticas, os artigos sobre a representacdo d’Os Lazaristas ja se mostravam
escassos em meados de junho, em razdo das expectativas se concentrarem em torno d’ O
Primo Basilio.”® Mesmo assim, o Conservatério Dramdtico Brasileiro ndo escapou da mira
dos criticos; a censura da pec¢a lusa em 1875 ainda ressurgia viva na memoria da sociedade
fluminense, ou melhor, daqueles que freqlientavam regularmente os teatros. A aprovacao d’
O Primo Basilio, em 1878, e a reprovacdo d’Os Lazaristas, em 1875, ressoavam de maneira
confusa, levando a crenca de que o Conservatério Dramético padecesse de alguma
enfermidade. Um pequenino artigo d’O Mequetrefe dirigia as seguintes palavras a

instituigdo:

Amigo Conservatorio Dramatico

Tu andas a sofrer de um mal que ataca aos bébados e as mulheres palidas e de olheiras; tu sofres de
amolecimento cerebral e de dispepsia.
Precisas retirar-te para Friburgo e sujeitares-te a um tratamento rigoroso e sério. As duchas, o bife
sangrento, os passeios a pé ou a cavalo, o vinho velho e a leitura de Zola, eis o que te serd de grande
vantagem no estado em que estas.
Tu ndo precisas de um novo regulamento, ndo, tu precisas de Zola e duchas, tu 6 bom homem, tu que
reprovastes o pacato Lazaristas e agora aprova o afrodisiaco Primo Basilio do honesto burgués Aratjo,
estds sob a pressdo de um delirium-tremens literario.
Temos coisinhas bonitas a dizer-te mas ... 0 tempo corre e € preciso que os originais sigam caminho
das oficinas.
Até mais ver.

Recado de Teu intimo

O Mequetrefe.”

A nota comica queria dizer que O Primo Basilio se aproximava muito mais dos

romances naturalistas de Emile Zola do que Os Lazaristas e, por esse motivo, insistia que o

%3 Dias antes, O Mequetrefe tinha publicado uma notinha referente ao andamento das encenacdes da peca de
Enes no Cassino: No Cassino, “Os Lazaristas”, de agradecida lembranca para os cofres da “Gazeta”, e
chorosa para o respeitdvel e curioso publico, tem feito as delicias dos seus freqiientadores. (O Mequetrefe,
1°. de junho de1878). E interessante notar que a declaragio demonstra otimismo quanto aos espetculos, bem
diferente do tom presente nas palavras do jornalista Libio, que langaria, dias depois, a respeito das encenacdes
do drama luso.

3 0 Mequetrefe, 1°. de junho de 1878.
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Conservatorio Dramdtico aprofundasse seus conhecimentos acerca dos romances de Zola.
A peca de Antonio Enes ndo apresentava cenas escandalosas; o elemento de maior
desequilibrio e mais marcante no drama era representado pelo personagem do lazarista
Inicio Bergeret, por se tratar de um sacerdote impostor e desonesto. Esse personagem
arquitetado por Enes concentrava toda a novidade trazida pela peca: o anticlericalismo,
caracterizado pelo ataque cerrado aos falsos membros da Igreja. Tal aspecto foi muito bem
explorado pela estética naturalista, dai o fato de a obra eneana ter causado discussdes e
polémicas por onde passou.’®

Ao lado da Revista Illustrada e d’O Mequetrefe, estava outro importante periédico
caricato e satirico: O Besouro.”™ Este era formado por um elenco respeitavel de redatores e
colaboradores e muito conhecido no meio jornalistico. Dentre eles, encontravam-se Artur
Azevedo, Filinto de Almeida, Fontoura Xavier, Licio de Mendonca, Luiz Andrade
(jornalista colaborador da Gazeta de Noticias), Alberto de Oliveira, Ferreira de Aratjo
(fundador da Gazeta de Noticias), José do Patrocinio e outros.*®’ Os tracos perfeitos das
caricaturas eram obras de Rafael Bordalo Pinheiro, que também passou a colaborar para a
revista. A representagdo d’Os Lazaristas foi enfatizada pela recém-fundada folha. Na
edicao do dia 18 de maio, uma semana apos a estréia oficial no Teatro do Cassino, a revista
trazia uma ilustracdo comica, porém com significativo fundo critico, referente a aprovagio
do Conservatorio Dramdtico. A idéia principal da gravura centrava-se no fato de “Jodo
Censura”, apelido atribuido a Jodao Cardoso de Meneses, licenciar apenas as obras
dramdticas de autores que conhecia e com os quais conservava grande amizade. A
reprovacdo em 1875 era justificavel, segundo O Besouro: Antonio Enes era um autor
portugués e ndo era amigo proximo de Meneses. No final da gravura aparece um cartaz
anunciando a estréia d’O Primo Basilio no teatro e a sua aprovagdo era explicada pelo fato
de o texto ser uma adaptagdo do filho do presidente do Conservatério, Antonio Frederico
Cardoso de Meneses. Seria, nesse caso, estranho se o pai impedisse a representacdo de um

texto adaptado pelo proprio filho. O desenho de Bordalo Pinheiro visava a dentdncia das

5 Sobre o aspecto naturalista da pega, trataremos oportunamente ainda neste capitulo.

6 A revista O Besouro foi fundada em 6 de abril de 1978, mas sua circulagio permaneceu firme apenas até o
ano seguinte. E, como o titulo ja diz, trazia o inseto besouro como seu simbolo.

387 vide Anexos, “Gravuras e [lustragdes”, gravura n° 10.
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decisdes descabidas da entidade, uma vez que esta parecia provar que ndao seguia nenhum

N o . . 388
regulamento no tocante a avaliacao das pecas teatrais que eram submetidas a exame.

Mais adiante, a revista narrava de forma irreverente os tr€s atos da peca, tal como
foram representados pelos artistas do Teatro do Cassino. Ao invés do redator an6nimo
inserir os nomes das personagens, utilizava os nomes dos préprios atores. No decorrer de
sua narrativa, o redator introduzia trechos comicos, como em uma passagem observada no

2°. ato:

O Sr. Martins comega a falar, a falar, a falar, a dizer bem de S. Vicente de Paula, e mal do sr. Furtado
Coelho, apesar de este ser seu empresdrio, ou por isso mesmo, e afinal consegue a Sra. Apolonia lhe dé
o anel (penhor de amor eterno) para o entregar ao Sr. Furtado Coelho.
O Sr. Martins fica em cena e os outros vao para os camarins.
Entra apressado o Sr. Furtado Coelho, que vem chamar as Sras. Apoldnia e Maria Adelaide para
assistirem aos tltimos momentos do Sr. Aréas, que comera umas coisas que ndo lhe fizeram bem ao
interior.
O Sr. Martins entdo conta-lhe, tim-tim por tim-tim, o que se passou e passa o anel as maos do Sr.
Furtado Coelho.
Este esbraveja, berra, diz coisas extraordindrias, e ali nas barbas do Sr. Chefe de Policia jura matar S.
Vicente de Paula ainda que seja com as armas de S. Francisco, onde quer que o encontre, ou no Rocio
ou nas Laranjeiras, ou na Tijuca. [...]
Caio o pano.

%
No intervalo a gente vem cé fora ao jardim, d4 dois dedos de cavaco a um conhecido, acaba de fumar o
charuto encetado no outro intervalo, volta para a platéia, olha para os camarotes, sorri-se, vé o Sr.
Cavallier e espera que suba 0 pano para o

Terceiro ato.
[ ]389

O autor da narrativa jogava com o enredo da peca, inserindo elementos criativos e
comicos, como no momento em que se refere ao ator Aréas, no papel do personagem
Carlos de Magalhaes, que se encontrava nas ultimas por ter ingerido comida estragada.
Outro momento mencionado pelo narrador refere-se aquele em que o ator Furtado Coelho,
interpretando o jovem liberal Ernesto da Silveira, maldizia Sdo Vicente de Paulo perante o
chefe de policia, de forma a desafiar a autoridade, sugerindo uma vaga lembranga do
confronto ocorrido trés anos antes entre os urbanos ¢ o publico.”®® O autor da narrativa
também menciona o intervalo entre 0 2°. € 0 3°. atos, reforcando a monotonia do espetaculo

e desmentindo aqueles que consideravam o texto um perigo para a ordem publico, em razio

388 Vide Anexos, “Gravuras e [lustracdes”, gravura n® 11.

> 0 Besouro, 18 de maio de 1878.

% E bem possivel que o Chefe de Policia da Corte estivesse presente durante as encenagdes no Teatro do
Cassino, como costumava a acontecer quando se tratava de pecas que poderiam comprometer a ordem publica
ou o andamento regular do espeticulo.
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do seu teor revoluciondrio. Além de lancar mao da criatividade e da originalidade em seu
texto, o redator da revista informava que, bem ao contrdrio do que tinha alegado o
presidente do Conservatério Dramdtico em 1875, Os Lazaristas ndo causavam perigos no
sentido de influenciar ideologicamente os espectadores.

Todas as evidéncias apontam para o fato de que o publico, incluindo jornalistas,
criticos e freqlientadores comuns dos teatros, tivesse se decepcionado com o que viu no
Teatro do Cassino (com a companhia dramética de Furtado Coelho), depois no Teatro Séao
Luis e no Teatro D. Pedro II (com a companhia dramética de Emilia Adelaide). Certamente,
as polémicas suscitadas em torno da censura do texto tinham gerado grande expectativa no
publico, o qual ansiava pelo espetdculo. A leitura dos jornais e revistas de 1878 revelou que
a representacdo oficial agradou a apenas uma parte dos espectadores; a outra ndo se
mostrou satisfeita. Muitos fatores poderiam, talvez, explicar essa decepg¢do, entre eles os
atores escolhidos para atuar em cena, as alteragdes realizadas no texto original (embora os
criticos insistissem em afirmar que o texto continuava praticamente 0 mesmo), 0s inimeros
defeitos e falhas observados na parte artistica da obra. A propdsito disso, ndo podemos
deixar de mencionar a chegada d’O Primo Basilio, em abril de 1878, quando o drama de
Antonio Enes se preparava para subir ao tablado. O romance incitou o afloramento de
discussdes contundentes na imprensa jornalistica do Rio de Janeiro, o que contribuia para
reforcar o periodo de transi¢cdo no cendrio literdrio brasileiro. A vinda do romance de Eca
de Queiroz ao Brasil foi, sem divida, um evento que acabou por atrair as atencdes de toda a
imprensa. Uma outra polémica estava para ser deflagrada no meio literdrio e, por
coincidéncia, em torno de uma obra portuguesa. Se, em 1875, o anticlericalismo presente
em Os Lazaristas levantou saborosas discussdes, trés mais tarde as indmeras cenas de apelo
carnal de O Primo Basilio despertaram a curiosidade do publico leitor e da imprensa

jornalistica brasileira.

3.1.2 Um certo Basilio invade a cena
A chegada do romance O Primo Basilio, do autor portugués Eca de Queiroz, em abril
de 1878, despertou o interesse da imprensa brasileira e do seleto grupo de leitores presente.

Criticas, tanto favordveis quanto desfavordveis, afloraram aos montes, tornando a recém-
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chegada obra o centro de todas as atengdes.”' A polémica Gazeta de Noticias foi um dos
primeiros periddicos a tratar mais minuciosamente do comentado livro que Eca de Queiroz
acabava de lancar. J4 no dia 12 de abril, a folha publicou um artigo curioso e interessante,
intitulado “O Primo Basilio”. O autor do artigo, “L”, que dizia ndo pertencer a nenhuma
“escola literdria” (romantica ou realista), elogiava o método de observacao aplicado pelo

autor portugués na escrita do romance, embora tal técnica fizesse despontar um defeito:

[...] Parece que ali nada foi pensado, que a pena correu ligeira sem voltar atrds por uma virgula, e sem

substituir uma palavra por outra. E contudo poucos livros temos lido mais pensados, mais
profundamente observados, e cremos que € dessa tensio de observagdo que vem, para nds, um defeito.
Os individuos convertem-se em tipos.

O processo é o de Moliere.*”

Na visdo do folhetinista, dessa andlise detalhada e do cuidado com a observagio
surgiam visiveis “sinteses generalizadoras”; uma rua de Lisboa acabava por se transformar
na sintese de um bairro, 0s personagens apareciam como “tipos” € ndo como “individuos”,
sendo eles reunidos em uma localidade como se o acaso os tivesse ali colocado.’” Para
melhor diferenciar o conceito “tipo” de “individuo”, “L” mencionava O avarento de
Moligere:

[...] O que distingue o tipo do individuo, é que aquele tudo concorre para um fim. O avarento de

Moliere ouvindo uma frase que lhe agrada, diz que ela deve ser escrita com letras de ouro, mas como

aquele avarento € um tipo, deve, como acontece emendar o dito, e poupar o ouro ... até falando; o
individuo deixaria ficar a frase, embora guardasse o ouro.

Para se ter um “individuo” e ndo simplesmente um “tipo”, de acordo com o critico, seria
necessdrio o autor langar ao personagem construido um olhar por dentro, de forma a expor
toda a complexidade que sua criagdo carrega. No entanto, na opinido de “L”, o fato de as
personagens de O Primo Basilio serem “tipos” ndo chegava a ser um defeito e sim uma
“escolha” feita autor, ja que a obra é fruto de sua criacdo. Além disso, “L” enfatizava que o

leitor deveria tomar cuidado, ap6s a leitura do romance, com conclusdes generalizantes e,

31 A propésito da aparicdo de O Primo Basilio no Brasil em 1878, disse Brito Broca: Quem folheia os nossos
jornais do século passado [XIX] é levado a supor que “O Primo Basilio”, de Eca de Queiroz, quando
apareceu em 1878 teve muito maior repercussdo no Brasil do que em Portugal. (BROCA, Brito. Naturalistas,
Parnasianos e Decadistas. /vida Literdria do Realismo ao Pré-modernismo. Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 1991, p. 73).

2 Gazeta de Noticias, 12 de abril de 1878.

** Gazeta de Noticias, 12 de abril de 1878.
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por sua vez, perigosas como, por exemplo, achar que todas as mulheres cedem ou traem tal
como a personagem Luisa.

Conforme o folhetinista da Gazeta de Noticias, a Gltima parte do romance é a melhor,
uma vez que o autor luso consegue demonstrar todo o seu talento artistico. Apesar de
tenderem a condi¢cdo de “tipos”, os personagens apresentam-se de forma mais
individualizada; as cenas e as acdes sdo mais trabalhadas. Sobre a ultima parte, escrevia o
jornalista:

O cuidado com que a tratou, a observacdo mais individual que tipica dos seus personagens assim o

levam a crer. E nesta parte que entra verdadeiramente em a¢@o o jogo das paixdes; € aqui que elas vao

de encontro em turbilhdo impetuoso contra os caracteres; que os individuos deixam cair a mdscara
social para serem homens; é aqui que Luisa sucumbe ao remorso, que Jorge despreza as conveniéncias

do meio para apenas se lembrar que ¢ um homem que ama uma mulher, embora dela, recebesse a

ofensa a que fard vergar a fronte durante a vida. O egofsmo de Julido ¢ substituido pela dedicagdo do
médico; o seu sorriso insolente some-se nas rugas do cuidado e da observagio.”*

E sem esconder toda a sua admiracdo e o seu apreco pela obra e por E¢a de Queiroz,
arrematava observando que o livro
[...] € um riquissimo e esmerado trabalho de forma, artisticamente cinzelado; € um estudo verdadeiro

dos personagens que apresenta, uma obra notdvel pelo cunho da individualidade artistica do autor; um
. R . 395
primor, no seu género, na moderna literatura portuguesa.”

A 1idéia, sustentada por “L”, de considerar as personagens d’O Primo Basilio como
sendo “tipos” (sem aprofundamento psicolégico) aproximava-se da opinido sustentada por
Machado de Assis, critico muito respeitado e colaborador do jornal O Cruzeiro a época.3 %
Com o pseudénimo de “Eleazar”, Machado de Assis rebateu severamente o romance ao
afirmar que as personagens ndo passavam de “titreres”, ou seja, personagens manipulados,
sem discernimento e opinides proprias, em especial a protagonista Luisa. No mais,
Machado de Assis revelou toda a sua aversdo a escola de Zola, de modo a assegurar que a
nova escola preocupava-se apenas em por em relevo os acessorios, dispensando o fato ou o

acontecimento principal. Machado de Assis expressou tais opinides n’O Cruzeiro no dia 16

de abril. A critica contundente do autor de Memdorias Postumas de Brds Cubas acabou por

% Gazeta de Noticias, 12 de abril de 1878.

> Gazeta de Noticias, 12 de abril de 1878.

3% E necessério ressaltar que tanto “L” como Machado de Assis considerou as personagens de Eca como
sendo “tipos” ou “titeres”. No entanto, tal aspecto, para “L”, ndo era um defeito, opinido esta que se
diferenciava da de Machado de Assis.
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gerar controvérsias e discussdes no meio jornalistico e intelectual. Dentre essas discussoes,
uma bem saborosa aconteceu com dois folhetinistas da Gazeta de Noticias, S. Saraiva
(pseuddnimo de Henrique Chaves) e Amenophis-Effendi (pseudonimo de Ataliba
Gomensoro). S. Saraiva e Amenophis-Effendi refutaram com veeméncia as argumentacdes
do critico d’O Cruzeiro, em favor do romance de Eca de Queiroz. Em seu folhetim,
publicado no dia 20 de abril, S. Saraiva reforcava que “Eleazar é evidentemente adverso a
escola a que se filiou o autor de O Crime do Padre Amaro, e necessariamente por isso é
obrigado a combater a causa e o efeito, a escola e o livro.”

Saraiva queria dizer que Eleazar abominou o romance, em razao de este se enquadrar
em uma escola pela qual ndo mostrava simpatia e, por isso, dispensou a andlise da obra no
tocante as preocupacdes do género. Segundo Saraiva, esse seria o grande equivoco
cometido por Eleazar, e, com o objetivo de provar que Luisa ndo era um “titere”, escrevia:

E depois, acrescenta Eleazar, Luisa ndo tem remorsos, ndo tem arrependimentos, ndo tem consciéncia —

tem apenas medo do marido, fato que € apontado como um defeito, nos parece a coisa mais logica

deste mundo, porque ndo vemos a contradi¢do que hd entre o cardter de Luisa e o medo que ela

manifesta. Se Luiza fosse simplesmente um titere por certo ndo teria medo: os titeres nao t€ém medo.
Luisa, porém, que efetivamente fica reduzida a titere, ndo o é sendo pelas circunstincias que a rodeiam.

Para Saraiva, a sensacdo de medo manifestada pela personagem esbocava toda sua
complexidade de caréter, o que derrubava a idéia de ser um “titere”. O fato de Luisa possuir
um cardter fraco ndo era motivo para considerd-la um “titere”, ressaltava o critico da
Gazeta de Noticias. Também, a condenacdo de Eleazar quanto a descri¢do detalhada e
minuciosa presente no livro foi rebatida por Saraiva. Este arrematava, em seu folhetim, ser
a técnica da observagdo uma forte e importante caracteristica da escola em que se filiou o
autor, caso contrdrio nao seria ele um seguidor de Zola.

Essa mesma linha de pensamento era trilhada por Amenophis-Effendi em seu
folhetim, intitulado “Cartas Egipcias: Eleazar e Eca de Queiroz — um critico do ‘Primo
Basilio’”, publicado no dia 24 de abril. Contrapondo-se ao espirito conservador de Eleazar
e posicionando-se em favor do realismo, Amenophis-Effendi dizia o seguinte:

Nao nos parece que o realismo, iniciado na literatura portuguesa pelo Sr. E¢a de Queiroz, vd a caminho

da estrangulacio, se ndo for seguido o parecer de Zola, que Eleazar diz ser o chefe da escola, parecer

que o proprio chefe menospreza em seus romances: ndo Ser preciso ser grosso o traco para ser exato:

ndo; o mundo caminho, e se alguém houvesse que aproximadamente escrevesse um romance como O

Monge de Cister ndo seria esse livro tdo apreciado como antes, porque ja estaria com a época,
perfeitamente caracterizada por Henrique Heine nas seguintes palavras:
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“Rufa o tambor com brago juvenil e ndo receies, beija a vivandeira. Eis toda a filosofia, o sentido mais
. 3
profundo dos livros.”*’

Amenophis-Effendi considerava ultrapassada a visdo de Eleazar, uma vez que o
critico d’O Cruzeiro insistia em afirmar que o realismo presente n’O Primo Basilio
caminhava em dire¢do ao estrangulamento da “arte pura”, a qual se encontrava n’O Monge
de Cister, n’ O Arco de Sant’Ana e n’ O Guarani. Para o folhetinista da Gazeta de Noticias,
a época era outra, novas tendéncias apareciam e o mundo tinha de se adaptar a elas; cada
obra seria apreciada e entendida de forma diferente em cada época.’®® Esse realismo
empregado por Eca em seu romance e ao qual aludia Machado, na sua critica, referia-se ao
naturalismo. O célebre autor de Memorias Postumas compreendia esse realismo como uma
tendéncia que pecava pelos excessos e obscenidades. E importante ressaltar que o termo
“naturalismo” ainda ndo existia, dai o fato de a critica do periodo adotar alguns termos do
tipo “ultra-realismo”, “escola de Zola” ou mesmo “realismo”.

Essa celeuma ocorrida em torno d’O Primo Basilio revela-se num excelente exemplo
dos constantes e intensos embates entre antigos e modernos (romanticos e realistas), no
ambito da literatura brasileira, e que rechearam os jornais e revistas em fins dos anos 70.
Uma pequena nota, com o titulo de “Cousas novas e velhas”, publicada n’O Mequetrefe,
expressava nitidamente o contexto em que se encontrava a literatura brasileira:

O fato literario de mais importincia nestes tltimos tempos € a guerra entre realistas e romanticos.

No6s, em nossa fraca opinido, achamos desigual a luta.

Os realistas t€ém a mocidade, o vigor, o entusiasmo e a ligeira elasticidade dos movimentos; vibram

golpes terriveis. Os romanticos, velhos, gotosos, reumaticos, nem sequer defendem-se.

Piedade, senhores realistas! Deixem que o ancido morra em sua cama, de morte natural. Isto estd mais
com os preceitos de nossa santa religido. E desta opinido o Eleazar.*”

A nota ilustra, com certa dose de comicidade, a batalha entre realistas e romanticos no
meio intelectual e deixa implicita a simpatia pelos primeiros. Eleazar, pseuddonimo de
Machado de Assis e figura marcante na critica, aparece satirizado, em razdo de seus

L. . 4 .
comentarios penderem para o lado mais conservador. 0 Se por um lado o romance realista-

*7 Gazeta de Noticias, 24 de abril de 1878.

% Eleazar (Machado de Assis), com a funcio de se defender dos ataques que sofrera, voltou a escrever sobre
O Primo Basilio. Tal folhetim foi divulgado n’O Cruzeiro, no dia 30 de abril.

3% 0 Mequetrefe, 1°. de junho de 1878.

400 0 apontamentos de Machado de Assis a respeito d’O Primo Basilio revelava, de certa forma, a visdo
conservadora do literato.
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naturalista O Primo Basilio encontrou resisténcia no Brasil, por outro conquistou muitos
defensores. O certo é que O Primo Basilio era o assunto favorito da imprensa. Durante os
meses de maio e junho, foram intimeros 0s textos satiricos e cdmicos relativos ao romance
portugués. As linhas descritas abaixo foram divulgadas n’Besouro, poucos dias apds a
chegada do romance ao Brasil:

Encarecendo o merecimento do romance O Primo Basilio, de Eca de Queiroz, dizia anteontem no

ponto dos bondes um cavalheiro a uma dama:

“V. Exa. ndo faz uma idéia! Que verdade, que estudo e que observacdo tem O Primo Basilio! Tudo
A » 401

aquilo sdo cenas que podem um dia acontecer entre mim e voce€.
Nem bem conhecida entre os brasileiros, a obra ja suscitava comentérios comicos
aludindo as cenas ousadas e picantes presentes na histéria de Luisa e Basilio. Essas cenas
acabaram por inspirar muitos jornalistas, principalmente os das revistas ilustradas, na

N . . 402
criacdo de narrativas e textos carregados de humorismo.™ " J

unto dessas criagdes originais,

surgiam as gravuras e charges referindo-se, com exclusividade, ao personagem Basilio.*"
Até mesmo um termo veio a tona: o basilismo, por conta das discussdes intensas €

diérias sobre a obra. Todos os folhetinistas voltavam-se para a obra naturalista; estava em

voga falar sobre O Primo Basilio.** Segundo Jodo Roberto Faria:

“U 0 Besouro, 6 de abril de 1878.

402 Alguns anos mais tarde, o romancista brasileiro Adolfo Caminha 1867-1897 incluiria uma referéncia, bem
curiosa por sinal, da obra lusa em seu romance A normalista. Na histdria, a personagem Maria 1€ o polémico
romance, e este acaba por provocar-lhe novas sensagdes. Eis o trecho que alude esse momento: [...] Porque
ela [Maria] sé lia “O Primo Basilio” a noite, no seu misterioso quartinho do meio da casa pegado a sal de
Jjantar.

Que regalo todas aquelas cenas da vida burguesa! Toda aquela complicada historia do Paraiso!... A
primeira entrevista de Basilio com Luisa causou-lhe uma sensagdo estranha, uma extraordindria
superexcitagdo nervosa; sentiu um como formigueiro nas pernas, titilacoes em certas partes do corpo,
prurido no bico dos seios piiberes; o coragdo batia-lhe apressado, uma nuvem atravessou-lhe os olhos...
Terminou a leitura cansada, como se tivesse acabado de um gozo infinito... E veio-lhe a mente o Zuza: se
pudesse ter uma entrevista com o Zuza e fazer de Luisa.... (CAMINHA, Adolfo. A normalista. Rio de Janeiro:
Record, s/d, p. 46). A normalista foi publicada somente em 1893, portanto a men¢do de O Primo Basilio no
texto demonstra como a vinda da obra portuguesa, em fins dos anos 70, marcou a literatura brasileira.

453 Em sua ilustracdo, publicada n’O Besouro, no dia 13 de abril de 1878, Bordallo Pinheiro dirigia-se a obra
de Eca de Queiroz, em especial ao personagem Basilio. Com base na trama do romance, a figura alude a um
primo que chega de Paris, sendo ele visto com maus olhos pelo dono da casa. Vide Anexos, em “Gravuras e
Ilustracdes”, gravura n°12.

4% No dia 28 de abril, um jornalista andnimo escrevia no “Folhetim” da Gazeta de Noticias as seguintes
palavras: [...] Todo o mundo escreve. E jd prurido tem notado os malignos que foi acabar a febre amarela e
logo surgir o “basilismo”. E bom o primo “Basilio”? E mau? E sério? E decente? E imoral? Tudo é
problema, e como todos discutem,, nenhum se entende. (Gazeta de Noticias, 28 de abril de 1878). Todos
comentavam o romance de Eca de Queiroz, o que significava estarem contagiados pelo mal do basilismo.
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Tudo ajudava na divulgacdo do livro, inclusive — ou principalmente as criticas contrdrias, que
condenavam as suas passagens mais picantes e escandalosas. A cada acusacdo de imoralidade, no
entanto, multiplicavam-se os leitores, curiosos para conferir o que se dizia nos jornais.*"’

Os exemplares dos livros se esgotavam rapidamente nas prateleiras dos principais
livreiros da corte. De acordo com as revistas e periddicos que circulavam na época, 0s
leitores liam avidamente e com grande curiosidade.*

A forte repercussdo gerada pelo romance de Eca de Queiroz levou Furtado Coelho,
ator e empresario teatral do Teatro do Cassino, a trazer o texto para o palco, com o fim de
atrair grande concorréncia ao teatro. Antonio Frederico Cardoso de Meneses, filho de Jodo
Cardoso de Meneses, assumiu a tarefa de adaptar o romance para o teatro. A pega estreou
no dia 4 de julho no Teatro do Cassino e permaneceu apenas por alguns dias em cartaz.*”’
A tentativa de transportar o romance para o teatro foi considerada um verdadeiro fiasco
pela critica da época e Antonio Cardoso de Meneses foi alvo de inumeros ataques. Segundo
as criticas, Cardoso de Meneses teria construido uma outra obra, por cortar e modificar por
completo vdrias partes do texto original. Breves declaracdes publicadas nos periddicos
referiam-se aos cortes significativos realizados por Cardoso de Menezes. Escreviam os
folhetinistas que a peca sofria diversas “amputacdes, entre elas a do quadro em que entrava
a distinta atriz Lucinda.”**®

Dois dias ap0s a tao esperada estréia, a Gazeta de Noticias trazia na se¢do “Folhetim”,
uma critica curiosissima a respeito da peca em cartaz no Teatro do Cassino. O autor do
texto, S. Saraiva entendia a dificuldade de se extrair um drama do romance de Eca de
Queiroz, uma vez que a técnica da observacdo e da descri¢do destacava-se no enredo. No
entanto, o folhetinista ndo deixou de apontar os defeitos verificados no texto adaptado:

E assim se sucedem os quadros. A acdo perfeitamente parada, umas cenas desligadas, apenas

apontoadas, as frases do livro [ilegivel] efeito, outras cenas precipitadas, acavaladas umas sobre as

outras, personagens a sair, personagens a entrar, cartas para fora, cartas para dentro, enfim uma perfeita
anarquia dramadtica, uma amalgama de didlogos indiferentes a acdo, um desastre, um imenso desastre

45 EARIA, Jodo Roberto. Idéias Teatrais: O século XIX no Brasil. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2001, pp.
188-189.

4% Sobre a venda descontrolada de exemplares, escrevia O Besouro: Em todo caso o que se pode desde jd
dizer do “Primo Basilio”é que perante os colegas romancistas tem esta obra o maior dos defeitos que um
romance pode ter aos seus olhos — o de esgotar-se a edigdo em pouco tempo! (O Besouro, 27 de abril de
1878).

7 Segundo os antincios divulgados na imprensa, a pega possuia 5 atos e 9 quadros e foi representada cerca de
4 ou 5 vezes, o que significava um niimero desastroso para a época.

*% Gazeta de Noticias, 8 de julho de 1878.
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literdrio, que prova bem que nio se podia tiram um drama do livro de Eca de Queiroz, por mais hébil
que fosse o dramaturgo.*”

De certa maneira, a questdo relacionada a impossibilidade de se extrair um drama a
partir de um romance naturalista, apontada por Saraiva, antecipava um dos assuntos mais
discutidos no meio teatral, nos anos 80: o naturalismo no teatro. A década de 80
caracterizou-se pela por um nimero representativo de encenacdes de pecas naturalistas,
dentre as quais merecem destaque as adaptacdes dos romances de Emile Zola.*'"" A
problematica que residia na transposi¢do de certas cenas para o palco tornou-se uma das
causas principais para o fracasso de tal estética no teatro. Segundo Brito Broca:

[...] Havia geralmente em tais pegas [naturalistas] uma nota de escidndalo que provocava protestos,

suscitava discussdes, concorrendo para despertar o interesse do publico. Entretanto, essas adaptagdes

teatrais nem sempre podiam manter fidelidade ao enredo e alguns detalhes essenciais dos romances. Se

por um lado era necessdrio atenuar determinadas situagdes, que no palco chocariam rudemente o

publico, por outro se tinha de recorrer a artificios que haviam escapado as cogitagdes dos romancistas,

emprestando-se as pecas um carater de dramalhdo. O verdadeiro espirito dos romances se esvanecia
NN . . A . 411
com freqiiéncia nos arranjos cénicos.

Embora a leitura dos jornais revele de forma transparente o mau éxito que o
naturalismo alcangou nos palcos do século XIX, ndo nega as iniciativas e os esforcos de
certos autores, atores, empresarios de manter viva a estética no meio teatral brasileiro.*'?
Também, € necessario lembrar as freqiientes discussdes registradas na imprensa quando se
encenava uma producdo de viés naturalista.*"?

Quanto as contundentes discussdes sobre O Primo Basilio, € preciso reiterar que elas
favoreceram a divulgacdo da estética naturalista na literatura e na dramaturgia. Tais
discussdes coincidiram com a estréia oficial d’Os Lazaristas no palco. Obviamente, para a

imprensa periddica, era muito mais interessante comentar as cenas escandalosas e ousadas

9 Gazeta de Noticias, 6 de julho de 1878.

19 Dentre as pecas encenadas no Brasil e provindas dos romances de Zola, destacaram-se Thérésa de Raquin
(1880), L’Assommoir e Nana (1881). As montagens das referidas pecas foram amplamente discutidas na
imprensa da época.

YU BROCA, Brito. Naturalistas, Parnasianos e Decadistas. Vida Literdria do Realismo ao Pré-modernismo.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1991, p. 79.

12 Nas tltimas décadas do século XIX, muitas pecas de cunho naturalista foram representadas. E importante
destacar a vinda do francé€s André Antoine e sua troupe ao Brasil, em 1903. Fundador do Thédtre Libre e
profundo admirador de Emile Zola, Antoine foi um dos que mais batalhou para transpor o naturalismo para o
palco (Sobre o assunto, vide FARIA, Jodo Roberto. Op. cit., pp. 245-261).

13 Para mais informagdes sobre o teatro naturalista no Brasil, vide FARIA, Jodo Roberto. Op. cit., pp. 187-
261.
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do romance que acabara de chegar do além-mar, a fim de atrair leitores e vender mais
exemplares. Talvez, se a vinda de O Primo Basilio nao tivesse coincidido com a estréia d’
Os Lazaristas, no teatro, a imprensa teria dado um enfoque maior e mais intenso a
montagem do drama eneano. Nao € absurdo cogitar que a chegada do romance de Eca de
Queiroz tenha contribuido, em parte, para que a imprensa se esquivasse de outros assuntos,
sejam eles politicos, sociais ou culturais.*'* Entretanto, é pertinente dizer que os debates em
torno d’O Primo Basilio, deram, de certa maneira, prosseguimento as discussoes d’Os
Lazaristas. Se, em 1878, os criticos comentavam as cenas obscenas presentes no romance
de Eca, em 1875, os criticos discutiam a temadtica anticlerical da pe¢a de Antonio Enes.
Tanto as cenas escandalosas como o anticlericalismo sdo elementos comuns da estética
naturalista. Em outras palavras, o naturalismo, desde 1875, j4 comecava timidamente a se

manifestar, fazendo do teatro uma das primeiras vias de divulgacido da nova escola.

3.2 As versoes de 1875 e 1878

A primeira edi¢do d’Os Lazaristas data de 1875 e foi publicada em Lisboa pela
Tipografia do jornal O Pais de Portugal.*'” H4 uma edicio brasileira, sem data, publicada
pela editora e livraria Serafim José Alves, do Rio de Janeiro. Tudo indica que essa edi¢do
brasileira tenha sido publicada no ano de 1875, quando a polémica acerca da censura da
montagem da peca fez com que todos os exemplares se esgotassem rapidamente.416 A
proposito disso, podemos mencionar a existéncia de um exemplar contendo as altera¢des
manuscritas, as quais foram sugeridas pelo presidente do Conservatério Dramaético

Brasileiro no texto, em 1878. Tal exemplar, que € brasileiro, foi publicado, certamente,

414 Outros motivos também poderiam explicar a atencdo reduzida da imprensa para com as representagdes
d’Os Lazaristas, como o fato de a expectativa do publico ndo corresponder ao que foi representado, o0 mau
desempenho dos atores em cena, etc. Afirmo ter sido reduzida a atencdo dada as representacdes da peca
eneana em 1878, ao estabelecer uma comparagdo com a intensidade e o teor da polémica gerada em torno da
censura da mesma obra em 1875.

15 Nio foi possivel saber se houve mais edi¢des em Portugal, além da de 1875. O tnico exemplar portugués
existente na Biblioteca Nacional de Lisboa data do mesmo ano da estréia da pega no Teatro do Gindsio.

*1® Em 31 de outubro de 1875, época em que a celeuma estava no auge, a Gazeta de Noticias divulgava a
seguinte informacdo: As edicdes do drama “Os Lazaristas”, nesta capital, foram 800 exemplares que se
esgotaram em dez dias. Jd é ler! Essa nota € muito curiosa, pois, em outubro, a Gazeta de Noticia iniciou a
publicacdo integral do texto da pega na sec¢do “Folhetim”, o que ndo atenuou, ao que parece, a venda dos
exemplares em livro.
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antes da representacdo oficial da obra ocorrida em maio de 1878, no Teatro do Cassino.*!”
E bem provavel que, se houve mesmo uma edigio brasileira do texto em 1878, esta se
encontraria em circulagdo apds a estréia da peca no palco, visto que somente a
representacdo do texto no tablado poderia conquistar a simpatia dos espectadores e incité-
los a adquirir um volume impresso da obra. Caso contrdrio, qual seria o motivo da editora e
livraria Serafim José Alves de publicar uma obra sem mesmo saber se existiriam
consumidores interessados? Pensando assim, seria bem arriscado assegurar que o volume
brasileiro que contém as emendas de Cardoso de Meneses pertencesse ao ano de 1878.

A edicdo portuguesa, publicada pela Tipografia do jornal O Pais e datada de 1875,
traz, antes do inicio do drama de trés atos, uma gravura do autor Antonio Enes e uma
dedicatéria feita por este 2 memoria de Duque de Loulé, que tinha falecido pouco tempo
antes do lancamento do livro em terras portuguesas.*'® O texto, que conta a saga de uma
jovem ingénua, filha de um velho liberal e enfermo, que cai nas garras afiadas de um padre
lazarista empenhado na tarefa de levé-la ao fanatismo religioso, pde em evidéncia a luta
acirrada entre as forcas conservadoras, essencialmente ultramontanas, e liberais.*!

A peca apresenta trés atos, sendo cada um destes composto regularmente por sete ou
nove quadros. Os cendrios alternam-se entre a sala da casa de Carlos de Magalhdes e a
sacristia. O primeiro ato contém nove quadros e tem como cendrio a sala do velho liberal
Carlos de Magalhides. Tal ato reside na apresentagdo dos personagens principais da trama
(Luisa, Bergeret, Ernesto da Silveira, Carlos de Magalhaes, Joaquina e D. José de Melo),
através do reencontro do velho liberal Carlos de Magalhdes com a sua filha cacula Luisa e
desta com o seu primo antigo namorado, Ernesto da Silveira. Este ato também inclui a
tentativa de Ernesto de reatar com a prima, além de revelar o interesse de Joaquina, filha
mais velha de Carlos de Magalhdes, em obter parte da fortuna de Luisa. O segundo ato,
formado por sete cenas, se passa na sacristia e centra-se nas maquinagdes diabdlicas do

padre Inicio Bergeret, a fim de induzir Luisa definitivamente ao fanatismo religioso. Ao

7 Descartamos a possibilidade de a edi¢io brasileira ser de 1876 ou 1877, uma vez que, no intervalo em que
se dd entre a censura e a representacdo oficial, nada se falou a respeito d’Os Lazaristas. A hipotese de uma
edicdo brasileira em 1878, quando a obra foi licenciada, ¢ mais plausivel, mas ndo foram encontrados
anuncios ou declaracdes nos jornais e revistas daquele ano, que informassem a venda do texto. Na Biblioteca
Nacional de Lisboa, a mesma edi¢@o brasileira sem indicacdo de data estd catalogada como pertencendo ao
ano de 1878, o que parece ser um dado, no minimo, bem intrigante.

8 Vide Anexos em “Gravuras e Ilustragdes”, gravura n°13.

19 Nio foi possivel constatar se houve mais de uma edigdo portuguesa do texto da pega, além da de 1875.
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mesmo tempo, os interesses de Joaquina e D. José de Melo e a falsidade do beatério
portugués mostram-se claramente inseridos. O terceiro e ultimo ato, apresentado por sete
cenas e tendo como cendrio a sala da casa de Carlos de Magalhdes, concentra 0 momento
de maior tensdo da trama, uma vez que o lazarista Bergeret, representante do
conservadorismo e ultramontanismo, enfrenta cara a cara Ernesto da Silveira, representante
do idedrio liberal. O desfecho repousa na morte de Carlos de Magalhaes, na persisténcia de
Ernesto em lutar em prol da Liberdade e de Luisa seguir a vocacao religiosa. A propaganda
politica em prol das forcas liberais sobressai de forma nitida a tematica amorosa, a qual é
centrada nas personagens Luisa e Ernesto. Sobre a estrutura da pe¢a, Vitor Manuel Aguiar e
Silva esclarece:
[...] Os Lazaristas impdem-se pela boa estruturacio de algumas cenas, sobretudo no primeiro ato e pelo
desenho aprecidvel de algumas personagens, como Carlos de Magalhdes e certas figuras menores de
beatas e devotos. As inverossimilhangas, porém, falseiam muitas cenas do drama: basta apontar a cena
em que o Pe. Bergeret aterroriza Luisa, fingindo possuir por influxo divino o dom da adivinhagdo (ato
II, cena V) e aquelas em que Ernesto pretende entrar no quarto de Carlos de Magalhaes agonizante e
em que rasga o documento da retratacdo (ato III, cenas VI e VII). Certas personagens, como Ernesto da

Silveira e o proprio Bergeret, agem como titeres, exprimindo-se num tom verbalista e declamatério que
prejudica a substancia dramdtica e dificulta a progressao da intriga. O estilo do drama, alids, ¢ inflado e

ELINNT3

altissonante, copioso em apdstrofes e em epitetos inflamados: os lazaristas sdo “sanguessugas”, “aves

9 ¢

. . < 420
de rapina”, “abutres”, representam a “vibora”, a “hidra da reagado’, etc.

Na ética do critico, o aspecto de propaganda politica, voltado para a propagacio e
difusdo de um certo idedrio, torna perceptivel o fato de o autor ter atribuido um valor
especial a linguagem do texto, a qual aparece mais trabalhada do que a agdo, o que ndo
seria vidvel a uma peca que se pretenda representar.

O exemplar que apresenta as emendas sugeridas pelo presidente do Conservatério
Dramatico Brasileiro € de fato curioso. As modificagcdes ora aparecem introduzidas no
interior do corpo do texto, ora nas margens laterais, ¢ muitas delas estdo apagadas e
ilegiveis, em razdo do tempo e do estado precdrio em que se encontra o volume. Na pdgina
em que se inicia o primeiro ato, na margem superior, consta a seguinte declaracdo, escrita e

assinada por Jodo Cardoso de Meneses:

0 SILVA, Vitor Manuel Aguiar e. Op. cit., pp. 70-71.
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J4 estd licenciado. Recomendamos expressamente as modificagdes feitas neste drama, pena de multa
em cada uma das representagdes, que se der sem que elas sejam observadas e retencdo do mesmo
drama da cena.
Rio, Sala das Se¢des do Conservatdrio Dramadtico, 15 de Maio de 1878.

Cardoso de Menezes

Na margem lateral direita, hd a presenca de um visto, com a data de 18 de maio de
1878, e de uma assinatura. Por auséncia de legibilidade, ndo foi possivel identificar ao certo
de quem & a assinatura, provavelmente seja de um dos censores.””' Tudo leva a crer que o
mesmo exemplar tivesse primeiro passado pelas maos de Cardoso de Meneses para, depois,
se dirigir aos outros vogais. Esses dados nos levam a formular uma série de perguntas
dificeis de serem respondidas. A data da assinatura de Cardoso de Meneses, 15 de maio de
1878, é o ponto de partida para a formulacdo de muitas questdes. Se a estréia da peca no
Teatro do Cassino ocorreu no dia 11 de maio, como informa a imprensa jornalistica, como
poderia ter ela incorporado as modificacdes? Se a estréia aconteceu mesmo sem as
alteracdes, como entdo foi permitida sem que houvesse confrontos truncados com policia?
E possivel pensar na hipStese de que as alteracdes ja tivessem sido realizadas pelo
presidente do Conservatério antes da data de sua assinatura e, entdo, Furtado Coelho,
diretor da companhia dramdtica do Teatro do Cassino, ja tivesse sido avisado quanto as

422 z .
Caso contréario, o texto alterado somente teria

emendas introduzidas no interior do texto.
chegado ao conhecimento da referida companhia dramética pelo menos apds o dia 18, data
da assinatura que se mostra a margem direita. Outra questdo bem intrigante refere-se ao
fato de tal volume se encontrar em Portugal e ndo no Brasil, visto que o presidente do
Conservatério Dramdtico Brasileiro foi o responsdvel pelas sugestdes e estas sO eram

P - . . 423 . -
vélidas para as representagcdes que se dessem no Rio de Janeiro.™ Talvez uma explicagdo

mais plausivel para essa questdo esteja no fato de que, apds ser avaliado pelos membros

41 yide Anexos, “Gravuras e Tlustracdes”, gravura n°® 14.

#2 Num artigo publicado no dia 18 de maio de 1878, o folhetinista S. Saraiva, da Gazeta de Noticias,
escreveu as seguintes palavras referentes ao espetdculo de estréia d’Os Lazaristas no Teatro do Cassino:
Agora, isto é, trés anos depois, o mesmo Conservatorio aprova a mesma pe¢a, segundo se diz, com
alteragdes; porém, de tal forma insignificantes, que ninguém as nota na representagdo. Essa declaragdo traz a
idéia de que as alteragdes tinham sido levadas em consideracao pela companhia dramédtica de Furtado Coelho
desde a primeira representacdo do drama. Portanto, a hipétese de que o texto corrigido tivesse sido enviado a
Furtado Coelho, antes da data da assinatura de Cardoso de Menezes no volume, € bastante convincente.

2 O volume encontra-se na Biblioteca Nacional de Lisboa, mais precisamente na secio de restauragio. Sou
muito grata a historiadora Marta A. Santos, pela gentileza de ter me facultado uma cépia do texto.
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censores do Conservatério Dramaético Brasileiro, o volume fora enviado ao autor Antonio
. . 424
Enes, para que este, entdo, pudesse ter conhecimento das emendas.
No tocante especificamente as emendas presentes no exemplar, podemos classifica-
las em trés tipos: 1°. apenas inser¢oes de palavras ou expressdes; 2°. supressdes de palavras
. ~ ~ 42 N
com insercdo de outras; 3°. supressdes de palavras, trechos de falas ou falas.** Quanto as
mudangas relacionadas ao primeiro tipo (apenas insercdes de palavras ou expressoes),
. o .
podemos extrair do 1°. ato da peca os seguintes exemplos:
1°) Carlos. - ... de que os lazaristas daqui dessem com ela em beata?
Ernesto. — Porque ndo, se tantas donzelas tém arrebatado as familias? Confesso que se houvera podido
ter vontade em assuntos da educagdo de Luisa, nunca a teria deixado regrar (pelo) por certos padres

do instituto de Sdo Vicente de Paulo, que consigo, meu tio, com os seus discursos e os seus livros
. .42
aprendi a receiar. 6

2°) Ernesto. — Havendo na cidade tantos outros regidos por senhoras também respeitaveis!**’

3% Carlos. — Ndo me quebres, pois, a cabeca com as tuas idéias pavorosas. Se alguns dos lazaristas se
= P . Ao Airad 48
apossaram do coragdo de Luisa, despossa-os tu, que para isso terds direitos de esposo. [...]

O conteudo que se encontra em negrito representa o que foi introduzido por Cardoso
de Meneses. Grosso modo, grande parte desse tipo de alteracdo visa a anular o sentido de
generalizacdo, de forma a produzir uma compreensdo mais incisiva e especifica. Notamos
no primeiro e no terceiro exemplos que a introdugdo dos termos “daqui”, “por certos
padres” e “alguns dos” garante um sentido mais restrito e especifico, isto €, ndo sdo todos
os padres lazaristas, apenas alguns. E relevante mencionar que, em alguns momentos, esse
tipo de alteracio é empregado com a fungdo de ndo comprometer a imagem do Instituto de
S@o Vicente de Paulo, como se verifica no segundo exemplo. Na breve fala de Ernesto
acerca do instituto Sd@o Vicente de Paulo, aparece a insercdo do termo “também”, o que
indica que, assim como outros institutos, o Sdo Vicente de Paulo possui boas

administradoras.

424 Como € sabido, Antonio Enes exerceu a fun¢do bibliotecario-mor na Biblioteca Nacional de Lisboa e
poderia muito bem ter incluido tal exemplar no catdlogo da biblioteca.

42 vide Anexos, “Gravuras e [lustracdes”, gravura n° 15.

45ENES, Antonio José. Os Lazaristas, drama em 3 atos. Rio de Janeiro: Serafim José Alves, s/d, 1°. ato, 2°.
cena, p. 7.

427 ENES, Antonio José. Op. cit., 1°. Ato, 2°. Cena, p. 9.

2% Idem, ib, 1°. ato, 2°. cena, p. 10.
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Nos segundo e terceiros atos, encontramos outros exemplos pertencentes a esse

grupo:

4°) Ernesto, sem dar ouvidos a Bergeret. — Mas porque foi este empenho, esta tenacidade em arrebatar-
me Luisa? Seria vinganca do édio entranhado que votei aos hipdcritas, como se adivinhasse que deles
me adviria a desgraga? ... Ah! que ja sei. Os aliciadores, os maus lazaristas, [ilegivel] do Instituto de
Sao Vicente de Paulo, lancaram-lhe as redes para colherem um tesouro. A alma? ... que lhes importa a
eles a alma? Ninguém os viu ainda nas enxovias exortando os criminosos ao arrependimento, nem nos
prostibulos lidando na regeneragdo das perdidas. Apeteceram a riqueza de Luiza, os bandidos, e...*”

5°) Carlos. — Ndo sabes que ndo consentiria na separagdo?... Luisa, tu escondes-me alguma coisa.
Adias incessantemente a satisfacdo do meu desejo, pareces empenhada em que eu morra sem ver o teu
casamento...! Serdo intrigas, serdo sugestdes dos maus lazaristas? ... Malditos, que os tenho diante dos
olhos!... Oh! Que horrivel suspeita!**

6°) Carlos, arrojando o papel de si. — Parece que me escalda como um ferro em brasa... um ferrete
infamante! (Olhando para filha). Pobre Luisa! (Pegando novamente no papel). Da cd, da ca! E o padre
Bergeret? Que venha, que ndo hd suplicio sem carrasco!*’!

Na mesma trilha dos trés primeiros exemplos citados anteriormente, encontram-se
estes outros. As palavras inseridas visam a atribuir um sentido mais especifico, quando se
dos padres lazaristas; a peca remete apenas aos “maus’ lazaristas (4°. e 5°. exemplos). No
6°. exemplo, aparece acrescentado o nome do padre lazarista, o que deixa clara intengdo de
especificar.

Sobre as emendas do segundo tipo, relacionado as supressdes de palavras com

insercdo de outras, podemos mencionar os seguintes exemplos:

7°) Ernesto. — Para sugar como um parasita a riqueza alheia, bem sei. (Fazeis) Faz voto de pobreza e
(arredai-vos) arreda dos pobres como de leprosos, o (vosso) seu apostolado sé bate as portas dos
grandes e opulentos, a (vossa) sua caridade s ameiga quem pode retribui-la, ndo apareceis sendo a
cabeceira dos enfermos que prometem dons e legados, para (as vossas confrarias) a sua confraria sé
recrutais os ricos, € sO tém entrada no vosso céu os que pagam luxuosamente a portagem!
(Ambiciosos) Ambicioso, (vorazes) voraz, (sanguessugas) sanguessuga, ¢ que (vOs sois) o Sr. é...
(Entram pelo fundo Luisa e Joaquina. A Luisa) Luisa, Luisa, é verdade que este homem te seduziu para
fugires da patria, da familia, de mim, e ires ser escrava de fandticos em terra estranha?*"

8%) Bergeret. — E eu digo que se quiser revoltar-se contra os designios de Deus, ha de ser castigado;
qués e quiser lutar comigo, serd vencido ou chorard a sua vitéria. Lembre-se de que (somos nds e sos
nés que) sou eu quem ainda (temos) tem poder para lhe dar a esposa que deseja, e que mais lhe
aproveitaria a humildade, que poderia ter recompensa, do que o orgulho temerdrio que o privaria do
tinico meio de esposar Luisa.*”

4 Idem, ib., 2°. ato, 7*. cena, pp. 63-64.
430 [dem, ib., 3°. ato, 1°. cena, p-71.

! Idem, ib., 3°. ato, 4*. cena, p. 86.

#2 Idem, ib., 2°. ato, 7° cena, p. 64.

3 Idem, ib, 2°. ato, 7°. cena, p. 66.
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9°) Carlos, levantando-se arrebatamente. — E, pois, verdade! Ai! Que me roubaram a filha e eu ja ndo
tenho vida para o arrancar as mados dos roubadores! A filha de Carlos de Magalhdes vitima da
hipocrisia, 6 minha vergonha! (Infames) Infame, (covardes) covarde, que me (apunhalaram)
apunhalou pelas costas! Maldita seja a minha fraqueza! Maldita a hora em que (para Luisa) te separei
de mim! Maldita sejas... Ai! Que... morro! (Cai prostrado na poltrona).***

10°) Bergeret. — E é terrivel inimigo. Enganei-me com ele, supondo que o ganharia como promessa de
tornar possivel o seu casamento com Luiza, e esperando que nos ajudasse a submeter o ancido, para
que a promessa pudesse cumprir-se. Achei-o mais homem de principios que de sentimentos, e mais
liberal do que amante: paciéncia! Nem por isso (a religido deixard) deixarei de alcancar uma
espléndida vitéria, Sr. D. José!*

11°) Luisa. — Ndo é a minha causa que advogo é a sua. Oh! Néo se encolerize, ndo me amaldigoes:
como havia eu de lutar contra a vontade do Senhor, que se manifestava em mim? (Foram os padres que
propuseram) Foi o padre que propos desligar-me do juramento que prestara... e consentir num
casamento que havia renunciado espontaneamente...**

Nos exemplos enumerados acima, os termos que estdo entre parénteses foram
suprimidos e 0s que se apresentam em negrito foram introduzidos. Em termos gerais, as
mudancas presentes mostram-se relacionadas as pessoas verbais, a0s pronomes pessoais € a
algumas palavras que se encontram no plural. O 7°. exemplo traz a substitui¢do da segunda
pessoa do plural (Vés) para o pronome de tratamento vocé (equivalente ao Tu); Ernesto, ao
invés de se dirigir aos lazaristas, refere-se somente a Bergeret. A idéia de eliminar o sentido
de generalizacdo também justifica as alteracdes dos pronomes pessoais (“‘vossa” passa a ser
“sua”) e dos adjetivos substantivados “ambiciosos”, “vorazes” e “sanguessugas’ que
passam a ficar no singular. Semelhantes as emendas verificadas no 7° exemplo, encontram-
se as do 9°. e do 11°. Os exemplos 8°. e 10°. trazem falas do personagem Bergeret € o que
se nota € a alteracdo da pessoa verbal, que muda para a primeira pessoa; Bergeret ndo fala
em nome de todos os lazaristas ou da religido, dando a entender que as mds intengdes do
personagem da trama dizem respeito a ele apenas. Na verdade, o sentido da mudanca
continua sendo o mesmo do dos demais exemplos apontados: eliminar o tratamento de
generalizagdo.

As emendas do terceiro tipo, referente as palavras ou trechos suprimidos, s@o as que
mais aparecem no texto. Os cortes de Cardoso de Meneses ndo se restringiram a apenas em

pequenos trechos das falas dos personagens; hd momentos em que falas inteiras sdo

4 Idem, ib., 3°. ato,, 1°. cena, p. 72.
5 Idem, ib., 3°. ato, 2° cena, p. 74.
0 Idem, ib., 3°. ato, 4*. cena, p. 82.
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suprimidas. Os personagens que mais tiveram suas falas suprimidas foram Joaquina e D.
José de Melo, os quais s pensam em se enriquecer; Joaquina, em especial, almeja parte dos
bens da irma.

Eis alguns exemplos:

12°) Joaquina, adiantando-se do fundo; com violéncia. — Bravo! Bem aproveitaste a piedosa educagio
que recebeste, Luisa! Fiem-se 14 nestas santidades que cobrem o rosto com o véu, para que o nao vejam
olhos de homem, e escutam com desvanecimento declaragdes de amor. Sonsa!Hipdcrita! O que € feito
dessa tdo apregoada modéstia, desse devoto propdsito de te consagrares a Deus? Os padres hao de
saber tudo, deixa estar!*’

13°) Condessa. — Ai! Eu dispenso as explicagdes. Os santos que tenham paciéncia, que ndo lhes deixo
por os pés no meu boudoir. Sempre houve santos muito pouco amaveis!***

14°) D. Joana. — Isso nio, condessa, isso ddo causas a constipa¢des e a reumatismos. Por muito
agasalhado que se estivesse dentro da arca, sempre se havia de sentir umidade.

Rui, gracejando, a D. Joana. — O tia, se houver dilivio desde ja peco um lugar na arca para o meu
cavalo baio.*”

15°) Joaquina. — Talvez que ndo possa amar nenhuma; mas amo-te, por vergonha minha, e nao quero
ser ludibriada. Felizmente que vejo proximo o termo deste martirio a que me condenei, porque
pressinto que Luisa nao saira dali (apontando para a esquerda) senio irremediavelmente perdida
para o amor e para a ambicao de Ernesto.

D. José. — Resolvé-la-a o padre definitivamente a professar?...

Joaguina. — Como te animas! E possivel; o ensejo é favoravel.

D. José. — E nesse caso...

Joaquina. — O que ha de fazer a pobre filha de S. Vicente de Paulo, sendo doar os seus bens a
irma, que ama? Nao viste como ela se abracou comigo?

D. José. — Coitada!

Joaquina. — E lisonjeira para mim essa compaixio! Acha-me ma, hipécrita, desalmada? Pois
lembra-te de que sou por tua causa, e compara os meus direitos sobre ti aos dessa tola, aquém
andas requestando! E ver-me obrigada a defender dela 0 meu amor! E ter de descer a esta
baixeza de seduzir-te a fidelidade como a promessa de uma fortuna! Ai! D. José, que me
assombro de mim mesma e da minha humilhacao! O que sio mulheres, e que maldito sentimento
o amor! Ja ndo ha em mim altivez nem brio; ferem-me os seios da lama, nido tenho coragem para
me rebelar contra a mao que me feriu; os mesmos ciimes me nio levantam deste abatimento
vergonhoso; sou uma escrava, uma miseravel, uma desgracada!**’

15°) Bergeret. — Certamente. Por em pratica o plano que a sabedoria de Deus me inspirou e cujo
éxito se me afigura certo. Se Carlos souber...*"!

16°) Bergeret. — Em nome de Deus te esconjuro, Satands, para que nio transvies a alma que ele
chama a si num rasgo de inefavel misericodia! Nao estou louco, ndo; como bom pastor defendo a

T ENES, Op. cit., 1°. ato, 9a. cena, p. 36.
438 Idem, ib, 2°. ato, 2% cena, p. 46.

9 Idem, ib., 2°. ato, 2*. cena, p. 48.

#0 1dem, ib., 2°. ato, 5% cena, pp. 57-58.
! Idem, ib., 3°. ato, 2*. cena, p. 73.
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ovelha, que volta ao aprisco, do assalto do lobo, e primeiro ha de lacerar-me as carnes do que lhe
lancara a garra. Ndo passard daqui, senhor!**

Os trechos ou as falas em negrito representam as partes suprimidas. Quanto ao 12°.
exemplo que traz uma fala da personagem Joaquina e ao 15°. com as falas de Joaquina e D.
José, pode-se afirmar que os trechos suprimidos dizem respeito ao cardter falso de Joaquina
e ao seu plano de se tornar rica. Os cortes sugerem, em parte, amenizar a hipocrisia da
personagem. Além disso, podemos cogitar que o trecho eliminado no 12°. exemplo
contempla a idéia de anular o sentido de generalizacdo, j4 que Joaquina ndo contaria a
“todos os padres” e sim somente a Bergeret, o aliciador de Luisa. Ja a frase destacada do
13°. exemplo pode ser entendida como uma critica a Religido catélica. A afirmagio de que
hé poucos santos amdveis, dita pela Condessa, talvez tivesse sido vista pelo presidente do
Conservatério como sendo um ataque indireto a Santa religido, assim como escreveu no seu
parecer a cerca da mesma obra dramdtica, em 1875.** O exemplo 14°. traz 2 luz as falas
dos personagens beatos D. Joana e Rui; o didlogo entre ambos remete comicamente ao
episodio biblico sobre a Arca de Noé. Nao € duvidoso inferir que Jodo Cardoso de Meneses
tivesse pensado numa possivel contestagdo dos religiosos por conta do didlogo entre esses
dois personagens. Estes, tal como se referem ao dilivio, poderiam ser compreendidos como
se estivessem ridicularizando, em certo sentido, o acontecimento sagrado. J4 as supressdes
verificadas nos exemplos 15°. e 16°. visam a anular o uso que Bergeret faz da religido, ou
melhor, de Deus, para conseguir realizar seus intentos diabélicos. E justificavel o corte de
Meneses, na medida em que essa forma de o personagem se dirigir a Deus pudesse ser mal
interpretada pelos fiéis. Diferente dos dois outros tipos de alteracoes mencionados
anteriormente, o que se nota € que esse terceiro tipo atua, na maioria das vezes, com a
funcdo de manter a integridade da imagem de Deus e o respeito a fé catdlica, a fim de evitar
interpretacdes duvidosas e ambiguas por parte dos fiéis e religiosos. E preciso lembrar que
o catolicismo ainda era a religido oficial do Império, dado ao qual, sem divida, o presidente
da mesa censdria devia ter atribuido demasiada importancia ao aplicar as correcdes no texto
de Antonio Enes.

De certo modo, as opinides de Cardoso de Meneses sobre Os Lazaristas, arroladas em

parecer no ano de 1875, ainda se conservavam em 1878. Embora ndo decretasse, pela

#2 Idem, ib, 3°. ato, 6. cena, p. 89.
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segunda vez, a censura, as mudangas que sugeriu ao drama portugués fazem jus aos
argumentos que sustentou quando defendeu a proibicdo da récita. No parecer, Cardoso de
Meneses reforcava:
Atendendo a que este drama [“Os Lazaristas”] exibe o instituto de S. Vicente de Paulo como perigoso
refigio de hipocrisia, supersticio e fanatismo, a se revelarem no pretendido abuso, que os padres
lazaristas e as irmds de caridade fazem do apostolado do ensino, no qual, com o reprovado fim de se
locupletarem com a jatura de suas vitimas, pintam o Deus de amor e de bondade como inexoravel juiz,

que condena o amor profano, mesmo santificado, s s6 glorifica os que, sufocando os mais nobre e
: 5 A e 444
generosos sentimentos do coragdo, se abst€ém do casamento para professarem no instituto; [...]

Tais argumentos alegados por Meneses, em 1875, justificam de forma clara as suas
interferéncias no texto da obra, trés anos mais tarde. Dai o fato das mudancas contribuirem
para evitar os sentidos generalizados (em especial, ao se referir aos padres lazaristas em
geral), as mds interpretagdes quanto aos preceitos da Santa religido, proteger o Instituto Sao
Vicente de Paulo e a Igreja catdlica de certas acusagoes.

A leitura de jornais e revistas de 1878 comprova que as mudangas sugeridas na obra
ndo suscitaram comentdrios relevantes por parte da critica. Na realidade, as alteracdes
quase nem foram notadas; a preocupagdo dos criticos se atentou mais a questdo relativa ao
desempenho dos atores em cena e aos deslizes cometidos por Antonio Enes quando
escreveu um drama que pretendia ser levado a cena. O entusiasmo dos jornalistas, ensaistas,
folhetinistas ao tratar d’Os Lazaristas era bem diferente do de trés anos antes e
demonstrava que o assunto jd se esgotara. De fato, ndo haveria outra polémica acerca da

obra portuguesa.

3.3 Os Lazaristas e o anticlericalismo

O padre Indcio Bergeret € o centro das atencdes na peca Os Lazaristas. E através
desse personagem que Antonio Enes deposita sua critica cerrada ao falso clero lisbonense.
No drama, o lazarista Bergeret € um devoto ambicioso e interesseiro, capaz de cometer atos
impensdveis em favor da conquista de beneficios proprios. A trama desnuda o carater
perverso do sacerdote, ao mostrar o poder controlador deste sobre todos aqueles que estdao a

sua volta, em especial a jovem ingénua Luisa. Bergeret langa mao de um instrumento

4 Gazeta de Noticias, 16 de outubro de 1875.
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valioso para executar seus planos: a influéncia ideolégica por meio de uma argumentacao
hipdcrita.

Segundo o critico Vitor Manuel Aguiar e Silva, o personagem Bergeret ¢ a grande
novidade na obra eneana e no teatro portugués do século XIX. Se por um lado a peca de
Antonio Enes preserva muitos aspectos e tracos romanticos, por outro ela inova, na medida
em que apresenta um padre frio, calculista e desonesto. Na visdo do critico, todos os
“defeitos” e a “maldade ultra-romantica” aparecem estampados em um sacerdote, o que
seria relativamente uma novidade em 1875, se for tomado como ponto de referéncia o que,
até entdo, era representado nos palcos de Portugal.** Outro critico portugués também
reiterou a originalidade n’Os Lazaristas: “A singularidade estd na violéncia de um
anticlericalismo que entrava assim no palco do Teatro nacional de forma por vezes antes
apontada mas nunca tdo assumida.”**

O carater perverso do padre Bergeret, personagem central da peca, evidencia-se ao
passo que pde seus planos em pratica. Quando descobre que Luisa corre risco de se entregar
ao amor do primo Ernesto da Silveira, Bergeret parte para o controle ideolégico, sua arma
mais poderosa. Com o intuito de sensibilizar Luisa e convencé-la de desistir
definitivamente do casamento com o primo, o lazarista formula um discurso relacionado a
importancia da pureza do corpo e da alma da mulher. Tal discurso acontece apds uma
festividade em consagracdo a Nossa Senhora em que Luisa e vérios beatos estdo presentes.
Durante o sermao, Bergeret assume a figura de um adivinho, dando a entender que sentia a
existéncia de uma pecadora entre os presentes:

Bergeret: [...] e quao desprezivel e criminosa nao seria aquela de v6s, que podendo ser um anjo no

empireo, preferisse ser barro e lama na terra? Mas vés sois vasos de elei¢do, que ndo contém as fezes

das paixdes mundanas, sois a alegria do pai celestial, e todos 0s vossos pensamentos, todos 0s VOSSOS ...

(Suspende-se improvisamente, e leva a mao ao corag¢do). Que dor € esta que me trespassa o coragao? ...

Meu Deus, serd possivel? Parece que vejo Satands escarnecendo das minhas palavras, ou¢o uma voz

que me fala ao espirito!... Sim! Sim! O fragilidade humana! (Com voz estrepitosa). Filhas de Nossa
Senhora, qual dentre vés pecou? (Momento de siléncio e espanto. Lufsa mostra-se agitada e receiosa).
[...]

Luisa (Arrancando o anel do dedo, atirando-o para longe de si, e caindo em joelhos).: Perddo, meu
Deus, perdao!

Todos: Luisa!

5 Até os primeiros anos da década de 70, os chamados dramas de tese, os quais eram representados com
muita freqiiéncia nos teatros portugueses, foram contaminados por questdes vinculadas as injustigas sociais e
a defesa da classe operdria. Nesse sentido, o lancamento do drama anticlerical rompeu, de certa forma, com o
que predominava, sinalizando a vinda de um periodo de transi¢cdo na histdria do teatro de Portugal.

#6 CRUZ, Duarte Ivo. Histéria do Teatro Portugués. Lisboa: Editora Verbo, p. 172.
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Bergeret: Luisa?! E possivel, Senhor! Pois a pomba ainda ontem saida do ninho ja poluiu as asas,
rogando-as pela lepra do mundo? O mundo malvado, mundo de abominac@o que roubais ao Senhor os
seus anjos!*’

A cena descrita acima mostra Luisa totalmente nas garras de Bergeret. O destaque é
para o sacerdote que, com o objetivo de concluir seu plano, utiliza-se da idéia de ter acesso
a poderes magicos. Luisa, a principal vitima do poder controlador de Bergeret na pecga,
acredita nas palavras fantasiosas do mestre e se deixa dominar por ele.

Essa relacdo de dominante-dominado (Bergeret — Luisa) presente n’Os Lazaristas
assemelha-se a que aparece n’O Tartufo, famosa peca de Moligre.**® Da mesma forma que
Luisa se submete as vontades do lazarista, Orgon mostra-se dominado por Tartufo. No
mais, os personagens principais de uma e de outra peca identificam-se. Orgon, de Moliere,
¢ um burgués rico, ingénuo e religioso; Luisa, de Antonio Enes, € rica (herdeira de uma
fortuna legada pela mae), ingénua e religiosa. Tartufo, de Moliere, apresenta as mesmas
caracteristicas do padre Bergeret: falso devoto, hipdcrita e interesseiro. Sobre os

personagens de Tartufo e de Orgon, diz Sabato Magaldi:

A tendéncia a conter Tartufo no rétulo de hipdcrita e Orgon no de tolo, cego, incapaz de distinguir

entre a verdade e a aparéncia, primariza demais os acontecimentos a chega a tornar inverossimil a

trama, em termos realistas.”*

Essa inverossimilhanca na pe¢a molieresca, a qual € apontada por Magaldi, por conta
das caracteristicas de Tartufo e Orgon, pode ser visualizada n’Os Lazaristas, com Bergeret

., 450 . . . . .
e Luisa.™ Com uma linguagem laboriosa e persuasiva, Bergeret conquista facilmente a

cega confianc¢a da jovem pupila. A dificuldade de Luisa identificar a falsidade e o carater

“TENES, Antonio. Os Lazaristas. Lisboa: Tipografia do jornal O Pais, 1875, 2°. ato, 4. cena, pp. 64-65.

8 Na obra de Moliere, Tartufo é um falso e fandtico devoto que se hospeda na casa do rico e ingénuo burgués
Orgon. Este via em Tartufo o simbolo da pureza e da humildade, crendo que, através do beato disfarcado,
pudesse angariar sua salvagdo eterna. Aos poucos, Tartufo vai dominando seu anfitrido por meio da farsa.
Exceto Orgon e sua mae, a senhora Pernelle, todas as pessoas da casa sabiam do mau carater de Tartufo e, no
transcorrer da trama, tentam desmascarar o falso beato e provar a Orgon que era vitima de um engodo. O rico
burgués, confiando cegamente no devoto impostor, oferece a filha em casamento. Mas Tartufo desejava, além
dos bens de seu anfitrido, o amor de Elmire, mulher de Orgon. No final, apés diversos mal entendidos e
muitas peripécias, Tartufo é desmascarado e expulso do seio familiar.

9 MAGALDI, Sibato. O texto no teatro. Sio Paulo: Perspectiva, 2001, p. 137.

40 Talvez fosse interessante confrontar essas inverossimilhangas verificadas na peca com a concepgio estética
defendida por Antonio Enes quando escreveu o texto. De acordo com 0s seus comentarios criticos sobre teatro
publicados n’O Pais de Portugal, Enes mostrava-se, em 1875, um verdadeiro adepto da escola realista e
desejava o fim do romantismo. Entretanto, a presenca de algumas inverossimilhancas n’Os Lazaristas nos
leva a concluir que Enes ndo conseguiu fazer de sua obra primogénita uma producdo inteiramente realista.
(Para o assunto, vide o item 1.2 do 1°. capitulo desta tese).
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interesseiro de seu mestre espiritual torna impossivel a realidade de algumas cenas. Como
exemplo, podemos mencionar o momento em que o lazarista refere-se a vida de Carlos de
Magalhdes como sendo carregada de pecados e impiedades. Bergeret reitera a importancia
do velho liberal de se arrepender da vida profana que sempre levou. E Luisa, confirmando a
opinido de seu tutor, revela o seu interesse de ajudar o pai a se livrar das culpas:
Luisa: Se pudesse dar a minha vida para lhe expiar a culpa! Se consentisse a for¢a de suplicd-las
reconcilid-lo com a igreja!
Bergeret: E louvdvel esse empenho, e ... ainda que teu pai o ndo merece, exorto-te a que nao o
abandones. Em verdade que a vitéria sobre ele seria mais brilhante do que alcangada sobre ti mesma. O
arrependimento do velho pecador seria mais agradavel do que foi a consagracdo da virgem. Oh! Luisa,
como serias grande e sublime, se triunfasses da impiedade na pessoa de um dos seus mais formidaveis
campedes! Assemelhar-te-ias aos vultos gigantes do Velho Testamento, as Judiths e as Deboras, e o teu
nome seria abengoado...
Luisa: Nao desejaria mais recompensa que o perdao de Deus para meu pai. E talvez que o obtenha... ele
ama-me tanto, que nao resistird as minhas suplicas e ldgrimas! Vou dedicar-me toda a piedosa empresa.

Que alegria imensa se pudesse ver levantada a maldicao divina que pesa sobre os meus! E Ernesto? Ai,
- 1~ 5
padre, padre, por que nio hio de os que eu amo, amar como eu o Salvador?!*"

Depois de persuadir inteiramente Luisa de se tornar uma irma de caridade, Bergeret
lanca mao de seu préximo plano: fazer com que Carlos de Magalhaes se reconcilie com a
Igreja e com os mandamentos de Deus. Para tanto, ter Luisa como aliada nessa nova
empreitada seria vitéria certa; o lazarista sabia que o militar ndo resistiria aos apelos da
filha amada. O falso padre, com toda a ldbia, recorre a certas personagens biblicas, no
sentido de concretizar a captura de sua presa. A jovem fandtica acredita na idéia de se
assemelhar as mais santas e puras mulheres do Antigo Testamento, se obrasse em fungdo
do Bem; e levar seu pai ao reconhecimento da importancia de fazer as pazes com a Igreja
seria, a seu ver, um ato louvavel. Na cena, € nitida a facilidade com que Bergeret executa
seus planos, em razdo da ingenuidade exagerada de Luisa que se encontra mergulhada no
fanatismo. Assim como Orgon, a filha de Carlos de Magalhdes € um titere. Essa inocéncia
caricata esbogcada pela personagem Luisa foi muito criticada pela Platéia, revista
portuguesa especializada em teatro:

[...] o drama assenta sobre uma hip6tese que ndo nos parece verdadeira: é o exagero de fanatismo a que

o autor faz chegar a heroina da sua obra. Hoje os fandticos vdo rareando muito, e os poucos que ainda

aparecem nunca levam as coisas aquele ponto de exaltagdo. Por maior que fosse o rigor empregado

pelos padres para com as pupilas, por mais vigilancia que houvesse, como seria possivel admitir que
numa época de descrenca, como a que estamos atravessando, a atmosfera de ceticismo, que se respira

1 ENES, Antonio. Op. cit., . 2°. ato, 6°. cena, p. 72.
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cé por fora, ndo passasse a porta do colégio, para ir exercer, ndo diremos toda, mas pelo menos parte da
sua influéncia, sobre as educandas. Ndo nos parece verdadeiro neste ponto o drama do Sr. Enes.*

Esse comentdrio andnimo foi escrito e divulgado, quando a peca eneana acabava de
estrear no Teatro do Gindsio de Lisboa, em 1875. O critico especializado aludia aos pontos
de inverossimilhanca que se evidenciavam n’Os Lazaristas, e um deles referia-se ao
excesso de fanatismo verificado na personagem Luisa e que lhe faz ressaltar uma
ingenuidade surpreendente. Na opinido do critico, Enes falhou na constru¢do de sua
“heroina”, quando fez desta uma escrava do lazarista Bergeret.

No que se refere ao Tartufo, Orgon, a exemplo de Luisa, demonstra ingenuidade
excessiva, em certos momentos; o resultado é que o rico burgués acaba sendo seduzido pela
devog¢do maquiada de Tartufo:

Orgon: Ofender dessa maneira um verdadeiro santo!

Tartufo: O Céu, perdoa-lhe a dor que me causa! (A Orgon) Se pudesse imaginar com que desgosto vejo

que esforcam por caluniar-me junto a meu irmao...

Orgon: Ai de mim!

Tartufo: S6 em pensar nessa ingratiddo, minha alma passa por rude suplicio... O horror que sinto

...Tenho o coracdo tdo amargurado que nem posso falar, e acho que vou morrer.

Orgon (Correndo em lagrimas para a porta por onde o filho saiu): Canalha! Arrependo-me de nio lhe

ter metido a mdo na cara, de ndo lhe ter dado uma surra aqui mesmo. Aclame-se, meu irmao, nio se
453
zangue.

A passagem refere-se a uma cena em que Orgon pede desculpas a Tartufo pelas
acusacoes de Damis. Este, filho de Orgon, chama Tartufo de traidor. Entretanto, Orgon nao
acredita no filho. E Tartufo, da mesma forma como Bergeret n’Os Lazaristas, aproveita
para extravasar a sua esperteza, fazendo transparecer a imagem de um beato humilde e
bondoso.

Embora a peca de Molicre tivesse sido escrita em 1664, dois séculos antes d’Os
Lazaristas, percebemos que ela possui aspectos e tragos que convergem com os dos
observados na peca anticlerical de Antonio Enes. As semelhancas dirigem-se
exclusivamente para as personagens e a forma como estas se relacionam (relacdo
dominante-dominado). No mais, as duas pecas trazem a luz a questdo da diferenca entre a
hipocrisia e a devocdo verdadeira, ou melhor, o uso da religido para a conquista de

interesses proprios. Se Tartufo deseja herdar os bens e o amor da mulher de Orgon, o

*2 A Platéia, 30 de abril de 1875.
#3 MOLIERE. O Tartufo. 3°. ato, 6. cena, pp. 91-92.
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sacerdote Bergeret quer que Luisa se torne irma de caridade, doando toda a sua heranga ao
Instituto Sao Vicente de Paulo, e que Carlos de Magalhaes se reconcilie com a Igreja.
Como recompensa, Bergeret visa a irritar os seus inimigos liberais, livrar-se de alguns
pecados e ser elogiado pelos seus superiores na Franga.454 Tanto Tartufo quanto Bergeret
sao movidos pela loucura e pela cobiga.

Além de conter semelhangas quanto a algumas personagens, as duas pecas sofreram
problemas com a censura antes de serem encenadas. O Tartufo s6 pdde ser oficialmente
representado nos palcos franceses cinco anos apds ser escrito, ou seja, em 1669. A peca
eneana ndo foi censurada em Portugal, mas no Brasil ela recebeu dura puni¢do do
Conservatério Dramaético Brasileiro em 1875, tendo sua primeira representacdo publica
adiada por cerca de trés anos. O motivo da censura de ambos os textos, de certa maneira,
também converge: a critica a hipocrisia existente entre os homens, através de personagens
que representam o meio religioso (padres, beatos, sacerdotes).

Ja no século XIX, a critica tinha relacionado Antonio Enes ao dramaturgo frances, por
ambos os autores terem aludido a questdo do falso clero e terem enfrentado sérios
problemas com 6rgdos de censura na liberacao de suas produgdes dramdticas. Em 1886, ao
escrever um breve comentdrio acerca do romance Caminho Errado, texto que dd
seguimento a acdo d’Os Lazaristas, um critico andonimo do jornal fluminense O Pais
afirmou o seguinte:

A tese continua a dos Lazaristas, brilhante apresentacdo de Antonio Enes, tdo acusada e entretanto tdo

[ilegivel]. Tal como fez ha dois séculos o grande Moliere. Antonio Enes combate a hipocrisia na

religido e respeita a crenca que aquela nddoa; fustiga o falso devoto e venera o verdadeiro crente; e tal
e ., . , . , . . 4
sofrera o inimigo comedidgrafo [ilegivel] dos interessados nos vicios que profligava.*>

Obviamente, o critico brasileiro ndo estabelecia uma comparagdo entre os dois
dramaturgos quanto ao talento literdrio de ambos. A sua alusdo partia da idéia de que tanto
Moliere como Enes, separados por uma significativa distancia de dois séculos, abordaram a

questdo do anticlericalismo de maneira muito parecida. Independente do fato de Antonio

#% Uma fala de Bergeret esclarece as verdadeiras intencdes da personagem na trama: Bergeret: [...] A
abjuragdo de Carlos de Magalhdes, tdo completa e solene como a desejo e como havemos de consegui-la
fazendo com que ele assine este papel, [Mostrando um papel, que tirou do bolso] fard exasperar os liberais e
impios, obrigando-os a infamar o homem que antes veneravam, e os meus superiores de Frangca ndo deixardo
de me agradecer tdo relevante servigo... embora eu o deseje que por ele me perdoe Deus alguns pecados!
ENES, Antonio. Op. cit. 3°. ato, 2a. cena, pp. 90-91).

3.0 Pais, 25 de janeiro de 1886.
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Enes ter sido ou ndo um leitor assiduo da obra de Moliere, o que se deve tirar como ponto
de reflexdo dessa relacdo € como os assuntos ligados a religido, em diferentes épocas,

sempre foram polémicos e despertaram interesses.*®

No entanto, o interesse por temas relacionados a religido tornou-se intenso e
crescente a partir da segunda metade do século XIX. Sob a influéncia da corrente
naturalista vinda da Franga, a literatura e o teatro, tanto no Brasil com em Portugal,
propagaram um debate contundente a respeito da intromissdo politica e social do clero. A
critica dirigida ao clero provinha do movimento socialista francés em crescente difusdo nas
ultimas décadas dos Oitocentos € que combatia a intromissdo politica da Igreja romana,
principalmente, nas instituicdes de ensino. A onda de anticlericalismo influenciou

diretamente os jovens intelectuais da “Geracdo de 70” de Portugal, os quais, de acordo com

Nelson Werneck Sodré,

entenderiam que as reformas que propunham compreendesse também a luta contra a influéncia politica
do clero. O clericalismo estava em evidéncia, sem a menor divida, quer no ensino de Coimbra, quer
nos incidentes do fechamento das Conferéncias do Cassino. A campanha contra ele, pois, assentava em
acontecimentos recentes, escandalosos e aparentemente relevantes. Visto em superficie, o quadro social
luso apresentaria o aspecto da influéncia clerical com demasiado destaque para que ficasse imune aos
ataques em curso.*”’

Como grandes defensores do processo de modernizac@o nacional, os inovadores lusos
compreendiam o catolicismo romano como sendo responsivel por atravancar qualquer
tentativa de desenvolvimento social e politico. Foi através da arte, em especial, que esses
jovens inovadores difundiram a critica ao clero portugués, tendo como alvo principal a
falsidade e a hipocrisia presentes no ambiente religioso.

Inserido nesse grupo da “nova geracao”, Antonio Enes expressou seu ataque a falsa
clerezia, por intermédio do teatro, com o drama Os Lazaristas, em 1875. No mesmo ano,
Eca de Queiroz publica, na Revista Ocidental, o romance O Crime do Padre Amaro. Ainda
que ndo pertencessem a um mesmo género literdrio, as duas obras abriam debates diversos
no que se refere a influéncia politica e social da classe religiosa.

O anticlericalismo tracado tanto por Enes como por Eca, em suas referidas obras, é

focado na apresentacdo de um enredo que revela um clero hipdcrita e explorador e que

¢ Nio temos provas concretas que atestem a hipétese de Antonio Enes ter lido a obra de Moliére, portanto é
impossivel afirmar se ele sofreu alguma influéncia do dramaturgo francés.
“7 SODRE, Nelson W. O Naturalismo no Brasil. Belo Horizonte: Oficina de livros, 1992, p. 111.
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habita um ambiente permeado por intrigas. No mais, Enes e Eca aludem também ao
formalismo religioso observado no beatério portugués. Enquanto que n’Os Lazaristas, hd a
apenas um padre (o lazarista Indcio Bergeret), n’O Crime do Padre Amaro hia uma
verdadeira galeria. No romance de Eca, os padres aparecem como figuras centrais, dotados

de caracteristicas proprias e bem definidas: José Miguéis, o paroco da Sé, “era um homem

. . . i~ 1~ 4
sangiiineo e nutrido, que passava entre o clero diocesano pelo ‘comildo dos comildes’” 8.

o conego Dias, que tinha “ventre saliente” e a “sua cabecinha grisalha, as olheiras papudas,

. . . ~ 439
o beico espesso faziam lembrar velhas anedotas de frades lascivos e glutdes” " ; o padre

Natdrio “era uma criaturinha biliosa, seca, com dois olhos encovados, muito malignos, a

1’ »460,

pele picada das bexigas e extremamente irritive ; 0 padre Brito “era o padre mais

estipido da diocese e mais forte da diocese; tinha o aspecto, os modos, a forte vida de um

”461

robusto beirdo que maneja bem o cajado” e o protagonista padre Amaro que, nos tempos

de seminario, “odiava a clausura”, mas ‘“rezava, tinha fé ilimitada em certos santos, um

. 462
terror angustioso de Deus”™".

O anticlericalismo queiroziano comeg¢a com as
caracteristicas, tanto fisicas como psicoldgicas, atribuidas aos personagens que representam
a clerezia; tais caracteristicas sdo pinceladas por um determinado negativismo que refletird
no ambiente em que esses personagens atuam no transcorrer da a¢do romanesca. Ao lado
desses, encontram-se os personagens S. Joaneira, as senhoras Gansosos, Maria da Assun¢do
e Libaninho que representam a carolice portuguesa. O romance é permeado por cenas que
trazem a luz o ambiente escandaloso ocupado pelo clero e pelos beatos. Um episdédio bem
marcante € quando Amaro despropositadamente vé o conego Dias no quarto com a S.
Joaneira:
... como as ruas estavam molhadas da chuva da manha, trazia [Amaro] ainda galochas de borracha; os
seus passos ndo faziam rumor no soalho; ao passar diante da sala de jantar sentiu no quarto da S.
Joaneira, através do reposteiro de chita, uma tosse grossa: surpreendido, afastou subtilmente um lado
do reposteiro, e pla porta entreaberta espreitou. — Oh, Deus de Misericérdia! A S. Joaneira, em saia
branca, atacava o colete; e, sentado a beira da cama, em mangas de camisa, o conego Dias restolegava
grosso!

Amaro desceu, colado ao corrimdo, fechou muito devagarinho a porta, e foi ao acaso para os lados da
p ‘ 463
Sé. O céu enevoara-se, leves gotas de chuva caiam.

438 QUEIROZ, E¢a. O Crime do Padre Amaro. Rio de Janeiro: Editora Record, s/d, p. 15.
9 QUEIROZ, Ega. Op. cit., p. 17.

% QUEIROZ, Ega. Op. cit., ,p. 110.

! QUEIROZ, Ega. Op. cit., p. 110.

2 QUEIROZ, Eca. Op. cit., p. 43.

9 QUEIROZ, Ega. Op. cit., p. 104.
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Cenas que revelam o lado fofoqueiro e repleto de intrigas dos devotos e fiéis
portugueses também sdo comuns ao longo do texto. Como exemplo, podemos citar o
momento da chegada do padre Amaro em Leiria; a boa nova agitou os beatos, 0s quais se
reuniam para comentar e espalhar o assunto. Todos ansiavam por saber como era 0 novo

paroco :

As amigas da S. Joaneira, - a intimas — a D. Maria da Assunc¢do, as Gansosos, tinham ido logo pela

manhd a casa dela “para se porem ao fato...” Eram nove horas, Amaro saira com o cdnego. A S.

Joaneira, radiosa, importante, recebeu-as no alto da escada, de mangas arregacadas, nos arranjos da

manha; e imediatamente, com animacdo, contou a chegada do pdroco, as suas boas maneiras, 0 que

tinha dito...

[...]

Ao meio-dia veio o Libaninho, o beato mais ativo de Leiria; e subindo a correr os degraus, ji gritava

com a sua voz fina:

- 0OS. Joaneira!

- Sobe, Libaninho, sobe — disse ela, que costurava a janela.

- Entdo o senhor paroco veio, hem? — perguntou o Libaninho, mostrando a porta da sala de jantar o
seu rosto gordinho cor de limdo, a clava luzidia; e vindo para ela, com o passinho miido, um
gingar de quadris:

- Entio que tal, que tal? Tem bom feitio?***

Esse ambiente caracterizado por intrigas e fofocas tracado por Eca aparece claramente
n’Os Lazaristas, de Antonio Enes. No 2°. ato, a 2°. cena mostra um grupo de beatos
reunidos na sacristia, onde falam de assuntos diversos. Através desse momento
descontraido de conversa, Enes lanca uma forte critica a burguesia beata de Lisboa. As

personagens que se destacam na cena sao a Condessa de S. Frutuoso e Rui de Vasconcelos.

Condessa (Cumprimentando): Adeus, D. Joana... Meus senhores! (A Bergeret.). Protesto a ndo tornar
mais a por pé na rua: é o Ginico meio de escapar a sensaborias destas!... Foi um rapaz, um mendigo roto
e imundo, que me seguiu, pedindo esmola, desde o principio da rua até aqui, e ao pé da porta, como eu
ndo fizesse caso dele, atreveu-se a pegar-me na mao. (Olhando para as maos). Nao sei até se me sujou
as luvas. Naturalmente quis ver se podia arrancar-me o bracelete.

Rui: Nio estar eu 14, que lhe dava a esmola de um sopapo.

Condessa: Estive quase a gritar; 6 da guarda! Anda a cidade tdo icada destes vagabundos, que € mesmo
um perigo sair de casa sem ser de trem. E depois em que estado eles se apresentam a gente: sujos,
esfarrapados, cheirando mal; ao menos deviam ser obrigados a andar asseados e bem cobertos.
(Reparando em quem est4). Entdo estamos s6 nés? A que horas comeca a festa?*®’

O didlogo acima refere-se ao sentimento de desprezo expressado pela Condessa e por

Rui em relac@o aos pobres e excluidos. A Condessa faz uso de termos como “vagabundos”,

4% QUEIROZ, Eca. Op. cit., pp. 60-61.
3 ENES, Antonio. Op. cit., 2° ato, 2°. cena, p. 53.
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“sujos”, “esfarrapados” para se referir aos mendigos, o que indica um tom de agressividade.
Mais adiante, a Condessa e a D. Joana encontram-se inseridas numa discussao

desnecessaria e inutil; o assunto da discussao era de “toucador’”:

Condessa (Ao fundo, em conversa¢do exaltada com D. Joana): Ora essa! Nunca ouvi a ninguém
semelhante coisa! Zombaram da sua impiedade, minha boa amiga!

D. Joana (Abespinhada): E eu ndo tenho culpa da sua ignorancia, minha senhora.

Condessa: Compreendo a intenc¢do do desconchavo, D Joana, e acho-a pouco caridosa.

D. Joana: Desconchavo?... Espere que eu lhe diga ja! Padre Bergeret, pois ndo sou eu que tenho razao?
(Faz meng@o de levantar-se). Ai! As minhas dores! Ai que tenho um pé dormente!

Condessa (Descendo do fundo, para Bergeret): A D. Joana imaginou sobressaltar-me a consciéncia,
dizendo que era pecado...

D. Joana: E pecado grave: estou na minha. O Rui, olhe essa almofada que me fugiu de baixo dos pés.
Bergeret: Mas de que se trata minhas senhoras?

Condessa: De um assunto de toucador. Ora se hd um disparate assim! Diz ela que os santos padres
escreveram contra o uso de tintas e elixires para aformosear o rosto! Vejam se é possivel que os
doutores da igreja tivessem brigas com os perfumistas, e se metessem com a foillete das senhoras!*®®

As duas cenas mencionadas trazem a luz um beatério preconceituoso, hipdcrita e
implicante.*”” Em seu opiisculo O Conservatério Dramdtico do Rio de Janeiro e o drama
“Os Lazaristas”, Antonio Enes salienta que o seu ataque ndo se volta apenas ao falso clero,
mas também aos “beatos e novendarios da aristocracia.”*®®
Tanto Enes quanto E¢a, em suas obras aqui aludidas, visam a desmascarar os padres

mal intencionados e a classe de fiéis e beatos intrigantes e fofoqueiros. E relevante notar

466 ENES, Antonio. Op. cit., 2°. ato, 2a. cena, pp. 54-55.
7 Uma outra cena bem curiosa que trata da intriga entre beatos alude a0 momento em que Joaquina de
Magalhaes, vendo D. José de Melo conversar com a Baronesa de Selgas, tem um ataque violento de citime.
Eis um trecho da cena:
Baronesa (A D. José, com quem conversava a esquerda do primeiro plano).: - Assim serd, ma snoto
que D. Joaquina olha para V. Exa. como quem tem direito de estranhar o nosso coléoquio. Sr. D. José,
veja se me expoes a alguma cena escandalosa de citimes.
[...]
Joaquina (Que tem dado sinais de irritacdo, vendo D. José conversar muito amavelmente com a
Baronesa de Selgas).: - O Sr. D. José..! (Passa para o lado de D. José).
Albuquerque (Impondo siléncio, grosseiramente).: - Schiu!
Joaquina (Voltando-se para Albuquerque, irritada).: - Sr. Albuquerque, parece-me que foi menos
cortés.
Albuquerque: - Ai! Minha senhora, mil perdoes! Ndo supus que fora V. Exa. quem interrompera a
palavra do apostolo.
Joaquina (Com alguma confusdo, a Bergeret).: - Desculpe-me padre: lembrei-me de repente de que
tinha que falar com o Sr. D. José... acerca... d euma obra de caridade. (Dirige-se para D. José).
Albuquerque (A Condessa, a parte).: Que descomedimento, meu Deus! Parece incrivel que seja uma
senhora de bons principios!
Rui.: Estava tdo cheia de civimes que estourou. Ai! Que farsa!.
(ENES, Antonio. Op. cit., 2°. ato, 4*. cena, pp. 62-63).
48 ENES, Antonio. Op. cit., p. 16.
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que as personagens que representam a classe de fi€éis n’O Crime do Padre Amaro e n’Os
Lazaristas sao mulheres, o que denuncia certo interesse de ambos os autores de ressaltar a
beatice feminina. Sdo as mulheres as responsdveis pelos mexericos e pelas fofocas e sdo
elas que passam a maior parte do tempo junto dos padres.469

Entretanto, é importante acrescentar que o anticlericalismo inserido nos dois livros
apresenta deficiéncias que necessitam ser elucidadas. Enes e Eca rebatem o clérigo por
meio da criacdo de personagens boas € mds, o que contribuiu para tornar frigil a densidade
da critica que os dois autores pretendiam expressar. Referindo-se ao Crime do Padre
Amaro, Nelson W. Sodré reiterou que essa inclinacio ligada a estratégia maniqueista de
incluir personagens boas e mis,

longe de ser eloqiiente e demonstrativa, acaba por irritar, pela sua evidente falsidade. Nesse sentido, O

Crime do Padre Amaro € deficiente, sua viruléncia estd ligada a um apriorismo de tese que enfraquece

a tese, e os padres sdo apresentados, individualmente, cada um a cada um, como individuos maus

glutdes, ambiciosos ou tolos, mas a funcao politica do clero fica apenas esbogada, ndo recebe a critica
, L . . ~ 470
adequada e possivel, aquela que estaria, inclusive, nas inten¢des do autor.

O comentério de Sodré dirigido ao romance de E¢a também pode ser aplicado aos
Lazaristas. A exemplo de Eca, Antonio Enes pretende atacar a influéncia politica do clero
e, para isso, cria um personagem odioso, a saber, Bergeret. Do lado oposto, o dramaturgo
insere Ernesto da Silveira, como simbolizando o Bem. Percebemos a preocupacao de Enes
de combater a ala negra do jesuitismo, porém esse combate soa de maneira incompleta e
deficiente, na medida em que se esboca apenas na caracterizacio das personagens.*”!

Independente da presenca de falhas e defeitos, é relevante frisar que O Crime do
Padre Amaro e Os Lazaristas, embora sejam obras de géneros distintos, trazem a luz um
debate contundente acerca da influéncia do clero no meio social. Por serem escritas na

N

mesma época e por intelectuais pertencentes a “Geragdo de 707, as duas obras denotava que

469 Segundo Brito Broca, em abril de 1890, O Crime do Padre Amaro foi encenado no Brasil, através de uma
adaptacdo do escritor e jornalista Fabregas. (Para mais informagdes, vide BROCA, Brito. Op. cit., p. 81).

479 SODRE, Nelson W. Op. cit., p. 113.

! Qutros defeitos foram apontados pela critica, na época em que a peca eneana estreou no Teatro do Gindsio.
Além das muitas inverossimilhancas, a presenca de cenas excessivamente compridas, as saidas forcadas das
personagens e, sobretudo, a confusdo que as vezes se faz entre jesuitas e lazaristas foram comentadas pelos
criticos especializados em teatro. A revista portuguesa A Platéia foi uma das que mais condenou a obra de
Enes, concluindo que o texto ndo trazia nenhuma novidade, uma vez que quando Eugenio Sue escreveu “O
Judeu Errante” disse dos jesuitas pouco mais ou menos o mesmo que o Sr. Enes nos vem dizer dos lazaristas.
Isto ndo quer dizer que lhe neguemos a invengdo do entrecho, Deus nos livre disso, quer somente dizer que
nada daquilo é novidade. (A Platéia, 30 de abril de 1875).
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a importancia a assuntos vinculados a religido se intensificava nos anos 70 do século XIX,
sendo eles bastante discutidos na sociedade.

No caso especifico d’Os Lazaristas, o anticlericalismo visualizado no texto gerou
longos debates e foi o elemento principal que levou o Conservatério Dramdtico Brasileiro a

472 . . . .
5.472 Sendo assim, o drama Os Lazaristas trilharia,

impedir a representacdo da pecga, em 187
em terras brasileiras, um caminho semelhante ao da peca O Tartufo, do francés Moliere,
que, em 1664, foi censurada na Franca. E, tal como O Tartufo, apenas alguns anos depois o

drama de Antonio Enes pdde ser representado publicamente.

3.4 Caminho Errado: a continuacao

Dez anos ap6s a estréia d’Os Lazaristas em Portugal e a discutida censura no Brasil,
Antonio Enes escreveu o romance Caminho Errado, o qual dd prosseguimento a saga de
Luisa de Magalhaes. O romance foi publicado diariamente no folhetim do jornal carioca O
Pais, entre os meses de janeiro e maio de 1886. Desde outubro de 1884, Antonio Enes
atuava como colaborador literario da folha fluminense O Pais, o que justificava a
publicacdo de seu mais novo trabalho em tal jornal. E possivel cogitar a idéia de que o
interesse do periddico brasileiro de divulgar o romance era incitar o renascimento da

polémica agitada dez anos antes, com a censura da montagem d’Os Lazaristas, na tentativa

472 Qeis anos ap6s a censura d’Os Lazaristas no Brasil, o autor Aluisio Azevedo publicou O Mulato, um
romance com nitidos aspectos naturalistas, sendo um deles o anticlericalismo. A critica de Aluisio voltava-se
diretamente para o clero maranhense, que, a época, reagiu e polemizou com o autor. No romance, o
personagem do conego Diogo possui tragos semelhantes aos do lazarista Bergeret. Os dois sdo tipos e vdo
revelando os seus lados diabdlicos no decorrer do enredo. No final, ambos transformam-se em criaturas
deformadas e odiosas. Se n’Os Lazaristas o liberal Ernesto da Silveira é o principal inimigo de Bergeret, n’O
Mulato Raimundo € odiado por Diogo. Bem como Enes, Aluisio refor¢ca a oposicdo entre as forcas
conservadoras e as forgas liberais. Em 1875, quando houve a polémica em torno d’Os Lazaristas, Aluisio
encontrava-se no Rio de Janeiro e trabalhava como caricaturista na revista O Mequetrefe. Com certeza, o
autor d’O Mulato assistira de perto as discussdes acerca da proibicdo da peca eneana. Independente do fato de
Alufsio ter se lembrado ou ndo d’Os Lazaristas quando escrevia O Mulato, é certo dizer que o autor
maranhense se mostrou seduzido pela temdtica anticlerical, o que refor¢a a tese de que o interesse por
assuntos de ordem religiosa se intensificava, tanto em Portugal como no Brasil, a partir dos anos 70.

189



de conquistar mais leitores.””> Mesmo sendo um dos jornais mais vendidos na corte desde
1885, O Pais enfrentava um ambiente concorrido e disputado na imprensa brasileira.*”*
Desde os primeiros dias de janeiro de 1886, a redac¢do d’O Pais vinha divulgando uma
nota a respeito do autor portugués Antonio Enes e da breve publicacdo em folhetim de seu
mais recente trabalho, Caminho Errado, romance que dava continuidade a histéria do

drama Os Lazaristas.

Antonio Enes

Na literatura portuguesa, tem lugar de honra os estilos deste valente batalhador do progresso e da
liberdade.

A sua imaginac¢do fecunda e o brilho de seu estilo ardente e terso acordam o entusiasmo e seduzem.

A sua apresentagdo no Brasil foi o drama Os Lazaristas, que se popularizou e quase produziu uma
revolucdo. Em continuacgao desse importante livro acaba de escrever Antonio Enes o

Caminho Errado

romance de propaganda, especialmente destinado a O Pais, e cuja publicacdo encetaremos ainda este
més. Como diz no prélogo da sua grande obra, Antonio Enes ndo escreveu por 6dio, nem para atear
ddios: o unico mal que deseja aos maus, € que nao possam fazer mal.

Deseja que a civilizagdo trate os fandticos assim como a medicina trata os loucos; diligencie curd-los;
e, quando sejam furiosos, vista-lhes coletes de forca.

Estamos convencidos de que oferecemos aos nossos leitores um mimo de festas de raro valor.*”

A divulgacdo dessa nota se repetiu quase que diariamente no jornal, cessando apenas
com o inicio da publicacdo do romance em folhetim, no final do més de janeiro. Além de
trazer elogios ao autor portugués, a nota destacava que a funcao do romance nado era impelir
mais 6dios e rivalidades aqueles que desejam somente o mal. A idéia da obra, segundo a
nota, era estimular os maus a praticarem o bem. Ao tratar do fanatismo religioso, o romance
visava a ensinar a sociedade que os fandticos eram doentes e necessitavam de ajuda e de
cuidados especiais. A informacdo de que o romance-propaganda fora escrito especialmente
para O Pais é bem curiosa, se levarmos em consideracdo o dado da ndo existéncia da
publicacdo da obra em livro, nem em Portugal e nem no Brasil. Talvez o éxito esperado

pela redacdo d’O Pais, com a divulgacdo do texto, ndo tivesse sido atingido. O certo é que

7 Esse mesmo pensamento também teria sido alimentado por Ferreira de Araijo, logo que fundou a Gazeta

de Noticias, investindo na divulgacdo da censura da montagem da peca de Antonio Enes. (Para mais
informagdes, vide o 2°. capitulo desta tese).

0 Pais foi fundado em 1884. A principio, fora propriedade de Jodo José dos Reis Junior, futuro visconde
de Sao Salvador dos Matosinhos. A Gazeta de Noticias, de Ferreira de Aratjo, era a grande rival do jornal de
Jodo José dos Reis, fato bem marcante na imprensa brasileira dos anos 80. (Mais informacdes, vide SODRE,
Nelson Werneck, A Histéria da Imprensa no Brasil. 4°. ed. [atualizada] — Rio de Janeiro: Mauad, 1999, p.
146).

0 Pais, 11 de janeiro de 1886.
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nenhum outro jornal da Corte, a época, chegou a comentar o romance eneano.” "~ Fato este
que confirma, em parte, a idéia de o romance ndo ter agradado.

Convencida de que seu novo folhetim seria um grande sucesso, a folha carioca
festejava o inicio da publicagdo da obra de Antonio Enes. No dia 25 de janeiro, um breve
comentéario dizia as seguintes palavras:

Encetamos hoje a publicagdo do romance de Antonio Enes, Caminho Errado, e expressamente escrito

para O Pais.

No prélogo, que abre esse notdvel trabalho, expde o eminente escritor o plano e as tendéncias do

romance, que “ndo é ataque, ¢ defesa”; defesa da sociedade, da familia, do homem; defesa dos tempos
em que vivemos, que sdo os da ciéncia, da liberdade, da igualdade.

Publicado o novo romance de Antonio Enes, procuramos por nossa parte corresponder a protecdo que
tdo generosamente nos t€m dado os nossos leitores. Caminho Errado é digno do seu esclarecido
apreco, € nossa convicg¢éo o oferecemos.

O comentdrio an6nimo mencionava o prélogo escrito pelo autor, antes do romance.
De acordo com o comentério, no prélogo Antonio Enes expunha e explicava todas as suas
intencdes ao escrever Caminho Errado. As inteng¢des de Enes se voltavam para a defesa da
“sociedade, da familia”, “da ciéncia, da liberdade, da igualdade”, e convergiam
inteiramente com os propdsitos defendidos pelo jornal O Pais, o que justificava a énfase do
comentdrio referente ao prélogo do jornalista portugués.*’”” Reconhecendo a importincia do
esclarecimento do autor acerca da producdo de seu romance, O Pais reservou dois dias

apenas para a publicacdo do prélogo intitulado “Ao Leitor”.*"®

476 Foram consultados os seguintes periddicos do Rio de Janeiro: Gazeta de Noticias, Jornal do Comércio, O

Globo e Gazeta da Tarde; todos do ano de 1886.

7 Dentre os demais periédicos, O Pais destacou-se no trabalho de divulgar a propaganda republicana e a
importancia da liberdade na sociedade brasileira. Na década de 1880, surgiram os primeiros jornais
verdadeiramente populares — “Gazeta de Noticias”, 1875, “Gazeta da Tarde”, 1880; “Didrio de Noticias”,
1885; “Cidade do Rio”, 1888, “O Paiz”, 1884 — vinculados a politizacdo urbana promovida em parte pelos
movimentos abolicionista e republicano. (NEEDELL, Jeffrey D. Belle époque tropical: Sociedade e cultura
de elite no Rio de Janeiro na virada do século. Trad. Celso Nogueira. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1993, p. 221). Nesse sentido, o romance de Antonio Enes compartilhava de propdsitos semelhantes aos dos
defendidos pelo jornal carioca. No que se refere a um desses propdsitos, podemos citar a defesa da liberdade.
478 A divulgagdo do prélogo aconteceu nos dia 25 e 26 de janeiro de 1886. A publicacio efetiva do romance
“Caminho Errado” ocorreu a partir do dia 27 de janeiro do mesmo.
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3.4.1 Ao Leitor

Nao escrevi Os Lazaristas por 6dio nem para
atear 6dios; o Unico mal que desejo aos maus é
que ndo possam fazer mal. Desejo que a
civilizacdo trate os fandticos assim como a
medicina trata os loucos; diligencie curéa-los e,
quando, sejam furiosos, vista-lhes coletes de
forcas. A propria hipocrisia que inverte em
deleite seus as maceracdes alheias e recebe o
prémio dos sacrificios que impde aos outros,
ndo inspira a minha alma, vedada a rancores, a
ndo vontade de a tornar inofensiva. Comparo-a
com a serpente venenosa: possa eu arrancar-lhe
a peconha, que depois até me condoerei do seu
rastejar. Vivam os lobos, se podem viver sem
saltear os rebanhos; eu sou guarda e ndo
cagador. (Antonio Enes, O Pais, 26 de janeiro,
1886).

No prélogo “Ao Leitor”, Antonio Enes ressalta inicialmente que, tanto n’Os
Lazaristas como no Caminho Errado, sempre visou a defesa da sociedade em geral e ndo
ao ataque.’”” Enes refere-se 2 defesa da sociedade contra aqueles que almejam praticar o
mal em fungdo de transformar o sofrimento alheio em deleites seus. Centrando-se na
religido, o jornalista lusitano refor¢a que ndo intenta rebater a Igreja e muito menos o clero,
desde que este cumpra com os seus mais santos deveres. A ojeriza de Antonio dirige-se
nitidamente ao falso sacerddcio:

[...] Assim como a religido ndo € para mim uma liturgia, o padre ndo €, nio deve ser, apenas um ator do

culto externo. Tem a sua missdo social, porque a Igreja é também uma instituicdo civilizadora. Mas,

por esse Deus que invoca! Nio saia dela, ndo a inverta e traga-me estampado na fronte o dsculo do
2o ~ - 4
Mestre e o fogo do amor do préximo bem aceso no coragio, para que o reconhega e satide.**

Para Enes, mais do que orar no santudrio perante as imagens sagradas de Cristo, o
padre tem o dever de pdr em prética a sua fun¢do social, de maneira “a prezar o amor
universal ao egoismo, a representar as idéias morais nos conselhos da politica, a falar da

virtude ao delirio do prazer, da alma a civilizagdo materializada, do humilde Jesus aos

7 Segundo Marta A. C. Santos, diversas fontes contemporéneas e confidveis asseguram que Caminho Errado
chegou a ser publicado, em fasciculos, na capital portuguesa. Entretanto, ndo foram encontradas provas
suficientemente concretas capazes de atestar a hipétese da existéncia de uma edicdo portuguesa da obra.
(Mais informagdes, vide SANTOS, Marta A. C. Op. cit., p. 61).

00 Pais, 25 de janeiro de 1886.
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soberbos Césares.”**! Nesse sentido, o autor d’Os Lazaristas diz respeitar e admirar o clero
que se dedica ao exercicio do bem e da harmonia social.***

Retomando a polémica em torno da peca Os Lazaristas, Antonio Enes assegura que
foi acusado injustamente de ultrajar as irmas de caridade. Estas, na visdo do literato, se
levam a vocacdo religiosa a sério, ndo corrompendo a unido das familias, sdo reconhecidas
e respeitadas por ele. No entanto, para que desempenhem com seriedade a vocagdo
religiosa, € preciso que escolham a profissdo por livre e espontanea vontade.

[...] Mas, por isso mesmo, quero que a sua abnegacdo, a sua generosidade, o seu grande esforco da

alma, que sobrepuja o proprio instinto de conservagdo, sejam voluntdrios e conscientes. Nao se fazem

recrutamentos para a heroicidade; ndo se deve levar ninguém iludido para fora da natureza, até para
nio haver risco de descambar em monstruosos o que se pretende que seja sublime.**

Na ¢6tica do futuro ministro, os recrutamentos forcados de jovens para se entregarem a
vida claustral s@o danosos a sociedade, na medida em que privam muitas mulheres da “lei
humana por exceléncia”: a maternidade do ventre e do coragﬁo.484 Fato este, segundo Enes,
capaz de provocar a aberracdo da inteligéncia e do sentimento. Esse recrutamento forgado e
induzido, ao qual se refere o autor lusitano, € resultado do fanatismo injetado em almas
ingénuas.

O falso sacerddcio, a funcdo do clero na sociedade, o recrutamento induzido a vida
claustral e o fanatismo foram algumas das questdes que inspiraram e moveram a producio
do romance Caminho Errado. Esses pensamentos presentes no prélogo “Ao Leitor”
revelam que Enes mantinha intactas as mesmas opinides de dez anos antes, quando
escreveu Os Lazaristas. Como defensor fiel do casamento, da maternidade, da familia e dos
direitos sociais, o jornalista resolveu dar seguimento a trama de sua obra primogénita. A
idéia primordial do romance é mostrar que a personagem Luisa, vitima do fanatismo e

ciente de sua vocacdo para a religido, segue um “caminho errado”, tortuoso e cheio de

10 Pais, 25 de janeiro de 1886.
2 F importante dizer que o texto do prélogo traz indmeras metdforas quando se refere ao falso clero, o que
explicita a relevancia que Antonio Enes atribuia a retérica em seus escritos. Eis um trecho extraido do prélogo
que alude as metaforas: [...] Porque, se vejo uma harpia envenenada os dgapes da concordia doméstica, ou
um vampiro sugando a alma das donzelas e infiltrando no sono das criangas pesadelos de pavores infernais,
ou um abutre cevar gulas em presas inocentes, ou um falcdo dos cacadores de povos, dos tiranos, cruzando
nos ares para lhes levar nas garras ou livres de espaco, ndo sei, ndo posso reconhecer, sob a plumagem da
ave de rapina, a progénie humanada da pomba do Espirito Santo. E, se acontece ter a mdo a cagadeira,
disparo-a!

30 Pais, 25 de janeiro de 1886.

0 Pais, 25 de janeiro de 1886.
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espinhos. Além de destruir a propria vida, Luisa, com o intuito de fazer o bem, acabou por
desunir uma familia. Para o autor portugués, jovens, a exemplo da personagem Luisa,
podem ter paixdes adormecidas em suas almas, mas ndo extintas. Segundo ele, é perigoso
lutar contra as leis e os instintos proprios da natureza humana; “[...] a natureza sabe
violéncias e asticias que subjugam ou dissuadem resisténcias de atletas, quanto mais
L. . . 4 ~ . . N .
propésitos levianos de criancas!”*® A alusdo aos instintos humanos e as leis da natureza
demonstra que Antonio Enes, provavelmente, sofria influéncias da corrente naturalista, que
se encontrava em voga nos anos 80. Em favor da sociedade moderna, o autor de Caminho
Errado apontava o clericalismo ultramontano como sendo um grande empecilho para o
desenvolvimento das nagdes:
[...] Os sacerdotes dos velhos cultos alimentavam-se das carnes das rezes que imolavam nas aras; o
clericalismo de hoje ainda alimenta a sua influéncia com lagrimas e sangue derramados em mais cruéis
imolagdes. Na luta empenhada nunca entre a civilizagdo e o cristianismo, que sdo por igual
manifestacdes de Deus, mas entre a sociedade moderna, reconstituida pela liberdade e pela ciéncia, e
esse clericalismo saudoso da dominagdo teocrdtica, as congregacdes de mulheres sdo, em regra,
agéncias inconscientes de uma propaganda de acdo. Elas, as mulheres, impdem respeitos com as suas
virtudes, com o heroismo exaltam admiracdes, pela caridade obrigam reconhecimentos, com a magia

das ternuras femininas acordam simpatias; atrds delas vao logo seus dvidos empresarios explorar para
. . . 4
si esses sentimentos benignos. **°

A opinidao de Antonio Enes em relagdo ao ultramontanismo permanecia igual a que
manifestou no opudsculo “O Conservatério Dramdtico do Rio de Janeiro e drama “Os

9999

Lazaristas™, escrito em 1875 com o objetivo de defender sua peca das acusagdes feitas
pelo conselheiro Jodo Cardoso de Meneses, presidente do Conservatério a época. Com uma
visdo bem moderna, Antonio Enes assinalava a sua preocupacdo com o papel da mulher na
sociedade, uma vez que percebia a importancia da presenca feminina na estrutura familiar.
O jornalista abominava os deturpadores da alma humana que, a exemplo do lazarista Inicio
Bergeret, espalhavam pranto e dor por entre os inocentes. Além disso, Enes afiancava que
com o seu clamor ndo almejava a conversdo de tais deturpadores, e sim “advertir e
estimular os que t€m obrigacdo de guardar os apriscos em que eles vao roubar ovelhas.”**’
O autor de Caminho Errado esclarecia que sua mensagem era para os pais de familia,

aconselhando-os a ter mais cuidado com a educac¢do de suas jovens filhas.

0 Pais, 26 de janeiro de 1886.
6 0 Pais, 26 de janeiro de 1886.
*7.0 Pais, 26 de janeiro de 1886.
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No final do prélogo, o autor explica rapidamente o fato de ter adotado outro género
literdrio para dar continuidade a trama d’Os Lazaristas. Até entdo, Enes tinha se voltado a
carreira de dramaturgo, produzindo apenas pecas teatrais. E bem certo que a decisdo de
escrever um romance foi um dos maiores desafios ji enfrentados por Antonio Enes,
enquanto literato.”®® No intuito de esclarecer a escolha de um outro género literdrio,

acrescentava o dramaturgo portugués:

[...] o fanatismo € uma paixao tdo interessante nas suas causas, nos seus fendmenos intrinsecos, na sua
acdo exterior, como todas essas que ai tem ja uma bibliografia colossal; e se o romance deve ser uma
andlise e uma representacdo dos multiplices aspectos, e lances, e ordens de relacdes, da vida da alma e
da vida da sociedade, tdo pouco fora do seu dominio estdo as aberragdes da paixdo religiosa como, por
exemplo, os desregramentos do amor. Ndo duvidei, pois, tentar descrever essas aberracdes, ou antes
algumas delas, ou uma das suas formas, porque, se o trabalho ndo merecesse as energias do
propagandista, merecia aos menos a solicitude do artista; e encadeei a tentativa a outra, aventurada
noutro género literdrio, em que os sentimentos que ma inspiraram encontraram favor na conformidade
dos sentimentos do publico.**’

Segundo ele, o género romance permite ao escritor produzir uma obra mergulhada nas
mintcias e nos detalhes, de forma a retratar todas as “aberrages” presentes no meio social,
em especial aquelas que emanam da religido. Essa concep¢do é notadamente compativel
com a pregada pelos naturalistas, o que nos leva a concluir que Antonio Enes ndo se
manteve imune a influéncia da escola de Zola. Mais do que isso, o romance, conforme ele,
valoriza os tracos do artista; assim tentou juntar a propaganda anticlerical com a arte. Dessa
maneira, Enes reforcava aos leitores da folha carioca que desejava ser reconhecido nio
apenas como um bom propagandista, mas também como artista. Dai, a tentativa de escrever
um romance.

Talvez a op¢ao por um outro género literdrio fosse fruto de uma reflexao amadurecida
acerca de sua carreira de dramaturgo. Foram poucos os criticos, tanto portugueses como
brasileiros, que reconheceram o seu talento artistico. Os comentdrios, as notas, 0s ensaios
voltados para as suas producdes teatrais destacavam, na maioria das vezes, o cariter
propagandista do autor. A exemplo disso, podemos mencionar as polémicas portuguesa e

brasileira em torno d’Os Lazaristas e que revelou ser Enes, antes de tudo, um grande

8 Nio se pode descartar a idéia de que o insucesso como dramaturgo teria levado Enes a se arriscar na
carreira de romancista.
90 Pais, 26 de janeiro de 1886.
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propagandista e adepto do Partido Liberal. Provavelmente, Antonio Enes desejava testar

mais uma vez o seu lado artistico e ser visto pela critica através de outro dngulo.

3.4.2 O romance Caminho Errado®®

[...] O Caminho Errado continua a acio dos
Lazaristas, como lhe continua a propaganda. O
drama deixou Luisa de Magalhdes a porta de
um hospicio de irmas de caridade; o romance a
acompanhard desde ai, nas aventuras e
tribulagdes da sua vocagdo. [Antonio Enes, O
Pais, 26 de janeiro de 1886].

O texto do romance foi publicado entre os dias 27 de janeiro e 10 de maio de 1886, no

folhetim do jornal O Pais.*"

O romance é composto por quatorze longos capitulos e tem
como personagem principal Luisa de Magalhdes, a filha de Carlos de Magalhdes em Os
Lazaristas. Luisa de Magalhaes, o lazarista Indcio Bergeret, o sacristdo D. José de Melo e a
sua esposa, a Baronesa de Selgas, sdo os personagens da peca que continuam a fazer parte
da trama e, por isso, estdo presentes no romance. Joaquina de Magalhdes e Ernesto da
Silveira, personagens de destaque n’Os Lazaristas, ndo aparecem em Caminho Errado. Dar
seguimento a histéria de Luisa de Magalhaes foi um meio encontrado pelo autor portugués
para expressar a sua inten¢do social, uma vez que
o drama viu-a [Luisa de Magalhdes] perder-se para a familia; o romance a verd perder-se para a
sociedade e para si prépria. O meu sincero desejo, porém, é que a comiseracdo que lhe ndo faltou,
quando atormentava os que a amavam, ndo a desampare no meio dos tormentos que inflige, e os
desenganos com que se castiga, procurando por caminho errado o céu, que de toda a parte se v€, e em
toda a parte alumia e guia o homem com os seus divinos fardis. Nao terei realizado o meu pensamento,
ndo terei sabido exprimir 0os meus sentimentos, se os leitores receberem deste livro inspiracdes de 6dio

ou desprezo contra as desventuradas que, como Luisa, sofrem e fazem sofrer, menos por culpa sua do
- . . e A . . e 492
que por falta de proteco eficaz da sociedade e vigilancia esclarecida da familia.*”

490 <7 <
Vide Anexos, “Gravuras e Ilustracdes”, gravura n° 16.

1 De acordo com a historiadora Marta A. C. dos Santos, 0 jornal brasileiro A Provincia do Pard, em 1877, ja
anunciava que Antonio Enes arquitetava a continuagdo da saga de Luisa em romance, com o titulo de A Irmad
de Caridade. (SANTOS, Marta A. C. dos. Op. cit., p. 61). E sobre esse suposto romance, Jilio Dantas
afirmou que Enes fora diretamente influenciado, quanto a concepgdo pela “Religiosa”, de Diderot, e, quanto
ao processo, pelo realismo de Flaubert e Zola. (DANTAS, Jilio. Op. cit., p. 18). Tudo leva a crer que A Irmad
de Caridade e Caminho Errado sejam o mesmo romance; o que houve foi uma mudanga na troca do titulo da
obra pelo autor.

2.0 Pais, 26 de janeiro de 1886.
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De acordo com Enes, a continuacio do drama lhe permitiu refor¢car o seu
compromisso com a sociedade, na medida em que visou a mostrar de forma mais ampliada
as conseqiiéncias fatais do descaso das familias para com a educagdo de suas filhas.*”

Caminho Errado inicia-se com a entrada de Luisa, logo apds a morte do pai Carlos de
Magalhdes, em um antigo convento da cidade de Lisboa. A filha de Carlos de Magalhaes
ficaria instalada naquela instituicdo até a sua ida definitiva a Franca. Bergeret era muito
amigo do padre Ambroésio da Silva, o qual convivia com as irmas no convento, facilitando a
entrada de Luisa na institui¢do. Durante os primeiros dias de estada na casa santa, a jovem
noviga interessou-se pela vida cotidiana de uma familia que morava em frente ao convento.
O casal, Maria e Alberto Durand, vivia em paz com os filhos, Adélia e Raul. O maior
motivo que fez Luisa se aproximar da familia referia-se ao fato de Maria e Alberto ndo
serem unidos pelo matrimoénio. A situacdo relativa a unido de Alberto e Maria conduziu
Luisa a uma profunda reflex@o acerca do casamento cristdo. Certa de sua vocacdo, a noviga
pensava numa forma de ajudar Maria e Alberto a se libertarem do pecado; e a primeira
atitude a ser tomada, de acordo com ela, era convencé-los da importincia da unido
religiosa. No entanto, a aproximacgdo de Luisa para com a familia tornou-se desastrosa,
implicando a separacdo do casal. Maria, influenciada pelos conselhos da jovem, apegou-se
a religido e se transformou num exemplo de mulher cristd; e Alberto acabou se
apaixonando por Luisa.

Aconselhada pelo lazarista Bergeret e pela irmda Madalena, Luisa dava andamento a
sua santa missdo, trabalhando em favor da reconciliagdo de Alberto e Maria. A novica
desejava ver finalizada a sua tarefa e, por esse razdo, adiou a partida para a Franca, o que
em muito desagradou ao padre Bergeret. Este temia perder a pupila por um amor profano e
isso o fez reforcar a vigilincia sobre a jovem. A relacdo entre Luisa e Alberto era uma de
suas maiores preocupacdes; a aproximac¢do dos dois poderia estragar os seus planos.

Maria, separada de Alberto, resolveu se mudar para Arrentela, uma regido proéxima a

Lisboa, onde arrumou um trabalho modesto em uma fébrica de tecelagem. O sacristdao D.

493 & . - . o ..
% E bem curiosa essa preocupagdo de Antonio Enes com a educagdo feminina e o papel da mulher na

sociedade. De acordo com alguns de seus bidgrafos, Enes amava muito a mulher, a atriz de teatro Emilia dos
Anjos, e sua unica filha, Lufsa. Talvez a sua experiéncia pessoal, caracterizada pelo apego a familia e pela
convivéncia intensa com a mulher e a filha, tivesse lhe ajudado a repensar sobre a importancia da mulher no
ambiente familiar.
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José de Melo, a mando de Alberto, ficou incumbido de visitar Raul e levar a mesada
prometida a Maria. Esta vivia em condi¢des miserdveis em Arrentela, fato que levou
Alberto a lhe arrebatar o filho Raul.

No convento, Luisa mostrava-se cada vez mais apaixonada pelo francés Alberto
Durand, mas lutava contra os seus desejos e suas vontades para ndo cair em tentacdo.
Insistia em dizer que o amor que sentia por Alberto era de ordem divina e ndo terrena. A
medida que tentava se afastar do francés, mais ainda se aproximava dele. Para ter certeza de
que sua missdo se concretizaria, Luisa convenceu Alberto a jurar, perante a imagem de
Cristo e a presenga de irma Madalena, que, dentro de um ano, se casaria com Maria. Em
troca do juramento, a novica prometeu a Durand que lhe passaria alguns dos ensinamentos
de Deus, o que resultou em encontros cada vez mais intensos a intervalos mais reduzidos na
capela. Depois, comecaram a se corresponder por cartas, visto que a vigilancia na
institui¢do sobre eles se acentuava. Um dia, padre Ambrdsio, ajudado pela irma Natividade,
descobriu uma carta escrita pela novica, cujo interlocutor era Alberto Durand. Apds ser
insultada pelas demais hospitaleiras, Luisa tentou se defender, argumentando que suas
correspondéncias com Alberto visavam ao bem: almejava salvar o francés do pecado e
levéd-lo a se reconciliar com a esposa. No decorrer da confusdo, a superiora, irma Madalena
apareceu inesperadamente e se posicionou em favor de Luisa. [Irma Madalena compreendia
a situacdo de Luisa, visto que vivera, quando jovem, uma experiéncia semelhante a da filha
de Carlos de Magalhdes. Assim como Luisa, Madalena foi induzida a seguir a vocagdo
religiosa, tendo que renunciar ao casamento e a maternidade. Ciente do drama da filha de
Carlos de Magalhdes, a irma postulava ao padre Ambrdsio que restituissem Luisa a sua
familia. Minutos depois, irmd Madalena sofria uma repentina e fatal convulsdo; na cama, a
agonizante, sob o efeito de fortes delirios, aconselhava Luisa a desistir daquela vida, além
de lhe fazer revelacdes a respeito do seu doloroso passado. A morte da superiora abalou a
jovem Luisa.

As cerimdnias flnebres iniciaram-se. Ficou decidido que irma Madalena seria
enterrada somente no dia seguinte num cemitério puiblico. Sendo assim, a mortalha passaria
a noite na capela. A idéia de enterrar a superiora em um cemitério publico arrancou
comentdrios das demais irmas. Pensavam elas: “Deixar ir a superiora de uma casa tao santa

para o cemitério publico, onde ficaria talvez de paredes meias com algum herege e apertada
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por uma meretriz?”*** A autoridade paroquial e administrativa proibiu que o corpo fosse
enterrado na capela. Luisa permaneceu até a noite orando pela alma de irma Madalena.
Enquanto fazia suas oragdes, Luisa viu Alberto entrar na capela. Ela lhe diz para ir embora,
mas, justamente naquela hora, padre Ambrésio junto de irma Natividade e mais duas outras
hospitaleiras vinham pelo corredor. Temendo ser vista com Alberto, esconde-se com o
jovem liberal numa sala ao lado. Luisa e Alberto assistem a uma cena assustadora: padre
Ambrésio, auxiliado pela outras irmas, tirava Madalena do caixdo e a enterrava na capela,
como se estivesse praticando um ritual macabro. No caixdo colocou terra, a fim de que
ninguém desconfiasse da auséncia do caddver. Para dar a impressdo de que nada fora
enterrado no local, o padre e as hospitaleiras retiraram a lousa da sepultura e o degrau do
altar. Feito isso, Ambrésio pediu as mulheres que ndo falassem a ninguém nada do que
praticaram, principalmente a Luisa, pois acabavam de cometer um ato criminoso por
desobedecerem a autoridade.

Luisa, horrorizada com a cena a que assistira, descobria que se encontrava presa com
Alberto na capela. Ao sair, padre Ambrésio fechou todas as portas. A novica pensava que
tudo aquilo fora um plano de irmd@ Natividade para excomungé-la de forma definitiva.
Seguia-se uma cena romantica entre Alberto e Luisa; o libertino se aproximou da noviga,
revelando todo o seu amor. Depois de ouvir um barulho misterioso no interior da capela,
Luisa foi parar nos bracos de Alberto, e, por mais que tentasse, ndo conseguiu esconder o
amor que sentia por ele.

Apd6s o momento de forte romantismo, Luisa se viu a mercé de uma profunda crise
moral, mas cedeu aos carinhos do mancebo. Alvorecendo o dia, Luisa tentou fugir de
Alberto, caindo na cova aberta de Madalena. A amada de Alberto morre, ao bater
violentamente a cabeca. Quando o padre Ambrésio e as hospitaleiras abrem a capela,
encontram Alberto inconsciente sentado a beira da cova. O caddver de Luisa aparecia junto
do cadaver de Madalena.

Tal como Luisa, Maria teve um final tragico. Na tentativa de salvar a filha Adélia de
um acidente de trabalho na fabrica, Maria teve seu corpo arremessado em direcdo ao teto.

Luisa e Maria morrem.

“* 0 Pais, 1°. de maio de 1886.
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A longa histéria do romance, a qual € narrada em terceira pessoa, apresenta-se
permeada por diversos acontecimentos, sendo que muitos desses ocorrem a0 mesmo tempo.
Do comeco ao fim, o tempo que prevalece é o presente, sempre seguindo uma dire¢io
definida.*” Enquanto no drama Os Lazaristas Antonio Enes privilegiou a retdrica,
atribuindo aos personagens uma linguagem eloqiiente e bem elaborada, em Caminho
Errado a agdo e o movimento dos personagens ganham destaque.

E preciso chamar a atencdo para as personagens Luisa e D. José de Melo. Estes
aparecem dotados de grande complexidade e muito mais desenvolvidos do que n’Os
Lazaristas. Na peca de 1875, Luisa era apenas uma jovem ingé€nua, sem autonomia e poder
de discernimento. J4 no romance, a filha de Carlos de Magalhdes mostra-se mais
amadurecida, ciente de seus atos e deveres. A mudanga da caracterizagdo é surpreendente
se levamos em conta a comparac¢do das duas obras. Se n’Os Lazaristas Luisa se deixa
influenciar pelos conselhos do lazarista Bergeret, em Caminho Errado perde a confianga no
padre e passa a ter Deus como guia divino. O autor refor¢a essa mudanga na caracterizacao
de Luisa no capitulo VI:

A filha de Carlos de Magalhdes mudara muito. Primeiro, a ufania, inspirada pelo proprio lazarista, de

ter convertido o pai; depois, as meditacdes solitdrias dos nove meses que jd passara no hospicio, a

convivéncia com Alberto e Maria, a acdo independente, até de conselhos, que se tinha permitido, e

principalmente a exaltacdo religiosa que a persuadia de que Deus lhe enviava diretamente as suas

inspiragdes, haviam-lhe temperado o cardter com umas energias de convic¢do e de deliberacdo, que,

assim como a predispunham para as lutas, proibiam-lhe as passividades da obediéncia.

A crianga fizera-se mulher, a discipula julgava-se mestra, o instrumento aspirava as responsabilidades e
as gldrias do obreiro. Por isso, a objurgatéria de Bergeret ndo a aterrou, como devota, ao passo que a
ofendeu, como mulher. Em outros tempos via Deus no padre; agora, que se julgava mais chegada a
Deus, via-o na consciéncia.**®

O trecho acima alude as novas caracteristicas da personagem Luisa, num momento
em que esta acabara de ter uma conversa com o lazarista Bergeret. Bergeret obrigava a sua
pupila a ir o mais rdpido possivel para a Franca, mas ela, entretida com a missdo de redimir
Alberto e Maria da vida pecaminosa, resistia com todas as forgas, pois desejava ver a sua
obra terminada. O lazarista perdia o poder e o controle que exercia sobre a filha de Carlos

de Magalhies, porque esta amadurecera, virara realmente mulher.

5 Somente em alguns momentos o narrador volta ao passado. Tais momentos referem-se i caracterizagio de
alguns personagens. Por exemplo, para caracterizar as personagens de Alberto e Maria, o narrador remete
brevemente a vida passada destes, de forma a esclarecer suas origens.

4% 0 Pais, 23 de fevereiro de 1886.
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Se por um lado Luisa consegue se libertar das garras do ambicioso Bergeret, por outro
ndo consegue se esquivar totalmente de seus instintos, desejos e suas vontades. O amor
terreno, sempre em batalha com o amor divino, surge como um eterno tormento na vida da
novica. Essa questdo aparece na peca, mas volta a ser tratada com grande intensidade no
romance. Assim como n’Os Lazaristas, Luisa aparece lutando contra os seus verdadeiros
sentimentos no transcorrer de todo o romance.

Fechada no seu quarto, que, por ser distante dos outros dormitérios, lhe deixava liberdade de agao,

escreveu largamente a Alberto, em uma linguagem repassada de uncdo religiosa, dando-lhe conselhos

morais, inculcando-lhe préticas devotas.

[...]

E, nessa mesma noite, teve a ventura de ver, pela inevitdvel fresta, a sua prosa benta ser lida e relida
por Alberto, com as ternuras representadas ao vivo, que inspiram cartas de amores, € a veneragdo com
que se 1éem letras apostdlicas. Antes de se recolher, Alberto até guardou a preciosa epistola, primeira a
um pecador namorado, dentro do seu oratério de impiedade fantasista e debaixo da peanha de S.
Sebastido-Vénus.

- Como eu o amaria se ndo fosse o amor de Deus! Pensou consigo Luisa, ao presenciar com
enternecimento aquelas pantomimas velhacas.*’

A passagem refere-se a um episédio em que acontece a troca de correspondéncias
entre os dois jovens. Luisa ndo consegue segurar a curiosidade e, através do seu quarto,
observa Alberto em suas oragdes. O pensamento “Como eu o amaria se ndo fosse o amor de
Deus!” revela todo o sofrimento da filha de Carlos de Magalhdes, em razdo de ndo poder
assumir o amor que sentia; o amor divino impedia que Luisa se entregasse aos prazeres da
vida terrena.

O trecho a seguir também alude a dualidade dos sentimentos da noviga:

O seu duplo romanticismo, feminil e devoto, apetecia situagdes e lances dramdticos, torneios de

paixdes com deveres, insurreicdes do coragdo contra a cabeca, que lhe permitissem a intima vaidade de

sofrer muito e a ufania de se ter vencido.

Também ndo era insensivel a honraria de ser a sua alma disputada entre Satands e a graca divina, e por

iSso comprazia-se em apistar as tenazes da colisdo em que a deixara a liberdade de dispor de si [...]

dizia-se a si mesma que os compromissos que tomara com Deus eram insoluveis, e reforcava-os na
realidade com protestos de nunca os romper.*”

A exemplo de Luisa, o personagem do sacristdo D. José de Melo ganha tragos mais
definidos no romance. Ele representa aquele sujeito que visa a tirar proveito de todas as

situagdes em que se encontra inserido. Vivia a procura de um casamento rico e adorava ser

7 0 Pais, 15 de abril de 1886.
B 0 Pais, 15 de abril de 1886.

201



o primeiro a assistir aos escandalos da alta sociedade. Ainda que n’Os Lazaristas tais
caracteristicas ja fossem facilmente identificadas em D. José, no romance Caminho Errado
elas sdo mais evidentes e trabalhadas pelo autor. Nas horas vagas, o sacristdao aproveitador
tinha duas ocupacdes: namorar e intrigar. Desejava desfrutar as coisas boas da vida, sem
nunca deixar de ser rico. Suas intengdes para com os padres lazaristas eram as mais
13 2 b : 4 :
chulas” que se poderia pensar; Bergeret enganava-se quando acreditava ter um cimplice
para ajudar nos seus terriveis planos.
[...] Metia-se nos seus enredos por gosto de levar e trazer, de manejar paixdes e interesses, de andar nos
bastidores da alta comédia social e assistir as primeiras representacdes de escandalos; até as vezes se
divertia por conta propria a desmanchar os planos de Bergeret, em mais estimulo que o prazer de

emaranhar teias e ver o proximo embrulhado nelas.

[...]

Desfrutar os outros era o seu regalo, e ele julgava-o uma superioridade.*”

Mesmo casado com a riquissima Baronesa de Selgas, o sacristio ndo abandonou o
lado namorador, deixando aflorar os seus mais devoradores apetites sensuais. Ao se tornar
confidente de Maria, D. José chegou a pensar num possivel envolvimento com a ex-mulher
do amigo, mas desistiu da idéia ao refletir sobre a condicdo de pobreza e miséria em que a
moga e os filhos viviam. Visto que “desfrutar” era um dos seus lemas de sobrevivéncia,
namorar tornou-se o seu passatempo preferido durante os tranqiiilos passeios pelas ruas da
cidade e as situacdes mais inesperadas do dia a dia:

Enquanto ao namoro, modo de vida sucedineo da intriga, exercia-o na mais larga da pasmaceira e da

carrancisce; nas ruas perguntando a morada as mulheres sés, nos teatros comprometendo as senhoras

com as liberdades presuncosas do bindculo, nas salas fazendo-se contra-regra de jogos de prendas,
cotillons e charadas figuradas para meter a unha de sua sensualidade gulosa na desprevencdo das
meninas estouvadas, nas igrejas deslumbrando as beatas com a importancia servical da sua capa do

Santissimo ou da sua medalha de mordomo, e nas caixas dos teatros engodando as coristas e dangarinas
com ceias no Silva, de camardes e vinho do Cartaxo.’®”

Embora D. José adquirisse tracos mais vivos e complexos no novo trabalho de
Antonio Enes, ainda exerce papel secunddrio na trama. Mas um dado curioso que chama a
atencdo em Caminho Errado é que o personagem de D. José aparece mais bem trabalhado
do que o personagem do lazarista Bergeret. Este exerce acdo secunddria no romance,

diferente do que acontece n’Os Lazaristas. No drama, o padre é um dos protagonistas do

% 0 Pais, 31 de margo de 1886.
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enredo, responsdvel por conduzir Luisa ao fanatismo e arrancé-la do seio familiar. Na nova
histéria de Antonio Enes, Indcio Bergeret perde o poder ideolégico que tinha antes em
relacdo a jovem, quando esta se encontrara no instituto de Sdo Vicente de Paulo. As
aparicOes do lazarista sdo pouquissimas e seus planos de afastar Luisa de Alberto nédo se
concretizam. A histéria do amor impossivel entre a noviga e o francés aliada a escolha
equivocada daquela de se entregar a caridade € o foco central de Caminho Errado. Por
conta da escolha equivocada, Luisa renunciou ao amor, a0 matrimonio, a maternidade, a
vida e acabou por destruir uma familia. Tal como n’Os Lazaristas, Enes almeja denunciar o
fanatismo religioso, o qual € proveniente de uma educacdo destituida de uma vigilancia
necesséria e que tanto mal provoca a sociedade.

A presenca de Alberto Durand é fundamental na trama. A exemplo de Ernesto da
Silveira n’Os Lazaristas, Alberto era um jovem liberal que se apaixona perdidamente por
Luisa. Mas, ao contrdrio do que acontece na pega, o ideal liberal ndo aparece tdo destacado
na acdo romanesca. Levando em conta o que disse Enes no prélogo, a propaganda presente
no drama continua no romance. No entanto, essa propaganda perde a for¢a politica que
tinha antes. Em seu novo trabalho, Enes ndo visou a exposi¢do de uma luta entre partidos
politicos, e sim a um alerta no que se refere aos perigos do fanatismo no meio social.
Quanto a Alberto Durand, este era filho de um engenheiro francés que viera a Portugal para
trabalhar nos caminhos de ferro. Tdo cedo morrera o pai, o jovem sem familia ficou sob a
protecdo dos amigos. Para ganhar vida, Alberto entregou-se ao trabalho do comércio.

Ficara,pois, quase solto de estudos sdlidos e severa educagdo moral e gastara o frouxel da juventude da

alma e do corpo nos atritos das orgias baratas de caixeiros e espanholas, antes desregrado que devasso,

vivendo a tona dos costumes livres sem paixao pelo vicio.

Na sua vadiagem pelas vielas do amor ficil, onde a formosura viril e o génio folgazdo lhe ganharam

fortuita mas cordial hospedagem em coragdes frangos de costureiras, e lhe davam sociedade

clandestina, de lucros sem perdas, nas casas de comércio sensual de velhos ricagos, encontrara um dia,

ou mais provavelmente uma noite, a Maricas Avelar, e a noite, que ele, a0 menos supusera ser, muito a
. . . 1
larga, de nove horas, j4 se tinha prolongado quatro anos, sem haver ainda bruxulear de madrugada.”

A vida que levava com Maria era tranqiiila e harmoniosa; tivera com ela um dnico
filho, Raul. Tal vida tranqiiila serd interrompida com a aproximacdo de Luisa, por quem
Alberto se apaixona. A partir de entdo, o filho do engenheiro francés perseguird a novica ao
longo da trama. Alimentando a inten¢do de se aproximar de Luisa, Alberto inventa o

N

pretexto de querer salvd-la do fanatismo e, com isso, lanca todas as cartas a mesa na

SV 0 Pais, 4 de fevereiro de 1886.

203



tentativa de conquistd-la. A presenga de Alberto é um fator que atua no desequilibrio da
historia, uma vez que Luisa se vé atormentada pelo amor que sente pelo liberal.

Maria é outra personagem que merece ser destacada. E ela quem sofre as piores
conseqiiéncias da desastrosa missdo “santa” de Luisa. Separada de Alberto, Maria Avelar se
entrega a uma vida infeliz, caracterizada pela pobreza e miséria. Através dela, Antonio
Enes pode mostrar alguns dos preconceitos que vigoravam na sociedade em fins do século
XIX. Antes de conhecer Alberto, Maria fora atriz de teatro, profissio que a sustentou
durante a juventude:

A Maricas era entdo corista do teatro da Trindade, e das mais namoradas pelos bindculos dos

descendentes dos juizes biblicos de Suzana, assinantes das pontas do balcdo.

Era corista tdo involuntariamente como outras sdo duquesas. Achara-se ao palco, emaranhada numa

floresta de pernas nuas, antes de compreender que nem todas as mulheres vestiam maillot de seda cor

de carne por cima do pudor. Uma das suas recorda¢des de infancia consistia até na estranheza que lhe

causava o obrigarem-na a vestir umas saias escorridas de chita, quando safa para a rua; por que seria
. - . 502
feio andar na rua to 2 fresca como aparecia em cena?”’

A vida no teatro levou Maria a ter varios amantes; em um de seus relacionamentos
resultou no nascimento de sua primeira filha, Adélia. Mesmo depois do nascimento de
Adélia, Maria continuou a investir na carreira de atriz, o que a ndo fazia ser muito bem
vista na sociedade. E interessante observar que o autor Enes retrata com muito cuidado a
vida passada de sua personagem Maria, enfatizando o preconceito que a profissao de atriz
aspirava 2 sociedade de seu tempo.”” A principal razdo do preconceito era explicada pelo
fato de muitas das atrizes possuirem vdarios amantes. No romance, Alberto, a principio,
quando optou por unir-se a Maria, sentiu-se incomodado com a reputacdo da moca:

Vieram-lhe enfados, arrependimento, uma certa vergonha de ter hipotecado a vida a uma mulher a que

outros mal tinham concedido uma hora. Ao mesmo tempo, a saciedade do que possuia agugou-lhe o
apetite do que Ihe faltava.”™

502 . .
O Pais, 4 de fevereiro de 1886.

503 . . . . . . g
Antonio Enes sabia profundamente dos preconceitos que as atrizes de teatro enfrentavam na vida cotidiana,

uma vez que se casara com uma. Sua convivéncia intensa nos bastidores dos teatros portugueses permitiu ao

autor que conhecesse a atriz Emilia dos Anjos, com a quem teve uma filha. Uma hipétese plausivel seria

cogitar que, para caracterizar a passagem da personagem Maria pelos teatros, Enes apanhara como exemplo as

experiéncias tidas por sua mulher na referida profissao.

5 . .

% 0 Pais, 5 de fevereiro de 1886.
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Lembrava Maria que “a sua primeira simpatia por Alberto nascera dele ser
compatriota do poeta que ndo despreza as perdidas.”® Foi em razdo de sua unido com
Alberto que Maria pdde mudar a vida, abandonando a profissdo de atriz.

Além de abordar o preconceito relativo as atrizes de teatro, Antonio Enes inseriu no
romance a questdo do desprezo reservado aos pobres e miserdveis. Tal questdo aparece
destacada no capitulo X, quando Maria e as criangas vao a Lisboa, com o objetivo de pedir
ajuda financeira a Luisa, visto que ndo tinham o que comer. Ao chegar no convento, Maria
¢ maltratada pela irmad Tereza, que reparou com desprezo na situacdo de pobreza da
visitante e dos filhos. Com muita ironia, irma Tereza, a cozinheira do convento

recebeu-a [Maria] com uma cordialidade fagueira e acariciou as criangas soltando muitas exclamacdes

lastimosas acerca do aspecto doentio de Adélia. Como o anjinho estava enfezado! Que perninhas

aquelas! E os olhos, que parecia que lhe tomavam a cara toda! Aquilo deviam ser lombrigas que a

pequena tinha! E introduziu as visitas na alcunhada sala, a dissertar sobre as virtudes mirificas da
. ) 506
pevide de abdbora e de santonuna.

Ao ser informada de que Luisa ndo poderia atendé-la, Maria saiu desanimada da sala
onde esperava. Irma Tereza, com o intuito de intimidar a visitante,

fez um trejeito de mau humor e volveu-lhe brutalmente, batendo com a porta:

- Escusa de voltar, que eu néo [ilegivel] para ter o trabalho de lavar o chio que vocé pisar!®”’

Mais adiante, a situagdo miserdvel de Maria também chegou a causar repugnancia a

D. Jose de Melo. Um dia, ao avistar Maria saido da fabrica de tecelagem onde trabalhava,

D. José teve vergonha de si, lembrando-se de que fora ali mendigar amor daquela ruina humana, que ia
talvez pedir-lhe uma esmola de do! E, reparando que o observava a gente da fabrica que continuava a
passar na estrada, tomou instintivamente, para falar a infeliz, as maneiras enfastiadas de um bem-feitor,
para sacudir de si o ridiculo, que Ihe pudessem atribuir, de pretendente amoroso.>”

D. José queria desmentir a existéncia de algum enlace amoroso com Maria; queria

esclarecer isso a ela. Os trajes pobres e a aparéncia mal cuidada aniquilaram todo o desejo

de satisfazer as vontades amorosas que D. José carregava dentro de si.””

95 0 Pais, 5 de fevereiro de 1886.

% 0 Pais, 13 de abril de 1886.

70 Pais, 13 de abril de 1886.

% 0 Pais, 30 de abril de 1886.

%% Outro momento que trata da questdo do preconceito alude a uma frase Que Alberto disse 2 Luisa a respeito
de Maria. Alberto alertou Luisa quanto a amizade que esta tinha com Maria. O francés ressaltou que a novica
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E relevante notar que o romance, em certo momento, divide-se em duas historias: a de
Luisa e a de Maria. A separagdo definitiva de Alberto e Maria € o ponto-chave dessa
divisdo. Maria, em Arrentela, luta para sustentar os filhos; Luisa, no convento, em Lisboa,
busca unir Alberto 2 Maria e permanecer ligada ao amor divino. Ao mesmo tempo em que
essas historias estdo relacionadas, elas sdo independentes e seguem rumos proprios. A
triste histéria de Maria tem a ver com o dano provocado por uma doente e fandtica; a
histéria de Luisa mostra como o doente fandtico € responsdvel pela destruicdo de sua
propria vida.

No tocante a temadtica anticlerical, esta permanece com forca em Caminho Errado. O
autor traz a luz um convento impregnado de intrigas e falsidades; um ambiente cheio de
preconceito e mistério. E nitida a critica que Antonio Enes formula contra o clero
lisbonense. A personagem da irma Natividade, por exemplo, concentra o foco da trai¢do no
ambiente religioso. Ela, a pedido de Bergeret, fica responsdvel por vigiar os passos de
Luisa. Sobre a relacdo entre Luisa e Alberto, Natividade exagerava quando transmitia as
informacdes ao lazarista: “Na opinido crua da Natividade, Luisa namorava descaradamente
o vizinho defronte, e... sabia Deus o que se teria passado quando ela estava sempre metida
em casa do excomungado!””"

Além disso, as cenas misteriosas ocorridas na capela no final do romance revelam um
clero falso e hipdcrita, capaz de cometer atitudes absurdas e criminosas. A exemplo disso,
podemos citar o funeral de irmda Madalena. De acordo com a autoridade paroquial e
administrativa, o corpo da superiora ndo poderia ser enterrado na capela, mas sim em um
cemitério publico. Padre Ambrésio, burlando o aviso da autoridade, enterra o caddver em
uma laje da capela. A cena desenhada pelo autor portugués é carregada de terror,
insinuando ser a atitude criminosa de padre Ambrdsio fruto de um ritual macabro.

Era fantistico o aspecto daquele caddver, com o rosto empastado de branco como um clown, e a

completarem a caracterizacdo jogralesca dois fios negros de sangue coagulado rasgando-lhe até as

orelhas os cantos da boca; mas os coveiros devotos ndo pareceram impressionar-se!

[...]

“ndo conhecia as mulheres da condi¢do de Maria”. Esta frase refletiu profundamente nos sentimentos da
jovem: Esta frase bem calculada acordou nela os preconceitos da educagdo, que lhe representavam as
pecadoras como degenerescéncias da humanidade, aberracées do seu sexo, criaturas em que Satands
deformara a obra de Deus; estimulou o desprezo da sua virtude orgulhosa pelas escravas do vicio e
predispo-la para achar possiveis, verossimeis, naturais, quantas monstruosidades ouvisse imputar a essa
mesma mulher que poucos dias antes apertara nos bracos enternecida. (O Pais, 12 de abril de 1886).

>0 Pais, 16 de abril de 1886.
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Isso era o corpo. Os quatro fandticos pegaram-lhe em peso, e, ajoelhados a beira da cova e debrugado
para dentro dela, foram-no descendo até onde lhes chegaram os bragos estendidos; ndo chegaram,
porém, ao fundo da cavidade. [..J°"

O trecho acima ilustra o momento em que o padre Ambrésio, auxiliado por trés irmas,
retira a mortalha de Madalena do caixdo. E interessante frisar que o autor chama os devotos
de “fandticos” e estes, acometidos pela loucura, atuam em favor de um crime desnecessario.
Através dessa cena, Antonio Enes refor¢a o seu alerta quanto aos perigos do fanatismo, em
especial o fanatismo presente no meio religioso.

A proposito da presenca do anticlericalismo no romance, um dado curioso e
intrigante que vem a tona é que a publicacdo do romance, no folhetim do jornal d’O Pais,
ndo suscitou polémica, ao contrario do que ocorreu com a peca Os Lazaristas. Assim como
o Caminho Errado, a peca Os Lazaristas enfatiza a temdtica anticlerical, gerando
discussdes por todos os lugares que passou. No Brasil, como bem vimos, a critica dirigida
ao falso clero no texto foi responsdvel por desencadear um debate contundente entre
membros da censura oficial, jornalistas, intelectuais e outros. Ja durante a divulgacdo de
Caminho Errado, que durou um pouco mais de trés meses, nenhum comentdrio foi
registrado na imprensa; o romance passou completamente despercebido. Fato este que, de
certa forma, deve explicar a ndo publicacdo do romance em livro no Brasil e em Portugal.
O desinteresse pelo Caminho Errado devia ter frustrado a redacio d’O Pais, visto que, dias
antes do inicio da veiculacdo do texto, o jornal j4 investia em propagandas acerca do mais
recente trabalho de Antonio Enes, o mesmo que escreveu Os Lazaristas e que quase causou
uma “revolu¢@o” nos anos 70. Talvez, a temdtica anticlerical nos anos 80 nio causasse mais
0 mesmo impacto que causava nos anos 70. Como sabemos, em 1886, ano da publicagdo de
Caminho Errado n’ O Pais, a corrente naturalista j4 tinha se firmado no cendrio brasileiro; o
anticlericalismo era um tema muito recorrente nos romances naturalistas da época.”’'

Embora Caminho Errado nio tivesse sido um sucesso em 1886, e tampouco chamado
a atencdo da critica brasileira, revelou que Antonio Enes obteve um significativo
amadurecimento enquanto escritor e literato. E o certo € que, mesmo dez anos apds a

publicacdo d’Os Lazaristas, Antonio Enes “ainda continuava a abominar os ‘Bergerets mais

'Y 0 Pais, 3 de maio de 1886.
12 A obra O Mulato (1881), do maranhense Aluisio Azevedo, foi um dos romances naturalistas brasileiros
que mais fortemente abordou a temadtica anticlerical.
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do que os engajadores de escravos brancos’, fato que ndo se coibia de confessar publica e

reiteradamente "

13 SANTOS, Marta A. C. Op. cit., p. 61.
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Consideracoes finais

Em seu livro, Histéria do Teatro Brasileiro, escrito nas primeiras décadas do século
XIX, Carlos Siissekind de Mendonga, afirmou ser o teatro um lugar de transformacio
social, onde os espectadores, bem ou mal, eram instruidos para seguirem seus proprios

caminhos:

[...] Quer inclinando-o para o bem, quer propendendo-o para o mal, todos véem, no teatro, a posse de
uma grande forg¢a social.

Ou seja “um indice de cultura”, ou “um agente poderoso de depravacdo”, ndo se lhe nega a propriedade
de influir diretamente sobre o povo, sobre as massas, de atuar energicamente em seus destinos,
orientando-os para a verdade ou para o erro, mas, de qualquer maneira, orientando-os.

E ¢é nisto que consiste o conceito moderno de teatro, o Unico conceito, a bem dizer, possivel, de
qualquer arte cénica: - forca eminentemente social, enérgica, poderosa, decisiva, suscetivel de qualquer
influéncia, boa ou m4, - for¢a, portanto, que é cada vez mais necessario conhecer, a fim de dominar e
dirigir para onde mais convenha.

Essa “for¢a social” do teatro, que consiste no poder de influenciar e orientar o
publico, pode ser visualizada claramente nos ultimos decénios do século XIX. A peca Os
Lazaristas, de Antonio Enes, censurada em 1875 pelo Conservatério Dramadtico Brasileiro e
representada apenas em 1878 nos palcos brasileiros, exemplifica esse teatro de influéncia
social. Através de sua obra dramética Os Lazaristas, o autor portugués visou alertar as
familias quanto a penetracdo do clero pernicioso e propagou o idedrio liberal defendido
pela Macgonaria. Bem vista por uns e mal por outros, a obra de Antonio Enes intentava
orientar a platéia, privilegiando um teatro critico e questionador.

A encenacdo d’Os Lazaristas em Portugal, no ano de 1875, gerou comentdarios que se
estenderam por longos meses e por todos os cantos daquele pais. A visivel temdtica
anticlerical e a propaganda politica em favor do Partido Liberal desencadearam debates que
ganhavam mais complexidade com o transcorrer dos meses, fazendo com que a polémica
migrasse, por assim dizer, do puro dominio jornalistico para o livro. O repentino sucesso da

peca em Portugal acabou por ter ecos no Brasil, o que reforc¢a a idéia da existéncia do forte

>4 MENDONCA, Carlos Siissekind de. Histéria do Teatro Brasileiro. Vol. 1. Rio de Janeiro: Mendonga,
Machado e CIA, 1926, p. 21.
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vinculo entre os dois paises. Com relacdo a isso, procurei salientar nesta dissertacdo que a
influéncia filoséfico-cultural de Portugal sobre o Brasil era intensa ainda nas ultimas
décadas do século XIX. A chegada d’Os Lazaristas em terras brasileiras em 1875
corroborou essa dependéncia cultural do Brasil perante a Europa.

Parece-nos licito afirmar que a peca Os Lazaristas aportava no Brasil num momento
bastante conturbado, em que transformagdes politicas, culturais e sociais aconteciam ao
mesmo tempo. Grandes contestagdes politicas afloravam, em decorréncia do
recrudescimento avassalador das campanhas abolicionistas e republicanas. Além disso, uma
grave crise assolava a unido entre os poderes Mondrquico e Eclesidstico e, no plano
cultural, novas 1idéias e correntes filoséficas invadiam o cenario brasileiro. Em
concomitancia, a anistia dos bispos exilados, D. Vital e D. Macedo da Costa, os quais se
encontraram envolvidos na “Questdo Religiosa” deflagrada em 1872, gerava um
questionamento acerca das idéias do Catolicismo Romano. Diante disso, era 16gico prever
que a temdtica polémica e complexa da obra suscitaria comentdrios dos mais diversos
géneros, a exemplo do que ocorria no além-mar.

O anticlericalismo apresentado no texto levou o Conservatério Dramaético Brasileiro a
decidir pela proibicdo da montagem da peca de Antonio Enes, o que acabou por
desencadear uma longa polémica que predominou no meio jornalistico até dezembro
daquele ano. A leitura dos periddicos e revistas da época revelou que a censura da
montagem da peca eneana funcionou como pretexto para os liberais, revoluciondrios e
republicanos protestarem contra a Monarquia e a suas institui¢des (como Igreja, policia, o
Conservatorio Dramético). Nesse sentido, pude ressaltar neste trabalho o papel fundamental
exercido pela imprensa, a partir da segunda metade do século XIX, no que concerne a
divulgacdo de obras literdrias, a contestacdo politica, a discussd@o e ao debate de temas
sociais e religiosos. Além disso, nesta dissertacdo, procurei enfatizar o que disse Nelson W.
Sodré sobre a intensidade do vinculo entre a imprensa politica e a imprensa literdria nos
anos 70.°"

Os debates sobre o drama portugués questionaram a eficicia do Conservatério
Dramatico Brasileiro quanto ao desenvolvimento artistico e cultural do Pais, pondo em

xeque o cardter de subserviéncia da entidade para com o governo Mondrquico. Esses

> SODRE, Nelson W. Op. cit. , p. 224.
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debates trouxeram a luz o conflito entre o Conservatério Dramadtico e a autoridade policial
no que se refere a censura das pecas teatrais.

Ao narrar a curiosa trajetéria d’Os Lazaristas em terras brasileiras no ano de 1875,
ndo pude deixar de frisar que a folha carioca Gazeta de Noticias destacou-se na divulgacio
de matérias (ensaios, artigos, comentarios, notas) acerca do drama de Antonio Enes. Foi, na
realidade, a folha recém-fundada de Ferreira Araijo que impulsionou os debates, apostando
todas as fichas na divulgacao publica da polémica. Todas as evidéncias apontam para o fato
de que a polémica em torno da peca em muito contribuiu para a firmagdo do jornal nascente
no Rio de Janeiro. Propalar discussdes sobre assuntos e temas polémicos foi uma arma
eficaz encontrada pelos redatores para driblar a forte concorréncia existente no meio
jornalistico da época. A publicacdo do texto integral d’Os Lazaristas no més de outubro de
1875, o ponto culminante da polémica, salientou o interesse do periédico liberal em investir
nos debates a respeito da proibicdo da récita.

Por outro lado, a temadtica anticlerical da pe¢a incomodou a imprensa conservadora,
em especial a folha catélica O Apdstolo. Esta rebateu a obra de Antonio Enes e respondeu
aos jornalistas liberais. Um didlogo violento entre a imprensa liberal a conservadora era
deflagrado, de forma a acender a rivalidade entre os jornais. Um dado que deve ser levado
em conta refere-se ao fato de que a polémica em torno da pecga estimulou a criatividade de
muitos jornalistas e caricaturistas, os quais, através de narrativas cOmicas e ilustracdes,
incrementaram a polémica, produzindo um espeticulo a parte.

O decreto de proibicio permaneceu vélido até 1878, quando finalmente a peca
recebeu a licenga tdo aguardada. No entanto, naquele momento a imprensa focava suas
atencdes no romance recém lancado de Eca de Queiroz, O Primo Basilio. Tudo leva a crer
que o romance de Eca desviou a aten¢do da critica em relacdo as representacdes d’Os
Lazaristas nos teatros. Isso pode ser comprovado através da consulta aos jornais da época,
nos quais a quantidade de comentdrios, ensaios, artigos a respeito d’O Primo Basilio entre
abril e julho de 1878 foi enorme; as cenas consideradas escandalosas e obscenas atrairam
todas as atengdes, tornando o romance portugués o assunto do momento. Levando em conta
a quantidade de matérias jornalisticas dos mais variados gé€neros sobre Os Lazaristas
ventiladas em 1875, ndo foram muitos os artigos criticos, ensaios, notas que aludiram as

encenacOes da peca. As modificacdes introduzidas no texto pelo presidente do
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Conservatorio nem foram notadas pelos criticos; ninguém comentou os trechos suprimidos,
os cortes de determinados termos ou a introducdo de outros. E se em 1875 os jornalistas
destacavam a tematica anticlerical e revoluciondria presente no drama, em 1878 apontavam
inimeras falhas e defeitos, em especial as inverossimilhancas e as saidas forcadas de
algumas personagens durante as cenas.

No tocante ao enredo d’Os Lazaristas, o aspecto anticlerical faz despontar tragos
naturalistas. Tal fato se revelava inovador no ano de 1875, uma vez que, apenas nos anos
80, a escola de Emile Zola tornou-se amplamente conhecida e difundida no Brasil. Se por
um lado o drama traz ainda um romantismo exagerado, por outro ndo deixa de inovar. A
personagem do padre lazarista Indcio Bergeret concentra toda a novidade da obra
portuguesa: Antonio Enes introduz um padre para o papel de vildo. A histéria de amor da
bela Luisa com o primo Ernesto da Silveira é desbancada pelo ambicioso padre lazarista
que, com o intuito de obter beneficios proprios, induz a jovem ao fanatismo religioso, de
modo a fazé-la renunciar ao casamento e a maternidade. Na obra, Enes também explora a
luta entre o liberalismo e o conservadorismo muito presente a época, através do confronto
entre o jovem revoluciondrio Ernesto da Silveira e o falso religioso Bergeret. Isso levou
muitos criticos, em especial os portugueses, a sublinharem o cardter realista do texto. Ao
levar em consideracdo a presenca da tematica anticlerical no texto, é relevante afirmar que
o drama Os Lazaristas, para além de um drama de tese, configurava-se como uma das
primeiras manifestacdes da escola naturalista, destacando o teatro como uma importante via
de propagacao da nova corrente literdria.

Dado o seu cardter revoluciondrio e liberal atrelado ao anticlericalismo, o escrito
eneano almejava transformar o palco cénico em uma verdadeira tribuna, ou melhor, em
uma arena em que idéias novas e atuais a época eram debatidas e difundidas ao mesmo
tempo. O teatro assumia, por assim dizer, a func¢ao de instruir e conscientizar a platéia. Bem
como afirmou Jilio Dantas, Antonio Enes “raciocinou os seus temas, de preferéncia a senti-
los. O seu teatro é mais o teatro de um pensador, do que de um artista. A sua temdtica e a
sua dramaturgia ganharam em horizontes o que porventura teriam perdido em

. . 1
‘humanidade’ e em ‘personalidade’.>'

*1 DANTAS, Jilio. Op. cit., p. 18.
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Dez anos apds a censura d’Os Lazaristas no Brasil, Antonio Enes escreveu o
romance Caminho Errado, com o fim de dar seguimento a saga de Luisa de Magalhades. O
texto foi escrito especialmente para ser publicado no jornal fluminense O Pais, para o qual
Enes colaborava. O autor portugués arriscava escrever seu primeiro romance, depois da
frustrante carreira de dramaturgo. A publicacdo de Caminho Errado em folhetim aconteceu
entre os dias 27 de janeiro e 10 de maio de 1886 e a leitura dos jornais e revistas de 1886
comprova que a trama romantica ndo atraiu o interesse dos leitores brasileiros € nem da
critica. Fato este que talvez seja um dos motivos maiores que justifique a ndo publicacdo do
texto em livro tanto no Brasil como em Portugal. O texto, composto por longos quatorze
capitulos, conta a vida de Luisa de Magalhdes em um convento de novigas. A jovem,
pensando em praticar o bem, envolve-se em sérias confusdes, as quais a levam a prépria
morte.

O objetivo de Antonio Enes no romance ¢é alertar a sociedade sobre os perigos do
fanatismo; o fandtico, conforme o autor, é capaz de destruir a vida dos outros e a prépria,
caso ndo seja tratado como doente. Sobre essa questdo, Enes destaca o fanatismo religioso,
através da personagem Luisa. Com o lancamento do romance, o autor mostrou que, em
1886, suas idéias concernentes a penetracdo do falso clero na sociedade e ao fanatismo
religioso permaneciam as mesmas de dez anos antes, quando escrevera Os Lazaristas.
Ainda que Antonio Enes ndo tenha conseguido angariar o sucesso que obteve com Os
Lazaristas, revelou, com Caminho Errado, que amadureceu enquanto literato e escritor. No
romance, o autor portugués trabalha e desenvolve melhor as personagens e, apesar do
romantismo exagerado de algumas cenas, percebemos alguns aspectos realistas presentes
nas descri¢des de lugares e paisagens. Parece-nos plausivel dizer que, ao optar pela escrita
do romance, Enes desejava explorar mais seu lado artistico e que esse lado fosse
reconhecido pela critica (principalmente a brasileira), ja que até aquele momento havia sido
apenas mencionado como um bom propagandista.

Quanto ao drama Os Lazaristas, é necessdrio reiterar que foram poucas as pecas
teatrais que suscitaram uma polémica tdo densa e curiosa na segunda metade do século
XIX, no Brasil. Polémica esta provocada por uma peca que nem tinha sido representada e

que lancou publicamente o autor Antonio Enes, até entdo, desconhecido pelo publico
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brasileiro. E, de fato, um episédio que merece ser destacado nas paginas da histéria do

teatro no Brasil.
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1. OS LAZARISTAS. DRAMA ORIGINAL EM TRES ATOS.
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"OS LAZARISTAS"

Drama em 3 atos, original de ANTONIO ENNES

Propriedade de Manuel Rodrigues Carneiro Junior - cidadao brasileiro

Personagens

Carlos de Magalhdes.

Sr. Simdes.

Inécio Bergeret, padre lazarista.

J. de Almeida.

Ernesto da Silveira.

Polla.

D. José de Melo.

Leopoldo.

Jodo de Albuquerque.

Ferreira.

Rui de Vasconcelos.

Eloy.

D. Luisa de Magalhaes.

Sra. D. Maria das Dores.

D. Joaquina de Magalhdes.

D. Joana de Vasconcelos.

D. Emilia dos Anjos.

Joana Carlota.

Condessa de S. Frutuoso.

Elisa Santos.

Baronesa de Selgas.

Jdlia Aratjo.

Jilia de Souza, colegial.

Emilia Antunes.

Criado.

Farrusca.

Irmas de Caridade Francesas, sécias das "Filhas de Nossa Senhora", e colegiais.

Lisboa - Atualidade.

Representado pela primeira vez no Gindsio Dramatico, de Lisboa, a 17 de abril de

1875.
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PRIMEIRO ATO
Sala bem mobiliada. Portas a direita, e a esquerda. Ao fundo vidragas, abrindo
para um jardim.
CENA 1

Joaquina de Magalhdes, criado e depois Ernesto.

(Joaquina entra pela esquerda, vestida para sair, € toca num timbre.)

Criado (Aparecendo da direita). - V. Exa. chamou?

Joaquina.- Esta pronta a carruagem?

Criado.- Sim, minha senhora.

Joaquina - Se vier o Sr. D. José de Melo enquanto estiver fora, diga-lhe que me
espere. Vou ao colégio de S. Lazaro.

Criado - Sim, minha senhora. (Vai para sair.)

Joaquina. - V4 ao quarto do Sr. Ernesto da Silveira e diga que lhe mando pedir o
favor de vir acompanhar meu pai.

Criado (Olhando para a porta) . - S. Exa. vem ai.

(Entra Ernesto pela direita).

Joaquina. (A Ernesto) - Ah! Tinha-o mandado chamar para fazer companhia ao
nosso doente. (Criado sai).

Ernesto. - Com muito gosto.

Joaquina. - Nao me demoro. Vou ao colégio buscar minha irma.

Ernesto. - Que bem desejada é!

Joaquina. - Pelo pai?

Ernesto. - E por mim. Tao pouco ha que a ndo vejo?

Joaquina. - E... ainda a ama!

Ernesto. - Ama-la-ei sempre.

Joaquina (Levemente irdnica). - Oxald que seja correspondido! Meu pai estd ali.
Até ja. (Ernesto, que parece ter notado a ironia de Joaquina, demora-se um

momento e sai para a esquerda.)
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CENA II

Carlos de Magalhdes e Ernesto da Silveira.
(Entram da esquerda. Carlos, com aspecto valetudinario, encosta-se ao braco de
Ernesto).
Carlos. - Pudera ndo! Se foi o desejo de vé-las que me deu forgas para a fadigosa
viagem da India! Quando me senti doente e sem cura, porque néo sdo para os meus
anos esperancas de saude, ndo receei a morte, mas sim morrer antes de ter apertado
sobre o coracdo as queridas filhas. Tinha saudades de oito anos, e se as levasse
para a outra vida ndo teria sossego a minha alma.
(Senta-se numa poltrona e, junto dele, Ernesto).
Ernesto. - Mas resistiu aos trabalhos do mar, o que denota que o seu estado ndo é
tdo melindroso como o descreve. Nao desanime, meu tio: canseiras do governo e
rigores do clima o puseram enfermo: descanso, os ares pdtrios, e alegrias
domésticas hdo de sard-lo e prolongar-lhe a vida.
Carlos. - Verdade € que sinto mais vigor depois que cheguei: foi a medicina moral
que me deu alivios. Este coracdo dilatado, que me estava pedindo repouso, ainda
quis pulsar com a ventura de pai.
Ernesto. - E nenhum pode ser mais venturoso....
Carlos. - ... Do que eu, se a ventura dos pais € o carinho das filhas. Contudo ndo
gostei de ver a minha Joaquina: achei-a atristada como se algum pesar lhe
gastasse a juventude, e tdo dada a devocdes, que se diria em idade de pensar na
morte. Serd seu mal saudades do marido, que tao cedo perdeu?
Ernesto (Friamente.). - E provavel.
Carlos. - Amavam-se muito, coitados! E Luisa?.. Como estara ela? Estou ansioso
por vé-la! Nao deve demorar-se, nao?
Ernesto. - O colégio € perto daqui. Mas as despedidas hdo de ser longas: os padres
tém que dar os ultimos conselhos a sua pupila!
Carlos. - Dizes isso com md sombra! (Sorrindo) Tomaste malquerenga as irmas de
caridade, por ndo te deixarem ver Luiza, sendo através das grades do coro?
Ernesto. - Nao é por isso. Nao escondo que, tendo visto crescer minha prima e

amando-a por noiva desde a sua infancia, me foi doloroso o apartamento. Mais do
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que as saudades, que o exagerado rigor de clausura me proibiu mitigar, persegue-
me, porém, O receio...

Carlos. - .... De que os lazaristas dessem com ela em beata?

Ernesto. - Porque ndo, se tantas donzelas tém arrebatado as familias. Confesso que
se houvera podido ter vontade em assuntos da educacdo de Luisa, nunca a teria
deixado regrar pelo instituto de S. Vicente de Paulo, que consigo, meu tio com os
seus discursos e os seus livros aprendi a recear.

Carlos (Animando-se). - E que eu também receio e abomino, Ernesto. Sou o
mesmo homem que sempre fui em crencas, e so difiro da virilidade em faltar-me o
vigor com que outrora pus o peito a popa daquele navio, que afinal se fez ao largo,
levando a bordo os missiondrios da reacéo.

Ernesto. - Bem sei, meu tio.

Carlos. - Velho como estou e desenganado, ainda me entusiasma a recordagdo
dessa campanha, em que militei com a palavra a par de José Estevao, e sinto tao
entranhado 6dio ao fanatismo, que creio que até o meu caddver se defenderia dos
corvos do Vaticano. Ndo sou transfuga nem tibio, meu sobrinho!

Ernesto. - Nem eu duvidei da firmeza de suas convic¢des; mas também ndo
duvidam da sua inimizade os ultramontanos, e € por iSso mesmo que mais temo
por minha prima. Nao podendo obter pazes do pai, os malvados hao de ter querido
vingar-se na filha, caida em suas maos, fanatizando-lhe o espirito. A empresa é
digna deles: € ferir o inimigo no coracao e levar-lhe a guerra ao lar.

Carlos. - Capazes dessa infamia sdo eles, sdo; e tém artes para muito. (Fica
pensativo).

Ernesto. - E certo que Luisa sabe o nome glorioso de seu pai e ¢ inteligente, e que
a inteligéncia e a piedade filial podem ter repelido a seducdo dos hipdcritas;
todavia ndo teria sido melhor ndo a expor ao contigio de idéias e sentimentos, que
se a houvessem contaminado fariam a sua desgraca e a nossa?

Carlos. - Teria sido melhor, tens razdo: mas que querias que eu fizesse? Bem sabes
que nunca pude ocupar-me com a educagdo das filhas, e entendi sempre que era

encargo exclusivo das maes. Quando fui nomeado governador da India, sendo
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falecida minha mulher, deixei Luisa em companhia da irma mais velha, ja casada,
e a cargo de sua vigilancia. Havia de leva-la comigo?

Bem o desejei, mas era impossivel. Dois anos depois da minha partida do reino,
meu genro foi para S. Petersbourg como secretdario da legacdo, e preferi que a
pobre crianca ficasse em Lisboa numa 6tima casa escolar, a que fosse residir num
clima pernicioso para a sua débil saide. Foi entdo que, sem me consultarem, a
meteram no colégio de irmas de caridade francesas.

Ernesto. - Havendo na cidade tantos outros, regidos por senhoras respeitaveis!
Carlos. - Foi de Joaquina a escolha, que deixara ao seu bom juizo. Quando ma
anunciou, desaprovei-a formalmente e tive desejos de me demitir e volver a
Lisboa. Ndo mo consentiram, porém, as circunstancias, porque isto sucedeu ao
tempo de uma revolta militar na India, ¢ também os cuidados do governo me
distrairam da solicitude paterna. Escrevi muitas vezes a Luisa, pedindo
informacgdes do regime da casa, e perguntando se queria mudar-se para outra, mas
nas respostas, que obtive, minha filha falou-me sempre das mestras com terno
respeito, dizendo ndo querer separar-se delas, que antes eram amigas carinhosas do
que educadoras severas. Esta linguagem nunca se modificou, nunca observei nela
sintomas de preocupacdo religiosa ou desamor por mim, € com isto se me foram
desvanecendo os receios que a principio nutri.

Ernesto. - E ndo suspeitou que a correspondéncia de Luisa consigo fosse vigiada
pelas mestras e ditada em termos de lhe inspirar confianca?

Carlos. - Lembrei-me disso, mas ndo quis julgar de leve e também me acautelei da
intolerancia, que € vulgar defeito dos liberais. Fiz mal, ndo duvido; culpa do meu
carater, que nunca me deixou olhar atentamente pelas cousas domésticas! Minha
mulher fez muita falta as filhas, isso € verdade; - ainda que propendia para a igreja
e para os padres, como Joaquina, sem embargo de ser modelo de esposas e maes.
Olha, Ernesto, as mulheres precisam tanto da religido como nés da ciéncia.
Ernesto. - Mas sem fanatismo, sem falsas doutrinas.

Carlos. (Impaciente). - E assim ha de ser a piedade de Luisa, da tua noiva, de que

me parece que tens medo, como do jejum e do cilicio. Nao quererds tu casar com
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ela por ter sido educada pelas irmas de caridade? Pois olha: eu estou ansioso por
abracd-la, beata ou nao beata.

Ernesto. - E eu nunca renunciarei a sua mao, se ela quiser conceder- ma.

Carlos. - Entdo nao me quebres, pois, a cabeca com tuas idéias pavorosas. Se 0s
lazaristas se apossaram do corac¢do de Luiza, desposa-os tu, que para isso terds
direitos de esposo. Se lhe foi errada a educacdo, fio de ti a emenda. O marido € o
melhor dos mestres, € ndo ha discipula mais docil do que a mulher que ama.
Grande € a tua fraqueza se te arreceias... (Interrompe-se e escuta). Ela af vem.
Ernesto. - Entrou uma carruagem no patio.

Carlos (Alvorocado). - Até que enfim recobro a minha rica filha! Afigura-se me
que vou vé-la entrar, correndo aos treze anos, bulicosa e risonha como entéo era, e
vir suspender-se do meu pesco¢o pedindo-me beijos... Se estard mudada?... Pudera
ndo: oito anos!... Pois desejava-a crianca ainda... J& lhe sinto os passos! .. Era tdao
meiga! Deve estar hoje uma mulher... Luisa! Minha filha!

(Luisa entra e langa-se-lhe nos bragos. Ernesto coloca-se de forma que Luisa o ndo

vé.)

CENA III

Os mesmos, Luisa, Joaquina e padre Bergeret

Luisa. (Abragando o pai) - Meu pai!

Carlos. (Abragando a filha com frenesi) - Minha filha... Luisa...abraca-me outra
vez... outra: - abraca-me por tantos anos de apartamento. (Mirando-a.) Que
formosa és! ... Mas tdo pdlida! (Beijando-a.) Filha, filha, nem tu sabes como te
quero, e como estou feliz!.. E tu, meu amor, tinhas saudades deste pobre velho?
Lembravas-te de mim?

Luisa. - Nunca deixei de o encomendar a Deus nas minhas oracdes.

Carlos. - E Deus ouviu-te, porque me deixou vida para te abengoar. (Abragando-
a.) Pobre Luisa, oito anos sem pai!

Bergeret - Mas ndo sem a graga do Senhor, que € pai de todos os orfaos.
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Carlos. - Ah! (Vendo e ouvindo Bergeret, aperta a filha ao peito, como a defendé-
la.)

Joaquina (Acudindo a surpresa do pai.) - E o Sr. Padre Bergeret, capeldo do
colégio de S. Lizaro e diretor espiritual de Luisa.

Bergeret. - Acompanhei a minha querida pupila, para ter ocasido de asseverar a V.
Exa. que sua filha foi educada no santo temor de Deus.

Carlos. - (Com rudeza.) E no amor da familia? E no respeito a seu pai?
(abrandando-se) Obrigado, Sr. padre.

Luisa. - O Sr. padre Indcio tem sido para mim um santo conselheiro, € a minha
alma deve-lhe muitos beneficios .... Custar-me-ia perder os seus conselhos.
Joaquina. - Mas porque hds de perdé-los? Continuards a ser sua confessanda, e as
portas desta casa estardo sempre abertas para o melhor amigo de minha irma.
Carlos. (Descontente) - Sim;.. sim... S0 bem-vindos a esta casa todos os homens
de bem.

Bergeret. - Se V. Exa. me permitir...

Carlos. (Interrompendo-o) - Luisa, ndo era s6 eu que te esperava ansiosamente,
depois de ter devorado amargas saudades. Ali estd teu primo...

Luisa. (Avistando Ernesto.) - Ernesto! (Com um movimento de susto e de timidez,
lancga o véu sobre o rosto). Ah!

Ernesto. (Adiantando-se para Luisa). - Minha prima! (vendo-a cobrir o rosto)
Senhora!

Carlos. (Irado.) - Luisa, que significa esse bidoco?.. Nao vés que € teu primo?
Bergeret. (A Luisa). - Minha filha, pode levantar o véu. (A Carlos.) E a timidez, o
descostume de se mostrar com o rosto descoberto...

Joaquina. - Foi um movimento natural...

Carlos. (A Bergeret.) - Acho timidez demais. (A Luisa) Que criancice! Esconderes
dele o rosto, dele, que tantas vezes o cobriu de beijos quando te trazia ao colo!
Luisa. - Meu pai, eu ndo quis.

Ernesto (A Carlos). - Nao ofendo o melindre de Luisa com semelhante recordagao.
Sobre ela e sobre a sua infancia caiu um véu espesso, que eu nao ousarei erguer.

Luiza. (Enleiada.) - Desculpe, Ernesto: .. foi a surpresa. Eu folgo de tornar a vé-lo.
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Ernesto. - Nao se desculpe que ndo ha palavras que desdigam a eloqiiéncia do seu
gesto. (Luiza faz um movimento para interrompé-lo.) Mas eu ndo lhe quero mal
por isso, Luisa. Perdi a sua confianca? Os seus vinte anos ndo se recordam dos
quinze? Resigno-me, se ndo me tira a esperanca de recuperar o que perdi, e
levantar-me da posicao de estranho em que me colocou.

Luisa. - Estranho, ndo. Nunca me esqueci do primo.

Ernesto. - Deveras, Luisa?

Luisa. - Quero dizer: sempre o estimei como a um irmao.

Carlos. - Nem eu te perdoaria se lhe tivesses retirado a afeicdo que d’antes lhe
consagravas. A auséncia nao lhe fez perder o direito a tua... estima, nem a mim ao
teu amor. (Com meiguice.) E olha que o quero bem carinhoso, bem veemente, para
me indenizar da ternura que empregaste nas mestras. Agora és minha, és nossa e
sO nossa.

Joaquina.- E de Deus: ndo somos todos suas criaturas?

Carlos.- E de Deus; mas para as filhas piedosas sdo os pais imagens de Deus, ndo
¢ assim? A familia é o mais santo taberndculo em que ele pode ser adorado: nio
foi isto o que te ensinou o Sr. padre?

Bergeret. - Honrards pai e mae, disse o Senhor.

Carlos. (Sorrindo.) - E ndo proibiu estimar os primos, nem ordenou as priminhas
bonitas que escondessem o rosto das suas vistas.

Luisa (Vexada.) - Meu pai!

Carlos. - Estd bom, ndo falemos mais nisso. Estdo feitas as pazes e ndo tardard a
cordialidade. Luisa, eu nada quero ver ou perceber em ti que me recorde o colégio,
porque € recordar-me o apartamento e as saudades que sofri; desejo-te alegre como
a inocéncia, festiva como a tua idade, e amordvel para nés todos como eras na
infancia. Hoje comeca vida nova para ti e para mim: vem tomar posse do ar e da
luz. (Levantando-se.) Destinamos-te um quarto, que é um céu aberto: vamos vé-lo.
Dé-me o teu braco. (Agarrando-se a filha.)... Assim... que eu sinta o teu rosto bem
chegado ao meu. (A Bergeret.) Sr. padre, quer acompanhar este grupo da

decrepitude amparando-se na piedade filial?
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Bergeret. - Formoso grupo, em verdade, que o Senhor abengoard prolongando os
dias do ancido, e enchendo de sua Divina Graga o coragdo da virgem. Mas eu
retiro-me, senhor: deveres do sacerdécio me requerem.

Luisa. - Meu padre, deixa-me?

Joaquina. - Mas promete visitar-nos a miude, sim?

Bergeret. (A Luisa.) - Filha, ficardo contigo a misericérdia do Todo Poderoso, e a
beng¢do do seu ministro. (Luisa larga o brago do pai, que se segura a poltrona, e
vem ajoelhar diante de Bergeret.) O céu te defenda das maquinacdes do inferno, e
faca vigcar em tua alma a flor da castidade. Ensinamos-te, com a mérce de Deus, 0s
caminhos da gldria; ndo te apartes deles para te perderes nos labirintos do mundo,
donde néo ha saida sendo para o suplicio eterno. Adeus, filha de Maria (Deitando-
lhe a ben¢do.) conserva-te nas santas disposi¢des, que a tua padroeira te inspirou, e
eu lhe suplicarei que ndo deixe desgarrar a candida ovelha do aprisco do seu
bendito filho.

Luisa. (Chorando.) - Meu padre nao me falte nunca com a palavra do Senhor. Eu
sou uma pobre pecadora, ignorante da vida e dos seus perigos.

Carlos. (Que tem dado sinais de irritacdo.) - Luisa...

Ernesto. (Levantando Luisa.) - O amor de teu pai velaré por ti. E ele o conselheiro
e o protetor que te destinou a Providéncia, e nenhum outro seria mais sdbio nem
mais veneravel.

Bergeret. (A Carlos.) - Sr. Magalhaes, deixo-lhe um anjo para guiar a sua alma ao
céu. Deus lho mandou na sua infinita misericérdia, e Deus lhe pedira contas dele.
Carlos. - Vamos, vamos. (Toma o brago da filha.) Adeus, senhor padre. (A
Ernesto.) Ernesto, acompanha-nos. (Sai apressadamente com Luisa.)

Ernesto. - Af vou, meu tio. (A Bergeret, acercando-se dele.) Padre Indcio, pense
também nas contas que hd de dar a Deus quem rouba a um pai o amor e a

veneracao da filha (sai.)

CENA IV

Joaquina, padre Bergeret, e depois D. José
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Bergeret. - (Depois de se afastar Ernesto) - Ai! Minha senhora, que prevejo
grandes perigos nesta casa para a salvacdo de sua irma.

Joaquina - Também eu, padre Inicio; mas com o seu auxilio e o favor de Deus,
espero conjura-los.

Bergeret - Satands abriu um al¢ap@o no caminho de uma alma, que ia para o
Senhor. Eu pensei que Luisa houvesse de reconciliar seu pai com o Cristo e a
igreja, que dele receberam tantas langadas, mas comeco a temer que a peste da
impiedade contagie a minha querida pupila.

Joaquina - Nao é de meu pai que mais receio. Os seus erros liberais que Oxala
pudessem ser expiados pelas minhas ldgrimas - ndo hdo de ser obstdculo a vocacédo
de Luisa, porque ele, apesar da sua desgracada alucinag¢io, nunca foi perseguidor
da fé sincera dos outros: - seja-lhe isso levado em desconto das suas culpas. O pior
inimigo € Ernesto.

Bergeret. - Mormente se ndo estiver de todo extinto no coracdo de Luisa o amor
que lhe teve, e que tanto lidei para desenraizar. Ele ama-a?

Joaquina. - Eu sei! O Senhor me perdoe se erro, mas parece-me que Ernesto ama,
mais do que minha irmd, a grande fortuna que ela hd de herdar do meu pai. Ha de
herdar toda a casa, bem sabe, visto como eu recebi em dote a legitima paterna e
talvez ainda mais. Nada tenho j4 que receber, e ndo sei mesmo...

Bergeret. - ... Se terd de repor parte do que lhe foi doado, para completar a
vocagdo de Luiza, segundo uma clausula da escritura, que uma vez me mostrou?
Joaquina. (Com amargura.) - Repor? Como, se quase nada me resta? Nao € isso
que me inquieta, nem a fortuna de minha irma precisa de que eu a aumente, para
ser de cobicar.

Bergeret. - Meu Deus, e consentireis vos em que vao cair tantas riquezas, em maos
que delas facam uso abominével?

Joaquina. - Em obras pias e no servigo da religido ndo hdo de consumir-se, de
certo, se meu primo as embolsar, como se consumiu boa parte dos meus haveres!
Mas que se lhe ha de fazer?

Bergeret. - Pergunte-o a sua piedade, que ela lhe inspirard o que deve fazer em

servi¢o de Deus!
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Joaquina. - Mas se parece que ele abandona as vezes a sua tanta causa! Fora eu
rica, como ha de ser Luisa, que ndo faltaria pao a santa infincia, nem os ministros
do templo teriam de esmolar para os seus pobrezinhos: havia até de fundar um
asilo para os meninos chineses. Mas infelizmente nada posso, e aos que podem
falta-lhes a fé!

Bergeret. - Pode muito para que Luisa persevere nas santas intencgdes, que o céu
lhe inspirou.

Joaquina. - Para que va professar em Franca como irma de caridade?Desejo-o de
todo coracao: mas, padre, temo que se diga que incito minha irma a fazer voto de
pobreza, para que me abandone os bens. Porque eu ndo sou ambiciosa, bem sabe;
e se a Virgem, minha intercessora, permitisse que eu fosse outra vez abastada...
Bergeret. - E por qué ndao ha de permitir? Ela premeia os designios piedosos e
proporciona-lhes satisfacao.

Joaquina. - E merecer-lhe-ei tanta misericordia? A minha pobreza é a expiag¢do
dos pecados da mocidade, perdida nos prazeres e regalos, € quem sabe se um
castigo dos erros de meu pai. Pois ndo estd escrito que os crimes dos homens
recaem sobre os seus descendentes até a ultima geracao? Oh! Senhor Deus, porque
me nao fizeste nascer de um tronco abengoado por vés, ainda que fosse humilde e
rasteiro? A gloria do meu pai, o seu talento, os respeitos de que o cerca o mundo,
tudo me pesa, porque nada foi consagrado no servigo...

D. José. (A porta.) - V. Exa. dd licenga?

Joaquina. - Ah!... O Sr. D. José!

D. José. (Entrando.) - Perddao, vim talvez interromper uma piedosa conferéncia.
(Cumprimenta os dois.)

Joaquina. - Nao, D. José!.. Aguardava-o.

D. José. - Eu ardia em desejos de saber se foi falta de satide que privou ontem de
concorrer ao ensaio da novena.

Joaquina. - Nao, gracas a Deus. Nao quis deixar s6 meu pai enfermo.

D. José. - Terna e amordvel como Noemi. (A Bergeret.) Que manancial de
virtudes € a religido!

Bergeret. - Sem ela s6 hd maldade... E V. Exa. como estd? Ouvi que passara mal.
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D. José. - Uma constipacdo ligeira, coisa de nada: resultado de um golpe de ar
daquela porta do cdro de S. Lizaro, de que tanto nos temos queixado. (Para
Joaquina.) Eu estava transpirando porque cantei o Pater em lugar do D. Tomé, que
tinha enrouquecido... V. Exa. ndo assistiu?

Joaquina. - Nao. Faltei nesse dia, com bastante pesar, porque sou muito devota do
rosdrio. (Para Bergeret.) Rezei-o em casa. (Para D. José.) Mas ainda me ndo deu
noticia do ensaio de ontem.

Bergeret. - A viscondessa cantou seraficamente.

D. José. - Mas hé de concordar em que desentoou muito naquela arenga com a D.
Rosa. Nio assistiu, padre? Que escandalo, anjo beato!

Joaquina. - Uma arenga? Por qué? Como foi? Ai! Ainda bem que ndo presenteei o
desatino.

D. José. - Uma arenga, uma batalha, um temporal desfeito... eu sei 1d! Se ndo fosse
o padre Mallet tinham-se esgatanhado. Que gente! Que firias!

Bergeret. - Fraquezas humanas!.. Uma discussdo acerca de quem levaria o
estandarte das Filhas da Virgem na préxima solenidade.

D. José. - A viscondessa e a D. Rosa ambas queriam a honra para as préprias
filhas.

Joaquina. - O que: o estandarte para a Virginia? Uma sonsa, que parece que ndo
levanta os olhos do livro e ndo faz sendo namorar?

D. José. — Isso mesmo disse a D. Rosa a mae, mas olhe que também as ouviu
bonitas. Sdo duas linguas, que valem por dois floretes: sim, senhores... Mas
perdao: eu vim para me informar da Sra. Lufsa. J4 ca esta?

Bergeret. - Estou aqui por ter vindo acompanhé-la, e ia retirar-me quando V. Exa.
chegou. Se, porém, me dispensa...

Joaquina. - Pois ja? (Estendendo a mao a Bergeret.) Ndo nos falte com os seus
conselhos, padre.

Bergeret. - Ajudemo-nos, que o céu nos ajudard! (A D. José.) Passe V. Exa. muito
bem... Vou ja providenciar para que a porta do coro ndo torne a constipa-lo. (Vai

para sair.)
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D. José.- Obrigado! Muito obrigado! O Sr. padre Indcio! (Bergeret retrocede.)
Ainda tem alguma 4gua de La Sallatte, que possa dar-me?

Bergeret. - Nao sei se... E para V. exa.?

D. José. - E para a devota das escrophulas. Tem lhe feito muito beneficio.
Bergeret - Ah! Pois ainda hd de haver um resto no pote, e pelo proximo paquete
esperamos mais. Pode mandar buscar.

D. José. — Obrigado; mandarei o Jodo. (Bergeret satida e sai.)

CENA YV

Joaquina, D. José, e depois Carlos de Magalhdes e Luisa

Joaquina (Tendo esperado que o padre se distanciasse.) - Por que ndo vieste ontem?
Nao recebeste o meu bilhete?

D. José - Recebi-o pelo sacristdao de Sdo Ldazaro, juntamente com a medalha da
Associagdo protetora dos meninos chineses, que te pedira para a baronesa de Selgas.
Joaquina - E primeiro lha foste entregar do que acudiste a0 meu chamamento? Ai! D.
José, que essa baronesa...!

D. José - Pareceu-me que a minha visita se faria hoje menos notada. Minha querida, a
vinda de teu pai obriga-nos a maiores disfarces.

Joaquina - Desejei falar-te precisamente para ajustarmos os meios de ocultar as
nossas relacdes sem as interromper.

D. José - Isso nunca.

Joaquina - Quisera que a baronesa de Selgas te ouvisse!... Ndo as interromperemos,
ja que Deus permitiu que se apossasse de nds este amor criminoso, mas precisamos
ajeitar-nos as novas circunstincias. Até agora meu pai estava na India, minha irma no
colégio, meu primo, raro me visitava, ndo tenho outros parentes, e aos olhos do
mundo... (interrompe-se e escuta.) Espera, que ougo vozes... E meu pai... Vem para
aqui. (Tomam ambos atitudes de quem faz e recebe visita cerimoniosa.)

D. José - Mudemos de conversa. (Para ser ouvido pelos que chegar?) Foi um perfeito

milagre. O padre Mallet o narrou naquele seu estilo cheio de funcgdo, para ser

238



publicado no Univers, e o Bem Piiblico também hd de falar nele para confusdo dos
incrédulos. (Entram Carlos e Luisa.)

Carlos (Conversando com a filha.) - ... A sua leitura, além de servir de recreio,
ministrar-te-4 conhecimentos tteis. (Vendo D. José, que se tem levantado para o
cumprimentar.) Ah! € o Sr. D. José de Mello.

Joaquina - Sim, meu pai, € aquele intimo amigo de meu esposo, que Deus tenha...

D. José - ... Que se deu pressa em vir felicitar V. Exa. pelo regresso de sua filha mais
nova.

Carlos (Indicando Luisa.) - Ei-la aqui, servindo do borddao a minha invalidez.

D. José (Cumprimentando Luisa.) - Conhecia ja V. Exa. de admirar, na igreja de S.
Léazaro, o seu recolhimento na oragdo, e do muito que os padres me louvaram as
virtudes da sua educanda. (Luisa inclina-se.)

Carlos. - Tenho andado a dar-lhe posse de sua nova vivenda (Para Joaquina.) e a
distracdo fez-nos bem a ambos. Eu respiro agora com mais desafogo, e ela vai
espalhando as saudades e tristuras: ndo é verdade, filha?

Luisa. - E tio bom para comigo, meu pai!

Carlos. - lam- me dando com ela em beata, mas hei de torné-la risonha e lou¢a como
de antes era: oh! Se hei de!

D. José - O que ndo conseguird a ternura de V. Exa.?

Carlos. - Basta que consiga a felicidade de minhas filhas. (Para Joaquina.) Nao sabes:
tua irma ja projetou, apesar de educanda dos reverendos padres lazaristas, uma
construcdo pagd, um templo de Flora - como diria um poetastro do meu tempo, - de
que vai ser sacerdotisa.

Joaquina - Uma constru¢ao? Para qué?

Luisa - Uma estufa, contigua ao quarto... Mas foi idéia de meu pai.

Carlos - E o Ernesto encarregou-se do sortimento de plantas. Encomendaram-se-lhe
begobnias, fetos, generias, fuchsias...

Luisa (Para Carlos.) — Ai! Que lhe pedi violetas... eu gosto imenso de violetas.

D. José - Por que se lhe assemelha na modéstia.
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Carlos (A Luisa) - Logo lho dirds. (A Joaquina, com malicia.) J4 estdo na melhor
harmonia (A D. José.) Sr. D. José, desculpe-me estes requintes do amor de pai; tém
exemplos cldssicos. Mas V. Exa. estd de pé, estamos todos de pé!
D. José - Eu retiro-me. Livre-me Deus de perturbar a festa do seu coracdo, Sr.
Magalhdes. V. Exa. hoje deve pertencer todo a sua filha.
Joaquina - Para onde se dirigiam agora, que vieram passar aqui?
Luisa - Para o gabinete de meu pai, que queria mostrar-me livros e escolher alguns
para minha leitura.
Carlos - Mas ficard para logo a escolha, visto o Sr. D. José dar-nos o gosto...
D. José - Por quem sdo ..! Eu deixo-os imediatamente. A ocasido seria impropria para
demorada visita.
Joaquina (A D. José) - Preciso falar a V. Exa., da minha protegida que est4 no asilo.
(Para Carlos.) Encargos pios, meu pai.
Carlos - Ah! Nesse caso cumpre-nos a nds nio ser obstaculo a caridosa pratica. (A
Luisa.) Vamos. (A D. José.) Beijo as maos de V. Exa. pela sua fineza. (Saem Luisa e
Carlos.)

CENA VI

Joaquina e D. José

Joaquina - Vés que perigos corremos aqui? E preciso que as tuas visitas se limitem as
de cortesia: noutra parte nos veremos a miide. O meu amor tornou-me culpada aos
olhos de Deus e da consciéncia, mas nao quero parecé-lo aos olhos de meu pai.

D. José - E ndo o seras no seu conceito, nem no da sociedade. Bem sabes como tenho
sido zeloso da tua reputacdo, € como nenhumas vistas puderam ainda surpreender o
segredo de nossas relagdes.

Joaquina - Mas pode descobri-lo meu pai, como suspeito muito que jd o descobriu
Ernesto, e a menor suspeita sua poderia transtornar todos os meus planos de
felicidade.

D. José - De felicidade? Oh! A felicidade seria a santificagdo deste amor!

Joaquina - Peco-a incessantemente ao Senhor nas minhas oracdes, e hei de consegui-

la.
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D. José - Por milagre do céu?

Joaquina - Preparado por nds, D. José, hds de ser meu esposo.

D. José - Nao poder eu ouvir essa promessa se me envergonhar!

Joaquina - Envergonhar de que?

D. José - Ainda mo perguntas? Devia ser eu quem removesse os obstidculos que se
opdem a nossa unido. Mas como? Sou pobre, pobrissimo, vivo sabe Deus como: da
amizade prédiga, da boa recep¢do que me proporciona o nome da familia nas casas
nobres... nas casas de jantar, devia dizer; sou quase um parasita, nio me ensinaram a
ganhar a vida, ndo quererias que teu esposo cavasse com uma enxada, e em verdade
que ndo posso oferecer a mulher que amo um quinhao da minha miséria!

Joaquina - Mas se te amo assim mesmo, e talvez por isso mesmo? Se fosses rico,
sébio, ilustre, talvez que a minha vaidade se despeitasse com os teus merecimentos, €
o despeito esfriasse o amor. O meu pesar, José, ndo é a tua pobreza, € a minha;
porque se fosse opulenta prender-te ia a mim com grilhdes de ouro, que sdo os tinicos
que os homens ndo quebram, para arrojar os pedagos aos pés... das baronesas de
Selgas.

D. José - Nao digas isso. Pobre ou rica, amante ou esposa, hei de adorar-te sempre...
Para que me falas a todo o momento da baronesa? Eu no...

Joaquina - Nao te desculpes: eu ndo tenho ciimes. Ndo me fagas protestos: somos
porventura dois namorados de quinze anos, que se amem segundo as regras do idilio?
Ja deves saber que os meus sentimentos resistem até a certeza que tenho de que, se
ndo nutrisse esperancas que eu tornasse a ser rica, ja te haverias arrancado dos meus
bracos. (Movimento de D. José para negar.) Cala-te! Nao sou insensivel a tua
ingratidao, infelizmente, e ofereco a Deus o sofrimento que ela me causa com
peniténcia dos nossos pecados. Mas como o amor na minha idade é principalmente
um cdlculo dos sentidos, uma vez que te possua perdoar-te-ei a intencdo de fugir-me.
D. José - Estais afeiando os teus sentimentos.

Joaquina - Valeria a pena aformosed-los para que me estimasses? Ja te contei a
histéria do meu coragdo, que daria a Balzac para um daqueles seus romances, que
todos chamam imorais. Meu marido era um nobre cardter: fez-se respeitar e o respeito

matou a paixdo. Possuia um grande talento, de que deveria orgulhar-me: pois tinha
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ciimes das homenagens que lhe prestava o mundo, e enfurecia-me a idéia de que ndo
precisava de mim para ser feliz, porque as caricias da gloria dispensavam as da
esposa. Creio que sdo assim todas as mulheres! E o trabalho? Ai! Que desespero me
ralava, quando o via deixar-me pelos livros, pela pena, pela politica, e s6 volver
pensativo, abstrato e frio como a sua ciéncia! Antes quereria sentir-lhe nos labios a
humanidade de beijos que nao fossem meus, do que divisar-lhe nos olhos as sombras
de uma meditacdo. Era um esposo? Era meu? Nio: pertencia as suas ambigdes e sO
me dava os restos da alma, e o repouso do corpo! Cheguei a odid-lo, e sofri tormentos
infernais. Foi entdo que me fiz devota.

D. José - Teu segundo marido te indenizara da indiferenca do primeiro, Joaquina.
Joaquina - Assim o espero, e para isso te escolhi.

D. José - Viveremos num paraiso.

Joaquina - Mas a chave desse paraiso € de ouro, ndo é verdade?

D. José - Seria crueldade associar a minha pobreza a tua ruina. Nunca te aceitaria o
sacrificio do bem estar, dos regalos, do luxo em que foste criada e que em casa de teu
pai nunca te faltardo.

Joaquina - Enquanto Deus for servido que ele viva, porque depois a sorte que me
espera é comer as sopas de minha irma, visto que ji devorei a legitima que recebi por
dote.

D. José - Mas entdo € impossivel..?

Joaquina - ... O nosso enlace? Nao ha impossiveis para quem tudo espera da prote¢do
divina, que eu ndo cesso de implorar. Sossega, D. José, que hei de ser rica e escapar a
dependéncia humilhante. (Ironicamente.) O céu inspirou-me um plano soberbo, e se
lograr realiza-lo terei a0 mesmo tempo consumado uma obra piedosa, que me hd de
merecer as bencdos do Senhor, e assegurado dias de inefdvel ventura para nés ambos.
E preciso nunca separar os nossos interesses dos da religido, meu José: porque o
plano que tracei tanto serve a uns como a outros, e espero eu que o hdo de auxiliar os
padres.

D. José - E esse plano consiste?

Joaguina (Olhando em derredor de si e tomando o braco de D. José.) - E mais ficil

-

que tenham ouvidos as paredes do que as arvores... E um plano que ja vai em
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execug¢do, e em que diria que tinha posto toda a asticia de que € capaz uma mulher
ambiciosa e amante, se o padre Bergeret, (Com ironia.) que € um santo, ndo me
tivesse assegurado que sé a devogdo a sugerira e s o zelo religioso me empenhara no
seu bom éxito. (Encaminham-se para o jardim, conversando até sumirem-se as
VOZes.)

D. José - Ele que o assegura!

Joaquina (Com ironia.) - Oh! é quanto basta para tranqiiilidade da consciéncia.
Julgava, na minha ignorancia, que com o amor me entrara na alma a maldade, e até
receiava que Deus me castigasse. Mas ndo: € positivo que s6 trabalho para sua maior

gloria, e portanto... (Desaparecem.)

CENA VII

Carlos e Ernesto

Carlos (Saindo da direita, encostado a Ernesto.) - J4 me parece outra, tanto a
mudaram os ares de liberdade e a minha ternura. Mulheres, mulheres, ndo ha
impressdo que dure em seu espirito!

Ernesto - Mas € preciso ndo a desamparar e sujeitd-la, deixe-me, assim dizer, a
tratamento rigoroso. Os fandticos ferem as suas vitimas no cora¢io, mas as vezes com
estiletes tao finos, que nao se lhes divisa a ferida nas carnes.

Carlos - Que eles ma iam perdendo, ndo hd ddvida; percebi-lhe o estado moral logo
que a avistei. Tinhas razao nos teus receios, Ernesto.

Ernesto - Se eu sabia parte do que se passava no colégio! Quando o padre Bergeret
me devolveu o anel que tinha dado a Luisa e que ela prometera conservar sempre,
percebi que minha prima estava dominada pelos mestres. (Avista-se Luisa no jardim,
apanhando flores.)

Carlos - Felizmente ainda lhe acudimos a tempo, e o mal ndo € tdo profundo que se
nao remedeie. (Olhando para o jardim.) Olha: 14 anda ela no jardim colhendo flores, e
ao parecer, tao despreocupada como nos dias da sua infancia.

Ernesto - Mostra ir tomando gosto pela nova existéncia.
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Carlos - E n6s lho faremos aumentar, ndo é assim? J4 agora acabarei a vida como a
comecei: disputando almas a supersticao e ao fanatismo. Ajuda-me tu, que a empresa
€ meritdria. Se eu tenho que recuperar a filha, tu tens que conquistar a esposa. (Saem

pela esquerda.)

CENA VIII

Luisa e Ernesto

(Luisa entra do jardim com um bracado de flores, larga-as sobre a mesa e faz menc¢ado
de as dispor em ramalhete).

Ernesto (Entrando da esquerda e acercando-se da prima, sem ser visto por ela.). - Por
que me nao chamou para a ajudar a colher essas flores?

Luisa (Sobressaltando-se.) - Estava ai?... E meu pai?

Ernesto - Agora mesmo o deixei na alcova, a repousar. (Luisa comeca dejuntar as
flores, como para retirar-se com elas.) Vai retirar-se? Por eu ter entrado?

Luisa (Arrependendo-se do movimento.) - Ndo... ndo... (Pde-se a fazer o ramalhete
sem levantar a vista.)

Ernesto (Depois de uma pausa.) - Seria indiscricdo perguntar a quem destina essas
flores?

Luisa - Sdo para o altar de Nossa Senhora da igreja de S. Lazaro.

Ernesto - Ah! Oferenda de um anjo a sua rainha...

Luisa - Primo!

Ernesto (Depois de outra pausa.) - Que pressa com que estd fazendo esse ramalhete!
Adivinho-lhe a intenc¢do e pesa-me ver que ainda me ndo restituiu a sua confianca.
Luisa (Assustada.) - Quer obrigar-me a fugir-lhe?

Ernesto - Nao, prima: desejo que fique e que me permita ndo disfarcar a alegria de
tornar a vé-la. E pedir bem pouco... nem mesmo peco que lhe responda.

Luisa - Pois julga que ndo estou contente por ter abracado meu pai? E supor-me ma
filha!

Ernesto (Alegremente.) - Eu s6 me queixo de que seja ma prima...

Luisa - Em que lhe fiz mal?
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Ernesto (Continuando.) - ... E muito esquecida de um passado, que outros nunca
puderam apartar da memoria e do coracao.

Luisa - Para que me hei de lembrar das loucuras da infincia, a ndo ser para pedir a
Deus que mas perdoe?

Ernesto - Do perdao de Deus precisa quem se arrepende, como de pecados, dos
sentimentos puros que ele inspira.

Luisa (Severa.) - Deus ndo inspira outros sentimentos, que ndo sejam o amor da sua
perfeicdo e o temor da sua coélera, e € por esses que eu desejo esquecer todos os
outros.

Ernesto - Ai! Luisa, que cruéis palavras! Matar em nome do Deus de Misericérdia a
esperanca de uma felicidade prometida, que guardei tantos anos no intimo da alma, é
querer que blasfeme.

Luisa - Ernesto, eu nem devo entender o que estd dizendo. (Indica retirar-se.)

Ernesto - Perdoe-me e fique. Prometo respeitar a sua vontade, que me foi anunciada
pelo meu anel devolvido e pela recep¢do que hd momentos me fez. Sim: ndo existiu o
passado e conhecemo- nos de hoje.

Luisa - Estimamo- nos como parentes... cComo irmaos.

Ernesto - Como irmaos, seja assim. (Como falando consigo.) Todavia, quando nos
separamos, quando desentrelacamos as maos banhadas pelas ligrimas de ambos,
quem diria que s6 como irmaos volveriamos a encontrar-nos!? E quem entdao duvidou
da constancia do outro nao fui eu: foi ela, que com os olhos marejados, arfando-lhe o
seio, debrucando-se sobre mim até rogar-me as faces com as madeixas soltas, me fez
jurar pela memoéria de minha mae a fidelidade, que hoje a ofende como uma
profanacdo! Ai! o tempo, o tempo! Mas o que pdde o tempo sobre o meu amor?
Passou por mim com a minha mocidade, atraindo-me para o redemoinho de prazeres
em que se submergem as recordacoes, tentando-me com mulheres formosas que me
estendiam os bracos, e eu resisti-lhe...

Luisa - Esta faltando a sua promessa, Ernesto. Nao me fale uma linguagem que eu
ndo devo ouvir, se ndao quer que lhe fuja, que fuja até desta casa, e volte para o

colégio... de onde talvez nunca devesse ter saido.
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Ernesto - Mas fugir de que? O que receia? Oh! Ter medo seria uma fraqueza!
Lembre-se das nossas condicdes: o passado ja ndo existe. Que lhe importa, pois, que
eu fale de uma mulher... que morreu? Olhe, Luiza, ela foi ingrata, mas amei-a sempre
(Com veeméncia) e ainda a amo!

Luisa (Espavorida.) - Senhor!

Ernesto - Minha irma, ainda amo a formosa crianga que me deu o beijo de noiva entre
os bracos do pai. Desculpe-me esta confidéncia: preciso desafogar uma grande
magoa. Apartado dela, olhava para o fundo da alma para remirar a sua imagem:;
aguardando a ventura que me prometera, antegostava-a com a imaginagdo e vivia em
espirito no lar iluminado pela dupla chama do nosso santo amor. Assim passei
intermindveis dias, porque acreditava ainda nos seus protestos refalsados ou
levianos... (Movimento de Luisa para negar.) Luisa?

Luisa (Reprimindo-se.). - Nada... Resigne-se com a vontade de Deus.

Ernesto - Era sempre Deus que ela invocava para me arrebatar a felicidade, que a sua
religido devia santificar. O desamor desculpava-se com a piedade, mas sem vingar
iludir-me. Se me amasse ndo nos votariam a ambos a um sacrificio inttil: pois qual é
a lei divina que proibe o consoércio das almas? Invengdes da hipocrisia! Mentiras da
perfidia!

Luisa - Quem sabe o que se terd passado em sua consciéncia?!

Ernesto - Nao tente desculpé-la, porque ndo creio que o seu coragdo a aprove. Quem
sabe mesmo se outro amor substituiu o que me confessara e prometera eterno?... E
possivel, muito possivel! E hei de eu viver de recordacdes, de adorar um passado
extinto, de contemplar uma imagem que se velou? Ndo, que o n3o merece quem
descarodvel me espedacou a almal... Dizia bem, Luisa, devo resignar-me; mais ainda,
hei de esquecer-me. Acabou-se tudo: vai raiar para mim vida nova. Se a vida € amor,
amarei novamente. E por que ndo? Nao estou eu desligado? Serdo para outra os
sentimentos veementes que lhe consagrei, para outra o culto fervoroso e puro, para
outra, mais sincera, mais constante...

Luisa (Com arrebatamento.). - FErnesto, Ernesto.... ouga-me!.... (Para, como

arrependendo-se do que dissera).
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Ernesto - Ah! Luisa, que denunciaste o segredo do coragdo! Ainda me amas, nio é
verdade? Diz mo... confessa-o...

Luisa - Nio... eu ndo soube o que disse! Ernesto deixe-me!... E verdade que... Oh!
Meu Deus, perdoai-me!

Ernesto - Pobre Luisa! Nao me digas nada, nada me contes, que eu tudo sei.
Disseram- te que o nosso amor era um crime, um ultraje ao Deus iracundo dos
fandticos, uma mdcula na tua pureza, e tu acreditaste-os, crianca, € comprimistes o
seio para expungir o lodo da paixd@o mundana! Como deves ter sofrido! Quando os
sentimentos se rebelavam contra o esforco cruel da vontade, debulhavas-te em
lagrimas como uma Madalena, e ias humilhar-te aos pés de um desalmado, que te
apavorava com a pintura sinistra das fogueiras infernais, ateiadas para consumirem
eternamente os condenados por amor. Nao € verdade que te ameacavam com a cdlera
do juiz supremo, os hipdcritas? Um dia descobriram-te no dedo um fio d'ouro, o anel
que te dera o noivo escolhido por teu pai, e nesse dia chamejou com mais violéncia o
abismo, escancarado para tragar-te! Abominacdo! Horror! Sacrilégio! Aquele anel
chumbava-te a0 mundo, arrastava-te a perdi¢do, era a algema de Satands: houveste de
o arrancar com dor. Pois ndo foi com dor que lancaste de ti aquele simbolo da nossa
alianca, aquela memoria dos primeiros anos? Nao sofreste, pensando que ias fazer-me
sofrer? Oh! Dize mo, dize mo para que possa perdoar aos teus verdugos!

Luisa - O que exigiram de mim foi para beneficio da minha alma. E verdade que
chorei muito... muito: mas se era um sacrificio feito a Deus! Olhe, primo, agora que
tudo estd acabado posso confessar-lhe que me custou a ser digna da gracga e a seguir
os conselhos dos padres, porque... ndo o tinha enganado, Ernesto, e foi duradoura no
meu coragdo a luta da fé... com os outros sentimentos.

Ernesto - Obrigado, Luisa.

Luisa - Mas ndo devo iludi-lo, nem deixar-lhe esperangas, que nunca poderdao
realizar-se. O meu ardente desejo, o meu propdsito é consagrar-me a Deus: bem vé
que € s6 Deus que lhe prefiro. Pesa-me vé-lo sofrer, agradeco-lhe a constancia do
sentimento, a que oxald me fora licito corresponder...., mas o céu castigar-me-ia se
renunciasse a vitdria, que com o seu auxilio sobre mim ganhei. (Com resolucio.) E

esta ultima vez que falamos do passado, porque tenho medo das recordacoes.
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Resigne-se, e se, isso lhe pode servir de consolacdo, saiba que a sua lembranga me
perseguiu por muito tempo até no recolhimento da oracdo, e que as vezes nem me
atrevia a levantar os olhos para a imagem do Cristo... porque ndo era essa bendita
imagem que via! Ai! Que aflicdes sofri! Nao queira renova-las, Ernesto, por
compaixao, porque sou fraca e a justica divina € inexordvel! Se fosse possivel que o
amor renascesse em mim?!... Oh! Nao, nunca; seria uma impiedade! Abrir-se-ia o
inferno para me tragar! Oh! Senhor Deus, ndo me abandoneis! Ai! Ernesto, que era
bem mais feliz na casa da religido! (Prorrompe em solugos.)

Ernesto (Pegando-lhe na mao, comovido.) - Luisa!

Luisa (Repelindo-o0) - Deixe-me! Tenha dé de mim!... Nao posso, ndo posso!

Ernesto - Nao me chamou ainda agora irmao? Pois deixe-me falar-lhe como a uma
irma, e pedir-lhe somente que ndo decida da sua e da minha sorte antes de se haver
certificado de que a vida aqui, no seio da familia, ao lado de seu pai, ndo a fard mudar
de sentimentos, nem a demoverd dos prospectos... que a piedade lhe sugeriu. Até 14
permita-me esperar em siléncio.

Luisa - E iniitil.

Ernesto - Suplico-lho, em nome da sua ventura e ndo do meu egoismo. Se fugir ao
amor, ao consorcio cristdo, a familia, a maternidade, encontrard diante de si um vacuo
imenso, em que sofrerd todas as privacdes da alma e todas as negacdes da felicidade,
mas em que niao gozard Deus. Quer consagrar-se a fé e a oracdo, Luiza? Pois ndo ha
prece que chegue mais perfumada ao céu, do que a prece da mae que assou pelos
ldbios balbuciantes duma crianga, ajoelhada no seu regaco e unindo as maos sobre o
seio amantissimo. Que confissdo de fé mais sublime do que o cumprimento religioso
dos deveres de esposa, anjo da guarda, que desdobra as brancas asas sobre as
existéncias que une a sua? Do que a abnegagdo se a constancia dos sacrificios
maternos mais herdicos que o dos martires que sorriam as feras e aos algozes? O lar é
templo para todos os altares, ermitério para todos os rigores da virtude, e até lica para
os maiores heroismos. E hdo de deserti-lo as almas piedosas, para buscarem
caminhos mais curtos e mais certos para o céu? Nao os hd, Luiza: o fanatismo
enganou-a.

Luisa (Entre si.) - Oh! Que se assim fosse!
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Ernesto - Eu ndo contrdrio a sua vocacao; queixo-me do seu exclusivismo. Disse que
me preferia Deus: € piedosa a preferéncia, mas ndo requer a minha desventura. Seja
dele e minha, que a ndo ha de poluir a seus olhos o hélito do meu amor. Por que ndo
hé de contemplar a sua perfeicdo, repousando a fronte sobre 0 meu ombro? Por que
nao havemos de o adorar juntos, agradecendo-lhe a ventura? A Idéia de ser feliz
parece-lhe uma impiedade? Deseja sacrificios, tormentos, dores lancinantes para
oferecer a Deus? Pois mais sofre a mde vendo o filhinho estorcer-se nas vascas da
morte, do que o asceta rasgando as carnes com os cravos do cilicio. O sofrimento
anda neste vale de ldgrimas a procura do homem; nao € necessario ir-lhe ao encontro.
(Acercando se dela e tomando-lhe a mdo.) Luisa, Luisa, escute a voz do seu coragdo.
Nao lhe peco que renuncie improvisadamente ao propdsito que lhe inspiraram, mas,
por Deus, espere-me e deixe-me esperar!.. Ndo se receie de mim, ndo me fuja, como
se fugisse de um perigo..., que respeito até os sentimentos cruéis que me repelem.
Sabe o que eu sO lhe pediria agora se o meu imenso amor lhe merecesse uma
condescendéncia? Que conservasse aquele anel, que ja foi um simbolo de noivado...
Luisa. - Isso nunca. Eu ja lhe devolvi esse anel!..

Ernesto (Mostrando um anel.) - Ei- lo aqui... e s6 lhe pediria que aceitasse
novamente... para outra vez mo devolver, espontaneamente, por sua livre vontade,
depois de haver consultado o coracdo, se sentisse que me ndo amava, nem poderia
tornar a amar-me. Luisa, Luisa, ndo posso suportar a idéia de que esteja perdida para
mim sem esperancgal... Amo-a com tal violéncia que...

(Joaquina aparece a porta do fundo, regressando do jardim.)

CENA IX

Os mesmos e Joaquina

Joaquina (Adiantando-se do fundo - com violéncia.) - Bravo! Bem aproveitaste a
piedosa educagdo que recebeste, Luisa! Fiem-se 14 nestas santidades que cobrem o
rosto com o véu, para que o ndo vejam olhos de homem, e escutam com

desvanecimento declaracdes de amor. Sonsa! Hipdcerita! O que € feito dessa tdo
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apregoada modéstia, desse devoto propdsito de te consagrares a Deus? Os padres hdao
de saber tudo, deixa estar!

Luisa. - Minha irma... perdao!

Ernesto. - Joaquina, ndo posso consentir...

Joaquina. - Eu € que ndo hei de consentir que vingue o seu plano de sedugdo. Se nio
fosse meu parente, proibia-lhe tornar a por os pés nesta casa, que enxovalha, fazendo
a cena de romances imorais...

Ernesto (Irado.) - Julga que eu ignoro, que se hd romances imorais...

Joaquina (Assustando-se, mostra Luiza com a vista.) - Ernesto!...

Ernesto (Emendando-se.) - ... Se hd romances imorais, nem deles suspeita a candura
daquela crianga, diante de quem seria irreveréncia arrancar a mascara a hipocrisia.
(Volta as costas a Joaquina, que fica perplexa).

(Cai o pano.)

SEGUNDO ATO

A cena representa uma sacristia ou casa dependente da igreja. Portas a direita, esquerda e

fundo.

CENA1

D. José e padre Bergeret

Bergeret (Continuando uma conversacdo.) - Entdo € coisa decidida a entrada das
filhas do bardo do Rio Branco para o nosso colégio?

D. José - E, mas custou-me a obter o consentimento da mée. Repugnava-lhe a
condicdo de s6 ver as pequenas de quinze em quinze dias, e chegou a exigir licenga
para que elas fossem passar todos os domingos a casa.

Bergeret - Nao lha poderiamos conceder. As visitas das educandas as familias sdo
perigosissimas; as vezes destroem numa hora o trabalho de meses, opondo-se a nossa
a influéncia dos pais nos tenros espiritos. Mas a baronesa desistiu da exigéncia, nao?

D. José - Esta por tudo, mercé das minhas instancias.
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Bergeret - Prestou um valioso servico, D. José. Precisamos recrutar prosélitos na
burguesia opulenta, porque se a nobreza € por nds, vai perdido o seu predominio
nesta sociedade revolta pelas sedi¢des liberais. Caminharemos de cima para baixo até
chegar ao povo, que outros agentes do mesmo poder ji andam predispondo para
aceitar a tutela amordvel da igreja. E tem-se feito muito em pouco tempo, Sr. D. José!
D. José - Certamente. Entretanto afigura-se-me que o triunfo da boa causa sé poderd
ser definitivo, quando se haja mudado esta forma de governo. Estamos sempre
arriscados a receber golpes profundos.

Bergeret - A mudanca depois se fard, e hd de fazer-se por si mesma, esteja
descansado. Minados os alicerces dum edificio, ndo se requer grande esfor¢o para
derriba-lo. Os liberais deixam-nos trabalhar desimpedidamente, entretidos como
andam pelas dissen¢des de familia; conseguimos revogar de fato a maior parte das
leis que nos perseguiam, a ponto de nio serem expulsos nem inquietados os membros
da Companhia de Jesus, que se estabeleceram no pais; temos protetores poderosos e
dedicados, capazes de se afrontarem com os pedreiros-livres, como sucedeu em 1856;
possuimos uma for¢a de que os governos débeis se temem e alguns se aproveitam;
conservamos sobre o espirito do povo uma influéncia que felizmente nio tem sido
combatida por escolas, donde se propaguem as idéias modernas; e nutrimos, portanto,
fundadas esperancas de que cedo venha o dia em que colhamos o fruto da semente,
que nds e nossos irmdos vamos espalhando neste chao fértil e mal guardado. Deus
torna insensatos os que quer perder, e desta verdade sdo exemplo os liberais
portugueses, que apenas venceram logo desarmaram, e tendo em 1834, serrado ao rez
do solo a arvore secular, donde se cortam tdbuas para o trono legitimo e hastes para a
cruz teocrdtica, entenderam desnecessario desencravar-lhe as raizes, como se das
raizes conservadas vivas na terra ndo rebentassem vergonteas, € as vergonteas se nao
tornassem, com o tempo, troncos rijos e frondosos! O Senhor feriu-os com a
deméncia, como outrora ao soberbo rei da Babilonia, para vingar os filhos dispersos e
cativos da Jerusalém cristd: bendito seja o seu nome! (Mudando de tom.)
Continuemos na nossa pratica. Que mais informagdes nos trouxe? Averiguou em que

relagdes estd agora a D. Anna da Silveira com o esposo?
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D. José - Nao tornei a visitd-los desde que ele me tratou grosseiramente. Mas o criado
de mesa disse-me que a D. Anna, cansada do despotismo do marido, se rebelara
abertamente e ia 14 em casa o inferno.

Bergeret - E da velha marquesa, o que sabe?

D. José - O padre Mallet pode informd-lo melhor do que eu, porque lhe ndo tem
desamparado a cabeceira; mas consta-me que estd deveras inimizada com o genro, e é
quase certo dispor da ter¢a em favor da irma.

Bergeret - Assim seja, porque a irma € temente a Deus e boa catdlica. Por isso a
temos ajudado com dedicagdo, observando o preceito de servir quem nos serve.
Também tenho pensado na sua situagcdo. D. José, porque o amo como a filho, somos
gratos aos seus bons servicos..., e assentei em que lhe convinha... casar.

D. José - Casar rico?

Bergeret - Casar com mulher pobre seria aumentar a pobreza de que se lastima.
Talvez que ja lhe houvesse indigitado noiva se ndo me contasse que fizera promessas
a D. Joaquina de Magalhaes.

D. José - Promessas que ndo ligam, padre. Estou livre, embora preferisse a outro o
enlace com D. Joaquina, que me ama e € formosa.

Bergeret - Tinha me lembrado de que lhe conviria a mdo da baronesa de Selgas. Até
me pareceu que lhe fazia a corte.

D. José - Oh! Se convinha! A baronesa é imensamente rica, ndo me desagrada, e
afigura-se-me.... que também lhe ndo sou desagradavel.

Bergeret - Pois averiguaremos isso. Entretanto peco-lhe que ndo tire a esperanga a D.
Joaquina. E excelente senhor, e precisamos muito da sua cooperagio numa grande
obra de piedade. Nao se decida por agora.

D. José - Nao decido, ndo. Ainda que... D. Joaquina desbaratou a fortuna, e ndo sei se
possa esperar que ela volte a ser rica (Como para sondar Bergeret.). Que me diz,
padre?

Bergeret - Que de toda a maneira casard rico. Fio-lh'o eu, que me constituo
procurador dos seus interesses.

D. José - Obrigado! E em que poderei ser-lhe util? Ordene e obedecer-lhe-ei. Posso

servi-lo em alguma coisa no tocante a D. Luisa de Magalhdes? Dizem que Ernesto,
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seu destinado noivo, tem feito progressos no coracao da donzela, e que € para receiar
se que a sua vocacdo religiosa ceda ao amor.

Bergeret - Estou sem receios, porque bastard uma palavra minha para desvanecer o
efeito de todos os poemas, que lhe possa ter recitado o primo. Oh! Aquela € nossa e
bem nossa! Conto com a sua docilidade até para nos trazer o pai e reconcilid-lo com a
religido, e essa € a empresa que mais tenho a peito, porque o seu bom €xito seria um

esplendido triunfo para Deus e a sua causa.

CENA II
Os mesmos, D. Joana e Rui de Vasconcelos, condessa de S. Frutuoso, baronesa de

Selgas, Jodo de Albuquerque e D. Joaquina.

D. Joana (Entrando, seguida de Rui.) - Ai! Que sou a primeira a chegar! (A Rui). O
menino: disse ao cocheiro que voltasse as duas horas?

Rui - Sim, minha tia.

D. José (Cumprimentando.) - Sra. D. Joana de Vasconcelos!

Bergeret - Ninguém mais zelosa do que V. Exa. no servico divino. E a sua preciosa
saude como vai?

D. Joana - Eu sei 14 que cousa é a saude! Sabe Deus com que sacrificio me arrastei
até aqui, para orar ao glorioso Santo Inicio! Estou muito mal, padre Bergeret, muito
mal! (Tosse ligeiramente.) Veja que tosse esta! Toda a santissima noite andaram as
criadas de roda da minha cama, pondo sinapismos, mudando sinapismos, fazendo
friccdes, dando-me tisanas: nenhuma delas pode pregar olho - vejam a minha
desgraca! Tinha espasmos no estobmago, e fartei-me de fazer cruzes com dgua benta,
sem sentir alivios. O padre, sabe de algum remédio para espasmos no estdmago?
Bergeret - Eu lhe digo, minha senhora... Mas V. Exa. aqui ndo estd bem: pode lhe vir
ar daquela porta.

D. Joana - E verdade que mesmo agora senti uma picada deste lado do peito. (A Rui,

mostrando-lhe uma cadeira.) O menino, mude essa poltrona para aquele canto. (Para
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Bergeret.) Ali estarei mais abrigada, ndo lhe parece? As correntes de ar sdo me muito
prejudiciais. Parece que j4 tenho mais tosse. (Tosse levemente.)

Bergeret (Adiantando-se a Rui, que vai para obedecer a tia.) - Nao se incomode, Sr.
D. Rui. Permita que me empregue no servigo de sua tia. (Leva a poltrona para o
fundo, e fica a conversar com D. Joana.)

D. José (A Rui, no primeiro plano.) - Entao por cd, Sr. Vasconcelos? Vem assistir a
festividade?

Rui - Vim ver a pequena, que € cd a minha devocdo. Pois bastante me custou a saltar
da cama!

D. José - Deitou-se tarde, talvez?

Rui - De madrugada, quando me deixaram sair do Carmo. Mas que grande brodio,
que nds fizemos! Imagine: éramos cinco, fora duas mulheres, e bebemos vinte
garrafas de um vinhinho que tem agora o Baldanza, que aquilo € mesmo de estalo. O
pior foi que o Taveira entortou-se, quis-se meter comigo, € eu que estava com 0s
meus azeites...

D. Joana - O Rui, traga-me uma almofada para os pés, que me estdo arrefecendo.
Olhe: dé c4d também a capa para enrolar nos joelhos.

Rui (A D. José) - Se ela tivesse bebido como nds, nao tinha frio. (Obedece a D.
Joana.)

Condessa (Entrando sacudidamente da direita.) - Que impertinéncia! que
atrevimento! E ndo h4 policia para evitar estes desaforos!

Bergeret (indo-lhe ao encontro.) - Que lhe sucedeu, Sra. Condessa, que tdao irada
vem?

Condessa (Cumprimentando.) - Adeus, D. Joana... Meus senhores! (A Bergeret.)
Protesto a ndo tornar mais a por pé na rua: € o Uinico meio de escapar a sensaborias
destas!... Foi um rapaz, um mendigo roto e imundo, que me seguiu, pedindo esmola,
desde o principio da rua até aqui, e ao pé da porta, como eu nao fizesse caso dele,
atreveu-se a pegar-me na mao. (Olhando para as maos.) Ndo sei até se me sujou as
luvas. Naturalmente quis ver se podia arrancar-me o bracelete.

Rui - Nao estar eu 14, que lhe dava a esmola de um sopapo.
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Condessa - Estive quase a gritar: 6 da guarda! Anda a cidade tdo icada destes
vagabundos, que é mesmo um perigo sair de casa sem ser de trem. E depois em que
estado eles se apresentam a gente: sujos, esfarrapados, cheirando mal; ao menos
deviam ser obrigados a andar aceiados e bem cobertos. (Reparando em quem esta.)
Entdo estamos s6 n6s? A que horas comega a festa?

Bergeret - As onze horas, Sra. Condessa.

Condessa - Pois em sendo onze horas ndo se deve esperar por ninguém, sendo acaba
isto a umas horas impossiveis. Essas senhoras devem saber que ndo somos suas
criadas. (Dirigindo-se para D. Joana.) Tenho muito que lhe contar, D. Joana.

D. José - Vao aparecendo todos... Ai estd a Sra. baronesa de Selgas.

Bergeret (Dirigindo-se a baronesa no momento em que ela entra.) - J4 tinha dito que
V. Exa. ndo podia faltar a esta piedosa reunido: onde se trata do culto, ai estd V. Exa.
sempre incansavel em glorificar o Criador.

D. José (Acercando-se da baronesa e cumprimentando-a.) - Sempre o anjo bom da
pobreza e a fascinag@o dos coragdes. Sem pecado, mas fazendo pecar de amor.
Baronesa (sorida.) - Galanteios, quando eu me preparei para ouvir a palavra do
Senhor?! Padre Bergeret: pois h4 serpentes neste Eden de devogio?

Bergeret — Se as houvesse, também haveriam virtude e temor de Deus para lhes
esmagarem as cabecas.

Condessa (Ao fundo, em conversacdo exaltada com D. Joana.) - Ora essa! Nunca
ouvi a ninguém semelhante coisa! Zombaram da sua simplicidade, minha boa amiga!
D. Joana (Abespinhada.) - E eu ndo tenho culpa da sua ignorancia, minha senhora.
Condessa - Compreendo a intencdo do desconchavo, D. Joana, e acho-a pouco
caridosa.

D. Joana - Desconchavo?... Espere que eu lhe diga ja! Padre Bergeret, pois ndo sou
eu que tenho razdo? (Faz mencao de levantar-se.) Ai! As minhas dores! Ai que tenho
um pé dormente!

Condessa (Descendo do fundo, para Bergeret.) - A D. Joana imaginou sobressaltar-
me a consciéncia, dizendo que era pecado...

D. Joana - E pecado grave: estou na minha. O Rui, olhe essa almofada que me fugiu

de baixo dos pés.
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Bergeret - Mas de que se trata minhas senhoras?

Condessa - De um assunto de toucador. Ora se hd um disparate assim! Diz ela que os
santos padres escreveram contra o uso de tintas e elixires para aformosear o rosto!
Vejam se é possivel que os doutores da igreja tivessem brigas com os perfumistas, e
se metessem com a foillete das senhoras!

Bergeret - Pois € certo que alguma cousa escreveram nesse sentido.

D. Joana - Nao lho dizia eu? Af estd o que € a presungao!

Condessa - O que? Pois € certo? Ora que sensaboria! Entdo, segundo o Jornal des
Dames de S. Bernardo ou S. Agostinho, € proibido...

Bergeret - Convém fazer uma distinc@o, minhas senhoras. Eu explico a v. exas. como
¢é a opinido de alguns casuistas... (Dirige-se a conversar com D. Joana.)

Condessa - Ai! Eu dispenso as explicagdes. Os santos padres que tenham paciéncia,
que ndo lhes deixo por os pés no meu boudoir. Sempre houve santos muito pouco
amaveis!

Albuquerque (Entrando da esquerda.) - A paz do Senhor esteja nesta casa... pois que
1a fora anda o diabo a solta, insultando Deus e os seus mandamentos!

D. José - Sucedeu-lhe algum mal, sr. Albuquerque?

Baronesa - Ai! Meu Deus, como esta vermelho!

Albuquerque - E escapei por pouco de uma apoplexia. Padre Bergeret, estes pedreiros
livres querem a nossa morte.

D. Joana - Esta-nos assustando, senhor. Eu ja estou toda numa convulsao.

Bergeret - Meu bom amigo, sossegue!

Albuquerque - Impio, ateus, blasfemos; e ndo os engole a terra como a Dathan e a
Abiron! Deus estd sendo de uma clemémcia realmente censurdvel, padre Bergeret!
Escarneceram de mim, os filisteus, e arrojaram-me pedradas! Mas eu lhes direi no
jornal. Hei de assanhar contra eles todas as viboras do meu estilo!

Bergeret - Mas ainda ndo explicou...

Albuquerque - Estive a ponto de sofrer o martirio por pregar a lei de Deus: eu lhes
conto, para que vejam como ja nao hd neste pais sendo sérdida cobica e desprezo pela
religido. Tinha observado que no prédio que estd em obras na rua do Regedor se

trabalhava ao Domingo, e escandalizara-me profundamente semelhante abominacao.
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Nao conhecia o proprietdrio, um fulano da Cdmara, mas fui ter com ele e enchendo-
me de santa indignacdo lembrei-lhe em frases vigorosas que estava perdendo a sua
alma e a dos operdrios, que trazia assalariados, e emprazei-o para que guardasse e
fizesse guardar os domingos e festas da igreja. Pois sabem o que ousou o miserdvel?
Rui - Deu-lhe com um sarrafo na cabeca, nao?

Albuquerque - Disse-me que ndo tinha nada comigo, que ndo prestava ouvidos as
minhas palavras porque eram inconvenientes € grosseiras, € que me pusesse no andar
da rua. Inconvenientes e grosseiros os mandamentos da santa igreja! Repelir
brutalmente quem ia, inspirado pela caridade cristd, exortd-lo a peniténcia! Deixa
estar Golias, Sardanapalo, Antecristo, Satan, que eu te tragarei uma cruz nos lombos
com o aco da pena! Has de beber o fel e o vinagre da minha tinta, mau ladrdo! A que
tempo chegamos, padre Bergeret, a que tempo chegamos!

Bergeret - E que lhe havemos de fazer, sendo ir sofrendo com resignacio e pondo a
esperanca em Deus!

Joaquina (Que tem entrado durante a jeremiada de Albuquerque. - A Bergeret, a
parte.) - Padre Bergeret, preciso que me oucga antes de ir para a igreja!

D. Joana - Deixam trabalhar os operdrios ao domingo, € ndo querem que haja
revoltas como as de Alcoy e Cartagena!

Condessa - Eu bem digo que esta fazendo sentir a necessidade de um dilavio.

D. Joana - Isso ndo, condessa, isso por causa das constipagdes e dos reumatismos.
Por muito agasalhado que se estivesse dentro da arca, sempre se havia de sentir a
umidade.

Rui (Gracejando, a D. Joana.) - O tia, se houver dilivio ji peco um lugar para 0 meu
cavalo baio.

Bergeret - Meus senhores, sdo quase horas de comecar a festividade. Querendo v.
exas., podem ir buscar as filhas de Nossa Senhora, para as acompanhar a igreja. Elas
estdo reunidas no oratério. (Movimento para sairem os personagens para a esquerda.)
Albuquerque - Vamos, vamos pedir a Deus que seque os bragos que transgridem os
preceitos do Senhor e paralise a lingua dos que ordenam a transgressdao! Ah! Meu

dragdo do Apocalipse que eu te arrancarei as escamas! (Sai pela esquerda.)
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D. José (Acercando-se de D. Joaquina — a parte.) - H4 alguma novidade, Joaquina?
Pareces-me agitada!

Joaquina (A parte, a D. José) - Olhe que a baronesa de Selgas estd reparando em si.
(Volta-lhe as costas.)

D. Joana (Levantando-se da poltrona.) - Ai! Que me ndo posso levantar... ddo me
tonturas. Valha-me Deus com tanto sofrer! (A Bergeret) O padre, mandou por
almofadas no coro, para eu ajoelhar? (Sai para a esquerda. Saem a Condessa, Rui, D.

José e a baronesa de Selgas).

CENA III

Joaquina e Bergeret

Joaquina - Estava ansiando por falar-lhe. As coisas vao mal, muito mal. Nao era sem
motivo que me receava de Ernesto.

Bergeret - O que sucedeu, pois? Estd me assustando!

Joaquina - A sua obra corre risco de perder-se. Ernesto, que ndo desistiu de perseguir
minha irma solicitando-lhe o amor, estd a ponto de triunfar.

Bergeret - Que me diz?

Joaquina - A triste verdade. Lembra-se daquele anel, penhor de alianca, que por seu
conselho Luiza devolveu ao primo? Pois vé-lo-4 brilhar na mao de minha irma.
Bergeret - Tao cedo se esqueceu ela dos seus protestos? Oh! Mulheres, mulheres!
Estd entdo tudo perdido? Luisa foge-nos para os bracos de um marido?

Joaquina - Ainda nio, mas € visivel que j4 a domina o sentimento que julgdvamos
morto em seu coragdo. Nao se comprometeu a dar a mdo a Ernesto, mas transigiu
com ele e consigo mesma, prometendo-lhe ndo decidir do futuro sem haver
consultado longamente os sentimentos.

Bergeret - Valha-nos Deus! (Refletindo.) E preciso dar um golpe certeiro e decisivo:
ja assentei no que urge fazer. Serd talvez cruel, mas ha de ser salutar. Hoje mesmo
tornarei Luisa ddcil e submissa como nunca foi.

Joaquina - Hoje mesmo? Como? O que tenciona fazer?
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Bergeret - Vé-lo-4. Gosto de usar de brandura, mas casos hid em que o rigor é
indispensavel. O essencial € produzir no espirito de sua irmd uma impressdo

profunda, que a determine... Af vém as nossas devotas.

CENA 1V

Os mesmos, Luisa, D. José, baronesa de Selgas, condessa de S. Frutuoso, D. Joana

de Vasconcelos, Rui, Albuquerque; duas irmas da caridade, filhas de Nossa Senhora e

colegiais. (Entram da esquerda as filhas de Nossa Senhora com os emblemas da

corporagdo, acompanhando-as duas irmds da caridade, e vindo entre elas Luiza. Seguem-

nas os outros personagens, conversando)

Bergeret (Indo ao encontro das recém-chegadas.) - As bencdos do Senhor des¢cam
sobre vossas cabecas! (D. Joaquina vai falar com algumas das filhas de Nossa
Senhora.) Reunimo-nos hoje, filhas, para celebrar com a oragdo um dos dias mais
festivos para a igreja, e dos que mais recordam aos espiritos piedosos as virtudes
excelsas dos herdis do cristianismo.

D. Joana (Interrompendo-0.) - Se nos demoramos aqui vou sentar-me, porque estou
com tremuras nas pernas. De pé é que eu ndo posso estar.

Bergeret (Voltando-se para D. Joana.) - Vou dirigir as nossas santas algumas palavras
de exortacdo, minha senhora. (D. Joana dirige-se para o fundo, onde se senta.)

Rui (a parte, a D. José.) - O padre estd massante. Ora eu sempre caio em araras!
(Todos se preparam para ouvir Bergeret, formando grupos.)

Bergeret - Minhas filhas, a igreja reza hoje Santo Inicio de Loyola, (Albuquerque
assoa-se com estrépito.) o bem-aventurado fundador da milicia espiritual, que
combateu com as armas da fé e da ci€ncia a heresia sugerida por Satands a um frade
apostata e devasso, que para cevar paixdes ignobeis se rebelou contra a autoridade
dos sucessores de S. Pedro. Os fil6sofos do fim do século passado cuspiram sobre a
companhia de Jesus a peconha das suas almas de répteis, e ainda hoje a perseguem e

ultrajam os ateus, os pedreiros-livres e todos os libertinos, que se empenham em
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arrancar a fé dos coragdes dos povos, igualando-os as bestas feras, para depois os
acularem contra os reis investidos por Deus e a igreja instituida por seu filho.

Julia (Uma das criangas que acompanham as irmas - a parte a Albuquerque.) - O Sr.
Albuquerque: os judeus que crucificaram a Cristo eram pedreiros livres?
Albuquerque - Por forca que eram: e Herédes também.

Bergeret - Mas contra a obra de Indcio de Loyola ndo prevalecem as portas do
inferno, estendendo-se-lhe por especial privilégio a imunidade de que goza a igreja.
(Ouve-se rumor de vozes e risos da condessa, que conversa com Rui.) Schiu!... Sim,
minhas filhas, € gloriosa, sublime, herdica, a luta de paciéncia, de tenacidade, de
sofrimentos, devorados em siléncio, que t€m sustentado os membros da companhia de
Jesus, dispersos pelo mundo, contra Belial e seus adoradores. Onde a intolerancia dos
Neros e Domicianos da liberdade ndo lhes consente o apostolado, tomam os jesuitas
outros nomes, vestem outros hdbitos, mas ndo deixam o rebanho sem pastores. A
impiedade julga té-los afugentado, e eles, os intrépidos legiondrios da cruz, andam-
lhe nos dominios resgatando almas, e nos paises onde lidam e evangelizam a religido
recupera o prestigio, e o poder eclesidstico sacode o jugo ignominioso, para levantar-
se, como no Brasil, a arcar com o estado blasfemo e preparar a vitdria pelo martirio.
Baronesa (A D. José, com quem conversa a esquerda do primeiro plano.) - Assim
serd, mas noto que D. Joaquina olha para V. Exa. como quem tem direito de estranhar
0 nosso coloquio. Sr. D. José, veja se me expde a alguma cena escandalosa de
citimes.

Condessa (A Rui, com quem conversa a direita do primeiro plano.) - Parece-me que a
baronesa e D. José ndo estdo muito edificados com as virtudes de Santo Inécio: ora
repare.

Rui - Talvez que ela lhe esteja aconselhando que faga o voto de castidade, como os
jesuitas.

Bergeret - Mas afora a influéncia salutar que exerce na sociedade, a companhia de
Jesus da exemplo perpétuo de trés grandes virtudes, das que mais perfumam a alma e

que mais vos recomendo: a humildade, a obediéncia e a pureza.
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Joaquina (Que tem dado sinais de irritagdo, vendo D. José conversar muito
amavelmente com a baronesa de Selgas.) - O Sr. D. José..! (Passa para o lado de D.
José.)

Albuquerque (Impondo siléncio, grosseiramente.) - Schiu!

Joaquina (Voltando-se para Albuquerque, irritada.) - Sr. Albuquerque, parece-me que
foi menos cortés.

Albuquerque - Ai! Minha senhora, mil perddes! Nao supus que fora V. Exa. quem
interrompera a palavra do apdstolo.

Joaquina (Com alguma confusdo, a Bergeret.) - Desculpe-me padre: lembrei-me de
repente de que tinha que falar com o Sr. D. José... a cerca... de uma obra de caridade.
(Dirige-se para D. José.)

Albuquerque (A condessa, 2 parte.) - Que descomedimento, meu Deus! Parece
incrivel que seja uma senhora de bons principios!

Rui - Estava tdo cheia de ciimes que estourou. Ai! Que farsa!

Condessa - Quis dar nas vistas a propdsito da virtude da pureza.

Bergeret (continuando) - E pela pureza que a mulher mais se assemelha 2 Maria, se é
possivel que a nuvem se assemelhe a luz, o barro humano ao sopro do Criador. Ah!
Minhas irmas, defendei-vos das instigacdes da carne e das ciladas em que ela procura
fazer cair a alma! Quando sois admitidas nesta santa confraria, o que sua padroeira
exige da vossa devocgdo, antes que a esmola, antes que a prece, € a pureza do corpo,
que € impossivel sem a pureza da alma.

Julia (A condessa, a parte.) - O prima, que cousa é a pureza?

Condessa - Ora! E trazer sempre as mdos limpas, e ndo deixar cair nédoas no fato
como tu fazes.

Bergeret - Sim, minhas filhas, sois as ovelhinhas amadas do pastor, porque sois
candidas; repassa-vos a graca do céu, como os raios do sol repassam o cristal, porque
como ele sois imaculadas. Que santa institui¢do esta, que enramilheta as flores sem
rocadura no esmalte da corola para as consagrar a Virgem!E quio desprezivel e
criminosa ndo seria aquela de vos, que podendo ser um anjo no empireo, preferisse
ser barro e lama na terra? Mas vés sois vasos de elei¢do, que nio contém as fezes das

paixdes mundanas, sois a alegria do pai celestial, e todos os vossos pensamentos,
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todos 0s vossos.... (Suspende-se improvisamente, € leva a mao ao coragdo.) Que dor é

esta que me trespassa o coragdo?.... Meu Deus, serd possivel? Parece que vejo

Sim! Sim! O fragilidade humana! (Com voz estrepitosa.) Filhas de Nossa Senhora,
qual dentre vés pecou? (Momento de siléncio e espanto. Luiza mostra-se agitada e
receosa.)

Bergeret (Falando, como inspirado.) - Eu vou, Senhora, e tomarei sobre os ombros
que se desgarra! Mas onde a encontrarei? (Percorrendo com a vista as filhas de Nossa
Senhora.) Qual € de v6s que veio a presenga da Virgem com o coragdo abrasado por
uma paixao carnal? Que lhe trouxe uma oferenda de lodo e peconha? Que, misturada
com as suas servas fiéis, estd sendo a seus olhos como um ti¢do num canteiro de
lirios? Alguma €, alguma comecou a resvalar para o abismo!

Luisa (Aflita, erguendo as maos.) - Meu Deus!

Bergeret - As maos que levanta para o céu estdo arroxadas de as estreitarem outras
maos febris. (Luiza forceja para encobrir a comog¢do.) - Mas quem € essa
desventurada, Senhora, que quero orar por ela para que lhe perdoeis as penas eternas?
- Procurai, procurai, (Luiza estd no auge de angustia.) que a culpa sobe ao rosto e
soluca na garganta! Procurai, que achareis sobre ela, como um adorno, o penhor da
alianca com Satands! - E ndo lhe queima as carnes com um ferro em brasa? E est4 ja
tao endurecida no pecado, que o ndo arroja de si, caindo com a face no chdo e
implorando misericordia?

Luisa (Arrancando o anel do dedo, atirando-o para longe de si, e caindo em joelhos.) -
Perdao, meu Deus, perdao!

Todos - Luisa!

Bergeret - Luisa?! E possivel, Senhor! Pois a pomba ainda ontem saida do ninho j
poluiu as asas, rocando-as pela lepra do mundo? O mundo malvado, mundo de
abominagdo que roubais ao Senhor os seus anjos!

Joaquina - Padre, padre, compadeca-se dela!

Bergeret - E que outro sentimento, sendo o da compaixao, pode inspirar esta filha

prodiga que quer fugir da casa do pai celestial?
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Luisa (Suplice) - Mas eu arrependo-me, e quero fazer peniténcia. Padre, ndo me
abandone a coélera-divinal... A pecadora humilha-se, arrasta-se no po, confessa em
altas vozes a sua culpa. Sim, € verdade, ndo tive forca para repeli-lo, e senti que o
amava. Oh! Niao me amaldicoe... bem sabe que era um amor de infancia! As suas
palavras alvorocavam-me o seio, paralisavam-me a vontade, entorpeciam-me como
um magnetismo: queria fugir-lhe e ndo podia, ndo podia! Fiz mal, confesso-o e
suplico a Deus que me perdoe, mas... ndo podia! O sentimento que me dominava era
irresistivel e s6 Deus sabe o esfor¢o que tive de fazer... para ndo lancar os bracos ao
pescoco de Ernesto, dizendo lhe: amo-te, amo-te, e ainda que Deus me castigue..!
Bem véem que ndo quero atenuar a minha culpa. Ele prometia-me uma ventura
inefdvel e eu acreditava-o: acreditei até que o céu ndo poderia ofender-se de que eu
desejasse ser venturosa! Foi uma fraqueza enorme, mas nao foi uma revolta, e se...
Condessa (a Albuquerque, a meia voz.) - E o costume: todas se perdem por fraqueza!
Luisa (Ouvindo a Condessa, e levantando-se.) - Perdida! Ela diz que me perdi? Oh!
Que ndo mereci esta afronta! (Com dignidade, a Condessa) Senhora, eu faltei a Deus
mas ndo a honra; sou uma pecadora mas nao uma mulher perdida! (Solugando, e
abragando-se a irma.) E demasiado severo o meu castigo! Joaquina, minha irma, dize-
lhes que a minha culpa ndo manchou o nome de meu pai, sendo morro de vergonha!
Condessa - Perddo: eu ndo quis dizer...

Bergeret - Deus bem o sabe, filha, e grande favor lhe mereceis, pois que me advertiu
do perigo que corrieis para que vos acudisse e salvasse. (Voltando-se para os
assistentes.) Senhores, ide louvar a misericérdia infinita (A Luisa.) Luisa, os
ministros da igreja tem o poder de perdoar em nome do céu: vinde a mim! (Saem
todos com sussurro, menos Bergeret, Luisa, Joaquina e D. José).

Joaquina (Beijando a irmd e deixando-a. - A Bergeret, a parte.) - Foi cruel, padre!
Bergeret (a Joaquina.) - Doce crueldade a que redime! (A Luisa.) Irmd, venha

oferecer a contri¢do que ele lhe inspira. (Sai pela esquerda, levando Luisa.)

CENA YV

Joaquina e D. José.
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Joaquina (A D. José, que vai para sair pelo fundo.) - D. José!

D. José (Voltando-se.) - D. Joaquina!

D. Joaquina - Preciso uma explicagdo.

D. José — Mas... a missa vai comegar.

Joaquina - Que a ouga quem puder ouvi-la com o espirito tranqiiilo. Diga-me:
presenciou uma cena cruelissima, ndo € verdade? Viu minha irma@ alanceada,
humilhada, coberta de vergonha?

D. José - O padre Bergeret foi inconveniente.

Joaquina - E pensou em que a pobre crianga sofria por si € por mim, € para nossa
comum felicidade? Nao: enquanto a vitima, a nossa vitima, se estorcia no suplicio,
falava de amor a baronesa de Selgas. E um miseravel, D. José!

D. José - Nio falava tal. E o citime que te faz crer...

Joaquina - Tive ciimes, € certo, e tantos senti que ndo pude dissimula-los.

D. José - Nao queres compreender-me! Bem sabes que convém mascarar os nossos
amores: € por iSso que eu...

Joaquina - Outra inven¢do engenhosa! Ocultas o amante de Joaquina de Magalhaes
com a mascara de amante da baronesa de Selgas, e ela compromete-se generosamente
para que nao suspeite de mim! N&o € este o conto?

D. José - Bem sabes que te amo, Joaquina. Queres que te diga tudo: se as vezes nio
evito que sintas ciimes, € porque sei que o ciime aferventa essa paixdo, (Com
meiguice.) que € toda a minha ventura!

Joaguina - Embusteiro!

D. José - Nao posso amar outra mulher.

Joaquina - Talvez que ndo possas amar nenhuma; mas amo-te eu, por vergonha
minha, e ndo quero ser ludibriada. Felizmente que vejo proximo o termo deste
martirio a que me condenei, porque pressinto que Luiza ndo saird dali (Apontando
para a esquerda.) sendo irremediavelmente perdida para o amor e para a ambicdo de
Ernesto.

D. José - Resolvé-la-a o padre definitivamente a professar?...

Joaguina - Como te animas! E possivel; o ensejo é favoravel.

D. José - E nesse caso...
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Joaquina - o que ha de fazer a pobre filha de S. Vicente de Paulo, sendo doar os seus
bens a irma, que ama? Nao viste como ela te abragou comigo?

D. José - Coitada!

Joaquina - E lisonjeira para mim essa compaixdo! Achas-me m4, hipdcrita,
desalmada? Pois lembra-te de que sou por tua causa, € compara os meus direitos
sobre ti aos dessa tola, a quem andas requestando! E ver-me obrigada a defender dela
o meu amor! e ter de descer a esta baixeza de seduzir-te a felicidade com a promessa
de uma fortuna! Ai! D. José, que me assombro de mim mesma e da minha
humilha¢@o! O que sdo mulheres, e que maldito sentimento é o amor! Ja ndo hd em
mim altivez nem brio; ferem-me os seios da alma, e ndo tenho coragem para me
rebelar contra a mdo que me feriu; os mesmos ciiimes me ndo levantam deste
abatimento vergonhoso; sou uma escrava, uma miseravel, uma desgracada!

D. José (Meigamente.) - O porvir te indenizara de quanto tens sofrido!

Joaquina - Juras-mo? Asseveras-me que ndo tenho a recear da baronesa?Mas se
assim €, se me amas, poupa-me o tormento do ciime e o inferno da ddvida!

D. José - Nao te darei o menor motivo de queixa, Joaquina. Mas ndo demos em
espetaculo os nossos amores € ndo facamos murmurar de nds. Olha: demais nos
temos demorado aqui.

Joaquina - Pois vamo-nos. Lembra-te de que va ser coroados pelo €xito os nossos

esforcos. (Saem pelo fundo.)

CENA VI

Luisa e padre Bergeret (Entram da esquerda.)

Bergeret - Agora, o senhor te dard forcas, porque lhe pertences, e te defenderd, como
a coisa sua, para glorificacdo do seu nome. Nao sentes a consciéncia mais tranqiiila?

Luisa - Sim, meu padre. E ninguém poder4 ja duvidar da minha inocéncia como ainda
agora: ndo € verdade? O préprio Ernesto, sabendo que ja ndo posso pertencer-lhe,
desistird de perseguir-me. Nao imagina de que grande peso me sinto aliviada! J4 ndo

sdo possiveis as hesitacdes: estd tudo decidido para sempre. A luta que rugia cd
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dentro acabou, e vou gozar sossego. Obrigado pelo bem que me fez. S6 uma coisa me
pesa... mas serd um sacrificio para oferecer ao céu.

Bergeret - O que é?

Luisa - E o desgosto que causard a meu pai a minha deliberagdo. Coitado, ele esté tio
enfermo e acabado!

Bergeret - E havias de deixar-te guiar por um cego?

Luisa - Mas... ¢ meu pai e eu amo-o.

Bergeret - Nosso pai estd no céu, Luisa, e ele aprova-te e lanca-te a sua bencdo. Se
teu pai, segundo a carne, se afligir, a sua afli¢cdo serd a que sente o enfermo quando
um pecador se salva e um santo ascende a gléria.

Luisa - Mas ele € tdo bom... tdo extremoso. Oh! Que se eu pudesse salva-lo!

Bergeret - E porque ndo se verificard esse milagre? Milagre lhe chamo, porque teu
pai € um grande pecador, que desagradeceu a Providéncia o talento que lhe acendeu
no cérebro e a eloqiiéncia que lhe pds nos labios, empregando os seus dons em
difamar o Cristo e a sua esposa. E que grande mal ele fez! e quantos e quantos
reprobos foram precipitados no fogo eterno pelas suas palavras e pelos seus escritos!
Os inimigos da fé saudavam-no como a chefe, e ele guiava os pagdos a persegui¢dao
dos apéstolos e confessores. Quando esta terra hospitaleira se cobriu de infamia,
expulsando as filhas de S. Vicente de Paulo, que os préprios selvagens amam como
anjos de caridade, quando o populacho ébrio as martirizou com apupos e pedradas, e
a negregada imprensa lhes traspassou os coracdes acusando-as de corromperem a
infancia, Carlos de Magalhdes foi um dos mais encarni¢ados algozes das virgens do
Senhor, e grande deve ser a cleméncia, que lhe perdoe tdo monstruoso crime, que aos
olhos de Deus ¢ uma impiedade e aos olhos do mundo uma covardia!

Luisa - Se pudesse dar a minha vida para lhe expiar a culpa! Se conseguisse a forca
de suplicas reconcilid-lo com a igreja!

Bergeret - E louvivel esse empenho, e... ainda que teu pai o ndo merece, exorto-te a
que ndo o abandones. Em verdade que a vitéria sobre ele seria mais brilhante do que
alcancada sobre ti mesma. O arrependimento do velho pecador seria mais agradavel
do que foi a consagracdo da virgem. Oh! Luisa, como serias grande e sublime, se

triunfasses da impiedade na pessoa de um dos seus mais formiddveis campedes!
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Assemelhar-te-ias aos vultos gigantes do Velho Testamento, as Judiths e as Deboras,
e o teu nome seria abencoado....

Luisa - Nao desejaria mais recompensa que o perddo de Deus para meu pai. E talvez
que o obtenha... ele ama-me tanto, que ndo resistird as minhas suiplicas e ldgrimas!
Vou dedicar-me toda a piedosa empresa. Que alegria imensa se pudesse ver levantada
a maldicdo divina que pesa sobre os meus! E Ernesto? Ai, padre, padre, por que ndo

hao de os que eu amo, amar como eu o Salvador?!

CENA VII

Os mesmos, Ernesto e depois Joaquina.

Luisa (Vendo Ernesto entrar precipitadamente da direita.) - Ernesto!

Bergeret (A parte.) - O que o trard aqui!

Ernesto - Luisa, seu pai chama-a. Onde estd Joaquina? Que venha também.

Luisa - Meu pai chama-nos? O que sucedeu? Estard ele pior?

Ernesto - Nio se assuste. E verdade que piorou... mas ndo esta em perigo de vida.
Luisa - O primo que vem chamar-nos com tanta precipitacdo, é porque o assustou o
seu estado. Oh! Meu Deus, nao consintais que ele morra sem o tornar a ver! Eu vou,
eu vou. E a Joaquina? Onde esté ela?

Bergeret - A Sra. D. Joaquina estd na igreja.

Luisa - Eu vou por ela. Meu pobre pai! (Sai pelo fundo, correndo.)

Bergeret (A Ernesto.) - E realmente perigoso o estado do Sr. Carlos de Magalhdes?
Ernesto - Perigosissimo. Sobreveio-lhe uma crise, a que pode sucumbir dentro de
poucas horas.

Bergeret (Assustado.) - Dentro de poucas horas! Mas entdo, € preciso... (Suspende-
se).

Ernesto - E preciso?

Bergeret - Salva-lo.

Ernesto - A medicina esforga-se para alongar-lhe a vida.

Bergeret - Referia-me a salvagdo da alma, senhor. E mostrou desejos de ver as filhas?
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Ernesto - Nao quer morrer sem se despedir delas: € pai amantissimo. Também tem
empenho em ver realizado, antes de deixar o0 mundo, (Com inten¢do.) o meu enlace
com Luisa.

Bergeret (Com malicia.) - Coitado! Ignora que esse enlace é impossivel.

Ernesto - Impossivel! Sé-lo-ia, se a sua vontade fosse lei.

Bergeret - A minha vontade ndo procura dominar a alheia. E a vontade de sua prima
que se opde a esse consorcio.

Ernesto - Luisa ndo resistird ao pai nem aos seus proprios sentimentos: atrevo-me a
dizé-lo.

Bergeret - Nao podera ceder.

Ernesto - Por que? O que significam suas palavras? Algum embuste? Alguma
violéncia?

Bergeret Violéncia seria obrigarem a virgem do Senhor a quebrar um juramento.
Ernesto - Um juramento?

Bergeret - Luisa jurou que depois de recolher o dltimo suspiro de seu pai, partiria
para Francga, e professaria no instituto de S. Vicente de Paulo.

Ernesto - Nao pode ser! Prometeu-me nada decidir de improviso, e sei que me ama.
Bergeret (Dando-lhe um anel.) - Eis o anel que o avisa de que deve renunciar para
sempre a esperanca de possui-la.

Ernesto - Outra vez o anel?... E pois certo que o fanatismo recobrou a presa, para
ligd-la com rijas cadeias que eu nio possa espedacar! Ah! Miserdveis, que vencestes
por trai¢do, € eu nem posso vingar-me, porque ndao hd justica que castigue os
sedutores de criangas, que revoltam as filhas contra os pais, e langam a discérdia e a
dor no seio das familias! S3o uns monstros, que planeiam a sangue frio e executam
com serena ferocidade os crimes mais atrozes, os que torturam a alma, mas sdo
invioldveis porque trazem a flor dos ldbios o nome blasfemado de Deus! A sociedade
vingar-me-ia se me roubassem a bolsa; quando me roubam a mulher que amo e com
ela a ventura de toda a vida, a sociedade diz-me: resigna-te, porque foste espoliado
em nome da religido! E um escdrnio e uma atrocidade! E bem verdade que somos
fracos e impotentes contra os opressores das consciéncias.

Bergeret - O juramento que Luiza prestou foi voluntario: ela mesma lho dir4.
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Ernesto (Sem dar ouvidos a Bergeret.) - Mas por que foi este empenho, esta
feracidade em arrebatar-me Luisa? Seria vinganga de 6dio entranhado que votei aos
hipdcritas, como se adivinhasse que deles me adviria a desgraga?... Ah! Que ja sei. Os
aliciadores lancaram-lhe as redes para colherem um tesouro. A alma?.. Que lhes
importa a eles a alma? Ninguém os viu ainda nas enxovias exortando os criminosos
ao arrependimento, nem nos prostibulos lidando na regeneracdo das perdidas.
Apeteceram a riqueza de Luisa, os bandidos, e...

Bergeret - Fiz voto de pobreza, senhor!

Ernesto - Para sugar como um parasita a riqueza alheia, bem sei. Fazeis voto de
pobreza e arredai-vos dos pobres como de leprosos; o vosso apostolado s6 bate as
portas dos grandes e opulentos, a vossa caridade s6 ameiga quem pode retribui-la, ndo
apareceis sendo a cabeceira dos enfermos que prometem dons e legados, para as
vossas confrarias s recrutais os ricos, e sO tém estrada no vosso céu os que pagam
luxuosamente a portagem! Ambiciosos, vorazes, sanguessugas, ¢ que vOs Sois...
(Entram pelo fundo Luisa e Joaquina. A Luisa.) Luisa, Luisa, é verdade que este
homem te seduziu para fugires da patria, da familia, de mim, e ires ser escrava de
fandticos em terra estranha?

Luisa (Confusa) - Ernesto... como esti exaltado!..Modere-se!

Ernesto - Fala, por Deus, que morro de angustias! E verdade que fizeste um
juramento?

Luisa - Jurei... sim... por obedecer a vontade de Deus... e peco-lhe que respeite a
minha deliberagdo.

Ernesto - Esta perdida sem remédio!... Mas esse juramento foi-te extorquido... € ndo é
valido porque ha leis que proibem as profissdes religiosas!

Luisa (Com resolugdo.) - S6 obedecerei as de Deus e da Igreja. O meu juramento é
sagrado e invioldvel, e ndo ha poder no mundo que me obrigue a quebranté-lo.
Joaquina - E quem € que lhe ha de aconselhar um perjirio? Nem meu pai, que antes
de tudo € homem honrado. Ernesto, vamo-nos, vamo-nos.

Ernesto - Vamo-nos, sim, porque esta atmosfera sufoca-me. (Dirigindo-se para
Bergeret, com ira.) Padre Bergeret, o seu miserdvel plano vingou, mas...(Suspende-se,

vendo que Bergeret fala com Luisa.)
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Bergeret (A Luisa.) - Minha filha, seu pai vai ser chamado a presenca de Deus: va
cumprir junto dele a sua santa missao.

Ernesto - Uma missdo junto de meu tio! Entrevejo outro trama ignébil! Luisa, olha
que te aliciam para seres instrumento da desonra de teu pai! Ndo te recomendaram
que abusasses da debilidade de seu espirito enfermo para..?

Joaquina - Recomendaram lhe que o movesse a contri¢do dos seus erros, e foi uma
piedosa recomendagdo.

Ernesto (Com violéncia.) - O erro dos liberais tem sido ndo afugentarem as aves de
rapina, que lhes assaltam os ninhos e devastam as cearas; o grande erro de meu tio foi
deixar Luisa nas maos que a desgracaram! Sr. Bergeret, € um heréi da milicia negra a
que pertence. O plano faz honra ao seu gé€nio infernal, mas hei de fazé-lo abortar!
Bergeret - V. Exa. assumiria uma tremenda responsabilidade, se exercesse a coagcao
sobre o espirito do Sr. Carlos de Magalhaes.

Joaquina - Meu pai € senhor das suas agdes, e tem razdo bastante para ndo precisar de
tutor.

Ernesto - Quem pensa em coagdo e em tutela? Basta-me vigiar e esclarecer. Quando
esse homem se lhe acercar da cabeceira do leito com gestos e falas hipdcritas, hei de
dizer ao enfermo: eis o captador de Luisa, e ele hd de tremer de cdlera e arremessar-
lhe a face a tremenda maldi¢cdo dos pais. Hei de ter também o meu triunfo, padre, e a
minha desforra! Hei de salvar a honra de meu, juro-lhe! Embora haja de lutar contra
as filhas obcecadas, que o renegaram!

Joaquina (Irritada.) - E se eu lhe proibir a aproximag¢ao de meu pai?

Bergeret - Sr. Ernesto da Silveira, veja o que faz!

Ernesto - Nao haverd proibi¢do nem ameacas que me estorvem de cumprir 0 meu
sagrado dever, e de destruir uma conjuracdo covarde contra um moribundo, que ja
ndo pode defender-se!

Bergeret - E eu digo-lhe que se quiser revoltar-se contra os designios de Deus, ha de
ser castigado; que se quiser lutar comigo, serd vencido ou chorard a sua vitoria.
Lembre-se de que somos nds e s6 nds que ainda temos poder para lhe dar a esposa
que deseja, e que mais lhe aproveitaria a humildade, que poderia ter recompensa, do

que o orgulho temerdrio que o privaria do inico meio de esposar Luisa.
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Luisa - Mas se eu jurei...

Bergeret - A igreja tem o poder de ligar e desligar.

Joaquina - Desligar Luiza de seu juramento, seria impiedade!

Luisa - Eu ndo aceitaria.

Ernesto - E o que é necessdrio fazer para anular esse juramento? Alguma doagdo de
bens? Diga, padre.

Bergeret - Nao ofenda quem lhe estende a mao generosa! Se Carlos de Magalhdes se
reconciliasse com Deus e reconhecesse a falsidade das doutrinas que toda a vida
professou...

Ernesto - Basta, que ndo ha beneficio que valha esse preco!

Joaquina - E impossivel, ele nunca consentira.

Bergeret (Continuando.) - Se tal milagre se realizasse, Luisa ndo teria que expiar os
pecados de seu pai e purificar-se da maldicdo que recaiu sobre o seu sangue, € eu
pediria aos meus superiores que a desligassem do juramento que prestou.

Ernesto - Oh! Que terrivel dilema!

Joaquina - Mas, padre, se ela quer professar por vocacgao!?

Bergeret (A Luisa.) - Luisa, salve seu pai das penas eternas! (A Ernesto) Senhor,
escolha agora entre a paz e a guerra!

Ernesto - A guerra, a guerra, por honra da liberdade!

(Cai o pano.)

TERCEIRO ATO

Sala em casa de Carlos de Magalhaes. Portas a direita, esquerda e fundo.

CENA1

Carlos, Luisa e depois Joaquina.
(Carlos, com aspecto de doente de gravidade, estd recostado numa poltrona e

rodeado de almofadas.)

Luisa - Como se sente agora, meu pai?
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Carlos - Alguma coisa mais aliviado: respiro com menos dificuldade.

Luisa - Vé: sempre foi tomar o remédio.

Carlos - Tomei-o por condescendéncia, filha, porque sei que ndo hd remédios que me
curem.

Luisa - Tenha fé em Deus, a quem ndo cesso de orar para que lhe prolongue a vida.
Carlos - Deveras antes pedir-lhe que me permitisse acabar de sofrer. Eu estou a
encher tempo, Luisa. Ontem e hoje tenho passado melhor, é verdade, mas ndo tardara
a sobrevir uma crise, como essa que tanto me assustou, e depois outra, e talvez ainda
outra, até que a congestdo me fulmine. E o curso destas doencas de coragio.

Luisa - Talvez que outra seja a sua doenca, e ainda recobre a satdde.

Carlos - Sera o que Deus quiser!

Luisa - E ele é cheio de misericérdia. Se recorresse com fé viva a sua protecdo, por
intermédio dos ministros do altar, talvez que...

Carlos (Irritado.) - Outra vez?

Luisa - Perdao! Nao se encolerize, que eu sé desejo...

Carlos - Nao me encolerizo, ndo... mas aflige-me a tua insisténcia. Desejo que me
deixem morrer tranqiiilamente, crendo no que sempre cri.

Luisa - Mas se estivesse em erro?

Carlos - Seria culpa da inteligéncia falivel e ndo da vontade, e o supremo juiz havia
de amercéar-se de mim. Ndo sou e jamais fui inimigo da religido, e receberia
agradecido as consolacdes que ela oferece ao homem na despedida do mundo: bem
sabes que consenti em receber o teu padre Bergeret, apesar da antipatia que me
inspirava. Quis imitar o bom exemplo de um amigo meu da infancia, liberal de antes,
quebrar que torcer, alma temperada para o heroismo das revolucdes e coracdo de
pomba repassado pelo amor da familia, que sentindo-se arrancado da tribuna e
roubado a gléria pela mio apressada da morte, enlagou os bragos com os da cruz,
dizendo que a liberdade era piedosa filha do cristianismo. E expirou como eu
desejava expirar, Luisa: beijando a cruz e os filhos, amando Deus e a liberdade!
Luisa - Mas se € esse o seu desejo, por que repeliu o confessor? Por que ndo quer

tornar a recebé-lo?
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Carlos (Exaltando-se.) - Nem quero ouvir falar desse homem, que em vez de
reconciliar, inimiza, que em vez de trazer consolacdo, lanca a desordem na
consciéncia. Sabes que preco punha o Bergeret ao que ele chamava a minha
reconciliacdo com Deus? Uma apostasia! Uma desonra! (Animando-se.) Queria que
me arrependesse das opinides de toda a vida, que renunciasse antes de morrer a
estima do mundo e infamasse d’ante-md3o a minha memdria! Renegado, eu?
Renegado, Carlos de Magalhdes? Julgaria ele que eu ja estava demente? Oh! Ainda
ndo, e oxald que se me ndo apague a luz da inteligéncia antes de se me consumir a
vida!... E por que havia de renegar?

Luisa - Renegar, ndo; pedir a Deus que lhe perdoe ter professado principios que a
sabedoria infinita condena.

Carlos - E quem diz que Deus condena a liberdade? Dizem-no eles!

Pois sdo eles os cegos de entendimento. Oh! Filha, filha tem d6 de mim e deixa-me
morrer em paz! Deixa-me morrer honrado, Luiza; suplico-to porque tenho medo, da
fraqueza, tenho medo de sucumbir e terminar com ignominia uma vida nobre! Nao
me reconheco... a enfermidade volveu-me crianga... e sinto que se tu... Oh! Ndo, ndo!
Es boa, generosa e estimas o nome imaculado de teu pai, que serd a tua melhor
heranca, ndo é verdade? (Vendo Luisa chorar.) Ndo chores, néo te aflijas! Valha-me
Deus! Olha, Luisa, talvez que eu ainda viva muito e tenhamos tempo para nos por de
acordo. Ndo questionemos mais; falemos antes de coisas alegres. Eu ja estou
tranqiiilo e s6 me lembro de que te amo muito. V& que até me sorrio, pensando...
sabes em qué? No teu casamento.

Luisa (Sobressaltando-se.) - No meu casamento? Que idéia! Pense somente em
recuperar a saide e em conservar o espirito sossegado. Os mendigos tanto lho
recomendaram!... Nao se fala em casamento e festas a cabeceira de um enfermo de
gravidade!

Carlos - Mas se ndo posso ter sossego enquanto ndo abengoar a tua unido com
Ernesto? Falemos de bodas e festas, falemos, que ndo estou tao perto da morte que ja
se enlutem os meus. Ouve cd: hoje que estou melhor ndo poderiamos ajustar com
Ernesto o dia certo da grande festa... por que hd de ser uma grande festa, visto ser a

ultima a que assisto?
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Luisa - Mas...

Carlos - Mas?... Que objecdo vais fazer? Que significa essa angustia?... Repugna-te o
casamento? Nao amas teu primo?

Luisa - Queria consagrar-me toda a meu pai... custar-me-ia, separar-me de si...

Carlos - Nao sabes que ndo consentiria na separagcdo?... Luisa, tu escondes-me
alguma coisa. Adias incessantemente a satisfacdo do meu desejo, pareces empenhada
em que eu morra sem ver o teu casamento...! Serdo intrigas, serdo sugestoes dos
lazaristas?... Malditos, que os tenho sempre diante dos olhos!... Oh! Que horrivel
suspeita!

Luisa - Nao escogite novos pretextos para se afligir. Ndo € isso; ndo € nada do que
receia. SO desejo esperar pelo seu restabelecimento.

Carlos - Nao sei porque, mas ndo te acredito. Nao me falas com a expressdo da
franqueza e da verdade. Ai! Que tormentos me estavam reservados para os ultimos
dias da vida!... Agora me lembro de que o padre Bergeret..... Sim, sim, lembro-me
bem quando o repeli disse-me... ndo sei 0 que a teu respeito..: que estava sendo causa
da tua desgraca serias... que ficarias perdida para o mundo. O que quereria ele dizer,
Luisa?... Perdida, desgracada serias tu... se te houvesses ligado para a vida a essa
gente... fazendo votos religiosos, professando em algum instituto....

Luisa - Isso ndo seria desgraca, antes a felicidade na terra e a gléria no céu!

Carlos (Levantando-se com arrebatadamente.) - E, pois, verdade! Ai! Que me
roubaram a filha e eu jd ndo tenho vida para a arrancar as maos dos roubadores! A
filha de Carlos de Magalhdes vitima da hipocrisia, ¢ minha vergonha! Infames,
covardes, que me apunhalaram pelas costas! Maldita seja a minha fraqueza! Maldita a
hora em que (Para Luisa) te separei de mim! Maldita sejas... Ai! Que eu... morro!
(Cai prostrado na poltrona.)

Luisa - Meu pai, piedade!... Oh! Meu Deus, que amargo transe! (Vendo o pai
desfalecido.) Mati-lo-ia eu?! Meu pai, ougca-me, meu pai! (Chamando.) Joaquina,
Joaquina!... . Meu pai, ndo é verdade! Oh! Senhor, ndo permitais que ele morra
podendo eu acusar-me da sua morte!

Carlos (Com voz sumida.) - Nao é verdade?...
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Joaquina (Entrando.) - Que € isto, meu pai? O que foi? (Fala rapidamente com
Luisa.)

Carlos (A'J oaquina.) - Tu foste a culpada... porque lha entregaste nas maos!
Joaquina - Valha-nos Deus! Assustar-se sem fundamento! Agitar-se tanto com um
sonho!

Carlos - Um sonho?

Joaquina - Luisa casard com Ernesto, sossegue. Ora o que lhe havia de lembrar! E em
que estado se pos, meu Deus! E capaz de piorar. Merecia que eu lhe ralhasse muito!
Carlos - Tu ndo me enganas?... Mas porque € que Luisa disse que a sua felicidade
seria...”?

Joaquina - Ela s6 fard o que for da vontade de seu pai. Nao fale mais, suplico-lhe.
Estivera eu aqui que ndo teria consentido nessas conversacoes que o afligem. Agora é
preciso sossego... deve ir encostar-se. Pobre pai! Recolha-se 2 alcova, sim? (A Luisa.)
Ampara-o desse lado. (Levantam Carlos e levam-no para fora.)

Carlos - Mas € preciso que Luisa case quanto antes. J4 ndo tenho descanso sem a ter

visto casar. (Sai nos bragos das filhas, pela esquerda.)

CENA II

D. José e o padre Bergeret.

D. José (Tendo entrado pela direita, e voltando-se para a porta.) - Padre Bergeret,
pode entrar porque ja o levaram daqui.

Bergeret (Entrando.) - E como estd ele hoje?

D. José - Muito mal, apesar das melhoras aparentes. Vao-se-lhe acabando as forgas, e
os médicos receiam que ndo dure oito dias.

Bergeret - Sim? E preciso, pois, operar rapidamente. Ji desesperei de que Luisa
consiga vencer a deplordvel obstinacdo do pai, porque se receia dos seus impetos de
cOlera, desde que os médicos lhe disseram que podiam ser fatais. Urge recorrer a um
meio herodico, D. José.

D. José - Fazer-lhe saber que se ndo se reconciliar com a igreja, abjurando dos seus

erros, Luisa professard?
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Bergeret - Certamente. POr em prética o plano que a sabedoria de Deus me inspirou e
cujo éxito se me afigura certo. Se Carlos souber...

D. José - Mas quem ha de dizer-lho? O padre ndo, porque ele ndo quer vé-lo.
Joaquina empenha-se em que o pai continue persuadido de que Luisa casard com o
primo. Ernesto vigia pelo que julga ser a honra do tio.

Bergeret - E € um terrivel inimigo. Enganei-me com ele, supondo que o ganharia com
a promessa de tornar possivel o seu casamento com Luisa, e esperando que nos
ajudasse a submeter o ancido, para que a promessa pudesse cumprir-se. Achei-o mais
homem de principios que de sentimentos, € mais liberal do que amante: paciéncia!
Nem por isso a religido deixaré de alcancar uma espléndida vitéria, Sr. D. José.!

D. José - Comeco a ter duvidas.

Bergeret - Falta de confianga em Deus, que protege a sua causa, e que o elegeu, ao
senhor, para lhe assegurar o triunfo. Vim aqui para lho dizer.

D. José - A mim? Mas como? O que quer que eu faca?

Bergeret - O que eu nao posso. Que diga a Carlos de Magalhaes, que se morrer
impenitente, sua filha consagrar-se-a a religido e a caridade.

D. José - Isso nunca!

Bergeret - Dir-lho-4 hoje mesmo, dir-lho-4 quanto antes.

D. José - Nao posso... falta-me a coragem. Receio que a revelacdo o fulmine, e nio
quero assumir a responsabilidade de lhe causar a morte.

Bergeret - Esperava mais da sua dedicacdo e da sua piedade.

D. José - Exige-me quase um crime. Para lhe dizer tudo, padre Bergeret; eu ndo
aprovo que se atormente um velho respeitdvel nos seus dltimos dias, e se queira
extorquir a fraqueza de um moribundo uma abjuracao... que o desonra.

Bergeret - Sdo esses os verdadeiros motivos pelos quais se recusa a salvar uma alma
pecadora?

D. José — De certo. Também compreendo a honra, e ndo tenho o coracio de pedra.
Bergeret - Esta faltando a verdade, D. José, como se Deus e eu ndo lessemos no seu
espirito.

D. José - O que quer dizer?
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Bergeret - E a cobica dos bens mundanos que o pde em revolta contra as ordens de
Deus, sem se lembrar de que Deus pode castigé-lo, fazendo com que s6 ache o vacuo
onde supde encontrar um tesouro.

D. José - Asseguro-lhe que me estd julgando erradamente.

Bergeret - O Sr. D. José e D. Joaquina conspiraram-se contra o servico do Senhor,
induzidos pelo amor criminoso que os une e pela comum ambicao. Puseram o fito dos
seus desejos em que Luisa professe para lhes deixar os bens, € por isso opdem-se a
quanto possa concorrer para que o pai se reconcilie com a igreja, e ela desligue a
minha discipula do juramento que fez. Mas eu adivinhei-os e preveni-me para mostrar
aos que imaginaram fazer da religido e dos seus ministros instrumentos de paixdes
torpes, que s6 hd desastres, desbaratos, humilhacdes e vergonhas para quem quer
vencer sem Deus e contra Deus. A lima quis trocar o papel com o do operario; pois o
operéario despedaca a lima e arroja os pedagos para onde lhe ndo possam roer na mao.
Saiba, Sr. D. José, que Luisa de Magalhdes fez doagdo indireta dos seus teres ao
Instituto de S. Vicente de Paulo, para o caso de professar nele.

D. José - Mas isso € uma burla feita a mim e a Joaquina! O senhor prometera-nos que
lhe aconselharia...

Bergeret - Nada prometi e s6 aconselho o que se me afigura ser para maior gléria de
Deus. O instituto ndo é ambicioso de riquezas, mas desde que a fortuna de Luisa se
tornou obstaculo a que V. Ex. e D. Joaquina concorressem para a salvagdo eterna de
Carlos de Magalhaes, removeu o obstdculo, destinando-a para ser empregada no culto
divino e em obras pias, no caso da sua possuidora querer renuncid-la. Deste modo, Sr.
D. José, nada tem a perder nem a ganhar com o casamento da minha discipula, e s6
pode (Com intenc¢do) perder ou alcancar a mao e a riqueza da baronesa de Selgas.

D. José - E o que hei de fazer para alcangar? Padre Bergeret, perdoe-me ter querido
lutar consigo: foi Joaquina que me induziu. Por mim nunca pensaria sendo em
obedecer-lhe cegamente.

Bergeret - Pois obedeca-me agora, agradecendo a anistia que concedo a sua rebelido!
Esqueca-se de D. Joaquina, que precisa ser castigada por haver encoberto, com
fingimentos de devog¢do, cdlculos de miserdvel interesse, e a baronesa de Selgas,

modelo de docilidade, permeard a dedicagdo com que nos servir nesta grande obra em
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que ando empenhado. E uma grande obra, D. José, de que espero os maiores
proveitos para a causa da religido e... para mim! A abjuracdo de Carlos de Magalhaes,
tdo completa e solene como a desejo e como havemos de consegui-la fazendo com
que ele assine este papel, (Mostrando um papel, que tirou do bolso.) fard exasperar os
liberais e impios, obrigando-os a infamar o homem que antes veneravam, € 0s meus
superiores de Franca ndo deixardo de me agradecer tio relevante servigo... embora eu
o deseje que por ele me perdoe Deus alguns pecados! Ajude-me, pois, Sr. D. José. E
bem recebido aqui, onde tem sido enfermeiro solicito do pobre velho, ndo inspira
desconfianca a Joaquina, e pode, portanto, operar com seguranca, com a rapidez, que
€ imprescindivel, e com seguro éxito.

D. José - Em verdade, custa-me a resolver-me.

Bergeret - Também me ha de custar a resolver a baronesa de Selgas a esposé-lo, e
todavia...

D. José - Basta. Tudo farei para lhe ser agradavel.

Bergeret - E eu para lhe ser ttil.

D. José - Hoje mesmo falarei a Carlos de Magalhdes.

Bergeret - Ainda hoje espero ter uma conferéncia com a baronesa de Selgas.

D. José - Dé-me a declaracdo que ele deve assinar. (Recebe um papel de Bergeret.)
Onde poderei encontra-lo, quando precisar de si?

Bergeret - Em S. Lazaro, quando ndo esteja aqui, onde procurarei demorar-me o mais
possivel em préticas com Joaquina e Luisa. Diga em segredo a Luisa que vim para
falar-lhe.

D. José - E ndo me falte, ndo?

Bergeret - Nao desanime, ndo? (Bergeret sai para o fundo, D. José para a esquerda.)

CENA III

D. José, Carlos, Luisa e Joaquina.
Carlos (Entrando nos bragos das filhas, pela mesma porta por onde vai a sair D. José,

que se detém.) - Ah! E o Sr. D. José!.. Mas estava falando...que eu ouvi vozes. Com

quem conversava?
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Joaquina (Atalhando a resposta a D. José.) - O pai imaginou que ouvia a voz do
padre Bergeret, e quis ver se efetivamente cd estava, embora eu e Luisa lhe
disséssemos que nao era ele.
Carlos - Queria expulsa-lo outra vez, se tivesse tido a impudéncia de voltar a esta
casa. Talvez se escapasse.
D. José - Pois ouvia-se na alcova o que nos diziamos aqui?
Joaquina - Apenas se ouviu por momentos um rumor de vozes, em que logo distingui
a do primo.
D. José (Depois de ter hesitado.) - Pois... enganou-se; ndo era ele que estava aqui.
Carlos - Bem dizia eu. Era entdo o padre? Pois ele ainda ousa...?
D. José (Baixo a Luisa.) - O padre Bergeret estd 14 fora e quer-lhe falar
imediatamente.
Luisa (Baixo a D. José.) - Vou ja; mas por Deus, nao diga..!

(Sai pelo fundo.)
Joaquina (Fazendo sinais a D. José, que finge ndo percebé-los.) - Ah! entdo ja
adivinho quem fosse: era o Julio da Silveira, que tem vindo todos os dias saber do
nosso querido doente.
D. José - Nao, minha senhora; era efetivamente o padre Bergeret, que j4 saiu.
(Joaquina faz gestos de cdélera.)
Carlos - Ah! E o que veio ele cd fazer? O que queria desta casa, onde introduziu a
sizania e o desgosto?
Joaquina - Nao me pareceu a sua voz! Provavelmente veio informar-se de si, meu
pai: uma visita de mera cortesia. Ele é muito delicado.
Carlos - Pois se voltar, digam-lhe que ndo quero dele nem a cortesia!
D. José - Trazia-o aqui motivo mais grave...
Joaquina - O Sr. D. José estd hoje com umas palavras misteriosas € uns gestos
solenes, que me fazem desesperar!
D. José - Tenho a cumprir um imperioso dever de amizade. Pelo padre Bergeret
soube...
Joaquina - Guarde para si o que sabe, e ndo nos fale desse homem.

D. José - Nao sei se deva...
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Carlos - Diga, diga, Sr. D. José, ainda que me ndo pode vir cousa boa de inimigos
figadais. Estou preparado para tudo.

D. José - Sr. Magalhaes, se eu merecesse que V. Exa. me tivesse em conta de amigo,
rogar-lhe-ia em nome da amizade, que recebesse o padre Bergeret e se reconciliasse
com a igreja, que € poderosa, possui as chaves do céu, e pode castigar nos filhos as
culpas dos pais.

Joaquina (Para Carlos.) - Nao me disse que queria falar a Ernesto? (Para D. José.)
Tem a bondade de ir pedir a meu primo que venha aqui?

D. José - O Sr. Ernesto da Silveira ainda ndo regressou a casa. (Para Carlos.) Nao
rejeite V. Exa. o meu conselho, porque se arrependera de o ter feito, se ama sua filha
e deseja o enlace que hd de tornar venturosa. As circunstincias sdo gravissimas,
senhor. Sua filha estd em risco de perder-se, e s6 um rasgo de amor paterno pode
salvé-la.

Carlos - Oh! Meu Deus! O que quer dizer com isso?

Joaquina (Exasperada.) - Que é um emissdrio dos lazaristas, que eles incumbiram de
forjar a sua desonra, meu pai. Nao lhe dé ouvidos. (Faz gestos suplicantes a D. José
para que se cale.)

Carlos (Para Joaquina.) - Cala-te; deixa-nos.

Joaquina - O que hé de ter Luisa que recear dos padres? Ela estd resolvida a casar
com...

D. José - Nao pode. Jurou...

Carlos - Jurou tomar o habito de irma da caridade, ndo € isso? Ah! Que bem mo dizia
o coracdo!.. E tu querias enganar-me, Joaquina!

Joaquina - E que ... é que ... se ndo tinha remédio... para que havia de saber? E
melhor deix4-la; se é a sua vocagdo! E verdade: jurou professar e... ndo hi meio de a
desligar...

(Fazendo sinais a D. José, para que a ndo desminta.)

D. José - Ha, sim, minha senhora; se o ndo houvesse, teria deixado o Sr. Magalhaes
na sua feliz ignorancia.

Joaquina (A parte.) - Este homem é um monstro! Atraicoa-me!... Foge-me!

Carlos - Que meio € esse? Diga-mo explique-me que eu tudo farei...

280



D. José - A sua reconciliacdo com a igreja, Sr. Magalhaes.

Joaquina - A sua desonra, meu pai, a abjuragdo que ji lhe propuseram e recusou com
tanta nobreza. Nao ha de conseguir os seus intentos, Sr. D. José, ndo ha de ganhar o
prémio que lhe prometeram!

Carlos - Ah! Que miserdvel trama! Compreendo tudo. Obrigam-me a optar entre a
minha desonra e a desgraga da filha! E ela consentiu? Onde estd Luisa? Chamem-na,
que quero ouvir da sua boca a confissdo da infamia...

Joaquina - E Ernesto, ouga também Ernesto e aconselhe-se com ele. Vou manda-lo
chamar. (Passando por D. José, a meia voz.) Es um pérfido, mas hei de obrigar-te a

ser fiel aos teus compromissos. Nao estd tudo perdido. (Sai).

CENA 1V

D. José, Carlos e Luisa.

Carlos - Nenhum pai se viu ainda em mais angustioso transe. E foi Luiza, a filha bem
amada, que mo preparou, pagando o amor com a mais feia ingratidao! Ela afinal ndo
tem culpa: como havia a pobre crianca de resistir a asticia e a violéncia dos
aliciadores?... O culpado sou eu, que deixei cair a pomba nas garras dos abutres!
Luisa (Entrando.) - Meu pai?

Carlos (Exaltando-se.) - Ah! Luisa, Luisa, que és o tormento da minha agonia e a
desonra da minha velhice. Nao sabias o nome de teu pai, desgracada?

Luisa (Assustada.) - Meu Deus!

Carlos - Sei tudo, sei que ofereceste o meu caddver para servir nas pompas de um
triunfo. Mas contaste demasiado com o meu amor ¢ a minha fraqueza! Hei de ser
inexordvel para com a filha ingrata, e a deixé-la despenhar-se no abismo que por suas
maos cavou, porque a minha honra ndo € minha, é do meu pafs, é da liberdade! Quem
te mandou dispor do que ndo era teu? Que direito tens para me exigir que te
sacrifique o que mais deseja o homem honrado a beira do timulo, o respeito a sua
memoria?

Luisa — Perddo, meu pai, que eu ndo merego estas palavras, que me dilaceram o

coragdo!
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D. José - Sr. Magalhdes, abrande-se, que sua filha ndo é culpada sendo por bons
desejos.

Carlos - Ela nao é minha filha, € uma escreva dos lazaristas, o instrumento do seu
6dio, o punhal que me apontam ao peito bradando que me renda! Escrava dos
lazaristas, irma da caridade, esp6lio de uma vitéria que eles hdo de apregoar,
lancando o nome do pai que nao soube defender a filha aos sarcasmos e as maldicoes
do mundo!... De toda a maneira me desonram, meu Deus! Ou eu ou ela seremos sua
presa... e ela sé-lo-4 para toda a vida... enquanto eu, ao menos, escapar-lhe-ei pela
morte, € ndo ouvirei 0s apupos... que hdo de ser a oragdo funebre... do renegado! -
Nunca! Nunca! Nao posso suportar essa idéia horrivel!

Luisa - E que lhe importam os maus juizos dos homens, se Deus lhe ha de conceder a
gloria eterna?

Carlos - Atreves-te a advogar a tua causa?

Luisa - Nao é a minha causa que advogo, € a sua. Oh! Nao se encolerize, ndo me
amaldicoe: como havia eu de lutar contra a vontade do Senhor, que se manifestava
em mim? Foram os padres que propuseram desligar-me do juramento que prestara... e
consentir num casamento, a que havia renunciado espontaneamente...

D. José - Apesar de amar seu primo!

Carlos - O que? Pois tu amas Ernesto, e amando-o consentiste em votar-te ao
celibato? Oh! Filha, a que estado te reduziram o espirito, € como os hipdcritas se
apoderaram dele!... J4 n@o sei se ndo compadecer-me de ti, desgracada! (Abatido.) E
julgas que poderei consentir na consumagao do teu sacrificio?

D. José - Tendo um meio certo de evitar!

Luisa - Nao me seria doloroso o sacrificio, mas o que me cobriria de luto seria o té-lo
visto morrer impenitente, € saber que a sua alma fora padecer tormentos sem fim.
Diga-me, meu pai: poderia ser feliz, sabendo que eu vivia na desgraca e no
sofrimento? Nao; sofreria também, sentiria a minha dor, choraria as minhas lagrimas.
Como havia eu, pois, que 0 amo tanto como sou amada, ter um gozo na vida que nao
fosse amargurado pela lembranga terrivel da sua condenagdo eterna? Essa lembranca

perseguir-me-ia implacdvel, seria o pesadelo do meu sono e da dor das minhas
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vigilias, s6 a oracdo e a peniténcia me dariam lenitivo, dando-me esperanca de que
Deus se amercearia de si e de mim... e por isso € justa a resolucio que tomei.

Carlos (Impressionado, para D. José.) - Creio na sua sinceridade, coitada!

Luisa - Deus sabe se sou sincera. Deus sabe se é ardente a minha fé! Quer uma
prova? O Sr. D. José disse a verdade: amei Ernesto e ainda o amo, apesar dos
esforcos que fiz para purificar o coragdo, e conheco que seria feliz... com ele, sendo
amada, tendo uma familia e um lar, e apertando ao peito umas criancinhas, que me
cobrissem o rosto de beijos, chamando-me mae. Mae, mie! Cuida que ndo sou
mulher e ndo sinto a magia deste nome de inefdvel docura? Pois bem: renunciei a
felicidade, repeli Ernesto, condenei-me (Com explosdo) a ndo poder amar, tendo o
seio a transbordar ternuras, para oferecer a Deus o meu sacrificio, suplicando-lhe que
por ele perdoasse as suas culpas!

Carlos (Enternecido.) - Mas isso é heroismo de amor filial, Luiza! E eu que te
acusava sem compreender-te! Que me importa que as tuas crengas sejam erroneas, se
sdo sinceras e veementes? Que o sacrificio a que te destinaste seja desnecessdrio, se o
inspirou uma santa intencdo? Pobre martir! Mas ndo; ndo o serds, que nao posso
aceitar que te condenes por desejo de salvar-me. Farei o que quiseres, filha; deixarei
guiar por ti os meus derradeiros passos no mundo, (Rebentando em lagrimas) porque
ndo sei resistir ao carinho.

Luisa (Abracando o pai com efusdo.) - Obrigada, meu pai! Que imensa alegria, meu
Deus! Agora sim, que haverd sol, amor, puros regozijos na minha vida! Desoprimiu-
se-me o peito como se houvesse escapado a um grande perigo! Quando tiver a
desgraca de perdé-lo, poderei dizer com confianga, sem se me confranger o coragdo:
meu pai, que estd no céu! (Ameigando Carlos.) E que gldéria a sua, que salutar
exemplo o da sua contricdo! Como a igreja hd de abencoar o nobre adversario, que se
langa em seus bracos assombrado, como S. Paulo, por um raio da graga divina! Oh!
Meu pai, meu pai, como eu o amo!

Carlos (Repelindo brandamente a filha.) - O meu exemplo?! Triste exemplo de
fraqueza!

Luisa - Que € isso: desanima! Senhor, Senhor, amparai-o!

D. José - Nao se arrependa da sua generosa resolugao.
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Carlos - E quem se mostrard generoso para comigo? (Repelindo a filha com
violéncia.) Nao posso, ndo posso. Vai-te, que me ias fazendo sucumbir!... Seria uma
infAimia ndo ceder a convicg¢do, mas a violéncia. Penetrado pela graca divina, eu?
Vencido pela astiicia, cedendo a um trama vil, devera dizer esta louca! Nio; hei de
morrer como Vvivi, lutando pelos direitos da consciéncia humana, sacrificando ao
amor pela liberdade o meu amor de pai, e crendo na religido do Evangelho mas nunca
na do Syllabus! (Para Luisa.) Vai dizer aos verdugos, que antes lhes entrego a filha...
(Suspende-se subitamente.)

Luiza - E que a entrega ao desespero, meu pai!

Carlos (Com abatimento.) - Nao vds... ndo digas nada! ...Ai! Que eu enlouqueco!...
Nao posso vencer o meu amor por ti, Luisa. Pois haverd deveres mais sagrados que os
de um pai? Pois hd de haver quem me maldiga, por ter querido ao transe salvar a filha
de uma enorme desgraca?... Coitada, e ela que ama Ernesto! Que sejam felizes
ambos, e 0 mundo que vocifere e pragueje! Importa-me bem o mundo quando vou
deixd-lo! E olha, Luisa, deixd-lo-ei em breve, porque esta luta cruel gastou-me as
ultimas forgas, e sinto aqui no peito... Depressa, depressa... o que hei de eu fazer?
Luiza - Gracas a Deus que o ndo abandonou! Vou chamar o padre Bergeret.

D. José - Ele exige, para poder absolvé-lo, uma abjuracdo por escrito dos erros de
doutrina, que estdo condenados pela igreja. Tenho aqui a férmula. (D4 a Carlos o
papel que lhe entregara Bergeret.)

Carlos (Convulso.) - Sim... é isso... uma abjuracdo por escrito... para que a
publiquem... para que a apregoem! Sdo inexordveis, os fariseus!

Luisa - Vera como a sua doutrina € doce e persuasiva.

Carlos (Arrojando o papel de si.) - Parece que me escalda como um ferro em brasa...
um ferrete infamante! (Olhando para a filha.) Pobre Luisa! (Pegando novamente no
papel.) Dé c4, da ca! E o padre? Que venha, que ndo h4 suplicio sem carrasco!

D. José - Eu vou chama-lo.

Luisa - E hé de recebé-lo aqui? E melhor na alcova, onde ninguém ird perturbé-los.

(Luisa e D. José levantam Carlos, para o transportar.)
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Carlos - Que importa a vitima onde se levantard o altar?... Mas aviem-se... que quero
descansar... que preciso morrer!... (Saem todos trés pela esquerda. Padre Bergeret

mostra-se entreabrindo a porta do fundo).

CENAV
Padre Bergeret e D. José.

Bergeret aparece ao fundo com semblante alegre. Entra. Parece escutar para a
direita (do espectador) dando sinais de inquietagdo. Entra D. José da esquerda.
D. José (Entrando.) - J4 aqui estd! Venha, que estd ganha a vitdria.
Bergeret (Inquieto.) - Ainda ndo, porque se me afigura ouvir passos de Ernesto, que
D. Joaquina mandou procurar por toda a parte.
D. José - E a presencga dele pode perder tudo. O velho estd num estado de espirito em
que € facil dominé-lo.
Bergeret - E preciso evitar que ele lhe fale, e fazer com que Carlos assine a abjuragio.
D. José - Mas como?
Bergeret - Ele ai estd. Detenha-o a todo o custo. (Vai para entrar para o quarto de

Carlos. Aparece da direita Ernesto, seguido de Joaquina.)

CENA VI

Os mesmos, Joaquina e Ernesto.

Ernesto (Entrando da direita e vendo Bergeret, grita para deté-lo.) - Padre Bergeret!
Bergeret (Parando e voltando-se para Ernesto.) - Sr. Ernesto de Magalhaes?
Joaquina (Avistando D. José.) - Sr. D. José, preciso falar-lhe. (D. José, no momento
em que Joaquina lhe dirige a palavra, entra para o quarto de Carlos. Joaquina, com
um movimento de célera, segue atras dele.)

Ernesto (A Bergeret.) - Foi lhe proibida a entrada nesta casa, senhor. Cheguei a
tempo para lho lembrar, e impedir que vé perturbar com a sua presenga o sossego do
enfermo. Queira sair.

Bergeret - Fui chamado para reconciliar um pecador com Deus.
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Ernesto - Fui encarregado de o despedir. Saia!

Bergeret - Nao sairei, senhor; e ndo me falta coragem para sofrer maus tratos no
cumprimento dos deveres augustos do sacerddcio.

Ernesto - Diga antes que lhe sobejam tenacidade e ousadia, para por ao servigco da sua
torpe ambigao.

Bergeret - Sr. Silveira, se ndo quer respeitar em mim o ministro de Deus, respeite a
sinceridade das convicg¢des religiosas, que aqui me trouxeram a arrostar a sua colera e
os seus insultos. Bem se diz que a tolerincia dos liberais e s6 para os impios e
libertinos, € nao se estende ao Cristo e seus apostolos!

Ernesto - Nao é tolerdncia que oferecemos ao Cristo, é adoragcdo; e como ele
perseguimos os fariseus, Sei que malvado propdsito o trouxe aqui, mas estou
apostado para defender a honra de meu tio, como teria defendido Luisa das garras que
a preiaram, se me houvera sido licito velar por ela. Perdeu a pobre crianga, mas ndo
perderd o ancido; destruiu a minha ventura, mas ndo ha de infamar o nome venerdvel
de meu segundo pai. (Volta as costas a Bergeret, e mostra querer entrar para o quarto
de Carlos.)

Bergeret (Mostrando empenho em deter Ernesto.) - Se tiver de renunciar a mao de
sua prima, ndo serd por minha culpa. Apesar da inimizade de V. Exa., estimo o seu
nobre cardter, espero que Deus lhe ha de iluminar o espirito com os raios da infinita
verdade, e desejei tanto contribuir para a sua felicidade na terra, como para a salvagao
eterna de seu tio.

Ernesto - Com a condicd@o de lhe persuadir uma abjuracdo vergonhosa, bem sei. Mas
enganou-se comigo e ja deve estar prevenido de que nada tem a esperar de mim,
sendo guerra sem tréguas. Dispense-se, pois, de me importunar com as suas homilias
e dispense-me de lhe repetir a ordem de sair desta casa.

Bergeret - Mas se V. Exa. quisesse...

Ernesto - S6 quero de si que se suma da minha presenga, € me poupe o esforco que
estou fazendo para ndo esmagar o réptil, que me mordeu no coracao.

Bergeret - Foi Deus que o afligiu, talvez em castigo dos seus pecados, porque foi ele
que inspirou a vocagdo de sua prima. Mas ainda € possivel que inspire também o Sr.

Carlos de Magalhaes...
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Joaquina (entreabrindo a porta da esquerda.) - Ernesto, Ernesto, acuda, que meu pai
cede. (Torna a fechar a porta.)

Ernesto - Cede?! Oh! Desgracado! (Precipita-se para o quarto de Carlos. Bergeret
passa-lhe adiante e cobre a porta com o corpo, estendendo os bragos.)

Bergeret - Agora sou eu que lhe digo: ndo passard daqui!

Ernesto (Assombrado.) - Estara louco?

Bergeret - Em nome de Deus te esconjuro, Satands, para que ndo transvies a alma que
ele chama a si num rasgo inefdvel misericérdia! Ndo estou louco, ndo; como bom
pastor defendo a ovelha, que volta ao aprisco, do assalto do lobo, e primeiro hd de
lacerar-me as carnes do que lhe langard a garra. Nao passard daqui, senhor!

Ernesto - Passarei sobre o teu corpo, miserdvel. Arreda-te, se ndo queres.

Bergeret (Levantando os olhos.) - Inspirem-me os santos martires a sua fortaleza!
Ernesto - Que auddcia!... Arreda-se ou arranco-lhe essas vestes para as ndo profanar,
e piso-0 a pés como a um escorpiao!

Luisa (dentro.) - Ernesto, padre Bergeret, acudam! Oh! Meu Deus! (Ernesto precipita-
se sobre Bergeret. Este cai de joelhos e toma uma posi¢do de humildade. Ernesto
recua.)

Bergeret - Levante as maos sobre o ungido do Senhor, maltrate-o, martirize-o que ele
oferecerd a Deus o martirio e pedird perddo para o seu algoz!

Ernesto (Indeciso.) - Vilissimo hipdcrita!

Bergeret - Obrigado, meu Deus, por me permitirdes que sofra pela vossa causa!
Ernesto (Exasperado.) - Ah! Tu queres sofrer, energimeno?... (Vai para bater-lhe.)
Bergeret (Oferecendo a face.) - Aqui estd a face, senhor! (Ouvem-se dentro gritos de
aflicao. Ernesto suspende-se. Bergeret levanta-se, escutando.)

Ernesto (Escutando - aflito.) - O que € isto? Gritos, solucos!... (Dirige-se para a porta.
A porta abre-se e aparecem D. José, amparando nos bragos Luisa quase desfalecida, e

Joaquina, dando sinais de profunda mégoa.)

CENA VII

Ernesto, Bergeret, D. José, Luisa e Joaquina.
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D. José (Respondendo aos olhares interrogativos de Ernesto e Bergeret.) - Morto!
Luisa (Gemendo.) - Meu pai! Meu pobre pai!
Ernesto - Morto?!
Bergeret - O Senhor se compadeca de sua alma! (D4 sinais de inquietacdo e parece
querer interrogar D. José.)
Ernesto - Livrou-o a morte de cruel padecer! Abriu-se para ele a histéria, que lhe ha
de honrar a nobreza de carater e a firmeza de principios!

Bergeret (Que se tem aproximado de D. José, falado com ele.) - Bendito seja Deus,
que lhe estendeu os bragos de sua infinita misericordia!
Ernesto - Morreu, dando um generoso exemplo de fortaleza!
Bergeret - A intengdo ha de abrir-lhe as portas do céu; o arrependimento terd bastado
para salva-lo!
D. José - Dir-se-ia que Deus lhe esteve prolongando a vida até ao momento da
contri¢do, porque apenas assinou caiu fulminado!
Joaquina - Porque o matou o esfor¢co que fez! Mataram-no, mataram-no!
Ernesto - Mataram-no?!.. Assinou?! Luisa, Luisa, que fizeste de teu pai?
Luisa (Ajoelhando.) - Oh! Meu Deus, perdoai-me, se fiz mal!
Ernesto - Mas que sucedeu?.. Extorquiram alguma abjuracdo ao moribundo?.. Nao
me respondem?.. Sr. D. José?... Joaquina?
Joaquina - Triunfaram, Ernesto; obrigaram-no a assinar...
Bergeret (Interrompendo Joaquina.) - O sr. Carlos de Magalhaes, antes de morrer, foi
tocado pela graca do céu, e deixou um documento da sua contri¢do. (Mostrando um
papel.) Ei-lo aqui, firmado pelo seu punho.
Ernesto - E eu que me aplaudia por havé-lo salvado?.. Quem foi entdo?... Ah! Luisa,
que mereceste a maldi¢do de teu pai! E o que diz esse papel?
Bergeret (Lendo.) - "Sentindo-me préximo da morte, mas em uso pleno das
faculdades intelectuais, declaro espontaneamente que me pesa de haver propagado,
pelos meus escritos e discursos, doutrinas contrdrias a santa religido, as da igreja de
Roma e ao poder espiritual e temporal do soberano pontifice, e que condeno com
impias, criminosas e nocivas a sociedade as que foram condenadas pelo breve de 8 de

dezembro de 1864 e estdo enumeradas no Syllabus, a que submeto a razdo..."
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Ernesto (Interrompendo com violéncia.) - Basta! (Fica prostrado e parece meditar
profundamente.)

Bergeret (Com dogura.) - Foi uma espléndida vitéria da fé, que a todos deve encher
de jubilo. (A Ernesto.) V. Exa. também lucrou com ela. Hei de cumprir a minha
promessa, empenhando-me com 0s meus superiores para que Luisa possa ser sua
esposa.

Joaquina - Pois ainda mais essa infimia? (A Luisa.) E tu has de consentir?

Ernesto (A Bergeret.) - Nao represente de vencedor magnanimo, porque nao venceu
ainda.

D. José - Se o Sr. Magalhaes poderia desfazer o que fez.

Ernesto - A verdade ha de raiar, ver-se-4 que vis astdcias e que torpes violéncia
cercaram meu tio na ultima hora. Julga ter na mao a desonra de um finado e prepara-
se para a apregoar ao mundo? Pois veremos se fazem mais ruido os seus pregdes, do
que os brados de indignacdo com que lhe hei de arrancar a mdscara da hipocrisia!
Supunha que era s6 introduzir-se como um ladrdo covarde no seio de uma familia,
roubar-lhe a paz, a ventura, a honra, e ir vender o roubo a quem lhe abengoa a
empresa? H4 de haver quem o persiga, quem o denuncie, quem corra atrds de si
gritando: infAmia! Infamia! Infamia!

Bergeret - V. Exa. bem sabe que ndo pode aproximar-me de seu tio!

Ernesto - Hei de marcad-lo com um ferro em brasas, como a um for¢ado, para que o
reconhecam os pais e livrem as filhas do seu contato, as familias e o mandem
expulsar pelos lacaios, quando lhes bater as portas. O que chama vitéria hd de ser a
sua perdicdo e a perdi¢do dos seus. Af estdo os frutos da tolerancia degenerada em
tibieza, direi eu aos liberais. Nao quereis esmagar a vibora? Pois ai tendes como ela
vibra o farpdo e vos paga a cleméncia, inoculando-vos a peconha nas veias! Boa li¢do
para os incautos. Nao custasse ela os apddos que vao chover sobre a sepultura de um
homem honrado, que seria para agradecer-se. Mas quem ha de apodi-lo? O que vale
essa assinatura tracada com mao desfalecida pelo agonizante, contra o testemunho da
sua vida inteira?

Bergeret - O arrependimento de um homem tdo ilustre, como o Sr. Magalhaes, hé de

trazer muitos pecadores ao grémio da igreja.
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Ernesto - Ah! Os verdugos contam que as carnes de uma presa lhes servirdo de
engodo para lhe colherem outras? Pois enganam-se, porque Carlos de Magalhdes
morreu abracado as suas crencgas, firme nos seus principios, amando a liberdade,
fazendo votos para que os povos, desenganados, afugentem os abutres da reagdo, e o
progresso sele para sempre o timulo do passado. Quem diz o contrdrio mente, que o
juro pela minha honra!

Bergeret - Mas este documento... (Mostrando o papel.)

Ernesto - Esse documento... (Lanca mao do papel e rasga-o.) rasga-se!

Bergeret - Senhor... ¢ uma violéncia!

D. José - Mas eu posso ser testemunha da destruicdo desse papel.

Luisa - Ernesto, meu pai ndo consentiria... .

Bergeret - Nao estd tudo perdido, Sr. Silveira. Fica-me ao menos a vinganga. Rasgou
o seu contrato de casamento!

Joaquina - Obrigard Luisa a professar?

Ernesto (Respondendo a Bergeret.) - Ja estava rasgado hd muito e ndo consentiria em
renova-lo. Luisa ndo pode ser minha, porque a sua alma é do fanatismo, com quem
nunca partilharia uma esposa.

Luisa - E ele que me repele! Ai! Que sucumbo a tdo amiudados golpes!

Ernesto (Com amargura.) - Ndo posso fiar a minha ventura de quem atormentou o
espirito de seu pai moribundo, a vida, de quem lha encurtou, a honra, de quem nao
quis herdar um nome honrado. (Abrandando-se.) Tenho medo de si, Luisa, tenho
medo por meus filhos, a quem ensinaria talvez a terem por mim o mesmo horror, que
lhe inspirava aquele santo, que tdo estremecidamente a amava! Siga o seu destino, ja
agora irremedidvel, que eu terei coragem para subjugar o coracdo. Perderam-na para a
familia, que consigo ndo poderia ser o enlace de duas almas, porque haveria entre elas
uma vontade a desuni-las!

Luisa (Agarrando-se a Bergeret.) - Deus ndo me enjeitard, ndo é verdade, padre?
Preciso refugiar-me no seu seio! Tarda-me vestir o hdbito, e romper para sempre com
este mundo de sofrimentos. Vamos, vamos; quero sair desta casa.

Joaquina - E os teus bens, Luisa? Nao queres dispor deles?

Luisa - Ja fiz doacdo de quanto possuo ao instituto Sao Vicente de Paulo.
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Joaquina (A Bergeret.) - Ai! Que esta tudo perdido!... Percebo agora o procedimento
de D. José.
Bergeret - O Sr. D. José vird dar parte a V. Exa. do seu pr6ximo casamento com a
baronesa de Selgas.
Joaquina - Malvados!... Iludiram-me, abusaram de mim! Ernesto, vinga-me, que
renuncio para sempre a hipocrisia.
Ernesto - Seremos vingados todos, quando os liberais se unirem para debelar o
inimigo, de que ndo hé a esperar pazes nem tréguas, recebendo a guerra com a guerra,
trocando golpe por golpe, acendendo a luz nas trevas que os protegem; tolerantes,
para com o principio que contesta 0 nosso principio, mas ndo para com o 6dio, que
combate a trai¢cdo a nossa lealdade! Padre Bergeret, destruiu a minha ventura mas
afervorou as minhas crengas, e arrancando-me a noiva dos bragos soltou-os, para ir
dar rebate contra a rea¢do e chamar a mim os homens de energia, gritando-lhes com a
forca do desespero: Salvemos a liberdade! Salvemos a liberdade!
(Cai o pano.)

FIM

291



2. “GRAVURAS E ILUSTRACOES”
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Gravura n°l: Antonio Enes em 1875. Os Lazaristas: drama original em 3 atos, Lisboa,
Tipografia do jornal O Pais, 1875, p. 5.
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Gravura n°5: O Mosquito, 16 de outubro de 1875.
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Depols da leitura do primo Baziilio. de Ega de Queirdz.
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Gravura n° 13: Figura de Antonio Enes e a dedicatdria atribuida & memoéria de Duque de
Loulé. (ENES, Antonio. Os Lazaristas, drama em trés atos. Lisboa: Tipografia do
Jornal O Pais, 1875)
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SCENA 1

Joaguina pE MAGALHAES, cREADO € depois ErNEsto

Joaguina entra pela esquerda, vestida paro sahir, e locan wm
timbre.

Creavpo, apparecendo, da direita. — V. ex* cha-
mou ?

JoaQuina. — Estd prompta a carroagem ?

CrEADO. — Sim, minha senhora.

JoaguiNa. — Se vier o sr, D. José de Mello em
quanto estiver fora, diga-The que me espere. Vou ao
collegio de S. Lazaro.

CrEADO. — Sim, minhasenhora. (Vae para sahir.)

Joaguina. — Vi ao quarto do sv. Ernesto da Sil-
veira e diga que lhe mando pedir o favor de vir
acompanhar meu pae.

CrEADO, olhando para a porta. —S. ext. vem ali.
(Entra Ernesto pela direita.)

| Joaquina, a Ernesto. Al | Tinha-o mandado
' chamar para fazer companhinao nosso doente. (O

7

fess

o S e A e FPF,

} creado sae. )

_ Erxrsro. — Com muito gosto. N
[ :

A\

!

TR D S SR

e g

Ty v £ GRS

R -

ol fe Ebias e o T

T

BT e

e

Gravura n° 14: ENES, Antonio. Os Lazaristas, drama em trés atos. Rio de Janeiro:
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Gravura n° 15: ENES, Antonio. Os Lazaristas, drama em trés atos. Rio de Janeiro: Serafim José Alves, s/d, pp.58-59
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darei o menor motivo de

D. Jost. — Nin te
nio demos em espectaculo

queixa, Joaquina. Mas
08 MOSS08 amores, e nao facamoes murmurar de nos.
Olha: demais nos temos demorado aqui.

Joagumna. — Pois vamo-nos. Lembra-te de qnue
s nossos esforgos. [Suewn,

~

vao ser eordados pelo exito o
pelo fundo.)

SCENA ¥I

Luiza e padre Berceret, entram da esquerda.

Bergurur. — Agora, o senhor te dard foreas,
porque lhe pertences, e fe defenders, como a colsa
sua, para glorificacdo do sen nome. Nao sentes a
consclencia mais tranguilla?

Luiza. — Sim, meu padre. B ninguem podera ja
duvidar da minha innocencia, como ainda agora :
nio & verdade? O proprio Ernesto, sabendo que ja
nio posso pertencer-lhe, dexistird de perseguir-me,
Nao imagina de que grande peso me sinto alliviada |
Ji ndo sdo possivels as hesitacOes: estd tudo diecl-
dido para sempre. A Inta que ragia ci dentro acahon
¢ vou gosar soceeo. Ohricada pelo bem que fez. 54
UILA COISA 6 PEsi.... [0S 5era um sacrificio parva
offerecer ao eéo.

Bergrrer. — O que !

Lurza. — E o desgosto que causari a meu pae a
minha deliberaciio. Coitado elle estd tao enfermo e
acabado |

Brrerrnr. — B havias do deixar-te guiar por ui
cego ?

Lutza. — Mas. .. & menpae e el amo-o,
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Gravura n° 16: Folhetim do romanée Caminho Errado, publicadonno Jornal O Pallié R)) entre 27/01 e 10/05 dé 1'886
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