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RESUMO

Considerando o projete de literatura nacional de josé de Alencar, a presente
dissertagdo visa ao exame da composigao do herdi do romance Ubirgjara, que retrata o
indio e o ambiente americano antes da chegada do colonizador. Observei que, nessa
obra, 0 autor sugere wmna narrativa mitica, testemunho de um pericdo gloriose do pals,
numa linguagem inspirada no estilo biblico do Génesis, o livro da criagio, através de
uma agdo dindmica e desimpedida, cuja fonte é a indole guerreira do selvagem
arnericano, apropriada para uma epopéia. A fim de reforgar as caracteristicas, os
costumes e as tradigbes indigenas narrados, o autor de Libirgjara recorre nesse romance
as notas, espécie de texto paralelo que documenta o mundo de pureza do selvagem.
Nesse sentido, percebe-se haver dois narradores no romance, um complementande o
outro: ¢ primeiro, chamet de “narrador contemplativo”, que apresenta os episédios do
enredo; o segundo, de “narrador histdrico”, presente nas notas de rodape que procura .
garantir veracidade aos acontecimentos dGSCI‘ltDb pelo primeiro.

A particularidade das notas na construgdo do romance abre uma fresta que nos
permite pressentir a motivacdo de Alencar em demonstrar a fase paradisiaca do
brasileiro. A municio historiografica de que se valeu the permitiu formular a tese de que
existiram homens puros, ciosos de sua honra e tradicdo, por isso, o romance caminha
entre o ambiente ficcional e o veridico, como uma forma de demarcar com seguranga a
participagao do nativo na construgic dos valores desejados como constitutivos do pais.



1- INTRODUCAQ

"Um grande homem transforma sua regido em algo genial para a
unaginacio dos homens; e seu ar, no elemento estimado de todo espirito
delicado. O pais mais promissor é aquele habitado pelas mentes mais

nobres.” (Ralph Waldo Emerson}

A produgho literdria de José de Alencar, em concordancia com o pensamento
critico de sua época, voltou-se, em parte, para a pesquisa da natureza e das tradigdes
nacionais. Fiel aos ideais de sua geragio, Alencar aplicou-se ao estudo sisterndtico do
seu pais e procurou produzir, através dos seus 21 romances, um vasto painel brasileiro.
Professando "a nacionalidade como uma religido™, voltou-se para os mais variados
aspectos da vida do pafs, narrando cenas do campo e da cidade, episédios histdricos
remotos e fatos diversos da vida agitada da corte. No tocante & tematica indigena,
alimentada pelas tradicées e valores do povo autdctone, compds sua conhecida trilogia,
FOMances cujos registros constituem-se em fabulosos quadros da natureza americana e
que tém por protagonistas herdis "talhados para a grandeza”, para usar as palavras de
Cavalcanti Proenga?.

Nos textos crificos do romancista, observa-se a preocupacfio em adequar a obra

literaria 4 realidade  Dbrasileira, imaginada conforme o projeto romdntico,

deliberadamente interessado em impulsionar a producdo intelectual e cultural do pafs.

LALENCAR, José. "Béngdo Paterna”. In: . Sonhos d' Curo. p. 10
IPROENCA, Cavalcanti. José de Alencar na literaturn brasileira. p. 72
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Estd claro que fal atitude orientava-se pelas concepcbes patridticas da era pos-
independéncia, quando o romance tornou-se a forma de expressio do incipiente
nacionalismo por ser o género capaz de forjar e divulgar a imagem do pais como entio
se desejava.

Como os indios eram os herdis, a natureza americana, fabulosa para 0s gue vivem
no campo e na floresta, transmitiria um sopro épico aos homens que a povoavam.
Descrevé-la seria, portanto, tomar consciéncia dos limites patrios, do que o rodeava
mais de perto. Enobrecendo a terra e o homem locais, tracar-se-ia o perfil do pais,
abrangendo o processo de formacado da nacionalidade brasileira.

Os romances indianistas alencarianos, idealizados a partir de imagens da histéria
do pais, contribuem para a fixagde do indio como um simbelo nacional. Como se sabe, o
nacionalismo roméntico procurou fortalecer o trabalho de elaboracdo da nova péatria
recém-independente, afirmando o que havia de mais positivo no Brasil e nos brasileiros.
Com esse intuito, alguns escritores dedicaram-se & exaltacdo dos elementos distintivos e
caracteristicos do pals (notadamente a natureza e os tipos humanos passiveis de serem
contrapostos ao elemento europeu), bem como ao cultivo de um sentimento de amor a
pétria e &s suas tradigbes. Pensando nesse projeto, Antonio Candido cunhou a expressao
"tomada de posicdo™, atitude que traduziria o espirito propulsor do fazer literario da
época. Um passo importante para se formular esse sentimento de nacionalidade seria

construir um passado grandioso e remoto para a pétria que surgia. Guiando-se pela

. Formacio da

}CANDIDRO, Antonio, "O Romantisine como posicio do espirito e da sensibilidade”. I
Literatura Brasileirn. {momentos decisivos) vol 2 p. 27

[
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atracao exercida pelo exdtico e pelo distante, o romantismo iria forjar, com o indianismo,
uma adaptagio da Idade Média européia em ambiente tropical.

Toda produgdo literdria alencariana estava engajada no projeto de construcio
nacional. Ao prefaciar Sonhos d’Ouro, Alencar explicitou o sentido de tudo aquilo que até
entdo realizara como sendo a sintese do processo da nossa formacio e evolucio.
Partindo desse texto, Aderaldo Castello* propds uma nova distribuicio dos romances
histérico~-indianistas (O Guarani — 1857, [racema —1865, e Ubirajara—1874) e substituiu a
ordem cronoldgica da producio por outra, sugerida pela cronologia da histéria narrada.

O ponto de partida da analise de Ubirajara segue o rastro deixado por Aderaldo
Castello, para quem a frilogia é fundamentada em elementos miticos e lendérios a partir
dos quais 0 romancista teria pretendido aventar as origens da nacionalidade brasileira,
Nesse sentido, seriam consideradas apenas as caracteristicas dominantes de cada uma
das obras, tomando como base o sentido que o préprio ficcionista conferiu a sua
producao no citado preficio a Sonlos D'Ouro, que é vé-la como "sintese do processo de
nossa formacdo e evolucdp, compreendida em trés fases sucessivas™. Com essa
reorganizagio, os romances alencarianos adquiririam uma nova subdivisdo, a saber:

1°- aqueles em que hd o predominio do trago indianista e mitico;

2°- 03 que manifestam o sentimento de brasilidade, que eclode no periode da

Independéncia, fomentador da perspectiva historica.

HCASTELLO, Aderaldo "Iracema e o indianismo de Alencar”, Int ALENCAR, José. [racema. Ed. Critica. p.
210
SALENCAR, José. Op. Cit.p 10



Os romances que tém o indio como cerne encontram-se, é claro, no primeiro
subgrupo, porém constituidos respectivamente por Ubirajara (cuja paisagem primitiva e
grandiosa mostra uma terra ainda a ser conguistada), O Guarant (que sintetiza os valores
& as aspiragOes coletivas do colonizador) e Iracema (romance no qual se tenta traduzir o
significado do destino de um povo com o nascimento do primeiro brasileiro). Associa-se
a este ciclo As Minas de Prata, em que se destaca o contexto histdrico e cultural de uma
nagao constituida por povos cruzadoes que originaram o primeiro brasileiro.

O deslocamento de Ubirajara para a primeira posicdo fornece ao quadro tracado
um grande intréito, uma vez que retrata o ambiente americano e ¢ seu povo antes da
chegada do conquistador, quando, da perspectiva roméntica, o indio ainda era o senhor
da terra e se encontrava em seu esplendor.

Esse contato entre indios e brancos é fundamental para se diferenciar a constituigio
do herdi nos trés romances. Em O Guarani e Iracema o indio abdica, de alguma forma, da
sua liberdade e da sua cultura e se submete aos designios do homem branco. E o heréi-
servo que se entrega ao ser amado, dando lugar ao que Bosi® denominou de "mitp
sacrificial”. Em Ubtrajara, ao contrario, o herdi ndo se submete a ninguem. ¢ representa,
como jd observou Antonio Candido, "o dpice do heroismo de Alencar™ "simbolo do
supremo vigor, [..} her6i sem vacilagbes, mais hirto que Perl na sua inteireza de
animo."”

Defendendo a tese de que a civilizagdo brasileira desfruta de uma historia

particular, da qual devem emanar os sentimentos patriGticos, Alencar sugere em

ABOSL alfredo. "O mite sacrificial: o indianismo de Alencar” In: . Dialética da Colonizagio. p. 180



Ubirajare uma narrativa mitica, em que o indio, testernunho do periodo glorioso do pals,
fosse elevado ao nivel de herdi, numa linguagem inspirada no estilo biblico do Génesis, o
livro da criacdo, e uma acdo dindmica e desimpedida, cuja fonte € a indole guerreira do
selvagem americano, apropriada em uma agdc épica. Na procura de imagens que
traduzissemn a consciéncia cultural do povo brasileiro, esse livro cristaliza o momento
em que sua integridade nao havia sido abalada, conserva a pureza primitiva de seu
povo e revela a relacio espontinea entre homem e natureza.

Desde a abertura, Alencar concede ao romance a dignidade de uma epopéia
nacional no momento em que retoma seus proprios postulados tedricos, alinhavados na
Carta sobre ‘A Confederagdo dos Tamoeios’, além do prefacio a Sonhos D'Ouro, visando a
organizd-los em sua experiéncia ficcional. Libirajara torna-se, entdo, um grande
representante de sua teoria, sobretudo porque a condenagdo que ele préprio havia
proferido contra Gongalves de Magathdes no tocante ao género utilizado para a
composicio de seu poema — o épico — deveria ser sanada. Com esse proposito, ©
romancista o reveste em sua modalidade contemporanea, o romance, explorando a
forma condizente com a nova realidade.

A fim de reforcar as caracteristicas, os costumes e as tradigdes indigenas narrados,
o autor de Ubirajara recorre nesse romance as notas, espécie de texto paralelo ao livro e
que documenta a ascendéncia majestosa do brasileiro; ascendéncia essa que a pena do
escritor se encarregou de enaltecer, a despeito dos documentos, a seu ver, muitas vezes,

inescrupulosos, dos cronistas, historiadores, viajantes e missiondrios. Dispde, nesse

"CANDIDO, Antonio, "Os trés alencares”. In: Op. Cit. p. 224

L



sentido, dois textos, o literdrio e o documental e enfatiza seu desejo de se aprofundar na
realidade brasileira e de participar ativamente dela. Para isso, o cardter e a preocupacio
de sua obra deveriam proporcionar dimensio poética a esta categoria do "nacional”
tmplicandoe na valorizagdo da natureza selvagem e do autéctone.

O percurso da andlise que ora inicia devera privilegiar um dos componentes da
expressdo cultural que Alencar buscou retratar: o indio em sua pureza e heroicidade
germinadores do orgulho nacional. Desse modo, pode-se dizer que o romantismo deu
forte impulso ao fazer literdrio e o indio e a natureza conjugados formaram os simbolos
nacionais, enquanto imagens e idéias basicas incorporadas a consciéncia do pais. Esta
claro que tais simbolos, positivamente caracterizados e entoados em obra poética,
contribuiram para a formagao de uma auto-imagem do brasileiro, que se queria

contraria a do estrangeiro.



2- A CONTRIBUICAQ DE ALENCAR AQ NACIONALISMO BRASILEIRO

"Para nosotros una nacidn es una alma, un espiritu, una familia
espiritual; resulta, en el passado, de recuerdos, de sacrificios, de glorias, con
frecuencia de duelos v de penas comunes; en el presente, del deseo de continuar
viviendo juntos. Lo que constituve wuna nacidn no es el hablar la misma lerngua o el
pertencer al mismo grupo emogTafico: es haber hecho grandes cosas en el passado

y querer hacerlas en el porvenir.” (Renan)

O romantismo coincide com o periodo de independéncia do pais e, a rigor, € o
nesso primeiro "momento” literdrio, refletindo maior apego a realidade do Novo
Mundo. Nesse momento, a imprensa € timidamente fundada, sdo langados os primeiros
Hvros e as atividades intelectual e artistica s8o estimuladas. Tudo com o intuito de
desenvolver a sensibilidade nacional, manifesta como ato de brasilidade. Foi inserido
nesse contexto que José de Alencar contribuiu enormemente para a expansao do debate
sobre o nacionalismo e para a definigiio da pratica literdria exigida para o pais. Para isso,
fundamentou sua obra na documentacio dos cronistas, elevou e enalteceu o indio,
transformando-o em herdi, em figura humana de admiracio cuja forma de vida
idealizada o fazia nobre e de belos instintos,

Conhecendo a influéncia do imagindrio na formacdo da nossa identidade nacional,
José de Alencar dedicou-se a fazer vir & tona elementos que, para ele, estavam
adormecidos, profundezas de sentimento que a linguagem dos cronistas nido pudera

assimilar, nem compreender. Excedendo sua imaginacdo na arquitetura do herd,



figurou o indio como instrumento de primeira grandeza no reconhecimento de nossas
caracteristicas particulares, fugindo & generalizacdo dos Enciclopedistas. Nesse sentido,
desenhou o0s mais distintos aspectos existentes no Brasil, organizando as relagdes
geradas dentro da combinagdo nacional em sua evolugio histérica, tramando em sua
obra os valores componentes de todo o ciclo historico. A singular “personalidade”, no
caso brasileiro, encontrava-se, pois, no selvagem, que adquiria desconhecida riqueza de
vida espiritual no "individuo” da filosofia iluminista e fugia inteiramente do
qualificativo de simples animal, semelhante a0 cavalo ou ao cdo, que tantas vezes se the
atribuia.

Ao seu entender, o selvagem teria sido caluniado pelos historiadores e seria o
primeiro a necessitar de redencdo. Deste modo, surgiram Peri, Iracema e Ubirajara,
herdis sempre prontos a acdo grande e ao estimulo nobre, deixando como legado ao
sertanejo, a0 gaucho, ao negro da fazenda, & mocinha da cidade o brilho e altivez do ser
brasileiro. Nio faltam, entretanto, criticos que até os dias de hoje perseguem tais herdis e
a imagem estabelecida através deles. £ oportuno lembrar, neste momento, de Ronald de
Carvalho®, critico e historiador literdrio modernista, para quem o romancista cearense
pls entre nds o homem diante da natureza, dando-lhe as armas da coragem e do
entusiasmo, da inteligéncia e da crenga. Talvez seu indianismo pudesse ter sido
reduzido a proporcdes mais justas e menos artificiais se, como desejava grande parte da
critica, fosse mais objetivo, menos prosaico, reduzido a proporgdes mais justas e menos

artificiais. Contudo, hd que se observar que o indianismo de Alencar correspondia a um

SCARVALHO, Ronald. O espellio de Ariel.. p, 2252-3



estado de espirito nacional, inerente ac nosso romantismo e fol certamente quem mais
contribuiu para agugar ou fortalecer o senso vivo de nossos liames entre presente,
passado e futuro. Estava no indio a eternidade do herdi transmitida a consciéncia dos
pdsteros. Os elementos que formavam a nagao tinham de ser rebuscados no sangue, nas
tradicbes, nos sentimentos e aspiracdes comuns. E mais: urgia mostrar que o Brasil
podia prescindir do portugués e que, além disso, como bem assinalou Nelson Werneck
Sodré®, havia outro motive talvez mais importante: o da ligagdo com a memoria
popular, onde se encontravam as origens para a valorizagdo do indio e também suas
fontes folcloricas cujas pesquisas tinham sido feitas no Ceara, a primeira a situar a etapa
inicial de sua obra em torno das "lendas e mitos da terra selvagem e conquistada’, das
"tradicbes que embalaram a infancia do povo ",

As reflexdes alencarianas, como critico, romancista e jornalista, foram dedicadas a
delinear os valores da nova terra e da nova gente, estabelecendo também as devidas
divergéncias entre as literaturas brasileira e portuguesa, Discutindo as gquestdes relativas
4 literatura pétria, desenvolveu a atividade critica paralelamente a pratica literdria. Seus
principais postulados estado contidos nas Cartas sobre 'A Confederagio dos Tamoios” e
“Béncio Paterna’, o famoso e ja citado prefacio a Sonhos D'Ouro, 08 quais acabam por
ultrapassar a condicio de critica e transformam-se numa exposigao dos principios
tedricos sobre a literatura brasileira e sua poética.

Nesses textos, José de Alencar ambicionou estimular os demais escritores e criticos

a tomar uma posicio sobre as questdes literdrias de sua época — 0 romantismo

SSODIRE, Nelson Werneck. Historia da Literatura Brasileira. Seus Fundamentos Econdmicos. p. 263
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brasileiro, 0 nacionalismo literdrio e o indianismo —, ao redigir oito cartas sobre suas
‘impressoes de leitura” do poema A Confederacdo dos Tamoios cujo autor, Gongalves de
Magalhaes, era nome de prestigio na vida cultural do pafs. O escritor cearense vinha se
preparando para exercer sua atividade literdria por meio das leituras dos primeiros
cronistas da terra e dos escritores franceses e portugueses, influenciadores de sua
geracgiaoll. O estilo de descricio dos herdis e da paisagem em muito preocuparam o
ficcionista, interessado na criacdo de um estilo para a ficgio, ou melhor, para a fixacio
desejada as suas herdicas personagens, embebidas num simultadneo toque épico e lirico.
A forma com que Homero cantou os gregos — dizia ele em uma de suas Cartas sobre 'A
Confederagdo dos Tamoios' e que podiam ser bem 0 seu brevidrio estético—, ndo serve
para cantar os indios; o verso que disse as desgracas de Trdia e os combates mitolégicos
ndao podem exprimir as tristes endeixas da Guanabara e as tradictes dos selvagens da
América. Porventura nio havera no caos do pensamento humano uma nova forma de
poesia, um novo metro de verso?"12

Qual seria, entdo, esse estilo? Alencar leu os cldssicos, estudou, impregriou-se dos
modelos de Alexandre Herculano e Chateaubriand, seus modelos em matéria de
expressio e, por fim, chegou a conclusiao de que em tudo havia poesia, o kelo, por mais
primitiva que fosse a cosmogonia de um povo. Desse modo, subordinou a sua fantasia a
visdo poética, lirica e dramatica do selvagem, transformando-a em elemento poético, em

um estilo brasileiro, colorido de imagens que s6 possuiam os fithos da natureza, como

DALENCAR, José de. "Béngiio Paterna”, In: Sonhos D'Ouro. p 10
RCASTELLO, Aderaldo A polémica sobre ' A Confederacio dos Tamoips’. p. IX
2 Idem, Thidem. p. XXIX
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ele havia reconhecido e elevado & categoria de uma epopéia nacional. Gilberto Freyre!?

comenta o seguinte, a respetto das Cartas ...

"0 que José de Alencar reclamava de Gongalves de Magalhaes era principalmente —
se bem o interpreto — a auséncia, no poema melancolicamente fracassado como épico
brasileire, do que poderfamos hoje chamar de tropicalismo: um tropicalisme que desse
vigor novo & inevitdvel lusitanidade de forma literdria da Confederacdo ..., por mais que,
dentro dessa forma convencionalmente portuguesa, se agitasse um calculade antilusismo

politico, circunstancial ou de momento.”

A irresistente retratacdo da natureza brasileira, a pérfida caracterizagio do
indigena, o inadequado aproveitamento da histéria patria, a impropriedade da forma e
do estilo sdo o0s aspectos que Alencar sintetiza, jJd na primeira carta, como pontos
inadmissiveis na obra de Gongalves de Magathdes. Dada a magnitude do objeto a ser
representado, ele simplesmente conclui pela nulidade do poema ante o sentimento
nacional. Adiante, ele indaga ao proprio pais porgue nao concedia o reflexo dasualuz e
beleza ao génio de um dos seus fithos. E dessa passagem que se confirma a exigéncia de
Alencar no que concerne a literatura nacional: é do espaco brasileiro, em especial da

natureza, que o poeta deve retirar os recursos para a elaboragio de um poema original:

"Brasil, minha pétria, por que cotn tantas riquezas que possuis em tew seio, nao das

a0 génio de um dos teus fithos todo o reflexe de tua luz e de tua beleza? Por que nac The

GEREYRE, Gilberto. "Reinterpretando José de Alencar”, Iz . Vida, forma ¢ cor. Rio de Janeiro: Jose
QOlympio. p. 136

i1
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das as cores de tua palheta, a forma graciosa de tuas flores, a harmonia das auras da
tarde? Por que ndo arrancas das asas de um dos teus pdssaros mais garridos a pena do

poeta que deve cantar-te?" 14

A analise recai mais atentamente sobre os dois itens aos quais, na sua opiniao,
Magalhdes ndo concedeu a devida atengdo: a natureza brasileira e a vida dos indigenas.
Para o critico, o poeta negligenciou o contato com a natureza e ndo abandonou sua visdo
de homem civilizado para descrever a vida do selvagem. Desse modo, o autor de
Ubtrajara reforca o principio de que a literatura deve extrair seus motivos do local onde
aparece, pois s0 assim garante seu valor de autenticidade e encontra aquilo que
verdadeiramente lhe pertence, considerando o cendrio do Novo Mundo ser aquele que
traduz melhor sua singularidade. Este € ¢ tinico caminho para o texto literdrio brasileiro
se distinguir dos demais e assegurar sua nobre condi¢do de nacional. Com isso, ele
demonstra que A Confederacio dos Tamoios ndo atende a esse postulado e, como se nédo
bastasse, falha no aproveitamento das tradicdes, costumes e histéria indigenas. O
menosprezo para com o esbogo histdrico dessas ragas extintas, a origem desses povos
desconhecidos, as tradicdes primitivas dos indigenas™?, seria imperdoéavel, jd que, a seu
ver, "davam por si ¢ matéria a um grande poema.’'s

Alencar bﬁsca, entdo, documentar a configuragio dos tracos do indianismo,
mormente na oitava carta, na qual enfatiza suas objecfes relativas ac poema de

Gongalves de Magalhdes, o qual ndo realiza uma cépia exata das informacbes dos

HALENCAR, José. Carta sobre *A Confederaciio dos Trunoios™, I CASTELLO, Aderaldo. Op. Cit. p. 38
YHldem. Ibidem. p. 12
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cronistas e acaba por empalidecer a riqueza dos costumes e tradicdes dos selvagens,
suas expressoes linglisticas, sua teogonia e cosmogonia. Diante dessa constatacio, o

romancista indaga:

“Sera este o verdadeiro simbolo da liberdade, e especiabmente dessa liberdade
selvagem cheia de vida, de acho, e de movimento? Serd esta a imagem do indio brasiletro,
senhor das florestas ¢ das montanhas, vivendo ao capricho, e percorrendo & vontade todo

este belo pais, do qual era rei e soberano?!™

Definitivamente, Alencar ndo via o indigena como uma mera personagem ou um
tipo que a nova literatura poderia aproveitar. Ao contrdrio (e era esse o entender de
entdo), era a representacdo da pureza, singeleza, simbolizava uma coletividade e, por
conseguinte, toda a nacdo através de sua forga, intrepidez, valor moral e autenticidade.
O indio passa a responder pela idéia de nacionalidade, adequando-se a0 que de mais
original e auténtico possui o pafs. Com isso, consagra-lo como um herdi literdrio
representa, antes de mais nada, garantir ao texto poético o estatuto de nacional e ao
homem brasileiro, a sua nacionalidade, com todo o passado glorioso a que tem direito.
Por esta razao, os arcades Basilio da Gama e o Fret 530 Carlos estariam mais proximos
da poesia nacional do que o fundador da revista Niterdi, ndo obstante o gosto da época
em que viveram, pois aqueles poetas, em especial o primeiro, teriam tido "alguns raios

de inspiracdo, alguns bafejos da nossa terra™?

ldem. ibidem. p. 13
Widem. ibidem p. 25
Bidermn, ibidem p. 28-9
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Ainda assim, Alencar encontra um exemplo a ser seguido: Gongalves Dias, gue lhe
parece 0 mais sensato modelo "nessa nova escola de poesia nacional™®. O jovem critico
elogia o fato de ele no utilizar "duas ou trés palavras indigenas, em uma meia diizia de
costumes selvagens™® e, além disso, compartilha do propésito de transformar a tematica
ind{gena na expressao da nacionalidade literdria.

Ao afirmar isso, é provavel que Alencar tenha partido de dois propésitos, a saber:
0 primeiro seria a sugestdo de que o escritor deveria aproveitar o material indigena na
confecgdo de seus textos; e o segundo seria conferir maior autenticidade e expressio de
nacionalidade & literatura a partir do momento em que extral seus temas da matéria
nativa. E na proposta indianista alencariana, portanto, que o selvagem assume
expressdo mais completa na nossa literatura, uma vez gue responde pela historia mais
remota do homem brasileiro e pelo reconhecimento de uma nacionalidade literdria, bem
como, e principalmente, pela sua prépria fundagio. O mérito da temadtica indigena,
como fendmeno literdrio, ocorre pelo fato de estar equiparada, pelo romancista, & fase
mitica da expressdo literdria nacional. Desse modo, a concepgao poética de A
Confederacio dos Tamoios motiva Alencar a registrar suas "impressdes de lettura’,
reveladoras, na verdade, de sua preccupaciio para com a literatura no Brasil e, ao final,
acabam por servir de orientacao para o trabalho que ele préprio desenvolverd nos anos

subseqiientes. Valéria De Marco, ao ressaltar a importancia das Carfas..., diz:

Yldem. ibidem. p. 34
Mdem. ibidem. p. 34
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"0 grau de complexidade e abrangéncia dos problemas relacionados & literatura

discutidos nessas cartas fransforma-as em esboco de um programa de trabalho para

Alencar. Encontram-se nessas as idéias mestras que guiariam sua ficcao, seu projeto de
criacio do romance nacional, formulado ndo de maneira afirmativa e acabada, mas antes
através de negativas e indagacfes. Detendo-se em observar muitas das obras de seu
tempo, desmonta-as procurando identificar o que elas apresentam come contribuigdo para
a elaboracio de uma linguagem literdria prépria da nagho que tentava afirmar-se como
independente. Nelas o critico distinguia as sementes de uma nova expressdo, come faz em
refacao a Gongalves Dias, e as meras imitagbes ou até mesmo o f0lego curto, como € ¢ caso

para ele do poema de Magalhfes."2

O poeta do Novo Mundo ndo poderia repetir imagens ja gastas ¢ encontradas na
atmosfera européia, pois a natureza e as tradigdes brasileiras, por si 80, ja bastariam para
dar matéria para um grande poema, através da leitura do "livro da natureza”, que
revestiria de verdadeiras cores a literatura nacional, fornecendo painéis para o cendrio
literdrio. Para ele, ¢ da terra de onde deve ser extraida a "nova poesia’, tanto no
conteudo, quanto na forma. Dai a importincia do tema, que retrata o ancestral brasileiro
como um herdi, nio cabendo, por isso, assuntos de segunda categoria, historias pouco
atraentes, mas extrair das riquezas da terra o génio da beleza artistica. Os trabalhos de
retérica também produziram efeito em Alencar como um dos pontos essenciais da obra
literaria. Ele teve um cuidado especial com a linguagem dos seus romances. A leitura
das grandes epopéias da literatura, desde Homero até Chateaubriand foi também outro

ponto vuineravel da obra de Magalhies, tanto que, por conhecé-los bem, foi, muitas

UMARCO. Valéria De. "A Producdio Critica de fosé de Alencar”, Inu .. (O Império da Cortesa, - Luciola:
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vezes, acusade de plagid-los. Por fim, a andlise das nossas condicBes histéricas
observadas a partir dos paises mais velhos foi outra desavenca. E através das definicGes
propriamente brasileiras que o poeta deveria se expressar, pois ele ndo fala por si
mesmo, mas toda uma época se exprime por intermédio de seus versos. Desse modo,
perder da lembranca os caracteres civilizados seria obrigagio do poeta nacional para, ao
invés, se dedicar em revestir sua obra da pureza dos selvagens brasileiros, 0 que seria
um modo de conceder a jovem patria um passado longinquo, do qual se orgulhar.
Dando seguimento as suas reflexdes, os textos "Béncio Paterna” e "Os sonhos
d’ourp”, escritos com respeito a0 seu romance Sonhos d'oure, rebatiam as criticas de
"Cincinato” e "Sempronio”, respectivamente, José Feliciano de Castilho e Franklin
Tavora, que reprovavam energicamente a atuagio politica e literdria de Alencar através
da revista Questdes do dia. O primeiro texto é apresentado como preficio ao citado
romarnce, como se fosse um didlogo entre o escritfor e seu "livrinho”, preparando-o para
encontrar-se com a “critica sisuda’. J4 o segundo & uma resposta as criticas previamente
ressaltacdas pelo romancista. Todavia, a maior relevancia em ambos o5 textos €, sem
diivida, o projeto para a concretizagdo da literatura brasileira e a nacionalidade literdria,
Em "Béncdo Paterna”, Alencar previne os topicos gque seriam objeto da critica do
romance: 0 "'peso” e a "cor”, sendo esta a mais custosa de se contornar. O primeiro sao os
aspectos que possam ser considerados como estrangeiros, o que certamente acarrefaria
em um menosprezo a obra. Jd a cor entende-se como o "matiz brasileiro”, o "picante

sabor da terra’, por isso, se esse ponto fosse apontado, apenas revelaria a

um perfil de Alencar., p. 20 (grifos meus)
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incompreensdo dos criticos acerca da literatura brasileira. ironicamente, o escritor
cearense sugere que a critica de entfio oscila ora na tematizacdo do selvagem, ora da
colonizagdo e que visa integrar o fendmeno literdrio brasileiro ao portugués. E nessa
questao que ele dd as méos ao escritor portugués Herculano de Carvatho? e aponta para
uma visde que concilie a absorgio dos valores americanos e aceite a contribuicio

européia:

‘A literatura nacional que outra coisa é sendo a alma da patria, que transmigrou para
este 8010 virgem com uma raga ilustre, aqui impregnou-se da seiva americana desta terra
que the serviu de regaco; e cada dia se enriquece ac contato de outros povos e ao influxo

da civilizacdo?"

Com isso, Alencar elabora um conceito para a literatura brasileira que seria a
expressao do encontro entre a cultura portuguesa e a nacional, seu povo, suas tradigdes.
Essas ponderagdes acabam por influenciar o seu projeto literdrio indianista, tornando o
indio uma das marcas colaboradoras da identidade do nacionalismo literario, deixando
de ser a sua tinica forma de expressio, muito embora seja a manifestagio fundamental,
por se defrontar com o perfodo do pais por ele considerado mitico. Além disso, a
propria atuagao do romancista é alterada a partir do momento em que ele se impde uma
tarefa de reflexdo sobre a consciéncia do novo pais em formacgao. Dai o seu projeto de

literatura nacional visar & representacdo do cardter da vida brasileira, adaptando em

RCARVALHO, Herculano de. "Futuro Literdrio de Portugal do Brasil®, In CESAR, Guilhermino (org.)
Historiadores e Criticos do Remantismo, A contribuicdo européia: critica e histéria literaria.
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seus romances as relagbes socials amalgamadas na nova sociedade, através da qual o
critico Alencar langa uma visdo de conjunto sobre sua atividade de escritor. Ao
formular, entdo, um projeto de literatura nacional, ele certifica essa manifestacdo
artistica como representativa da ordem social da nacdo, perfazendo um processo
organico que abrange as distintas fases da histéria brasileira.

Para percorrer essas fases, Alencar retroage ao momento de fundacio, associando-
0 a4 estrutura de mito que, no Brasil, corresponde & presenca dos indigenas em territdrio
nacional. A lenda tupi, desenvolvida em Ubirajara, pertence a este momento, bem como
a do Ceard, encontrada em Iracems. No que concerne ao plano histrico, a maior
expressdo se encontra em O Guarani {que também retrata a vida do indio) e As Minas de
Prata, dentre outros romances de sua vasta produgéo.

A literatura brasileira passou a existir como um projeto nacional a ser
desentvolvido ao mesmo tempo em que a propria sociedade organizava-se e construia-se
a partir de um amalgama de fatores sociais, politicos e psicoldgicos, cujos sinais sdo
revelados por meio da obra do romancista, em que americancs e europeus se
interpenetram ram processo de aculturagdo, sé que visto sob a Stica colonizadora.

Desde suas primeiras reflexdes, vé-se que a intengdo de José de Alencar é renovar a
literatura brasileira através da forma e do contetido, explorando o cenério americano, a
histéria dos povos primitivos, bem como o processo de conquista do territdrio. Sua
proposta ficcional adequa-se amplamente a orientagio critica do tempo, mantendo a
coeréncia de seus prdoprios postulados tedricos. Os seus romances sdo, portanto,

estruturados a partir dos pdlos do mito e da histdria; da natureza e da civilizagiio. Como
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tentativa de representacao da nacionalidade, tanto a sua obra, como a configuracio da
identidade nacional ficam comprometidas j& que para construi-las é necessério recorrer
a0 referencial colonizador, mesmo num texto que pretende, em seu corpo, tornar
aparentemente isento este elemento, como € o caso de Ubirajara, em cujas notas o mundo
civilizado atinge de tal forma ¢ mundo da natureza indigena que acaba por the
determinar a fei¢fo, uma vez que se torna o referencial que confere veracidade aos
acontecimentos narrados ao longo do romance. A possibilidade que o mito abre para
formar as caracteristicas peculiares do pais por meio de uma imagem deveras grandiosa
tem como referencial o modelo importado. No entanto, ndo se pode esquecer que o
proprio autor estava envolvido nesse processo de formagéo e que, portanto, ndo possuia

o suficiente distanciamento critico que sua atividade deveria merecer,

Como se sabe, os escritos alencarianos sdo configurados pelo engrandecimento da
patria brasileira. No entanto, nos seus romances indianistas a nacionalidade ocupa a
posicio central, pois o espago por onde caminham as personagens selvagens €
"impregnado da sefva americana”, e elas sdo autenticamente caracterizadas como
simbolos nacionais, que legaram a humanidade o amor pela liberdade, pelas coisas da
terra natal e pelos seus compatriotas, bem como o exemplo da forca descomunal
acoplada 2 generosidade prépria dos grandes heréis. Usando as palavras de Kenata

Wasserman, "with European ideas and Brazilian historical facts Alencar’s Indian novels
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define and strengthen a national ideology of identity and value™®. Desse modo, o seu
indianismo, justamente a parte mais popular dos seus “ciclos” literdrios, valorizou em
especial a origem da nacionalidade brasileira, recriando um mundo inexistente em um
estilo proprio, Unico e inteirico, em consonancia com a sua visdo de mundo.

E ele proprio quem expée o seu indianismo na "Carta ao Dr. Jaguaribe”, publicada
na primeira edi¢do de Jracems. "O conhecimento da lingua indigena é o melhor critério
para a nacionalidade da literatura. Ele nos d4 nio s6 o verdadeiro estilo, como as
imagens poéticas do selvagem, 0s modos de seu pensamento, as tendéncias de seu
espirito e até as menores particularidades de sua vida. E nessa fonte que deve beber o
poeta brasileiro; € dela que hd de sair o verdadeiro poema nacional, tal como eu o
imagino ™. Com grande clareza de idéias no tocante & era indianista, manifestagdo que
miais plenamente correspondia aos tracos da sociedade da época, compreendeu que dai
sairia matéria para o desenvolvimento do romance nacional. Todavia, a critica o acusou
de terem sido seus indios copiados de Cooper, Chateaubriand ou outros, e néo originais.
Contra iss0, ele se defende em seus prefacios, posfacios, cartas. Em Como ¢ porque sou
romancista, por exemplo, alega que desde cedo se interessara nesta racga, antes de receber
qualquer influéncia exterior.

Essa problemadtica em tormo de seus romances € uma atitude propriamente
roméantica, pois nessa época a questio da originalidade atingiu extrema importancia.

Diretamente ligada & nogdo de génio, este conceito tornou-se o principal requisito do

2 WASSERMAN, Renata. "Nationality and the “"Indian” novels of josé de Alencar”. In: Exotic MNations
Literature and Cultural Identity in the USA and Brasil, 1830-1930.
2 ALENCAR, José. [racema
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artista cuja natureza superior, revelada pela arte, permitiria o contato entre ele e os
homens comuns, 0s quais se prevaleceriam da sua comunhio com o divino inspirador?.
Desse modo, como aceitar um artista brasileiro que ndo fosse original? Alencar tratou de
explicar seus romances, dando-lhes influéncias presas &s reminiscéncias infantis, idéias
vagas que circularam em sua mente até virem a luz e serem poetizadas. Nesse texto,
espécie de autobiografia intelectual, deparamo-nos com condicionamentos psicologicos,
meros estimulantes do que j& existia em potencial e era imanente em maior ou menor
grau no espirito humano: "O primeiro broto da semente que minha boa mée lancara em
meu espirito infantil, ignara dos desgostos que preparava para seu filho querido, veio
dois anos depois™¢. O oficio de ledor da familia também é incluido entre os
condicionamentos de sua tendéncia artistica. Mais do que isso, nenhum outro pais teria
como "musa inspiradora” a natureza brasileira que concede aos seus filhos tragos
definidores de tamanha grandeza de forma que, ao viajar por terra do Ceard A Bahia,
teria encontrado no caminho a semente viva dos seus romances, conforme ¢ relatado na
cbra citada. Em todos os seus romances ele se impregnara de um forte patriotismo,
forjando a histéria do pais com ares deslumbrantes, imponentes e inexcediveis.

Em geral, o indianismo € tido como uma tendéncia roméntica. Alceu Amoroso
Lima lembra, porém, ser ele a mais antiga e persistente das correntes literdriag®.
Levando-se em consideracio a sua auténtica natureza — de corrente literaria, que toma

por tema o indigena ou homem nativo de nossas selvas —, é facil ver que se origina nos

BOSBORNE, Harold, ™A estética do romantismo®. In:
BALENCAR, José Como e porque seu retuiicista
Z LA, Alceun Amoroso. [ietrodugdo & Literatura Brasileirn. p. 181

. Estéticn ¢ teorta da arte. Sdo Paulo: Cultrix
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primoérdios de nossas letras, bastando observar a nossa "certiddo de nascimento”, a carta
de Pero Vaz de Caminha, o primeiro documento de nosso indianismo que desembaocou
no modernismo, como, por exemplo, Mario de Andrade, com Macunama. O indianismo,
apesar de adquirir sentidos diferentes ac longo do tempo, pode ser tomado como a linha
que costurou nossa literatura. No romantismo, foi utilizado como elemento distintive da
literatura nacional e do pais recém-independente. E natural que o habitante primitivo
das terras brasileiras atraisse a atencio dos homens de entdo. Ha autores da histéria
literdria que consideram Anchieta o nosso primeiro indianista e, depois dele, Basilio da
Gama, autor de O Uragual, Santa Rita Durfo, com o seu poema Caramuru, e finalmente
Gongalves Dias, com a sua vasta obra indianista®. £ necessario, porém, diferenciar o
indianismo em suas diversas épocas. No romantismo, varios escritores se debrucaram
sobre o tema, mas foram Gongalves Dias, na poesia, e José de Alencar, na prosa, seus
principais expoerites, criando na literatura um herdi que, de fato, ndo representava o
real, como protestaram e protestam muitos criticos, mas o ideal, aquele que satisfaria as
expectativas do incipiente publico leitor e as necessidades de criar para a pagdo
brasileira um cardter herdico, digno de qualquer grande nagao.

Em O Guarmi, vemos que a imagem de Peri é a de um heréi-servo, uma imagem
bipolar, correspondente 4 idealizagio poética: alta estatura, boca e mao delicadas, dentes
alvos, “o talho delgado e esbelto como o junco selvagem™, um verdadeiro e destemido
rei da floresta que, por amor a Ceqi, filha do fidalge D. Antdnio de Mariz, é capaz de

impressionar com sua coragem e heroismo; a segunda imagem € a de um indio que,

BCOUTINGO, Afranio. A Dteratura no Brasi]

!
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isolado dos seus, € vitima da aculturacio e da catequese do universo culturalmente
predatério do branco. Primeiro é a imagem do herdi "cavalheiro portugués no corpo do
selvagem ™. O heréi que se entrega de corpo, alma e espirito a um amor unilateral que
acarreta na segunda imagem, pois a aculturacdo se dd em funcio desta entrega amorosa.
0O mesmo acontece a Iracema, filha de Araquém. Simbolo de uma feminilidade marcada
pela atitude passiva dlante do ser amado, é a0 mesmo tempo a heroina, guerreira, fitha
das matas. que, com agressividade e valentia verdadeiras, defende o homem branco, por
quem se apaixonou, contra 0s que a ele se opuserem. Este homem € o herdi civilizado, a
quem Iracema seduz por intermédio dos artificios de sua cultura.

Eni Orlandi, ao postular acerca dos tipos de apagamento do povo indigena, coloca
que um é o dominio do discurso do indio pelo branco, reconhecendo a autoridade deste,
podendo até ocorrer uma alianga. E possivel examinar nos romances alencarianos essa
teoria da lingitista, como no caso de Poti e Martim, personagens de fracema; 0 outro é o
discurso da conversdio, do qual tanto Peri quanto Poti fazem parte. Este apagamento
ocorre pela articulagio de trés instancias, cada uma a seu modo: a  ciéncia
(conhecimento), a politica social (mediagio) e a religido (salvagio), os quais domesticam a
diferenca. obliterando a identidade do indio "enquanto cultura diferente e constitutiva
da identidade nacional ™.

Alencar tenta, no entanto, buscar uma excecdo: em Ublrajara, ele poetiza o indio no

momento anterior ao seu contato com o branco. E claro que também aqui ele insiste na

PALENCAR. José. O Guaran:
¥ldem. Ibidem
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ideologia dominante porque o herdi por ele construido € idealizado, o selvagem puro, o
“bom selvagem” preconizado por Rousseau. Aqui o autor se mostra determinado a se
aprofundar no conhecimento da cultura indigena, remontando ao contexto de sua
pureza, do seu "estado bruto”, no firme propésito de fornecer uma leitura critica do que

até entdo havia sido escrito sobre 05 indios.

AORLANDIL End, "Patria ou terra; 0 Mdio e a identidade nacienal”, In Terra 4 pista. Discurso do confronto:
velho e nove mundo. Sio Paulo: Cortez; Campinas: UNICAMP. 1990.



25

3- UBIRAJARA, HEROI EPICO

Tentando captar os valores estéticos do seu tempo, Alencar se depara com um
problema complexo: todo o povo tem suas facanhas histéricas e legendérias desenhadas
em termos de uma aventura coletiva, muito propicia para ser explorada por meio da
epopéia. Entretanto, por ser um género cldssico, nio se enquadrava mais ac gosto do
tempo, uma vez que O romance anunciava seu glorioso apogeu ao refletir mais
plenamente a realidade da vida moderna. Recorrer ao épico, desse modo, significou
reduzir-se ao espirito, ao sopro de uma inspiragic e ndo a sua estrutura, pois seu
prestigio, como genero literario, associaria e filiaria o romance ao contexto narrativo
mais elevado possivell,

Como os demais escritores do seu tempo, Alencar procurou abranger em sua obra
a elaboragio do herdi nacional, que traduzisse a aspiracdo dos valores da identidade
incipiente. Como os europeus voltaram-se para a Idade Média, os brasileiros recorreram
aos indios, descritos da perspectiva medializante. O indio, entdo, guindado a posicao de
objeto estético, herdi literdrio e antepassado mitico, permitiu ao pais de histdria recente
a possibilidade de construir um passado condizente com o ideal de liberdade e apto a
revitalizér a pureza americana dos novos cidadios. Objetivando exprimir o carédter da

literatura nacional, o escritor cearense compds o romance Libirajara, centralizado no mito

1 A esse respeito, vale observar a andlise desenvolvida por [an Watt acerca da epopéia cOmica em prosa no
romance de Fielding, WATT, lan. "Fielding ¢ a teoria épica do romance”, In: . A ascensdo do romance..
p. 223
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da origem, a partir do cddigo heréico que a epopéia lhe forneceu, atingindo o programa
de trabalho esbogado no decorrer das andlises das obras de seu tempo.

Observando a obra em detalhe, percebe-se que a tessitura da narrativa ndo ¢ tio
simples como possa parecer a primeira vista. Faralelamente ao enredo, correm as notas,
uma espécie de diddtica indigenista, em que o narrador, por um lado, documenta os
episddios da trama e, por outro, procura separar os "fatos” apresentados pelos cronistas
dos seus "comentos”, beneficiando a visdo "auténtica” da fndole dos selvagens. H4,
entdo, duas vozes que se complementam: a primeira € a do "narrador contemplativo”,
que apresenta os episddios do enredo; a segunda, do "narrador histdrico”, presente nas
muito constante notas de rodapé, e cuja finalidade €, através dos comentérios dos textos
dos cronistas, missiondrios e viajantes, a de garantir a veracidade dos acontecimentos
descritos pelo primeiro.

Classifica-se o primeiro narrador de "contemplativo” pela particularidade épica da
obra, ou seja, ele narra os acontecimentos de um passado remoto {onde tudo ¢
essencialmente bom), com grande reveréncia e contemplagdo por se tratar de seu
predecessor. O ouiro, ¢ “histérico”, é assim denominado por analisar os documentos
escothidos para subsidiar os valores morais levantados pelo anterior. Um e outro se
complementam. Para Alencar, portanto, ndo bastava o cardter épico de sua narrativa,
que por si s6 j4 seria suficiente para assegurar a elevagio do objeto narrado. Era preciso
buscar o aval da cultura européia, a qual exerce, por intermédio das notas, plena
influéncia no texto, por ser o espelho no qual se reflete o romance. Trocando em mivdos,

8 a antiga civilizaciio, através do seu discurso, quem ampara e justifica a energia e a
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fortaleza dos gestos e das agdes do simbolo nacional. O "narrador contemplativo”
posiciona-se a fim de construir a face mais dindmica da obra. E ele quem dé vida ao
her6i e as suas agbes. O "narrador histérico”, por sua vez, enfeixa os elementos
levantados pelo anterior, organiza-os a fim de que se compreendam a génese e ¢ alcance
da narrativa. Com seu olhar poderoso, funciona no texto como censura severa, que
concede a interpretacfio "exata”, uma tentativa de guiar o leitor para encontrar os
caminhos por ele previamente programados. Nesse caso, as notas exercem o papel de
uma cerca, delimitam o espaco e apontam o percurso para o qual a leitura deve ser
dirigida, a fim de se concluir que o romance representa a nossa fundacio mitica.

Seguindo os caminhos do primeiro narrador, o "contemplativo”, vemos que
Ubirajara, no subtitulo, é classificado de "lenda tupi”, da qual devem sair os exemplos
para a posteridade. Num pais cuja elite intentava esbogar seu carater, forjar tradigdes no
ambito do sagrado realcaria os valores que se pretendia para a nagdo. Para isso, era
preciso idealizar um passado e recuperd-lo literariamente como uma busca da origem,
que funcionasse como um elemento na construgio da identidade nacional e tragasse o
processo histdrico das raizes do povo. Nesse passado, hd um paradigma de carater, de
moral e de valores: 0 herdi, a encarnacdo dos valores coletivos, importantes enquanto
principios orientadores de uma sociedade e € arquitetado sob a forma de mito, cujo
papel, decisivo na epopéia, € a realidade viva nas sociedades primitivas, determinando
o mundo e o destino dos homens. Com essa perspectiva, 0 texto € envolvido num

ambiente sagrado e peremptorio; logo, € o espaco do inquestiondvel, que enreda o
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conteudo numa perspectiva de verdade. Ao descrever o problema do mito, Ernesto

Grassi coloca:

"Afirmo que hd uma certa espécie de narrativas, consideradas sagradas, que estio
incorporadas na éfica e na organizagio social e constituem a parte essencial das culturas
prixmitivas. Essas narrativas ndo se impdemn por intermédio de um interesse superficial ou
exterior ou na qualidade de descrigdes ficticias ou por pretenderern representar a verdada,

Mas sim porque representam a afirmacdce de uma realidade original, mais importanie e

elevada, que determina a vida, o desting e a atividade da raga humana e porque o seu

comaecimernto, constitul o fundamento da ética e dos itos.”?

Representar a "realidade original”, ou seja, do inicio, da crigem. O mito penetra na
narrativa com o valor funcional de produzir o sentido do texto, uma vez que explicita o
quadro da nacionalidade, relacionado com a realidade historicamente comprovavel.
Para isso, sdo instauradas as duas narrativas a fim de sustentar o entendimento dos
discursos, os quals se constituem em um universo fechado, limitado, amarrado num
solo lingtiistico, social e cultural, a fim de a obra adquirir exatamente O carédter fundador
de uma nacdo. Conectar a histéria a literatura forma o conhecimento exemplar, a
possibilidade de se decifrar a origem para o entendimento da realidade, pois ambas sdo
fundamentais para se forjar o passado e tracar a identidade e o destino dos povos e das

riaghes’,

SGRASSL Ermesto. "0 mito e a arte”. In: Arte 2 mito. p. 73 (grifos meus)
SALIBA, Elias Thomé. As utopias romditficas.
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Assumindo a postura onisciente do "narrador contemplativo”, acompanhamos a
demarcagio da estatura do herdi, rei de toda a vastiddo do ambiente, instaurando,
assim, a ordem hierdrquica natural do texto. Essa imagem dominante concretiza a
relacdo soberana e acentua a condicio guerreira de um chefe de nacéo.

Desde a abertura, Ubirajare combina os tragos dos dois narradores presentes. O
leitor descortina a narrativa pela grandeza do cendrio, a natureza selvagem e grandiosa,

reveladora da feicdo da personagem e dos conflitos narrativos:

"Pela margem do grande ric caminha Jaguaré, o jovemn cagador.” (p. 1140)

Em "grande rio”, a nota: "Os tupis chamavam assim ao maior rio que existia na
regido por eles habitada”. E em Jaguaré, acrescenta outra: "[...] significa pois onga,
verdadeiramente onga, digna do nome por sua forga, coragem e ferocidade™. (p. 1190)

A imagem de vasta regifo sugere a grandeza dos elementos que a natureza
compord, Unindo os dois narradores, apresenta-se o herdi em plena forca. Nesse
momento em que a narrativa se volta para [aguarg, destacam-se algurnas cenas do fastio
do cacador, cansado de a todos vencer. Integrado harmoniosamente a paisagem,
insinua-se um perfil de plena intimidade com o espago, inclusive tendo em resposta a
seu rugido o urro do tigre e o ronco da sucuri. Desse modo, a natureza subordina-se a
autoridade do cacador; logo, é significativo que a abertura do cendrio seja eminente,

pols € sobre essa eminéncia que reina o herdi. A fisionomia exuberante do rio gera no
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primeira cena o palco onde se travardo os conflitos da narrativa.

Demarcado o local da acdo dramatica, restringe-se o campo da visdo para enfatizar
a impaciéncia do cagador em busca da vitdria e o leitor passa a acompanhar a
configuragdo do carater 4gil e guerreiro do herdi. O movimento da sintaxe, repleto de
oracdo coordenada, descreve o percurso que leva Jaguaré (o cagador) a Ubirajara (o
guerreiro chefe), tudo numa ordem de naturalidade, reiterada pelo ritmo pausado e

sébrio da linguagem:

"taguaré chegou & idade em que o mancebo troca a fama do cagador pela gloria do
guerreiro.

Para ser aclamado guerreiro por sua naglo € preciso que ¢ jovem cagador conquiste
este timulo por uma grande faganha,

Por isso deixou a taba dos seus e a presenca de Jandira, a virgem formosa gue lhe

guarda o seio de esposa.” {p. 1130}

O narrador, entdo, inicla a composicio do romance pela construgdo da
personagem, caracterizada a partir dos elementos da natureza. O cendrio, antes um
mero pano de fundo, agora segue aos padrdes romdnticos da narrativa romanesca e € 0
responsavel para descrever o herdi, cuja imagem de elevagdo, ansiosa por poder e luta,
por brandir "sua arma terrivel” (p. 1140), é revelada ao leitor através do menosprezo aos
animais ferozes que o cercam. Desta forma, o plano geral da obra se compde pela

hierarquia de dominador e dominado (no caso, o indio e a natureza), no tempo de
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pureza, quando prevaleciam conceitos de cavaleirismo, como imaginara o idedrio
romantico.

A caracteristica do espago estd diretamente relacionada ao projeto alencariano de
resgatar as origens do pove para exaltar seus brios, fazendo circular valores
identificados com a narrativa para a simulaciio da idéia de nacionalidade. O nome de
guerra conquistado através do combate de morte concede ao heréi uma caracterizacio
épica, jd que esta € a histéria da luta pela afirmacio de um povo. O mundo de Ubirajara,
seus habitos, seus simbolos, suas vestimentas, tudo assevera as marcas da sua
comunidade, representando os valores assentados na sociedade brasileira de ent@o.
Quando cagador, 0 herdi se sobrepfe aos mais ferozes animais da floresta e, de antemao,
fabrica a lanca, marca do seu futuro nome guerreiro, A imagem do objeto como idéia de

grandeza e vigor enfatiza e complementa a caracteristica possante do protagorusta:

“Jaguaré arremessou a langa, que vibrou nos ares e foi cravar-se além no grosso
tronce da emnburana.

A copa frondosa ramalhou, como as palmas do coqueiro ao sopro do vento, e o
fronco gemeu até a raiz.

Q cagador repousa & sombra de gua langa.” (p. 1141)

Ao designar o nome de Ubirajara ("senhor da langa"), cria-se para o indio o
distintivo de coragem, forca e determinacio, mesmo sendo ainda o jovem Jaguaré, "o

mais feroz jaguar da floresta” (p. 1140), caracteristicas imprescindiveis ao simbolo
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nacional. No percurso da narrativa, vemos a sua vida como um ato de afirmacio dos
ideais cavaleirescos, os quais se impdem como a soma de qualidades e destinos de sua
raga. Tudo nele € a confirmagio de uma comunidade, por isso, possui um instinto vital
gue galvaniza energias e se transforma no dominador dos conflitos e acontecimentos
que ele mesmo pée a descoberto. Ainda cagador, Jaguaré tem o poder sobre tudo o que
ha na floresta: "0s outros fogem espavoridos quando de longe o pressentem.” (p. 1140)

Todos os acontecimentos do romance visam a reforcar essa carateristica
magnanime do herdéi, o que nos permite considerar a obra como uma singela
interpretacgiio do periodo possante de pais, fruto da necessidade de definir nossa
imagem ideal. Essa imagem ideal envolveu o herdi em fundamentos biblicos, retomando
o ambiente edénico que abarcou desde os primoérdios do descobrimento do Brasil
Alicercado na atmosfera nacionalista, oriunda do processo de emancipagio politica, o
roméntico brasileiro elege o indio e a natureza como seus simbolos maximos e principais
disseminadores da almejada imagem de autonomia nacional, em decorréncia dos seus
"sentimentos puros’, isentos da presenga pecaminosa da civilizagio.

Desse medo, j& no primeiro capitulo, instaura-se no texto uma situagio
intimamente relacionada a imagem do paraiso, correspondente também as descrigfes
que os viajantes fizeram do Novo Mundo. Com o0s tracos de um Adéo, Jaguarg possui
todo o dominio sobre a terra e o mar que o préprio Criador a ele conferiu. Assim,
Alencar revela o ancestral ndo apenas grandioso, mas sacralizado e ambientalizado sob

a forma de mito;
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"E disse Deus: Fagamos o homem a nossa imagem, conforme & nossa semelhanca; e
domine sobre os peixes do mar, e sobre as aves dos céus, e sobre o gado, e sobre toda a

terra, e sobre todo o réptil que se move sobre a terra,” (Génests. 1,26)

Elemento essencial para a aparicio da epopéia, o mito foi absolutamente necessario
para se encarar o mundo e conceituar padrSes de bem e de mal, de certo e de errado,
aquilo em que o homem deveria acreditar e, até mesmo, se espelhar. O heréi, aquele
homem excepcional que possuia o segredo da forga e da sabedoria, deveria ser, entdo,
adorado e seguido. De modo respeitoso, o narrador contempla o heréi Ubirajara e o
desenha como ¢ homem primordial saido materialmente das maos divinas, plasmado
por uma divindade méxima, onisciente e onipotente. Somando-se a isso, tem-se ¢ fato
de que o mito, uma vez aflorado, ndo permanece em sua forma primitiva, ao contrario,
propaga-se e adapta-se ao meio para onde é transplantado, adquire feicSes locais por ser
profundamente popular e nacional, encontrando nas representacdes figuradas matéria
para a sua transformacdo. Ao construir um romance de fundacdo, Alencar busca a
origem da sociedade brasileira, engendra o "Ad&c vermelho”, gerador da nagdo, e
oferece a ela o relato de sua génese cuja magnitude é demonstrada através dos feitos de
uma personagem grandiosa desenhada pelo "narrador contemplativo”, que, em sua
condicio de descendente, coloca-se disposto a contar os fatos "exatamente como se
deram’.

Demarcado o ponto inicial da nacionalidade, torna-se possivel unir o passado e ¢
presente de um povo e sua tradigdo alcanca um ritual de repetigdo, de celebragio a

partir do momento em que os feitos herdicos sdo glorificados e reverenciados pela
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meméria nacional, tornando-os essenciais aos valores civicos. Desse procedimento
origina-se a criagio literdria de Alencar, cuja finalidade nfo € apenas ser a revelacio da
interioridade do poeta, mas é também ser o testemunhe vivo e inconteste da "idade de
ouro” de uma civilizacdo que vive, no presente, seu outono. Com isso, o escritor
cearense exemplifica em Ubirajara a vertente do romantismo que procura harmonizar as
potencialidades do sujeito criador com uma fematica que transcende a esfera da
individualidade: o nacionalisme. E, como todo nacionalismo precisa de um passado, ¢
autor foi busca-lo no indio, quem, idealizado, deu forte impulso 2 literatura brasileira,
popularizando-a conforme as afinidades estabelecidas com o publico.

Por esse viés, nota-se que o indianismo alcanga em Ubirgjara a personificacio dessa
imagem, desse simbolo ~~ o do sentimento nacional. E mais: ele capta a necessidade
brasileira de se afirmar como um espirito superior ao da metrépole. Fonte verdadeira da
poesia brasileira, o indio, ao lado da natureza, possibilitaria a liberdade da poesia local
em relacio aos cAnones europeus, a exemplo da emancipacio politica, como afirmara

Ferdinand Denis:

"[..] o Brasil experimenta jd a necessidade de ir beber inspira¢bes poéticas a uma

fonte gue verdadeiramente lhe pertenca; e, na sua gléria nascente, cedo nos dard as obras-

primas desse primeiro entusiasmo que atesta a juventude de wm povo.

(]

Q Novo Mundo_ndo poderd passar sem tradicfes respeitdvely; dentro de alguns

séculos, a época presente, na qual se fundou a sua independéncia, nele despertara nobres

e comovedoras evocaches, A sua idade de fdbulag misteriosas ¢ poéticas serfio os séculos
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eI gue VIVEram os povoes gue exterminamos e que nos sugpreendem per sua coragem e

gue retemperam talvez as naces saidas do Velho Mundo: a recordaciio de sua grandeza

selvagem cumulard a alma de orgulho, suas crengas religiosas animardo os desertos; os
cantos poeticos, conservados por algumas nagbes [aborigenes), embelezario as florestas, O
maravilhose, ti0 necessdrio 2 poesia, encontrar-se-4 nos antigos costumes desses povos,
como na forga incompreensive]l de uma natureza constantemente mutdvel em seus

fendmenos [..J"

O escritor francés, antes mesmo do romantismo oficial brasileiro, jd indicava as
potencialidades varias dos poetas nativos, caso eles se ocupassem do aspecto encantador
e fascinante da terra local. Essas fontes, para Denis, ndo apenas conviria & imaginagido
criadora dos poetas daqui, mas também aos escritores franceses que poderiam se servir
das vantagens desses cenarios exdticos do Novo Mundo. Seguindo os preceitos do
viajante, Alencar busca estabelecer uma literatura prépria, que traduzisse um passado
independente de Portugal.

Outro escritor, Almeida Garret, ao analisar o arcadismo no Brasil, preocupa-se em
contribuir para a defini¢io de uma temdtica mais ligada & nossa realidade’, quando
afirma que Portugal se enriguece com "as produgdes dos engenhos brasileiros”. Mesmo
assim, ele lamenta a influéncia da "educacdo européia” que estaria tolhendo os escritores

dagui que receavam "sg mostrar americanos’'.®

iFerdinand Denis, *Resumo da Histéria Literdria no Brasil® In: CESAR, Guilhermino. Op. Cit. (grifos
meus)

SGARRET, Almeida. “Restauragio das Letras, em Portugal e Brasil, em meados do Século XVII". In:
CESAR, Guilhermino. Op. Cit,

#dem, Ibidem. p, 87-92
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Nesses textos, Denis e Garret realgam o exotismo local e procuram contribuir para
dar & poesia brasileira um programa legitimador da literatura, Os primeiros romanticos
abragaram com fervor essa temdtica, caminho seguido posteriormente por Alencar, que
procurou, em todas as suas atividades, conceder vida prépria 2 alma nacional
Contestando Gongalves de Magalhdes?, encarregou-se da missdo de definir uma
imagem convincente dos novos tempos e apoiou-se incondicionalmente nas diversas
descricbes da naftureza tropical realizadas pelos viajantes e estudiosos europeus,
justificando, assim, a imagem edénica do pails que ele procurou transportar para sua
obra, o que serd visto no capitule subseqtiente. Para que o leitor se rendesse a
contemplar no indio um cardter integralmente leal e disseminador da indole da
nacionalidade, o narrador o arquiteta a partir de caracteres biblicos e ancora sua estatura
por intermédio de elementos épicos. Tudo revestido da expressdo literaria moderna: o
romance. Em sintese, pode-se dizer que, na tentativa de estabelecer a imagem edénica, o
escritor recorre ao primeiro género, a epopéia, ndo na forma, mas a partir do seu codigo
belicoso, expresso em moldes narrativos, de maior difusdo na época.

Para a integra composicic moral e psicologica de Ubirajara, o surgimento da
mulher no romance ¢ de suma importancia: realga a postura sensivel, afetuosa e, ao
mesmo tempo, firme do herdi, além de surpreender o clima guerreiro em que se

encontrava a narrativa;

"Salta uma corca da mata e veloz atravessa a campina.

“Hobre a polémica estabelecida entre Alencar e Magalhdes, ver capitulo anterior.
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Mais veloz a persegue gentil cacadora com a seta embebida no arco flexivel.

Erpue-se Jaguard.” {p. 1141}

A descrigdo ferninina & exemplar: a "cor de ouro” da faixa a caracteriza como “filha
da valente nacio dos tocantins”, a "liga vermelha” dizia "que nenhum guerreiro jamais
possufra a virgem formosa” (p. 1141}). Beleza e virgindade: a atmosfera de pureza
paradisiaca definida com precisdc. E serfio essas as caracteristicas que acompanhario
Araci por toda a obra, a partir de figuras esbocadas com frases mimosas e delicadas,
num modelo de feminilidade cuja honra ¢ guardar-se para aquele tnico que a
conquistara entre os demais. Esse episédio constitui um momento exemplar de evocagio
do mundo medieval: o cavaleiro e a dama. E, na justa medida da narrativa romanesca, o
par amoroso penetra no romance para estabelecer um estado de equilfbrio harménico
dentro do texto e exprimir o cardter moral e psicolégico do protagonista da obra.

Atraido pela jovem cacadora, Jaguaré ndo cede aos seus encantos, apesar do mdtuo
envolvimento. Ndo obstante & necessidade do amor na vida do homem, ¢ narrador, por

intermédio do herdi, deixa bem claro que nada excede aos interesses nacionais:

" Nio, filha do sol; Jaguaré ndo deixou a taba de seus pais onde Jandira lhe guarda
o seio de esposa, para ser escravo da virgerm, Ele vem combater e ganhar um nome de

guerra que encha de orgulho a sua nacae.” {p. 1142)

Esta fala, subsegilente ao pedido de Araci para lutar por ela contra 0s indios de sua

tribo, revela que o objetivo do jovem cacador era transformar-se num guerreiro. Nada
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poderia se interpor no seu caminho. Encher sua nacio de orgutho é o dever do heréi
nacional, determinado a cumprir seu destino, que nio tarda a acontecer. Por isso, o
narrador interrompe 0 entretenimento amoroso que se inicia para retornar ao ambiente

bélico, fundamental para Jaguaré ser aclamado guerreiro:

"Do outre lade da campina assoma wm guerreiro,

Tem na cabeqa o canitar das. plumas de tucano e no punho do tacape uma franja das

mesmas penas.

E um guerreiro tocantim, De lonige avistou Jaguaré e reconheceu o penacho vermetho

dos araguaias.

As duas nagbes nfo estavam em guerra, mas sem quebra da {é pode um guerreiro,

cansado do longo repouso, oferecer a outro guerreiro-combate leal.” {p. 1142)

Pojucd, contra quem combate Jaguaré, é o grande lutador de sua nagdc que o
aclamou como "forte entre os fortes”, "que enche de terror as outras nacdes”. £ a este
guerreiro que Jaguaré vence apés longo e arduo combate. O heréi épico nio teme a
morte, se esta for gloriosa, se dela depender o orgulho e o destino da nagéo: "Teras a
gloria de ser morto pele mais valente guérreiro tocantim. Os cantores de meus feitos
lembrario teu nome; e todos os mancebos de tua nagio invejardo tua sorte.” (p. 1142},
diz Pojuca, o aaversério. Mas faguaré replica: A tua morte serd a primeira facanha do
cacador araguaia e lhe dard um nome de guerra que se torne o espanto dos teus e o

terror das outras nacdes”. (p. 1143)
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Vence Jaguar& € a sua "primeira faganha’. A importincia em ser sempre o
primeiro é abordada diversas vezes e sob diferentes formas ao longo do romance. A
lanca de Ubirajara, da qual se extrai o seu nome, por si s6 daria o cardter do herdi
imaculado e puro. "Nenhum guerreiro brandiu jamais essa arma terrivel, que sua méao
primeiro fabricou.” (p. 1140) O seu tacape virgem ndo poderia ser manchado pela luta
com um guerreiro que ndo fosse digno de conceder a Ubirajara sua respeitosa

maranduba de guerra:

"Pojuca algou a mio em sinal de que desejava falar; todos escutaram com respeito ©
herdi, ainda maior na desgraca.

— Guerreiros araguaias, ouvi a voz de Pojucd, vosso inimigo, que afronta as iras dos
fortes e despreza a vinganga os fracos.

"Pojuci, guerreiro chefe da grande naglo tocantim, jamals encontrou guerreiro que
resistisse & forga de seu brago invencivel.

"Mas Tupd, cansado de ouvir celebrar em todas as festas o nome de Pojuca, como

vencedor, emprestou sua forca a Jaguaré, o maior guerreiro que id pisou a ferra,

"Fu que senti o impeto de sua coragem posso dizer-vos que s6 0 sangue tocantim &

capaz de gerar um guerreiro t30 poderoso.

(-] ,.
. Calou-se Pojuci; e Jaguaré continuou o seu canto de guerra:
— Quando a sombra comecava a descer da crista da montanha, Pojucd e Jaguaré
camintharam tm confra o outra.

“Toda a noite combateram. O sol nascendo veio achd-los ainda na peleja, como os

deixara: nem vencidos, nem vencedores.
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“Conheceram que eram os dois maiores guerreiros, na fortaleza do corpp, e na

dostreza das armas.

"Mas nenhum consentia que houvesse na terra outro guerreiro igual,_pois ambos

queriam ser o primeiro.

“Fol entao que o chefe tocantim ganhou na corrida a lanca de duas pontas, que
Jaguaré havia fabricado.

“Trés vezes seu punho robusto a brandiu e trés vezes ela escapou-the da méo, como a
serpente das garras do gavido,

"Mais uma vez o grande guerreirc investiu com o bote armado; e a lanca, escrava de
Jaguaré, cravou o peito do inlmigo.

"Ele caiu, o guerreiro chefe, o grande variio dos tocantins, o valente dos valentes,
Pojuca, o feroz matador de gente.”

E Jaguaré, brandindo a arma da vitdria, bradou:

— Eu sou Ubirajara, o senhor da lanca, que venceu o primeiro guerreiro dos

guerreiros de Tupi.

£.17 (p. 1147-8/ grifos meus)

E possivel tatear os caminhos escolhidos pelo autor na criacio de uma imagem
edénica do passado quando observarmos os muitos episddios em que o primeiro é aferido
como essencial na narrativa alencariana. Iracema, por exemplo, é a "virgem dos ldbios
de mel”; Jandira e Araci, mulheres que disputam o coragdo do maior guerreiro araguaia,
sdo as virgens que guardam o seu seio para © esposo. Aspecto constante nas obras
indigenas de Alencar, o cardter virginal estd para a mulher assim como a primogenitura
estd para 0 homem. Ao falar da hga vermelha, que "dizia que nenhum guerreiro jamais

possuira a virgem formosa”, o narrador dos textos histéricos entra em cena dizendo ser



41

este "um dos malis curiosos e interessantes ritos dos tupis” {p. 1191}, Qualidade daquilo
que € virgem, imaculado, nunca antes tocado, o mundo casto revela o lugar onde tudo
era melhor e mais puro. Essa pureza representa o paraiso, configurando a valorizagio
mais perfeita das origens nacionais, No mundo de inocéncia, sem o olhar pecaminoso
impingido pela civilizacdo, o herdi do romance é elaborado no ambito do mito
primordial. E todos que o cercam estio ungidos pela marca da primogenitude, quer
sejam homens, quer mulheres, uma decorréncia do zelo a virgindade, representando o
brio, a dignidade somente encontrada no ambiente onde a pureza reina soberana ¢
absoluta.

Para Timothy Brennan®, a localizacio das tradi¢bes nacionais num passado
imemorial ¢ uma maneira de situd-las no &mbito do inquestiondvel. Com isso, cria-se
para a patria incipiente uma idéia de harmonia, de unidade e de consenso, destacando-a
do mundo civilizado. E ¢ mito, acrescenta ele, fornece um modelo retrospectivo de
valores morais, pois sua funcdo € fortalecer a tradicdo e doté-la do prestigio de tragar
um passado ainda maior e melhor do que foi a realidade. Além disso, essa caracteristica
revela a fungdo primordial da literatura roméntica, afinada com o processo de fabulagio
do pais: a de promover, sobretudo, a metifora edénica como elemento unificador da
brasilidade. E mais: acaba se transformando numa esperanga, ainda que retroativa, dos

nossos infortinios, pois apresenta a progenitura brasileira em circunsténcia de grandes

feitos. Afinal, como Carlyle defintu herdi:

SBRENINAN, Timothv. “The national longing for form". In: BHABHA, Homi (org.) Nation and Narration.
Londorn: Routledge. 1980, '
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"A historia universal, a histéria daquilo que o homem tem feito neste mundo,
substancialmente ndo ¢ outra coisa sendo a histéria dos grandes homens que trabalhazam
nesta kerra. Foram estes grandes os lideres da humanidade, os inspiradores, os campedes,
e, latu sensu, os artifices de tudo aquile que a multiddo coletiva dos homens cumpriu e

conseguiu,™

Nesse sentido, o herdi € ¢ instrumento das mais altas representacdes. A concepgio
romantica da historia e da funcdo do herdl, pelo que explica Elias Tomé Saliba¥?, pressupse
aquela com um cardter providencial, que se julga dirigida para realizar um plano
perfeito e infalivel; e esta com o privilégio concedido a alguns homens de serem os
ingtrumentos principais da sua realizacio. Deste modo, Ubirajara encarna-se no
arquétipo do herdi nacional, como foi definido por Carlyle.

Os movimentos do romance oferecem ao olhar do leitor o mito do ancestral, do
original, fornecendo 2 "nacdo de historia curta, a profundidade do tempo lendario”,
come observou Antonio Candido!!. Alencar adotou o romance como género, recorreu as
imagens ed@nicas com tragos medievais e filtrou os livros dos cronistas, missiondrios e
viajantes para explicar o comeqo da Histéria do pais, da origem nacional. Mas, ao
comparar os atributos do combate as cenas de cavalaria, visando a dar maior dimenséo

a0 acontecimento, o narrador constréi sua narrativa com valores do munde civilizado,

confirmando que também neste romance, embora ambientado no periodo pré-cabralino,

}CARLYLE, Thomas. Os herdis ¢ o culto dos herdis.
WSALIBA, Elias Tomé. As utopins romdnticas
UCANDIDO, Antbnio. "Os trés alencares”. I Op. cif. p. 225
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ha a presenga colonizadora cujos valores sdo configurados nas notas. O episédio, repleto
de coloridos medievais, desenha a trajetdria de ascensdo do selvagem, tio herdico
quanto sdo as personagens européias.

As qualidades de chefe, atribuidas a Ubirajara, concretizam-se através dos
momentos decisivos do enredo, nos quais a atuagdo dele ¢ fundamental para o
desenrolar dos fatos. A enumeragdo de seus feitos contribuem ndo apenas para
consagré-lo como guerreiro corajoso, mas também para indicar que suas agdes visam
apenas a consecugio dos objetivos da nacdo e que, por isso, ndo tém motivagdo na esfera
individual de conquista de poder pessoal, mas, sim, na coletiva. |

joseph Campbell’?, ao discorrer acerca do mito, descreve-o como acompanhante
dos povos em todo o seu ciclo de vida. E uma narracio cultural, porque sé consegue ser
autenticamente mito quando constitui um culto, quando é obedecido fielmente
formando um meio de vida vinculado & imaginag¢io do homem. Integralmente, ndo
pode ser definido como a representacdo fabulosa e fantdstica de um acontecimento
historico ou de um fendmeno natural, A sua substdncia primordial é aquela que s6
mitologicamente se pode revelar, ou melhor, € a representacdo da idéia nebulosa e
espontanea das coisas e dos fenémenos de uma época pré-racional do homem, que s
poderia SE‘.J-.' traduzida através dessa ca tegoriai

O mito, em cada época, surgiu de modo diferente e foi adotado pelas comunidades
humanas também diversamente; como ele, 0 herdi teve sua aparicio de modo distintivo.

Ainda conforme Campbell, 0 mito e o herdi, em certa altura da vida dos povos,

CAMPBELL, Joseph The hero with a thousand faces. pp. 367-376
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passaram a participar diretamente dos fatos humanos susceptiveis de historicidade. O
heroi torna-se participante ativo dos fatos do mundo, ndo mais como um deus, um
inspirado ou enviado. E deve-se levar em conta o fato de o mito ser a matéria-prima da
epopéia e nele se consubstanciar toda a vida do povo, desde os seus mais altos
momentos de inspiracdo civica e religiosa até as suas horas de abatimento, descrenga e
amargura.

O herdi foi modelado segundo a imagem que se desejava para os homens que
formavam a nacao, pois ele ndo € sendo o amdlgama magistral dos caracteres de um
povo, que ¢ elaborou na sua inexaurivel forca criadora. £ bastante significativa, para
essa caracterizacdo, a passagem em que Ubirajara € aclamado o guerreiro, momento em
que - a idealizacdo da pérssnagem é feita pelo narrador de maneira decisiva para

solidificar essa imagem:

“Returnba a festa na taba dos araguaias.

As fogueiras circulam a vasta ocara e derramam no seio da nioite escura as chamas da
alegria,

(-]

Era a festa guerreira de Jaguaré, fil_lho de Camaca, o maior chefe dos araguaias.

-]

Suspenso em frente deles estd o grande arco da nacio araguaia, ornado nas pontas
das penas vermelhas da arara.

£ a insignia do chefe dos guerreiros, a qual Camaca, pai de Jaguaré, conquistou na

mocidade ¢ ainda a conserva, pois ninguém ousa disputd-la.
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]
De um e outro lado da vasta ocara, estd a multiddo dos guerreires, colocados por sua

ordem: primeiro os chefes das tabas; depois os vardes; por tltime os mocos guerreiros,

[..]
Todos invejam a gléria de Jagnaré, que ontern era o primeiro entre eles, e hoje ali esta

disputando a fama aos mais valentes guerreiros.” (p. 1145)

Com isso, ilustra-se a importincia do mito da origem na formagio da identidade
nacional. Jaguaré, o cacador e futuro guerreiro, heréi do romance, ¢ fitho primogenito
de Camacd, ilustre chefe dos araguaias, e de Jagand, mulher de sangue valioso. O
registro da paternidade da personagem principal do romance denota o elevado
prestigio do herdi, j& no venire engrandecido: desde seus antepassados, passando pela
vida de cagador, ele sempre foi o melhor, sempie antecedeu os outros quanto ao tempo
{é o primeirp filho), ac lugar {encontra-se no mundo primordial) e em todas as suas
atividades, colocando-se adiante de todos em qualidade, posiciio e importincia na
pratica de qualquer das suas ocupagdes. Inclusive no momento em gue conguista o arco
chefe, vencendo Pojucd, o primeiro guerreiro dos guerreiros tocanting, ele supera seu pai
e converte-se em Ubirajara, o senhor da langa:

I

"— Ubirajara, senhor da langa, €_tempe de empunhares o grande arco da nacao

araguaia, gue deve estar na mio do mais possante. Camacd o conguistou no dia em gque

escotheu por esposa Jacand, a virgem dos olhos de foro, em cujo seio te gerou seu

primeiro sangue, Ainda hoje, apesar da velhice que lhe mirrou o corpo, nenhum guerreiro

cusaria disputar o grande arco ao velho chefe, que nao sofresse logo o castigo de sua
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auddcia. Mas Tup ordena que o ancido se curve para a terra até desabar como o tronco
carcomido; ¢ que o mancebo se eleve para o céu como a 4rvore altaneira. Camach revive

em ti; a_gléria de ser o maior puerreiro cresce com a pléria de ter gerado um cuerreiro

ainda maior do que ele.” (p. 1148/ grifos meus)

As palavras de Camacd, pai de Ubirajara, simbolizam o tom de uma histéria
sagrada e cria o mito da origem, do homem primordial. Ao reviver esse mito, o homem
contempordneo de Alencar poderd tornar-se verdadeiramente humano se reproduzir no
seu dia-a-dia as imagens do seu antepassado. O que conta nesse episddio é a
remermoragdo do acontecimento mitico, conservando a histéria da condigfc sagrada
brasileira: é nesse mito que se reencontram os paradigmas e os principios da conduta do
individuo. Reatualiza-lo implica em participar da grandiosidade narrada e se constitui
na possibilidade de restitui¢io desse modelo. Afinal, sendo Ubirajara descendente de
tAo nobres e valiosas personagens, a nacionalidade brasileira manifesta-se em grande
estilo, elevada por sua condigdo de descendente. A criagdo de um passado independente
da Histéria Colonial {pois essa era comum com Porfugal, na época, o inimigo}, formava
tanto o conteddo histérico do nacionalismo, quanto a imagem positiva do Brasil,

reforcando, com isso, a honra do povo brasileiro.

"Ubirajara tomou o arco que the apresentava o pai e disse:
—— Camaci, tu és o primeiro guerreiro e o maior chefe da nagio araguaia. Para a

glria de Jaguaré bastava que ele se mostrasse seu filho no valor, como € teu fitho no
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sangue. Mas o grande arco da nagio araguaia, Ubirajara nio o recebe de ti e de nenhum
outro guerreiro, pois o hd de conquistar pela sua pujanca.
Disse, e arremessando no meio da ocara o grande arco, bradow:

— O guerreiro que ouse empunhar o grande arco da nacio araguaia, venha disputa-
lo a Ubirajara.

Nernhuma voz se ergueu; nenhum campedo avancou o passo.

O frocano reboou de movo, € no meio da pecema do triunfo, a2 multidio dos
guerreires proclamou:

~- birajara, senhor da langa, tu és o mais forte dos guerreiros araguaias; empurtha
arco chefe,

Entdo Ubirajara levantou o grande arco, € a corda zuniu com e vento na floresta.

Era a primeira seta, mensageira do chefe, gue levava ds nuvens a fama de Ubirgjara.”

(p. 1148-9)

Muito embora seu valor ja fosse confirmado e endossado pelos seus antepassados,
Ubirajara rejeita receber de seu pai o titulo de chefe, desatia a todos e congquista-o por
méritos préprios. Ora, se 0 herdi personifica a "alma” do povoe segundo o ideal da época,
conforma-se, assim, uma quimera de imagem extraordinariamente gloriosa para a nacio
que surgia. Naquele mundo totalmente éelvagem, vé-se o indio inexcedivel em suas
qualidadeé e, com iss0, o ficcionista envolve o romance num discurso utépico de plena
felicidade, robustez e justica. Ao ler essa passagem, o leitor pode até se render a
contemplacio de um herdi de dnimo belicoso, © que permite ao escritor a gravar na
mente da nova geragio, ja civilizada, esse tipo de méaximo viger fisico e de suprema

energia moral, sensivel também no extremo do amor.
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No entanto, o "sentimento de horror” e o "espirito civilizado”, assumidos pelo
narrador na nota de niimero 37, impedem gue esse ritual se manifeste, e a narrativa é
conduzida para outra direcdo. A fim de desvendar esse episédic, o narrador traz para o
texto um ingrediente imprescindivel & narrativa: o amor. Desde o inicio do romance, o
leitor sabe que Jandira era a virgem que ficara na tribo aguardando o heréi. Mas, no
capitulo III, entitulado "A Noiva", o drama amoroso inicia quando ela fica ciente de que
o heréi se encantara por outra virgem e sai em busca do seu suposto "noivo", que the diz
nao haver chegado o momento de escolher uma esposa e a designa como “esposa do

tdmulo” de Pojuca:

"m Os araguaias receberam de seus avos o costume das nagdes que Tupa criou. Eles
destinam ao prisioneiro a mais bela e a mais ilustre de todas as virgens da taba, para que
ela conserve o sangue generoso do herdi inimigo e awmente a nobreza e o valor de sua
nagio.

" esta tamnbém a lei que os guerreiros tocantins observam em suas tabas.

"A maijs bela ¢ a nais nobre de todas as virgens araguaias, aquela que se ergue como
a palmeira no meto da campina coberta de flores, é Jandira, a filha de Majé, gue tem no

seio 0s doces faves da abelha.

Travando entao do pulso de Jandira, que ali ficara presa de sua vista, levou-a a0
pzi'sioneiro‘

— Recebe-a como esposa do timudo.

Jandira, que ouviu espavorida aquelas palavras, quis fugir; porém a méo do chefe

araguala a reteve:
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~ Ubirajara parte, mas ele voltari para assistir a teu suplicio e vibrar-te o ditimo
golpe. Pojuca terd a gloria de morrer pela mio do mais valente guerreiro.” (p. 1154/ grifos

meus)

O didlogo entre os dois guerreiros enfatiza a generosidade do selvagem por
reservar a mais formosa das virgens da sua tribo para "servir' o prisioneiro. A
imaginagao caprichosa do autor tragou a idealizagio do native {visto como
originariamente purc e valoroso), inspirade no cardter civilizado o qual, 2 primeira
vista, ausente no romance, escapa da esfera das notas e surge como marca ideolégica no
corpo do texto, confirmando, ainda que de forma sub-repticia, que o indio retratado no
livro ndo estd isento do olhar colonizador. Com isso, a benevoléncia do herdi vai além
do "honrado” ritual canibalistice ¢ reserva para aquela que o amava a possibilidade de
também honrar a sua nacfo. Apesar disso, este é mais um dos rituais apenas
mencionado no texto, sem obter um desfecho, por ser a castidade uma das grandes
péralas do idedrio romantico e também cristdo, reforcando, assim, a atmosfera de
pureza que envolvia o mundo retratado na obra.

Como se sabe, a figura feminina tem nesse periodo literdrio um marcante papel. A
mulher passa a ser idealizada a partir de duas tendéncias: a do anjo e a do demdnio. A
primeira, como arjo, € a purificadora, capaz de enobrecer a alma do homem e fortifica-
lo, aproximando-o de Deus: desperta-lhe a sengibilidade para o belo, encoraja-o na sua
missdo politica ou patridtica, revigora-o moralmente. £ a mulher benfeitora, a
consetheira, a inspiradora, que reflete a luz divina. Desenvolve-se, pois, a mistica do

primeiro amor que, por ser puro, é verdadeiro, devoto e alicer¢ado num ponto fixo: o
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lar. & em sua sinceridade ¢ nobreza, torna-se uma virtude. No segundo caso, a mulher
como demdnio, ¢ amor é febre que consome, € perdicdo, loucura e, muitas vezes, tem o
sabor de profanacéo, de vicio e destruiciol3,

Em Ubirgjara, o amor é enquadrado no primeiro tipo, o angelical, purificado.
Jandira ndo se entrega a Pojucd, nem tampouco esse é submetido ao sacrificio. Fla se

guarda para o seu primeiro e Unico amor, 0 protagonista dessa obra:

"Teu amer, Ubirajara, ficard em meu seio como a flor no vale, Jandira te dard muitos
filhos e todos dignos de teu valor. Nestes peitos que te pertencem, ela nutrird com sen
sangue, ndo menos guerreiro do que o teu; porque é o sangue de Majé, o maior dos

ancioes, depois de Camaci.” (p. 1151}

E depois, ao resistir a Pojucé:

“fandira seria a primeira, se ndAoc conhecesse Jaguaré, o mais belo dos jovens
cacadores, que € hoje Ubirajara, o senhor da langa e chefe dos chefes. Pojucd merece uma
esposa que nunca tepha puvido o canto de outro guerreiro, para dar-the um filhe digno

dele. (p. 1154)

As duas falas de Jandira articulam-se no universo da dignidade, do respeito a
honra e a tradicio, sdo esses os elementos que Introduzem o fio da intriga amorosa.

Diferentemente do dois primeiros capitulos gque descrevem os sucessos de Ubirajara

BCOST A, Emilia Viotti da. "Concepcio do amor e idealizacio da mulher no Romantismo, - Consideragfes
a propésito de uma obra de Michelet”, In: Revista Alfa. n® 4, set. 1963. p. 38
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como cagador até alcangar o patamar de guerreiro-chefe, nesse, hd dois momentos: o
primeiro, quando Jandira aguarda seu pretenso noivo; o segundo, quando da espera de
Pojucé da cena do canibalismo. Em resumo: estamos, agora, em pleno drama amoroso,
tecido pelas emogGes pueris que prendem o leitor a essa narrativa.

Esses elementos contribuem para compreender as funcdes da castidade no texto. E
ela quemn assegura a pureza da raca brasileira, descendente do nobre guerreiro e da
ideologia do narrador. Assim como o herdi do romance era o original, o primeiro,
também aquela que o receberia deveria ser. Desse modo, a virgem desempenha o papel
de garantir o cardter de uma raga cindida, genuina, sem mistura, nem alteragéo. E
importante lembrar, ainda, que essa perspectiva virginal também é uma caracteristica
dos valores europeus, cristdos. O mundo retratado no romance é totalmente selvagem,
mas 0 comportamento das personagens e o desfecho da narrativa exiravasam
demonstraces das virtudes biblicas e senhoriais. O grau de submissdo a ordem
civilizada se evidencia pela fidelidade a seus principios. O ato de rejeigio a Pojucéd por
Jandira adquire dimensdo maior quando se percebe que, além da conservagio de sua
virgindade, mantém o prisioneiro intacto de qualquer ritual em nome do canibalismo a
que ele, "heroicamente’, seria submetido. Dessa forma, © fexio alencariano,
fundamentado nos histeriadores, oferece uma visdo do indigena contraria a imagem que
condenara em Magalhdes — a de proporcionar um débil retrato do homem primitivo —
e exalta as virtudes do selvagem brasileiro pela aproximagdo com a esfera cultural

europeéia.
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Romance de tematica épica, Ubirajara obedece a uma das férmulas mais tipicas da
estrutura da narrativa: o relato de uma acéo central de natureza heréica, enriquecida por
episodios ligados & trama nuclear, sendo pelo menos um de esséncia lirico-amorosa. O
romance pée em primeiro plano o desenvolvimento do perfil do herédi, provendo-lhe
sucessivas provas de demonstragdc de sua integridade moral, O tridngulo amoroso,
velho expediente da histéria romanesca para ganhar o interesse do leitor, ¢ elemento
complicador, como de praxe, e o responsdvel para conduzir a obra até o fim sem,
contudo, permitir que tradicionais costumes indigenas, elucidados na trama e
confirmados nas notas, possam ocorrer. No fundo, o resgate da auto-estima do povo se
dé a partir dos valores com 0 qual pudesse se identificar, jamais, portanto, através de
acdes ndo consideradas virtuosas pelo othar civilizado do narrador.

Nos capitulos IV e V, a fidelidade dos indios a honra e a tradicio progride de
forma ascendente na narrativa. Na arquitetura do romance, a hospitalidade e o combate
nupcial cumprem a fungdo de apresentar as personagens ocupadas com tarefas

rotineiras, com sentimentos e sonihos de dimensdes individuais:

"Itagué passava as horas da ardente calma & sombra da frondosa gameleira, que
podia abrigar cem guerreiros embaixo da sua rama.
Repousando dos combates, o formidével guerreiro ndo desdenhava as artes da paz

em que era tdo consumado como nas batalhas.” (p. 1157}

Como mais tarde Ubirajara se unira a essa tribo, o narrador nao poupa adjetivos e

imagens para descrever 0s tocantins, a tribo de Araci, por quem se encantou. A recepcdo
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encontrada por Ubirajara edifica as virtudes essencialmente nativas, pois o episédio traz
& tona uma situacdo de iminente sensualidade, explicitada como esséncia hospitaleira.
Como homem virtuoso que habita no reino da inocéncia, o herdi rejeita "as mutheres

livres” a ele oferecidas e se dirige a elas de maneira respeitosa:

"— As mogas tocanting sdo formosas; qualquer delas alegraria o sono do estrangeiro.
Mas jurandir ndo veio & cabana de Itaqué para gozar do amor de uma noite; ele veio

buscar a esposa que héd de acompanhé-lo até a morte, e a virgem gue escolheu para mae

dos seus fithes." (p. 1163)

Diferentemente do momento em que o herdi resiste 3 Araci, dando prioridade ao
titulo de guerra, agora ele val buscd-la para constituir uma familia, instituicio
fortemente valorizada com o objetivo de se constituir uma linhagem. Desse modo, ao
ocupar ¢ papel de fiel cavalheiro, homem honrado que respeita a mulher amada,
Ubirajara simboliza o modelo de homem roméntico. Nesse sentido, o mais poderoso dos
discursos, o da religido cristd, estampa as cenas aparentemente acidentais e ndo deixa
divida quanto a sua insercao como diretriz do romance, trazendo a tona as marcas da
civiizacdo que se impunha de forma definitiva. A identidade brasileira é definida, desse
modo, a partir da perspectiva alheia, mais propriamente a européia. £ importante
destacar que a vigéncia da honra, desde o inicio da narrativa, representa a manutencio
dessa sociedade, pois se realiza sob os principios da civilizacio e ndo do mundo

selvagem, como deveria ser o mundo pré-cabralino. Assim, o romance nos leva a

testemunhar o processo e formagio da nagio cujas virtudes de lealdade e fidelidade s&o
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honradas desde o mais longinquo momento, o que se percebe pela conduta de lealdade
¢ humildade do herdi ao assumir um novo nome, insignia de hospitalidade e renunciar

momentaneamente da sua condigdo de guerreiro para lutar pela muther amada:

"~ Grande chefe dos tocantins, Jurandir ndo veio & tua cabana para receber a
hospitalidade; veio para servir ac pai de Araci, formosa virgem a gquem escolhen para
esposa. Permite que ele a merega por sua constincia no trabalho, e que a dispute aos

outros guerreires pela forga de seu braco.” (p. 1164)

Ubirajara é inteiramente brilhante como "servo”, Essa passagem concede ao leitor
uma viséo total da figura do herdi, ressaltando a integracdo absoluta entre o selvagem e
a natureza, estabelecendo os atributos da forga e da coragem, virtudes edificadas pela
narrativa como valores maiores do mundo civilizado. Aplica-se & situagdo seu
conhecimento da floresta, dos rios e dos animais e, por iss0, nunca "a abundéancia reinara
na cabana sempre farta do chefe dos s tocantins, como depois que a ela chegara o
estrangeiro” (p. 1165).Ancorando a agdo no solo da verdade, por intermédio das fontes e
da autoridade dos historiadores, legitimam-se as quaiidades do selvagem como graca,
forca e inteligénceia, sempre superior a quem O cerca.

O ¢lima de tranqiilidade é novamente suspenso por Jandira quem, magoada,

ameaca a vida de Arack:

"-A virgem araguaia ameagou a vida de Araci ela lhe pertence; disse a fitha de

ftaqué.
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Jurandir cortou na floresta uma comprida rama de imbé e atou as méos de Jandira.
~jandira ¢ tua escrava. Nio lhe d8s a liberdade. Ela tem a asticia da serpente e seu

VENReno.

~Eu era a cobra-d'agua, amiga do guerreiro, gue habita sua cabana e a guarda contra
o inimige. Quem foi que me fez a cascavel venenosa, que traz nos ldbios o sorriso da

morte?
jurandir néo respondeu. Nesse momento ele teve saudade da sua cabana e lembrou-

se do tempo em que, jovem cagador, seguia na floresta a formosa virgem araguaia.”

(p. 1167)

Com esse didlogo pode-se perceber as circunstincias de finalizacdo da trama em
funcdo do sentimento saudoso do guerreiro. Além da saudade, Araci perdoa Jandira e a
considera sua irma, gue dard a Ubirajara fithos tdo valentes quanto os dela. Esse didlogo
reforga a idéia de harmonia daquele mundo, embora, em principio, a virgem araguaia
diga que "nunca ofereceria sua rede de esposa a outra mulher” (p. 1168). Entretanto,
pode-se facilmente perceber que o narrador deixa em segundo plano os sentimentos de
Jandira e, a despeito da saudade do herdi, fica o dito pelo néo dito e ele vai mesmo é
lutar por Aract.

Para a des'crir:;z"io do "combate nupcial” (p. 1169), o narrador coloca-se & distancia e

cria um vasto campo visual para enunciar e definir o epistdio:

"A grande nacio tocantim cerca a vasta campina. No centro estdo os ancibes, que

formam o grande carbeto.
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Em frente aparece Aracl, a estrela do dia, que hd de ser o prémio da constincia e

fortaleza do mais destre guerreiro.” (p. 1164}

Iniciado o combate, o narrador é econdmico e preciso ao tratar da postura dos
adversarios, com espago, porém, para prové-los de caracteres portentosos que pudessem
fazer frente aos atributos herdicos de Ubirajara, naquele momento, Jurandir (seu nome
hospitaleiro), cuja apari¢io é detalthadamente narrada até o momento da vitdria. Os
episédios que caminham para o fim do romance, direcionados pela conquista de Araci,
elucidam a posicao do romancista, ac engrandecer o aborigene narrando tanto a sua
capacidade bélica, quanto amorosa, culminando com o momento da entrega da virgem
como esposa, numa narrativa emoldurada em imagens delicadas e meigas, enfatizando

o0s valores do amor puro e leal:

"~ Araci pertence ac grande chefe da nagao araguaia. Ela teve a gloria de vencer ao
maior guerreiro das florestas. Ela serd mé&e dos filhos do chefe poderoso.

A palmeira ¢ formosa quando se cobre de flores e o vento agita as suas folhas verdes
que murmuram; mais formoesa, porém, € quando as flores se mudam em frutos e ela se
enfeita com seus cachos vermelhes.

~ Arad tambem ficard mais formosa quande de seu sorriso sairem os frutos do amor: e
quarido o leite encher seus peitos mimosos, para que ela suspenda ac colo os fithos de

Ubirajara.” (p. 1175}

Esse é o tltimo momento de harmonia até o heréi narrar sua maranduba de

guerra. As virtudes de lealdade e inteligéneia surgem como tragos distintivos de ambas
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as tribos. Honrando as leis da hospitalidade, Itaqué ndo poderia lutar contra Ubirajara, o
futuro algoz do seu fitho; reconhecendo ser a vinganga a "alma do guerreiro”, o herdi
parte da cabana hospedeira para retornar como inimigo. Somente agora surgem os
primeiros vildes da obra: os tapuias, quem, na verdade, apenas respondem ao desafio
langado por Pojuca. O caréter bélico da trama, interrompido pela circunstincia amorosa,
retorna com plena forga, corroborando a face épica do texto. Com isso, a acdo se
dinamiza e ganha maior dramaticidade por se desenvolver em meio & batalha das tribos
e arma-se mais uma prova a ser executada pelo herdi: derrubar os tocantins, quando
estes triunfarem sobre 0s tapuias. Porém, ele teve mesmo de lamentar que "dos dois
grandes guerreiros ndo restasse nenhum, para que ele o vencesse” {p. 1183) porque os
olhos de taqué foram vazados pela flecha do filho do chefe tapuia, Canicra, morto pelas
maos do chefe tocantim. Desse modo, as imagens finais vao sendo elaboradas de modo a
edificar uma convivéncia harmdnica entre as tribos, demonstrando como fudo era bom
no mundo da origem e gue, mesmo na época de combate, preservava-se a honra, esta,
sim, invencivel naquele tempo.

Os guerreiros tapuias, na tentativa de vingar seu chefe, proclamam guerra aos
tocantins. No entanto, estes ndo podem lutar por dois motivos: pela incapacidade de
Pojuca de manejar o arco de seu pai; e porque este estava cego. A solugdo encontrada foi

a de se unir aos araguaias para que eles fossem conduzidos ao caminho da vitéria:

"0 brage de Itaqué defendeu sempre a nacdo tocantim; quer ela ser defendida agora

pela palavra daquele que ndo tem mais para dar-the senfo a experiéneia de sua vethice?
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f.]
- A voz do coraglo diz ac neto de Tocantim que a gléria da naglo que ele gerou ndo
se pode extinguir. O sangue de Itaqué, passando pelo seio de Araci, se unird a outro

sangue generosc para brotar maior e mais Hustre.” {(p. 1186-7)

A énfase dada a sabedoria de Itaqué é também reproduzida em Araci, a filha da
velhice, cuja sensatez é percebida depois que ela se torna esposa do herdi do romance,
gquando rompe a "liga vermelha”, insignia da virgindade. No momento em que todos
preparavam a festa do triunfo, ela conduz Jandira 2 presenca de Ubirajara e a apresenta
como sua irmd e esposa do guerreiro. Comoe Sara, personagem da Biblia, que entrega a

Abrado sua serva para que esta the desse um filho, ja que Sara ndo podia conceber:

"— Jandira é serva de tua esposa; seu amor a obrigou a querer o gue tu queres. Ela

ficard em tua cabana para ensinar a tuas filhas como uma virgem araguaia ama seu

guerreiro.” {p. 1191/ .grifos meus)

A generosidade de Ubirajara é mais uma vez reconhecida quando ele proclama
ambas como esposas (possibilidade anteriormente indicada pela saudade sentida pelo
her6i) formando, assim, a grande nacio dos Ubirajaras, "o chefe dos chefes e senhor das
florestas.” Com a unido das tribos, ocorre o equilibrio de virtudes que deveriam ser
firmadas no novo homem. A robustez com gue o heroi une 0$ arcos potentes, formando
o emblema da unido das tribos, garante que, através do herdi, seja desenhada uma

trajetoria magninima para o povo brasileiro. Trocando em mitidos, o romance contribui
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para apontar 0s tragos que deveriam perfilar o pais, indo até o desenho de sua origem,
criando uma Idade Média brasileira, sob o signo da prudéncia e da coragem. Com a
fusdo das duas tribos, surgirio guerreiros e donzelas nobres como eram as nagoes
tocantim e araguaia. Consubstancia-se, através disso, a imagem célebre da
ancestralidade brasileira. Afinal, se no tempo dos primeiros tudo é primoroso e

encantador, assim também serdo seus descendentes,

"As duas nacBes, dos araguaias e dos tocanting, formaram a grande nagao dos
Ubirajaras, que tomou o nome do hersi.

Foi esta a poderosa nacio que dominou o deserto.

Mais tarde, quando vieram os caramurus, guerreiros do mar, ela campeava ainda nas

margens do grande rio.” (p. 1190)

Nessa cena final, funda-se uma imagem paradisiaca, que permite Alencar criar
para o pals um passado lendério, transformando a histdria brasileira num mito edénico.
A distincia que separa a esfera mitica da histOrica pode levar a um choque entre ambas.
Eo que se pode perceber em As Minas de Prata, romance em que se desenvolvem as
sementes colhidas nas obras indigenas, mais claramente de O Guarani e também de
Ubirajnra, ndo obstante a diferenga cronolégica das obras.

No romance histérico As Minas de Prata percebe-se a tentativa de reafirmar a marca
da origem. Nele, 0 romancista procura desenhar a falta de grandeza na disputa do

roteiro das minas, narrando a contenda entre o bem e o mal. Aproximamo-nos do local
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que gera o conflito, a0 penetrar no sertio, um cenario que exprime outros padrdes,

outros valores, ndo mais presentes no mundo civilizado:

"Majestoso assoma o astro rei.

O deserto enche-se de luz e vida.

[

O velho pajé 14 estd acocorado na crista do rochedo. A seus pés corre aos saltos o
caudaloso rio, gue de repente tolhido no arrofo por uma mole de granito, empina e boleia-
se com um inddmito corcel, precipitado do alcantil, montanha abaixo.

Imovel e estreitamente ligado ao negro rochede como uma conbinuacio_dele, o

selvagem ancido parece algum fdolo americano, que o rude labor dos aborigenes houvesse
layrado no pincaro da rocha, deixando-o ausente em seu pedestal nativo. As longas e
alvas cis espargem-se pelas espiduas, como os frocos de espuma que desfiam na lomba
do penedo.

[]

Nip é mais fisionomia humana; as revolucdes da vida a desficuraram inteiramente,

como os cataclismos transforma o risonho vale em brejo cheio de tremendas e corcovas. As
fosforescéncias, que a noite luzem dessas profundas charnecas, sao os fulgores dos olhos
fugidos pelas drbitas.

[.1

Ali naquela areta, que outrora umedeciam as dguas do caudaloso rio, cintilam
frouxamente os raios do sol nascente mirfadas de pequenas pedras brancas da feigio de
pingos de cristal. Deus semeara o diamante em aﬁunde‘mcia ai, bem longe da ambicdo
humana, que mais tarde devia ir arrancd-lo de seu leite ignorado. O velho, gque nesse
momento as contempla desdenhosamente de cima do rochedo, sabe acaso gque tem a seus

pés riquezas maiores gue nunca possuiram reis na terra?
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Longe, no horizonte sem limites, ndo hd mais que o espago infinito; mas os ofhos do

pajé véem um vulto de mancebo armado que avanca pelo sertdo em busca de serrania; ¢
caminho € drduo, o passo tardio. A alma do velho ansela para atrair mais rdpido o

esperado guerreio; porque sente que a vida se escoa lentamente do corpo decrépito.” !4

A narrativa se eleva respeitosamente pela propria grandeza do objeto narrado, a
natureza, & qual se enconira incorporade ac pajé. Recuando o tempo da narrativa, o
narrader mostra a ligagdo existente entre o indio, o tesouro e o homem branco. Essa
unifo assinala, na verdade, a formacéoe de outros habitos no mundo civilizado, tanto €
daf que advém o conflito da narracio. Percebe-se que o modo de vida indigena havia
desaparecido, restando como semente forte a poucos homens nobres, com Estacio, herdi
dessa obra, cuja disputa ndo é somente em relagio as minas € ao nome de seu pai, que
gle tern de resgatar, mas também contra a inveja a ambicdo alheias.

O encontro entre 0 pajé e Moribeca (0 "mancebo armade” que avangava pelo
sertdo, pai de Estacio) permite ao leitor acompanhar a estrutura do romance, mostrando
no didlogo entre eles a violéncia dos brancos contra 0s povos indigenas. Ao evocar 08
antepassados, Moribeca acentua as tradigdes mostrando-se aliado do pajé. No entanto, a
diferenca cultural assume contornos mais claros e mais radicais no didlogo acerca das
pedras na face do selvagem. Para este, s&0 as "as ldgrimas de Araci”, manifestando que ele
chora a extingdo do seu povo; para Moribeca, no entanto, sio apenas diamantes.

E impossivel ndo reconhecer que Araci € a mie da nagdio do pajé, de uma nagéo

que se prometia gloriosa, mas que foi assaltada pela ambigio do colonizador. A

3 As Minas de Prata, p. 454-5 {grifos meus)
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distdncia que separa a leitura dos dois romances {(sem considerar o fato de Ubirajara ter
sido escrito uma década depois de As Minas de Prata, isto é, acentuando outra alteracéo
na ordem cronoldgica dos romances}, revela que os valores brancos sio tic dominantes
que envolvem a paisagem o homem indigena e a histéria do paifs. A existéncia do indio,
outrora tdo possante, jd ndo tem mais um "amplo horizonte”, restringe-se ao lugar do
antepassado, do mito, do ancestral heréico cuja fungio € elevar o povo, simbolo d\e uma
época prodiga em virtude, coragem, que engendra a for¢a necessaria ao homem
verdadeiramente brasileiro.

No enfanto, 0 que na verdade se observa € que o carédter brasileiro que Alencar
procurou impor a sua ficgdo continua em elaboragéo. O "poema nacional”, exigido em
seus proprios textos criticos, ainda é um projeto a ser alcangado porque os valores
estrangeiros sio dominantes em suas narrativas. Os principios de coragem, lealdade e
honra, presentes em Ubirajara como qualidades puras do selvagem que ele intenta
retratar sdo, no fundo, retirados do contexto civilizatério o qual, ironicamente, ja ndo os
possuia mais. A pureza, entdo, s6 poderia mesmo ser alcancada numa esfera lendéria,
distante, num passado absoluto, isolado da contemporaneidade, do infinitamente longe.
L4 no mundo dos primeiros e dos melhores, onde se encontram os fastigios da historia
nacional, 0s quais devem ser guardados na memdria, ndo apenas como uma tradicdo,
mas como um acontecimento sagrado, impenetravel, exemplo do que de mais sublime

possa existir para a formacéo da identidade nacional brasileira.
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4~ A MARGEM DO TEXTO

Cumprindo a inteng@o de compor um retrato idealizado do nativo, José de Alencar
experimentou diferentes angulos da tematica indianista: em O Guarani, ele colocou o
selvagem entre os portugueses; mais tarde, em Iracema, um portuguds entre os
selvagens; e, por fim, em Ubirajarz, encontramos apenas indios entre indios. Desse
modo, ele seguiu especificando a construgio do discurso penetrando cada vez mais nos
costumes e nas tradigbes dos povos primitivos, o que deixou mais ostensiva a presenga
do narrador no curso da composicio das personagens da obra.

Em Ubirajara, tenho procurado analisar o narrador classificando-o de duas
maneiras: 'narrador contemplativo” e "narrador histérico”. Observei que o primeiro
cumpre a fungio de narrar os acontecimentos do romance,'responsabiiizando-se, pode-
se assim dizer, pelo enredo; e o segundo, manifestado nas notas, encarrega-se em
aprofundar o que ja foi dito pelo anterior. Ambos trabalham de "méos dadas”, tém
nocio exata de suas atribuigBes: um, a de contar um fato; outro, a de nele intervir,
aprofundando-se naquilo que interessa da narragao. Cada um € dono da sua "visao”, do
seu "ponto de vista".

Como ficou demonstrado, a onisciéncia do primeiro narrador ocupa um lugar de
inegavel preponderancia, revestindo-se a sua utilizacio de um significado muito
especial: plasmar a historia do ancestral brasileiro, sem interferir nos acontecimentos. A
sua posicao é a neutralidade por reverenciar a personagem que compoe. O que procurarei

mostrar agora € a presenca do segundo narrador, cuja visdo, ao contrério do primeiro, &
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de fundamental subjetividade e que, freqlientemente, se intromete no texto a fim de
emitir juizos de valor, fundamentando e outorgando, por seu cardter veridico, o
discurso do anterior.

Mas, qual € a diferenca entre uma narrativa veridica e uma ficcional? Por que
Alencar teria recorrido a documentos e relatos para sustentar sua narrativa? Afinal, nas

palavras de Michel Butor:

" {...} aguilo que nos conta o romancista é inverificAvel, e, por conseguinte, o que ele
nos diz deve bastar para the dar essa aparéncia de realidade. Se encontro um amigo e ele
me anuncia wma noticia surpreendente, para ganhar meu crédito ele tem o recurso de me
dizer quais que tais e tais pessoas foram testemunhas, que, se eu quiser, posso verificar.
Ap contrdrio, a partir do momento em gue wm escrifor pde na capa de seu livro a palavra
"romance”, declara que ¢ intitil buscar esse tipo de confirmaciio. £ através daquile que ele
nos diz e, somente atraves dagquilo, que as personagens devemn ganhar nossa conviceio,

viver, e isto mesmo se efas existiram de fato."?

Mais do que simplesmente escrever a palavra romance, o ficcionista inseriu o
subtitulo lendn fupi, a qual, por suas caracteristicas, ndo possui compromisso historico, o
que, portanto, a faria abdicar da necessidade de ser comprovada. Independentemente de
todas as dtividés relacionadas a tal assunto, umﬁ certeza parece ja estabelecida: o autor
submete-se a certas téenicas de execugdo, sujeita-se a oscilacbes de popularidade e se
deixa influenciar por fatores de ordem socioldgica na elaboragio da obra. Deste modo,

ele se afirma como individuo possuidor de uma visdo de mundo ¢ de uma orientagio
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estético-literdria, em cujo selo se efetiva a sua atividade. Sdo valores e forgas que ndo
pode desconhecer, quer para 0s aceitar, quer para os negar, contestar, ou, ainda, alterar
profunda ou superficialmente. Assim acontece com Alencar, escritor que reuniu a seu
redor todo o tipo de confronto e, para conferir a sua idoneidade artistica, estabeleceu em
Libirajara um narrador cuja funclo essencial é a de expressar g verdade. Por essa razdo, ele
manifesta, esporadicamente, 0s sinais da sua presenga como instincia produtora da
exatidio dos valores apresentados na trama romanesca.

Observemos a tese defendida por Schiller:

"A harmonia enfre o seu sentir e 0 sen pensar, que no primeiro estado se realizava
reaimente, agora [que o homem entrou na etapa da cultura] s6 existe idealmente; j& ndo
esta nele, e sim fora dele; como um pensamento ainda por se realizar, ndo como um fato
positivo de sua vida. Bem, se se aplica a ambos 0s estados o conceito de poesia, 0 que se
resume em dar & humanidade sua expressio mais completa, resulta que, no estado de
simplicidade natural — ¢ que © poeta almeja deve ser a imitacdo, a mais perfeita possivel,
da realidade. Enquanto aqui, no estadoe de cultura, no qual esta colaboraciio harmdnica de
toda a sua natureza ndo passa de wma idéia, o que o poeta alimeja deve ser_elevar a

realidade ao ideal ou, em outras palavras, a representacio do ideal. E s8o essas

precisamente as tinicas formas em que o génio poético pode se exteriorizar.™

Esse pensamento, logo assumido por Augusto Schiegel e Goethe, como base do

movimento Sturm und Drang e depois retomado pelo romantismo em toda a Europa,

TBUTOR, Michel. "0 romance como pesquisa’, In: Repertorio.
SCHILLER, Friedrich. “Sobre poesia ingénua e poesia sentimental’ In; LOBQ, Luiza, Teorias Poéticas do
Romantismo. p. 48 (grifos meus)
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fundamentou o interesse pela vertente romantica que valorizava a verossimilhanga
interna do texto. Na revista Athenaeum, Friedrich Schlegel a relaciona com possibilidade,
isto &, "quase verdade, um tanto verdadeiro, ou que pode vir a ser verdade." Mais

adiante, ele acrescenta: "O que parece verdade ndo tem em nenhum grau de se tornar

verdade: mas deve positivamenie parecé-lg.'?

Esses pensamentos eram correntes na época e chegaram ao Brasil ao lado da
necessidade de dar um passo a frente na construgiio da identidade cultural. Para isso,
era preciso exumar o desconhecido, apoiando-se no processo histdrico do povo, e fazer
disso matéria lizerdria a fim de se consolidar a imagem da sociedade como se queria.
Afirmando-se patritico e restaurador do passado, o autor recorreu as caracteristicas do
romance historico, o qual, como realizaram Victor Hugo e Walter Scott, era um género
de limites indefinidos, em que se misturava, inclusive, a erudigdo da epopéia.

Adaptando © épico a4 tendéncia romdntica pela cor local e pela investigagio
histdrica, 0 nossO romancista se empenha em reconstituir, com rigor e pormenor, o
nosse passado, cuja pesquisa se consagrou em Ubirajara, romance fundamentado em
volumosa documentacdo, deixando entrever também uma certa intencio didatica. Essa
inten¢io integra-se numa das diretrizes fundamentais do Romantismo: o reatamento da
tradiciio indigena, com ares medievais, onde os romanticos, saltando sobre a época
cldssica, viam os seus antecedentes. Desse modo, Alencar se dirigiu as notas,
confirmando, desmentindo, usando-as como base de sua narrativa ficcional. O caminho

percorrido pelo romancista para moldar a genuina origem do pais foi o de elevar o

$Schlegel, "Fragmentos do Athenaem”. In; LOBO, Luiza. Op. cit. p. 54 (grifos meus)
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selvagem 4 mais nobre categoria, tendo Ubirajara reunido o mais exaltado vigor ndo
alcangado por nenhum outro protagonista de seus romances indianistas. Tais valores,
vale lembrar, foram sustentados pelo othar estrangeiro, ndo genuino, que participa do
romance 2 distdncia, como uma tentativa evidente de ser um compromisso com o fato

histdrico.

A margem do texto o romance é aprofundado, registrado. E o lastro verossimil do
romance: ¢ leitor se rende a considerar o indio através de um carater inteiramente fiel
porque vé a narrativa presa ao solo da verdade, integrada ao universo de valores do que
deveria ou poderia ser. Em suma: vem a fona a verossimithanga romanesca,
fundamental para se criar uma obra representativa da identidade brasileira.

Para Alencar, como para Schlegel, verossimilhanga ¢ sindnimo de plausibilidade,
possibilidade, aquilo que pode ser explicado, como nos mostra Cavalcanti Proenga¥.
Entdo, como ndo foi possivel encontrar na historia da patria um fato memoravel que
inspirasse 0 drama nacional, resolveu fantasiar e filion o indio & historia e & tradicgéo de
modo a ndo deturpé-las. Assim, surgem as notas em seus romances, em especial 0s de
cunho indianista, obras que, carregadas de forte simbolismo, indicam o ponto inicial da
génese americana.

Pensando dessa forma, qual seria o significado das notas e comentdrios de rodapé

nios romances indianistas, sobretudo em Ubirajara? Em primeiro lugar, ¢ importante

CAVALCANTI, Proenga. José de Alencar na lileratura brasileira. 1972, pp. 59-61
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dizer que ha forte cumplicidade nas duas formas de narrar: ambas se encarregam em
descrever todo o universo das personagens, mas € a partir das notas que se comprovam
os acontecimentos. Elas contribuem fundamentalmente na solidificacio da imagem
herdica da origem do pais, por fazer circular, lentamente, a documentagdo da virtude
moral dos nossos antecessores. £ uma referéncia das qualidades do heréi que atua nos
comentarios de rodapé como uma outra espécie de narrativa, agora de cunho cientifico.

Andreas Pfersmanr®, ao analisar o fendmeno das notas de rodapé na passagem do
século XVIHI para o XIX, comenta que em geral, nessa pratica, o saber discursivo atinge
certa supremacia, em detrimento do mundo ficcional, o qual, enfraquecido, da lugar
para uma invasao marginal de comentdrios, citag0es etc., que ultrapassam as fronteiras
tradicionais de uma obra literdria. Escritores como Richardson, Rousseau, Fielding,
Sterne, Victor Hugo, Goethe, Jean Paul, conforme o relato de Plersmann, "recorrem ao
registro das inser¢bes marginais™. Em muitos casos, hd narrativas consideradas
medianas cujas notas ao pé da péagina sdo de tal forma surpreendentes que se
transformam no espago de genuina originalidade do autor. Além disso, muitos
romancistas, no fim do século passado, justificavam seus comentérios além do dmbito
ficcional como um meio de desenvolver as observacdes necessarias.

As inserces do autor se manifestam de dois modos: dentro da trama (digressio)
ou fora {notas de rodapé). Independentemente da escolha, trata-se do espago onde o

romancista envolve o leitor a fim de ndo deixar ddvidas no que concermne ao

SPPERSMANN, Andreas, "Num mar espumante de notas”, In: Renuite de Males, Revista do Departamento,
de Teoria Literdria. IEL/UNICAMP (no prela)
8idem. Ibidem. p. 3
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entendimento da sua narrativa. Nao basta, como assinalou Butor, escrever a palavra
“romance”, & necessario apresentar subsidios que favorecam a sua "totalidade”, mesmo
sabendo que o contetdo de verdade de uma obra literdria é transmitido pelo enredo.

Q conceito de prosa de notas de Jean-Paul, de acordo com que nos explica
Plersmann’, € a aproximacio do romance aos tratados eruditos e das edigdes
comentadas dos cldssicos e da biblia. Hermann MeyerS, por sua vez, propde a
compreensiio das notas de pé-de-pdgina a partir de um plano épico. Para ele, a
autonomia desses comentarios sO adviria de um narrador soberano cuja liberdade de
narracao seria colocada num contexto inico e inquestiondvel e, mais ainda, que os texios
dos romances e das notas pertencem inextricavelmente um a0 outro. Da mesma
maneira, Pfersman apresenta o narrador dessas narrati_vas associado & onisciéncia e a
onipoténcia. A distingio estabelecida entre os romances com notas marginais e a
epopéia, entretanto, € o fato de ser, no primeiro, o proprio autor quem explica suas
alusbes mitoldgicas, literarias e histdricas, o que ndo ocorre com a epopéia cldssica. As
notas convertem-se, assim, numa instncia superior a obra, determinante do seu sentido.
Em Ubirajara, o préprio movimento do enredo possibilita a veiculagio do clima épico
criado em torno da obra: ao caminhar para uma narrativa mitica, as notas impdem um
ritmo a leitura e demarcam nesse trajeto o que deve permanecer vivo na memdéria dos
leitores, quando incorpora documentos histdricos em fungio da escala de valores pelo

autor considerada adequada para constituir imagens explicativas do Brasil.

Tdem. Ibidem. p. 4
SMEYER, Herman. The poetics of quotation in the european novel. pp.: 13-17
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Benedict Anderson’, conceitua nagdo come sendo uma comunidade politica
imaginada como limitada (por possuir fronteiras finitas) e soberana {por simbolizar a
liberdade do povo). Desse modo, percebemos o papel exercido pela literatura no
momento de independéncia pelo qual passdvamos. Na tentativa de legitimar uma
identidade brasileira, o emprego da idéia de literatura nacional garantiria a constituicio
de um corpus relativamente autdnomo e homogéneo e de uma tradicio mais ou menos
unitaria e coerente. Nesse caso, os principios que caracterizariam essa idéia estariam
relacionadas a realidade verificdvel. Explico-me melhor: as categorias manifestas nessa
literatura de cunho nacionalizante pressupfem como condigdo indispensavel a
conformacio de um objeto passivel de esclarecimento clentifico. No caso das literaturas
indianistas, especificamente, essa homogeneidade se desfaz, pois o indio utilizado como
tema representa o ideal de liberdade e independéncia e,.por isso, ndo representava sua
condiciio rigorosamente verdadeira, como parte da critica, desde a época aos nossos
dias, tem reclamado. Talvez um comentdrio de José Carlos Maridtegui assinale uma

resposta mais contundente a contestagio:

“La literatura indigenista no puede darmos una versién rigurosamente verista del

indio. Tiene que idealizarlo y estilizarlo "4

SANDERSON, Benedict. Nagdo e consciéncia nocionnl. p. 15
UMARIATEGUL José Carlos. Op. Cit. p. 204.
{Caberia, antes de tude, estabelecer a diferenca entre indigenising e tndianismo. O termo indianismo,

essencialmente romantico, ¢ o tratamento literario do indio; o indigenismo, que ja escapa & £fpoca,
compreende um enfoque mais abrangente do aborigene, come o antropélogo, por exemplo.
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Importa destacar, como se vé, a distincia necessaria existente entre o universo
indigena e sua representagio literaria. E como se houvesse dois indios: um exético e
estetizante e outro, muito distinto, de conhecimento cientifico. No perfodo romantico, o
homem autéctone, utilizado como representacdo literdria, ndo poderia abarcar
cientificamente o seu universo real e se transformou em objeto de estudo como o
fizeram josé de Alencar, Gongalves Dias e outros. Porém, ao exprimi-lo literariamente,
através de valores ndo-indigenas, o resultado se deu no plane da mitiﬁcagéo,_ do ideal,
tal qual ocorreu em Ubirajara, Iracema e O Guarani.

No entanto, muito se critica a idealizagdo do indio pela poética romantica. Ora,
seria pouco provavel que o indianismo tivesse alcancado a mesma dimens&o historica
no interior da literatura brasileira se se apoiasse na realidade. Ele tinha assumido a
categoria de mito, de representante genuino da realidade brasileira, o ancestral
reivindicado para fortalecer o instinto de nacionalidade. Na busca do ideal para o pais,
reviveram-se 0s elementos mais marcantes da histéria. O autor deu voz a um narrador
onisciente, 0 qual, como descendente natural do herdi, tem a fungdo mesmo de
"contemplar” os fatos narrados, o que faz de modo flexivel e plastico, permitindo
subsistir 0 espirito épico na sua narrativa romantica. As vezes, ele freia o enredo e entra
em cena © ‘narrador histérico”, a fim de comentar sobre a vida, os costumes, 0s
caracteres, a moral, numa ansia documental impar. Nesse momento, 0 tom, antes
sensorial e familiar, agora é mais didético, o discurso fica em primeira pessoa e é onde
vigora mais abertamente o ponto de vista do autor, mascarado, no plano ficcional, atras

de um discurso distanciado em terceira pessoa. Para escrever seus livros, especialmente
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os de fundo histérico e indianista, valeu-se de leituras clentificas e, desse material,
compds seus cendrios, suas figuras, as cenas e acontecimentos e transformou monétonas
informacdes rrum estilo de riqueza vocabular, harmdnico, colorido e pitoresco.

No romance histérico Arras por foro d'Espanha, por exemple, Alexandre Herculano,
autor bastante lido por José de Alencar, também utiliza notas de rodapé para comprovar
sua narrativa. Aqui, porém, ele entremeia os dois tipos de interrupcdoe da leitura: sio
comentdrios de rodapé, com conceitos histdricos, e também grandes digressdes ao longo
do texto. De qualquer maneira, freia-se a histdria e indica-se o rumo da leitura. Em
Alencar, ap contrério, cada narrador é caracterizado de modo distinto. Néo ha ao longo
do enredo nenhurna espécie de digressdo em seu corpe, isto €, ele constrdi realmente
duas espécies de narrativa, cada uma com objetivos especificos e espagos claramente
delimitados. Juntos, seus dois narradores cumprem o programa pedagdgico de modelar
o carater do herdi, conforme o conjunto de valores do periodo roméantico. Sutilmente, a
subjetividade penetra na obra, traduzindo a imposicio do estatuto ideologico e efetivo

da narrativa.

Como pega imprescindivel do ideério bésico de entdo, o nacionalismo respondeu
pelo principal ingrediente das manifestagbes da época. Por essa razao, como ja foi visto,
contemplar a natureza e o indio (vigas-mestras do discurso romantico), era, por
exceléncia, o caminho para enriquecer e aprimorar a obra literdria. 56 assim seria
possivel ultrapassar o dilema da identidade ligada a Portugal, constante ameaga a

autenticidade das productes locais. Além do mais, para se desenhar a naclo, asseverar
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seus caracteres fundamentais, necessitava-se seriamente de verdade e objetividade.
Dessa forma, exigiam-se fontes fidedignas, documentos auténticos, informacoes
positivas, ou se correria 0 risco de ver posta em davida a veracidade do fato relatado.
Em outras palavras, para afirmar uma identidade, os individuos se apropriam de
recursos preexistentes que, no nosso caso, foram as narrativas dos viajantes,
missionarios e cronistas, ao registrarem as condigles primitivas da paisagem, do indio, e
dos grupos sociais daqui. Durante séculos, essas observacbes foram definindo a
América, tanto para valorizar o paraiso e a exuberéncia de fertilidade, quanto para
criticar a auséncia de civilizagio. Na tentativa de contrariar esse pensamento, as linhas
marginais de Ubirgjara procuram inverter essa perspectiva e faz do Brasil objeto a ser
exclusivamente valorizado, a despeito dos primeiros contornos adquiridos pelos
cronistas. José de Alencar, reconhecendo a influéneia da literatura na formacgio de
idéias, uniu o utll {(documentos) ao agraddvel (arte) e imergiu sua obra em mifos,
modelando-os esteticamente através da visdo de mundo da colonizacio, refletindo
aquém {da representacdo e da verossimithanca) ou além (de ambos) da representagio

estética, usando o conceito do professor Alfredo Bosi:

"A beleza da prosa lirica reverbera aquém ou, em oufro sentido, além da
representacio do dado empirico que a crs;anica realista busca espethar. E o mito, que essa
prosa entretece, se faz aquém, ou além da cadeia narrativa verossimil.

Aquém: o mito nio requer o teste da verificacdo nem se vale daquelas provas
testemunthais que fornecem passaporte idéneo ao discurso historiogratico. Cu além: o

valor estético de um texto mitico transcende o seu horizonte factual e o recorte preciso da
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situagho evocada. O mito, como poesia arcaica, € conhecimento de primeiro grau, pré-

conceitual, e, a0 mesmo tempo, é forma expressiva do desejo, que quer antes de refletir.” 1t

Trocando em mitdes, Alencar elabora um indianismo sob forma mitica e épica,
cujo mundo é isolado da contemporaneidade. O mito se refere a acontecimentos
remotos e se define ndo pele objeto de sua mensagem, mas pela maneira como a
profere’?. A "lenda tupi”, estampada no subtitulo, reflete uma histéria sagrada e
peremptéria, que exige uma atitude de reveréncia, pois € a base do discurso épico. O seu
universo ¢ fechado, acabado e, além de tudo, perfeito. Mais ainda: € a propria lenda
quem isola o mundo da epopéia da experiéncia pessoal. Por isso, o "narrador
contemplativo” rejeita tudo o que néo diz respeito 4 naclo americana, prodigalizada por
um magnifico antepassado. Ndo se pode esquecer, porém, que O COMPromisso
documental assumido através das notas carrega o romance indianista de caracteristicas
do romance historico, embora haja criticos que julguem inadequado esse conceito a
qualquer obra de Alencar. De qualquer modo, a lenda associada ao romance historico
permite rastrear a gestacdo do povo brasileiro.

Reconstruir o passado da patria, buscar as tradigdes e o espirito do povo, idéias tao
gratas a0 romantico europeu, foram bem-vindas ao Brasil, carente de definices
exclusivas da sm;za identidade. Desse modo, mails do que um tema ao sabor da €poca, o
aborigene transformou-se no meio de sondagem da formagio da consciéncia nacional,

numa ideologia. Tornow-se o maior recurso de o Brasil se afirmar e se definir como

UBOSE, Alfredo. Op. Cit. 179-80
ZBARTHES, Roland. Mitologias, p. 131
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pétria, pois significava a tinica fonte genuina de inspiracdo e, além disso, o caminho mais
legitimo para a afirmacio do povo brasileiro, para quem o indic e a sua primitiva
cultura traduzia-se na origem, entre lendéria e mitica, da nova civilizacdo. A primeira
etapa seria, com isso, a de desvendar o passado remoto da Pétria, o mais auténtico.
Assim, o escritor roméntico brasileiro se faria de historiador e procuraria reviver esse
periodo mitolégico. O mundo fantdstico criado por Alencar convinha ao orgutho
nacional, por isso, seus herdis sfo carregados de simbolismo, indicadores do ponte
inicial de nossa histéria. O mite do indianismo €, portanto, o do sentimento nacional por
captar a necessidade brasileira de ser nfio apenas distinta da metrdpole, porém superior
e mais sublime.

Em suma, foi o desejo e a urgéncia em legitimar essa narrativa herfica como
represeniante inquestionavel do nacional, que levou o autor de Ubirzjara a filiar sua
prosa literédria a cientifica e deu voz ao "narrador histérico”, para que o objeto narrado,
documentado, consolidasse a imagem paradisiaca da origem brasileira. Ou seja: muito
engenhosamente, o autor conseguiu conciliar a literatura e a histéria, vozes
preponderantes para enraizar o sentimento nacional, como, em outras palavras, afirmou

Gongalves Dias:

“0O povo, corpo coletivo de individuos, é com razdo assemnelhado a cada uma das

unidades de que se compde. Ora, assim como g individuo conserva sempre resquicios da

sua primeira educacao e, seu mau grado, se deixa influenciar pelas pessoas e coisas, gue

na sua infincia o cercaram; assim. também o povo, A semelhanga daquelas nuvens que,

segundo a expressio do poeta, vio tomando a configuragio dos lugares por onde
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passaram, nao se podendo nunca desquitar completamente da lembranga do seu passado,
conserva os tragos da sua educagio politica e social, donde com o andar dos tempos,

quande porventura se chega a converter e a constituir wina nagao, se vao formands as

idéias, desenvolvendo as tendéncias, manifestando os instintos, gue formam o seu cardter

social. Quando pois queremos achar a razdc dessas idéias, tendéncias e instintos, ou

melhor, dos seus usos, lets & costumes, convém lancar uma vista d'olhoes no seu passado,

até onde eles alcancarem, come escavariamos a terra em roda de uma 4drvore, para

descobrir no seu seie o lugar onde principiou a germinar a semente.”)?

Narrar os fatos notdveis de um povo é o principal compromisso de quemn queria se
ver como cidaddo e a investigacdo do passado, entdo, passa a ser indispensével para dar
conta do presente, o que se faria, ndo de modo mecanicista, porém como um meio de
delinear e projetar a prépria identidade. Com isso, Alencar enuncia em seus textos uma
pretensio de verdade devidamente comprovada por autoridades inquestionaveis. 1sso
posto, procurarei observar a natureza das notas dos romances indianistas, analisando,

em particular, as de Ubirajara, e tentarei relaciond-las com as concepgdes gerais do autor.

O primeiro romance, O Guarani, foi publicado de 1° de janeiro até 20 de abril de
1857, no Dirfrio- do Rio de Janeiro. Possui 59 nc;tas, senido 27 sem a menor referéncia
bibliografica, com comentdrios do préprio punho do autor, As 25 restantes possuem
referéncia quase que completa, suprimindo ora o autor - 0u 0 seu nome completo -, ora

a pagina, ora o local, ou outra informagio dessa ordem. Do total, 29 aplicam-se as nagbes

1BLHAS, Gongalves, Brasil e Oceanin. Memdria apresentada ao LTH.G.B., 1867. p. 08 {grifos meus).
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indigenas, sua estatura, costumes, tradicbes etc. As demais 26 destinam-se
exciusivamente & flora e &4 fauna brasileira, e s8o a maior parte das notas sem referéncia,
chamando de quando em quando a autoridade de algum missiondrio ou viajante para
confirmar sua assergio. Vale ressaltar serem elas bastante breves, sem a presenca de
longos comentédrios ou criticas por parte do romancista.

Em suas notas, encontramos a natureza propriamente dita, isto €, a natureza "ao pé
da letra”; e no romance, o Novo Mundo como um verdadeiro painel pitoresco de
arvores, bosques, varzeas e flores, de céus e, invariavelmente, rodeada de adjetivos e
pontos de exclamacio. Aqui, inicia-se uma preocupagiio quanto ao registre, porém, de
modo secundario. A ficgio mantém-se em primeiro plano, envolvendo o leitfor num
enredo com cendrio majestoso e poético; e as notas salientam a flora e a fauna brasileiras
como variantes do motivo edénico, realgando a virtude da terra prometida.

Conforme nos atesta Raimundo de Menezes!?, somente no folhetim e na edicéo
principes, Alencar faz anteceder O Guarani de um Prélogo, logo suprimido em favor das
notas a partir da segunda edicfio, nas quais ele recorre as fontes para tragar o cendrio
selvatico, o espaco onde ocorre a narrativa. E bastante significativo o empenho do
romancista em relatar as provas de onde safram as personagens, 0s fatos e, em especial,
a descricde da natureza. Nesse romance, ele inaugura a pratica de citagio nos seus textos
de cunho indianista. Ainda aqui, esse elemento estrangeiro & prética literaria, € apenas
um ensaio, uma tentativa. Suas notas sdo, portanto, sucintas, destinadas apenas a dar

um leve tom cientifico a narrativa. Expor quem foi D. Antdnio de Maris, seus fithos, sua

UMENEZES, Raimundo. José de Alencar - liferato e politico. p. 120
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esposa, os fatos histéricos presentes no livro e a naturéza, nomeada cientificamente,
embora de modo breve. No entanto, ressaltem-se serem 0s mais longos os comentarios
de nlimero 1, 22, 38 e 44: todos voltados ao indio, seu tipo fisico, sua naciio, sua destreza

em manejar 0s instrumentos que o caracterizam:

Nota 01: "Guarani — O titulo que damos a este romance significa o indigena brasileiro.
Na ocasido da descoberta, o Brasil era povoado por nacBes pertencentes a uma grande raca, que
conguistara o pais havia muito tempo, e expulsara os dominadores. Os cronistas ordinariamente
designavam esta raga pelo nome Tupi, mas esta denominacdo nédo era usada sen&o por algumas
naches. Entendemos que a methor designagdo que se lthe podia dar era a da lingua geral que
falavam e, naturalmente, lernbrava o nome primitivo da grande nacdo."

Nota 22: "Um indio - O tipo que descrevemos ¢ inteiramente copiade das observagdes

dos cronistas. Em um ponto porém variam os escritores: uns ddo aos nossos selvagens uma
estatura abaixo da yegular; outros, uma estatura alta. Neste ponto preferi guiar-me por Gabriel
Soares que escreveu em 1580, e que nesse tempo devia conhecer a raga indigena em todo ¢ seu
vigor, e ndo degenerada como se tornou depois.”

MNota 38: "A estrela grande — O que dizem alguns cronistas a respeito da ignoréncia dos

indigenas sobre astronomia me parece inexato. Os guaranis tinham os conhecimentos rudes,
filhos da observagdo. Chamavam a estrela jacy-tatd fogo da lua; supunham pois que a Iua é que
transmitia a luz &s estrelas. Conheciam as quatro fases da lua: a lua nova, jacy-pecagy; o quarto
crescente, jacy-pemoroctucti; a lua cheia, jacy-caboagu; e o quarto minguante, jacy-jeardea.

Dividiam o ano em duas estacdes: a estagdo do sol, coaracydra, e a estacdo da chuva, aména-ara;
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580 as mesmas que hoje conhecemos, e as dnicas que realmente existem no Brasil. Muitas outras

observaces podiamos fazer que omitimos para evitar prolixidade,

Nota 44: "Seta por elevacio — A destreza e a habilidade com que os indios atiravam a

seta era tal, que os europeus a admiravam. Para atirarem por elevagdo, deitavam-se, seguravam
o arco com os dois dedos dos pés e langavam ao ar a seta, que, subindo, descrevia uma pardbola
e ia cair no alvo. Ainda hd pouco tempo no Pard se viam, nas aldeias de indios jé catequizados,
pareos deste jogo, em que o alvo era um tronco de bananeira decepado. O tenente Pimentel,
fitho do presidente de Mato-Grosso, fot assassinado pelos indios desse modo, cavalgando no
meio de muitos cavaleiros. Nenhum foi ferido; e todas as setas abateram-se sobre o mogo de

quem os selvagens se queriam vingar.”

Da magnitude da natureza tropical, da primavera eterna, da variedade das flores,
da grandeza de rios e montanhas, de todo esse gigantismo de ordem paisagistica,
resulta o indio, ainda mais elevado, por se relacionar com a terra como dono €, ao lado
do ambiente geografico por onde circula, formula-se a imagem de um grande herdi para
o Brasil e os brasileiros. Assim como ao longo do texto ele aparece em comunhio com 0
colonizador, nas notas ele ndo deixa de ser identificado a partir dele, confirmande o
poder que o conceito europeu exerceu para marcar a identidade do mito nacional. As
margens do Paquequer, o castelo do fidalgo portugués D. Antdnio de Mariz € um
castelo feudal, com sua vida cotidiana marcada por objetos e procedimentos medievos,
dentro de um cendrio suntuose que compde a hierarquia do senhor e do servo. Nesse
sentido, numa interagiio natureza-comunidade fidalga, esta se sobressal e a subordina e

o indio, definido como altivo e sobranceiro, curva-se a esses novos valores importados,
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substituindo seus valores pelos da sociedade crista e civilizada. A margem do texto,
mantém-se o tom ao precisar a caracteristica do americano, bem como seus costumes e
valores, a partir da palavra de quem o colonizou.

Em Iracemq, publicade em 1865, cresce o gosto do escritor pelos comentdrios
marginais. Nesse romance, temos 127 notas, das quais 90 referem-se & natureza, 35 ao
indio e as outras 2, 4 lingua brasileira. No entanto, na "Carta ao Dr. Jaguaribe”, no
"argumento histérico” e no "pds-escrito”, este dividido em quatro partes, Alencar se
esmera em argumentar quanto & verossimilhanga romanesca e, em especial no 1ltimo,
expor suas teorias lingiiisticas.

Aqui também ele mantém sua predilecio para falar da natureza. Como em O
Guarani, as personagens sdo arquitetadas por sua condiciio genuinamente americana.
Fabricam-se imagens dos indios associando-0s ao espago, isto €, como se estabelecesse
uma relacio de mae e filho, na qual este herda as caracteristicas daquela. A personagem
Iracema, perfeito anagrama de América, como muitos ja disseram, sofre um grosseiro
processo de colonizacdo que seqilestra de ambas (personagem e naturezaj as suas
identidades especificas. O continuo sistema de comparacdes permite a construgio de
similes que dio ao narrador a possibilidade de ter a personagem fundida e confundida
com a prépria natureza americana, um movimento caracteristico do nosso romantismo.
Nas notas, essa sobreposicio tem prosseguimento e a natureza, a prépria configuracao
do Eden, & calcada nas convencdes e valores construidos pelos europeus.

Essa afei¢do pelo paisagismo, com tendéncia de valorizar e exaltar a natureza do

nove continente, arraigou-se na narrativa ndo apenas como um mero conjunto de vistas
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apropriadas aos fatos representados, por onde as personagens iriam circular, mas antes
de tudo, como participante da acdo ficticia, convivendo e, além, guarnecendo 0s
sentimentos das criaturas que nele circulam. No quadro global roméntico, as notas,
tradutoras desse aspecto, ampliam e solidificam uma poética tropicalista, restaurando e
registrando o valor do Nove Mundo.

Nesse segundo romance indianista, o autor cearense vai um pouco mais adiante no
seu programa de nacionaliza¢io literdria com pretensdes de verossimilthanga e encerra o
seu texto com um pés-escrito, acrescentado a partir da segunda edigdo. Verdadeiro
tratado lingtifstico, em que se volta a idéia do estilo e da lingua brasileira: "o estilo &
também uma arte plastica, por ventura muito superior a qualquer das outras destinadas
a revelacio do belo”, diz o escritor. O problema da lingua e o conceito de nacionalismo
sdo reverberados nas notas como os dngulos que mais servem de apoio 4 indagacéo
te6rico-prética do autor. Conscientemente, ele manipulou duas estruturas lingitisticas
distintas, criou palavras, expressdes, perifrases e até nomes proprios, segundo os moldes
do tupi-guarani, Seguindo seu préprio conselho, foi até a lingua barbara e de 1a trouxe
uma nova visdo para o problema lingiiistico do romance indianista.

Percebe-se que Alencar partiu de uma crenga e ideologia de base arqueoldgica,
antropolégica e filoséfica em torno da América. Organizou um indianismo ciclico, cuja
seriacio cronol6gica pouco importa, pois trata-se justamente do oposto da sucessdo
fasica do indio. Ressalte-se, porém, que o sucessivo aprofundamento em antropologia,
etnografia e botanica, por parte do maior escritor romantico brasileiro, destaca a sua

preocupacao documental, iniciada em O Guarani, aprofundada em [racema e que tem em
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Ubirajara seu grande triunfo. Como assinalou o professor Fabio Freixieiro, "O Guarani 6 o
best-seller; Iracema, a obra-prima literdria; Ubirajara, a obra-prima documental"’s,

A partir da leitura da "Adverténcia” (p. 39), podemos antever a missio do livro. Na
verdade, mesmo em outras obras, 0 romancista j4 mostra a sua intencio de busca dos
romances histéricos, como, por exemplo, em As Minas de Prata, em que lemos a todo o
momento expressfes do tipo "A tradigio mente” ou "Se a crdnica ndo mente", dentre
outras. Em Ubirajara, 4 do comeco ele diz ser preciso estudar "com alma brasileira o
bergo da nossa nacionalidade” (p. 39) para ndo estranhar "a magnanimidade que
ressumbra no drama selvagem e forma-the o vigoroso réievo" (p. 39). O que vale dizer
que haverd uma narrativa surpreendente das tradi¢des da nossa patria. No entanto, ele

completa:

"(s historiadores, cronistas e viajantes da primeira época, senfio de todo o periodo
cotonial, devem ser lidos 4 luz de uma critica severa. E indispensavel sobretudo escoimar
os fatos comprovados, das fibulas a que serviram de mote, e das apreciacbes a que

sujeitavam espiritos acanhados, por demais imbuidos de uma intelerdncia rispida.”

{p. 39

"Bscoimar os fatos dos comentos”, "critica severa”, traduzindo: o "narrador
histdrico”, coberto de "alma brasileira”, com poderes inexcediveis, conhece o carater dos
nossos selvagens e, desse modo, encarregar-se-4 de mapear a nossa origem, mostrando

que essa obra é a da fundagio do nosso passado histdrico nacional; passado esse

BEREIXIEIRO, Fabio. "Alencar sobrevivente: o americanista”, Im: . Conferéncins Comemorativas do
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narrado a partir de perspectivas que pouco mereciam a confianca do brasileiro, por ter
sido sujeito a "espiritos acanhados”. Por essa razio, entfo, ele cobre o romance de notas,

um "verdadeiro guia” de leitura da origem do pais:

“Fago estas adverténcias para que ao lerem as palavras dos cronistas citados nas notas
seguintes, ndo se deixem mpressionar por suas apreciagdes muitas vezes ridiculas. B
indispensavel escoimar o fato dos comentos de que vem acompanhado, para fazer uwma

idéia exata dos costumes e indole dos selvagens. * (p. 39)

Ao contrario dos romances anteriores, este possul apenas 7 notas acerca do indio e
8 da natureza. As demais 52 consagram-se exdusivamente aos costumes, a religido e aos
hébitos indigenas, com grandes comentdrios em primeira pessoa. E um ndmero bastante
alto para uma lenda. Dessa forma, Ubirgjara afirma-se como uma leitura “critica” de
todos esses textos que, desde a descoberta, vém tentando configurar o Novo Mundo e
suas particularidades. Vemos, nesse sentido, um Alencar dedicado ao exame dos valores
culturais indigenas encontrados nos escritos dos estrangeiros, porém, revelando sua
visdp calcada nos signos da sociedade brasileira do Segundo Reinado, a qual
apresentava-se estruturada, fechada em valores de chefia (poder), nobreza (coragem) e
gldria (feitos guerreiros).

Desse modo, percebemos desde a "Adverténcia® a presenca de dois discursos
alternados, um garantindo ao outro coeréncia e convencimento. Assim, no romance,

aparentemente predomina a terceira pessoa, & qual cabe narrar o passado, mas ela esta

cenfenario da morte de Alencar,
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em constante alterndncia com uma primeira pessoa que lhe toma a palavra, para
estabelecer o registro dos acontecimentos de outrora, mesclando a linguagem do lvro,
como Iniciou em O Guarani e [racema. Analisando a face das notas, tentarel abrir uma
possibilidade de perscrutar os interesses que teriam movido o autor a compor um

romance de modo tdo documental e procurarei iniciar pelo seu exame estrutural.

Notas sem referéncia bibliografica:

Nessas notas, Alencar ndo se refere a nenhum escritor, ele mesmo comenta

conforme julga necessario.

sobre os ilndios:

n. 3-Jaguar§;

n. 6- Jandira;

n. 12- guerreiro araguala;
n. 13- Araci;e

n. 16- guerreiro tocantim;

sobre a natureza:
n. 2- grande rio;

n. 7- Aratuba, leito do sol, montanha do poente;
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n. 9- cratiba, madeira roxa e rija;

n. 11~ Taari, rio que despeja no Tocantins;

n. 52- &mbar, resina muito cheirosa;

n. 63-nemifar, flor do igapé; e

n. 67 - fim de Ubirgjare — Cap. IV "Hospitalidade™ pororoca; Cap. V "Servo do

Amor™ matumbos, plantacio da mandioca.

sobre os costumes:

n. 4-uiragaba, lugar onde se guarda a seta;

n. 8=-lanca, uso incomum entre os indios;

n. 14-"cem dos melhores guerreiros”, expressio que traduz multidéo;

n. 17- guerra, contradiz o estado perene de guerra;

n. 23- ubirata, madeira com a qual faziam o tacape;

n. 28~ maranduba, histéria de guerra;

n. 32- uru, cesto aberto;

n. 35- cintura da virgem;

n. 50- mulheres guerreiras, senhoras de seu corpo;

n. 51~ guerreiros do mar, traducio de “caramuru’,

n. 59- "consentird que Jandira durma na sua rede”, o que representa ser amada
por um guerreiro ilustre;

n. 65- pad, seta; crebd, homem alvo; e
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n. 67 - fim de Ubirajara ~ Cap. IV "Hospitalidade™ lenda de Sumé; os selvagens
contavam os anos pelos nos no colar; e Jurandir, conta os anos pelos dedos, quer dizer

que nao tem mais de 20 anos.

Notas com referéncia bibliografica completa:

Como em muitas notas o autor cita mais de um escritor, alguns com referéncia
completa, outros ndo, cabe ressaltar que algumas estardo também no quadro onde se
encontram as incompletas.

As citacSes encontradas aqui nio foram alteradas pelo romancista.

sobre os indiosg:

n. 1- Ubirajara: — SQARES, Gabriel. Roteiro do Brasil. Cap. CLXXXIL

sobre a natureza:
n. 33- coqueiros — PISO, Guilherme. Historice Rerum Naturalium Brasilice. L. 8, p.

138.

sohre os costumes:
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n. 5= nome de guerra - SOUTHEY, Robert, Histéria do Brasil. Tomo [, Cap. VIII, p.
336;

n. 22 Tupa - HUMBOLDT, Alexandre. Voyage au Nouveau Continent. 8 vol.,

n. 37- antropofagia - 1} POMPONIUS, Descrigio dn Terra. L. 2, cap. I, p. 132; 2)
DENIS, Ferdinand. Univers, Brésil. p. 30

n. 3%~ gualanumbi, - DURAQ, Santa Rita. "Notas" ao Caramury. p- 91;

n. 40- jucara - "Tesourc Descoberto do Rio Amazonas”, in: Revista do Instituto.
Tome [I Parte. 2 Cap. Ip. 158-183;

n. 47- parasem fim — HUMBOLDT, Alexandre. Op. cif.

n. 48~ tetivas - HUMBOLT, Alexandre. Op. cit.

n. 55~ manati ~ GUMILLA, José. El Orenoco [ustrado y Defendido. Parte 1, cap.
XX, p. 219-220;

n. 57- mao da mulher — GUMILLA, José. Op. ¢it. Parte IIf cap. XLV. p. 325;

n. 58~ otho do piraja - HUMBOLDT, Alexandre. Op. cif.

n. 61~ figura da noiva — MARCGRAFYT, George. Hisforiee Naturalis Brastlie L. 8,
cap. Xl e

n. 62 camucim da constancia - "Tesoxzro Descoberto do Rio Amazonas”, in

Revista do Institute. Tomo 1, p. 169,
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Notas com referéncia bibliografica incompleta
Como nos casos anteriores, embora sem citd-los completamente, Alencar ndo
alterou o comentdrio dos cronistas. Os trechos encontrados traduzem exatamente a

NOA0 que 0 romancista procurou passar.

sobre os indios:
n. 19- DPojuck, contracio de frase tipica, — 1) MAURY, Alfred. La Terre et
I'Homme; Cap. VII; e 2) FIGUEIRA, Luis. Gramitice da Lingua Geral do Brasil. Lisboa, 1967;

n. 21-tapuias, o que foge das tabas. —~ ORBIGNY. L'Homme Américain,

sobre a natureza: N3o hd comentarios a esse respeito com cafagio

incornpleta.

sohre os costumes:

n. 5=~ nome de guerra — 1} Soares, Gabriel. Tratado Descrifive do Brasil em 1587.
CLHI p. 306 ; e 2) D'EVREUX, Ives. Viagem ao Norte do Brasil. p. 127-134.);

n. 10- liga vermelha, rito tupi ~ 1) ORBIGNY & THEVET, André. L'Homme
Américain; 2) SOUTHEY, Robert. Histéria do Brasil Tomo I, Cap. Vil p. 338-9; 3)
SOARES, Gabriel. Tratado descritivo do Brasil em 1587., Cap, CLIL p. 305; 4) BARLAS,
Gaspar. Histérin dos feitos recentemente praticados durante oito anos no Brasil e noutras partes

sob o governo do ilustrissimo Jodo Mauricio, Conde Nassau ... , 1647,
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n. 15~ canitar— 1} Staden. Hans. Viagem ao Brasil. Parte L. Cap. XLII, p. 179-80;

n. 18- tacape -1} LERY, Jean. Vingem i Terra do Brasii. Cap. XIV. p. 183-191;

n. 20- guerreiro chefe, distingdo da hierarquia selvagem. — 1) D'EVREUX, Ives.
Op. cit. Cap. XXII. p. 134-139;

n. 24- guerreiro chefe, o cabeca - 1) SOUTHEY, Robert. Op. ¢it. Tomo I Cap. VIII
p. 349; 2) BARLAS, Gaspar. Op. cit.;

n. 25~ "colocou a mio direita sobre o ombro esquerdo do vencido”. - 1)
DEVREUX, Ives. Op. cit. p. 100;

n. 26- prisioneiro —1) SOARES, Gabriel. Tratado Descritive do Brasil. Cap. CLXIX,
p. 322-23;

n. 29~ cantores ~1j LERY, Jean. Op. cit.. Cap. IL. p. 64-5; 2) DENIS, Ferdinand. Le
Brésil; 3) SOARES, Gabriel. Op. cit. Cap, CLXIL. p. 316;

n. 31~ purificar o corpo - D’EVREUX, Ives. Op. cif. p. 15%;

n. 34- cabelos - 1) SOUTHEY, Robert, Op. cit. p. 339; 2) BARLALS, Gaspar. Op. cit.
p. 36;

n. 36— escravos, leis do cativeiro - 1) D'EVREUX, Ives. Op. cit. Cap. XV p. 102-9;
2) SOUTHEY, Robert. Op. cit. Cap. VXIIIL p. 309;

n. 37- antropofagia-1) VASCONCELOS, Siméao. Crénica da Companhia de Jesus.
parag. 49. p. 199-200; 2) STADEN, Hans. Op. cit. Cap. XLIIL p. 4; 3) SOARES, Gabriel.
Op. cit. Cap. CLXX p. 323;

n. 38~ esposa do timulo - SOUTHEY, Robert. Op. cit. Cap. XIX. p. 349;
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n. 41- carbeto, conselho dos velhos - D'EVREUX, Ives. Op. cit. Cap. XX1. p. 133;

n. 42- hospede — 1) DEVREUX, Ives. Op. cit. Cap. L. p. 241-246; 2) SOARES,
Gabriel. Op. ait. Cap. CLXUL p. 316; 3) SOUTHEY, Robert. Op. cit. Cap. VIIL p. 342.

n. 43 - artedapaz-DEVREUX, Ives. Op. cit. Cap. XVIIL p. 115-11%;

n. 44 - lancadeira, tear - LERY, Jean. Op. cit. Cap. XIV p. 189;

n. 48 - mulheres guerreiras — 1) MILLAR, George. Orellana descubre el Amazonas.
p. 176; 2) DIAS, Gongalves. "Brasil e Oceania”, In: Revista do Instituto Histdrico e Geogrifico
Brasileiro. Tomo 30, 1867 p. 121

n. 56 - biaribi, um modo de assar carne — 1) D'EVREUX, Ives. Op. cit. Cap. XL.
p. 196-199; 2) LERY, Jean. Op. cit Cap. XII p. 162;

n. 60 - esposas, servas ¢ filhas assistindo ao combate - BARLAS, Gaspar. Op. cit.
p- 420

n. 64 -murinhém — (remete 4 nota 29, a respeito dos musicos};

n. 66 - "Ubirajara fomou a esposa aos ombros’, prova de amor -~ MARCGRAFF,
George. Historice Naturalis Brasilie L. 8 , cap. 1.. 8, cap, XIL; e

n. 67 - fimde Lbirgjarg - Cap. IV "Hospitalidade” grande lago que recolheu as
aguas do dildvio. - GUMILLA, José. El Orenoco llustrado y Defendido. Parte II, cap. VII, p.

119-120;

A particularidade das notas abre uma fresta para pressentirmos a motivagio do
autor em demonstrar o que ele considerava a nossa fase paradisiaca através de vasta

muni¢io historiografica, a qual the permitiu formular a tese de que existiram homens
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puros, ciosos de sua honra e tradigdo. Por isso, a obra caminha pelo viés do romance
histérico, mas com contornos de uma lenda. Sio duas narrativas representativas do
projeto alencariano de literatura nacional. Passando de uma para outra, encontra-se o
roteiro seguro para uma viagem em diregdo a origem e a fundagio da nacionalidade,
pois o indio nfdo era um mero relato de viagens, mas também, segundo os cnones
roménticos, um elemento constitutivo do passado.

Nesse sentido, exercita-se a critica e obtém-se as notas que acompanham o©
desenrolar da trama, restituindo ao indio a sua dignidade. Independentemente de haver
ou ndo referdncia bibliografica completa, © que verdadeiramente importa ¢ que ©
"narrador histérico” somente assume a sua fun¢io (a de impedir a influéncia das
apreciacbes, no entender do romancista, “ridiculas”} quando os assuntos sdo objeto de
alguma controvérsia. Mais precisamente, eram aquelas em que a indole indigena
poderia marcar sua participagdo na construgao dos valores desejados como constitutivos
do pafs, o que nio acontecia em decorréncia dos conceitos deturpados pelas
“extravagincias de uma imaginacio desbragada”. Aquelas nas quais nio ha a sua “critica
severa” sao as de nimero 1,2, 3,4, 6,7, 8,9, 11, 12,13, 14, 15, 16, 18, 19, 21, 23, 25, 26, 27,
31, 32, 33, 34, 35, 39, 40, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 530, 51, 52, 55, 56, 57, 58, 59, 6,
£2,63,64,65,66 e 67. Nelas, ele atribui aos cronistas a prerrogativa de conduzir a agio.
Eles servemn como autoridade e testemunho para corroborar a fidelidade e a adequagéo da
narrativa.

E nesse sentido que o autor aumenta a virtude e diminui a estatura daquile que

julga digno de esquecimento e a imagem gue o indio deve ter determina a selecio dos
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cronistas nos comentdrios de rodapé. Ainda conforme a "Adverténcia’, temos uma

antecipagio dessa pratica:

"As coisas mais poéticas, 0s tragos mais generosos e cavalheirescos do cardter dos

selvagens, os sentimentos mais nobres desses filhos da natureza, sdo deturpados por uma

Hnguagem imprépria [..]71%

E, assim, "para fazer uma idéia exata dos costumes e indole dos selvagens”, as
notas adquirem o propésito de ampliar as imagens elaboradas na trama, sugerindo que
se repense a interpretacdo tradicional a elas concedida. O romance comeca e termina
insinuando ser o mundo indigena divergente do cardter predatério da civilizagio
ocidental e essa idéia é firmada em engenhosa documentacdo e comentdrios, repetindo
conceltos, fazendo analises minuciosas como base da desejada imagem. Nesse sentido,
passo a seguir para a analise dos comentarios do rodapé do romance nos momentos em
que 0 autor expressa seu ponto de vista e reitera a doutrina do seu programa de

nacionalizacao literaria.

NOME {NOTA 3) iniciam-se os comentdrios mais contundentes do escritor,

acompanhando o tratamento dado na trama. Ao tratar do nome de guerra, ele cita
Southey, Gabriel Soares e Ives d'Evreux. Comega aqui também o seu julgamento ao
dizer o que deve ser descontade e o gue merece respeito por tratar minuciosamente

desse aspecto indigena. O cotejo de distintas visdes sobre um mesmo aspecto dé ao
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autor a possibilidade de recompor, de modo verossimil, os primérdios do homem
brasileiro, a partir da perspectiva do mundo da epopéia, o qual exige a cristalizacio de
um ambiente herdico com forga suficiente para se impor como concep¢io de vida de um
povo, Como fol visto no capitulo anterior, a moralidade e a psicologia do heréi sio
apresentadas a partir do nome recebido, 0 que é realizado pela jungio de ambos os
narradores, 0s quais, unidos, articulam o carater de verdade ao mito e ao herofsmo do
selvagem. A relevéncia da personagem é o que lhe determina o nome, desde o
nascimento, passando pela fase de ter "nome de guerra” e, até mesmo, quando vitimas
da antropofagia. A "alma de guerra”, de que fala a nota, apresenta um quadro belicoso,

dando mostras de um passado de aventuras; quadro esse repetido intimeras vezes,

COMO VETEmos a Seguir:

"A este trecho de Gabriel Soares € precise dar o devido desconto acerca de engorda

do cativo, e do papel insignificante que representa o mancebo. Devemos crer que entre
genie, cuja alma era a guerra, o titule de guerreiro ndo se conferia ao manceba que nao

fizesse prova real de seu esfor¢o e coragem.” {p. 1191/ grifos meus)

As proximas notas que refletern mais abertamente esse ar belicoso, honroso e
herdico sdo as de ntimero 17, 20, 30, 36, 37, 38 e 61. Nelas, o autor oferece o momento de
harmonia do mundo primitive, onde imperava ¢ respeito as normas ¢ a tradicdo, as
quais sio, na verdade, estabelecidas pelos valores do mundo da civilizagio e que

afloram no do nativo como uma virtude genuinamente sua.

¥ 1dem. Thidem
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LEALDADE (NOTA 17): muito embora a guerra seja descrita como o movel natural na

vida do autéctone, o narrador descreve essa ocorréncia por intermédio dos principios da
cavalaria, na qual a lealdade é de extrema relevincia, subsistindo como uma forte
caracteristica dos nossos primeiros herdis, uma vez que a mesquinharia e a traicio s6
foram conhecidas apés o contato com o mundo civilizado. A dimensao desse elemento
determina ¢ intensifica as diferencas entre o mundo de outrora, da pureza, e o de agora,

da ambicdo:

"As nagOes tupis nio viviam em um estado perene de guerra, como propalaram
alguns escritores. A guerra era fregiiente; mas ndo constante. As nagdes faziam a paz e
nela se mantinham até que sobrevinha alguma causa de rompimento. Entdo ndo
comecavam as hostilidades senfo depois de anunciada a guerra ao inimigo, o que s fazia
lancando-lhe uma flecha na taba, ou levando-the um guerreiro o desafio.

E uma prova do cardter leal dos selvagens. Foi depois da colonizacde, que os

portugueses assaltando-os como a feras e cagando-os a dente de cdo, ensinarame-thes a

traicio que eles nao conheciam.” (p. 1192/ grifos meus)

HIERARQUIA (NOTA 20): aqui o aufor esboga mais abertamente os valores e o modo

de vida indigena. Acompanhando os dois narradores, o leitor experimenta o vigoroso
releve na composicdo do herdi, o qual ¢ assinalado pelos principios bdsicos da
civilizaciio, apesar de nfio os conhecer. Ao estabelecer 0s tracos da sociedade civil e da
politica, o "narrador histérico” traz a tona a origem da ordem e apresenta as nossas

maiores qualidades como sendo um desenvolvimento do mundo nativo:
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“Para compreender-se bem a forca dessa designaciio, diremos alguma coisa acerca da
hierarquia selvagem.
Como a religido, era simples o governo dos tupis; mas nao careciam dele, segundo

inculcam os cronistas: antes o tinham, e bem regulado, para o seu estado de civilizagdo.

Podemos distinguir na taba selvagem uma socieddde civil e uma sociedade politica; 2
primeira reduzida a familia, e a segunda exclusiva A subsisténcia, defesa e & guerra.

A sociedade politica, teba, era a reuniao das ocas. Essa denominacio vem de tama, a
patria, o berco, a terra natal, e aba, desinéncia gque indica o lugar, o mode, instrumenio da
coisa. Assim, foba significa literalmente — onde ou o que faz a patria; isto é, aldeia natal,

(-]

Nacdes essencialmente serreiras tinham um chefe para governd-las nas jornadas e

batathas.

(.

A nomeacao do chefe participava da natureza dessa sociedade democrdtca e

guerreira, O mais audaz e o mais forte impunha-se; a permanéncia de sua autoridade,

bem como sua extensdo, dependia o respeito que ele conseguia infundir a seus guerreiros.

(]

Falando com as nossas teorias da civilizacio, podemos dizer que a base desse poder

execulivo era, como nas republicas, o sufrdsio universal. Mas era o sufrizio semore ativo

e vigilante, pronto a inclinar-se ao merecimento superior, onde ele se revelasse,

Veljamos agora a sociedade civil, tal como a podemos induzir dos acanhadoes

esclarecimentos que nos deixaram os cronistas.
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O casamento, base da familia, devia ter alguma cerimdnia simbélica, ainda que néo
passasse da simples entrega da noiva ao vardo. Essa minha suposicio funda-se no fato de
haver entre esses povos um casamento bem caracterizado, e nao simples coito.

Os cronistas, porém, ndo se ocuparam disse e todo seu tempo foi pouco para

lamentarem a poligamia dos_tupis, tirando logo dai argumento para pintarem os

selvagens vivendo a modo de cdes,

L3

A policamia dos tupis, foi da mesma natureza da gue existiu ente os hebreus;

f]

Ainda nesta wltima escala se estdo manifestando as lels severas do recato e fidelidade

da uniac sexupl entre os selvagens. Além do casamento legitimo havia o concubinate,

comwo existiu entre os romanos, produzindo direito e obrigagao reciproca.” (p. 1193/ grifos

meus)

NOBREZA {NOTA 30): na esteira da nota anterior, em que o sufrdgio universal tinha
sua génese no mundo do nativo, o narrador agora intenta introduzir a idéia da
nacionalidade brasileira, pela condicdo de descendente, com caracteres de nobreza,

oriundos do selvagem.

“[...] Quantos disputam em jogos de langa e caga; os eminentes sio tidos no nimero
dos herdis; os quais pela exceléncia da virtude e fortaleza merecem possuir as mesmas

virgens; porquanto pensamn gue os melhores nascem dos methores; nem é vae nome a

nobreza, pols se comunica pela transfusio do sangue.” {p. 1198/ grifos meus)
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LEIS DO CATIVEIRO E DA CAVALARIA (NOTA 36): essa nota basicamente repete a
interpretagdo dos fatos de modo a ressaltar os traos magnanimos do selvagem, sempre

engrandecido pela fidelidade a honra, ainda quando cativo.

"Acerca das leis do cativeiro entre os indios lelam-se os dois capitulos XV e XVI, que
a este assunto consagrou Ives d'Bvreux, citado.

f.]

As lets da cavaleria no tempo em que ela floresceu em Europa nio excediam por

certo em pundoner & brios & bizarria dos selvagens. brasileiros. Jamais o ponto de honra foi

respeitado como entre estes barbaros, gue ndo eram menos galhardos e nobres do gue

esses outros barbaros, godos e drabes, gue fundaram a cavalaria,

Al estd uma pedra de toque para aferir-se o cardter do selvacem brasileiro, tio

deprimido por cronistas e noveleirgs, dvidos de inventarem monstruosidades para

impingi-las ao leitor. Nem isso thes custava; pois a raca invasora buscava justificar suas

cruezas rebaixando os aborigines 4 condicio de feras, que era forcose montear.” {p. 1199/

grifos meus)

ANTROFOEAGIA (NOTA 37): o ritual de devoragao do inimigo mereceu muita atengio

g tinta do autor, bem como dos cronistas. N3o era para menos, pois esta € a maior das
notas da obra, a qual cabe fornecer detalhes da solenidade para destacar a sua
"verdadeira” causa: a honra. Desse modo, o ritual enfeixa e acentua todos 05 tragos
virtuosos do selvagem, embora causem "horror” ao “espirito civilizado”. Vale ressaltar,
contudo, que, a exemplo de outras notas, porém aqui em maior énfase, o narrador

apresenta o indio sempre em posicdo de superioridade em relacdo ao europeu, ainda
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que em situacbes que possam causar repulsa, como nesse caso. Por essa razdo, o
sacrificio vem reforcar todos os elementos de moralidade levantados na trama, e

também ser o espago onde 0 narrador deixa bem clara a sua "missdo™ a de protestar.

"Outro ponto em que assopra-se a ridicula indignacio dos cronistas & acerca da

antropofagia dos selvagens americanos.

Ninguem pode seguramente abster-se de um sentimento de horror ante essa idéia do

homem devorado pelo homem. Ao nosso espirito civilizado, ela repugna nao s6 A moral,

como ac decoro que deve revestir os costumes de wma sociedade crista.

Mas antes de tudo cumpre investigar a causa-que produziu entre algumas, njo entre

todas as acoes indigenas, o costume da antropofagia.

Disso é que nfip curaram os cronistas. Alguns atribuem o costume i ferocidade, que

transformava os selvagens em verdadeiros carniceiros e tornava-os como a tigres sedentos
de sangue. {...]

Qutros lancaram a antropofagia dos americanos & conta da gula, pintando-os iguais 3
horda bretd das Galias, [...]

O canibalisme americano ndo era produzidoe nem por uma nem por outras causas.

E ponto avenzuado, pela geral conformidade dos autores mais dignos de crédito, que

o selvagem americano 36 devorava ao inimigo, vencido e cativo na suerra. Era esse ato

um perfeito sacrificio, celebrado com pompa, ¢ precedido por um combate real ou

sirrulado que punha fermo A existéncia do prisioneiro.

[

Nao exageremos porém [os] fatos isclados, alguns dos quais podem nio passar de

caraminholas, impingidas ao pio leitor. Os costumes de um povo ndo se aferem por

acidentes, ma pela pratica uniforme que ele observa em seus atos.
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[

N&o hé porém escritor sério que deixasse noticia de fatos daguela natureza: e nao me

recordo de nenhum que referisse exemplo de serem devoradas mulheres e meninos; salve

quanto 2o0s 1ltimos, o filho do prisioneiro de guerra{...], do que tenho razao para duvidar.

L]

Releva notar que a idéia da antropofagia j& era comum na Europa, antes do

descobrimento da América; nao s pelas tradicoes dos barbaros, como pelas crendices da

Média Idade, nas quais figuravain gigantes ¢ bruxas, papes de meninos._Que tema

inesgotdvel para a imaginacio popular ndo velo a ser a primeira noticia, sendio conjetura,

sobre o canibalismo do selvagem brasileira?

{1

Nao era porém a vinganca a verdadeira razio da antropofagia. [...]

A vinganga pois esgotava-se com a morte. Q sacrificio humano sienificava nma gloria

insigne reservada aos guerreiros ilustres ou vardes egrégios guando cafam prisioneiros.

Para honrd-los, os matavam no reio da festa guerreira; e comiam sua carne que devia

fransmitr-lhes a pujanca e valor do hexdi inimigo.

Este pensamento ressalla dos mesmos pormenores com gue os cronistas exaceraram

¢ cruento sacrificio,

Transportemo-nos agora, nio como homens e cristdos, mas como artistas ao seio das
florestas seculares, as tabas dos povos guerreiros que dominavam 2 patria selvagem; e
quem havera tdo severo que negue a fera nobreza desse barbaro o tremendo sacrificio.

Ne Brasil € que se tem desenvolvido da parte de certa gente uma aversao para o
elemento indigena de nossa literatura, a ponto de o eliminarem absolutamente. Contra

essa extravacante pretensio lavra mais um protesto o presente lvrp." {p. 1202/ grifos

meus)
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ESPOSA DO TOMULO (NOTA 38): percorrendo ainda todos os emaranhados da

antropofagia, o narrador procura interpretar a dindmica desse ato, prevenindo o leitor
da inadequacio dos comentdrios dos cronistas sobre o assunto. A insisténcia na
magnitude do selvagem se da pela repeticdo e complementacio dos assuntos, numa
tentativa de redimir o indic de qualquer particularidade negativa. Nio era para menos,
pois ele era o proprio emblema da nacionalidade e caracterizado, evidentemente, pelo
prisma da idealizagdo. Desse modo, o que determina a andlise de quaisquer dos seus
atos é a perspectiva do herofsmo, da lealdade e da honradez cavalheirescas, préprias da

narrativa romantica.

"Este rito selvagem € muito conhecido e dispensa-me de transcrever o gue acerca dele
escreveram os cronistas.

Mais uma prova do cardter generoso e bizarro do selvagem brasileiro. Longe de

torturarem seu prisioneire, ao contrario se esforgavam em alegrar-lhe os fltimos dias pelo
amor; davam-lhe uma esposa; e tao grande honra era esta que o vencedor a reservava par
sua filha ou rmd virgem; e se nfio a tinha, para a filha de algum dos principais da taba”

{p. 1204/ grifos meus)

FIGURA DA NOIVA (NOTA 61): dessa vez, o autor vem retomar wm pouco 0 que ja

havia dito em notas anteriores acerca da supremacia indigena ante 0 europew

"Esta prova de destreza era muito usada pelos selvagens. [..]
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Estes certames guerreiros, esses jogos de luta, combate e carreira, presididos por
mutheres que juigavam do valor dos campedes e conferiam prémio acs vencedores, nao

cedem em galanteria ags torneios da cavalaria.” (p. 1205/ grifos meus)

Mantendo a coesdo entre os narradores e as concepgdes relatadas até agora, a nota
de nuimero 10 visa a reforgar a primazia dos primeiros na obra de Alencar. Vimos no
capitulo anterior que a composicio do herdi e das personagens que o cercam segue o
principio de primogenitude e pureza, proprio do espago paradisiaco, engendrado na
obra. Para reforgar essa caracteristica, o narrador a repete em diversos momentos,

propondo a idéia da moralidade entre os indios como superior a da civilizagfo.

VIRGINDADE (NOTA _10): um dos principais requisitos femininos do mundo
civilizado, Alencar a transporta para obra a fim de reforcar a honra do nativo nos seus
mais diversos aspectos. Assim, como o homem era fiel as leis de guerra, cabia & mulher
guardar-se em igual cédigo de lealdade. A moralidade dos indios ndo é desenvolvida
por uma concepgao exclusivista e monogamica do amor, o que se verifica pelo duplo
casamento do herdi. Antes disso, € o emblema do recato, é a porta para a construgio de

um lar estdvel, fruto de uma virtude feminina:

"Era este um dos mais curiosos e interessantes ritos dos fupis.

[.]

Este simples traco ¢ bastante para dar uma idéia da moralidade dos tupis, & vings-la

contra_os embustes dos cronistas que por ndc compreenderem seus costumes foram-thes
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emprestando  gratuitamente, quanto  inventavam exploradores mal informados ¢

prevenidos.

Em que sociedade civilizada se observa tio profundo respeito pela unido conjugal, a
ponto de ndo se consentir que a mulher decaida conserve o segredo de sua falta, e Hluda o
homern que a busque para esposa?

A resignacio com que a moca culpada rompia 8 Hea da virgindade, é um exemplo da

lealdade do cardter tupi e da veneracao que inspiravam os ritos da religifo.

%

Nega Southey, cap. VIL que a lica vermelha e o respeito gue ela inspirava

indicassem ruarda da castidade, porguanto a castidade como a caridade & virtude da

civilizacio: do mesmop rmodo considera o amor uma delicadeza da_vida civilizada, S3o

paradoxos de escritor. Sentimeritos naturais & criatura humana, desenvelvem-ze nela em

qualquer estado e condicdes,

[}

Omde estd a socledade civilizada, que observe leis tdo rigorpsas, refreie os instintos

sensuais com a severidade usada pelos fupis? (p. 1192/ grifos meus)

Outro aspecto de que muito se ocupou o autor fol quanto a lingua, assunto que se
traduzia, antes de tudo, numa preocupacio nacionalista. Procurando edificar e verificar
um sistema estético expressivo, ele se debrucou no dngulo indianista a fim de entregar &
nascente literatura as melhores expressfes, as mais genuinas, com autonomia diante dos
maiores universos literdrios. Nesse sentido, sdo apresentadas duas notas, as de numero
24 e 28, que tratam exclusivamente do assunto.

TERMO_NOBRE (NOTA_24): procurando projetar seus ideais nacionalizantes, ele

assentou seu programa literdrio em que as imagens da lingua indigena tomassem corpo
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na sua obra. No entanto, aqui, ele optou pela eufonia e traduziu a expressio,
objelivando inserir um “termo nobre” em seu romance, que contribuisse para a

harmonia da obra de arte:

“Os autores empregam em geral os termos maioral, principal, para designar o cabeca
de uma tribo ou nagdo indigena. Alguns, como Southey, serviram-se do terme cacique
adotado do Araucanos; Barlees chamou-os classicamente de reis,

Neste livro, como em Irncema, preferi traduzir o termo indigena hexaba, por "chefe”; e
fui levado pela razio de ser, além de muito apropriade e vulgar, um terme nobre e
suscetivel de entrar no estilo o mais elevado , sem laivos de afetacdo. [...]" (p. 1197/ grifos

mneus)

MARANDUBA (NOTA 28): nessa nota, o autor, além de novamente reforcar o carater

guerreiro do herdi, engrossa o vocabuldrio indigena para nutrir a lingua de espécies
americanas, acentuando um matiz diferenciador da literatura nacional, que &, dentre
outros, o de inserir na obra o cardter do Nove Mundo. Ao contrdrio da anterior, na qual
ele optou pela forma da metropole, dessa vez a escolha se deu pela heranca do selvagem

enriquecendo a linguagem de novos vocabulos, provocando também o seu usor

"(s tupis para exprimirem histéria, ou narrativa, diziam marmeduba, conto de guerra,
de mard, guerra; nheeng, falar; e fuba, muito; falar muite de guerra.

-]
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As vezes traduzo o termo; cutras ¢ emprego original para_mais incutir no livio o

espirito_indigena. Do mesmo modo procedi acerca de outros termos eufdnicos [..]" {p.

1198/ grifos meus)

A mulher no ambiente selvagem foi outro tema tratado por Alencar, reiterando os
conceitos mencionados anteriormente, em especial quanto & vigéncia da honra, nos seus

mais diversos matizes. Encontramos essa questiio nos ndmeros 53 e 54.

CONDICAO FEMININA (NOTAS 53 E 54): As duas primeiras acima referidas podem ser
analisadas em conjunto, pois o autor se resiringe a expressar sua indignagdo com os
comentarios dos cronistas e, mais uma vez, a demonstrar como eram mais zelosos com a

sua honra os indios, inclusive em comparagde com a narrativa biblica:

53

"E_dificil sendo impossivel determinar atualmente, e pelas informactes tdo falhas

gquio malignas dos cronistas, a condicdo da multher entre os selvagens. [..]" (p. 1205/

grifos meus)

o4

fod
Af estd a lenda biblica de Jaco, servindo a Labfoc sete anos para obter por esposa a
Raquel. Nao consta porém que os selvagens usassem da esperteza do pai de Lia para

descartar-se de uma filha defeituosa; se tal acontecesse enire os tupis, de gue ridicplas

indirnacdes ndo se encheriam os cronistas?” (p. 1205/ grifos meus)
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Houve alguns costumes dignos de apenas uma nota por parte do autor. O mérito
delas ndo € o de exatamente discorrer sobre tal ou qual assunto, mas o de funcionar
como uma reafirmacdo dos mesmos valores dos demais comentarios. Qs temas sio

acerca da religido, da musica e da hospitalidade, encontrados nos ntimeros 22, 29 e 42,

RELIGIAQO {NOTA 22): a despeito de ser o tinico comentario sobre o tema, Alencar

conduz todo o sentido da sua narrativa a partir do discurso da religifo crista, a linha de
forca da trama e, evidentemente, das notas. £ desse modo que se traz & tona a marca da
civilizagdo ocidental. Ha ainda outro aspecto: reforga-se a idéia de serem as virtudes do
homem contempordnec ao romancista oriundas do ambiente autdctone, como foi

verificado nos comentdrios acima:

“Nao achando entre os aborigmes templos e idelos, ainda que alguns cronistas

atestem a existéncia dos altimos, foram os colonizadores peremptoriamente declarando

ateus a esses povos, Mas logo, com incoeréncia flagrante, reconheciam a existéncia de uma

supersticio, gue outra coisa ndo € a religido na infincia da humanidade,

{d

E pela ostentaciio da corazem, da forca. da erandeza de Animo, que o selvagem se

eleva até o deus, seu progenitor; e ndo pela adoracao, pelas preces e oferendas usadas no
paganismo grego, o qual estava bem longe da humanidade evangélica do cristianismo. Os
tupis ndo careciam de oracbes e sacrificios; as facanhas com que se mostravarn dignos de

sua origem celeste, eram as melhores oblacbes de seu culto.

L]
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Eis 0 gue nio souberam ver os cronistas, guande tacharam de ateus aos indigenas

americanos,

Lo

Um pove que mantintha as tradicfes a gue aludimos, ndo era certamente um acervo

de brutos, dienes do desprezo com aue foram tratados pelos conquistadores. E gquando,

através de suas falsas apreciactes, a verdade pdde chegar até nossos tempos, © que nao
seria, se espiritos despreocupados e de vistas menos estreitas, vivendo entre essas nagdes
primitivas, se aplicassem ac estudo de suas crengas, tradigbes e costumes?

{..J" {p. 1195/ grifos meus)

MUSICA E DANCA (N. 29): a relevancia, nesse caso, ocorre no momento de marcar a

originalidade do indio brasileiro, além de impedir a reprodugdo de idéias que ndo

enaltecessem 0O no0sso herdi:

"Os tupis eramn muito dados & masica e 4 danga.
Léry fala com entusiasmo da docura de seus: cantos; e Ferdinand Denis [...] afirma

ndo sei com gue fundamento que, 3 imitacio da América do Norte, certas nagdes do Brasil

gozavam do privilégio de fornecer poetas e musicds aos outros povos, como sucedia com
os tamoios enire os fupis,

[..}" {p. 1198/ grifos meus)

HOSPITALIDADE (NOTA 42): insistindo no principio de lealdade e honradez como

virtudes indigenas, a hospitalidade é caracterizada como um trago de grandeza daquele

ternpo. Apesar disso, alguns cronistas, para 0 escritor, preconceituosos e intolerantes,
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julgavam bérbaros todos 0s seus costumes e, pior, que a hospitalidade seria atrativo

para traigdo. Visando a dissipagdo dessa idéia, Alencar lanca a seguinte nota:

"A virtude da hospitalidade era uma das mais veneradas entre os indizenas. Todos os

cronistas dio dela testemunho; e alguns, como Léry e Ives d'Evreux, descrevem com

particularidade o modo liberal e generose por que os selvagens brasileiros a exerciam.

E certo_que nio escapol também a malevoléneia dos cronistas, essa exceléncia e

nobreza do cardter indigena. ...}

E possivel que, depois da colonizacio, os selvagens, vitimas das perfidias dos

aventurelros, relaxassem suas tradicBes; mas a hospitalidade foi sempre entre eles uma
coisa sagrada, como atestamem geral os escritores, gue ndo referem aquela excecdo.” {p.

1205/ grifos meus)

Com a andlise das notas de rodapé de Ubirgjara, podemos observar o claro
empenho do narrador em contrastar o mundo civilizado ao primitivo, e a preocupagéo
de atestar a verdade ou verossimilhanga por intermédio da apropriagio dos registros
dos cronistas e viajantes. Nesse espaco, enuncia-se todo o lastro tedrico dos toques
idealistas que caracterizaram o indianismo, o qual ganhou ares de romance histérico,
dada a imensa documentacio, bem ao gosto desse género. A escolha das referéncias, no
entanto, & submetida As injungoes estruturais dos valores épicos que se desejava
transportar para a obra.

A admissio do respaldo clentifico foi o meio mais eficaz para obter a credibilidade
no proposito de incluir finalidade instrutiva e moral e garantir a pretensio de uma visdo

biblica e paleontologica da génese americana, a partir de um modelo tipico da epopéia.
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Os elementos da grandicsidade de heréi, produto da mitificacio do real e da acgdo
guerreira e de importéncia nacional s&o rigorosamente conceituados e comprovados
direcionando, assim, a leitura dos homens primitives. As notas sdo, entdo, uma
estratégia usada pelo autor para dar andamento ao seu projeto de nacionalizagido e
inverter a perspectiva pejorativa difundida pelos cronistas e missiondrios e fazer do

Brasil objeto a ser exclusivamente valorizado.
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5- PALAVRAS FINAIS

Combinando ternas guerreiros, episddios liricos e documentos histdricos, Alencar
constréi um romance de cunho €pico e patridtico e cqncretiza nos indios os motivos
usuals para o realce dos herdis. Além disso, articula o discurso da narrativa de modo a
identificd-la com o da fundacdo mitica do pafs, figurando o native como elemento de
fundamental importéncia nesse contexto.

Em linhas gerais, a epopéia tem sido definida como cristalizacio de um mundo
heréico com forca suficiente para se impor como concepgio de vida de um povo ou que
seu assunto deve assumir importancia nacional, além de expressar valores coletivos. Foi
nesse sentido amplo que o termo foi usado nessa dissertagio para classificar o herdi do
romance Ubirgjara. Arquitetado a partir de suas proezas guerreiras, 0 protagonista €
apresentado em a¢bes compativeis com a dignidade do mundo representado e com a
elevacio do género épico, nele encarnando os ideais morais e sociais do perfodo
romantico. A fim de enquadra-la aos moldes do tempo, suprime-se da obra a presenga
do maravilhoso, reduzido a categoria de causas naturais e aproxima a obra ao assunto
historico, para fortalecer 0 panorama da génese da nacionalidade, através dos ideais de
grandeza emoldurados na narrativa.

Ao trabalhar a matéria histdrica, o autor ndc segue a trilha mais usada pelos
produtores da epopéia, embora ndo desvie de todo das préticas de criagio épica. Os
documentos auténticos de que o autor se valeu fornecem elementos para a construgao

de um romance histérico de indole indianista e as fontes passam a ser escothidas em

109
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consondncia com as injungdes estruturais da criacio épica, as quais valem como
referéncia a veracidade do texto.

Como muitos outros textos de matéria guerreira, este néo é restrito & narracio de
acontecimentos de combate, com seus antecedentes e suas consegiiéneias. As proezas
bélicas assumem aqut o realce da exaltagéio do heroismo do indigena, em contraste com
o mundo civilizado; constraste esse solidificado nas notas de rodapé. Desse modo,
Alencar estabelece e une duas narrativas e dois narradores para inserir os valores de
fidelidade, magnanimidade e honra, fundamentais para construciio da idéia de
nacionalidade brasileira, que temn como um dos seus elementos o indio, gquem,
guarnecido por caracteres herdicos, retine, em termos idealizantes, a fisionomia e a forga
psiquica almejada para a incipiente nagio.

A simplicidade da intriga principal de Ubirgjara contribui para consubstanciar
esses valores, determinados por intermédio do didlege entre os dois narradores e
permite ao escritor, em conformidade com o idedrio roméntico, apresentar a

compreensio que tinha do pais: reservar o herdico as pretéritas épocas da nossa historia.

A guisa de conclusdo, pode-se dizer que a linguagem literdria ndo ¢ conceitual,
como as demais, £ metaférica, pois foge ao universo da denotagio imediata para criar
outros universos. £ uma linguagem conotativa, cria significacdes e, com a propriedade
atemporal conferida pela arte, recria outras, abrinde-se a tantas e quantas leituras
couberem. Ainda assim, José de Alencar, na tenfativa de construir a histéria da pdtria

brasileira, enclausura os caminho da leitura, atando-a ao dambito denotativo, com notas e

110
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comentdrios que filtram o exame de seu texto. Af estd a concepgdo do homem e sua
histéria, talhados em relevo por um discurso que elimina qualquer eventual vestigio de
ddvida dos valores absolutos necessérios a elevacdo do herdi.

A trama compde um herdi épico, encarnacio dos valores da coletividade; 2
margermn do texto; rastreia-se o "projeto de literatura nacional” do autor, constituido néo
pela analise dos processos historicos como efetivamente se deram, porém, para forjar

uma imagem do dever ser do homem, indicando os caminhos de um pafs ideal

i1



SUMMARY

Considering the Alencar’s national literature program, this text aims to examine
the hero composition from the novel Lbirgjarg, which has the earliest setting, before the
colonizers arrived on American soil. I had observed that the author suggests a mithy
narrative, witness of glorious period of our country, with a Genesis language, the
creation book. To reforce the Indian caracter, the author recurs te footnotes, where he
directs the reading of the story. Then, there are two voices in the novel: the first belongs
to the "contemplative narrator”, which conducts the action; and the second, the "historic
narrator’, presents in the footnotes and conducts a running arguments with earlier
historians and chronicles of Indians customs.

His voyages back in time represent successive stages in his dramatization of this
tropical civilization for which he had set out a construct a language and to formulate an
ideology. It sees itself as respectful of the new land’s ancient population, heir to its
regenerative innocence and generous.



112

H-~ BIBLIOGRAFIA

1- DE ALENCAR:

ALENCAR, José de. "Béngdo Paterna”, In: Obras Completas. Rio de Janeiro: Aguilar, 1960.
vol. 1
"Carta ao Dr. Jaguaribe®, In: Ident Ibidem. vol. 3

. "Carta sobre A Confederacio dos Tamoios”, In: Idem Ibidem. vol. 4

. "Como e porque sou romancista”, In: Idem. Ihidem. vol. 1
. "Pés-escrito a_Diva”, In; Idem, Ibidem. vol. 1

. "Pos-escrito a 2° ediciio de Iracema”, In: Idem Ibidem. vol. 4

. Iracema, v Idem [bidem. vol. 4
. O Guarani, Ine Idem Ibidem. vol. 2
. Ubtrajara, In: Idem Ibidem. vol. 4

. As Minas de Prata. In: Idem Ihidess. vol. 2

2- SOBRE ALENCAR:

ALENCAR, Mario de. “José de Alencar: o escritor e o politico”. Int ALENCAR, José, Op.
Cit. vol. 1

ARARIPE JR., “Tristio de Alencar - perfil literario”, In. . Teorin, Critica e
Histéria Literdrin. Sel. e apr. de Alfredo Bosi. Rio de Janeiro, LTC; S30 Paulo, EDUSP.
1978.

AZEVEDQ, Hilario de. José de Alencar: sua contribuicio para a expressio literdria brastleira.

Teresopolis. Caderno da Serra. 179. Col. Imbui. Ensaios e Cronicas.

112



113

BOSI, Alfredo. "Um mito sacrificlal: o indianismo em Alencar”, In Dialética da
Colonizagdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.
CASTELLO, José Aderaldo. "Iracema e o indianismo alencariano”, I ALENCAR, José,
Iracema. Ed. Critica.
CORTAZAR, Tilio. “Literatura e identidade”. Folhetim. 17 de out. 1982,
COUTINHO, Afrinio (org). A Polémica Alencar - Nabuco. Rio de Janeiro. Tempo
Brasileiro. 1965.
FREIXEIRO, Fébio. Alencar; os bastidores e a posteridade, Rio de Janeiro. Museu Histérico
Nacional, 1977,

. "Alencar sobrevivente; o americanista”, In

brasileira. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, INL /MEC 1980.

o Dispersos literaturn
. "Literatura Brasileira e Realidade Nacional”, In: Idemn. Ibidem.
. "Alencar, América Alfa”, In: Idem. Ibidem.
FREYRE, Gilberto. José de Alencar. Rio de Janeiro: MEC. 1955.
MARCO, Valéria de. O império da Corfesd. Luciola: um perfil de Alencar. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1986.
MEYER, Augusto. "Alencar e a tenuidade brasileira”, Ini ALENCAR, José. Obras
Completas. vol. 4.
PINTO, Maria Cecilia de M. A vida selvagem: paralelo entre Chateaubriond ¢ Alencar. S3o
Paulo: Annablume. 1995
PROENCA, Manoel Cavalcanti. José de Alencar na Literatura Brasileira. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira. 1966.
SWCHAMBORN, Ingrid. A Recepgdo dos romances indianistas de José de Alencar. trad.
Carlos Almeida Pereira Fortaleza UFC / Casa de José de Alencar, 1990
WASSERMAN, Renata. "Nationality and the "Indian" novels of José de Alencar”, In:

. Exotic Nations. — Literature and Cultural Identity in the USA and Brasil 183(-

1930, Cornell University Press.

113



114

3- GERAL:

AMORA, Antdnio Soares. O Romantismo {1833/1838~1878/1881) Sic Paulo: Cultrix.
1967

ANDERSON, Benedict. Nacio ¢ Consciéncia Nacional. Sio Paulo: Atica, 1989.

ANDRADE, Mario de. Histdria da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Democratica. 1986.
ASKIS, Machado. "Instinto de Nacionalidade”, In:
ed. Sdo Paulo: Cultrix, 978

. Crénica Criticn Poesia Teatro, 39

AVILA, Affonso {org.). O Modernismo. Sio Paulo: Perspectiva. 1975

BHABHA, Homi {org.}. Nation and Narration. London: Routledge, 1990

BABBIT, Irving. "Romanticism and Nature”, In _______. Rousseau and Romanticism. New
York: Meridian Books. 1955,

BARTHES, Roland. "Infroducio 3 Andlise Estrutural da Narrativa”, In . et. alli.

Andlise Estrutural da Narrativa, Petrépolis: Vozes. 1973.
BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizacdo 2° reimpress#o. Sao Paulo: Companhia das Letras.
1962,

. "O nacional artigo indefinido”, In: Folhetin. 10 de maio de 1981,

BROCA, Brito. Romdnticos, Pré-Romidntico, Ulfro-Romdnticos Vida literaria romantisrmo
brasileiro. S3o Paulo: Pélis; Brasilia, INL. 1979,
CANDIDO, Antonio. Literafura e Sociedade: estudos de teoria, historia literdria. Sao
Paulo: Companhia Editora Nacional 1965.

. Formagdo da Literatura Brasileiva {momentos decisivos) 3° ed 530 Paulo: Martins.
1969. 2 vols.

. A Educacio pela Notte & Qutros Ensaios. Sio Paulo: Atica,
. et.alli. A Personngem de ficgio. Sdo Paulo. Perspectiva, 1981,
e & CASTELLO, Aderaldo. Presengn da Literatura Brasileira. 37 ed. Sdo Paulo:
Difusdo Européia do Livro. 1968,
CARLYLE, Thomas, Os hercis e o culto dos herdis. Sao Paulo: Cultura Moderna, s.d.

CARVALHO, Ronald. O espelho de Ariel. Rio de Janeiro: Briguiet & Cia. Editores. 1923.

114



115

CASTELLO, josé Aderaldo. Textos que imteressam & Histéria do Romantismo. Sdo Paulo:

Comissdo Estadual de Literatura
. "Modernismo ou neo-romantismo?” Inv Cultura, n° 5. 1972.

. “Introducio ao estudo da ideologia americana”, In: Caravelle Toulose: Franga. n°
221974,

. A Poléntica sobre A Confederagdo dos Tamoios. Sdo Paulo: EDUSP. 1953

CAMPBELL, Joseph. The Heroe with n thousand faces. Princeton. University Press. 1949.
CHATEAUBRIAND. O Génio do Cristinnismo. 7° ed. Lisboa: Lello Irmios
COSTA, Emilia Viottt da . "Concepgdo do amor e idealizacio da mulher no
romantismo”. In: Alfa n® 4, 1963.
COSTA, |. Cruz, Contribuicdo 4 Historin das Idéias no Brasil. Civilizacio Brasileira, 2° ed.
1967.
COUTINHO, Afrdnio. A Literatura no Brasil. 3° ed. Rio de Janeiro: Sul-Americana. 1955,
vol. 1t2
... Caminhos do Pensamento Critico. Rio de Janeiro: INL/MEC, 1980.
CRISTOVAQ, Fernando. "Gongalves de Magalhdes versus Almeida Garret mas (quase) a
mesma visido de literatura do Brasil.” In: Quinto Império. n° 3. 1994
DENIS, Ferdinand. "Resumo da Histéria Literaria do Brasil”, It CESAR, Guilhermino
(org.). Historiadores e Critico do Romantismo. A Contribuicdo européia: critica e histéria
literaria. Rio de Janeiro: TC; S3o Paulo, EDUSI?, 1978,

. "Consideracbes gerais sobre ¢ cardter que a poesia deve assumir no Novo
Mundo". Idem Ibidem.
EAGLETON, Terry. Teoria Literdria: uma introdugio Sao Paulo: Martins Fontes. 1987
FLIADE, Mircea. O sagrado e ¢ profano. A esséncia das religides. Lisboa: Edicdo Livros do
Brasil p.115
FRANCO, Afonso Arinos de Melo. O Indio Brasileiro ¢ a Revolucio Francess. Rio de
Janeiro: 1989,
FRIEDMAN, Norman. "Point of view in fiction: the development of a critical concept.”

In: STEVICK Philips. The theory of the novel. New York: The Free Prees. 1967.

113



116

GARRET, Almeida. "A Restauracio das letras em Portugal e no Brasil, em meados do

séeulo XVII™. In: CESAR, Guilhermino (org.) Op. Cit.

GUINSBURG, |. (org.) O Romantismo. Sio Paulo: Perspectiva. 1978.

GRASS], Ernesto. Arte e Mifo. Trad. Manuela Pinte dos Santos. Lisboa: Edicdo Livros do

Brasil. s/d

GULLAR, Ferreira. "A superacao das Particularidades”. Folhetim. 17 fev. 1985.

HALL, Donald & TAYLOR, Warren. (org.) Poetry in English. 2* ed. The Macmillan

Company. 1970

HERCULANO, Alexandre. "Futuro Literdrio de Portugal do Brasil”, In: CESAR,

Guithermino (org.) Op. Cit.

HOLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. 21° ed. Rio de Janeiro: José Olympio. 1989.

. Visdo do Paraiso. Rio de Janeiro: José Olympio, 1959.

e Cobra de Vidro. 530 Paulo: Perspectiva. s/d

HUGO, Victor. Do grotesco ao sublime: preficio de Cromwell. Sao Paulo: Perspectiva. s/d

HOBSBAWN, Eric. The invention of Tradition. Cambridge: Cambridge University Press.

1983.

LEITE, Dante Moreira. O cardter nacional brastleiro; histéria de uma ideologia. 3° ed. Sao

Paulo: Pioneira. 1976,

LERY, Jean de. "0 selvagem gentil”, In: Ribeiro, Darcy & MOREIRA NETTO, Carlos de

Aratijo {org.} A fundagic do Brasil.: testemunho 1500 1700, Petropolis: Vozes. 1992,

LIMA, Alceu Amoroso. Quadre Sintético da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Agir, 1956
. Introduciio a Literatura Brastleira, Rio de [aneiro: Agir, 1956

LIMA, Lezama. A Expressio Antericana. SAo Paulo: Brasiliense. 1988,

LOCKRIDGE, Laurence. The ethics of romanticism. Cambridge: Univ. of Press. 1989

MACEDO, Joaquim Manoel de. "Relatério”, In Revista do IHGB, vol. 18 Rio de Janeiro.

1855.

MAGALHAES, Gongalves de. "Discurso sobre a histdria da literatura no Brasil”, In:

Omisculos Histéricos e Literdries. Rio de Janeiro: 1865.

116



117

MARCIUS, O Estado de Direito entre os Autdctones do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Sao
Paulo: EDUSP. Col. Reconquista do Brasil.

MC GAM, |. The romantic ideology. Chicago: Univ. of Press. 1984

MELLO, Marie Vieira. Desenvolvimento e Cultura. O problema do estetismo brasileiro.
Séo Paulo: Companhia da Editora Nacional. 1963.

MENBEMET, Alan. The romantic movenent. London; Croom Helm. 1981.

MERQUIOR, J. G. O fantasma romdntico e outros ensaios. Rio de Janeiro: Vozes, 1979,
MEYER, Herman. The poetics of quotation in the european novel. New Jersey: Princeton,
University Press.

NOVAES, Adauto (org.) Tempo e histéria. Sao Paulo: Companhia das Letras. 1994
ORLANDI, Eni. Terra 4 vista. Discurso do Confronto: velho e novo mundo. Sdo Paulo:
Cortez; Campinas: UNICAMP, 1990.

ORTIZ, Renato. "Q Guarani: um mito de fundacéo da brasilidade”. In: Ciencia e Cultura.
vol. 40 n® 3, marco/1988.

OSBORNE, Harold. Estética e Teorin da Arte. Sao Paulo: Culirix.

PEYRE, H. Iniroducdo ao romantismo. Lisboa: Europa América. 1975.

PFERSMANN, Andreas. "Num mar espumante de notas”, In: Remate de Males. Revista
do Departamento de Teoria Literdria [EL/UNICAMP (no prelo)

PIGNATARI, Décio. "Cultura brasileira pds-nacionalista” Folhetim. 17 fev. 1975.
ROMERQ, Silvio. Histéria dn Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Garnier. 1888. 37 ed.
1943 2 vols.

ROSENFELD, Anatol. “Heréis e Curingas”, It ___ . Teoria ¢ Pratica. 580 Paulo:
out./1967.

ROUANET, Maria Helena. Eternamente em bergo espléndido. A fundacio da Literatura
Nacional. Sdo Paulo: Sicillano, 1991

ROUANET, Sérgio. "Verde-amarelo é a cor do nosso irracionalismo” In: Follietim nov/.
1985.

SALIBA, Elias Thomsé. As utopias romdnticas. Sdo Paulo: Brasiliense. 1971

SHELLEY. Revolt of Islam: select poetry and prose. New York: Reinehart, 1953.

117



118

SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas. Sao Paulo: Duas Cidades. 1977,

SODRE, Nelson Wemeck. Historin da Literatura Brasileira. Seus Fundamentos
Econdmicos. Sio Paulo: Cultura Brasileira. 1938. 5° ed. Civilizacdo Brasileira. 1969.
STADEN, Hans. "O herdi canibal”, In: RIBEIRO, Darcy & MOREIRA NETQ, Carlos de
Aratjo (org.), Op. Cit.

TODOROV, T. & DUCROT, O. Diciendrio enciclopédico das ciéncias da linguagem. Séo
Paulo: Perspectiva, 1977.

VERISSIMO. José. Historia da Literatura Brasileira. Rio de laneiro, Francisco Alves, 1916.
3 ed. Rio de Janeiro: José Olympio. 1954.

WATT, lan. A ascensio do romance. S3o Paulo: Companhia das Letras. 1990.

WELLEK, René & WARREN, Austin. Theory of liferature. New York: Harcourt Brace &
World, 1970

4- AUTORES DAS NOTAS DE RODAPE

ABBEVILLE, Claude d". Histdria da Missio dos Padres Capuchinhos nn Ilha do Maranhdo e
suas circunvizinhangss. Trad. Sérgio Milliet, 530 Paulo: Biblioteca Histdria Brasileira,
1945,

BARLAS, Gaspar. Historia dos feitos recentemente praticados durante oito anos no Brasil ¢
nowutras partes sob o governo do flustrissimo Jodo Mauricio, Conde de Nassau, ora governador de
Wesel, tenente-genernl de covalarin das provincias unidas sob o Principe de Orange. Rio de
Janeiro: Ministério da Educacdo e Cultura, 1940

D'EVREUX, Ives. Viagem ao Norte do Brasil. Rio de Janeiro: Livraria Leite Ribeiro. 1929.
DIAS, Gongalves. Brasii e Oceania. Memoria apresentada ao Instituto Historico
Geografico Brasileiro. In: Revista do Instituto , Tomo 30. Parte II

DURAQ, Frei José de Santa Rita. Carmmuru. Rio de Janeiro: Garnier

FIGUEIRA, Pe. Luis. Gramdtica da Lingun Geral dos [ndios do Brasil. Lisboa.

GUMILLA, Pe. José. El Orenoco llustrado y Defendido. Fuentes para la Historia Colonial

de Venezuela. Caracas, 1963,

118



119

LERY, Jean. Viagem a Terra do Brasil. Sdo Paulo: EDUSP. Col. Reconquista do Brasil, vol.
10

MILLAR, George. Orellana descubre el Amazonas.

PISQ, Guilherme. Histdria Natural do Brasil. Rio de Janeiro: MEC

SOARES, Gabriel. Noticias do Brasil. Sao Paulo: Martins. Biblioteca Histérica Brasileira.

— . Roteiro do Brasil. 530 Paulo: Martins. Biblioteca Histdrica Brasileira.

e Tratado Descritivo do Brasil em 1587, Sdo Paulo: EDUSP. Brasiliana.

SOUTHEY, Robert. Histéria do Brasil, Rio de Janeiro: Garnier, 1862.

STADEN, Hans. Viagem ao Brasil. Rio de Janeiro: EDIOURO, 1968.

VASCONCELQOS, Simédo de. Cronica da Companhia de Jesus. Petrépolis: Vozes; Rio de

Taneiro: INL, 1977, vol. 1. col. "Dimensdes do Brasil™

119



