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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo caracterizar a locugdo de futebol como uma narrativa
oral do género épico, revelada a partir de um duplo sincronismo entre a performance
do locutor, isto é, entre a criagdo e a interpretagdo de um texto, diante de um
determinado publico, ¢ a ocorréncia simultinea da agdo a ser narrada, ou seja, do jogo
propriamente dito. Num primeiro passo, ainda introdutdrio, procuro tecer algumas
consideragdes preliminares acerca do universo futebolistico, da sua literatura, sua
historia e seu vocabulario; sua relagfio com o radio, a TV e os profissionais da narragio
esportiva. Num segundo passo, apresento os materiais e meétodo, definindo os critérios
de escolha dos narradores e das emissoras, a posi¢do do ouvinte, do telespectador e do
pesquisador, e os recursos utilizados para a analise empirica. Por fim, trato da
fundamentagdo tedrica dos temas abordados, através de exemplos, cuidando sempre de
observar a relago entre o discurso do narrador e a ocorréncia simultinea da agdo a ser
narrada. Desse modo, ¢ possivel investigar os varios processos que compdem a
narrativa oral futebolistica, chegando a algumas conclusdes importantes, tais como: (a)
de um sentido inerente ao som das palavras, que escapa a letra redigida, e de uma
prosodia propria que apéia e amplia os horizontes de uma sintaxe que, embora rica em
Tecursos poucc usuais na lingua portuguesa, sempre se subordina aos par@metros
sonoros de uma fala que acompanha a cena do jogo; (b) da permeabilidade de um
género indiscutivelmente épico por um trago caracteristicamente dramético, quando o
locutor afasta-se da posi¢do neutra de um narrador épico para dialogar com a platéia e
com os contendores em campo, numa relagdo imaginaria, mas possivel, do ponto de
vista do espetaculo; (¢} da relagiio metaforica entre o conceito do jogo e o conceito da
guerra, presentes no universo do futebol, compactuados por uma comunidade que,
através de wma intersubjetividade, identifica-se com os valores associados a tais
conceitos, gerando lagos afins entre os termos que se referem a um mundo viril e
aguerrido e os niveis de emogdo regidos por movimentos de tensdo e relaxamento,
velocidade e inéreia, forga e sutileza, no campo ¢ na voz do locutor; {d) e por fim, da
observagdo de dois padrdes narrativos distintos, embora interdependentes: um, mais
abrangente e geral, caracteristico de toda a coletividade, representante do modelo que
define as narragdes futebolisticas, principalmente no radio; e outro, mais especifico e
individual, que caracteriza um determinado locutor, dando-the um perfil adequado, um
cariter proprio, um estilo finico. Como individuo, esse narrador, as vezes, deixa
transparecer no seu discurso uma parcialidade indisfargavel, delatando a sua torcida, o
time da sua preferéncia, moldando a narrativa de acordo com a sua paixdo, além de
moldar o som da sua voz 3 agfo em campo.



ABSTRACT

The purpose of the present research is to characterize football (soccer) announcers’
speech as an oral namrative of the epic gender, which is revealed by a double
synchronism between the announcer’s performance, that is, the creation and the
interpretation of a text, before an audience, and the simultaneous occurrence of the
event being reported, that 1s to say, the game itself. To this aim, my first step is to make
some preliminary considerations upon the football world, its literature, history, and
vocabulary; its relation with the radio, TV, and the professionals of sportscasting. In a
second step, I present the materials and methods used, defining criteria for selecting
announcers and broadcasting stations, for evaluating the position of the radio audience,
as well as that of the spectator and the researcher himself, and presenting the tools for
empirical analysis. At last, [ deal with the theoretical foundations of the work through
selected examples, always observing the relation between the announcer’s speech and
the simultaneous occurrence of the event being announced. In this way, it is possible to
investigate the multiple processes that compose the oral football narrative, reaching
some 1mportant conclusions, namely: (a) linguistic sound has an inherent meaning that
goes beyond written language; it also has a specific prosody that supports and enhances
the syntactic patterns, which, though rich in uncommon resources are always
subordinated to the sound parameters of a speech that follows the game scene; (b) the
permeability of the epic gender by a characteristically dramatic feature, when the
announcer steps down from the epic narrator’s neutral position to dialogue with the
audience and the players in the field, in an imaginary but possible relation, if we
consider the event from a show business view point; (¢) the metaphorical relation
between the concept of game and the concept of war, both present in the football
world, and shared by a community which, through intersubjectivity, identifies itself
with values attached to such concepts, creating links between warlike and virile terms
and the emotion levels ruled by moments of tension and release, velocity and inertia,
force and subtlety, in the game field as in the announcer’s voice; (d) at last, the
observation of two distinct, though interdependent, narrative patterns: one, more
inclusive and general, characteristic of the whole colectivity, which is the model that
defines football reports, specially for the radio; and another, more individual, which
characterizes specific announcers, giving them personal profile and unique styles. The
announcer, sometimes, lets partiality creep into his speech, denouncing his preference,
his favourite team, shaping the narrative according to his passion, besides shaping the
sound of his voice according to the action that goes on in the field.
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Introducio



A um passe de Didi. Garrincha avanga
Colado o couro aos pés, o olhar arento
Dribla um. dribla dois. depois descansa

Coma a mediv o lance do momenro.

Vem-lhe o pressentimento. ele se langa
Mais rapido que o propric pensamento
Dribla mais um. mais dois: a bela tranga

Feliz, entre seus pés — um pé-de-vento!

Num 5o transporte a multiddo contrita

em ato de morie se levanta e grita

Seu unissono canto de esperanca.

Garrincha, o anjo, escuta e atende: — Goooool!
E pura imagem: um G que chuta um o

Dentro da meta. um \. E pura danga!

(Vinicius de Moraes, O anjo das pernas tortas)

(...} a palavra proferida pela Voz cria o gue ela diz.

{Paul Zumthor, 4 letra ¢ a voz)
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Ha tempos venho escutando vozes. Todas, apesar de singulares, carregam semelhancas
nas suas propriedades analisaveis. Deslocando-se num andamento fixado sobre um
pulso abstrato, ora marcam um trote contfnuo, dado pela cadéncia de impulsos e
repousos de uma fala acelerada, ora estendem-se sobre significativos siléncios de uma
fala lenta. A melodia oscila agilmente entre patamares distantes ¢ alterna com

naturalidade niveis de energia que vo do mais suave sussurro ao mais forte e dspero

grito,

Sdo vozes profissionalmente trabalhadas, assentadas sobre um modelo narrativo que
evoluiu através do uso. O desempenho vocal dos profissionais desse oficio, atrelado a
uma determinada cena, sempre descreve o que na cena se compde € o que da cena se
move, num tempo presente, numa relagdo de sincronismo entre som e acdo. Sdo vozes
que nos atingem através de poderosos meios de comunicagdo, o rddio e a TV,
descortinando para milhdes de receptores a narrativa de um espetaculo feito de disputa,

estratégia e arte.

E na narragdo de cada fato, na descricdo do cenério e dos episédios dos contendores
dessa epopéia contemporinea, o ¢lemento fundamental para a rapida apreensdo e

organizagdo das imagens narradas € a sua prosodia, seu contorno sonoro, cobra
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mariscada de marcas especificas, dinimica acentual, pausas, sons rascantes, vibrantes e

Suaves.

E se durante a narrativa, no apice da tensdo, interrompe-se a aceleragfo, opondo a
velocidade anterior uma pausa brusca, um siléncio que aponta para um raro instante de
expectativa, desembocando num grito que se estende por varios segundos, constante &
esguio, declinando em seguida, como se a freqiiéncia e a amplitude se curvassem
cordialmente em mesuras ao tempo — se tudo isso ocorre, tenham certeza de que
homens correram atrds de uma bola, que um deles penetrou na defesa adverséna,
chutou em direcdo a um gol, e que essa bola, atravessando como um missil toda a drea

defensiva, morreu no fundo das redes’.

E assim saberemos que o espago por onde trafegaram as ondas desse som estava
prenhe das cenas de um jogo de futebol. Saberemos que essa voz e tantas outras que
vimos escutando ao longo dos anos sdo vozes de locutores, s3o narracdes
futebolisticas. Pois, na sua exata medida, o som desses narradores torna-se metafora de

bola, rede, voleios, dribles e gols.

Na minha dissertagdo de mestrado (Rocha Filho, 1989), analisei o estilo narrativo do
locutor de futebol e seus auxiliares — o comentarista e o reporter de campo. Foram
observados alguns parimetros prosodicos e segmentais da fala dos narradores e as
relagdes dialogicas possiveis numa transmissio futebolistica. Também realizei
experimentos com leituras de transcri¢des de narragdes de jogos contrapostas a

narragdes de textos jornalisticos e literarios.

' Ou per outra, quande, nio raramente, com um togue migico, com os pés ou a cabega, “colocou a crianga
para dormir no balancar da rede...”



Introducio

No primeiro tipo de experimento, sem mencionar o conteudo do texto”, solicitei aos
leitores que procurassem realizar uma leitura a mais natural possivel. No segundo tipo
de experimento, procurei narrar textos que tratassem de assuntos véarios’, dentro das
caracteristicas que levassem os ouvintes ao reconhecimento dos tragos estilisticos
tipicos dos locutores de radio; caracteristicas estas resultantes das marcas prosodicas e
segmentais, tais como velocidade de fala acelerada, laringe tensa, voz dspera e
elevagiio de pirch nas situagOes que hipoteticamente sugerissem jogadas perigosas, €

redugdio de pitch com ditongagdo e alongamento das vogais finais em final de sentenga.

Como uma primeira abordagem de um tema tdo pouco explorado, creio que bons
resultados decorreram no final daquele trabalho. Aquela época, o maior desafio a
minha pesquisa era a escassez de uma bibliografia que tratasse especificamente do
assunto. Ao concluir a dissertagdo, eu reconhecia que muito ainda haveria de ser feito,

diante de um tema tdo fascinante.

Portanto, estendendo os horizontes de uma pesquisa iniciada no mestrado, retomo,
nesta tese de doutorado, o estudo sobre os locutores de futebol no Brasil, procurando
inseri-lo na drea da fonoestilistica; ou, como bem colocou Madureira (1992), de uma
estilistica da fala, ou, mais apropriadamente, de uma estilistica da oralidade, pois

abordarei a questdo dos efeitos expressivos na fala do locutor no plano de uma possivel

;;Narracﬁes de futebol transcritas ortograficamente.

Um trecho da Odisséia de Homero (1981. Trad. Anténio Pinto de Carvalhe. Sio Paulo: Abril Culturat,
p. 39); uma crdnica de Décio Pignatari (1971. %500 A.C.” In: Contracomunicacdo, Sio Paule: Perspectiva,
p. 214), a partir de um fragmento da Iliada de Homero (1960. Trad. P* Alves Correia. Lishoa: Livraria 84
da Costa Editora, pp. 95.96); ¢ uma noticia de jornal sobre a chegada de Fidel Castro ao Brasil (Folha de
Sdo Paulo. 07/12/1988, reportagem de Matinas Suzuki Jr., Caderne A-8).
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andglise do discurso oral, das questSes relativas a uma analise do texto a partir da
performance, aqui entendida como o lugar da simultaneidade entre a produgio
(criacdo), a execugdo (interpretagdo) e as circunstincias (contexto) de uma narrativa

oral.

E quando digo simultaneidade refiro-me ao sincronismo entre a elaboragdo do texto e a
narra¢io do mesmo, detectado em todas as narrativas calcadas numa tradigdo oral épica
que tém no passado, como exemplo maximo, a poesia dos antigos bardos,
especialmente os texto homéricos Illiada e Odisséia. Atualmente, exemplos de
cantadores dessa poesia oral podem ser detectados em varias partes do mundo
{Finnegan, 1978). Entre eles, vale destacar os narradores da antiga lugoslavia —~ como
narrardo essa nova guerra? —, cuja performance foi exaustivamente analisada na década
de trinta por Milman Parry e seu discipulo Albert Lord; e, € claro, os repentistas do
nordeste do Brasil (Zumthor, 1987).

Tomando como referéncia o género narrativo oral épico desses poetas, partindo da
observagiio de dois planos discursivos distintos, sendo eles o sonoro e o gramatical, ou
seja, o dos efeitos expressivos geradores de sentido, resultantes dos recursos fonicos de
que dispde a voz do narrador, ¢ o da propria organizagdo lexical do discurso, planos
estes que, embora distintos, devem ser observados conjuntamente, porque sd0 0 corpo
final que veste a narrativa, tentarei, como objetivo principal desta pesquisa, caracterizar

a narragdo de futebol como:
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um génere narrativo oral que tem na sua génese o sincronismo entre o
evento narrado e o evento ocorride. Ou, mais ainda, um dupie
sincronismo, perque além de uma primeira relacio de simultaneidade
entre a criaciio do fexto ¢ a sua interpretacio, isto é, a performance
vista na sua forma tradicional de uma narrativa oral épica, hd que se
considerar uma segunda relacio de simultaneidade entre a cena e o
som, entre o evento a ser transmitido e a ocorréncia de préprio

evento.

Como resultado desse duplo sincronismo teriamos um sincronismo triddico, atrelado a
uma cena que ¢ obrigatoriamente o material visual que dard unicidade ao sentido da

narrativa, porque funciona como referéncia para:

a) A elaboragiio de um texto, isto €, a organizagiio lexical do discurso, morfolégica e
sintaticamente falando, ou seja, de uma gramatica, da sua estrutura e das regras que a

organizam (Fiorim, 1989).

b) A interpretacdo desse texto, dando som a um sentido, primeira instdncia de
vivificagio da palavra, como também fazendo um sentido do som, na sua propria
concretude, do que ¢ fisico, do que é portador de uma seméntica propria (Fonagy &
Bérard, 1972a; Fonagy & Magdics, 1972b; Jakobson, 1988; Wisnik, 1989; Madureira,
1992).

¢) O contexto envolvente, as circunstincias que influem diretamente na elaboragdo

desse discurso, na repeticio dos modelos adequados -~ reminiscéncias de uma tradi¢do
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oral aliada a uma expectativa do pablico — para a composigdo de uma narrativa (Lord,

1960; Bauman, 1977, Ong, 1981).

Partindo do objetivo acima exposto, esta pesquisa desdobrar-se-4 em trés partes,
totalizando nove capitulos, além, evidentemente, de uma introducdo, uma conclusio e

referéncias bibliograficas.

A primeira parte, dividida em quatro capitulos, deve ser vista como um apéndice &
mtroducdo. Sdo comsideracies preliminares que procuram mapear o futebol numa
extensio mais abrangente quanto 4 sua hteratura, aos meios de comunicagio que
veiculam a palavra do locutor, 4 sua histéria, suas regras e o significado de alguns

termos do jargdo futebolistico.

O prumeiro capitulo, sobre a literatura futebolistica, apresenta, através de algumas
dezenas de citagBes, uma bibliografia que trata do assunto futebol nas varias areas do
conhecimento, tais como literatura, poesia, folclore, psicologia social, sociologia,
jornalismo, antropologia, histéria, teatro, musica, cinema, semidtica e lingliistica,
demonstrando como ¢ vasto o arsenal de publica¢les jd realizadas sobre o assunto no
pais’. Procuro, assim, destacar a importancia do tema desta tese e do seu cardter
possivelmente inédito — de certa forma surpreendente, se pensarmos que o futebol ¢

hoje uma das grandes paixdes de quase todos os povos do planeta.

Observar a fala do locutor de futebol ¢ atentar fundamentalmente para o seu percurso

intonacional, atrelado aos varios fatores de mteracfo que nio podem prescindir do som

* Como veremos mais adiante, embora hoje existam perto de mil titulos sobre futebol, raramente se
analisa a fala do locutor.
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como material primeiro de analise, sem deixar, no entanto, de valorizar o seu
vocabulario, as peculiaridades da sua sintaxe e a sua relagio com as outras varias areas
do conhecimento. Tragando um paralelo entre a fala e o futebol, entre a agéio ¢ a
mtonacfo. fago uso das palavras de Dwight Bolinger (1986:vii), quando afirma que a
intonagdo (e aqu tenho-a também como a melodia existente na fala dos locutores de
futebol), além de ser assunto de suma importdncia para os lingiiistas, também devera

ser discutida nas outras varias areas do conhecimento, pois,

Ir concerns psychologists. since imtonation. the least self-conscious and least
commented-on side of vocal communication. allows observers o catch
communicators off guard and watch certain of their inner workings. It concerns
musicians who are interested in the genesis of song, or merely in practical ways of
fitting song to lyric. It concerns jurists who. with their background in written law.
may be inclined 1o take too seriously the words of a message when its tune is
contradictory. It concerns anthropologists who must look at all communicative
behaviour as a whele and will find in intonation the spoken counterpart of facial
expression and physical gesture. It concerns writers who. for lack of tone marks more
subtle than period. quotation marks. and comma. must transiate the nuances of
intonation into descriptive words. And it concerns all those in the language arts, for
whom the colouring of a phrase is as important as the phrase itself. and the mastery

of a lilt is a key to sounding like a narive.

O segundo capitulo discorre sobre o radio, a televisdo e os narradores, sobre os
meios de comunicagio que transmitem a voz dos locutores; cada veiculo com suas
singularidades, suas condigSes de uso, de alcance e de penetragio na sociedade. No
decorrer do capitulo € apresentada, de forma sucinta, a historia e o desenvolvimento
desses veiculos, as primeiras experiéncias, as primeiras emissoras, sua relagfo com a
sociedade, a propaganda e a politica, assim como um pouco da histéria da narracdo de

futebol, com alguns dados importantes e outras curiosidades acerca do trabalho de



Introducéo

alguns dos grandes locutores, do pioneirismo no radio ao advento da televisio no

Brasil.

O terceiro capitulo traga uma breve histéria do futebol, da sua introdugio no Brasil no
final do século XIX, passando pela fundagio dos primeiros clubes, pelo espirito
amador e elitista, pelo preconceito racial, pelo desenvolvimento profissional, por sua
relagdo com a midia e o poder piblico até se consolidar como a mais importante ¢

popular modalidade esportiva do pais.

O quarto capitulo introduz algumas no¢des basicas para o entendimento do joge, com
a finalidade de melhor explicitar as regras e os termos utilizados nos exemplos e
citagdes. No final do capitulo, em anexo, havera um pequeno glossario ao qual o leitor
podera recorrer sempre que o vocabulario do corpus analisado suscitar dividas, como
por exemplo, de que forma se divide o campo de futebol e as suas areas, o que € um
impedimento, um pénalti ou uma falta perigosa, qual a finalidade dos cartdes amarelo e

vermelho, quais as fungdes de algumas posigdes dos jogadores no campo, etc.

A segunda parte trata dos materiais e método aplicados, de que modo foram
selecionados os sujeitos e os corpora, qual a posigdo tomada para a andlise dos dados
durante as gravagdes, qual a qualidade destas gravagdes, os aparelhos, instrumentos €
recursos utilizados para melhor corroborarem as hipoteses levantadas ao longo da

fundamentacio tedrica. Esta se¢dio estd dividida em trés capitulos.

O capitulo 5 estabelece alguns critérios de escolha dos locutores, discutindo a posi¢do

tomada pelo pesquisador quando da sele¢fio das gravagdes dos jogos, dos locutores e

10
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respectivas emissoras registradas; discute também as condigBes impostas pelo contexto

para a definicéio de tais critérios.

O Capitulo 6 trata da postura tomada pelo pesquisador quante i recep¢do e ao método
de gravacdo da mensagem a ser analisada, na observagdo do lugar ocupado pelo
receptor, a partir de trés posigdes distintas: (a) do ouvinte de rddio e das condigdes
existentes para a reconstrugdo da cena que ocorre sincronicamente a elaboragdo da
narrativa; (b) do telespectador ¢ das condi¢des impostas pela propria tela, balizando
sempre o limite entre a cena € a voz do locutor; e {¢) do proprio pesquisador, como
observador do fenémeno. quando das analises realizadas em laboratorio, ou mesmo

como um indisfar¢avel amante do jogo, este torcedor que € — € que sou.

Ainda neste capitulo seriio apresentados os procedimentos tomados quando da
gravagdo das narragdes a partir de trés fontes distintas: o radio, a TV e o laboratério.
Serdio também discriminados os instrumentos utilizados ao longo da pesquisa € suas
respectivas marcas’. E por fim, serfio discutidas as condigdes técnicas de gravacgdo dos
exemplos, de acordo com a qualidade do sinal (no caso do radio) e da programagdo das
emissoras (no caso da TV), assim como o método aplicado no laboratério na analise

instrumental da gravacdo, in loco, da voz do locutor convidado.

O capitulo 7 refere-se aos recurses utilizados na andlise empirica de alguns exemplos
colhidos das gravagdes em radio, TV e laboratério, a partir da observagdo das trés
propriedades basicas do som: (a) a alrura, representada pela medida da sua freqiiéncia

fundamental; (b) a intensidade, representada pelo fluxo de energia, observada com

® Aparelhos de ridio e TV, gravadores analégicos e digitais, microfones, espectrografo, etc.

11
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cautela e geralmente tratada num plano impressionistico; e (¢) a duracdo, representada
pela velocidade de fala, medida através do numero de silabas por segundo, incluidas as

pausas.

A terceira parte, reunindo dois capitulos, trata da fundamentacdo tedrica e
exemplificacées dos temas abordados. Procurando definir a locugdo de futebol como
um género narrativo oral épico, revelado durante a sua performance, a partir de uma
relagiio duplamente sincrinica entre a performance e o contexto envolvente, esta segio
aborda temas relevantes para um estudo dessa natureza, tais como: a relagdo entre a
fala e a escrita, o sentido figurado da guerra no futebol, a importancia da metafora na
sua materialidade textual e fOnica, os padrBes narrativos, e o papel do narrador, nos
seus varios aspectos, como locutor, interlocutor e torcedor. Todos esses temas sdo

ilustrados com dezenas de exemplos, tabelas, andlises e comentarios.

O capitulo 8 discute o lugar da oralidade em relacfio a palavra escrita, na aquisigio e
transmissdo do conhecimento, sugerindo uma discussdo comparativa entre a
vivificacdo da palavra e a eloqiiéncia muda. entre o dito e o escrito, entre a falae a
leitura, entre uma metafora do som e uma metafora do texto, entre metafora/metonimia
e similaridade/contigiiidade, ou mais ainda, entre contornos sonoros ¢ figuras de

linguagem.

Algumas citagdes ilustram a relagdo entre a musica e a voz ¢ a importincia de
reconduzir a oralidade i sua instincia primeira, ou seja, da transmissdo de um saber
que tem na fala e no gesto o seu meio primordial, nas varias possibilidades de

expressdo da palavra através de uma déixis oral e mimica. Discute a questdo da
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intersubjetividade, da observacdo de uma prosodia especifica da narragdo futebolistica,
reveladora de certas pistas que ndo seriam detectadas somente a partir de uma sintaxe,
comprovando assim a importancia do texto futebolistico oralmente narrado em relacio
a0 texto produzido pela escrita. E por fim, busca aproximar o conceito de joge ao
conceito metaférico de gwerra, crando um paralelo entre os termos bélicos
empregados nas batalhas e o universo lingiistico do futebol, onde tensfo e
relaxamento, forga e sutileza, velocidade ¢ inéreia sdo alguns dos fatores que regulam

os niveis de emogdo na fala do locutor.

O capitulo 9 revela a narragdo de futebol como um gémero marrative oral épico
futebolistico, permeado pelos tragos estilisticos do drama e da lirca, sugerindo um
paralelo entre a fala dos locutores e os géneros da narrativa literaria. Coloca a questdo
da performance oral como o ponto convergente de todos os elementos constituintes da
narrativa, o lugar onde se cria, se encena e se envolve, numa relagiio direta entre o
autor, que ¢ também o intérprete da obra, € a platéia, que ¢ também interlocutora do
autor, vertendo, dialogicamente, as varias possibilidades de se transmitir, nos tempos
modernos, direta e indiretamente, uma narrativa calcada numa tradigdo que pode ser
associada aos cantares dos antigos bardos, dos repentistas, dos menestréis medievais. A
figura do herdi, dos deuses (também vildes) e das pelejas sdo relacionadas
constantemente com os emblemas futebolisticos, do craque, dos dirigentes “cartolas” €

da disputa.
Esse capitulo também chama a atengfio para as condigdes de interferéncia do meio no

resultado da narrativa. Isso podera ocorrer tanto no plano fisico (numa cabine de radio

ou TV, dentro do estadio, num laboratério ou num programa de auditdrio), como no
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plano abstrato das condigdes psicologicas do narrador, influenciadas pelo grau de
importancia da narragdo (decisdo de torneios, nivel de interferéncia da torcida no jogo,
arbitrariedades na aplicacfio das regras, tensiio diante da expectativa de pesquisadores
num laboratério de uma universidade, etc). Através de um estudo comparativo entre
essas condigdes de produgdo tdo distintas (0 jogo ao vivo, 0 jogo imaginado, o video-
tape, etc.) é possivel chegar a um resultado que aponte a interdependéncia entre os

tragos estilisticos e os niveis de expressividade na formagfo de um perfil narrativo.

Procura também desenvolver uma teoria que insira os modelos narrativos dos locutores
dentro de dois padrdes de narragdo futebolistica: um, mais abrangente e geral,
reconhecido como um padrdo coletivo de narragdo que representaria o estilo de todos
os narradores de futebol; e um outro, mais individual € personalizado, reconhecido

como um padrio de narragio que caracterizaria um narrador mais especifico.

Observa, ainda, a importdncia da sobreposi¢io da prosddia tipica das narragdes de
futebol — com seus contornos especificos e suas metaforas sonoras ~ a uma sintaxe que
varia, através de recursos parataticos e hipotaticos — com a inser¢do ¢ exclusdo de
conjungdes que coordenam ou subordinam as sentengas de acordo com a velocidade da
narragdo, atrelada ao andamento do jogo, ao perfil da agfo. Observa, também, a
inversdo do sujeito (ordem VS) como um recurso de suspensio narrativa, tendo como

uma das finalidades estender o tempo entre a agéio e a identificagdo do autor da jogada.
Finalmente, discute a posi¢dio do locutor como um torcedor que narra € um narrador

que torce. Avalia o seu grau de imparcialidade na narra¢io e a sua necessidade de ser -

de acordo com o contexto que envolve a narrativa — um torcedor a mais, um mestre
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cerimonial da grande torcida, resgatando no seu canto de menestrel da bola, do seu
para 0 nosso imaginario, o “simbolo que pode, como a esfinge de Emerson, dizer ao

homem: de teu olho sou um olhar™ (Peirce, 1990:73,74).
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Primeira parte: Consideracées preliminares
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Capitulo 1. Sobre a literatura futebolistica

Pelo menaos hoje, ndo tomarel como base os mimeros qgue
exprimem eficiéncia, nem os faros que condenam e
absoivem os homens do futebol. Prefiro. agora. a vaga
lembranca de wm certo chute que morren nas redes.
depors de partir ao meio o coragdo do estadio — metade

bandeira. metade siléncio.

{Armando Nogueira, Bola na rede)

17



1. Sobre a literatura futebolistica

Embora nos ltimos anos mais e mais pesquisadores ressaltem a importancia de um
estudo da oralidade, partindo do proprio material sonoro. tratado durante a
performance do falante, na observagdo de um sentido do som e seus efeitos
expressivos, faltam — ontem como hoje, em quase todas as dreas do conhecimento, seja
na lingiistica, na teorta da comunicacdo, na literatura ou na semidtica, seja na
sociologia, na psicologia, na histéria ou no jornalismo — referéncias a trabalhos que
porventura tenham também enveredado pelo estudo das narracdes esportivas e, mais

ainda. na analise da narrag¢do de futebol.

Muito ja se falou e se escreveu sobre futebol. em quase todas as dreas acima citadas.
Segundo Shirts (1982b), calcula-se que cerca de 700 titulos ja tenham sido publicados
no Brasil'. Futebol, certamente, ¢ um dos assuntos mais discutidos do pais. Isso ndo
significa, contudo, que tantos artigos, ensaios, crénicas ¢ teses sobre o fendémeno da
bola tenham um contetdo critico expressivo. Mesmo ciente da possibilidade de
cometer aqui uma possivel injustica, eu insistiria em afirmar que muito pouco se
escreveu até hoje sobre os locutores do radio e da TV, seu estilo de fala, sua historia,

sua tradigdo. Por essa razdo, creio que alguns textos sobre 0 vasto universo

' Levando em consideracio a data desta referéncia, cerca de quinze anos atris, e o crescente prestigio do
futebol, j& haveria hoje no Brasil perto de mil textos publicados.
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futebolistico merecem referéncia, porque ddo mais claramente a dimensdo desta

pesquisa, visando a uma continuidade no estudo da fala dos locutores.

Na literatura, respeitados autores escreveram sobre futebol. Jodo do Rio, Lima Barreto,
Monteiro Lobato, José Lins do Rego, Carlos Drummond de Andrade, Nelson
Rodrigues, Mério Filho, Dias Gomes, Oduvaldo Vianna Filho, Graciliano Ramos,
Ricardo Ramos, José Condé, Marques Rebelo, Origenes Lessa, Eduardo Galeano,
Paulo Mendes Campos, Fermnando Sabino, Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Decio Pignatari, Armando Nogueira, Jodo Saldanha, J6 Soares, Roberto Muylaert,
entre outros, trataram do assunto, de forma apaixonada ou nfio; ora a favor, ora contra

(Pontes, 1974; Proenga, 1981).

Ricardo Ramos® organizou uma selegio de textos e noticias biogrificas de varios
autores renomados que escreveram sobre futebol ao longo deste século. E interessante
notar a aguda ironia de um Lima Barreto ao comentar uma conferéncia que exaltava o
futebol como um esporte da virilidade e da forca. Graciliano Ramos, numa irdnica e
contundente critica, pouco profética, procura demonstrar a iatil tentativa de instaurar
esse esporte no seio da sociedade nordestina. Paulo Mendes Campos, com sua pena
poética, discorre sobre a paixdio e o crepusculo da sua relagio com o futebol. Fernando
Sabino, fazendo jus ao seu estilo que trafega por uma comicidade lirica, narra um
encontro entre executivos que se entregam ao fascinio de um radinho de pilha, a
transmitir um jogo da selecdio brasileira’, resultando no cancelamento de uma

importante reunido de capula.

* 1993. A palavra é... futebol. Sio Paulo: Editora Scipione,

* £ importante notar o fascinio que as narracdes de futebol excrcem sobre o cidadio brasileiro. Neste
exemplo, a cumplicidade entre um dos membros da reunifio executiva e o sen radinho de pilha (a escuta
era “camuflada™ por um pequeno fone de ouvido) passa a ser dividida entre todos os outros colegas.
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Ainda nessa coletdnea, vale a pena deter-se diante da cronica de um Jodo do Rio,
descrevendo o frisson de uma platéia durante um jogo de futebol no inicio do século:;
ou diante das tramas mais densas, de conteiido mais existencialista, na ficgdo de
Origenes Lessa, Jodo Antonio, Edilberto Coutinho, Luiz Vilela e Anténio de Alcantara
Machado.

A respeito de Alcantara Machado diz-se que o escritor e jornalista merece wm lugar de
honra na histonia da formagéo do espirito desportivo da sociedade brasileira do inicio
do século. Ele, um empreendedor — precursor da estética moderna, segundo Sevcenko
(1994) —, perceben muito cedo a importancia de aliar o crescimento do poder de ago
dos meios de comunica¢do da época com o clima de euforia que se instaurava entre os
jovens paulistanos que se engajavam ¢ se alistavam na Revolug@io Constitucional de
1932. A mobilizacdo e arregimentacdo soclais promovidas por Alcantara Machado
davam-se na forma de discursos inflamados que revestiam a imagem do poeta de uma

aura de locutor esportivo. Ou como bem coloca Sevcenko (op. cit.:37):

Ndio se tem as gravagdes, mas é facil deduzir que Alcdntara cerfamente auriu seu
estilo narrativo dos irradiadores do futebol. Ou seja. o que ele fazia nada mais
era que reverberar v eco de um som elementar, que todos e cada um ja traziam

enraizado no seu coragdo, no seio da metropole.

Mirio Fitho, um dos maiores empreendedores esportivos do Rio de Janeiro nas décadas

de 30, 40, 50 e 60, foi um dos primeiros cronistas a situar jornalisticamente os textos

Tratava-se de um jogo da selegiio brasileira! e, portanto, os compromissos poderiam ser adiados. Lever
{1983:140) observa que: “Quanto mais vinculos com a sociedade alguém possi {..) mais provavelmente vai
adotar com intensidade as suas manifestactes simbolicas, como as equipes esportivas”™,

26



1. Sobre a literatura futebolistica

sobre futebol dentro de uma visio critica, livie do “glamowr”™ que envolveu, nos
primeiros trinta anos deste século. o estilo extremamente “literario” da cronica

futebolistica brasileira.

frmdo de Nelson Rodrigues, Mario Fitho {(que emprestou seu nome ao maior estadio do
mundo, o Maracand) publicou um ensaio intitulado O negro no foot-ball do Brasil’. O
texto, além de levantar dados importantes sobre a gradativa evolugfio e aceitacdo do
tutebol no seio da sociedade brasileira e principalmente da sociedade carioca até a
metade do século, trata, com aguda ironia, do preconceito inicial confra a minoria
negra nos clubes da €poca e de sua subsegiiente aceitacdo. Com prefacio de Gilberto
Freyre, esse trabalho reflete o pendor de uma parte da intelectualidade brasileira da
época para a conceituagdo do carater e da identidade de um povo a partir do ideal
nacionalista que descobria, em oposigdo as influéncias européias. o nosso lado mestigo,
de raizes amerindias e africanas. Tal oposi¢cdo, no entanto, lidas as entrelinhas,

espelhava, na verdade, um paradoxo. Se ndo, vejamos.

A tentativa de afirmar a existéncia de uma possivel “democracia racial brasileira”
esbarrava na contradi¢fio das elites dominantes no momento em que valorizar o negro
requeria certas “qualidades™ da parte valorizada, qualidades estas que deveriam se
ajustar a um carater ex0tico e romantico, sempre dentro dos padrdes estabelecidos pela

influéncia de uma cultura européia. Ou por outra:

* Mdrio Rodrigues Filho, 1947, Rio de Janeiro: Irmios Pongetti.
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A tese de Mdrio Filho é simples: anrigamente néio havia negros no futebol. agora
0s ha: logo, o Brasil é um pais racialmente “democratico”. (...) Mas rio sdo
todos 0s negros democraricos... Pelé o € Fausto. ndo’. Percebe-se. assim. um
outro trace basico desta obra: a delimitacdo das caracteristicas “desejaveis " no
negro. {Shirts, 1982a:52).

Pelé, na sua autobiografia. escrita por Benedito Ruy Barbosa a partir de depoimentos
dados pelo jogador’, narra, numa linguagem simples ¢ direta, a trajetéria da sua vida,
desde a sua infancia até os momentos de gléria no Santos. No entanto, a forma como o
texto ¢ conduzido delata, segundo Shirts (op. cit.:55,56), um trago acentuadamente
demagogico, “maci¢amente moralista”, construindo a imagem do craque submisso as
“regras estabelecidas”, cujo moralismo “apresenta uma funcdo historica: dominagdo™.
E conclui o autor: “no futebol, o conceito de brasilidade, alids, presta-se eficientemente

ao discurso de acomodagio”.

Em Os subterrdneos do futebol’, numa reunido de cronicas, Jodio Saldanha relata sua
experiéncia como técnico e comentarista esportivo, numa obra que, segundo Shirts
(1982a:38), 4 época da sua publicagdo carregava pressupostos “radicais”, firmando-se
como “precursora de um discurso politico que seria retomado somente alguns anos
mais tarde”. Nela, prossegue Shirts. mais do que a mera preocupagdo com as grandes
figuras e com a simples fabricagio de idolos, residia “a consciéncia de que os

- x L N L ol
jogadores sdo trabalhadores, profissionais em uma profissio precana™,

¥ Pelé sempre foi tido pela critica ¢ pela sociedade como um profissional exemplar, elogiado pela classe
efitista como o “modelo para a raca” (Shirts, op. Cit.:53); Fausto, por outro lado, sempre simbelizon o
negro rebelde que “nio freqiientava a *sociedade’ nem disfarcava o cabelo” (J. R. dos Santos apud Shirts,
op. cit.:523.

® (Eu sou Peld. 830 Paule, 1961; apud Shirts, 1982a).

7 1963. Rio de Janeiro: José Olimpio.

¥ Esua precariedade ndo ¢, de fato, um retrato muito exato da posigdo social e financeira de um nGmero
cada vez maior de jogadores de futebol. Assim como no basquete, no vblei, no ténis ¢ na formuia 1, o
futebol. nos dlitimos anes, passon a interagir intensamente com a midia, e consegiientemente, o
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Num dos capitulos de Contracomunicacdo’, Décio Pignatari reumiu crénicas
futebolisticas que versavam sobre o0s mais variados temas. desde a exaltacio aos
craques, como Pelé, Rivelino. Ademir Da Guia e Garrincha. até uma tenaz e ndo menos
polémica critica a misica ¢ a poesia que se fazia naquele momento no pais, mesclando
um estilo discursivo que contém cores que vdo do coneretismo a uma ironia, digamos,
de certo modo... rodriguiana. Dentro das caracteristicas que marcam este e oufros
autores concretos, podemos assinalar, numa de suas cronicas, uma bem-humorada

analise da nova bola'” langada pela FIFA''.

Embora corintiana também. como eu, olho-a com suspeigdo e desconfianga a
rolar enganosamente pelo gramado: bola-ndo-bola. branca-ndo-branca. preta-
nio-preta. branca-ou-preta. preta-ou-branca. brancag-e-preta. preta-e-branca.
prenca. branta, E cinza. quando em alta rotagdo. Que diabo de nem bola é essa.

afinal? Caleidoscopica. hipnotica. camuflada. mesmérica — bola-de-tréia? {p.
183}

Armando Nogueira. escritor e comentarista esportivo, publicou recentemente, em
parceria com Jo Soares e Roberto Muylaert, algumas impressdes das Copas de 50, “a

que ndo queremos lembrar”, e 54, “a que ninguém viu”'%, Qutro trabalho do autor é

aproveitamento da imagem do futebol pela propaganda supervalorizou os salirios de muitos atietas. Come
exemplo, vale comparar a faixa satarial dos jogadores das décadas de 50 e 60 (ver Ruy Castro, 1995) com
o0s proventos (alguns, nem tanto...) dos craques de hoje. Algumas leis que regem os contratos futebolisticos,
no entanto, continuam extremamente uitrapassadas e injustas, como, por exemplo, a que di 208 clubes o
direito de “propriedade” sobre o passe do jogador, tornando-o prisioneire do seu proprio contrato, sem
liberdade, muitas vezes, de decidir os rumos da sua carreira profissional. Esta lei. felizmente, tem scus
dias coniados e dever] ser reformulada em breve.

* 1971. “Terceiro tempo: onze cronicas de futebol”. In; Contracomunicagdo. Sio Paulo: Perspectiva.

' Até o final da déeada de 60 a bola de couro usada no futebol era branca ou marron-clara, Na Copa de
70 a FIFA estreon um novo tipe de bola, com gomos brancos ¢ pretos.

" FIFA: Federaciio Internacional de Futebol Associado,

" 1994. A Copa que ninguém viz ¢ a que ndo queremos lembrar. $io Pauio: Companhia das Letras.
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. .5 13 : -
uma edi¢dio comentada de suas crénicas ~, tragando um panorama da vida futebolistica

brasileira, numa critica sempre carregada de um colorido poético.

Tal obra teve a organizacdo, notas ¢ estudo de Ivan Proenca; ele, também, autor de um

importante trabalho sobre o futebol'*

. A pesquisa de Proenga traz um dos mais vastos
levantamentos sobre a cena futebolistica brasileira. do cinema ao teatro, da literatura a
poesia de cordel. No entanto, seu trabalho, assim como outros, carece de um estudo da

narrativa radiofdnica e televisiva do futebol no Brasil.

Entre todos os autores, Nelson Rodrigues ¢, possivelmente, o mais agudo e poético
cronista do futebol brasileiro em todos os tempos. Durante duas décadas, Nelson
publicou suas cronicas em varios periodicos'”. Também participou de mesas redondas
na televisdo. ao lado de outros grandes notdveis, como Armando Nogueira e Jodo
Saldanha, sempre inserindo o seu discurso de forma apaixonada, ufanista, de uma

parcialidade gritante, ou, para usar um termo seu, de “babar na gravata”.

Armando Nogueira. na apresentacio do livro A sombra das chuteiras imoriais®, ja
dizia que Nelson era um Homero que via o futebol “com os othos de um iluminado™.
Nas cronicas de Nelson Rodrigues, o pesquisador atento descobrird uma variagdo
tematica que aborda desde a questdo da moral, do preconceito, da religiosidade ¢ da
politica até a mais intima relagdo desse esporte com o divino, o “inexplicavel”, o que €

mitico, lirico. épico e tragico. E esse “espanto” diante da vida, tdo bem retratado na

¥ 1974, Bola na rede. Rio de Janeiro: José Olimpio.

4 1981, Futebol ¢ pulavra. Rio de Janeiro: José Olimpio.

¥ Manchete Esportiva, O Globo, Jornat dos Sports, Realidade, Manchete, Fatos & Fotos, entre outros.
'6 Netson Rodrigues. 1993. Org, Ruy Castro. Sdo Paunlo: Companhia das Letras.
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dramaturgia rodriguiana, que pode ser detectado. a todo o instante, na sua cronica

esportiva. Ou como ele proprio afirmava (1994:16):

Houve um tempo. no passade do homem. em que o fato tinha, sempre. um Camdes.
um Homero. um Dante o mdo. Por outras palavras: — o poeta era o reporter gue
dava ao falo o sew canto especifico. Hoje, nos temos tudo: — jornal. radio e
televisdo. O gque nos falta é. justamente. a capacidade de admirar. de cobrir o

ACORTECTMENIQ COM O OSSO espanto .

Quando se referia a um grande jogador — para Nelson, sempre o heréi invencivel, pega
primeira na epopéia futebolistica ~. a narrativa tomava ares semelhantes ao texto do
mais eximio bardo. Sobre Pelé, por exemplo, relembrando a conquista do Campeonato
Mundial de Clubes pelo Santos, diante do Benfica de Portugal, em 1962'7, Nelson

declara, ou por outra, narra (op. cit.:.165);

Seria uma partida como outra qualquer. se a presenca de FPelé ndo «
transfigurasse. dando-lhe uma dimensdo gigantesca. O que o crioule fez ndo ha
Homero que o descreva. Ele atravessa os adversarios assim comoe um fantasma
arravessa as paredes. (..) Pelé era uma forca da natureza. Ele chovia. ventava.
trovejava, relampejova. Seus passos eram limpidos. exatos, macios. (..} A

multidéio ja nem respirava. sentindo gue estava vivendo momentos de eternidade.

Além da literatura e da pesquisa académica, o futebol também foi tema para a musica,
a pintura, o teatro e o cinema (ver Proenca, 1981; Toledo, 1996). Na musica, varios
compositores de prestigio, ao longo do século. cantaram sua admiragdo e paixdo pelo
esporte da bola. Vale citar, entre outros, Villa-Lobos (4 prole do bebé, mimero 3,

1926), Pixinguinha (Um a zero, 1946), Ani Barroso (O Brasil hd de ganhar, 1950),

7 Santos 532 Benfica.
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Billy Blanco (Oracdo de um rubro-negro, 1955), Luis Gonzaga e Zé Dantas (Siri
Joganda bola, 1956), Gilberto Mendes (Santos Football music, 1959), Sérgio Ricardo
{Beto bom de bola, 1967), Milton Nascimento e Fernando Brant (4qui é o pais do
Jutebol, 1970), Jorge Benjor (Fio Maravilha, 1972), Gilberto Gil (Meio de campo,
1673) e Chico Buarque (Futebol, 1991). Também vale uma referéncia a obra de

Lamartine Babo, autor de uma série de marchas para uma dezena de clubes cariocas.

Muitos pintores também se inspiraram no futebol. destacando-se, entre outros, Aldemir
Martins (O juiz, 1966), Candido Portinari (Futebol em Broddsqui, s/data), Jodo Camara
(Jogos de Guerra, da série Cenas da vida brasileira, 1930-1954) e Siron Franco (/im

do craque, 1975).

No teatro, duas pegas merecem referéncias: Chapetuba F. C., de Oduvaldo Vianna
Filho, e 4 Falecida, de Nelson Rodrigues. No cinema, respeitados diretores levaram
para as telas um pouco da histéria desse esporte, seja na ficgdo, no documentario ou
numa homenagem biografica, destacando-se, entre outros, Genésio Arruda (O campedo
do futebol, 1931), Milton Rodrigues (4/ma e corpo de uma raga, 1938), José Carlos
Burle (O gol da viiéria, 1945), Djalma Limongi (Asa branca, s/d), Nelson Pereira dos
Santos (Rio, 40 graus, 1955), Joaquim Pedro de Andrade (Garrincha, alegria do povo,
1963), Maurice Capovilla (Subterrdneos do futebol, 1965) e Leon Hirszman (4
Jalecida, 1965).

Textos sobre a vida dos jogadores, a histéria das copas do mundo, estatisticas e

analises, levantamentos do vocabulario futebolistico, etc, também foram publicados por

varios autores. Entre as biografias dos grandes idolos, uma de longe se destaca. Ruy
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Castro (1995), ao pesquisar a vida de Mané Garrincha, o génio das pernas tortas, fez a

mais importante biografia ja publicada no Brasil sobre um jogador de futebol.

Entre os varios autores que se¢ dedicaram a historiar o futebol brasileiro, Tomas
Mazzoni'® merece uma atengdo especial. Redator chefe de A Gazera, a partir da década
de trinta, Mazzoni fol um critico atento e um incentivador apaixonado do esporte
bretio'”. Publicou um relevante trabalho, Histdria do futebol no Brasit®, que traga
minuciosamente a epopéia do nosso futebol, em toda a sua dimensdo, do final do
século passado as vésperas da Copa de 1950. O texto de Mazzoni oferece um vasto
panorama sobre a passagem dos clubes e dos jogadores do estado amador ao
profissional, da transformagdo do futebol como esporte de elite em esporte de massa,
invocando paixdes em toda a extensdo do territorio nacional. Sua pesquisa relata,
detalhadamente, a fundacio dos grandes clubes brasileiros, as cisdes, o surgimento das
federagGes, os primeiros jogos interestaduais, as primeiras excursdes internacionais, 0s
problemas politicos, as partidas disputadas ao longo dos campeonatos em todo o Brasil,
as escalagdes dos times, os escores, os goleadores, curiosidades, etc. E. sem ditvida — a
exemplo do trabalho de Proenca (1981), em relagdo as ultimas décadas —, a mais
completa pesquisa sobre o futebol brasileiro da primeira metade do século. Mazzom
também publicou outros trabalhos, entre os quais, uma coletdnea de crénicas (1939) e
wma reportagem completa sobre a participagfo do Brasil nas Copas de 30, 34 ¢ 38

(1950b).

** O autor tem o seu nome assinado de diferentes maneiras, nas suas virias publicacdes (Tomas, 1939;
Tomaz, 1956; Thomaz, 1939, 1950; e, novamente, Tomis. 1950). Adotei a grafia “Tom:is” apos consultar
algumas citacéies em textos de outros autores; além disso, esta é a assinatura dos seus ditimos trabathos.

¥ Referéncia aos ingleses, inventores do futebol.

* 1950a. Sdo Paulo: Leia.
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Assim como Mazzoni, Nogueira, Soares ¢ Muylaert, vérios autores escreveram sobre
os percaigos do escrete nacional através das copas do mundo. Paulo Perdigdo (1986)
analisou a importdncia do resultado da Copa de 50, desastroso para todos os
brasileiros™ . A analise precede um conto. levado posteriormente as telas do cinema na
forma de um curta-metragem. que mescla ficgfio e realidade no instante exato da
marcagdo do gol uvruguaio na derrota do Brasil. A sua pesquisa contém uma
mnteressante transcrigdo da narragdo radiofonica daquele jogo. No entanto, a transcrigio
deixa a desejar quando ndo identifica especificamente a autoria da narragdo para os
lances em questdo {embora. no inicio, cite os dois locutores que irradiaram a peleja, um

em cada lado do campo).

Orlando Duarte (1994), um enciclopedista do futebol, comentarista e cronista de uma
historia em que ele. pessoalmente, é um dos grandes participantes, publicou um
trabalho de relevo para aqueles que desejam estar a par da historia do escrete nacional

atraves das copas.

De bastidores e detalhes técnicos sobre as copas do mundo também trata Solange Bibas
(1982). Sua pesquisa. no entanto, niio tem o peso e a extensdo que qualifica a obra dos
autores acima citados; é, no maximo, uma referéncia bastante sintética da participagio

do Brasil através dos mundiais.

Na psicologia social e na sociologia, algumas referéncias sdo importantes porque
tratam de questdes racial, econdmica, social, politica, religiosa e filosofica. No futebol,

esporte de forte conotagio bélica, sempre relacionado com o combate entre forgas que

' O desastre de 50, como ficou conhecida a derrota da selecfio brasileira na final da dnica copa realizada
ne Brasil, foi palco das mais variadas discussies, andlises, depoimenios pessoais, cromicas, etc,
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se desafiam. conceitos metaféricos detectados em palavras do tipo “combate”,
“bravura”, “cerco” e “assédio”; ou sentengas do tipo “engatilhar o tiro”, “perdeu-se
uma batalha. ndo a guerra”, “dar o sangue pela vitoria™: ou ainda, argumentos do tipo
“cumprir ordens [do técnico] com determinacdo”. “eu vim para somar”, entre outros,
dependendo do contexto em questdo, como o politico, o social, ou o econdmico, geram
interpretagdes equivocadas. servindo, estrategicamente, & manipula¢do de quem detém

o poder dentro de uma comunidade.

O resultado disso ¢ a identificagdo com um sentimento patridtico, um exacerbado
nacionalismo. Os governos, e em especial os mais auforitarios, aproveitam-se das
nogoes de unido, respeito as ordens de um comando, bravura, etc, exultadas em todos
os esportes. e principalmente naquele que se destaca dentro de uma comunidade, como

. . . 22
um forte argumento para impor uma ordem quase sempre de contetido duvidoso™.

Talvez por essa razdo (uma entre tantas), uma parte mais esclarecida da sociedade
passou a rejeitar o futebol, sempre relacionando-o a manipulacio dos poderosos, a
alienagdo das verdadeiras condig¢des de vida dos trabalhadores, ao parodiado “Opio
(crack?)” do povo”. Roberto DaMatta (1982:22) chama a atengdo para essa discussio,
algumas vezes equivocada, da alienagdo de um povo pelo esporte de massa. Afirma o

antor:

 Tal expediente foi largamente utilizado no Brasil, ac longo das gestbes de virios governos, desde o
Estado Novo até a era Collor. Nos dias de hoje, embora numa escala de proporgies menores, esta regra
ainda se mantém. O poder da idolatria no futebol gera, em alguns casos, certos paradoxos. Por exemplo,
na Copa de 70, a vitéria do time brasileiro foi aliada a um forte esquema de propaganda — o “pra frente
Brasil” -, numa época em que ¢ regime militar impunha um rigido esquema de perseguicdes politicas ¢
censura total 4 imprensa. J4 na Copa de %4, 0 secretdric da Receita Federal demitin-se por nilo aceifar
gque 03 “herois” do campo fossem dispensades da fiscalizaclio da alfindega, pois, segundo alguns
campedes, o povo 1A fera ndo poderia esperar...

* Esta associacio foi sugerida pelo Prof. Sirio Possenti, quando da qualificacio desta tese.
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Tudo indica que a tese do “futebol, dpio do povo™ é uma projegdo de nossa
perspectiva da sociedade e do lugar que nela reservamos a atividade esportiva,
Penetrar. pols. na maneira como classificamos a atividade esportiva em relagdo a
outras atividades sera discerniv 0s motives sociais desta tese que surge numa

relagcdo mistificadora ™

Em contrapartida, Roberto Ramos (1984) demonstra exatamente 0 uso de um esporte
de massa (no caso, o futebol) como catequese do poder, através da visdo imperialista e
nacionalista de povos ¢ homens que, ou tinham no intimo um certo espirito militarista,
como o Bardio de Coubertin, idealizador das Olimpiadas. no final do século passado®,
ou serviam a ideologias fascistas de governos autoritarios, como na Alemanha e na
Italia da década de trinta, que exaltavam a ginastica como disciplinadora do carater da

juventude.

Amo Vogel (1982), por outro lado, afirma que o risco que se corre com esse tipo de
enfoque € 0 do uso puramente instrumental da ideologia. Resta saber, continua o autor,
a razdo de ser o futebol o esporte, por exceléncia. que une as distincias entre si, numa
trama que polariza fortemente as opinides e as atengdes da sociedade. Na verdade, o
instrumento/bola pode ser usado para servir a causas extremamente antagénicas.
Aliado ao poder ditatorial de governos fascistas, ou rebeldes a causas tdo medonhas, o
futebol tem, na sua historia, exemplos que refletem este conflito. Galeano (1995:38,39)

cita duas situagdes que ilustram bem esse argumento. Relata o autor:

** Qs Primeiro Jogos Olimpices Modernos ocorreram em Atenas, no ano de 1896.
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O futebol e a pdiria estdo sempre unidos: e com freqiéncia os politicos ¢ o
ditadores especulam com esses vinculos de identidade. 4 esquadra italiana
ganhou os mundiais de 34 e 38 em nome da pdrria e de Mussofini. ¢ seus
Jjogadores comecavam e terminavam cada partida dando vivas & Itdlia e soudando
o publico com a palma da mdo estendida.

Tambem para os nazistas. o futebol era uma quesido de Estado. Um monumento
lembra. na Ucrdmia. os jogadores do Dinamo de Kiev de 1942 Em plena
ocupacdo alemd. eles comereram a loucura de derrotar uma selegdo de Hitler no
estadio local. Tinham sido avisados:

- Se ganharem. morrem.

Entraram resignados a perder. tremendo de medo e de fome. mas ndo puderam
agtientar a vontade de ser dignos. Os onze foram fuzilados vestidos com as

camisas. no alto de um barranco. quando terminou a partida.

Creto que abordar um fendmeno com consegiiéneias tdo vastas na formagdo do cariter
de um povo, como no caso do futebol, é, antes de mais nada, tratar os varios temas
referentes a esse assunto com pesos ¢ medidas equivalentes, de modo que se tenha uma
visdo geral e informada. Afinal, ndo somente o esporte, mas a musica, a literatura € o
cinema, entre outras atividades que comovem os homens, sdo armas perigosas quando
usadas para encobrir falacias. Vale aqui ressaltar as palavras de Waldenyr Caldas

(1994:46,47) quando afirma que

Oualquer andlise ideologica que se quiser fazer do futebol de modo geral. ¢ do
Sfutebol brasileiro em pardcular. ndo deve deixar de lado o seguinte argumento:
nio ¢ o futebol em si nem enguanio manifesiagdo ludica nacionalmente
consagrada que aliena. que desvia a sociedade dos seus problemas mais urgentes.
Esse fato decorre. isto sim. do uso ideolégico gque o Estado possa fazer desse
esporte. como faria de qualquer outra manifestagdo que tivesse for¢a popular

idéntica.
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Outro fator mmportante ¢ a questio do enfoque que deve ser dado., politica e
culturalmente, para cada situacdio, de acordo com a regifio e os costumes de uma
determinada comunidade. Segundo Levine (1988), o estudo de um fenémeno social
isolado abre apenas uma perspectiva parcial para o entendimento de uma certa
sociedade. Referindo-se ao esporte na América Latina e & sua relagio com os sistemas
politicos e sociais, 0 autor sugere que a experiéncia em um determinado pais e regido
poderd ndo ser a mesma em outros paises ¢ regides diferentes. A légica parece um

tanto simplista, mas ndo é.

Tal argumento refora a tese da necessidade sempre constante de abordagens
multidisciplinares, como a que agora empreendo, quando do estudo de fatores isolados
sobre fendmenos de dimensdes abrangentes. Ou, nas palavras de DaMatta (1982:21),
quando afirma que o futebol deve ser analisado como “um veiculo para uma série de
dramatizacdes da sociedade brasileira”, e portanto, em vez de estuda-lo como um
esporte “em contraste com a sociedade, como ¢ comum neste tipo de trabalho”, deve-se

analisa-lo “junto com a sociedade”.

Para Vogel (1982:78), uma das respostas estaria calcada no fendmeno da ritualizacdo.
A celebracdo do futebol como ritual, isto é como processo de simbolizagdo,
“recombina os elementos do cotidiano, conferindo-thes, pelo processo de
deslocamento, um efeito de focalizagdio”. A visdo ritualista do futebol, por sua vez,
sugere uma abordagem desse universo através de um paralelo com o teatro (Herrera,
1976), no qual emergem simbologias semelhantes entre a linguagem futebolistica e o
texto espetacular, entre 0 jogo e a cena teatral; ou, nas palavras de Byington

(1993:2,3), para quem os espeticulos coletivos, tais como o circo, o cinema, as
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paradas, as corridas, os festivais de musica e danga, as touradas e os demais esportes,

assim como o futebol, tém, simbolicamente,

{...) a mesma fungdo psicologica que as religides: ligar a consciéneia individual e
coletiva as suas raizes inconscientes. ou seja, ao arquétipo cemtral ou self;
organizador do desenvolvimento psicologico da alma individual ¢ coletiva. Prova
disso ¢ que, em inumeras culturas, esses espetaculos existiom como um ritual
propiciador dos deuses, como bem exemplificam os jogos olimpicos dedicados a

Zeus.

Mais que a religifo, a politica e a moral — porque delas também ¢é sombra, no sentido
junguiano, quando subjazem inconscientemente —, todos esses fatores da catarse dos
torcedores — seja no campo, em casa ou nas ruas —, ¢ o futebol um dos espelhos que
melhor refletem o percurso historico do nosso povo, principalmente a partir da segunda
metade deste século. Nesse sentido, ¢ importante trazé-lo para as universidades, para as
salas de aula, para os debates académicos, confrontando a curiosidade do pesquisador

com a paixdo que mais forte pulsa no seio da nossa sociedade.

Isso explica o surgimento, nos tltimos anos, de teses e artigos relevantes, como o

I, que retne textos alicergados “no tipo de conhecimento cultivado no

Dossié Futebo
interior da Universidade”, tendo como “fio condutor” a contribuigdo “para uma
interpretagdo critica do futebol” (José Carlos Brumi, op. cit:7). Reunindo autores
experientes e jovens pesquisadores, a revista abre um vasto panorama sobre os mais
diversos temas, da ficgdo 4 antropologia, dos aspectos sociopoliticos a violéncia das

torcidas.

% 1994, Sio Paulo, Revista USP, 22.
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Um desses jovens pesquisadores, Luiz Henrique de Toledo, autor do texto
“Transgressdo e violéncia entre torcedores de futebol” (op. ¢it.:92), foi protagonista de
um fato que resume bem a importdncia, no meio universitario, do estudo desse tema.
Torcidas organizadas de futebol”® é o produto final de uma pesquisa de pos-graduagio
em antropologia social. na USP, que deu ao autor, em 1994, o prémio de melhor
dissertagio de mestrado do ano, pela Associagdo Nacional de Pos-Graduagio e
Pesquisa de Ciéncias Sociais. Neste trabalho, Toledo analisa os principais aspectos que
constituem o modo de vida de uma grande parte dos torcedores brasileiros, isto é,
daqueles que se unem para torcer, enfileirando verdadeiras legides que resultam numa

marcante forma de interagéio social nas metropoles brasileiras.

Lever (1988:85) ja afirmara, num de seus artigos que tratam da integragdo da sociedade
pelo esporte, e, principalmente, pelo futebol, que “sport can be used and sport can be
abused”. Porque o uso do futebol como um produto cultural de massa, fendmeno social
de grande alcance, e o abuso resultante das vantagens e proveitos que dele possam ser
tirados, sempre dividirdo opinides. A imprensa em geral. os analistas esportivos € os
clentistas sociais, assim como a propria sociedade, refletida no papel de uma
coletividade que provém e usufrui desse esporte, discutem, ja ha alguns anos, o papel

do estado e da iniciativa privada em relago ao futebol.

Esta série de referéncias e comentrios sobre uma vasta literatura futebolistica, das
cronicas esportivas as teses e ensaios académicos, versando sobre os mais variados

temas, reforga a minha observagdo, no inicio deste capitulo, acerca do contraste entre o

6 1996, Campinas: Editora Autores Associados.
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muito que se fez ¢ se faz nas areas mais distintas do conhecimento € 0 pouco e escasso
material publicado na area da lingiiistica. Escassas sdo as referéncias bibliograficas, as
noticias sobre uma possivel pesquisa de campo ou uma analise instrumental, sobre
textos que tratem de uma analise do discurso e de uma semidtica, de um estudo sobre
as relagdes dialdgicas entre os locutores ¢ os auxiliares, os programas esportivos e as
mesas-redondas, sobre o perfil do torcedor como um narratario de varias procedéncias,
no campo, na rua ou em casa: ou ainda, sobre as diferencas ¢ lagos comuns entre os
varios veiculos de transmissdo da noticia esportiva, entre a imprensa falada — o radio, a
TV, o cinema — e a imprensa escrita — o jornal e a revista especializada —. em suma.
carece a literatura esportiva de uma analise lingiiistica da narracdo de futebol como um
género que tem lugar a partir de wma performance que se da entre um jogo € a sua
descri¢do simultanea. Portanto, antes de concluir o capitulo, gostaria de discutir alguns
trabathos lingiiisticos sobre o futebol em geral, e mais especificamente sobre os
locutores.

Em “Futebol ~ fendmeno lingiiistico™’, Maria do Carmo Fernandez aborda esse
esporte através de uma sociologia da linguagem, tendo como material analisado a
imprensa esportiva, especialmente a carioca. Apesar de ndo aprofundar as questdes
ideologicas —~ embora as coloque superficialmente, apresentando, como sugere Shirts
(1982a:63), certos “contornos ideolégicos” —, a autora tem, sem davida, o ménto de
levantar de modo pioneiro algumas relagBes entre certas manifestagOes lingiisticas do

futebol, detectadas na imprensa escrita, e o cotidiano dos jogadores e torcedores.

37 19714, Rio de Janeiro: Documentirio.
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Entre os poucos trabalhos voltados para uma analise dos locutores esportivos, destaca-
se 0 estudo sobre a intonagdo nos resultados de jogos de futebol nas Ithas Britdnicas,
de Gérard Bonnet™ Nesse artigo, o autor examina os modelos convencionais
reconhecidos na intonagdo do locutor ao pronunciar o resultado de um jogo. Segundo
Bonnet, a assimilagdo desses modelos por parte do ouvinte permite-lhe conhecer
antecipadamente o placar final do jogo antes de anunciado o escore do segundo time.
Atraveés da observacdo das narragbes de jogos ma TV, o autor chega a resultados
interessantes na sua anélise. Um deles aponta uma maior durago na pronuncia do time

da casa. quando este sal vitorioso (primeiro time, por ordem de enunciagdo).

Outros resultados dessa pesquisa, embora coerentes ao ftratar 0s contomos
intonacionais, ascendentes ¢ descendentes, de acordo com o resultado dos jogos (time
da casa vencedor, time de fora perdedor, etc), detectam um problema relativamente
grave quanto & andlise instrumental. As medidas extraidas com um aparelho
equivalente ao laringdgrafo foram realizadas a partir de uma tentativa de imitagdo do
percurso intonacional do narrador, ou seja, um segundo informante narrou o resultado
do jogo tentando imitar as marcas caracteristicas do locutor, ja que este ndo podia
locomover-se até a cidade de Belfast, local da pesquisa (e uma fita gravada com a sua
voz também ndo teria, evidentemente, nenhuma funcionalidade para a extragdo de
medidas através de um laringdgrafo). Sendo assim, o pesquisador langou mdo do
recurso da imitagdo. Tal expediente s6 seria eficaz no caso de um exemplo ilustrativo,

. ] . 20
como os que realizei durante a minha pesquisa de mestrado™.

'8 1980. “A study of intonation in the soccer results™. Journal of Phonetics, 8:21-38,

- Naguela oportunidade (Rocha Filho, 1989), es nio visava “imitar” a voz de nenhum parrader
especifico, mas apenas procurava criar um estilo de narrar eventos, sobre os mais variados temas, de
forma semethante a0 estilo mais geral dos locutores de futebol (ver introdugio).
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Caso o objetivo do pesquisador ndo seja identificar falantes a partir de gravagdes
terminantemente “falsas”, como trotes, ameagas telefonicas ou parédias humoristicas,
torna-se dificil aceitar a imita¢do como um procedimento adequado para uma analise
que busque uma afericdo instrumental como recurso capaz de corroborar hipdteses
voltadas para o desempenho vocal de um determinado locutor. Alguns dados, como as
caracteristicas de uma qualidade de voz ou os niveis de intensidade ¢ Fo, estanam
comprometidos na medida em que variam de um informante a outro, correndo o risco

de ser rejeitados e tratados como um “mascaramento” de pesquisa pouco confiavel.

Por outro lado, embora ndo muito explorado neste artigo, o autor nos oferece um bom
exemplo do processo de instauracdo da tradigdo oral nas narrativas esportivas através

do artificio da repeti¢o, ao afirmar que

Some intonational features have beem adopted. rather than other which were
equally available in English. This choice was made by the man who first had to do

this job and has been respected ever since (p. 21).

Indo mais a fundo nessa questio. chegar-se-ia a uma exemplificagdo do papel da
performance nas narragdes esportivas, pois € na remissio a modelos criados e mantidos
pela repeti¢do que se define o género narrativo oral futebolistico, reconhecido por uma
certa comunidade que tenha assimilado uma determinada prosodia. dentro de um
contexto que tem influéncias diretas sobre a criago ¢ a transmissdo da mensagem (ver

capitulo 9).
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Outro autor, Charles Ferguson, publicou um importante texto, “Sports announcer talk:

synfactic aspects of register variation”

, no qual analisa as narragles esportivas de
radio, nos Estados Unidos ¢ no Japdo (football americano e baseball), a partir de
algumas caracteristicas sintaticas detectadas na fala do locutor, tais como: omissdo de
pronome no inicio de sentenga, seguido de verbo copulativo ou nfo; inversdes, com o
predicado precedendo o sujeito; expressdes que nomeiam uma situagdo especifica no
jogo, com o auxilio de uma preposi¢do seguida de verbo ou substantivo; uso de
modificadores, através da interpola¢do de sentencas, com a finalidade de identificar o
jogador logo apds a sua nomeagdo, caracterizando uma fungdo referencial, e, entre
todas as caracteristicas, a mais importante — o uso do tempo verbal no presente do
indicativo para a descri¢do de jogadas de curta duragdo, e no pretérito perfeito para

jogadas rapidas que escapem a capacidade de sincronismo entre 0 som € a ag&o.

As questdes referentes a inversdo do predicado e ao uso do tempo verbal, de acordo
com o lance do jogo, vistas também como marcas caracteristicas de um estilo narrativo
oral, serdo mais detalhadamente discutidas nos capitulos finais deste trabalho, quando
analisarei e comentarei os varios exemplos de transcrigdes de narragdes futebolisticas
do radio e da TV, reforcando uma fundamentagdo fedrica que visa caracterizar a
narragio de futebol como um género oral, trazendo, oxald, algumas luzes para as

hipéteses que despontem ao longo do caminho.

3% 1983, Language in society, vol. 12, 2:153-172.
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Capitulo 2. Sobre ¢ radio, a televisio e os narradores

Vocé, pequena carxa que trouxe comigo
Cuidando que suas vabulas ndo quebrassem
Ao correr do barco ao trem. do trem ao abrigo

Para ouvir o que meus inimigos falassem
Junto a meu leito. para minha dor atroz
No fim da noite. de manhd bem cedo
Lembrando as suas vitorias e 0 meu medo:

Prometa jamais perder a voz.

(Berthold Brecht, Ao pequenc aparelho de radio)

Ndo é vocé que vé a TV. E ela quem vé vocé.

(Artur da Tavola)
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No final do século passado, apds o advento da telefonia, quando, em 1876, Graham
Bell conseguiu pela primeira vez transmitir a voz humana a distdncia através de um fio,
muitos pesquisadores, como Hertz, e posteriormente Marconi e De Forest, buscavam a
proeza. quase impossivel para a época, de gerar, transmitir, controlar e captar as ondas
sonoras através do espago sem o auxilio de um elemento condutor. Sob a batuta desses
grandes cientistas e suas engenhocas esquisitas que davam aos seus discos, cilindros e
caixas o dom biblico do verbo, da palavra viva, logrou-se, paulatinamente, até o inicio

deste século, os resultados esperados, surgindo assim a radiofonia.

Entre esses pesquisadores vale salientar o nome de um brasileiro, reconhecido
internacionalmente por seus feitos na area da radiotelefonia e da radiotelegrafia. Padre
Landell de Moura (1861-1928) viveu muitos anos nos Estados Unidos, e segundo um
“Informativo Mensal” de 1982 da Associacdo Brasileira de Emissoras de Rddio e
Televisdo (ABERT), ele foi um dos pais da radiotelefonia, tendo em 1900
desenvolvido trabalhos pioneiros nessa area, além de elaborar na mesma época um
aparelho mais avangado para a radiotelegrafia. Ainda segundo a ABERT, Padre

Landell seria um dos primeiros cientistas do mundo a sugerir o emprego das ondas

' 1y Hamiiton de Almeida. 1984. Padre Landell: o outro lado da historia dus telecomunicagdes (apud
Sampaio. 1984).
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curtas; isto. duas décadas antes do surgimento de tais ondas, de modo regular, na
radiodifusio.

Assim, como num futuro nio muito distante, durante os combates da Segunda Grande
Guerra (a despeito das atrocidades medonhas cometidas em nome de falsos ideais),
gravadores. microfones e microcameras seriam inventados e aperfeicoados para servir a
escuta e decodificagio de mensagens secretas dos servicos de espionagem, o
desenvolvimento da radiofonia na Primeira Guerra Mundial, com o intuito de captar no
front mensagens inimigas ou aliadas, também serviria para outras trincheiras: a dos
radidfilos e suas emissoras amadoras, que num curto espago de tempo, entre o final da

guerra ¢ 0 inicio da década de vinte, espalharam-se nos Estados Unidos e Europa.

Esse pendor amadoristico, no entanto, pouco durou. Naquela época, meados da década
de vinte, tal pendor estava mais associado a conceitos éticos de uso das ondas para
transmissdio de cultura e entretenimento de qualidade aos lares do que a objetivos que
fogo fundariam alicerces solidos no cotidiano das emissoras de radio e TV de todo o
mundo. Cedo, muitto cedo, descobririamos que a receita ideal conninha ingredientes que
coadunavam a ilusdo da noticia fantasiosa, do glamour dos palcos de revista ¢ da
propaganda de maquiagem (ideoldgica) com o poder financeiro, a politica € o mercado

do show business.

Em 1919, no final da Primeira Grande Guerra, no mesmo periodo em que a
radiodifusdo crescia na América e na Europa, surgia no Brasil a pnmeira emissora de
radio. Ou nem tanto assim, pois muitos acreditam que a primeira transmissdo

radiofonica do pais s6 tenha se realizado, de fato, no ano de 1922, a 7 de setembro,
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durante as comemoragdes do Centenario da Independéncia, no Alto do Moro do
Corcovado, no Rio de Janeiro. Resultado de uma obra conjunta entre a Westinghouse
Electric International Co. ¢ a Companhia Telefonica Brasileira, instalou-se naquele
local uma estagfio com 500 watts de poténcia, com direito, inclusive, a discurso de

mauguragdo, proferido pelo entfio Presidente da Republica Epiticio Pessoa.

No entanto, a verdade € que bem antes, exatamente a 6 de abril de 1919, fora fundada
em Recife aquela que pode ter sido a primeira emissora do pais, a Radio Club de
Pemambuco, futura PRA-8. Esses dados, porém, geram algumas controvérsias. Para
Mério Ferraz Sampaio (1984), um dos pioneiros do radio no Brasil, a Radio Club foi
criada posteriormente. Somente em 1923, Roquette Pinto e Henrique Morize
inaugurariam no Rio de Janeiro uma estagdo com transmissdes regulares. Até aquela
data, portanto, as transmissOes no pais teriam apenas um carater experimental. Walter
Sampaio (1971), por outro lado, data o ano de 1919 como sendo o da fundagio da
emissora pernambucana. Gomes (1987) contemporiza os dados e afirma que, na
verdade, o que se tem noticia é da fundagdo de um “Clube de Radiofilos™ que realizava
experiéncias em Recife com radiotelegrafia, captando os sinais em codigo morse.
Contudo, o mais importante nesses dados ¢ perceber que o Brasil, em relagio aos
Estados Unidos e 4 Europa, sempre acompanhou, desde o inicio, o desenvolvimento do

radio. Com a televisiio, no entanto, 0 mesmo ndo ocorreu...

Porque muita gente se surpreenderia se soubesse que a televisdo € quase tdo antiga
quanto o radio; pelo menos em outras terras. Ja no final do século passado e inicio
‘deste século, cientistas americanos e europeus buscavam um meio de gerar imagens em

movimento através de um fio condutor. O pioneiro nessas pesquisas foi o alemio Paul
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Nipkow que em 1884 patenteou um aparelho que de forma ainda sofrivel atingia tais
objetivos, apontando para um horizonte promissor. Em 1911, Campbell Swinton
apresentou em Londres um invento instigante que possibilitava a geracdo de imagens
apenas por meio eletrénico, sem o auxilio de um fio condutor. Mas foi somente a partir
de 1926, com os avangados experimentos de John L. Baird, na Inglaterra, ¢ Charles F.
Jenkins, nos Estados Unidos, que as pesquisas tomaram um impulso maior. Baird, num
acordo com a BBC de Londres, chegou a apresentar um transmissor de 01 quilowatt
que possibilitava o envio e recepgiio de imagens em ondas AM. No enta.nté, 0 maior
obstaculo ainda era a sintonia das imagens. Esse problema comegou a ser solucionado
com os trabalhos efetuados pelo russo naturalizado americano Vladimir Kosma
Zworykin, tido como o “Pai da Televisdo”, que de 1925 a 1936 desenvoivéu e

aperfeicoou os modelos de Baird ¢ Jenkins (Cameiro, 1978; Sampaio, 1984).

Portanto, apesar da televisiio s0 ter aparecido no Brasil na madrugada da década de 50,
na América ¢ na Europa ela ja era uma vetha conhecida. Surgiu nos lares americanos
no icio dos anos 30 (mais exatamente em 1932), e nos anos subseqiientes se instalou
na Franga (1935) ¢ na Inglaterra (1936). Segundo Sampaio (1984:192), “em maio de
1936, a transmissdo feita na Inglaterra da coroagdo do Rei Jorge VI consolidou o
prestigio da Televisiio inglesa, registrando-se, na ocasido, uma audiéncia calculada em

50.000 telespectadores”.

Mas no Brasil, nessa mesma data, enquanto a televisdo ainda era apenas um sonho
projetado nas insdnias de uma meia-dizia de empreendedores, as pessoas viviam um
caso de amor com o radio, ¢ em todo o territério nacional, da noite para o dia,

amanheciam antenas ¢ mais antenas sintonizando as principais capitais, de norte a sul.
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Em 1923, ano da fundagdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, entra no ar a Radio
Educadora Paulista. De 1924 até meados da década seguinte, mais exatamente 1936
(coincidentemente o ano da implementagéo da televisdo nos Estados Unidos), dezenas

de emissoras foram instaladas nos principais estados do Brasil e no interior paulista.

No Rio de janeiro nascem a Radio Club do Brasil, PRA-3, fundada por Elba Dias,
funcionario dos Telégrafos e grande empreendedor; a Radio Educadora do Brasil
{1926}, que passaria a se chamar mais tarde Radio Tamoio; a Radio Mayrink Veiga
{1927), que se destacou por um longo periodo, mais exatamente entre 1927 ¢ 1964; a
Radio Cruzeiro do Sul, PRD-2, atualmente Radio Metropolitana, fundada em 1933; ¢

duas grandes emissoras, a Radio Tupi e a Radio Nacional, ambas fundadas em 1936.

Em Sao Paulo, apos a instalagdo em carater experimental da PRA-6, Sociedade Radio
Educadora Paulista’, que iniciaria suas irradiagSes de modo regular somente no
primeiro dia do ano de 1924, surgem, em 1925, a Radio Sdo Paulo, PRA-5, e a Radio
Record’. No final da década de 20 e meados da década de 30 nasceriam na capital duas
importantes emissoras, a Radio Cultura e a Radio Difusora’ O interior paulista
também participou dos primeiros balidos do radio, com a PRA-7, Radio Club de
Ribeirdo Preto (1924) e a Radio Club Hertz de Franca (1925).

* Atualmente o seu canal é ocupado pela Ridio Gazeta.

* Fundada por Alvare Macedo, proprietirio da Casa Record, sendo adquirida mais tarde per um grapo
de empresarios liderados por Paulo Machado de Carvalho,

* Que passariam, pesteriormente, para o controle da Fundacie Padre Anchieta ¢ da Rede Associada de
Assis Chateaubriand, respectivamente.
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Fora do eixo Rio-Sdo Paulo, em algumas capitais do pais, entram no ar vdrias
emissoras, como a Radio Sociedade Rio-Grandense (1924), a Radio Gaticha, PRC-2
{1925), e a Radio Farroupiltha (1928), todas no Rio Grande do Sul. Em Minas Gerais é
fundada, em 1927, a Sociedade Radio Mineira. No Ceara, um dos estados pioneiros na
radiodifusiio do pais, ja em 1924 passava a operar a Ceard Radio Club, que reinaria
absoluta até 1948, ano da implementacdo da segunda grande emissora do estado, a
Radio Iracema. Ainda em 1924 ¢ inaugurada no Parand a Rddio Club Paranaense,
enquanto Santa Catarina somente ganharia a sua primeira emissora, a PRC-4, Radio
Club de Blumenau, em 1936. A Bahia também viveu os primérdios do radio no Brasil,
com a inauguracdo da Radio Sociedade da Bahia, em 1924; assim como o Maranhdo,

com a Inauguragdo, nesse mesmo ano, da Radio Sociedade Maranhense.

A primeira emissora de televisdo do Brasil ndo foi, como muitos pensam, a TV Tupi do
Rio de Janeiro, mas. sim, a Televisio Tupi Difusora de Sdo Paulo, PRF, canal 3.
Resultante do espirito empreendedor de Assis Chateaubriand’, a Tupi de S3o Paulo
instalou sua antena na torre do edificio do Banco do Estado, a 18 setembro de 1950,

Segundo Morais (1994:502), Chateaubriand, em seu discurso de posse, afirmana que

(...} no cocuruto do Banco do Estado tinha sido instalada a antena que ia levar
pioneiramente aos lares paulistas o mais subversivo de todos os veiculos de

comunicacdo do século, a televiséo.

* ) paraibane de Umbuzeiro Assis Chateaubriand (assim come o carioca Roquette Pinto ¢ o paulista
Paulc Machado de Carvalho) foi personagem fundamental para a aurora das comunicacdes no Brasil.
Ergueu um império gue, i época do seu falecimento, contava com 2 maior cadeia de emissoras de radio e
TV da América Latina (18 estaces de TV e 28 estacdes de radio), as duas mais importantes revistas para
aduitos do pais, 12 revistas infantis e dezenas de jornais.
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O termo subversivo para Chateaubriand talvez tivesse uma outra conotagiio. Seria,
quem sabe. uma rebeldia organizada. Porque se alguma ordem, a partir da instauracdo
da TV no Brasil e no mundo, foi subvertida, tal subversdo deu-se no plano da captura
total do individuo diante da tela. E a chamada ditadura da televisdo, que segundo
Carneiro (1978) faria com que o mundo fora do video s¢ adquirisse autenticidade e

veracidade quando confirmado pela TV,

As vésperas da mauguracio da primeira emissora de televisdo do pais ocorreria um fato
extremamente curloso. A homérica empreitada de Chateaubriand poderia ir por agua
abaixo. Porque a primeira transmissdo para o Brasil corria 0 risco de ndo atingir um
nivel de audiéncia que ultrapassasse a marca espantosa do digito zero. £ que ndo havia
disponivel em nenhuma loja do pais um fnico aparelho de TV. Como a importagéo de
televisores dos Estados Unidos poderia demorar até dois meses, devido & morosidade
do Minmistério da Fazenda, Chateaubriand ndo teve davidas, mandou trazer, no
contrabando, um lote de duzentos aparelhos, e, para suavizar a ousada empreitada
diante da receita federal, tratou de enviar o primeiro deles ao Palacio do Catete,

presenteando o Presidente Dutra (Morais, 1994:500,501).

De 1950 até o inicio da década seguinte, dezenas de emissoras de TV instalaram-se no
Brasil. A TV Tupi do Rio de Janeiro, canal 6, comegou a funcionar com transmissdes
regulares a partir de janeiro de 1951, passando desde entdo a liderar a audi€ncia no
pais, num longo reinado de duas décadas. Depois da Tupi de S#o Paulo e da Tupi do
Rio de Janeiro vieram, respectivamente, em Sdo Paulo, a TV Paulista (1952), a TV
Record (1953), a TV Excelcior (1961) e a TV Cultura (1961); e no Rio de Janeiro, a
TV Rio (1955) e a TV Continental (1961).
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Nos outros estados, véarias emissoras foram fundadas, muitas delas pertencentes is
Emissoras Associadas de Assis Chateaubriand. Surgiam, entre outras, a TV Piratini de
Porto Alegre (1959); a TV Paranagense (1959); a TV Jomnal do Comércio e a TV Radio
Club de Pernambuco (ambas em 1960); a TV ltapoan de Salvador (1960) ¢ a TV
Marajoara de Belém do Pard (1961).

No entanto, as emissoras mais recentes, excegio feita a TV Cultura e 4 TV Record, sio
as que sobreviveram e dominaram o mercado. A TV Globo do Rio de Janeiro foi
fundada em 1965; a TV Bandeirantes de Sdo Paulo em 1967; o Sistema Brasileiro de
Televisdo de Sdo Paulo, SBT, em 1980; ¢ finalmente, a TV Manchete do Rio de
Janeiro, em 1984. Ultimamente, outros canais foram ao ar com uma programagio
voltada para um publico mais especifico, geralmente mais jovem, como a TV Gazeta ¢

a MTV.

Assim como o futebol, o radio da década de vinte era um veiculo de elite. Tinha uma
programa¢do com um “certo cunho de austeridade, com um nivel erudito e cultural.
Nada de publicidade nem de musica popular” (Sampaio, 1984:114). Por 1850 mesmo, as
primeiras radios, formadas através de sociedades, eram mantidas por sécios que se
cotizavam para custear os gastos da emissora. Tanto que a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, dirigida por Roquette Pinto durante os primeiros anos da sua fundagio, nio se
adaptou ao esquema comercial gerado pelo advento da propaganda. Roquette Pinto,
“tendo em vista as dificuldades enfrentadas, de ordem financeira, em conseqiiéncia de

seus rigidos principios culturais divergindo do tipo convencional adotado por outras
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emissoras que vieram a surgir mais tarde™ (Sampaio, op. cit.:114), resolveu transferir a

entidade para o Ministério da Educacio.

Mais de uma década apos a wmplementagdo do radio no Brasil, quando mutas
emissoras ja operavam em varias cidades, os anunciantes e patrocinadores ainda ndo
viam no radio um trampolim para a divulgacdo de seus produtos entre os

consumidores. Permaneciam, segundo Morais (1994:365);

(...} reficentes em colocar seu dinheiro em algo que parecia muiio aventureiro e
impalpavel —ao contrario dos jornais e revistas. em que eles estavam habittiados
a ver o amuncio impresso. Tanto era assim que até para levar para as radios Tupi
uma artista como Carmem Miranda. com todo o prestigio internacional de que
desfrutava, foi dificil arranjar patrocinador — “a ndo ser alguns amigos que. por
simples  deferéncia  pessoal conosco. se dispunham «a fazé-lo”.  diria

Chateaubriand,

O radio viveu seu apogeu, sem divida, durante as décadas de 30 e 40, quando, até o
surgimento da TV, reinou absoluto como um filho adotivo de todos os lares. Nessa
época. a grande disputa pela audiéncia no Rio de Janeiro dava-se entre as Radios
Mayrink Veiga, Tupi e Nacional. A Radio Nacional, a partir da sua fundagio em 1936,
tornou-se, em poucos anos, a grande coqueluche do pais. Saroldi & Moreira (1984)
afirmam que em 1943 ela j4 recebia cartas de varias localidades do mundo, do Alasca a
Africa do Sul, da Sui¢a a India, do Japdo & Nova Zelandia. Eram pedidos de ouvintes
distantes que queriam desde cartdes postais a autdgrafos e discos dos artistas. Segundo
Nahra (1987), a Radio Nacional, sozinha, abocanhava mais de 50% da audiéncia no

Rio de Janeiro.
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O ridio da memoria de tantos, principalmente nas décadas que antecedem a
implementagdo do sistema de transmissdo via satélite para a televisdo, postado na sala,
ao centro da familia, resgata-nos sempre a imagem de um visitante ilustre, viajante e
narrador, mensageiro das noticias de outros mundos, outros dramas. O radio repetia as
formulas cristalizadas na performance oral de narradores inesqueciveis, entre ouvintes
atentos, diante da voz dos locutores (espigueres, na época) a narrar faganhas e dribles
antolégicos de Mané, Didi e Pele, nos dias de jogos da sele¢fio brasileira; diante da
dramatizacfio das radionovelas, do reporter ¢ da noticia, nfo raras vezes reinventada,
numa ou duas demios de tintas fortes. metaforas, hipérboles e espanto. O radio
suspendia, numa apnéia coletiva, a respiracio das familias, das rodas de amigos ¢ da

dona de casa, na soliddo do cockpit do seu fogio.

Essas imagens (imagens?) estdo associadas a uma certa “nostalgia dos bons tempos”,
onde futebol e outras tantas coisas “ainda eram boas de vivenciar”. Com o advento da
televisdo no Brasil, em 1950, o radio passou a dividir gradativamente um espaco que
lhe era pleno. Tornara-se, diante da madgica caixa de imagens, um elefante branco
movido a véalvulas, e como um brinquedo velho decorando a sala, corria o risco de
desaparecer. Mas isso nunca aconteceria, porque na praga surginia um elemento

redentor...

Em 1955, os transistores vieram para substituir as grandes e obsoletas valvulas. Com o
advento do radio de pilha niio mais seriam obrigatoriamente necessarios uma tomada,
uma rede elétrica ou um grande mével na sala. O radio sairia a passeio com o seu dono,

voltando a disputar com a televisdo um espago de honra na vida contemporanea.
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Filhos deste século, nascidos na rigidez moral das elites e seduzidos pelo apelo
popular, hd muito fundou-se um laco promissor entre o rddio e o futebol. De uma
maneira geral, durante os dias ateis, o radio arrebata uma grande audiéncia, das mais
variadas faixas etarias e sociais. Mas ¢ o no final de semana que esse veiculo tem nas
transmissOes futebolisticas o publico masculino como ouvinte cativo (Fernandez,

1974). Segundo Ortriwano (1987:15):

Q radio tem sido apowntado como o mais popular e o de maior alcance piblico
entre todos os meios de comunicacdo de massa e. por suas caracteristicas. pode
ser considerado o mais privilegiado deles. Imediatismo, instantaneidade,
linguagem oral. penetragdo geogrdfica, mobilidade de emisséo e recepgdo,
sensorialidade. aliadas a um baixo custo de produgdo e recepgdo, fizeram com
que ganhasse espago rapidamente frente aos meios impressos ¢ sobrevivesse a

concorréncig surgida com o aparecimento da televisdo.

Alegria e tristeza, uma semana feliz ou infernal, tudo isso serd conseqiiéncia da escuta
de um jogo. Companheiro das noticias da “batailha” no campo, o radio estd diretamente
ligado ao equilibrio emocional de milhSes de torcedores; antes, durante € depois dos

jogos. Como ilustragdo, vale citar um trecho do livro de Fernandez (1974:41,42):

{...) a explosdo de alegria. provocada por um gol ou um resultado, pode custar a
vida de um torcedor. Sua participagdo critica no espetdculo. ja que conhece as
regras do jogo, ¢ tio profunda. a sua involugdo tdo completa. que ele vive o
lance com mais vibragdo do que o proprio crague. Este envolvimento no jogo
permite chegar a abstragdo completa da realidade circundante ¢ isto, em
determinadas situagdes. também pode leva-lo & morte: A Justica Mineira
absolven Vaguinho pelo atropelumermto e morte de um pedestre em Belo
Horizonte. O juiz reconhecen que a vitima atravessava a rua distraidamente.

ouvindo um jogo num radio de pilha.
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Nos anos trinta, o género narrativo futebolistico, assim como as radionovelas e os
programas de auditério, se impunha, timidamente, como uma das modalidades
narrativas mais apreciadas pelo publico. Timidamente é modo de dizer, pois no inicio
as condigtes de narracdo dos jogos beiravam o assombro. Por exemplo, nos primeiros
anos da década de 30 muitos clubes proibiam a narragfio de jogos diretamente dos
estadios de futebol. Acreditavam, posstivelmente, que esse expediente desestimularia o
acesso da platéia aos campos. Os parradores inventavam artificios mil para levar a

narracio ao publico. Mario Sampaio (1984:320,321) presenciou um desses casos...

Foi assim: Armando Pamplona, um dos radialistas pioneiros do Brasil, alugou uma
linha telefénica, muniu-se dos apetrechos necessarios e, juntamente com Sampaio,
rumou em dire¢do ao campo para narrar um jogo para a Radio Educadora Paulista, a
PRA-6. Barrado pelos segurangas, Pamplona ficou inconformado. No domingo
seguinte era dia de classico, jogavam Palestra Itdlia x Paulistano. Pamplona ndo
desistin. Instalou-se no terrago de um apartamento com vista para 0 Campo ¢ narrou a

partida, com exclusividade, para os ouvintes da Educadora. Foi um sucesso!

Em 1934, ainda na infincia da radiodifusdo no Brasil, um locutor conquistou a
admira¢io dos torcedores brasileiros com um grande feito. Narrou direto da Franga,
com exclusividade para a Radio Club do Brasil, a II Copa do Mundo de Futebol. Seu
nome era Gagliano Neto. Locutor de futebol ¢ também diretor da Radio Club, tornara-
se, apOs a transmissdo da copa, o mais respeitado espiquer da época. Assim como
Gagliano, varios nomes comecavam a se destacar no cenario futebolistico radiofénico

do pais. Eis alguns: Ari Barroso e sua gaitinha (com um jeito comico e especial de
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narrar), Amador Santos (um dos primeiros locutores do pais), Erik Cerqueira, Dualcei
Camargo, Raul Longras, Jaime Moreira Filho, Oduwaldo Cozzi, Jorge Curi e Waldir

Amaral; entre outros.

Quando Gagliano Neto ja era um respeitado narrador, 1a pelos idos de 1944, uma
coincidéncia marcaria o inicio da carreira de um outro grande nome da narracgio de
futebol. Tudo aconteceu durante o jogo Brasil x Uruguai, a 14 de maio daquele ano.
Gagliano Neto, que estava adoentado e febril (padecia de uma forte caxumba), precisou
se ausentar durante o intervalo da partida para tomar uma inje¢fo no departamento
meédico do clube. Quando a peleja recomegou, 0 seu substituto temporariamente era um
jovem de nome Jorge Curi, que teve, dessa forma, a oportunidade de narrar o primeiro

gol da sua vida.

Foi um bom comego, porque Jorge Curi viria a ser mais tarde um dos “craques” da
narragdo esportiva do Rio de Janeiro, trabalhando por 28 anos na Radio Nacional, ¢
transferindo-se, posteriormente, para a Radio Globo. Mas antes da Globo havia a

Radio Transmissora” e Oduwaldo Cozzi.

Cozzi comegou como narrador do automobilismo, no Circuito da Gavea, destacando-se
mais tarde como um dos locutores preferidos do Rio de Janeiro. Mas o seu grande
mérito foi a inovagiio no modo de transmissdo dos jogos de futebol. Criou, segundo
Murce (1976), as técnicas de narragdo usadas até hoje, com a participagdo dos
reporteres de campo na linha lateral ou atrds do gol. Cozzi também deu um novo

formato 4 estrutura narrativa do jogo, inserindo no intervalo entre os dois tempos

¢ Que mais tarde se constituiria na Radio Globo do Rio de Janeiro,
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regulamentares as informagSes das oumras partidas em vérias localidades e,
principalmente, introduzindo a analise do comentarista esportivo. Cozzi foi também
protagonista de um fato inovador: comprou pela primeira vez, com exclusividade, os
direitos de transmissdo de um jogo de futebol, durante o Campeonato Sul-americano de
1942, Para o locutor Waldir Amaral, Oduwaldo Cozzi, assim como Ari Barroso e
Gagliano Neto, fol um dos grandes monstros sagrados da narragdo esportiva do pais.
Mas a modéstia impediu Waldir Amaral de incluir seu proprio nome nesta galeria. E

ele bem merece...

Waldir Amaral, um dos mais prestigiados locutores do pais, iniciou sua carreira em
Goiania, na Radio Club. Depois passou por varias emissoras do Rio de Janeiro.
Trabalhou na Tupi e na Mayrink Veiga. Foi o narrador da estréia da Radio Continental,
irradiando a partida entre Brasil x Inglaterra, no ano de 1961. Depois, transferiu-se

para a Radio Globo.

Quando a televisdo surgiu no Brasil, a narracdo de futebol no radio, pode-se dizer, ja se
consolidara como um género narrativo oral. Era caracterizada, basicamente, por uma
velocidade de fala acelerada, visando preencher os espagos de siléncio ¢ a auséncia da
imagem, e por recursos fonicos que buscavam associar a emissdo do som & cena
narrada, ressaltando as situagdes emocionais mais especificas, tais como expectativa,
frustragdio e surpresa. Embora muitos locutores do radio tenham se transferido para a
TV, e até mesmo alguns, como Osmar Santos, tenham prosseguido narrando jogos nas
duas modalidades de comunicagdo, desde o inicio tornou-se clara a necessidade de
desenvolver, conscientemente ou ndo, marcas de estilo que caracterizassem o género

narrativo da televisdo. O andamento ndo poderia ser demasiadamente acelerado, pois a



2. Sobre o radio, a televisdo & 0s narradores

imagem ali estava como mais um elemento informacional para o torcedor, Assistia-se
aos jogos e, comseqilentemente, o narrador teria que assumir uma postura mais

“mformal”, como um interlocutor do telespectador (Rocha Filho, 1989).

Mats adiante, neste trabalho, alguns narradores, que nas Gltimas duas décadas se
destacaram na televisdo e no radio, serdo analisados. Poderemos, assim, observar os
mais variados estilos, que vdo desde a “irreveréncia” de um Silvio Luis a uma
“comportada” narragdo de um Luciano do Valle, da impressionante velocidade de um
Dirceu Maravilha ao “calejado™ narrar de um José Silvério. Saberemos, pela voz de um
Fiori Giugliotti, porque no radio (ou na TV) quando rola a bola, com ela rola, das
caixas magicas de Hertz, Marconi, Landell, Baird e Zworykin, a palavra que

descortinara o maior espetaculo da terra, o verdadeiro circo do século vinte.
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Se o cotidiano nos apresenta poderosos ¢ impotentes
que jamais trocam de lugar. o futebol nos apresenta
um espetaculo no gual vencedores e perdedores se
alternam sistemarticamente. Aprende-se. pois, que a
alterndncia na gloria é a gloria da alterndncia -

base da igualdade e da justica modernas.

{Roberto DaMatta, Antropologia do 6bvio)

- em futebol. o pior cego é o que so vé a bola.

(Nelson Rodrigues, 4 sombra das chuteiras imortais)
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3. Breve histéria do futebol

O futebol, como o esporte que se joga hoje, talvez ndo seja assim tdo velho, embora
tenha na sua origem histérias que contam desde a infincia do homem. A prética do
jogo de bola remonta ha mais de 4000 anos. Na China jogava-se o Kemari (2600 a.C.),
com duas estacas fincadas no chéio, unidas por um fio de seda, tragando os limites da
bola. Entre os gregos jogava-se o epyskiros, jogo disputado com os pés, tendo como
meta final uma linha que deveria ser ultrapassada. Na Roma Antiga jogava-se o
harpastum; e na Bretanha, 14 pelos idos do século XII, divertiram-se os fleumaticos
ingleses com um jogo de carater brutal, quando os habitantes das cidades, chutando

uma bola de couro pelas ruas, comemoraram a expulsdo dos dinamarqueses.

No entanto, a historia recente do futebol, a que definiu os aspectos em comum com o0s
regidos hoje em dia, data de meados do século passado, quando na Inglaterra os
rapazes de Cambridge passaram a jogar o foorball. Com caracteristicas semelhantes ao
rughy, esporte predileto dos alunos da Rugby School, cujas regras permitiam a
condugdo da bola com os pés e as miéos, o football se diferenciava daquele esporte por

ser somente permitida a utilizagdo dos pés (Fernandez, 1974).

Em 1863 criava-se em Londres a Football Association. Essa entidade passou a

organizar, a partir das regras originadas na Universidade de Cambridge, premissas que
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visavam estender o esporte da bola para além das fronteiras universitarias, “brindando
dessa maneira a estrutura formal desse esporte, que se difundiu como uma verdadeira

epidemia” (Witter, 1982:77).

No Brasil, o futebol surge imidamente a partir da segunda metade do século passado.
Algumas noticias de um jogo de bola com os pés, praticado pelos marinheiros ingleses
a beira-mar, ddo conta dessa data: 1864 (Paulo Varzea apud Pontes, 1974). Contudo, a
data que por unanimidade, entre cronistas e historiadores, “oficializa™ a introdugio do
futebol no pais ¢ 1894, quando o paulista Charles Miller, recém-chegado de
Southampton, munido de duas bolas de couro, apresenta o novo esporte 3 jovem elite
paulistana ligada aos clubes de cricket. Miller aprendera o futebol jogando pelo time
local de Hampshire ¢ no Brasil desejava dar continuidade ao desenvolvimento desse

esporte.’

Em 1904, a febre pelo futebol ja dava sinais de contagio, com a fundagio de dezenas
de times, ainda extremamente amadores. Foi no micio um esporte de elite, vinculado as
escolas tradicionais, como o Makenzie College de Sdo Paulo, o Anglo-Brasileiro e
alguns colégios militares. Porque no comego do século, futebol era um sindnimo de
status para a sociedade, passando a ter presenca obrigatoria nos recreios dos intervalos
das aulas. Alguns rapazes que se destacavam nos times das escolas passavam a atuar

nos clubes aristocraticos, como o Germénia® e o Sio Paulo Athletic Club, em Sio

' O primeiro jogo de relativa importincia de que se tem noticia foi realizado em Sio Paulo, em 1899,
diante de pouco mais de cingiienta torcedores. Jogaram os funciondrios da Empresa Nobiling contra as
ingleses da Companhia de Gis da 53e Paulo Railway ¢ do Banco de Londres. Os ingleses venceram: 1x0
{Caldas, 1994:42).
* Atual Pinheiros.
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Paulo, e o Clube Athlético Payssandu, no Rio de Janeiro (Mazzoni, 1950a; Caldas,
1994).

No inicio do século, a associagdo entre a elite brasileira e o futebol simbolizava poder,
riqueza, prestigio e autopromogdo social. Dois exemplos: a Associagdo Athlética Ponte
Preta de Campinas’ foi fundada a partir da iniciativa dos aristocratas do café daquela
regido. Ja no universo mais cosmopolita do Rio de Janeiro, o melhor exemplo ¢ o do
Fluminense”, clube de tradigio na cidade, que se instalou no fino bairro do Retiro da

Guanabara (Caldas, 1994).

QOutro fendmeno interessante, que vai surgindo paralelamente a fundacio dos clubes
pela nata da sociedade, ¢ a formagdio de times de futebol dentro das fabricas e
companhias sediadas no pais e chefiadas por executivos ingleses. Dois exemplos: o
The Bangu Athletic Club do Rio de Janeiro e o Sdo Paulo Railway Team. Vale aqui

observar as palavras de Caldas a respeito do Bangu (op. cit..42):

Ainda que fundado por altos funciondrios ingleses da Cia. Progresso Industrial do
Brasil. o Bangu, pela proprma condicdo geogrdfica. sempre teve tendéncias
proletdrias. Localizada na periferia distante. num bairro proletario. a Companhia
Progresso iria estimular o futebol entre seus executivos. como forma de lazer.
Mas. como formar dois times para competirem. se 0 numero de funcionarios mais
graduados e interessados nesse esporte ndo chegava a tanto? A alternativa seria
aceitar operarios para completar as duas esquadras. (..} Surgiria, assim o

primeiro time de futebol no Brasil ndo inteiramente elitizado. Mas, como se Ve,

¥ Oficialmente. o mais antigo clube do Brasil, segundo registros da CBF (Confederacio Brasileira de
Futebol}.

* A torcida do fluminense, assim como a do Sde Paulo, ¢, até hoje, reconhecida nacionalmente como
torcida “po-de-arroz”, alusio que sempre se fez ao cardter mais burgués do clube, principaimente nas
primeiras décadas da sua histéria.
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por questGes meramente circunstanciais. Desse contexto swrgiria. mais farde. o

time proletario do Bangu.

Até 1914, dezenas de agrenuacdes futebolisticas foram fundadas em Sdo Paulo e no
Rio de Janetro. Com excecdo talvez do Sdo Paulo Futebol Clube, que surgiria somente
em 1935, todos os grandes clubes brasileiros j4 contavam com o seu escrete. Nos
outros estados (Bahia, Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Pemmambuco...), o
aparecimento de novos times sinalizava a aurora do futebol como um esporte nacional
por exceléncia. Nesse periodo, o futebol sai do seu estigio doméstico para a

implantacdo dos torneios interestaduais e das primeiras excursdes internacionais.

A década de trinta foi decisiva para o amadurecimento do futebol brasileiro. A
imprensa esportiva muda a tonica carregada de um estilo mais literario para a analise
jornalistica do jogo’. A primeira Copa do Mundo no Uruguai define o futebol como um
esporte universal. A fundacido da Federacdio Brasileira de Futebol, a implantagdio do
profissionalismo em 1933 e as primeiras transmissdes radiofonicas alicercam de vez
este esporte no cendrio do cotidiano brasileiro (Mazzoni, 1950a; Witter, 1982; Toledo,

1996).

Os jogadores negros, assim como os operarios das fabricas — muitos deles negros,
também -, passam a ter um maior acesso aos clubes. Com o inicio do mundial de
selecdes na década de trinta e da descoberta de valores incomparaveis como Domingos

da Guia e Lednidas — “o Diamante Negro” —, o preconceito oriundo das classes

® A cronica jornalistica espertiva impée-se de forma marcante, principaimente pelas mios de Mirio
Filho. Observa-s¢ também uma acentuada preecupacio de alguns estudiosos da cultura brasileira, como
Gilberte Freyre, em definir o perfil de um povo tendo como exemplo o futebol (Redrigues Filho, 1947;
Lopes, 1994},
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elitistas do inicio do século curva-se a uma outra “classe” mais auténtica: a dos dribles

e “bicicletas”.

A popularizacdo do futebol cresce na propor¢do em que operdrios e negros ganham a
condigdo de verdadetros herdis. Nada menos pode ser qualificado quando da volta da
selegiio brasileira da Copa de 1938°. Houve, segundo Lopes (1994:73), “uma recepgdo
calorosa nas ruas do Rio e Sdo Paulo: os dois herois das multiddes sdo os negros

Domingos ¢ Lednidas, principalmente este Gltimo™.

O sentimento nacionalista a partir de entdo vai associar o futebol ao poder do Estado.
A paix&o por essa modalidade esportiva deixa de ser puramente uma diversio ¢ passa a
compactuar, diretamente ou nio, através das méios dos empreendedores esportivos,
com oS interesses propagandisticos dos governos federais. Assim, o futebol torna-se,
nas palavras de Sevcenko (1994:37), “uma espécie de carta de penhor do populismo,
(...) como se os lideres ao afagarem essa divida afetiva criassem um sucedineo

simbolico para as caréncias relegadas com cimica indiferenga”.

Coincidentemente, o espirito “emancipador” que surge no Brasil do Estado-Novo e,
posteriormente, da era Kubitschek, o impulso na arquitetura que aos poucos vai
minando a face rural do pais para uma imagem metropolitana, ¢ a instalagdo das
grandes indastrias langam o umiverso futebolistico no processo irreversivel de
“urbanizagio” desse esporte, no sentido de uma cidadania. O futebol passa a conviver

com o cotidiano de um povo, com ele jantando, acordando e trabathando.

¢ Esta foi a terceira Copa do Mundo, disputada na Franca, 3s vésperas da Segunda Guerra Mundial, Os
italianos, que efiminaram os brasileiros nas semifinais, sagraram-se bicampedes. O Brasil conquistos o
terceiro lugar (um grande feito para a épocal}, ¢ Lednidas. com oite gols, mesmo nio jogando a semifinal,
fol o artilheiro do torneio {Puarte, 199%4).
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Era — e ainda ¢ — um universo masculino. Depois da primeira conquista do Mundial de
58, o futebol passa a ocupar lugar de honra em todas as faixas sociais. A fidelidade do

homem brasiletro com o esporte da bola pode ser comprovada nesta citacdo de Lever

(1983:137):

A maioria dos homens brasileiros investe wma expressiva quantidade de fempo no
futebol. em comparagdo com outros meios de lazer. Trés quartos dps homens que
entrevistei tinham ido ao Estddio do Maracand pelo menos uma vez. durante o
més anterior. Além de tomar uma cerveja num bar de volta do trabalho. assistir a
Jogos de futebol ¢ a atividade mais comum que reune os homens fora de casa.
Além de assistirem a jogos de times profissionais, 33 por cemto afirmaram terem
presenciado um jogo de futebol suburbano. nas proximidades de sua casa. durante
o més anterior. Muis de dois rergos dos homens cuja Companhia patrocina um
time de futebol também assistem a seus jogos regularmente. Mais expressivo ainda
é o fato de que 38% ainda jogavam futebol durante o seu tempo de lazer no fim de

semana, muites em ligas organizadas.

As torcidas organizadas aparecem na década de quarenta. E dessa época (1942) que
nasce a charanga do Flamengo, quando um funcionario federal do Rio de Janeiro
organiza e uniformiza um grupo de torcedores fiéis, munindo-os de instrumentos
musicais. Ainda um pouco antes, em 1940, surge a Torcida Uniformizada do Sio
Paulo, talvez a mais antiga do Brasil (Toledo, 1996). Hinos, charangas, rojdes, torcidas
organizadas em blocos, rivalidades.... fecha-se, cntdo, o processo inconsciente da
“sarnavalizagdo™ do futebol brasileiro, como se cada domingo de sol fosse uma folia de

Momo.
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O desenvolvimento da construcdo civil nas décadas de 50, 60 e 70, aliado ao
engrandecimento do prestigio do futebol no meio econdmico e politico dos governos
estaduats e prefeituras, motiva a edificagéo de estadios de futebol e pragas de esportes.

O Brasil passa a ser o pais com os maiores estadios do mundo’.

Erguidas as antenas, advindas as transmissdes ao vivo pela TV que passa a dividir com
o radio as narracdes dos jogos, o futebol comega a desempenhar um papel fundamental
nas programagdes das emissoras. Hoje, ligados os receptores de radio e TV num
domingo 2 noite, dificil sera sintonizar uma estagdo que ndo esteja falando de esporte:

e em especial, de futebol.

Dois anos apds o centenario da chegada de Charles Miller e suas duas bolas de couro
ao Brasil, ndo seria despropdsito assinalar que a “industria” do futebol ¢ conseqii€ncia
direta do inevitavel resultado da emancipagdo de uma forma de lazer que, transformada
a0 longo do século em negoécio, profissdo e religido, reflete, como uma radiografia
irretorquivel de uma sociedade, os sintomas e o passageiro elixir — com noventa

minutos de efetto — das agruras de uma nagdo. Esta nossa.

? Maracani (RJ), Morumbi (SP), Beira-Rio {RS) e Mineiro (MG) sio estidios com capacidade para mais
de cem mil torcedores. Alguns registros assinalam piiblices no Maracani de aproximadamente duzentos
mil espectadores (na Copa de 50, por exemplo, ¢ em ajgwmas finais, nas décadas de 70 e 80, dos
campeonatos regional e nacional).
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Capitulo 4. Nog¢des basicas para o entendimento do jogo

E comta-se o caso daquele poeta que. levado a forga para um fogo,
apontava o campo. aos berros: — “Cue é aquilo? Que é aguilo?”. Ioi

socorrido e descobriu-se gue “aguilo” era a bola,

{Nelson Rodrigues, 4 patria em chuteiras)



4. Nocdes basicas para 0 entendimento do iogo

Este capitulo. pode-se dizer, ¢ um capitulo opcional, na medida em que visa atingir
mais especificamente o leitor que ndo esteja familiarizado com as regras e as
expressdes correntes do futebol. Aqueles que ja convivem de um modo mais intimo
com o universo da bola, resta a curiosidade das proximas paginas ou uma leitura mais
critica sobre o uso correto dos termos, ou ainda, como se diz na giria futebolistica,

“passar lotado”, seguindo para o proximo capitulo.

Sdo 17 as regras do futebol. Algumas tratam da situagfo da bola em jogo; outras da
duragio da partida, da fun¢do dos contendores, arbitro e assistentes (bandeirinhas);
outras, ainda. da legitimidade das jogadas, da cobranga do escanteio e das cobrangas de
falta, da penalidade méxima ¢ da contagem de gols. Aqui, no entanto, procurarei
apenas explicitar melhor o significado de alguns termos e de algumas jogadas que
porventura possam suscitar dividas naqueles que se empenhem na leitura deste
trabatho. Portanto, além de um pequeno glossario que englobe, pelo menos em parte, o
vocabuldrio futebolistico colocado no decorrer dos capitulos, serfio apresentadas,
anteriormente, as medidas e formas das linhas e areas que definem um campo de

futebol’.

! Consultei alguns textos que foram de grande valia para a confecgio deste capitulo. A saber: Futebol ¢
palavra, de Ivan Proenga (1981); Belu na rede, de Armando Nogueira (1974); Palavras luso-brasileiras do
Sfutebol, de Joel Pontes (1974, Futebol, fenbmeno lingilistico, de Maria do Carmo Ferndndez (1974); ¢
Fugebol: regras, esquemas fiticos, de Floréncio dos Anjos (1990).
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O Campo de Jogo".

O campo de futebol oficial € uma area retangular, gramada. com 4 linhas; duas lateras,
medindo no maximo 120 metros. e duas de fundo, medindo no méaximo 90 metros .
Todas as linhas do campo séo demarcadas com cal e devem medir 16 centimetros. Uma
linha principal, a linha de meio-campo, divide o gramado em duas partes iguais,
campos distintos para cada time. No meio do campo, tendo parte da linha central como
raio, situa-se o circulo central. Dali sera dada a saida de jogo, no inicio dos dois
tempos, como também apos a marcagdo dos gols. (Na sua diregdo apontara o arbitro,
quando esgotado o tempo da peleja, condenando uns ao desespero da derrota e outros
gloria das conquistas; ou ainda todos 4 impoténcia do empate; ou outros ainda do
empate valendo-se, quando dele depender a conquista de um titulo, a lideranca na
pontuagdo, como uma heranga indigna para wma estética do gol — futebol ¢ bola na
rede! — mas reconhecida na legitimidade das regras). Cada uma das duas partes do

campo possui as mesmas divisdes e respectivas areas. A saber:

(Grande-drea. Retangulo em posicionamento inverso ao campo de jogo, isto &, com as
medidas das linhas laterais (16,5 m) menores do que as de fundo e de frente (40,32 m),
com um pequeno circulo demarcado com cal (0,22 cm de didmetro)* que tem por
finalidade delimitar o ponto de onde seré cobrada a penalidade maxima. Essa € a area
permitida para a mobilizagdo do goleiro. Dentro desse espago o goleiro podera utilizar
todo o corpo para defender a bola. Além desses limites, as regras para o goleiro sdo as

mesmas para os outros jogadores, ou seja, a bola sera conduzida somente com os pés

* Denominacio técnica para a drea total do campo de futebol.

* A medida minima permitida é de 90 x 45 metros.

* Embora as medidas do campo de jogo possam variar consideravelmente, as medidas para as outras dreas
serfio sempre a8 mesmas, independentemente da extensio total do campo,
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{ou mais raramente com a cabega, coxa e peito), ndo sendo permitida a utilizacdo das
mdos nem dos bragos. A linha de frente da grande-area possui uma meia-lua, isto é,
uma semicircunferéncia com 9,15 metros de didmetro que tem no seu respectivo lado
oposto o posicionamento da marca do pénalti (penalidade maxima), j& anteriormente

descrita.

Pequena-drea. Com um posicionamento idéntico ao da grande-area, isto é, retangulo
inverso ao campo de jogo ¢ tamanho mais reduzido, tendo as linhas laterais (5,5 m)
medidas menores do que as de fundo e frente (18,32 m), a pequena-darea €, por
exceléncia, a area do goleiro. Dentro dos seus limites o goleiro € intocavel, sob pena de
infraciio para os que venham, intencionalmente, de encontro a ele. A pequena-drea
localiza-se dentro da grande-drea {(6bvio!). Assim, a linha de fundo do campo € a

mesma linha de fundo para as duas areas.

() gol, também conhecido por meta — seu nome técnico — ou arco, € o espago por onde
a bola deve entrar para caracterizar a pontuagio da partida, resultando na marcagdo de
um gol. Sua drea ¢ delimitada por duas balizas laterais, mais conhecidas por fraves
(esquerda e direita), ¢ uma baliza superior. denominada fravessdo. A extensdo linear do
gol é de 7,32 m, e a sua altura € de 2,44 m. A marcagdo de um gol (pontuagdo de uma
unidade) s sera concretizada se a bola ultrapassar totalmente a linha que demarca a
meta, linha essa tragada abaixo do travessdo, de uma baliza a outra, sendo esta linha a
mesma que demarca a linha de fundo do campo de jogo. Presa as balizas, ao fundo.

encontra-se a rede.
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Vejamos agora o significado de outros termos que aparecerio ao longo deste trabalho,
com seus respectivos exemplos e sua procedéncia. Alguns desses exemplos eu os

mventet, outros foram extraidos do préprio texto.
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TERMO OU EXPRESSAQ

SIGNIFICADO

EXEMPLOS

Amortecer no peito.

Arremesso  manual  {ou

lateral)

Artilheiro.

Atagque.

Receber a bola pelo alto, com
o peito aberto, e protegé-la.
sutilmente,  curvando  as

omoplatas, para que ela

deslize do peito aos pés.

Quando a bola sai pela linha

lateral do campo. O seu
retorno devera ser feito com
as mdos, sem tirar os pes do

chio.

Goleador.

Linha de frente do time
formada, geralmente, por dois
pontas e um centroavante, ou
atacantes com

por dois

posicionamento livre.

Amortece no peito, pde na
grama e manda pro fundo das
redes. (exemplo do autor).

A bola saiu, é lateral para o
Flamengo  {(Januario  de
Oliveira, exemplo 28).

Arremesso manual que vai
do

Flamengo. (Hélio Claudino,

pertencer a  equipe

exemplo 29).

Roberto dinamite foi o maior
artitheiro do Vasco da Gama.

(exemplo do autor}.

Ja se manda o ataque do

Palmeiras.  (Silvio  Luis,

exemplo 40).
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Bandeirinhas,

Barreira,

Bicicleta,

Bico.

S&o os dois auxiliares do juiz
(atualmente sdo chamados de
“assistentes”™). Correm na
lateral do campo, depois da
linha demarcatoria.

Espécie de “parede humana”
formada por um numero
relativo de jogadores (entre
03 e 06), postada a nove
metros e quinze centimetros
de distdncia em relagio a
bola, quando da cobranca de
falta (tiro livre) que leve
perigo a meta do goleiro.

Jogada inventada por
Lednidas, o  ‘“Diamante
Negro”, na década de trinta.
O jogador salta de costas e,
antes de ir ao chio, “pedala”
no ar ¢ chuta. E a mais bela
jogada do futebol, e uma das
mais dificeis também.

Chutar com a ponta dos
dedos do pé. A bola
geralmente toma velocidade e
chega forte ao gol. Também ¢
um artificio  usado  pelos
jogadores de defesa para

O juiz marca o impedimento e
0  bandeirinha, confirma.
{exemplo do autor).

Léo Feldmann ajeita
novamente a barreira. (Carlos
Borges, exemplo 4},

A bola sobrou no bico da area
e, de bicicleta, Pelé mandou o
baldo na gaveta esquerda de
lashin... (exemplo do autor).

L4 vem Carlinhos, recupera,
soltando bola com Adriano,
da um bico, e ai pode ser com
vocé  que ¢  rapido,
Camanducaia! (Dirceu

Maravitha, exemplo 43).
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Boldo (ou jogar um bolio).

Capitao.

Carrinho.

mmpedir 0 prosseguimento do
ataque adversario.

Uma boa jogada, jogar bem.

E o jogador responsavel pelo
time em campo. A ele se
dinge o arbitro quando deseja
tecer alguma  observagio
sobre o elenco. Também € o
capitio que panticipa, no
inicio do jogo, do “cara-ou-
coroa” que decidira a escolha

do campo e a saida de bola.

Quando o jogador, ao dar
combate, salta com os dois
pés rentes ao chiio, na direcdo
da bola que estda com o
adversario. £ uma jogada de
muito  risco, quase sempre

violenta.

D4 de bico que wvale taca!
(dominio publico).

Recuperou Renato, brigando
contra a marcacdo de Ailton,
brigando contra Gallo, tentou
passar, recuperou Carlinhos,
um bolio de Marcelo...
(Dircen Maravilha, exemplo

43).

Carlos Alberto, capitio da
selec@o tricamped do mundo,
ergueu a taga na
comemoracdo  do  titulo.

{exemplo do autor),

Apareceu Ronalddo por tras,
bateu, tocou de carrinho.
(Hélio  Claudino,
29).

exemplo
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4, Nocdes basicas para o entendimenio do iog_ca__

Cartio {amarelo

vermetho).

Cartola.

Fazer cera.

Clarear, limpar o lance.

ou

Forma de puni¢do ao jogador
infrator.
adverténcia, o juiz mostra um

Numa  primeira

cartdo amarelo; numa
segunda adverténcia, o juiz
mostra novamente o cartdo
amarefo e, em seguida, ©
vermelho, expulsando o
jogador de campo. O jogador
que recebe trés  cartdes
amarelos em partidas distintas
tambeém sofre punigdo, sendo
automaticamente suspenso do

jogo seguinte.

Dirigente do clube.

Ganhar tempo, impedindo o

curso normal da partida.

Abrir
jogadores

caminho enfre 0s

adversarios, ou
enviar a bola numa posicdo
que deixe o companheiro livre

para sair jogando.

0, e o Cléber 14 tinha cartdo,
hein? (Silvio Luis, exemplo
).

Os  cartolas
gostam de escalar o time.

geralmente

(exemplo do autor).

Falta do
Fluminense que agora vai ter

no  jogador
pressa pra fazer a cobranga,
porque agora ndo interessa
fazer muito cera, (Dirceu

Maravitha, exemplo 43).

Boa clareada na direita. (Luis
Alfredo, exemplo 20).

Limpou o lance, clareou,
bateu, € gol! (exemplo do

autor).
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4, Noctes basicas para o entendimento do iog::__

Comando (ou comande de
ataque).

Contrapé.

Corta-iuz,

Coura.

Cruzar (ou cruzamento).

Jogador que corre a frente, na
entrada da area adversaria.
Significa também “sob as

ordens do técnico™.

Quando o jogador se
desequilibra a0 movimentar a

perna de apoio.

Quando o jogador atravessa
ou se coloca a frente do
outro, impedindo a visdo do
adversario na hora do chute
ou do passe.

Bola.

Jogada geralmente de ataque,
quando o ponta ou o ala langa
a bola da fajxa lateral do
campo (direita ou esquerda)
em dire¢do ao centro da area.

Evaldo fechou pelo comando.
(José Silvério, exemplo &8).

O Palmeiras foi campedo sob
o comando de Luxemburgo.
{exemplo do autor).

Branco encheu o pé, pegou o
goleiro no contrape. (Luciano
do Valle, exemplo 39).

La vat ela... olho no lance!...
no pau! fizeram o corta-luz na
hora, quase que deixam sem
pai nem mde o Mirandal
(Silvio Luis, exemplo 9).

Subiu o baldo [bola] de
couro. (exemplo do autor).
Colado o couro aocs pes
(Vinicius de Moraes, epigrafe
q introdugdo).

Sobra do Rogerinho, tenta o
cruzamento, bateu direto pro
gol, td 56 o Edinho pra fazer a
(Galvdo
exemplo 44).

defesa. Buene,
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4. Nocbes basicas para o entendimento do iogo

Defesa.

Driblar.

Escanteio (ou cérner).

Esquadra,

Linha de retaguarda do time
formada, geralmente, por
quairo  jogadores: dois

zagueiros e dois laterais.

Passar pelo adversario, fintar.

Quando um jogador do time
que se defende (ou o goleiro)
joga a bola pra fora, pela linha
de fundo. Da-se, entdo, uma
cobranga de “tiro esquinado”,
ou seja, uma satda de bola do
ponto de intersec¢io entre a
linha de fundo e a linha lateral
do campo, ponto este
demarcado por uma
bandeirinha fincada numa érea
de centro, medindo um metro

de raio.

Equipe, time, escrete.

A defesa niio pode facilitar,
porque do meio-campo pra
frente o Santos vai se
classificar. (comentarista

Dalmo Pessoa, exemplo 43).

Garrincha da outro drible em
Kusnetzov... Mais outro...
Qutro. Driblou o time inteiro.
(Ney  Bianchi,  Manchete
Esportiva, 1958, In: Castro,

1995:164).

Corta a zaga gaichal ¢
escanteio para o Sport cobrar.
O Grémio se defende como
pode, os gauchos vio a
loucural é tiro esquinado pela
direita do ataque rubro-negro.

{exemplo do autor).

A esquadra brasileira nio
lutou até o final da peleja.

(exemplo do autor).
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4. NocoOes basicas para o entendimento do iogo__

Falta.

Impedimento.

intermedidria.

Sempre que um jogador
abordar um  adversdrio
inadequadamente, ou seja, de
forma violenta, ou atingindo a
bola com a mio, ou, ainda,
puxando o adversario pela
camisa, sera marcada uma
infragio a favor do time
prejudicado no lance. A falta,
dependendo da sua
ocorréncia, podera  ser
cobrada (sempre com a bola
parada) em dois lances ou
com um “tiro direto” a gol
(nesse caso, geralmente, o
goleiro pede aos
companheiros que formem

uma “barreira”).

Posigdo iwrregular do ataque.
Ocorre quando o atleta que
participa da jogada, na hora
do langamento da bola, ao
procurar recebé-la, coloca-se
atras da linha de defesa..

Espaco entre o melo-de-

campo ¢ a grande area.

Agora num vai dar cartio
também? vamo ver! ma (sic)
num deu nem faltal (Dircen
Maravilha, exemplo 43).
Branco, numa falta cobrada
curta, de uma forma que
ninguém esperava. {Luciano
do Valle, exemplo 39).

Renato pediu a falta, o juiz
ndo deu. Impedido Giovanni.
Ele e Macedo, os dois.
(Galvdio Bueno, exemplo 44),

Bola levantada cal na linha
intermediaria verde. (Fiori

Giugliotti, exemplo I).
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4, Nocoes basicas para o entendimento do iogg_

Juiz {ou drbitro}.

Lance.

Lateral.

Autoridade  maxima em
campo. Sua  decisio &
inapelavel. Tem poder para
marcar faltas, pénalti,
expulsar jogadores, encerrar a
partida em siuagdes
emergenciais, aumentar a
duragdo do tempo de jogo
com o acréscimo de alguns
minutos, aplicar os cartdes
amarelo e vermetho, expulsar
qualquer pessoa dentro e fora
das quatro linhas do campo
(técnmico, dirigente, reporter),
solicitar protecdo policial, etc.
Personalidade mais xingada
durante o jogo, € muitas
vezes, covardemente agredido
por jogadores, dirigentes e
torcedores. E um anti-heroi
por exceléncia. Num jogo,

MATtIT;, NOULro jogo, algoz.

Jogada, cena, acdo.

Jogador (lateral-esquerdo ou
lateral-diretto) que atua nas

laterais do campo. Também

(19 3

denominado ala”,  por
heranga do basquete. (Ver

arremesso manual).

C juiz do jogo Santos x
Portuguesa foi o Senhor
Armando Marques, o arbitro
mais polémico da histona do
futebol brasileiro. Naquele
dia, os dois times dividiriam o
titulo de campedo paulista...
(exemplo do autor).

Nas tardes domingueiras de
verdo, éramos todos ouvintes
da Radio Clube Ivan Lima
narrava a grande decisdo e, de
repente, © juiz Sebastido
Rufino apitou o final do jogo.
Os torcedores alvirrubros e
tricolores  arrancaram 08
cabelos, e o Ledo da Ilha
seguiu firme na conquista de
mais um titulo estadual

{exemplo do autor).

Olho no lance! (Silvio Luis,
exemplo 40).

Cléber tem Sandro, tem
aberto do lado direito ao (sic)
lateral Cafu. (Silvio Luis,

exemplo 40).
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4. Nocoes basicas para o entendimento do jogo

Marcar um gol.

Marcar o adversario.

Meia-direita {(ou  meia-

esquerda).

Meio-de-campo  (ou meio-

campo).

Morte sithita.

Peleja.

Fazer um gol.

Vigiar o adversario.

Posi¢do intermediaria entre a
ponta e o centro, do melo-
campo pra frente.

Posicdo de ligagdo enire a
defesa e o ataque, geralmente
formada por trés, quatro ou
cinco jogadores.

de

prorrogacio do jogo (ver

Outra  possibilidade

prorrogacdo mais adiante). A

partida termina quando um
dos times marca um gol.

Jogo, partida, espetaculo.

Um golago marcado por
Macedo! (Dircen Maravilha,

exemplo 43).

O ataque esta sofrendo
marcacdo cerrada da defesa.

(exemplo do aufor).

Tostdo pediu na mela-direita.
(José Silvério, exemplo 8).

Ele tem habilidade porque ¢
de
(Luis

jogador  oniginalmente
meio-de-campo.

Alfredo, exemplo 20).

No campeonato japonés as

partidas que  terminam
empatadas s3o decididas na
morte subita. (exemplo do

autor).

A peleja foi dura, o resultado
foi justo. (exemplo do autor).
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4, Nocodes basicas para o entendimento do iogg_

Pénaiti  (ou

maximal.

Ponta-direita
esquerda).

Prorrogacio.

penalidade

(ou ponta-

Ocorre sempre quando um
jogador ¢ derrubado
faltosamente dentro da area
adversaria. A cobrancga ¢ feita
dentro da grande-drea, a
poucos passos do goleiro que,
postado abaixo do travessdo,
nio devera se mexer antes da
bola ser movimentada. Nio ¢
permitida a formagdo de
barreira nem a presenga,
de

nenhum outro jogador além

dentro da grande-drea,

do goleiro.

Espa¢o que acompanha a
linha lateral de campo do lado
adversario por onde corre o
ponta-direita ou o0 ponta-
esquerda, ou um outro
jogador deslocado para esta

posicio.

Tempo extra de 30 minutos,
dividido em dois periodos de
15 minutos, apos os noventa
de

jogo. Ocorre, geralmente, em

minutos regulamentares

partidas decisivas, quando o
placar esta empatado.

Foi pénalti! Pénalti de Sandro
Ailton,
porque ele toi a perna do

sobre o jogador
jogador do Grémio e ja ndo
tinha condi¢do de disputar a
bola. {comentarista Orlando
Duarre, exemplo 40).

Abriu compridec na ponta-
Edmundo. ..
(Fiort Giugliotti, exemplo ).

direita, corre

de
penalidades maximas, j4 que

Havera cobrancas

na prorrogagdo o placar
terminou em Ox0. (exemplo

o antor).
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4, Nocoes basicas para o entendimento do iogo

Rebaote.

Rede.

Secar.

Tabela.

Trave, travessio.

Quando a bola sobra numa
disputa, ou quando o goleiro
ndo defende e deixa a bola
escapulir.

Malha presa as traves do gol
com a finalidade de reter a
bola. Barbante, fil6.

Torcer contra,

Troca de passes entre
jogadores do mesmo time.

Balizas que delimitam o gol:
Duas traves verticais e, sobre
elas, uma trave horizontal (o
travessdo). A trave também ¢
conhecida por “pau”, “poste”
ou “baliza”. Para referir-se ao
travessdo, utilizando uma
dessas palavras, basta
acrescentar 0 termo
“superior” (poste superior,
por exemplo).

Renato vem fechando, o
rebote & com Leonardo.
(Dircen Maravitha, exemplo
43).

A bola morreu no fundo da
rede. (exemplo do autor).

Esse ndo erra, mas eu vou
tentar seca-lo. Baggio! (José
Silvério, exemplo 24).

As  tabelas entre  Pelé,
Garrnincha, Didi e Vava, na
época de ouro do escrete
nacional, eram uma pintura.

{exemplo do autor).

Zé Alcino, tem jogada, bateu,
na trave! (Galvdo Bueno,
exemplo 9).

Chutou... rente ao poste
superior! (exemplo do autor).
L4 vai ela, otho no lance... no
pau! (Silvio Luis, exemplo 7).
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4, Nocdes basicas para o entendimento do icge

Tiro de meta.

Volelo,

Zaga.

Cobranga de um chute por
parte do goleiro ou de um
outro jogador, geralmente da
defesa, dentro da pequena-
area, sempre que o time
adversario enviar a bola pela
linha de fundo.

Modo de saltar para chutar a
bola, meioc de lado, numa
meia-bicicleta.

Linha defensiva formada
pelos zagueiros.

O goleiro baten um tiro de
meta com forca, a bola
alcancou a  intermediana,
quicou na emtrada da area,
enganou ¢ goleiro e morreu
no fundo das redes. (exemplo

do auior).

Bebeto recebeu na entrada da
area e, de voleio, mandou pro
gol! (exemplo do autor).

Corta a =zaga adversana!l
{exemplo do autor).
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Capitulo 5. Critérios de escolha dos locutores

Genuino — aquele excéntrica jogador de Sete Lagoas que
veio para o Madureira e, depois. para o Vasco da Gama -
tinha horror de falar pelo radio. O locutor-volante entrou
em campo, no intervalo:

— Radio Mayrink Veiga... Genuino. como é que foi o seu
gol?

-~ (Jcé ndo viu como foi?

~ Vi, mas en gostaria que vocé mesmo descrevesse.

— Ndo vou falar. ndo; en ganho pra fazer o gol e océ pra

contar pros outros como foi que eu fiz 0 gol.

(Armando Nogueira, Bola na rede)
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5. Critérios de escoiha dos iocutores

Diante de um niimero tdo vasto de emissoras de radio AM que transmitem jogos de
futebol no Brasil, em todos os estados, alcancando quase todas as cidades do pais, fez-
se necessario eleger alguns critérios para uma selecéio de gravagdes que servirdo como
exemplos do que procuro discutir pa teoria. Tais critérios estdo diretamente
relacionados com a dificuldade de obter um bom sinal de dudio a distincia, dificuldade
que surgiu como conseqiiéncia de certas opgdes tomadas durante a pesquisa — tanto a
radiofonica quanto a televisiva —, na tentativa de manter uma relagdo de coeréncia

entre o método aplicado e a postura tedrica. As opgdes tomadas foram as seguintes:

a) Atrelar, em alguns casos, 0 exemplo do radio ao exemplo da TV, possibilitando uma

analise sincronica de um mesmo episodio ocorrido tanto num veiculo quanto noutro.

b) E reduzir o nimero de emissoras, restringindo o levantamento do material a ser
analisado, devido a impossibilidade de mapear as véarias emissoras de regides tdo
distantes, de norte a sul, com suas caracteristicas dialetais especificas, suas girias e seu

sotaque.

No primeiro caso, foi levada em consideragéio a questdo da qualidade de audio, quando

a interferéncia das torcidas, das vinhetas e de tantos outros elemento que interagem
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5. Critérios de escoiha dos locutores

com a narrativa do locutor durante a transmissio do jogo tornam-se preciosos
elementos numa analise que se propde investigar a recep¢do como um todo.
Trabathando com um material de gravagdo que proporcionasse uma audigio de carater
doméstico, ndo sofisticada, idéntica & recepg¢do do ouvinte torcedor, ndo me foi
possivel outra escolha. Restringi-me, assim, a um raio de alcance relativamente
pequeno — principalmente em relagdo ao radio —, selecionando locutores somente de

emissoras do eixo Rio-Sdo Paulo.

No segundo caso, diante da 1mpossibilidade de registrar e analisar um grande ntimero
de transmissdes dos mais variados lugares do Brasil, optei por uma sele¢do menos
pretensiosa e, acredito, com condi¢des satisfatérias de atingir os resultados esperados.
Essa opgdo ndo deve ser entendida como uma atitude de negligéncia para com uma
analise estatistica ¢ minuciosa que resultaria, certamente, num estudo mais amplo das
diversas emissoras do pais. E prudente reconhecer que as diferencas regionais ampliam
e enriquecem o conceito de estilo individual porque diversificam o desempenho do
narrador em relagdo a uma autoria de marcas orais que, respeitados os modelos mais
tradicionais, inseridos num padrdo geral’ de narragio, resultam num estilo proprio que

o distingue dos demais colegas.

No entanto, respeitada uma prosodia ¢ uma seméintica que permitam ao ouvinte
reconhecer a locugdio em quaisquer circunstincias como sendo de carater futebolistico,
tais diferencas sio apenas uma das muitas possibilidades de se observar a fundagdo,

dentro de um padrio coletivo de narragio, de um estilo mais individual.

! Ver capitulo 9.
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5. Critérios de escoilha dos locutores

Evidentemente, ndo seria impossivel recorrer ao auxilio das proprias emissoras, em
varias localidades do pais, solicitando cépias das narragdes dos jogos, pois sabe-se que
a maioria delas costuma registrar em gravagdes os melhores momentos da partida,
momentos esses que serdo reprnisados em outros horarios das suas programagdes
esportivas. Mas, se assim ndo o fiz, foi menos pelo empenho exigido por tal empreitada
do que por uma convicgdo tedrica: a de que um dos objetivos desta pesquisa reside
exatamente na abordagem perceptual do torcedor a partir das condi¢des da mensagem

recebida.

Nio se acompanha uma partida de futebol dentro de uma cabine de radio ou TV, mas
sim em casa, na sala, na esquina, no bar ou na praia. O som que chega vem carregado
das interferéncias provocadas pelos limites impostos ac aparelho, seus ruidos, o
barulho das torcidas ¢ vinhetas; em suma, elementos contingentes a narragio que
devem ser tratados come contetdo indispensavel & construgo dessa ponte sonora entre

o narrador € o narratario’

Ponte que separa, pois quanto maior for o nivel de interferéncias menor sera o nimero
de ouvintes capacitados a decodificar as palavras carregadas de significados
especificos do cddigo futebolistico, além do seu conteudo sonoro, da sua prosddia
particular, daquilo que veste as sentengas; ponte que liga, na medida em que provoca
situacdes emocionais valiosas, oriundas da formagio de um contexto especifico dos

jogos esportivos. Ali se trava o combate, a disputa, a tensdo entre duas partes que se

* Excecito feita is observagies colhidas quando analisada a fala do locutor dentre de um iaboratério, onde
o resultado da gravacio tem a mesma qualidade (no sentido técnico, é claro) de uma cabine de ridio.
Alguns periodos analisados a partir deste recurso, e apresentados comio exemplos, tornam-se
fundamentais para um estudo comparativo de uma mesma narracio em diferentes contextos, objetivando
melbor os temas ligados ao sincronismo ¢ i expressividade.
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5. Critérios de escotha dos locutores

enfrentam, e tais interferéncias, ruido, torcida, vinheta, vozes dos jogadores em
3 . . - e . .

campo’, tudo isso aproxima a relagdo dial6gica entre narrador e narratario, bordando

no imaginano do torcedor o que acontece no estadio de futebol, da bola ao apito do

juiz, do pénalti ao gol, do gol ao abrago; ou como afirma Ferguson (1983:156):

(...) sportscasting is a variety of discourse in which the level of arousal or
excitement varies sigmificantly during the discourse. and the course of this level, as
well as other features of the variety is determined by quite specific bodies of

knowledge and values assumed to be shared by speaker and addresses.

O campo reduzido da amostragem ¢ resultado da tentativa de fazer coincidir, sempre
que possivel, o jogo narrado no radio ao transmitido na TV. Desse modo, em alguns
¢asos, tive a oportunidade de analisar e comparar duas formas distintas de narragdo
para wm mesmo evento, o que torna mais interessante a analise sob varios aspectos —
como por exemplo, o do sincronismo e o da expressividade, topicos fundamentais para

a identificagdo de dois estilos narrativos voltados para a mesma cena.

Contudo, para tal critério de gravacio restringe-se totalmente o raio de opg¢des, Ja que
somente um a dois eventos sdo transmitidos pela TV, sendo a maioria deles jogos de
clubes locais” contra adversarios de outros estados, ou os famosos classicos regionais.
Assim, o corpus analisado passa a depender da programagio da emissora; ¢ mais, passa
também a depender da programacdo de algumas emissoras de radio que estejam
transmitindo exatamente aquele mesmo jogo. Por outro lado, tal expediente ¢ altamente

positivo, pois possibilita ao pesquisador observar simultaneamente trés fendmenos

¥ Além dos microfones dos reporieres de campeo gque regisiram os virios sons paralelos 4 narragio,
algumas emissoras costumam postar outros microfones atras do gol ou préximos ao banco de reservas
para captar o didlogo do goleiro e seus companheiros, assim como algumay instrugdes do técnico.

* No nosse case, clubes do Estade de Sio Paulo.
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5. Critérios de escoiha dos locutores

distintos: a a¢do em campo, a narragdio do locutor da TV e a narragéo do locutor do

radio.

As emussoras de televisdo, trabathando através de um sistema de retransmissdo
nacional, conseguem, assim como nas novelas e telejornais, atingir distAncias maiores,
com melthores niveis de sintonia. Praticamente, fodas as transmissdes, geralmente no
meto e no final de semana, sdo de alcance nacional, exce¢lio feita aos jogos de
interesse apenas local, como os torneios estaduais. Quando as pelejas ocorrem noutros
estados, ou até mesmo em regides distantes, e sdo também de interesse nacional
(Campeonato Brasileiro, amistosos interestaduais, etc), a transmissio sera coberta por
uma equipe da emissora sede. Nesse caso, o padrdo narrativo dos locutores seguira as
caracteristicas de um falante do sul, mais especificamente carioca, paulistano ou
interiorano de S3o Paulo, pois essas emissoras situam-se no eixo Rio-Sdo Paulo’. J4 os
torneios de futebol de outros estados, quando transmitidos pela TV, vdo ao ar,
geralmente, apds a programacdo esportiva principal (veiculada em rede nacional). Séo,
na maioria das vezes, transmissdes em video-tape dos jogos locais, exibidos pelas
retransmissoras de cada regido, restringindo-se exclusivamente as localidades

mteressadas (capital e interior de um estado).

Os raios de penetragdo da TV e do radio diferem em varios aspectos, principalmente

quanto ao leque de opgdes do torcedor. No radio, o torcedor, caso niio possua um

5 Certas caracteristicas dialetais se perdem ou, no minimo, diluem-se através das marcas prosodicas dos
narradores de futebol quando observado um padrie de estilo coletivo. No entanto, pistas poderio ser
detectadas durante a parracdo, seja na troca de turne com os comentaristas ¢ repérteres de campo, seja
nos boletins dos resuitados de outros jogos, ou, ainda, nes comentdrios de jogadas jd marradas. Nessas
ocasides, 0% locutores se distanciam um pouco dos padries narratives caracteristicos das narragdes
futebolisticas, deixande entrever (ou melhor seria dizer entreouvir?) seu sotaque de origem: um
paulistano da gema, no vestigio da colonizagio italiana; outre caipira, nas retroflexas do interior; ouiro,
ainda, carioca, delatado pela paiatalizacio das fricativas dentais.
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5. Critérios de escoiha dos locutores

aparetho de longo alcance, obrigatoriamente terd que ouvir os jogos regionais,
contentando-se com os boletins de andamento das outras partidas nos demais estados.
Na TV, o torcedor, obrigatoriamente, assistiri aos jogos oferecidos por um namero

muito restrito de emissoras’.

Sendo assim, procurel, na medida do possivel, registrar as narragdes dos locutores das
varias emissoras de radio e TV, tendo, contudo, que evidenciar aquelas que mais
transmissdes realizaram durante as datas de coleta dos dados. De qualquer forma, o
numero de emissoras e locutores € satisfatorio quanto as exigéncias das analises e seus

objetivos.

Apresento, a seguir, a relagio dos profissionais do radio € da TV analisados no

decorrer deste trabalho:

& Exceciio feita as partidas da selecio brasileira ou as finais de torneios importantes. Isso, € claro, se uma
das emissoras nio adquirir os direitos exclusivos da transmissfio, atitude muite comum na luta pelos
indices de audiéncia.
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5. Critérios de escolha dos locutores

NO RADIO’

LOCUTOR EMISSORA LOCALIDADE
Carlos Borges Radio Nacional Rio de Janeiro
Dirceu Maravilha Bandeirantes Séo Paulo
Edson Moura Globo Rio de Janeiro
Fiori Giugliotti Bandeirantes (até 1995) Séo Paulo

Record (a partir de 1996) Sdo Paulo

Hélio Claudino Sistema American Sat (Radio{Campinas
Brasii)
José Silvério Jovem Pan Sio Paulo

7 Devide A troca de emissoras entre alguns locutores no decorrer desta pesquisa, tanto os do ridie como os
da TV, é necessdrio esclarecer que alguns profissionais citados estdo associados a mais de uma emissora.
A data assinalada apos o nome da emissora se refere exclusivamente 4 época de coleta de dados desta
pesquisa.
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NATV:

LOCUTOR EMISSORA LOCALIDADE
Galvido Bueno Globo Rio de Janeiro
Januirio de Oliveira | Bandeirantes Rio de Janeiro
Luciano do Valle Bandeirantes S#o Paulo
Luis Alfredeo SBT (at¢1995) Sdo Paulo

Record (a partir de 1996) Sdo Paulo

QOsmar Santos

Manchete

Rio de Janeiro

Paulo Stein Manchete (até 1995) Rio de Janeiro
Record (a partir de 1996) Rio de Janeiro

Silvie Luis Bandeirantes (até 1995) Sdo Paulo
SBT (a partir de 1996) Sdo Paulo
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5. Critérios de escoiha dos locutores

Finalmente, ¢ importante notar que apds a analise de varios exemplos, colhidos ao
longe dos ultimos anos, precisei definir, dentro de um outro critério — este, puramente
técnico —, quais os exemplos que, respeitadas as opgGes citadas no inicio do capitulo,
possuiam um melhor nivel de dudio, com um maximo de condi¢des para uma analise
instrumental satisfatoria. Contudo, o fato de expor algumas transcrigdes a uma analise
instrumental nfo me impediu de recorrer a uma outra forma de observagdo, a da andlise

empirica, munido de uma ferramenta de valor indiscutivel: o nosso ouvido.
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Capitulo 6. Quanto a recepciio e ao método de gravacio

O observador lingiiistico que possua ou adquira o dominio da lingua que
observa é ou progressivamenie se forna um parceiro potencial ou atual da
froca de mensagens verbais entre os membros da comunidade lingiiistica:
ele se converte num membro passivo. ou mesmo ativo, dela. O engenheiro
de comunicagdes estd certo quando defende. contra “certos filologos™. a
necessidade absolutamente imperativa de “trazer o Observador para dentro
da cena’, ¢ ao sustentar com Cherry que “a descrigdo mais completa serd a

do ohservador participante .

(Rorman Jakobson, Lingilistica e teoria da comunicacdo}
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6. Quanto a recencéo e ao método de gravacio

A analise das narragoes de futebol aqui apresentadas, salvo os exemplos produzidos no
laboratorio de fonética, tem como método a observacio do evento a partir da posigdo
do ouvinte, isto €, a mensagem tera que ter preservadas todas as interferéncias impostas
pelo contexto durante a transmissdo dos jogos, como também o nivel de ruido inerente

a modalidade de transmissio das emissoras que veiculam esta mensagem.

Durante o desenrolar dos jogos procurei vivenciar uma pratica que me era familiar: a
do torcedor ouvinte, assumindo uma postura que fosse além da posicio de um
pesquisador. A seleco e analise dos episddios € seus respectivos recortes s6 ocorriam,
efetivamente, apds o término da peleja, a partir das anotagBes rabiscadas
apressadamente durante a narracio. Assumindo tal postura, tive a oportunidade de
colocar-me tanto como um pesquisador que busca através do fato observado propor
hipoteses e comprova-las, quanto um torcedor aprisionado pelo instante da cena,

suspensa na voz do locutor.

A proposito da citagdo de Jakobson (1977:79), na epigrafe deste capitulo, é importante
chamar a atengdo para a nfo neutralidade do sujeito, seja como observador do
fendmeno lingiiistico, seja como locutor, porque ambos sdo indissocidveis da

propriedade da linguagem. Como diria Benveniste (1988:285), nunca serd possivel
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6. Quanio a recepgio e ao método de gravacio

conceber a idéia de um “(...) homem reduzido a si mesmo e procurando conceber a
existéncia do outro”, porque “(...) ndo atingimos nunca o homem separado da
linguagem ¢ ndo o vemos nunca inventando-a”. Resta, portanto, uma questio
fundamental: — quais sdo os modos de recep¢io de uma mensagem por parte de um

torcedor durante a narracdo de um jogo de futebol no radio e/ou na TV?

Uma possivel resposta: sdo quatro as possibilidades de observagdo da posigdo do

torcedor numa narragdo de futebol'; a saber:

a) O torcedor diante do radio, compartilhando com o locutor uma relagio de
cumplicidade (Rocha Filho, 1989), quando, ndo obstante as diividas possiveis quanto
ao grau de veracidade na narragdo, o ouvinte aceita como verdadeiras as cenas, muitas
vezes hiperdimensionadas pela imagina¢do do locutor, pois, numa relagdo dialogica

entre narrador e torcedor,

Communication takes place because the dialogue. details. and images conjured by
one’s person’s speech inspire others 1o create sounds and scenes in their minds.
{Tannen, 1989:29);

b) O torcedor diante da TV, quando a relagdo entre narrador e narratrio ganha outra
dimensdo, passando do estado de aceitagdo e conivéncia com o que ¢ dado — na forma
em que foi colocada no item anterior — para uma relagio de fiscalizacdo do que ¢ dito,

contraposto a imagem que na tela se tem (Rocha Filho, 1989);

! Esta guestiio serd retomada mais a fundo no capituio 9.
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6. Quanto a recepcdo e ao método de gravacio

¢) O torcedor diante da TV sem volume, tendo como fundo sonoro a narragio vinda de
um radio, mesclando um modelo de locugdo mais dindmico e veloz 4 evidéncia das

jogadas expostas na tela;

d) E, finalmente, o torcedor no campo de futebol, assistindo ao espeticulo mas
monitorado pelo som do radio de pilha, situagfo até certo ponto semelhante 3 descrita
no item anterior, embora, neste caso, 0 ouvinte também seja um torcedor presente 4
narragdo. Ele ¢ parte do contexto porque ¢ também torcida participante, pois seus
gritos, suas vaias, todos os sons captados na transmissdo do jogo, provenientes das

arquibancadas, sdo elementos constitutivos da narrativa,

No radio. os recursos confidos na fala dos locutores tendem a um
superdimensionamento da cena através de uma prosédia carregada de efeitos
expressivos que hipersensibilizam o ouvinte, convencendo-o de que o relato do
narrador ¢ o retrato inapeldvel do jogo. O locutor do rddio € por exceléncia um
inventor, “esse camarada que faz a gente ouvir exatamente aquilo que ele gostaria de

estar vendo” (Leon Ehachar apud Fernandez, 1974:107).

Essa hipersensibilizagdo do ouvinte ¢ resultante nfio somente da forga descritiva e
inventiva do narrador, como também — ja colocado anteriormente — da forma como a
mensagem chega ao seu receptor, carregada de outras vozes distantes, do barulho da
torcida, dos jogadores, dos ruidos, etc. Preservar o corpus selecionado com todos os
ruidos e interferéncias adicionados a fala do locutor ndio deixa de resultar, até certo
ponto, num sinal de qualidade bem inferior ao sinal que se poderia conseguir através de

uma gravagdo direta da cabine de transmissdo da emissora, principalmente em relagéo
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6. Quanto & recepcio ¢ ao método de gravagén

ao radio, ja que a qualidade de andio da TV ¢ bastante satisfatoria, salvo algumas
sitnagOes onde a interferéncia da torcida prejudica consideravelmente a narragio. Mas,
confanto que “a existéncia de ruido de fundo com nivel estavel ao longo da gravagio”
ndo altere de modo significativo “as medidas extraidas a partir de niveis quantizados”
(Figueiredo, 1994:244) ou, por outra, contanto que o nivel de interferéncias nio
confunda a capacidade perceptual de um pesquisador numa analise empirica do
fendmeno, tal procedimento de observagdo do discurso futebolistico parece mais

apropriado diante dos objetivos que se pretende alcangar neste trabalho.

O método de gravagdo teve como expectativa atingir uma boa qualidade de dudio sem
desprezar as condigbes dadas pelo contexto. Noutras palavras, procurei utilizar
gravadores e aparethos domésticos que captassem ¢ registrassem o0s episodios
escolhidos para a analise dentro de um padriio aceitivel de interferéncias que ndo
prejudicassem a extragdo dos niveis de pirch e duragdo, nem a analise perceptual do
fendmeno. Posteriormente, procurei melhorar a qualidade das gravagdes, nos casos em

que tal expediente se fez necessario, através de gravadores profissionais.

No entanto, o resultado final esteve sempre atrelado 2 qualidade de transmissdo das
emissoras, dependendo de certos fatores como a distincia do local onde se realizou o
jogo, o horério da transmissdo e o posicionamento dos aparelhos receptores. Acredito
que, buscando o maximo de realismo através de uma gravagiio de ordem “domestica”,
estive sempre muito perto das condi¢bes ideais de analise da recepgdio de um

ouvinte/torcedor e da sua relagio com o contexto.
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6. Quanto a recepcio e ao método de gravacao

Para a captacdo e gravacdo dos jogos foram utilizados, num primeiro passo, aparethos
de radio e gravadores despojados de maiores sofisticagées, alguns conjugados, dentro

do sistema 3 em 1 (ou 2 em 1}. Segue abaixo a relagdo desses aparelhos:

ATWA SR 300: radio e gravador para captagio e gravacgio diretas.
SONY CFS 30008S: radio e gravador para captago e gravacio diretas.
GRADIENTE MS 77: radio e gravador para captacdo e gravagiio diretas.
GRADIENTE S 125: radio, somente para captagio.

AIKO TD 3000 radio, somente para captagdo.

Posteriormente, o material gravado passou por uma cdpia em equipamentos mais

profissionais, tais como:

AIKO TD 3000: gravador, somente para cépia.

TASCAN Porta-one: gravador de 4 canais, somente para copia.

TASCAN Porta-7: gravador de quatro canais, somente para pré-amplificagdo do sinal
de microfone.

DAT TASCAN DA-30: gravador digital para gravagdo direta e copia.

Na primeira fase de gravagdo, trabalhei com microfones Sure SM 38 ¢ Le son DC
44A. Durante as gravagdes em laboratorio utilizei wm microfone Sure SM 48. A
analise instrumental, através de algumas extrag¢es de pirch e duracdo, foi realizada

com um CSL 4.300-B da Kay Elemetrics.
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Capitulo 7. Recursos utilizados na anilise empirica

Meaning, then. savs Tyler, is to be found. above all, “in the

resonating silence of the unsaid”.

(Deborah Tannen, Talking voices)
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7. Recursos utilizados na analise empirica

Para a analise do desempenho vocal dos locutores observei as variagSes decorrentes
das trés propriedades basicas do som: a aftura, a intensidade ¢ a dura¢do. A primeira
refere-se 4 freqiiéncia, que € o namero de ciclos — vibragdes de um determinado corpo
—~, representado por hertz, numa unidade de tempo que tem como medida o segundo. O
tempo percormdo para que um corpo vibrando complete um tunico ciclo chama-se
periodo. Portanto, o periodo ¢ inversamente proporcional a fregiiéncia. A segunda
refere-se & amplitude, que € a distdncia percorrida entre o ponto de deslocamento das
particulas de ar em vibragdo e o seu destino final, pois, como lembra Fry (1979:11):
“Since amplitude refers to maximum displacement in a cycle of movement, its measure
must be in terms of distance™. A terceira refere-se tanto ao ritmo, tradicionalmente
associado ao andamento, resultante da velocidade de fala — onde neste caso, ritmo estd
mais relacionado a emissdo das silabas numa determinada velocidade —, quanto ao

tempo, termo mais diretamente associado a exfensdo.

A altura é provavelmente o mais importante dos trés pardmetros porque determina as
curvas intonacionais, valiosas pistas que nos levam a reconhecer com mais rigor —
dentro de um determinado contexto — a intengdo comunicativa do emissor. Por outro
lado, é aconselhavel ndo desvincular a altura da duracdo, pois ambas sdo resultantes de

um processo conjunto na produgdo do som, ou como afirma Wisnik (1990:19):
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7. Recursos utilizados na analise empirica

Se pensamos as duragdes e as alturas como variaveis de uma mesma seqiéncia de
progressdo vibratoria. onde o ritmo. a partir de certo limiar. se torna melodia-
harmonia (e sendo a melodia-harmonia uma outra ordem de manifestacdo de
relagdes ritmicas. escutadas agora espacialmente como alturas). poderemos
perceber que essas duas dimensdes constitutivas da musica dialogam rudto mais

do que se costuma imaginar.

E importante salientar também a diferenga entre o som gerado ¢ o som reconhecido,
isto €, 0 som enquanto propriedade fisica e a sensag@o que ele provoca, pois sdo duas
instincias distintas. Segundo Fry (1979:11), a freqiiéncia é um atributo do estimulo,
enquanto o pifch ¢ uma propriedade da sensacfio. Essa mesma relagéio entre estimulo ¢
sensacdo também se aplica a intensidade, onde ndo se deve confundir amplitude

(estimulo) com volume (sensagio).

A intensidade é, dos trés parimetros, o mais dificil de aferigio. Como bem afirma
Figueiredo (1994:243), essa dificuldade ocorre principalmente quando o que se deseja

é:

(..) estabelecer um referencial que permita comparar medidas de intensidade. ja
gue esse é um pardmelro acistico sensivel as condicdes do meio (nivel de entrada
de gravagdo, distdncia falante/microfone, tipo de fita e microfone utilizado,
largura de banda do canal de transmisséo. presenga de ruido ambiental, nivel de

absorgdo acustica do ambiente. etc).

Noutras palavras, a variagdo no fluxo de energia, isto é, a aferigdo das medidas de
amplitude na fala do locutor s6 seria possivel quando marcada de duas maneiras: (a) na

mesma narra¢do, gravada com o mesmo sinal de inpus, postado o locutor na mesma
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7. Recursos utilizados na analise empirica

posi¢do diante do microfone; ou, (b) com um sinal de calibragfio para cada uma das
analises, e que serviria como um parimetro de medicdo, mas que ainda assim suscitaria

davidas no analista mais exigente.

Se o futebol simboliza uma batalha, um confronto pontuado por instantes de forte
expectativa, a sua descrigdo através da fala tende a acompanhar todos os episoédios em
campo, através dos recursos de que dispde a voz, traduzindo instantes de forga,
velocidade, repouso e interrupgio. Um maximo de esforgo fisico no jogo resulta num
maximo de esforgo vocal, geralmente representado por uma curva de ascensdo e queda
de altura e intensidade (rise-fall pattern). 1sso ocorre geralmente nos enunciados que
retratam jogadas conclusivas, como por exemplo: chute a gol, pénalti, bola na trave,

etc,

Quando a curva de ascensdo atinge um ponto maximo e se¢ mantém suspensa (rise-
nonfalling pattern), sem queda ou repouso imediato, a cena narrada geralmente
equivale a um inicio de jogada, ou a um conjunto de pequenos lances que resultam
numa jogada final; esta sim, conclusiva, com ascensdo e queda de altura e intensidade.

Vaissiére (1995:125) afirma que:

The rise-fall seems to have become “conventionalized"” as the phonetic marker of
the completeness of an utterance. (..) Rising and high pitch are usually
associated with the notion of beginning. (...) Falling and low values are associated

with the notion of end.

A duragdo, medida através da velocidade de fala e comprimento de pausas, pode

variar, de acordo com a cena, em relagdo as outras duas propriedades: a altura e a
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7. Recursos utilizados na analise empirica

intensidade. Um caso classico seria a narragdo do gol, quando o locutor suspende a
cena, num grito agudo, forte e prolongado'. Esse escopo ascensdo/suspensio/repouso
também se nota na narragiio de uma bola na trave”. Dé-se, portanto, uma oposi¢io entre
o parametro de duragdo (desacelerado. lento e estendido) e os pardmetros de altura e

intensidade (freqiiéncia e amplitude elevadas)y’.

Certas marcas localizadas também estdo diretamente relacionadas com algum recorte
mais especifico. As vogais abertas tendem a ser alongadas quando usadas em situagdes
de tensdo. As tomicas em palavras como “gol”, “fora” e “trave”, dependendo do
contexto, podem ocupar o espaco de duragfio equivalente ao de varias silabas. A tensdo
da laringe, resultando num aumento de esfor¢o vocal, tornando a voz aspera, rascante
(Laver, 1980), ¢ largamente utilizada pelos locutores em situagbes de grande
expectativa. Alguns termos que descrevem a a¢fio no jogo carregam no seu interior
silabas com vogais abertas que facilitam a articulagdo, gerando um maior fluxo de ar,
com acréscimo de energia, alongamento da duracgdo e sustentagdo do som num elevado

patamar de freqiiéncia.

O tipo de analise efetuada nesta pesquisa variou de acordo com as exigéncias
colocadas pela fundamentagfo tedrica. Por exemplo, alguns recortes com fungédo
meramente ilustrativa, prescindiram de uma analise instrumental, servindo-se este

pesquisador, modesta e comedidamente, de uma certa habilidade adquirida durante a

! G ogoool!!11” = Fo elevado + fluxo de energia elevade + velocidade lenta, com longa duragio numa inica
silaba, precisamente na vogal /o/.

¥ wNg traaave!!!”™ = idem a0 gol, embora com menor duraciio e geralmente com maior tensao e elevacio da laringe,
provocando uma voz dsperd.

} Ver capitulos 8 e 9.
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7. Recursos utilizados na analise empirica

sua formag¢do musical para efetuar uma audigfio atenta do fendmeno, através de uma

abordagem meramente perceptual.

Nos casos em que a extragdic dos niveis de altura (freqiiéncia fundamental) e duragio
(velocidade de fala aferida pelo numero de silabas por segundo) se fez necessaria,
recorri @ uma andlise instrumental. Essa necessidade deu-se, principalmente, quando
segmentos especificos no texto (palavra, silaba, vogal) destacavam-se como marcas
sonoras determinantes para a caracterizacdio das formulas inerentes ao género narrativo
futebolistico, como por exemplo, deslocamento ascendente do nivel de altura em
situagdes de tensdo (perigo de gol, bola na trave, etc) ou queda desse mesmo nivel em

situagdes de relaxamento (perda de um ataque a gol, bola para fora, etc).

Demarcados esses pontos, ora culminantes — nos casos de elevagiio de pitch —, ora
profundos — quando a voz do narrador declinava em diregdo as regides mais graves —,
tomou-se possivel estabelecer patamares de alturas proporcionais a velocidade de fala,
Por motivos anteriormente apresentados (Figueiredo, 1994), s6 foi possivel examinar o
nivel de intensidade de modo impressionistico, observada a relagdo forte/fraco (como
nas dindmicas da musica), associada a recursos expressivos que apontassem para um
maior ou menor fluxo de energia, coincidindo com os estados de tensdo ¢ relaxamento

acima colocados.

Os exemplos que surgiriio no decorrer deste trabalho serfio assim apresentados: (a)
transcrigdes de episédios que tém como finalidade ilustrar situagdes relevantes na
formagdo de um género narrativo; (b) citagGes literarias e jornalisticas que aludam,

indiretamente ou ndo, ao género narrativo oral épico futebolistico; ¢ (¢) transcrigbes de
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7. Recursos utilizados na analise empirica

narragdes de um mesmo jogo, no radio e na TV, dispostas sincronicamente, extraidas
eventualmente as medidas de altura e velocidade de fala. Mais extensos, alguns desses
exemplos proporcionam uma visdo geral da evolugdo de uma jogada por inteira,
envolvendo as vérias estratégias do jogo e a maneira de descrevé-las por parte dos

narradores.

Por fim, ¢ importante ressaltar que essa timida incursdo na fonética acistica, dentro
desta pesquisa — definida na introdugfio como uma investigagdo fundamentada numa
possivel analise do discurso oral —, deve-se, primeiro, & possibilidade de se atingirem
resultados satisfatérios em relagdo &s propostas colocadas na fundamentagio tedrica
contando apenas com uma andlise que confirme, instrumentalmente, o que
auditivamente se conjecturou; e segundo, a pouca familiaridade deste pesquisador com
os instrumentos disponiveis para tal empreitada. Desse modo, espero despertar a
curiosidade e o interesse de outros colegas em dissecar no plano de uma acistica da
fala o que aqui colocar-se-a num plano mais auditivo e discursivo, que €, de qualquer

forma, o passo preliminar indispensavel a qualquer analise instrumental.
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Capitulo 8. A vivificaciio da palavra e a elogiiéncia muda

{...) mesmo do ponto de vista ocidental deve-se admitir que a palavra se
ossificou, que as palavras, todas as palavras se congelaram, se fecharam
em sua significagdo, numa terminologia esquemdtica e restrita. Tudo o
que diz respeito & pronuncia particular de uma palavra, a vibragéo que
se pode difundir no espaco lhes escapa e com isso tudo aquilo que pode
acrescentar algo ao pensamento. Uma palavra assim recebida so tem o
valor discursivo, quer dizer, de elucidagdo. e nessas condi¢des ndo é
exagerado dizer. dada a sua terminologia bem definida ¢ bem acabada
que a palavra existe para deter o pensamento. Ela o cerca. mas o
termina. k., em suma, um resultado. (..} Mas se nos voltarmos apenas
um pouco que seja para as fonfes respiratorias. pldasticas. ativas da
linguagem, se relacionarmos as palavras com os movimentos fisicos que
lhes deram origem, se o aspecto logico e discursivo das palavras
desaparecer s0b 0 seu aspecto fisico e afetivo. isto é, se as palavras ao
invés de serem consideradas apenas pelo que dizem. gramaticalmenie
falando. forem ouvidas sobre o seu dngulo sonoro, sejam percebidas
como movimento. € se esses movimentos forem assimilados a outros
movimentos diretos e simples tal como existem em ftodas as
circunsténcias da vida. e como ndo existem em gquantidade suficiente
para os atores em cena, se isso se der, a linguagem da literatura se

recompord. se tornara viva.

{Artaud, O teatro e seu duplo)
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A voz — assim como o futebol —, ¢ o resultado de um confronto entre duas forgas,
sendo elas o ar, expelido pelos pulmdes durante a expiragdo, e as cordas vocais, esse
elastico obstaculo situado na saida da laringe. Di-se entiio, segundo Maia' (1985:36),
como resultado desse “conflito de forgas”, através “das pequenas lufadas de ar que
escapam pela laringe durante a fonagdo”, o processo de construgdo da “mais importante

fonte de energia da fala: aquilo que costumamos chamar voz”.

E comum recorrermos a exemplos comparativos com a miisica € Seus instrumentos
quando se faz necessario tragar um esbogo do que sejam as ondas sonoras e o que delas

resultam. Maia (op. cit.:35), ao explicar a produgio da voz, afirma que

A melhor analogia entre a fala e g musica reside em instrumentos (ais como o
orgdo e a flauta. Neles as ondas sonoras sdo produzidas gragas a emissdo
periodica. em alta velocidade. de finas correntes de ar por um orificic em um
tubo, orificio esse que ¢é periodicamente obstruido por um pistdo (6rgdoj ou pelos
labios do instrumentista (flauta). E essa corrente de ar modulada que constitui a
fonte songra, pois é ela que pde em vibragdo a COLUNA DE AR no interior do
tubo.

! A partir de 1986, Eleonora Albano da Motta Maia passoun a assinar-se Eleonora Albano.
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A analogia entre a fala e a musica, entre a voz e os instrumentos musicais, data de
longo tempo. No Crétilo de Platiio®, texto que trata da “justeza dos nomes”, alude-se a
palavra falada como um corpo vivo, proprietario de um sentido que reforga, estende e
até modifica o seu significado anterior através de um movimento fisico que reflete o
pensamento. Hermogenes, em um dado momento, dialogando com Sécrates, observa
que o seu mestre, ao pronunciar uma determinada palavra, dd 4 boca a forma de uma

flauta, ¢ que os nomes por ele proferidos apresentam “todos os matizes imagindveis”.

Madureira (1992) ressalta essa constante referéncia no texto de Platio aos “valores
estéticos das qualidades sonoras”. Segundo a autora, as questdes perfinentes a uma
arbitrariedade do signo lingiiistico, a uma relagdo entre o pensamento € a sua possivel
decodificagdo através de uma linguagem, assentados nuwma “classificagdo dos sons
vocalicos e consonantais”, ja estavam latentes no pensamento clissico dos antigos

gregos de forma indelével. Madureira {op. cit.:38) prossegue afirmando que no Cratilo,

Platd@o chega a conclusGo de que a relagdo entre v nome e o referente pode ser
baseada no costume. ha ConVengdo ou RA NAIUFeza, UMa Vez que na representacdo
dos objetos sdo usadas tanto as letras semelhantes a estes. o que evidencia um
tipo de relagdo ndo-arbitréria, quanto as diferentes, o que evidenciaria um tipo de

relagdo arbitrdria.

Na cultura indiana, a relagdo entre a voz e o instrumento vem de longa data. Danielou
(1966:75), tratando da relagfo entre a técnica vocal ¢ o estilo do canto, coloca como

determinante a assimilagdo de uma fungdo “instrumental” da voz. Diz ele:

* In: Didlogos - Teeteto e Cratilo. Trad. Carios Alberto Nunes. 1973, p. 164.
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La voix. dans la musique indienne, est envisagée comme un instrument, comme
Pinstrument fondamental. Elle doit donc s adapter & toutes les exigences de la
musique, éfre absolument dépourvue de vibrato involontaire et étre précise et
souple pour assurer la justesse des microtons et le détail des ornaments. Ceci
exige une emission tres contrélée et placée trés en avamt qui donme une sonorité
particuliere aux voix indiennes. In fail. ce que nous appelons la qualité ou la
beauté de la voix intéresse trés peu |auditoire indien: ¢est vraiment ['art du

musicien et la précision de son instrument vocal qui lui semblent importants.

Esta exigéncia dada ao canto, isto €, o cuidado com uma execuclo precisa do som, €
também exemplar quando tratada numa ordem inversamente proporcional, ou seja, com
respeito a audicdo. Nas conferéncias administradas pelos mestres indianos, a formagdo
do discipulo como ouvinte no processo de aquisigdo do saber era tdo ou mais
importante do que o aperfeigoamento da retorica para a efetivagdo da performance oral.
{Consciéncia, segundo Zumthor (1987:222), de “um lugar concreto, topograficamente
definivel, em que a palavra desabrochante capta seu tempo fugaz e faz dele o objeto de
um conhecimento™). A concep¢do indiana do homem culto, segundo Fonseca
(1988:135,136). seria entdio a daquele que saberia “escutar” e ndo propriamente “ler”.

Afirma o autor:

Esta concepydo do “homem culto” como aguele que “escuton muito” parece ter-
se inaugurado na India antiga no chamado periodo bramdnico e ser
contempordnea dos textos e das idéias que terminaram por compor o
Mahdabharata e o codigo de Manu. nos quais aparece com freqiiéncia. Fsses
textos. em seus primordios. foram contempordneos. também. das Upanisad. nas
guais se pode verificar. também com fregiiéncia. um outro ndice da oralidade do
saber rransmitido. fornecido agora pelo exame da fungdo exercida nas frases

pelos déiticos.
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As Upanisad, isto €, “sentar-se aos pés do mestre com atencdo”, eram conferéncias
ministradas pelos grandes mestres indianos que. segundo Fonseca. tinham como marca
caracteristica desse tipo de oralidade a utilizagio dos pronomes demonstrativos’,
acompanhados de gestualizacdio, como fun¢do referencial nio exatamente do texto em
si mas de algo que esta alem do texto, de um objeto que faz interagir uma realidade
exterior com a narrativa, inserido-a na performance com o dizer do texto. Fssas marcas
cingsicas como apolo para a interpretacdo de uma narrativa, preservada a distdncia no
tempo e a experiéncia de duas visdes distintas, uma oriental e outra ocidental, séo o

gue Rousseau (1973:167) chamou de “elogiiéncia muda™

Os profetas dos judeus. os legisladores dos gregos. oferecendo fregiientemente ao
pove objetos visiveis. falavam-lhe melhor com esses objetos do que o reriam feito
com longos discursos, ¢ 0 modo pelo qual Ateneu conta como o orador Hipérides
fez absolver a cortesd Frinéia’, sem alegar em sua defesa uma unica palavra,

constitul ainda uma elogliéncia muda. cujo efeito. em todos os tempos. ndo € raro.

(grifo meu).

Nesse caso, o uso do déitico, aspecto indicial da linguagem, ¢ um artificio que
coordenada uma relacfio de interdependéncia entre o narrador, o lugar, o tempo e seus
interlocutores, ou seja, situa o enunciado através de termos lingiiisticos ou de gestos
que exemplificam uma situagdo, um objeto, um sujeito ou uma atitude, inserindo-se,
portanto, numa primeira instincia de sincronismo, caracteristica de toda performance
oral. Para Maingueneau (1989:45), no entanto, referir-se a “lugares” ou “deixis” nio

estabelece um discurso que ¢

* Qs pronomes demonstrativos (este, esta, esse, essa, aquele, aquela) sio, segundo a graméitica tradicional,
déiticos gque “servem para ‘mostrar’, come per wmn gesto de indicaciio, os seres ou o5 ebjetos impiicados no
discurse” {Dubeis ¢t al., 1973).

* Apresentando-a nua.
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(..} inseparavel daguilo que poderiamos designar muito grosseiramente de uma
voz'. Esta era. aligs. uma dimensdo bem conhecida da retorica antiga que
entendia por ethé as propriedades que os oradores se conferiam implicitamente.
através de sua maneira de dizer: ndo o que diziam a proposito deles mesmos. mas

o que revelavam pelo préprio modo de se expressarem.

Albano (1990:102) insiste na riqueza de um “potencial gramatical” presente nos
“gestos vocais” € nos “gestos manuais”, de uma multidimensionalidade que os liberam
para se articularem internamente, “de modo a marcar relagdes no interior do préprio
sistema que os engloba. A vantagem do primeiro sobre o segundo”, prossegue a autora,
“reside somente na exploracdo de mais uma via sensorial, o que o torma mais
redundante e transparente”. As associagles entre o5 movimentos da lingua e os
movimentos do corpo, essa analogia entre a déixis verbal e a déixis mimica. também ¢

tratada com sobriedade por Fonagy (1983:35) ao afirmar que

Les mouvements dilués de la langue peuvent suggerer des mouvements anaiogues
du corps. des bras. de lo main. L hvpothése des mouvements caressants est
corrobordée par Darrondissement des lévres préfigurant une moue fendre. Le
timbre clair dii a 'articulation plus avancée écarte [ ‘ombre méme d ‘une menace.
en s ecartant volontairement ou involontairement de la voix rappelant le midle

dominant.

Todorov (1970), analisando algumas propriedades da narrativa na Odisséia. divide a
palavra em dois tipos distintos, com propriedades especificas. Haveria a palavra-agdo
¢ a palavra-narrativa. A primeira, pelo seu carater mais performativo € referencial do

sujeito da acdo, do personagem que fala. Carrega, portanto — no sentido atnbuido por
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Rosenfeld (1985)° —, tracos de um estilo dramatico. Quando Telémaco sobe pela
primetra vez a agora para falar ao povo, o seu discurso ndo é recebido como um
discurso de qualidades artisticas porque ¢ wm discurso de risco, vertendo toda sua
transparéncia. Sua juventude, pouco intima da retdrica, reflete, gratuitamente,
impetuosidade. rancor ¢ contradigdo. O “personagem™ Telémaco esta pronto para
vivenciar a passagem da adolescéncia para a virilidade, mas ainda ndo tem o dominio
da palavra-narrativa, aquela que ¢ resultante da competéneia do narrador, na
habilidade do aedo em “dizer bem as coisas” — tragos tipicos de um estilo épico
{Rosenfeld, op. cit.). Portanto, para Todorov (1970:109,110), a palavra-acdo € risco,

enquanto a palavra-narrativa € arte. E o autor comenta:

A admiragdo geral se dirige ao aedo porque ele sabe dizer bem: ele merece as
maiores honras, “ele é tal que a sua voz se iguala aos Imortais”: ¢ uma felicidade
orvi-lo. Nunca um ouvinte comenta o conteudo do canto. mas somente a arte do

aedo e sua voz.

Da mesma forma, se pensarmos a escrita como uma segunda opgéio descritiva que teve
anteriormente na sua génese a narrativa oral. entdo poderemos afirmar que em
determinados casos’, ela, a escrita, assim como a arte pictorica, ¢ também de alguma
forma uma elogiiéncia muda que s6 podera ser ressuscitada pela fala porque dela teve
vida, ou seja, constituiu-se em algum instante da performance num elemento concreto,
naquilo que Madureira (1992) definiu como uma correlagio entre a manifestacdo do

discurso e a sua manifestagdo fisica. onde os fendmenos fonicos refletem aspectos da

* Assunto que serd abordado no capitulo 9, quando tratarei dos géneros narrativos e seus respectivos
tragcos estilisticos,

* Exemplos de uma escrita que ora funciona como transposicio daquilo que foi dito, ora como descricio de
vm didlogo, era ainda como transcricie de uma narrativa originaimente oral, como por exempio, as
palavras de um mestre numa conferéncia, a defesa de um réu no tribunal, a narracio de um evente
trigico on de um jogo de futebol, ete.
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natureza dos fendmenos fisicos, recorrentes na produgio (ato criador do
narrador/intérprete), na transmissdo (interpretacio do texto elaborado durante a
performance) e na recepgdo dos sons vocais {posi¢do do ouvinte/platéia, circundado
pelas condigbes do contexto em que se dd a performance). Ou como afirma Fonseca

(1988:133):

Com muita fregiiéncia. numa atitude certamente marcada pela vigéncia do Fscrito
nos nossos seculos e em nossas culturas. afirma-se que uma obra foi “escrita”
guande na verdade o estudioso desejaria ou deveria dizer que ela foi “elaborada’
ou "composta’: o “escrever como “grafar’ recobre e subsume o abalho de
imaginacde e composicdo de nwm texto. A obra existe enguanto seqiiéncia de
fetras " na India antiga. o literdrio — artistico ou didatico — tem concepedes

diferentes, mas sempre marcadas pela “sonoridade .

Além dos autores acima citados, muitos outros chamam a atengio para o aspecto
vivificador da fala em relaciio a escrita, ou como diria Zumthor (1987:121), da voz que
é “o outro da escritura”. Ou ainda, nas palavras de Fonagy (1983:219), quando insiste

na 1déia de que

Les unires lexicales et grammaticales du langage sont consideérées. a just titre.
comme des signes arbitraires. c'est-a-dire comme des signes sans lien naturel
entre contenn et expression. Les formes mélodigues n'appartiennent guére a cette

catégorie.

No entanto, seria prudente observar que o prioritirio ndo ¢ definir uma escala de
valoragfio para as formas de comunicagdo do homem através da sua historia. Nio
subjaz no termo vivificar a alegoria de uma maior competéncia da fala como

instrumente da narrativa diante da palavra escrita. O que se pretende aqui € definir a
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importdncia de um meio de expressdo para um género narrativo (no nosso caso, o
género narrativo oral épico futebolistico)’; porque mesmo numa narrativa oral ha o dito
como mera referéncia circunstancial dos fatos corriqueiros na vida dos cidadios (“a
palavra-a¢do”) e hd o dito como exercicio de um dizer que se espalda na experiéncia do
narrador, nas recorréncias aos recursos fonicos adequados para dar a sua narrativa a
dose exata de encanto ¢ de embevecimento, o que qualificara e distinguiri o mestre dos

discipulos (Todorov, 1970; Zumthor, 1987; Fonseca, 1988).

Era essa exigéncia entre a justeza da palavra falada e a beleza resultante do seu dizer,
ou seja, entre a submissdo do fato pela versdo, em favor de uma narrativa carregada de
“cores fortes”, caracteristica dos duelos entre herois, deuses e mortais por que clamava
Nelson Rodrigues (1994) nas suas cronicas. Se¢ na narragdo de futebol do radio, na
anséncia da imagem, dificil seria averiguar o grau de justeza das palavras diante do fato
narrado, haveria para Nelson Rodrigues a soberania do dizer poético, o que
transformava os narradores em verdadeiros Homeros, Dantes e Camdes. E esses
narradores, dizia o autor, davam ao povo “uma mmplacivel vidéncia”; e prosseguia

euforico (1993:87)%:

Dir-se-ia que, apesar da estupida distdncia fisica, todo o Brasil era testemunha
visual e auditiva de cada lance da partida. F eu "“vi”, no momento do gol, "“vi”
Amarildo. a cara. o peito. a loucura de Amarildo. De seus ldbios pendia a baba
elastica e bovina dos possesssos. Nas paginas de Dostoievski é assim que os

possessos babam profissionalmente.

’ Ver capitulo 9.
¥ Comentdrio sobre o jopo Brasil 2 x 1 Espanha, pelas oitavas-de-final da Copa do Chile, em 06/06/1962.
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Nelson Rodrigues foi um dos primeiros analistas do futebol a chamar a atencédo para as
varias verdades contidas nas transmissdes de radio e TV. De um lado, uma verdade
“inapelavel” do video-tape; do outro lado, a versio dos fatos como uma “verdade™ que
esta com a “imaginagio” dos locutores. Para o autor, o verdadeiro, o real, ou o que
deveriamos aceitar como verdade € a cena inventada, recriada, redimensionada na voz
do locutor de radio. E a invengdo, nesse caso, ¢ peca indissolivel da performance, de
uma competéncia requisitada quando da interpretagdo e criagio de uma histérna.
Todorov (1970:110), ao tratar da questdo da retérica como o exercicio do dizer belo,

em oposi¢io ao dizer justo, ja afirmara que essa distingdo entre

a palavra que se considera jusia e aguela gue se qualifica de bela. desapareceu de
nossa sociedade; pede-se hoje ao poeta. em principio. que diga a verdade. discute-
se a significagdo de suas palavras, ndo sua beleza. Sfo duas reagBes totalmente

diversas.

Narrar o justo € ndo o belo, requisitar aquilo que ¢ apenas “veridico™, seria entdo
distanciar a imaginagio da “esséncia” do proprio evento. Segundo Saramago
{1992:134), o acerto, ndo raramente, “¢ muito maior quando inventamos”, porque “a
invengio nido pode ser confrontada com a realidade, logo, tem mais probabilidades de
ser exacta”. Comparando a narragdio de um jogo no radio com as imagens do mesmo
jogo narradas na TV?, Nelson Rodrigues (1993:90) também depde a favor do invento,

da imaginaciio desenfreada desses narradores. Dizia ele:

® 13 de junhe de 1962, em video-tape. Brasil 4 x 2 Chile, pelas semifinais da Copa do Mundo.
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O pove ndo sabia como conciliar as duas coisas: — o delirio dos locutores e a
exata veracidade da imagem. Apos a bartalha de ontem eu vi tudo. A verdade estd
com a imaginacdo dos locutores. E repito. —a imaginagdo esta sempre muito mais
proxima das esséncias. Ao passo que o video-tape ¢ uma espécie de lambe-lambe
do Passeio Publico. que reriva das pessoas toda a sua grandeza humana e esvazia
os fatos de todo o seu patético.

Disseram os locutores que o Brasil fizera. comra a Inglaterra. wma exibigdo
deslumbrante. Pura imaginagdo e. por isso mesmo. altamenre veraz. O video-tape

demonstron o contrario. Azar da imagem. (grifos meus).

Um depoimento. O locutor Fiornn Giugliott, quando entrevistado no “Programa Silvio
Santos” (SBT, 1993), defendeu a sua predilegdo pela narragdo radiofdnica. sugerindo
motivos semelhantes aos colocados por Nelson Rodrigues quando discorria sobre a

diferenca entre a narragdo do radio e a narragdo da TV. Eis as palavras de Giugliotti:

Ah. en gosto mais de radio. eu sou mais radio. nasci pra rddio... televisdo é mais
cadenciado, sabe. Silvio. é mais ilustrative. é mais desenhado: ao pusso que pelo
radio vocé precisa acomparhar a bola. vocé precisa fabricar mais ilusdes. vocé se
transforma num verdadeiro vendedor. mercador de ilusbes. vocé precisa as vezes
fazer o proprio jogo. porgue o jogo ta ruim. enido vocé precisa melhorar o rirmo
do jogo. a gualidade do jogo. fazer jogando cacos. criando borddes. pra vocé

segurar 0 ouvinte grudado na audiéncia do radio.

Se o primeiro contato do torcedor de futebol com a narracfio esportiva foi através do
radio, entdio o seu referencial foi a voz do narrador e ndo a propria imagem do jogo.
Essa “franqueza intima e particular de pessoa a pessoa”, esse “manto de invisibilidade”
a que se referia McLuhan (1964:339) fez do radio o primeiro mensageiro da contenda

esportiva. Ou como diria Ferguson (1983:156):
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{..) sportscasting is a monolog or dialog-on-stage directed at an unknown.
unseen. heterogeneous mass audience who voluntarily choose to listen, do not see
the activity being reporfed. and provide no feedback to the speaker and

addressees.

E natural, pois, que nos dias de hoje os torcedores mantentham o habito da escuta dos
jogos — a palavra falada dando vida 4 cena — mesmo estando diante das imagens,
evitando assim o desconforto do siléncio (a eloqiiéncia muda da tela). Vale aqu
apresentar as palavras de McLuhan (1964:340) acerca da forca gestual da palavra
falada. ou por outra: da apropriacdo das qualidades gestuais desenhadas na escrita para

o plano dos recursos fonicos, das sutilezas da voz:

Se sentarmos e conversarmos no escuro, as palavras de repente adquirem novos
significados e texturas diferentes. Tornam-se mais ricas até do que a arquiletura.
que, segundo Le Corbusier. ¢ melhor sentida a noite. Todas as qualidades
gestuais que a pagina impressa eliming da linguagem retornam a linguagem no

escuro ~ € 1o radio,

Uma questdo: Por que ha varias maneiras de se acompanhar uma partida de futebol,
como por exemplo, assistindo ao jogo no campo mas ouvindo simultaneamente a
narragdo no radinho de pilha, ou assistindo ao jogo na TV, com o som deste apareiho
desligado {um antigo habito de varios torcedores), mas mantendo o som da narragdo no

radio como guia?

Outra questiio: Por que existem variagOes de se “ver” uma partida de futebol na TV,

com ou sem o auxilio do radio. quando o torcedor poderia muito bem desligar o som ¢
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somente assistir ao jogo em siléncio, sem o apoio do locutor, quando ele, torcedor,

conhecesse tdo bem as regras que pudesse abrir mio dessa segunda referéncia?

Uma possivel resposta: porque o som da narragdo ja se tornou parte integrante do
proprio espetaculo'". Diante da TV, quando a cena fala por si, ¢ a voz do narrador que
funciona como uma “déixis oral”, como uma mimica sonora, num Processo iNverso ao
dos mestres indianos que nas suas palestras usavam o gesto como elemento indicial do
seu discurso, dando apoio & fala. No caso do jogo de futebol, 0 som que reveste o
texto ¢ o gesto que complementa, metaforicamente, a imagem. A fala apdia a cena,
ou ainda mais, sdo almas gémeas em movimento. A acfio dos contendores em campo, 0
rolar da bola, em suma, a cena posta na tela ¢ retratada pela forga do texto narrado que
tem como veiculo, no sentido de uma fungdo referencial, o préprio som da voz do
narrador, o elemento fisico, como uma metdfora sonora que imita a imagem, dando-
Ihe um sentido, um elo indelével entre som e agfo. Ou ainda, como um signo “motivé
qui comporte une signification dans le sens littéral du terme (qui porte la signification
en lu-méme)...” (Fonagy, 1983:200). Eloqgiiente, redundante e enfatica, a imagem
norteia o texto, a fala vivifica esse texto e confirma pelo dito aquilo que ¢ visto.

Sincronica. Instantaneamente.

Essa instantaneidade — que se diga a tempo — ¢, em parte, retrospectiva, porque mesmo
operando com todos os recursos disponivels numa técnica narrativa que dé ao locutor o
dom de uma previsibilidade possivel do lance, havera sempre entre ele ¢ a cena a ser

narrada uma duraclio minima de intervalo por onde penetrardo, ja permeados entre si,

¥ Refiro-me a “espetdculo”™ como performance. no sentido cénico da palavra; diferente, portanto, do
“nrograma jogo de futebol”, iste ¢, de um modelo de entretenimento que a emissora oferece ¢ gue jid
pressupde um jogo narrado, comentado, dividido em dois tempos, com propaganda, ete, etc.
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os modelos assentados na sua memoria e as novas combinagdes necessarias entre
prosodia e texto, requisitadas no exato instante (ou o mais aproximadamente possivel)

da narracio do evento.

Segundo Ong (1981:12), a narrativa oral, entre todos os géneros, é a que mantém 0s
lagos mais fortes com a memoria. Para ele, “narrative is fundamentally retrospective.
Even a live radio broadcast of a football game tells you what is just over with”. Penso
em parte que sim, € em parte que ndo. Sim, no sentido que carrega o termo
retrospectiva, na forma em que foi comentado hid poucas linhas atrds. Seria
ingenuidade ndo aceitar que primeiro ha que existir o lance para que a narragdo se faca.
Nio, quando o autor extrapola seu comentario, afirmande em seguida que toda
narrativa € artificial ¢ que o tempo da narrativa, criado forg da memoria, ¢ também
artificial, mais relacionado com um fempo existencial. E conchii; “Reality never occurs

in narrative form”,

O autor, percebe-se, nfio se da conta, entfio, desse segundo processo de sincromismo
requisitado pelo jogo, concomitante 4 narrativa. Nio se da conta também da associagdo
entre as regras ¢ estratégias do jogo, entre as opgdes possiveis de jogadas, muitas vezes
previsiveis, e a capacidade do narrador de se antecipar ao evento € narra-lo
simultaneamente, ajustando o som a agdo. Nao se da conta ainda de que se tal
ocorréncia é resultante de uma mera coincidéncia, por fentativa ¢ erro, ou por qualquer
outro expediente, ainda assim ela de fato fato €, e portanto, insere-se no universo das
coisas reats, ndo-artificiais, ndo-existenciais. Se, segundo as suas proprias palavras,
“the bard is always caught in a situation not entirely under his control” (op. cit.:18), ou

seja, o mmprevisivel € sempre companhetro da sua performance, como ndo aceitar a
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espontaneidade. o improviso e a coincidéncia no percurso narrativo do locutor? Se tais
circunstincias sdo, contudo, proficuas na construgéio de futuros modelos que formario,
além da pura ransmissdo oral uma “tradi¢do oral” dos narradores de futebol, isto sio

outros qunhentos!; ou por outra: sdo outros quarenta e cinco minutos....

A comeidéncia ocorre quando o locutor, diante de uma troca de passes muito rapida,
antecipa o lance, narrando-o segundos antes da efetivagdo da jogada. Algumas vezes o
resultado ¢ satisfatorio, criando um perfeito sincronismo entre a a¢do ¢ a sua descricdo;
outras, ndo. Nesse caso, geralmente, ha uma rapida corre¢do, com o prosseguimento da
narragdo do lance seguinte. Eis um exemplo: “La vem Vampeta. Tocou no lado
esquerdo. antecipa lan... o zagueiro Ronaldo” (Dirceu Maravilha, capitulo 9, exemplo

43),

A previsibilidade € no fundo um exercicio de aprendizagem. Quanto mais conhecemos
alguma coisa, methor entendemos o seu comportamento, melhor poderemos prever
seus passos futuros. Durante as gravagdes no laboratorio, o locutor José Silvério,
corroborando uma hip6tese deste pesquisador (Rocha Filho, 1989), comentava que o
narrador de radio, muitas vezes, para manter o ritmo acelerado, encaixando
adequadamente as marcas ao longo da narragfio, “antecipa” a descrigdo da jogada,

adiantando-se ao proprio lance do jogo.

No futebol, o conhecimento das regras e dos esquemas taticos possibilita ao narrador
“cantar” a jogada, antecipando-se ao evento. No entanto, a acfo individual de muitos
atletas, a “jogada inspirada” do craque ou até mesmo a falha do “perna-de-pau”,

freqilentemente reverte o caminho da bola, desviando o objetivo do time e,
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conseqlientemente, o percurso narrativo do locutor. Nesse momento, ele tera quer
exercer com maestria o dominio das marcas, como por exemplo, repetigdes de
palavras, uso de jargdes, etc, para automaticamente enveredar o seu discurso por uma
nova situacdio cénica em campo, sem perder o ritmo, ou como preferem outros — o
timing da partida. Também conta, nessa hora, a sua capacidade de improviso. A
competéncia do narrador, adquirida através dos anos de exercicio da profissio, também

The da condigdes de efetuar tais mudangas bruscas com agilidade e desenvoltura.

José Silvério observou que os jovens candidatos a locutores demonstram
fregiientemente grande talento como narradores. Conseguem “imitar” muito bem os
mestres da locugdo de radio, utilizando adequadamente as marcas e atribuindo, de
memoria, os nomes dos jogadores dos times de acordo com um posicionamento tatico
num jogo ficticio. Mas quando colocados diante do jogo real, esses jovens ndo
conseguem manter uma boa desenvoltura para ora improvisar, ora langar mdo das
marcas adequadas a descrigdo da cena, ora prever a jogada. nomeando comretamente o
autor do passe. Os jovens narradores falham. E falham precisamente porque ainda nfo
desenvolveram a dificil arte de lidar com o duplo sincromismo da narragdo
futebolistica. Lidar com a ocorréncia do real/. Como veremos nos exemplos adiante,
eles terfio que aliar a simultaneidade da producgio do texto, da sua interpretagdo e da

sua interacdio com a platéia, com uma outra simultaneidade: a do jogo.

E interessante atentar para as observagdes de Jakobson (1971:336) acerca das relagdes
entre as artes visuais (ai inclusas a pintura ¢ a escrita) e as artes verbal e musical. (E
agora ouso apropriar-me do termo “musical” para estabelecer as propriedades

representadas por uma melodia, um ritmo e uma intensidade como elementos
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constifuintes de uma musica que percotre toda a narrativa oral épica, dos bardos e dos
cantadores das feiras, dos repentistas ¢ dos poetas, dos pregadores e dos locutores
esportivos). Para Jakobson, os aspectos visuais estariam mais relacionados com a
apreensdo por simultanetdade, enquanto os aspectos sonoros por sucessividade. Apesar
de ambas as formas de percepcdio, a visual e a auditiva, ocorrerem no tempo e no
gspaco, € a primeira que tem como prioridade a dimensdo espacial (apreensio
simultanea da mensagem), enquanto a segunda tem como prioridade a dimensdo

temporal (apreensio da mensagem por contigiiidade).

Vale entdo sugerir a possibilidade de ter o torcedor na voz do locutor um
desdobramento temporal do evento que a sua vista se apresenta na totalidade espacial
da imagem. Ou assim colocado, 0 que ele vé (e ouve) na tela se explica ndo pelo texto
que acompanha a cena mas pela soma desse texto com os recursos fonicos que se
desdobram na fala do narrador, sucessivamente, como um indice que “complementa”
em sons o que iconicamente se apreende na imagem. Ou, de uma outra forma ainda, a

palavra enunciada
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transforma em “iconme " o signo simbdlico libertade pela linguagem: rtende a
despojar esse signo do gque ele comporta de arbitrario; motiva-o da presenca
desse corpo do qual ela emana: ou entdo, por um efeito contrario mas andlogo.
com duplicidade desvia do corpo real a arengdo: dissimula sua propria
organicidade sob a ficgdo da mascara. sob a mimica do ator a quem por uma
hora [noventa minutos, talvez?] empresia a vida A exposi¢do prosodica e &
temporalidade da linguagem a voz impde assim, até apaga-las. sua espessura e a

verticalidade de seu espago. {Zumthor, 1987:20,21),

Talvez, quem sabe, resida no inconsciente de todos esse fascinio pela busca de um
retorno ao estado primeiro de oralidade — primeiro aprende-se a falar, depois escreve-
se —; ou como bem comparou Madureira {1992:26), pela “palavra de honra”, ha muito
substituida pelo “preto no branco”, por uma sociedade “imbuida das normas do meio
escrito” sem atentar para “as implicagdes de ser a proniincia, e ndo a escrita, a base e a

estrutura da linguagem™ (Havelock apud Madureira, op. cit.).

No século XII, um homem “letrado™ era aquele que possuia o engenho de extrair da
“grosseria da voz uma expressio regulada”, pronunciando o seu discurso com
“pertinéncia e justa modulagdo™ (Huguccio da Pisa, in Magnae derivationes, apud
Zumthor, 1987:123). Mas pertinéncia, modulagio e expressio reguladas nada mais sdo
do que algumas caracteristicas detectadas na formagio de um estilo, porque embora “la
phrase reste la méme, ce n’est que le style qui sera différent, d’une situation a I"autre”,
dando a “lettre morte” a vivacidade “inhérente a toute communication vocale” (Fonagy,

1983:09).
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A palavra escrita ¢ 1rma cagula da palavra falada. O exercicio da leitura, mesmo
depois do advento da palavra impressa, foi duro e lento. O som e o gesto impregnavam
o cotidiano das pessoas. Dificil para a época alcangar a soliddo da palavra calada. E
antes ainda era muito pior. Durante os dez séculos que antecederam a “magica
gutenberguiana”, decifrar um texto transformava-se numa tarefa quase sempre muito
ardua. Nio raramente era necessaria a reunidio de um comité para averiguar os sentidos
dos termos escritos nos documentos. A propria lettura, até o século XVI, dava-se
sempre acompanhada de uma espécie de sonorizaglo sussurrada, envolvendo “um
movimento do aparetho fonador, no minimo batimentos da glote, um cochicho, mais
comumente a vocalizagdo, geralmente em voz alta” (Zumthor, 1987:105). Eram
(somos?) na visdo dos indigenas do Novo Mundo “homens barbudos que falavam
sozinhos segurando nas méos folhas de tecido branco” (Barrenechea apud Zumthor,
op. cit:105). Ler em siléncio, coisa rara para a época. valia louvores, rendia admiragéo
confessa; tanto que nos confessiones, VI, 3, Santo Agostinho comenta, surpreso, a

espantosa capacidade de Santo Ambrosio de ler “s6 com os olhos” (op. cit.:105).

Jakobson (1971:340), a proposito do que ele chama de “universality audible speech”,
pergunta: Por que seria a fala a forma primordial de comunicagéo entre os homens?. A
resposta (ou melhor seria dizer a ndo-resposta, ou ainda, as varias perguntas a serem

elucidadas) é sugerida num exemplo simples e perspicaz:
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All human beings except those with pathological conditions speak. Speechiessness
faphasia universalis} is a pathological state. On the other hand, illiteracy is a
widespread. in some ethinic groups even general, social condirion. Why is it that
visual word messages are. so to say. a superstructure. a “parasitic formation”
upon the universal phenomenon of spoken language? Why are all other forms of
fman communication only secondarv and optional? Lither they are. as in the
case of writing. substitutes for oral communication. or they are only concomitant,
subsidiary vehicles. like, for example, gestures or facial expressions. These facts

demand elucidation.

Essa oposicdo entre o escrito ¢ o falado ¢ um tanto delicada. porque relegando a
escritura ao estagio da “lettre morte” recusamos, a priori, a existéncia no texto de uma
voz que promove. segundo Foucault (1972:14,15), “a descri¢do intrinseca do
monumento”, negando ao texto o lugar de uma hinguagem dona de uma voz “reduzida

ao siléncio”. A historia,

(.Y em sua forma tradicional. empreendio ‘memorizar’ 05 MONUMENIOS o
passado. transforma-los em documentos ¢ fazer falar estes tragos que. por si

mesmos. raramente sdo verbais. ou dizem em siléncio coisa diversa do que dizem.

{op. cit.z14}.

Silente, mas elogiiente. Porque o siléncio “atravessa as palavras”, indicando que o
“sentido pode sempre ser outro” (Orlandi, 1992:14). O siléncio “¢ garantia do
movimento de sentidos™, pois “sempre se diz a partir do siléncio”, refor¢ando “esse seu

carater necessario € proprio” (op. cit.:23). Segundo Maingueneau (1989:46):
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A retorica organizava-se em torno da palavra viva e integrava. consegiientemente,
a sua reflexdo o aspecito fisico do orador. seus gestos bem como sua emtonacdo.
Na realidade, mesmo o5 corpus escritos ndo constituem uma oralidade
enfraquecida. mas algo dotado de uma “voz'. Embora o texto seja escrito. ele ¢
sustentado por uma voz especifica: “a oralidade nio ¢ o falado ™. como lembra H.
Meschonnic. que preconiza “a integragdo do discurso ao corpo e & voz. bem como

a do corpo e da voz ao discurso ™.

O autor esclarece a tempo que recusar a velha pratica de relacionar uma instincia
primeira de uma fala perdida, que deu lugar & escrita, ndo significa negar a existéncia
de uma voz “que habita a enunciacdo do texto, uma voz concebida, de ora em diante,
como uma das dimensdes da formacdo discursiva”. Refere-se, certamente, a postura

que assume Meschonnic (1982:15,16) ao afirmar que

Une linguistique aphone étudiait des siructures sonores, Les structures. les
répétitions pouvaient étres sornores. Elles n'étaient pas orales. Cest le paradoxe
d un structuralisme sans voix. sans énonciation. si occupé a ne plus confondre la
diction et ['orgonisation rythmique qu il en a perdu Doralivd. Il n'a su qu étendre
['opposition du signifiont et du signifié a celle du parlé et de [écrir. confirmani
Uidentification habituelle entre le parle et ['oral Inscrivan cette opposition dans

la vieille mythologie de la lettre (morte. ou gui tue) et de fa voix. seule vivant

L éme et le corps. Cette opposition st un obstacle & une histoire de la voix. et du
rythme.

L'idée semble pourtant d ‘une évidence ancienne. inconiestable, que ['oral soit le
parié, que le passage a Uecrir soit la perte de la voix. du geste. de la mimique. de
tout I accompagnement du corps a [ énonceé proféreé. De Platon a Derida. la voix

est la vie. ['écrit par lui-méme est mort. (grifos meus).
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E possivel que certas narrativas orais possam ser substituidas, sem grande perda da sua
carga de significagdo, por um texto escrito. Recorro novamente a Jakobson

(1973:43.44), quando ele afirma que

Existe uma variedade de sistemas semioricos gue compreende diversos substitutos
da linguagem falada. Tal é o caso da escrita, que é no duplo plano da
autogénese’’ ¢ da fllogénese. uma aquisicio  secundaria e Jfacultariva
relativamente a linguagem oral. a qual é comum a toda a humanidade, ainda que
oy aspeclos graficos e fonicos da linguagem sejam por vezes considerados pelos
especialistas como duas “subsidncias equivalentes . () Por outro lado. a
linguagem escrita. por vezes subesimada pelos lingiiistas, merece uma analise
cientifica distinta que tome devidamente em consideracdo as caracteristicas

particulares da escrita e da leitura.

(QQuando escrita, a palavia ganha e perde, simultaneamente, sua for¢a ilocucionana.
Ganha, na medida em que abre um leque de possibilidades de reutilizagio
paradigmatica dos seus vanos sentidos (pode-se ler um texto de varios formas,
interpreta-lo, traduzi-lo, fragmenta-lo, etc), dando-lthe outras feigdes que antes talvez
ndo as tivesse. Perde. contudo, porque. dependendo da caréncia do conteudo
informacional que acompanha todo contexto que envolve uma narrativa, podera afastar

o destinatario do verdadeiro objetivo do emissor.

' O termo de oposi¢iio que geralmente se usa A filogénese, ou filogenia, que é, no sentido bioldgico, a
histéria evolucionaria das espécies, é omtogénese, gue ¢ o desenvelvimento do individuo desde a
feenndacio até a mawmridade para a reproducio. No entanto, ao referir-se i escrita num plane filogeno, o
autor buscou um sentido gramatical, na direciio de uma evoluciio das unidades taxiondémicas. ou seja, da
ciéncia da classificaciio das palavras. Assim. torna-se evidente a sua preferéncia pelo termo autogénese
em substituicdio a ontogénese. Autogénese seria, portanto, no plano gramatical, uma escrita gue se gera a
si prépria, uma escrita autdgena.
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Essa possivel ambigindade reside, principalmente, na forga ilocucionaria; forca essa,
no sentido atribuido por Austin e Searle’?, pela qual, conforme lembra Koch (1992:19),
através da referéncia e da predicacgdo, chega-se as caracteristicas apropriadas do
enunciado, e que sO podera ser desfeita, muitas vezes, com o auxilio insubstituivel das
marcas expressivas contidas na sua materialidade. A vivifica¢do da palavra transporta a
narrativa do seu estado primeiro de “celebragdo™ para uma concretizagdo da sua mais
exata “singularidade”. Essa afirmagio é compartilhada por Rosenfeld (1976:28,29)

guando afirma que

A palavra pode celebrar. nunca concretizar o ser individual e singular. somente
dado a atos que incluem a percepedo imediata. (...) O jogo fisiondmico. a melodia
sonora. o fimbre da vor. o “crescendo” ¢ “diminuendo’. “accelerando”
“ritardando” da fala e dos gestos. a vitalidade e tensdo. os siléncios — tudo

quanto distingue a pessoa existente. ndo pode ser definide pela palavra.

Melhor aparelhado, o texto estara munido de outras ferramentas que colaberardo com
maior eficacia para uma decodificagdo da mensagem dada, pois “somente a entonacgéo,
08 gestos, as expressdes fisiondmicas e as condigdes gerais em que o enunciado €

produzido permitirdo detectar a verdadeira forga do ato produzido™ (Koch, 1992:21).

 Para Austin (19635) haveria trés tipos de atos de fala: o ato locuciondrio, o ato ilocuciondrio, e o ato
peripcaciondrie. O primeiro seria a propria organizagio de enunciado, onde, segundo Searle (1969),
através de uma referBacia, acrescida de uma predicaco. chegar-se-ia A caracterizacfio, descrigio, ou
defigicio de wma propriedade ou sujeito, Poderiames sugerir, portanto, o seguinte exemplo: Zaldo
{referéncia) ¢ driblador (predicagdo). O segundo seria a realizacio da acio nomeada, que € a atribuiciio de
uma determinada forca proposicional {(implicita ou explicita) ae enunciade, "uma outra maneira de
designar o gue e o como” (Koch, 1992:20). Assim sendo, teriamos, por exemplo: & pénalti! (isso quer dizer:
e gfirmo gue o juiy marcou pénalti e que, inevitavelmente, serd cobrado). E o terceire seria a relagio de
dependéncia entre certas funcdes da fala (cenvencer, elogiar, amedrontar, etc.) com o0 enunciado, como
por exemplo: vocé duvida gue foi pénalti? (ou assim colocado: vocéd nido acha injusto o juiz nie ter marcado
pénalti?), Ae contririo do ato ilocuciondrio, onde os performativos garantem na enunciaciio a realizacao
da acdo expressa. no ato periocuciondric o resultado de uma tal funciio no epunciade nilo teria
necessariamente que se concretizar on surtir alpum efeito.
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Contudo, é aconselhavel evitar uma possivel dicotomia entre dois fendmenos de tio
profunda interagdo, como a lingua e a fala, fugindo da afirmacfo saussureana de uma
impossibilidade de apreensdo da linguagem como um todo, resultando numa rigorosa
separagio entre 0s dominios da fala e da lingua. E fundamental lembrar que ambas sio
produtos de uma mesma epiderme, tanto na sua materialidade quanto na sua abstragdo

signica, ou como bem afirma Jakobson (1973:28):

Sem confrontar o codigo com as mensagens é impossivel fazer uma idéia do poder
criador da linguagem. Definindo a lingua como “a parte social da linguagem,
exterior ao individito ", por oposicdo a fala. simples ato individuai. Saussure ndo
tem em conta a existéncia de um codigo pessoal que suprime a descontinuidade
temporal dos fates do discurso isolados e que confirma a preservagdo do
individuo, a permanéncia ¢ a identidade do seu eu: ele também ndo tem em
consideracdo « natureza interpessoal. social, do “circuito da fala”. dotado de
uma faculdade de adapta¢do e implicando a participagdo de dois individuos pelo

HENOS.

Jakobson ainda refere-se a uma certa insisténcia em Saussure'” quanto & “necessidade
de dividir rigorosamente o dominio de estudo em lingua e fala”, como se fosse possivel
afirmar que a “lingua € o dnico objeto da Lingiiistica propriamente dita” {1973:28).
Possenti (1988:7.8) lembra que, se por um lado, o limite estabelecido por Saussure
representou um posicionamento que se encaixava em conformidade com as exigéncias
cientificas, excluiu, por sua vez, do objeto da lingiiistica, fendmenos extremamente
importantes, “principalmente se a lingua ¢ entendida como meio de comunicagdo,
porque ¢ empiricamente cvidente que os falantes ndo se comunicam por signos’.

Possenti {op. cit.:14) prossegue afirmando que

Y 1916, Curso de lingilistica geral (1972, 4" ed.)
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(..} as linguas naturais ndo sdo estruturas. mas quase-estrufuras. ou, de outra
maneira. as linguas naturais sde sinidtica ¢ semanticamente indeterminadas. no
sentido de que qualguer enunciado demanda. para sua interpretagdo efetiva. além
dos elementos da sintaxe ¢ da semdntica, uma relagdo ao seu contexto de

produgdo.

O estilo narrativo dos locutores de futebol ¢ tdo marcante que algumas vezes a
imprensa escrita, geralmente mais econdmica (0S €spagos Nos jornais ¢ revistas, se
comparados aos noventa minutos de narragdo dados aos locutores de radio e TV sdo
extremamente reduzidos), procura, através da pena, imita-lo, na tentativa de dar ao
leitor wma idéia de aproximagdo sincrénica entre o evento ¢ a narrativa. Ferguson

(1983:153) ja afirmava que

A more distinctive clue is the prosodic pattern. i.e., the features of tempo. rhvthm,
loudness. intonation. and other characteristics of voice. This clue is so powerful
that can often serve to distinguish not only sports announcing from other radio
talk bur even baseball from football announcing when the segment phonelic
characteristics and. hence. the actual words of the broadcast are muffled or

measked,

Segundo Fernandez (1974:62), mesmo ndo dispondo dos recursos da linguagem oral, a
imprensa escrita tende a apelar para a “afetividade da lingua” que opera atraves de
associacbes por similaridade ou contigiiidade. As versdes supersensibilizadas de
emocio, ritmo de narragdo, efeitos fénicos, tom interjetivo, todos estes elementos sdo,
segundo a autora. “responsaveis pelo grau superlativante dado ao conteido da

mensagem” (op. cit.:108).
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Para dar uma visdio aproximada do que realmente ocorre em campo, alguns jornalistas
usam transpor, quase na integra, lance por lance do jogo. As frases curtas dio a leitura
um ritmo, uma cadéncia acelerada, criando um efeito de “presentificagio™ da cena
narrada. O texto ¢ veloz porque corre a bola. Intercambiando o tempo verbal entre o
presente do indicativo e o pretérito perfeito, abusando das frases curtas, o cronista
aproxima a palavra escrita no papel para uma fala imaginaria do locutor. Nio é,
digamos, a transcrigdo exata da cena, mas sim, uma tentativa de transposicdo da escrita
para a fala, impingindo & narrativa, através das marcas de expressdo de um narrador,

uma coloragéio variada, com menores ou matores matizes de emogéo.

Ruy Castro (1995:164) revela-nos tal instante de interagdo entre o narrar da cena
através da pena € a cena em si, delimitado num tempo espantoso de exatos trés
minutos, suficientes para que o “passarinho” Mané Garrincha, na Copa de 1958,
arrasasse 0S russos. A autoria do texto € do jornalista Ney Bianchi para a Manchete
Esportiva, e procura imitar a narragdo ao vivo do jogo. A partir desse texto poderemos
tecer alguns comentarios na tentativa de elucidar melhor as diferengas entre uma cena

oralmente narrada e esta mesma cena transposta para um perddico. Eis o texto:
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Mensieur Guigue, gendarme nas horas vagas, ordena o comeco da
partida. Didi centra rdpido para a direita: 15 segundos de jogo.
Garrincha escora a bola com o peito do pé: 20 segundos. Kuznetzov
parte sobre ele. Garvincha faz que vai para a esquerda, nio vai, sai
pela direita. Kusnetzov cai ¢ fica sendo o primeiro Jodo da Copa do
mundo: 25 segundos. Garrincha dd outro drible em Kuznetzov: 27
segundos. Mais outro: 30 segundos. Outro. Todo o estddio levanta-se.
Kuznerzov estd sentado, espantado: 32 segundos. Garrincha parte
para a linha de fundo. Kuznetzov arremete outra vez, agora ajudado
por Voinov e Kripveski: 34 segundos. Garrincha faz assim com a
perna. Puxa a bola para ¢d, para ld ¢ sai de novo pela direita. Os trés
russos estdo esparramados na grama, Voinov com 0 assento
empinado para o céu. (O estadio estoura de riso: 38 segundos.
Garrincha chuta violemamente, cruzado, sem dngulo. A bola explode
no poste esquerdo da baliza de lashin e sai pela linha de fundo: 40
segundos. A platéia deliva. Garrincha volta para o meio do campo,
sempre desengongado. Agora é aplaudido.

A torcida fica de pé outra vez. Garrincha avan¢a com a bola. Jodo
Kuznetzov cai novamente. Didi pede a bola:43 segundos. Chuta de
curva, com a parte de dentro do pé. A bola faz a volta do lado de Igor
Netto e cai nos pés de Pelé. Pelé dd a Vavad: 48 segundos. Vava a
Didi, a Garrincha. outra vez a Pelé, Pelé chuta, a bola bate no
travessdo e sobe: 33 segundos. O ritmo do time é alucinante. £ a
cadéncia de Garrincha. lashin tem a camisa empapada de suor, como
se jd jogasse hd varias horas. A avalanche continua. Segundo apos
segundo, Garrincha dizima os russos. A histeria domina o estddio. E

a explosdo vem com o gol de Vava, exatamente aos 1rés minulos.
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A analise desta citagio pode ser dividida em trés planos distintos: (a) um plano
descritivo por exceléncia; (b) um segundo plano, digamos, explicativo; e (¢) um

terceiro voltado para o comentdrio.

O plano descririvo (a) resgata ou tenta resgatar a cena tal qual ela ocorre, isto é,

“ocorren”

em campo. O tempo verbal ¢ acionado com fregiiéncia no presente do
indicativo, provocando assim a sensagdo de uma sincronia entre a narrativa e o fato
narrado. Comjugando o verbo num tempo presente, o jornalista assume o papel
{(imagimnario, ¢ claro) de um locutor, resgatando o leitor para uma relagdo de
sincronismo entre o fato e a descrigdo, colocando-o na posicdo de um ocuvinte, ou mais

exatamente, de um torcedor, seja no campo de futebol, seja diante do radio ouda TV,

No entanto, poderemos observar que a cronometragem do tempo (15 segundos... 20
segundos... 25 segundos, etc) ¢ um dado que desequilibra o estado de sincronismo
entre locucdo e aclio, pois ndo € de todo usual que um locutor narre o tempo do jogo de
modo tdo detalhado, quebrando o fluxo mais constante da narracdio. Balizar a narrativa
através de uma marcacgiio constante do tempo de jogo seria, portanto, um elemento
pertinente ao carater explicativo (b), recortando a cena numa moldura que a defimne
como uma aglo ocorrida, cronometrada, quebrando o sincronismo entre o desempenho

do jogador ¢ a narragdo.

Tal expediente também pode ser entendido como um comentdrio (¢) do préprio jogo,

porque organiza a narrafiva, recortando-a em episddios menores, ou seja, delatando o

¥ O “empo real” passado entre o evento e o texto estd. de fato, distanciado em um dia ou deis, jé que o
artigo foi escrito e publicado apds ¢ joge.
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artificio da diacroma entre agdo ¢ narrago, aquele tempo habil para que o observador
gue narra possa reorganizar as imagens através de uma outra linguagem que € a escrita.
O final da citagdo também reflete tal distanciamento, pois ndo ha a narragdo do gol,

mas um comentario sobre o estado da torcida e do time. do desfecho da jogada.

Buscando corroborar essa analise, procurei editar a citagfio acima a fim de aproxima-la
do estilo dos locutores de radio. Para que esse objetivo fosse atingido foram retiradas
todas as sentencas que se referiam ao tempo do jogo, excegfio feita a duas delas — a
primeira (15 segundos) e a Gltima (55 segundos). Também foram omitidas a primeira
frase do texto e as quatro ultimas, exatamente aquelas que ndo se enquadravam no
perfil de um estilo narrativo de um locutor de radio, estando mais proximas do estilo
dos comentaristas ¢ dos repdrteres de campo (itens b e ¢). Também, pela mesma razdo,
foi extraida a sentenga que aponta o lateral-esquerdo da equipe russa como sendo “o

primeiro Jodo da Copa do Mundo™”. O texto reformulado resultaria assim:

¥ Segundo Ruy Castro {op. cit..1995), criou-se um folclore de gue Garrincha sempre chamava 0s seus
adversirios na Copa de 58 por “Jodo”. Para ele, Garrincha, todos os seus marcadores teriam o mesmo
destino: padecer de um drible tortuose ¢ moleque. Estavam todos condenados a figurar na sua memoria
como meros “jodes”. Puro foiclore. Ou nio?

[
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8. A vivificacéo da palavra e a elogiiéncia muda

TEXTO ORIGINAL TEXTO REFORMULADO
“Monsieur Guigue, gendarme nas
horas vagas, ordena o come¢o da

partida. Didi centra rdpido para a
direita: 15 segundos de jogo. Garrincha
escora a bola com o peito do pé: 20
segundos. Kuznetzov parte sobre ele.
Garrincha faz que vai para a esquerda,
ndo vai, sai pela direita. Kusnetzov cai e
fica sendo o primeiro Jodo da Copa do
mundo: 25 segundos. Garrincha da
outro drible em Kuznetzov: 27 segundos.
Mais outro: 30 segundos. Outro. Todo o
Kuznetzov  estd

estadio  levanta-se.

sentado,  espantado: 32 segundos.
Garrincha parte para a linha de fundo.
Kuznetzov arremele oulra vez, agora
ajudado por Voinov ¢ Krijveski: 34
segundos. Garrincha faz assim com a
perna. Puxa a bola para ca, para ld e
sai de novo pela direita. Os 1rés russos
estdo esparramados na grama, Voinov
com o assento empinado para o céu. O

estadio estoura de riso: 38 segundos.

Didi centra rapido para a
direita: 15 segundos de jogo. Garrincha
escora a bhola com o peito do pe.
Kuznetzov parte sobre ele. Garrincha
faz que vai para a esquerda, ndo vai, sai
pela direita. Kusnetzov cai. Garrincha

da outro drible em Kuznetzov. Mais

outro. Outro. Todo o estadio levanta-se.

Kuzneizov estad  sentado, espantado.

Garrincha parte para a linha de fundo.

Kuznerzov arremele Outra vez, dgora

ajudado Voinov ¢ Krijveski.

PoOr

Garrincha faz assim com a perna. Puxa

a bola para cd, para I e sai de novo

pela  dirveita. (Os  1rés  russos  estdo

esparramados na grama, Voinov com o

assento empinado para o céu. () estadio

4
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Crarrincha chuta violentamente, cruzado,
sem dngulo. A bola explode no poste
esquerdo da baliza de lashin e sai pela
linha de fundo: 40 segundos. A platéia
deliva. Garrincha volia para 0 meio do
campo, sempre desengoncado. Agora é
aplaudido.

A torcida fica de pé outra vez
Garrincha avanca com a bola. Jodo
Kuznetzov cai novamente. Didi pede a
bola:45 segundos. Chuta de curva, com
a parte de dentro do pé. A bola faz a
volta do lado de Igor Netto e cai nos pés
de Pelé. Pelé da a Vava: 48 segundos.
Vava a Didi, a Garrincha, outra vez a
Pelé, Pelé chuta, a bola bate no
travessdo ¢ sobe: 55 segundos. O ritmo
do time é alucinante. E a cadéncia de
Garrincha.  lashin  tem a camisa
empapada de suor, como se ja jogasse
ha varias horas. A avalanche continua.
Segundo  apds  segundo,  Garrincha
dizima os russos. A histeria domina o
estadio. E a explosdo vem com o gol de

Vava, exatamernte aos trés minuios

estoura de riso. Garrincha chuta
violentamente, cruzado, sem dnguio. A
bola explode no poste esquerdo da
baliza de lashin e sai pela linha de
fundo. A platéia delira. Garrincha volia
para o meio do campo, sempre
desengongado. Agora é aplaudido.

A torcida fica de pé outra

VEL

Garrincha  avanga  com a  bola
Kuznetzov cai novamente. Didi pede a
bola. Chuta de curva, com a parte de
dentro do pé. A bola faz a volia do lado
de [gor Netto e cai nos pés de Pelé. Pelé
da a Vava. Vava a Didi, a Garrincha,
outra vez a Pelé, Pelé chuta, a bola bate
no travessdo ¢ sobe: 33 segundos. O
ritmo do time é alucinante. E a cadéncia
de Garrincha. lashin tem a camisd

empapada de suor, como se ja jogasse

ha varias horas.
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O resultado obtido confirma a hipétese de que, através da manutengdo do tempo da
narrativa no presente do indicativo, o autor se aproxima de um modelo que sugere a

1déia de uma narragdo de futebol ao vivo. Ou, como coloca Ferguson (1983:164):

The simple present is the characteristic form of the verb in direct reporting in SAT
(sports announcer talk} when the sport being reported is one with a succession of

rapid events.

Qutro expediente utilizado e de grande importéncia para a caracterizaciio desse género
narrativo foi a confeccdo de frases relativamente curtas, mantendo assim um ritmo
narrativo que acompanha a cadéncia de um jogo corrido, cheio de expectativas, dribles,

passes agets, buscando sempre o gol adversario.

Observemos agora um outro exemplo, esse diretamente extraido da narrativa oral
Trata-se de uma transcricdo de uma jogada de ataque durante uma partida entre
Palmeiras x Corinthians pelo Campeonato Brasileiro de 1994, Esta mesma jogada sera

narrada por dois locutores, um do radio e outro da TV.
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Jogo. Palmeiras 1x1 Corinthians.
Local Sio Paulo.
Data. Dezembro/1994,

Contexto.

Jogo decisivo pelas finais do Campeonato Brasileiro. Estadio lotado. As duas equipes sdo do
mesmo estado. A transmissdo de radio ¢ feita por uma emissora local. com alcance regional.
enquanto que a transmissdo pela TV ¢ feita por uma emissora do Rio de Janeiro para todo o

territorio nacional.

Descricio da cena narrada.

Jogada de ataque do Palmeiras ievando perigo ao gol adversario. A bola € chutada para fora,

resultando num lance frustrado.

Exemplo 1,

Exempio 2.

Locutor. Fiort Glugliotti
Emissora. Radio Bandeirantes., SP.

Locuior. Galvio Bueno.
Emissora. TV Globo. RJ.

Transcri¢iio do episodio narrado.

“Bola levantada cai npa linha intermediaria
verde'®, acaba ficando, na congestio, abriu
comprido na ponta-direita, corre Edmundo,
correu, alcangou, dominou, ajeitou, val
penetrando. estudando (7)'" pro Alexandre,
ele € perigoso, tentou passar uma vez, tentou,
passou, enroscou-se todo, acabou perdendo,
ingistiv, recuperou, leva a bola, prende a bola,
vira 0 corpo, vat pra esquerda, foge pra
direita, tocou no comando, vat Rivaldo,
penetrou, arrumou, vai virar, chutou, bateu na
rede pela linha de fundo...”

Transcricio do episédio narrado.

“Da duro em cima dele o time do Palmeiras,
Flavio Conceigdo tira, la vai Edmundo, 1a vai
a fera, vai pra cima da cobertura do Luisinho,
mais atras o Henrique, 12 vem Edmundo,
Luisinho por baixo deu conta dele, insiste
Edmundo, tem o Claudio mais atrds, faz o
lance individual, bota na frente, pra Rivaldo,
ganhou, olha o Palmeiras, bateu direto, na
rede pelo lado de fora. .

FO maximo. 356 Hz (Gluma linha, na silaba
/re/ da palavra /rede/).

FO mdximo. 375 Hz (penultima linha, silaba
/re/ da palavra /rede/).

FO mimimo. 124 Hz (Gltima linha, na silaba
/do/ da palavra /fundo/).

FO minimo. 123 Hz (ultima linha, silaba /ra/
da palavra /fora/).

Duracdo do episodio. 23 .6 5

Duracdo do episodio. 26.9 s

N° total de silabas. 165

N° total de silabas. 121

N de stlabas por segundo, 6.9

N de silabas por segundo. 4.4

' Referindo-se ao lado do campo defensivo do Palmeiras, equipe gue tem a cor verde no uniforme.
" O ponto de interrogacio entre parénteses, nos exemplos do ridio, substitni um termo que nio foi

possivel identificar,
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A analise dos pardmetros de altura, duragio e intensidade. assim como da composi¢io
do proprio texto, apontam algumas diferencas que marcam os estilos dos locutores do
radio e da TV. Os textos se assemelham quanto a confecdo das sentengas, geralmente
curtas, interpolando os verbos entre o presente do indicativo e o pretérito perfeito. O
vocabulario ¢ comum aos dois narradores. Os niveis maximos ¢ minimos de altura sio
praticamente 1dénticos. No entanto, as extensdes dos periodos analisados, com
duragdes praticamente idénticas, com um diferencial minimo de 3,3 segundos, diferem
entre um narrador e outro quanto ao nimero de silabas por segundo. O locutor de radio
pronuncia, em média, quase o dobro de silabas. Quando a pausa ndo é um indice de gol
ou de uma outra jogada importante, quando o siléncio ndo é um referencial valioso na
decodificagio da mensagem, o locutor de radio ndo economiza os verbos e suas
repeticdes, com significados aproximados (“alcangon, dominou, ajeitou”; ou, “leva a
bola, prende a bola”), preenchendo os espagos vazios gue permeiam 2 narragdo

radiofénica. Na TV, por outro lado, o siléncio ¢ imagem elogliente.

O ritmo acelerado do radio, em oposiglo ao ritmo mais cadenciado da TV, sé podera
ser percebido com seguranga a partir da escuta do jogo. Esse dado, aparentemente
Gbvio. deve ser levado em consideragdo quando sabemos que nenhum parametro —
altura, intensidade ou duragdo (assim como a propria qualidade de voz do falante) —
caminha independentemente. A acelera¢do ou o retardo na narragfio, obrigatoriamente,
impdem ao locutor a necessidade de uma covariacio entre nivels de freqiiéncia e
mtensidade, como também de realizar marcas vocalicas que facilitem o fluir da sua

locugao.
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Fragmentando o exemplo citado anteriormente, no jogo entre a selecdo brasileira e a
sele¢do russa (Ruy Castro, 1995:164), aqm exemplificado como (cit.), dele retirando as
sentencas explicativas e 0s comentarios, ¢ somando a esse exemplo as duas narragdes
acima transcritas, uma do radio e outra da TV, aqui exemplificadas como {ex.1) e
{ex.2), respectivamente; e ainda, substituindo os nomes dos jogadores do Palmeiras e
do Corinthians pelos nomes dos jogadores do Brasil e da Rissia, e editando esses trés
corpora, com o intuito de caracterizar as trés narrativas como a ac¢do de um tnico jogo,
teremos como resultado uma transcri¢io que passa a impressdo ao leitor de se tratar de
uma partida de futebol que poderia ter sido narrada na sua totalidade pelo radio ou pela

TV, embora nela residam fragmentos de um texto jornalistico. Eis o resultado obudo:
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Veiculo

passivel.

Texto editado

imprensa

TV

Imprensa

imprensa
Radio
TV

“(cit.) Didi centra rdpido para a direita. Garrincha faz que vai para a
esquerda, ndo vai, sai pela direita. Kusnetzov cai(ex.2) Da duro em
cima dele o time do Brasil, Didi tira, ld vai Garrincha, ld vai a fera,
vai pra cima da cobertura do Kusznetzov, mais atrds Voinov, la vem
Garrincha, Kusnetzov por baixo deu conta dele, insiste Garrincha,
(cit.) Garrincha da outro drible em Kuznerzov. Mais outro. Qutro.
Garrincha parte para a linha de fundo. Puxa a bola para cd, para la e
sai de novo pela direita. Pelé da a Vava. Vavd a Didi, a Garrincha,
outra vez a Pelé, Pelé chuta, a bola bate no travessdo e sobe, (ex1) cai
na linha intermedidria russa, acaba ficando, na congestdo, abriu
comprido na ponia direita, estudando (?) pro Vavd, ele é perigoso,
tentou passar uma vez, tentou, passou, enroscou-se todo, acabou
perdendo, insistiu, recuperou, leva a bola, prende a bola, vira o corpo,
vai pra esquerda, foge pra direita, tocou no comando, vai Pelé,

penetrou, arrumou, vai virar, chutou, bateu na rede pela linha de

fundo... (cit.) Didi pede a bola. Chuta de curva, com a parte de dentro

do pé (ex1) corre Garrincha, correu, alcancou, dominou, ajeitou, vai
penetrando, (ex.2) tem o Didi mais atras, faz o lance individual, bota
na frente, pra Pelé, ganhou, olha o Brasil, bateu direto, na rede pelo

lado de fora...”
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A transmissibilidade dos trés veiculos, neste exemplo, s6 é possivel porque a sintaxe
permite uma sobreposigdo da prosodia tipica da narragdo ao vive'®. Embora exista uma
estrutura sintatica adequada ao discurso futebolistico — estrutura que podera ser
redigida e, portanto, apresentada pela palavra escrita —, tal condi¢do € necessiana mas
ndo € suficiente para caracterizar o género narrativo oral futebolistico, porque falta um
elemento essencial nesse tipo de discurso que ¢ o contorno intonacional. Methor
colocando: faltam os recursos fonicos adequados, marcadores do estilo narrativo dos
locutores. Nesse caso, existe uma diferenca crucial entre o texto escrito € 0 texto

transcrito. Ou. nas palavras de Meschonnic (1982:17, 18):

Il v a donc des écritures orales. et des discours parlés sans oralité. Il v a les
imitations du parlé qui sont ausst autre chose que oralité. Autant que le transcrit
est autre que ['écrit (..) jquando, muitas vezes] (...) /'écrit est confondu avec sa

matérialité imprimée.

Uma adverténcia: afirmar que o uso do tempo verbal no presente do indicativo melhor
caracteriza uma narrativa futebolistica oral nio significa, necessaniamente, que esse
seja o tempo verbal exclusivo das narragdes de futebol. Apenas acredito que num texto
escrito, que busca resgatar a palavra para uma instincia oral, sincronica, instantanea, 0
uso do presente do indicativo, assim como as frases curtas, criam uma relagdo de
sincronismo mais eficiente. No entanto, se o tempo ¢ presente, diminui,
conseqilentemente, a tensio narrativa, pois a cena estaria preenchida sem a suspensio
da acdio que esta sendo narrada. Em muitos casos, transportar o verbo para um tempo
passado, seguido de uma breve pausa, cria uma expectativa que leva ©

ouvinie/telespectador a um estado de tensdo diante de uma jogada futura.

¥ A relaciio entre a sintaxe e a prosédia serd analisada mais detathadamente no capitulo 9.
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Se observarmos com atengdo o uso do tempo verbal no exemplo 1, na voz do locutor
Fiori Giugliotti, € o texto escrito pelo jornalista Ney Bianchi (Ruy Castro, 1995:164),
perceberemos claramente que na narragdo ao vivo, o locutor busca a repeticio de uma
férmula que contém uma seqiiéncia de verbos conjugados no pretérito perfeito,
provocando um estado de suspensfo da cena. No texto escrito, por outro lado, o
jornalista visa, com a manutengdo do verbo no presente do indicativo, passar a idéia de
um estado presente, sem suspensfo, linear, constante. Contudo, mais uma vez, sio 0s
recursos fonicos empregados durante a descrigdo da cena que 1rdo, associados a propria

estrutura sintatica agil, determinar o grau de expectativa do narrador.

No exemplo que segue pode-se observar a clara diferenca quanto ao grau de
expectativa registrado na narracéio de cada um dos locutores, embora a cena narrada
seja a mesma. Nesse caso, o uso do tempo verbal no passado nio criou um mesmo
estado de suspensdo, pois cada locutor possuia um ponto de vista diferente diante da
jogada. Ambos conjugaram o tempo no passado, mas somente um (exemplo 4) langou
mio de uma seqiiéncia mais caracteristica da narracdo futebolistica para periodos dessa

natureza, ou seja: expectativa —> pansa —> suspensio — frustragio. E1s os exemplos:
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Jogo. Flamengo 5x1 Madureira,
Local. Rio e Janeiro.
Date, Junho/1996.

Contexto.

Campeonato estadual do Rio de Janeiro. Um jogo com resultado previsivel entre uma forte

agremiagdo e uma outra equipe de qualidade inferior. Pequeno nimero de torcedores e uma

expectativa de poucas surpresas acerca de uma possivel reviravolta no placar final da partida.

Descri¢cdo da cena narrada.

Falta com barreira para o Flamengo. Dois jogadores , um de defesa e outro de meio-campo

apresentam-se para a cobranga. A bola ndo atinge a meta adversaria e toma a diregdo da linha

de fundo.

Exemplo 3

Exempio 4

Locutor, Paulo Stein.
Emissora. TV Record, RJ.

Locutor. Carlos Borges.

Emissora. Radio Nacional, RJ.

Transcriciio do episédio narrado.

“Léo Feldmann ainda ta em cima, &! dizendo
pro Nélio e pro Iranildo..”

(Comentarista: "L tem o Mancuso por ali
também, hein... '}

“Pois €, tem o Mancuso e o Jorge Luis. E
bom pra quem tem pé esquerdo essa falta, vu
{sic)? Partiu Mancuso, ai bola foi pra fora. Se
fosse 0 Jorge Luis seria gol, Marcio Guedes. ..

{(dirigindo-se ao comentarista. sorrindo...).

Transcri¢io do episédio narrado.

“0O Mancuso val pra cobranga, tem Jorge
Luis de perna direita, Mancuso de perna
esquerda, Léo Feldmann ajetta novamente a
barretra, wvai correr pra bola, vai ser
autorizado, vai contar ¢ mandar. Olha o
Mengdo podendo chegar no quarto, no
quarte gol, Mancuso. . correu para a bola,
bategeu...! pela linha de fundo. rente ao

poste superior, Wellington!”
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Percebe-se no exemplo 3 (TV) um estilo mais voltado para o comentario, com uma
sintaxe apoiada nas subordinacdes. O locutor, embora utilizando as sentengas num
tempo passado, ndo criou nenhum estado de tensdo, sem provocar a suspensdo da cena
narrada. Ele também demonstra uma preferéncia por um outro jogador na cobranca do
chute de falta e, portanto, o resultado final da locugdo foi de frustragdo, com uma dose
de iromia detectada a partir da troca final de diadlogos comn o comentarista. O contorno
mtonacional na hora da narragio do chute a gol manteve um leve declinio de pitch,
como se a jogada ja fosse previsivel, fosse cena passada, sem maiores conseqiléncias

para o goleiro adversario.

Ja no exemplo 4 (radio), o locutor usou o tempo verbal no passado com a intengio de
criar um estado de expectativa, suspendendo a narracdo para um ponto de tensdo. Aqui,
percebe-se uma sintaxe que enfatiza a acfio através de uma estrutura paratatica, carente
de conjungdes, de subordinagdes, propiciando uma melhor superposi¢do dos contornos
intonacionais, carateristicos da narragio futebolistica mais tradicional'”. Houve uma
elevagdo de pitch acompanhada de uma distensfio da 0ltima silaba da palavra “bateun”.
Para o locutor do exemple 3 (TV), a bola ndo levou nenhum perigo ao time adversario.

Para o locutor do exemple 4 (radio), o chute fo1 perigoso.

A mnportdncia do percurso intonacional na fala do locutor, caracterizando a agéo no
campo, pode ser demonstrada no exemplo 5. Jogavam Brasil x Honduras. O locutor
descrevia uma evolugio de jogada de ataque do Brasil a meta adversaria. O jogador

Romario avancava rapidamente com a bola:

¥ Uma cariosidade: para um onvinte que descomheca as regras do fatebol e a escalagho do trio de
arbitragem, a omissdo do sujeito da acfie (“vai correr pra hola...”) poderid passar a impressie de que o
sujetic da acfio ¢ o juiz Leo Feldmane e nfis o jogador Mancuso, nomeado no final do exemplo
{*“Mancuso,.. correa para a bola...”). (Exempio 4).
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Exemplo §

Jogo: Brasil 8x2 Honduras.
Local: Estados Unidos.

Daita: Maio/1994,

Locutor. Galvio Bueno.

Emissora. TV Globo, RJ.

“La vem Romario, 12 vem Romario, 1a vem Romaério... vinha!™,
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A mudanga no tempo verbal ocorreu no exato instante em que o jogador brasileiro foi
desarmado pelo defensor adversario. Embora o exemplo se refira a uma jogada narrada
na TV, o enunciado tem uma caracteristica semelhante ao estilo radiofSnico, pois,
sintaticamente, 0 sentido coordenado entre o verbo ~ transportado do presente para o
mmperfeito do indicativo— e o sujeito aponta para uma mudan¢a de cena agil. A
alteracdo no contorno intonacional (elevacdo e queda do agudo para o grave, seguida
de uma pausa brusca ¢ alongada) ¢ a conjugacdo do verbo no tempo passado
provocaram uma suspensdo narrativa da cena sem resultar, no entanto, num estado de
expectativa, Na verdade, ocorreu exatamente o contrario, a jogada foi interrompida
pelo time adversério e o locutor langou mio do improviso™ para caracterizar o lance

como uma “frustragdo” de ataque a gol.

O revezamento dos tempos no presente ¢ no passado produz o que Auerbach (1946:3)
chama — a propdsito do texto homérico — de “suspensdo do estado de espirito”, quando
o “ndo preenchimento total do presente faz parte de uma interpretagdo que aumenta a
tensio mediante o retardamento”, ndo alienando da consciéncia “a crise por cuja

72! Numa narragio tradicional, como a homérica, o

solugdo se deve esperar com tensio
tempo objetivo é o que vale, “mesmo que um episédio pertenga ao passado e seja
convocado para o presente da narragio, que entdo se suspende para dar lugar a outra,

que € narrada como se fosse presente” (Possenti, 1988:142)%,

¥ Este exemplo serd retomado no capitulo seguinte com a finalidade de ilustrar a discussio sobre a
importincia do improvise na formacio de um género narrativo futebolistico.

3 Evidentemente, essa comparacio requer um esforgo no sentido de transpor uma analise no plane de
uma teoria da literatura ¢ dag partes que estruturam 2 obra em si para um mero ¢xemplo de um episédio
futebolistico,

2 Uma adverténcia: Possenti, apos comentar o ponto de vista de Auerbach ressalta que, menos do gue um
“método seguro que possa ser trithade”, a impressiio que passa ¢ de que as exigéncias para quem quiser
seguir tal interpretaciio sustenta-se¢ menos numa ordem metodoidgica do que numa ordem de cardter
“nessoal’. Ou, de outra forma: tal ponto de vista s6 pederi ser sustentado numa concepgiie subjetiva gue o
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Na narragdo de futebol, o tempo real da agfo e o tempo da agiio descrita, dado o
fendmeno do sincronismo, ja sdo tempos presentes, podendo, portanto, prescindir do
uso exclusivo de um verbo que atravesse de um estado diacrdnico para um sincronico.
O locutor € 0 menestrel da narrativa que definird através dos recursos fonicos da sua
fala a verdadera relagdo entre o gesto vocal, a agio em campo e a

imaginagdo/verificacdo do ouvinte/telespectador. Ou por outra:

O texto escrito. uma vez que subsiste, pode assumir plenamente sua capacidade de
Juturo. Ja o texto oral ndo pode. pois estd muito estritamente subjugado pela
exigéncia presente da performance; em compensagdo, ele goza da liberdade de
mover-se Sem cessar, de iminterruptamente varidr o nimero. a natureza ¢ a
intensidade de seus efeitos. (Zumthor, 1987:193).

Se a fala pode ser tratada como uma possibilidade movel da escrita, transportando-a de
um estado permanente, grafico, impresso, visual para um corpo agil, sonoro, modulado,
também seria apropriado tratar equivalentemente de um conceito metaforico que
permite na palavra habitar um espirito que a ressuscita sempre, dando-lhe “la vivacité
(...} inhérente A toute communication vocale” (Fénagy, 1983:09). Na fala, ¢ em
especial nas narrativas orais sincrdnicas, a exemplo da narragéo de futebol, a palavra se
veste desse corpo fisico, independente, ciente de uma maioridade adquirida desde os

primordios da historia; de uma melodia do som, reverso da escritura, pois,

leitor (no nosso caso, o ouvinte/telespectador) faz a partir das condigdes do contexto, de uma realidade
histérica.
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Da mesma maneira que a arma, ¢ vaso, a roupa resuliam de um trabalho da mdo.
sem mediagdo da maquing, o discurso & produzido pelo trabalho fisiolégico da
voz. Nada se imiscui entre o objeto e seu produtor. nem entre o objeto e seu
consumidor, nem entre um e outro dos individuos implicados: mas. ao contrario.
estabelece-se entre esses frés termos umg ligagdo direta. estreita ¢ quase
necessariamente apaixonada. Donde a impossibilidade de memalmente dissociar
do conterde fa mensagem) o objeto que ¢ contém (o som de uma voz), poetiza¢do
natural da palavra. colocada na boca de quem a profere e no ouvido de quem a
recebe, presente fanfo para um quanto para o outro. com Sua amplitude, sua
altura e sew peso. (Lumthor, 1987:129,130),

Como ja coloquel anteriormente, a narragdo de futebol apoia-se, sintaticamente, numa
estrutura coordenada com a alterndncia entre o presente do indicativo e o pretérito
perfeito. Se esse artificio nos traz a impressdo de uma certa “pobreza” de recursos para
descrever o evento na sua totalidade, isto €, para esmiugar todos os detalhes da agéo, 0
uso das figuras de linguagem vem preencher essa caréncia. No seu estudo “Dois
aspectos da linguagem e dois tipos de afasia”, Jakobson® devota uma grande atengdo a
mobilidade das linguas naturais como dinamos criadores de novos sentidos. O autor
demonstra como € possivel perceber nos distirbios afasicos a incapacidade das pessoas
afetadas em realizar os processos de selecdo e substituicdo para uma relagdo de
similaridade — portanto, metaforica — e de combinagdo e contexto para uma relagdo de

contigiiidade — portanto, metonimica.

Um bom exemplo de metonimia na fala dos locutores de futebol pode ser extraido de
um episddio narrativo de suma importancia no jogo, quando a bola vai de encontro a

trave. A narracio dessa cena geralmente € feita com a nomeagdo da baliza (“na trave!™)

* 1977, Lingitistica ¢ comunicagio: Sdo Paulo: Cultrix, p. 35.
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%S’ &L

ou com um termo substituto (“no pau!”, “no poste!™). Analisei quatro chutes a gol que

resultaram em bola na trave, narrados de duas maneiras distintas, com dois locutores

utilizando o termo “na trave” ¢ dois locutores utilizando o termo “no pau!”. Eis os

exemplos:
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Jogo. Brasil 2x0 Peru,
Local. Uraguaai.

Diara. Julho/1993.

Exemplo 6

Exemplo 7

Locutor. Dhirceu Maravilha.

Emissora. Radio Bandeirantes, SP.

Locutor. Silvio Luis.

Emissora. TV Bandeirantes, SP.

Transcricio do episddio narrado.

“Roberto Carlos autorizado, partiu pra
bola, tentou o desvio, Edmundo! a bola foi
no pau! o juizdo t4 marcando o que?
nada? o lance foi normal ou num foi,

Capriotti?”.

Transcricio de episddio narrado.

“La vai ela... otho no lance.. no pau!
fizeram o corta-luz na hora, quase que
deixam sem pai e sem mae o Miranda. Eu
gquero ver de novo. Robertdo meteu o
charuto nela, ¢! quem ¢ que fez o corta-

luz alt, Mario, 6 14...7

I
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Exemplo 8.

Exemplo 9.

Narragdo improvisada de um jogo ficticio.
(homenagem do narrador a época de ouro do
escrete mineiro das décadas de 60 e 70),
Local. Laboratério de Fonética Forense
(DML / Unicamp).

Data. Abril/1995.

Jogo. Palmeira 1x0 Grémio.
Local Sio Paulo.
Data. Dezembro/1996.

Locutor. José Silvério.

Locutor. Galvio Bueno.

Emissora. TV Globo, RJ.

Transcri¢cdo do episédio narrado.

“La vem o Cruzeiro, desce com Piazza pro
campo de ataque. Rolou na ponta-direita
para Natal, ele dominou, arrancou at¢ a
lateral da grande-drea, Tostdo pediu na
meia-direita, Evaldo  fechou pelo
comando, ele rolou pra Evaldo, dominou,
invadiu, satu o goleiro, ele bateu, na

trave!”.

Transcricie do episodio narrade.

“E finalmente é batido o tiro-de-meta aos
51 minutos. T4 bom dele terminar o
primeiro tempo. Também ja tinhamos 48
quando aconteceu tudo isso. E 14 vai o
Grémio, com Z¢ Alcino, tem jogada,
bateu... direto na trave! Outra bola na

!35

trave do time do Palmeiras
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Os percursos itonacionais para as narragdes desses dois termos, “no pau” e “na trave”,
sdo muito semelhantes. A substituigdo por contigiiidade, no plano gramatical, entre
“pau” ¢ “trave”, de cardter metonimico (as traves antigamente eram feitas de pau),
acrescenta-se, no plano fonético, uma fungfo indicial semelhante & pausa que antecede
o grito de gol {porque prepara a narragio do proprio gol); metafora sonora que uma vez
enunciada — voz aspera, laringe tensa, com a vogal /a/ alongada, mantendo-se estavel,
numa freqiiéncia aguda e declinando para o grave no final- remete o torcedor 4
imagem da trajetoria de uma bola que se choca contra a trave, nfio atingindo o seu
objetivo, dando a palavra pronunciada, independentemente de um sentido gramatical,
um sentido sonoro, musical. Obstaculo, forca, velocidade, atrito, chogue e desvio sfo
termos que poderdo ser associados ao esforgo vocal realizado pelo narrador, ou seja,
tensdo na articulacdo da silaba, intensidade no fluxo de energia, aspereza na qualidade

de voz, ascensdo e queda de freqiiéncia.

A analise instrumental da voz do locutor Silvio Luis (exemplo 7) aponta um Fo
maximo na vogal /a/ da palavra /paw/, atingindo o pico de 314 Hz, ¢ um Fo minimo na
semivogal /u/ da palavra /paw/, na marca de 71 Hz. A dwragdo desse ditongo
decrescente estende-se por 4,6 s, numa queda vertiginosa do agudo ao grave. com um
diferencial acima de 250 Hz. O locutor Galvdo Bueno (exemplo 9), assim como o
locutor José Silvério (exemplo 8) — embora apresentando tragos bem distintos ~, tém
como marca pessoal de estilo a tendéncia constante de variar em grande escala a

extensdo do agudo ao grave.

Durante as transmissdes de futebol, em determinados momentos - inicio de jogo,

infragdes, comemoracdo do gol, bola na trave, gol, corte da zaga, etc —, o percurso
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textual ¢ composto, em parte, por inumeras figuras de linguagem — metaforas, girias,
trechos de musicas, etc. Essas figuras tendem a se tornar clichés. sinalizando sempre
um mesmoe tipo de acontecimento no jogo, associando-se a uma prosédia tipica. O
percurso sonoro € o corpo intonacional, acrescido de um registro de intensidade,
narrado numa velocidade de fala especifica que caracteriza, por um lado, a jogada em
campo, e por outro lado, o estilo narrafivo do locutor. Eis alguns exemplos do uso

desses percursos:
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Exemplo 10. “Abrem-se as cortinas e comega o espetaculo”.

Locutor. Frort Giugliottr.

Emissora. Radio Record, SP.

Comentario.

O narrador sempre usa esse refrdo no inicio da partida. A fala é elogiiente, passando a
idéia de que ali, a partir daquele instante, atores encenario uma batalha, um drama. A
ele, narrador, cabera descrever o curso desse confronto. A intonagdo ¢ ascendente até a
silaba ténica da palavra “comeg¢a”, declinando ao grave, de forma previsivel, com o

acréscimo. muitas vezes, da expressio “Torcida brastlemral!”,
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Exemple 11. “T4 14 um corpo estendido no chio™.

Exemplo 12. “Cruel, muito cruel!”,

Locutor. Januano de Olhiveira.

Emissora. TV Bandeirantes, RJ.

Comentario.

Exemplo 11. Sempre que ha uma falta, e o jogador atmgido vai ao chio, o locutor usa
essa sentenga, extraida de uma masica que fez muito sucesso na década de 60.

Exemplo 12. Expressido usada geralmente depois do gol (ou de uma jogada de grande
maestria), ironizando o time que sofreu o gol. A voz ¢€ rascante, aguda, com forte

mtensidade.
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Exemplo 13. “Vai chover maionese na churrasqueira da Argentina” (durante o jogo Argentina
e Alemanha, pela Copa do Mundo de 1986), ou “Quase que desandou a maionese mineira...”
(durante um jogo do Cruzeiro de Belo Horizonte contra o Palmeiras, pela Copa do Brasil, em
1996).

Exemplo 14. “Todo mundo segurando o tchan”, ou “Todo mundo de Papai Noel”.

Exemplo 15. “Pelas barbas do profeta!”.

Exempleo 16. “No gogo da ema!”.

Locuior. Silvio Luis.
Emissora. SBT, SP.

Comentario.

Obs. Entre todos os locutores, Silvio Luis ¢, sem duvida, o mais prolifico produtor de
metaforas. Essas sdo algumas das dezenas de figuras que ele usa para descrever os lances do
Jogos.

Exemplo 13. Aqui, neste primeiro exemplo, a palavra-chave, 1sto ¢, aquela que marca o estilo
do locutor, através da sua repetigio, ¢ “maionese”. Embora estas duas sentencas estejam
repletas de metaforas, os termos utilizados ficam apenas na esfera do improviso (ver capitulo
9), ou, como no exemplo seguinte (14), duram enquanto dura a moda (moda, aqui, no duplo
sentido, tanto do modismo quanto da cangdio ~ nesse caso, “segura o tchan”, sucesso no
carnaval de 1996).

Exemplo 14. Essas formulas com conotagio erdtica, tipicas do estilo narrativo do locutor,
referem-se a formagdo de barreira quando ha cobranga de tiro livre contra a meta do goleiro.
Enfileirados diante do cobrador, os defensores adversarios formam a barreira e protegem,
prudentemente, as partes genitais com as duas maos.

Exemplo 15. Expressio usada como referéncia ao espanto, & surpresa, ao inacreditavel
Refere-se as mais diversas situagdes durante o jogo, como por exemplo, quando o atacante
perde um gol, quando a bola passa rente & trave, ou ainda, quando ha grande confusdo dentro
da pequena area do goleiro e os atacantes ndo conseguem finalizar a jogada. E sempre uma
expressdo com carater de comentario. A voz, caracteristica de um estado de surpresa e
espanto, ¢ aguda, rascante e forte.

Exemploe 16. Com reforco vocal semelhante ao exemplo anterior, essa expressio € usada como
referéncia ao local que a bola atinge quando o chute vai em direg8o ao gol (ema), no canto da
meta. ao alto, entre o travessdo e a trave (o gg())‘
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Exempio 17. “Pimba na gorduchinhal™
Exemplo 18. “Animal!{!”.
Exemplo 19. “Zoom..., meu garotinho”.

Locuror. Osmar Santos.
Emissorg. TV Manchete, SP.

Comentsdrio.

Exemplo 17. Sentenca de carater inteiramente metaforico. Referia-se ao chute na bola, a
“gorduchinha”.

Exzemplo 18. Esta ¢, talvez, uma das mais bem sucedidas inven¢des dos locutor. “Animal”
tornou-se sinénimo de um jogador de “pegada” forte, driblador, impossivel de ser marcado,
irreverente. A voz do narrador estendia-se na ultima silaba, com elevagdo de pitch, timbre
rascante e intensidade fortissima. Outras vezes, a palavra era pronunciada de forma irdnica,
mais suave, repetidamente, como se assim significasse: “impossivel deté-lo, meu garotinho,
methor desistir...”. Com o tempo, esta marca passou a ser associada ao jogador Edmundo, na
época atuando pelo Vasco da Gama. O termo também adquiriu uma conotagdo mais agressiva,
perdendo, em parte, o seu encanto.

Exemplo 19. Osmar Santos, um inovador constante, atuava nos dois veiculos de transmisséo
do futebol: radio ¢ TV. Foi um dos primeiro narradores a perceber a importincia da
intervengdo “visual” do locutor durante a performance, adicionando, no canto direito da tela, a
sua imagem (alguns locutores, como (alvdo Bueno e Luciano Do Valle, mostram-se na tela
durante o intervalo do jogo, comentando os melhores lances, geralmente acompanhados do
comentarista). Assim, ele passava a atuar tanto no plano de uma voz ausente a cena como de
um personagem a mais, ampliando o contetdo informacional da TV. Desse modo, criava uma
possibilidade de insergiio dramatica num género épico. Por fim, apés tecer algum comentario
sobre o jogo, o narrador estendia a mio na direcio da cdmera e, enquante a recolhia,

(13 2 pd -~ (414 . > 2
exclamava: “zoom...”, &s vezes acompanhado da expressdo “meu garotinho”**.

* 0 locutor Osmar Santos sofren um acidente de automdvel, em dezembro de 1994, que lhe deixou virias
seqitelas, lesienando dreas ligadas 4 motricidade, "a expressio verbal e 3 compreensio. Antes. um lecutor
capaz de narrar mais de 100 palavras por minute, Osmar £ hoje um “paciente™ afisico, com um
vocabuldrio restrito a nio mais que 30 termos. No entanto, a sua recuperacio tem sido espantosa, como
grande também tem sido a torcida de todos os colegas e admiradores. Fica aqui, fugindo um pouco do
cardter mais académico deste trabalho, nesses poucos exempios apresentados, uma sentida homenagem
deste pesquisador ao locutor Osmar {(“por qué parou, parou por gué?”).
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F importante observar o papel da intersubjetividade na eleigdo e fixagdo das multiplas
possibilidades de exprimirmos, através da metafora, as mais variadas formas de
experienciagdo diante do mundo®. Os exemplos anteriormente colocados dio-nos
conta da existéncia de uma sintonia entre o narrador e o seu piblico que licencia esta
ou aquela figura como a mais adequada. Embora o contexto seja fundamental para a
elaboragdio do discurso futebolistico, narrador e narratirio precisam compartilhar um
codigo comurm, tanto do ponto de vista de uma gramatica quanto do ponto de vista de
uma prosédia. E interessante notar que, muitas vezes, quando um leigo nas regras e no
vocabulario futebolistico reconhece um gol, uma bola na trave ou uma outra jogada,
também esta compartithando um mesmo codigo. O reconhecimento desses modelos
narrativos da-se pela experienciacdio de jogos ouvidos em situagdes varias (1maginemos
uma senhora avessa ao futebol mas que, devido ao seu cotidiano, as repetidas ¢
monotonas tardes domingueiras, sempre ouve da sala, do quarto ou da cozinha — ndo
esquegamos que o futebol ainda respira uma atmosfera “machista” — os mesmos

percursos intonacionais, quando o marido xinga um jogador ou comemora um gol).

Seria apropriado aqui citar uama observagdo de Possenti (1988) sobre a importancia da
intersubjetividade entre narrador e narratario, quando as pistas contidas na enunciagdo
~ ou seja, advindas da propria “situagio” — ndo sdo suficientes para determinar com

eficacia a intengdo do falante. Afirma o autor que:

* Mundo no seatido lirico da contemplagio; épico, do alumbraments e do espanto; e dramitice, da
participagio e da troca de papéis.
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Se ¢ verdade que a situacdo é essencial. porque a lingua é indeterminada no
sentido de ndo fornecer todos os elementos para a interpretagdo. este fato ndo
quer dizer que de qualquer emunciado pode-se extrair qualquer significagio. E
que as feorias do comntexio consideram impotente a lingiifstica das formas, mas
ndo se deram conta de que talvez esta impoténcia nio decorria necessariamente
fou so) da desconsideragdo do contexto. mas também da desconsideracdo de

numerosos elementos lingilsticos que lhe pareceram ndo pertinentes. (pp. 52,53).

O elemento substitutivo na efetivagdo da metafora ndo se esgota na comparagio, vai
mais além. A exclusio do elemento comparativo autoriza o sujeito a aceitar o objeto
substituto como sendo o mais fiel e mais adequado. isto é, aquele que melhor exprime
0s seus desejos (talvez temporariamente). Portanto, essa tendéncia da metafora em cnar
a iluso de uma possivel redugdo de dois conceitos a uma so coisa ndo pode ser tratada
apenas como um efeito comparativo, ou seja, de afrontamento entre algo que subsiste e
se impOe sobre uma outra coisa, mas como conceitos que, segundo Henry (1971:59),
sdo “rapprochés et maintenus a distance 'un de 'autre™; porque a personalidade de
cada um se mantém distinta e inteira. Para Le Guern (1973:52), a propria palavra
comparacdo pode gerar ambigiiidade, caso ndo se tenha de modo claro a nogdo dos

termos comparatio e similitudo, Afirma o autor:

Sous le nom de comparatio sont groupés tous le movens qui servent a exprimer les
notions de comparatif de supériorité. dinfériorité et d égalité. La comparatio esf
donc caractérisée par le fait qu'elle fair imervenir un élément d appréciation
quantitative. La sinulitudo. au contraire. sert a exprimer un jugement gualitatif. en
Jaisant intervenir dans le déronlement de 1'énoncé ‘étre. I'objet, ['action ou ['état
gui comporte a un degré éminent ou tour au moins remarquable la qualité ou la

caracreristique qu il importe de metire en vgleur. (grifo meu).
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Lakoff e Johnson (1980:07) observam que as metaforas sio possiveis como expressdes
lingiiisticas precisamente porque existem no que eles chamam de sistema conceitual de
um individuo. No seu entender, o conceito de metafora estd diretamente relacionado
com a nossa capacidade de experienciar a vida em todos os planos, na maneira como
nods pensamos e agimos. A proposito da teoria de Lakoff e Johnson, Pontes (1990:36)
afirma que

(O trabalho magistral desses autores mostra como a metdafora estrutura nosso
pensamento. Quando pensamos em certos conceitos abstratos como tempo por
exemplo. nos o fazemos sobretudo através de metaforas. O estudo das metdforas
revela que elas nos fornecem o mejo de falar desses conceitos (como o tempo. por
exemplo) de wma maneira coerente. Isto significa que nds estruturamos estes

conceitos de maneira metaforica,

Segundo o Dicionario de Lingtistica (Dubois et al.,1973), a metafora seria a expressdo
de uma nogiio abstrata através de um equivalente concreto, sem a introdugdo formal de
um eiemento comparativo. Examinando melhor este processo, afirmariamos que x € ¥,
ou ainda melthor, que x é como ¥, contanto que X seja o termo que represente uma
nocfio abstrata e y um termo concreto, extraido de um eixo paradigmatico que acionado
ap6s a supressio de como introduz a nogdo do que eu chamaria de significincia
g 28 - r . R . . -~
muiltipla™, isto €, o universo das possibilidades infinitas de adequagdo de um novo

termo em termos de outro.

* O uso da expressdio significancia muiltipla, onde significancia é valor, em substituicio a significagdo
nuiltipla, onde significagdo é sentido, tem procedéncia quando o objetivo aqui é chamar a atencio para a
importincia de uma escala de vatores no instante em que se efetua, na estruturagiio de um discurso, uma
substituicio entre dois termos.
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No entanto, em mutos casos, o processo de substituigfo de dois termos, gerando um
sentido metaférico, ndo se da, obrigatoriamente, entre um termo abstrato ¢ outro
concreto. Esta €, sem divida, uma definicio mais tradicional de metafora. Dois
significantes podem estar insertdos num universo real, na ordem das coisas tacteis,
visiveis, ao alcance do seu usuério, e criarem entre si uma relagdo de similaridade. Na
narracdo de futebol é comum encontrarmos relagbes metaforicas entre termos distintos

e de origens distantes, e que se prestam, mesmo assim, ao processo de substituigio.

Lakoff ¢ Johnson sugerem, entre uma dezena de possibilidades paradigmaticas, a
relacio entre o ato de argumentar € uma batalha, a partir da sentenga argument is war,
metafora presente no cotidiano da nossa cultura, ou seja, aquilo que estrutura as agoes
que sdo performatizadas quando argumentamos. Associando tal conceito ao umiverso
gsportivo, ¢ mais especificamente ao universo futebolistico, poderiamos propor, na
tentativa de exemplificar a teoria acima citada, numa mesma diregdo, algumas

sentencas de carater metaforico, do tipo o futebol é uma guerra, ou matar a jogada.

Essas figuras, inventadas pelo locutor, sfo, de fato, clementos que oferecermn uma
terminologia acessivel e vasta, apelando para o imaginario coletivo. Embora num jogo
a guerra seja outra, o pablico com elas se identifica porque a nogédo de guerra, combate,
luta e vitoria (competir, ser um “vencedor”, etc) revela termos e expressdes associados
ao seu cotidiano, a esse imaginario disponivel, de forma elogiiente e grandiosa (por
exemplo: “a vida ¢ luta renhida, viver ¢ lutar”, ou o proprio verbo “pelejar”), que o

locutor reveste com a sua prosodia propria.
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Essa caracteristica, isto €, revestir as figuras pertinentes ao imaginrio da guerra com
uma prosodia especifica, dona de contornos , andamentos e amplitudes especificas para
cada situagio, transforma os meros clichés — que, diga-se de passagem, também
poderiam ser usados em outros tipos de narrativas orais — em invengdes (ainda que

clichés) exclusivas das narracdes futebolisticas.

Além disso, ¢ importante ndo esquecer que quando aludimos a uma tal relagio de
proximidade entre dois conceitos estamos assentados nos baldrames da linguagem,
onde a partir da matua aceitagfo dessa relagdo, construimos teorias, relatamos fatos
particularmente vividos ou, como no caso dos locutores de futebol, narramos duelos (e
como sempre voltamos ao conceito de combatividade); tudo conduzido por uma gama
de regras que norteiam os procedimentos adequados. Segundo Avila (1971:39), a
necessidade de atingir uma compreensibilidade e eficacia do codigo, no processo da
comunicagdo ¢ expressio das sociedades humanas, da estruturacdo dos signos e das

formas do pensamento, deu 4 lingua,

(..} ao longo de seu processo formador e evolutivo algumas regras hdsicas.
atraves tanto da enunciagdo e articulacdo regular dos sons, palavras e frases.
quanto da mais urdidura de sua mecdnica semdntica. Como outros instrumentos
‘primordiais da convivéncia humana’, a /ingua, ‘fluindo constantemente do
material ao pensado’, jé por sua natureza se encontraria, no dizer de Huizinga,

*impregnada de jogo’.

Huizinga (1980:46) alerta que, levado a esfera do pensamento primitivo, todo combate
armado, assim como as competi¢gdes de todos os tipo, desde “as mais triviais até os
torneios mais mortiferos”, tém sempre a mesma concepgio do jogo, porque resultam de

uma Gnica idéia fundamental, “a de uma luta com a sorte limitada por certas regras”, ndo
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sendo, portanto, pertinente atribuir & palavra jogo o carater metaforico de combate,
pois associar o jogo a guerra é “um hébito tdo antigo como a propria existéncia dessas

duas palavras” (idem:101).

Contudo, se aceitarmos a hipdtese de que no decorrer da histéria essas duas
modalidades de confronto {ou como afirma Huizinga, uma modalidade assentada em
duas concepcdes) se distanciaram, tomando caminhos opostos que resultaram de um
lado na guerra — pela pratica da ambigfo, mnvasdo, destruicdo e submissdo das coldnias
~, & do outro lado no jogo — visto pelo seu aspecto salutar ou até mesmo mercantilista,
na competigdo, no entretenimento ou no mais infantil sentido ladico —; se aceitarmos
tal hipétese, ndo seria despropésito afirmar que ambas as modalidades de confronto,
guerra ¢ jogo, crniaram personalidades distintas, distanciando-se nos seus objetivos
morais, na sua conduta ética. Isto posto, seria apropriado dizer que a alusdo de uma
metafora da guerra no jogo retoma o principio da substituigio, onde “elle”, a metafora,
“substitue précisément le signe d’une entité”, o jogo (o futebol), “au signe d’une autre

entité”, o combate (a peleja); “d’ou, une nomination nouvelle” (Henry; 1971:59).

Voltando um pouce ainda para as igualdades anteriormente sugeridas (futebol ¢ uma
guerra, matar a jogada), notaremos que elas se encaixam na exemplificagio do que ¢
um confronto futebolistico por ser o futebol tratado — tanto pelos que o praticam
(jogadores, técnicos e organizadores) quanto pelos que o narram (locutores de radio e
TV, imprensa escrita e comentaristas esportivos) — como uma batalha cujas regras irdo,
tanto no plano cronologico da propria evoluco histdrica desse esporte quanto no plano
sincromico das agdes, moldar um leque de possibilidades de efetivagdo do proprio jogo.

Futebol é o evento resultante do confronto entre forgas que disputam, seja na
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legitmidade das regras estabelecidas pelos comités organizadores, e portanto,
constituidas, seja na arbitrariedade das situagdes que impulsionam condutas
discutiveis, ora da parte dos juizes, ora da parte dos proprios jogadores — numa
dindmica de reformulacdo das proprias regras — a supremacia de uma legido (clubes,
torcedores, etc) sobre outra. Fernandez (1974:62) ja ressaltara essa relagdo entre o
futebol e a guerra, ou mais especificamente, o comportamento viril nas pelejas

esportivas, Afirma a autora:

() estreito relacionamento entre a guerra ¢ o futebol, ja delineado em suas
origens. pode ser verificado no levantamento das designagdes bélicas utilizadas
pela nossa imprensa: o jogador. comoe um soldado. tem que lutar com raga, com
grande valentia, brigar muito. para mostrar na peleja, no combate. na disputa. o
seu espirito guerretro. de luta, a sua garra. a sua bravura. O estrategista (0
técnico) cria  esquematizagdes taticas. comportamenlos idticos a  serem
experimentados nos treinos técnico-taticos. Traga o plano: arma um sistema
defensivo invulneravel. um sistema de marcagdo cerrada: organiza o assédio. o
cerco. as manobras taticas; arregimenta seus comandados e elege o capitdo da
esquadra. e, se preciso. langa mdo de “reforgos ", arma importante numa decisdo.
A linha de fremte é formada pelos atacantes. Ndo faltarc o homem de choque. o
ponta de langa. o armador. o rompedor. o lutador. o brigador. o langador. ©
artitheiro. Todos procuram experimentar a pontaria. armar o gatitho, dar wma

saraivada de dribles, botar bala no canhdo, engatilhar o tiro, ndo negar fogo.

E na observacgiio de um estilo da fala dos locutores, nessa relagdo entre o fluir da voz e
o rolar da bola, que percebemos a fundagio de uma metafora resultante da propria
estrutura sonora, revelando a agdo dos jogadores. Portanto, para cada contexto havera
possibilidades infinitas de adequagio de um novo termo que assume na sua totalidade o
fascinante dispositivo que torna a palavra viva, agil e mutante. Para cada estado

emotivo sera possivel aproximar significados através da performance vocal, dando um
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sentido ao som. Melhores palavras teria 0 Padre Emanuele, diante do jovem Roberto de
La Grive, em A ilha do dia amerior, de Umberto Eco (1995:93), ao comentar sobre a

forga ressuscitadora da metafora, afirmando que

(...} se houveras dite simplesmente que os prados sdo amenos ndo terias sendo
representado o verdejar - que ja conheco - mas se disseres que 0s Prados riem,
Jar-me-as ver a terra como um Homem Avimado. &. reciprocamente. aprenderei a
observar. nos vultos humanos. todas as nuances que colhi nos prados... E tal é o
oficio da Figlira mais excelsa, a Metaphora. Se o Engenho. e. portanto. o Saber,
consistem em reunir Nocoens remotas e encomtrar Semelhanga nas coisas
dessemelhantes. 506 a Metaphora. a mais aguda e peregrina das Figiiras. ¢ capaz
de causar Maravilha. da qual nasce a Deleitagam. como na mudanga de cenas no
teatro. E se a Deleitacam que nos causam as Figliras ¢ o de aprender cousas
novas sem fadiga. e muitas cousas em pequeno volume, eis que a Metaphaora,
Jazendo voar a nossa mente de um Género a outro. permite-nos enfrever numa

snica Palavra mais de um Objecto™.

A palavra pronunciada liberta o simbolo, despojando-o de suas vestes arbitrarias. Da ao
texto o sabor ininterrupto do espetaculo, da encenagfio, que é o mesmo que dizer: da
resolucdo do infindavel conflito entre modos de enunciagéo (irmdos siameses. do gesto

¢ da voz, do dito, do escrito e do calado).

Porque certas narrativas tornam-se mais vivas quando pronunciadas, sonorizadas,
encenadas, compartilhadas sincronicamente entre narrador e platéia, de oriente a
ocidente, em quaisquer épocas; seja numa Upanisad, quando o mestre discursa e
gestualiza para discipulos atentos e silentes: seja num didlogo entre Socrates e

Hermégenes, quando o mestre busca no recurso da maifutica, na voz do outro, as

¥ Tradugiio de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Record.
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respostas esperadas; seja ainda na transmutacio do texto espetacular, da letra escrita
para o som articulado, nas feiras, nos saldes e nos paicos, na voz dos aedos, na voz do
ator ao narrar a cena, assumindo o papel caracteristico do cantador épico; ou, ainda
mais, a0 materializar-se num personagem, saltando para um estado de tensdo presente
no drama, interagindo, simultaneamente, como um intérprete que d4 voz ao texto e
alguém que ¢é parte da propria histéria, elemento inerente 4 trama; ora rei, ora megera;

ora vitima, ora algoz; “matador” ou “morte subita™.
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Donde procede a incomparavel clareza das descrigbes de
Homero? Da incomparavel nitidez da sua visdo. Se muitas vezes
Jalamos da poesia em termos tdo abstratos ¢ que. de ordinario,

todos somos maus poetas.

{(Nietzsche, A origem da tragédia)
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A exemplo dos antigos bardos, dos rapsodos medievais ou dos repentistas do nordeste
do Brasil, o locutor de futebol trabalha a partir de uma relagio de sincronismo entre o
texto a ser falado e o proprio falar desse texto. O momento da elaboracdo do seu dizer
¢ a sua performance. Assim como na poesia oral épica, o texto ndo é dado, ndo é
antecipadamente escrito ou memorizado na sua totalidade. Criacio e atuagdo sdo
atitudes intrinsecamente correlatas. Segundo Lord (1960:13), o texto ndo ¢ composto
para mas em performance; em suma, “singer, performer, composer, and poet are one
under different aspects but at the same time. Singing, performing, composing are facets
of the same act”. Performance, portanto, ¢ um modo de fala, uma maneira de uso da
linguagem. E o ponto convergente de todos os elementos constituintes da narrativa, “o
lugar onde se cria e recria {...), pelo tempo de uma audigdo {...), sua unica unidade

vivida: a umdade desta presenca, manifesta pelo som desta voz” (Zumthor, 1987:163).

No caso da narragdo de futebol, o vocabulario, a organizacgiio semantica e sintatica, as
marcas prosodicas, tudo estd previamente inserido nos modelos narrativos sediados
numa tradigdo oral — a dos locutores de radio e TV —, consolidada através do uso, de
uma “vocalidade™ que se firma na “historicidade de uma voz” (Zumthor, op. cit.).
Refiro-me a uma tradicdo como a pratica de modelos que tém no seu passado a sua

referéncia. E ¢ na performance, na memorizagio adequada de tais modelos, no ajuste
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dos tempos verbais e no improviso de novos termos a cena do jogo que se detecta o

trago caracterizador de uma narrativa oral futebolistica.

O termo improviso, no entanto, merece algumas considera¢des ¢ exemplificagio. Na
verdade, 0 que ocorre, assim como na poesia de tradigdo oral épica, é uma adequagdo
de um estilo as exigéncia do contexto; ou, por outra: o narrador nfio inventa novas
metaforas, nem realiza novos contornos mtonacionals a cada lance narrado, mas
coaduna figuras de linguagem, ritmo, melodia, etc, com a cena em questdo, de acorde

com o desenrolar do jogo.

Bauman (1977:18) lembra que embora as figuras de linguagem inerentes ao discurso
do narrador ja estejam antecipadamente definidas, seu discurso tera que dar conta do
uso dessas figuras dentro de novos contextos, em situagdes que surgem durante a
performance. Como veremos mais adiante, alguns termos, figuras de linguagem, girias,
etc, estdo inseridos mais numa “transmissdo oral” do que numa “tradicio oral”, porque
a primeira, como bem coloca Zumthor (1987:17), situa-se no “presente da

performance”; e a segunda, na “durago”.

Tais improvisos sdo algumas vezes construidos de forma isolada, espontanea, sem
necessariamente caracterizar uma nova marca de estilo individual. Isso so6 ocorrena
caso essa mesma marca viesse a ser repetida em futuras narragdes, consolidando-se
dentro de um modelo ja estabelecido. Quando nfo, dilui-se ao longo da narrativa, e na

narragdo seguinte, num outro jogo, sera esquecida.
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Retomando o exemplo 5, do capitulo 8 (“1a vem Romario, 14 vem Romario, 14 vem
Romario... vinha!™), € possivel constatar que houve uma improvisagdo por parte do
locutor, narrando a cena de um modo diferenciado do modo mais usual das narracdes
de eventos dessa natureza. Nesse caso, 0 mais convencional seria dizer, por exemplo,
“l4 vem Romano, 14 vem Romario, 14 vem Romdrio... corta a zaga adversaria!™; ou
ainda, “La vem Romario, 14 vem Romario, 14 vem Romario... corta a defesa!”. Eventos
dessa natureza ndo se repetem em futuras narracdes, sio fatos isolados que no maximo
qualificam o narrador como um sujeito apto a criar pequenos improvisos sem fugir das
caracteristicas tipicas de um estilo narrativo futebolistico'. No entanto, tais improvisos

ndo sdo irrelevantes. E por que ndo?

Porque servem como um dado importante, revelando uma diferenca fundamental entre
o narrar do poeta épico tradicional ¢ o narrar do locutor de futebol. Porque no caso da
narragdo futebolistica, o que se percebe ¢ a existéncia de um duplo sincronisme. Um,
que se da numa primeira relagfo de concomitancia, caracteristica de toda narrativa oral
épica (ja anteriormente colocada), entre a composi¢do do texto e o ato de narra-lo;
outro, entre a performance do narrador e o evento narrado & viva voz (o narrador diante

da cena que ali. 4 sua frente, desenrola-se).

Se pensarmos num jogo como um espetdculo onde papéis sdo definidos a partir de
regras que conduzem o desenrolar da agfo, delimitado tal espetdculo por um espago
comum aos personagens, com uma duragdo definida, comego, meio e fim, dividindo

gsse mesmo espago a disputa e a exibigdo, aceitaremos o argumento de que relatar tal

! Essas caracteristicas estio inseridas no que chamarei mais adiante de “padrio geral” de narragio
futebalistica, assim como também nomearei um “padrio especifice” de narragio futebolistica. Com isse,
defimitarei o gue € caracteristico de tedas as narracdes, pertencente a um “estilo coletive”, ¢ v que é
caracterivtico da narracio de um determinado locutor, ¢ portanto, pertencente a um “estilo individual™,
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acontecimento ¢é relatar os percaigos de um confronto, é narrar uma histéria. E isso
muito tem a ver com as narrativas literarias, com os poemas €picos, tornando-se tal

argumento, portanto, bastante razoavel. Ou, nas palavras de Jakobson (1977:120):

Existe intima correspondéncia. muito mais infima do que o supdem os criticos.
entre o problema dos fendmenos lingiiisticos a se expandirem no tempo ¢ no

espago e a difusdo espacial e temporal dos modelos literarios.

Pois, como bem coloca Avila (1971:41), a propésito desta citagdo;

O fato ndo passa despercebido a cincia da linguagem e vemos o inleresse com
gue especialistas integrados nas correntes mals atualizadas da lingiiistica voltam-

se parag a imporidncia das relagdes que a vineulam a poesia.

Segundo Rosenfeld (1985:17,18), os géneros narrativos lhterarios oferecem trés
possibilidades de relagfio entre o texto e o seu narrador. Isso acontece quando: (a)
“uma voz central sente um estado de alma e o traduz por meio de um discurso mais ou
menos ritmico. Espécies deste género seriam, por exemplo, 0 canto, a ode, o hino, a
elegia”; (b) quando “nos ¢ contada uma estoria”, como por exemplo, “a epopéia, 0
romance, a novela, o conto”; (¢) quando o texto se¢ constitui “principalmente de
didlogos”, encenados por “pessoas disfarcadas que atuam por meio de gestos e
discursos no palco”. Algumas espécies desse género seriam, por exemplo, “a tragédia,

a comédia, a farsa, a tragicomeédia, etc”.

Dessa maneira sdo definidos trés géneros narrativos: {a) O Lirico, que € a revelagdo e o

aprofundamento do ‘eu’ sobre toda a realidade; (b) O Epico, que é a polaridade latente
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entre narrador ¢ mundo objetivo; e {¢) O Dramdtico, subordinado “ as exigéncias da

dindmica do conflito”. (Agwiar ¢ Silva, 1967:219).

Na verdade, essa € uma primeira acep¢do que se emprega para a classificagdo dos
géneros dentro de uma teoria da narrativa. Estd mais relacionada com a estrutura do
género, sendo, portanto, mais subsigntiva. Uma segunda acepgio, de ordem mais
adjetiva, descreve os tragos estilisticos contidos numa obra, nos seus mais variados
niveis, independentemente do seu género primeiro; este sim, classificado no plano de
uma substantividade. Colocando de uma outra forma teriamos uma determinada
narrativa que se enquadra num género x — digamos, épico —, mas também portadora de
tragos estilisticos caracteristicos do género y — digamos, dramdtico. Para Rosenfeld

(1985:19):

Costuma haver. sem duvida, aproximagdo enfre género e trago estilistico. o drama
tendera. em geral, ao dramatico, ¢ poema lirico ao lirico e a ﬁpfca fepopéia.
novela. romance) ao épico. No fundo, porém. toda obra literaria de certo género
contera. além dos tragos estilisticos mais adequados ao género em questio.
também tracos estilisticos mais tipicos dos outros géneros. {...) Nesta segunda
acepedo. os termos adguirem grande amplitude. podendo ser aplicados mesmo a

situagdes extraliterdrias. Pode-se falar de wma noite livica. de um banquete épico

ox de um jogo de futebol dramdgtico. (grifo meu).

Creio que a narragdo de futebol ¢ um género oral predominantemente €pico porque ac
descrever o desenrolar de um confronto entre duas equipes o narrador nio tem poder
de interferéncia no curso dessa batalha, narrando os fatos e nomeando cada
personagem de acordo com o seu comportamento em cena. Prudente, no entanto, ¢

aceitar as diversas situagdes que ddo a narrativa futebolistica um trago caracteristico do
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género dramatico. A propria nogdo de tempo como “tempo real” na narracio de futebol
esta mais proxima de um carater dramatico do que épico. Na poesia épica tradicional o
tempo ndo ¢ concreto, vivido, definido. No futebol ¢. Essa apreensio de um tempo
presente, portanto, ¢ parente do drama, e mais ainda do romance, que ¢ distinto do
¢pico, por ser uma outra forma de narrativa, de gestagio mais interior, de maior
capacidade de aprisionamento do tempo. No entanto, a velocidade da narrativa, o
distanciamento do fato pela incapacidade de intervengdo do narrador, a profusdo de
fipuras de linguagem, o sentido lidico e bélico, ddo a narrativa futebolistica a feiglo

indelével de um gene épico. Miscigenado de drama, mas épico.

Havera um desafio a ser vencido, um inimigo comum — o time adversario. Havera um
herdi ~ o atleta que se destaca em campo, o idolo da torcida. Havera a interferéncia dos
deuses — © juiz da partida e os dirigentes “cartolas” (todos, geralmente, péssimos
“atores” que decidirdo dentro ou fora do campo o rumo do embate, mterferindo no
resultado do jogo, quase sempre, de maneira injusta). E por fim, havera também um
coro — a torcida que aplaude, xinga, dialoga com o artilheiro na comemoragio do gol,
ndo raramente invadindo a cena. encerrando o espetaculo na forma de festejo, betjos,

abracos, tapas, latas, garrafas, pedras e paus.

Qs deuses, o desafio, o herdi e 0 coro sio comumente invocados nos comentarios
jornalisticos e literarios do futebol. Armando Nogueira (1974:183), no dia do jogo
decisivo entre Brasil x Itilia, na Copa de 1970, cita uns certos “Deuses do futebol™ que
segundo o glossario final do seu livro “regulam a vida, os jogos, os resultados, tudo no

futebol”.
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Nelson Rodrigues, nas suas cronicas futebolisticas, referia-se constantemente a essa
intervengdo divina no jogo. Ora era “o deus das batalhas™ que protegia e dava razio
aquele que abandonava o escrete nacional (1994:162); ora era o “presidente da
CBD™, Jodo Havelange, portador da “palavra inapelavel como o proprio juizo fmal”
(op. cit.:146); ora era a visdo de um “Deus” que dava ao Botafogo o titulo estadual,
porque “nunca houve um clube tdo sem Deus como o Fluminense” (1993:37). Sobre o

herdi e o guerretro, Nelson Rodrigues depunha (1994:72):

A primeira sensacdo de herol. de heroismo. de epopéia que tive na vida, devo a
Marcos de Mendonga®, Ele era, para a cidade. uma dessas figuras de Walter
Scotr. A garotada de 1917, 18 ¢ 19 cantava uma quadrinha que comegava assim:
— “Marcos de Mendonga. fitinha roxa’ etc. etc. Hoje o craque de futebol é um ser
contingente. mortal como fodos nos. e mesmo o diving Pelé pouco difere dos

outros homens. Para a fantasia da muliddo do meu tempo. Marcos de Mendonga

tinha rodo um pesado esplendor de lenda. (grifos meus),

Outro exemplo; durante um jogo entre Palmeiras x Cruzeiro’, o comentarista Orlando
Duarte, diante de uma bem sucedida troca de passes entre os jogadores do time do
Palmeiras, comentou: “Eu sei que o herdi € sempre o artilheiro, mas o passe do

Djalminha foi sensacional”.

* Referindo-se i despedida de Pelé da selec@o brasileira.

3 Confederagio Brasileira de Desportos.

* Nelsun Rodrigues sempre se refere ao goleire do Fluminense com fascinio e admiragio impares. Marcos
de Mendonca foi um dos maiores goleiros da histéria do Fluminense. conquistando em 1919 o primeiro
tricampeonato de futebol do Rio de Janeiro. Marcos de Mendonca também foi um dvido colecionador das
noticias ¢ erdnicas da histéria do futebol carioca nas primeiras décadas do século.

S SBT, 19/06/1996.
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A figura do herd1 e o desafio da batalha também sdo temas fregiientes na literatura de
cordel. Ivan Proenga (1981:18), quando trata da influéncia dos clichés e vicios dos
locutores esportivos no cordel, cita, entre varios exemplos, um poema do paraibano

Francisco Firmino de Paula, aqui recortado nesse trecho que segue:

Nossa equipe na Europa
Em mde passou 0 couro
Como um guerreiro que vai
Para a guerra e traz o louro
A nossa gente enfrentou
Seis batalhas e triunfou

E trouxe a faga de ouro.

Para Zumthor (1987:153), mesmo distanciadas no espago € no tempo, entre extensas
zonas de siléncio, ressoando como “eco as vozes ouvidas em outra parte”, € possivel
resgatar registros de uma “continuidade oral, carolingea, posterior, senfo anterior, a
seu periodo escrito e talvez paralelamente a ele”. E cita, como provas dessa
continuidade, o teatro de marionetes napolitano e siciliano, € os poetas populares do

Nordeste do Brasil.

No seu instrutivo trabalho The singer of tales®, sobre a literatura oral €pica, a partir de
um estudo da poesia oral servo-croata, a luz dos poemas “Tliada” e “Odisséia”, de
Homero, A. B. Lord afirma que se aceitarmos a performance como o verdadeiro
momento de criagio do cantador, ndo poderemos ignorar as circunstincias que
envolvem tal momento. O sincronismo entre composicdo e agdo, isto é. uma historia

que se narra ¢ a forma resultante do ato de narrar sdo influenciadas pelo ambiente e

* 1960. New York: Athencum (1978).
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pelas condigdes reais do meio em que se encontra o narrador; noutras palavras, pela

platéia.

Fonseca (1988:135) chama a ateng@io para essa relagdo entre narrador e narratarios
quando na [ndia Antiga o reconhecimento da sabedoria do guru., ou seja, o que o

tornava célebre entre os seus ouvintes dava-se, entre outras coisas,

(...) pela quantidade de textos/saberes que ele era capaz de apresentar a seus
discipulos e. principalmente. discutir com eles — uma vez que os sutra que ele
memorizava eram apenas guias do confeudo do obra. Assim. a oralidade do saber
niio se esgotava no saber de cor um texto —mas ne desfiar para a plaréia o gue ele

trazia implicitado.

Quando me referi a cultura indiana no capitulo 8, citei as Upanisad como
exemplificacdo da inser¢fio do gesto nas narrativas orais. Ness¢ tipo de conferéncia, a
performance do mestre estava atrelada a uma estreita relagdo com o saber e ndo
necessariamente com o entretenimento resultante de uma arte cortesd, dos cantos
épicos populares da India ou da Grécia, das feiras medievais ou até mesmo das atuais
narracbes futebolisticas. A interagdo da platéia com o mestre girava em tormo da
veneragio — possivelmente em escalas proporcionais — tanto do contetdo da narrativa,
das palavras, do saber, quanto da persona que os proferia. O mestre era o vivificador
dessas palavras, era o homem que movia 0s jovens através de grandes distincias “para
poderem ser recebidos como alunos”, dispostos a exercitar a meméria na aprendizagem
de um “livro” que so existia concretamente “apenas quando existiam ‘gurus’ capazes

de o ensinar” (Hoffmann apud Fonseca, 1988:134).
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Numa narrativa oral, a relagdo entre o intérprete e a platéia deve ser tratada com a
mesma eqilidade. De um lado existe a expectativa do enredo que se desdobra na voz do
narrador; do outro lado existe a exigéncia da segmentaciio dos modelos e das marcas
orais, de acordo com as circunstincias que envolvem o publico ouvinte. Assim, a
primeira instancia do sincronismo emntre som e agfo na narrativa oral épica dos
cantadores de ontem e de hoje estd alinhavada em trés instantes distintos e
concomitantes que, segundo Zumthor (1987:98), fundem-se exatamente durante essa
“relacfio triphce estabelecida a partir e a propdsito do texto — entre este e seu autor,

[que é rambém) seu intérprete e aqueles que o recebem”. Desse modo, teriamos:

{a) Um tema, um acontecimento que se narra (uma guerra, uma travessia, uma fuga de
amantes, uma trai¢do, etc.), equivalente na literatura tradicional ao texto escrito, a

palavra muda.

{b) O proprio ato de narrar, envolvendo ndo so uma construgdo literaria pela palavra
mas dando a palavra a possibilidade de fluir através do corpo do narrador, do seu gesto
e da sua voz, isto ¢, de libertar o simbolo pela linguagem oral, desnudando este signo
de uma veste mais rigida e criando uma mensagem maleavel, especifica e caracteristica

de um estilo de voz (Fonagy, 1983; Zumthor, 1987).

¢} A ligagdo desses dois instantes anteriores a um meio fisico, um contexto que
envolvera uma determinada comunidade, uma audiéncia, seja numa praga, numa sala
de jantar, no centro de uma aldeia ou numa feira de Caruaru; em snma. a reducéo do
tempo de apreensdo do texto (falado) a um “momento unico: o espag¢o”. nessa

“unicidade figurada de um s6 lugar afetivo™ (Zumthor, 1987:140).
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Partindo desse raciocinio — se correto ele esta —, procurarei corroborar a afirmagdo
colocada no inicio deste capitulo, quando argumentei que na narracio de futebol

haveria um duplo sincronismo. Se ndo, vejamos.

Sendo a narracdo de futebol, do radio ou da TV, um género narrativo oral épico —
mcorporando a definicdo de Rosenfeld, anteriormente citada —, havera entdo certas
caracteristicas que obrnigatoriamente manterdo afinidades com os itens acima
apresentados. Sendo assum, vale a tentativa de afirmar que numa narragéo de futebol

enconiraremos:

(a) Um evento a narrar, um tema, a historia de um jogo de futebol, com todas as
caracteristicas de um confronto, onde 22 jogadores (Menelau? Agamenon?) correrdo
no encal¢o e captura de uma bola (Helena? Perséfone?), na busca de um desafio (a
batalha de um jogo? a “Odisséia” de um campeonato?), diante de todos os obstaculos
que a frente se imponham (seriam os Deuses do futebol?), com ou sem o apoio de uma

torcida (lutar em terras distantes?),

(b) Um cantador, um locutor (Homero? O cego Aderaldo?), o corpo fisico, involucro
que abriga uma voz que € a verdadeira interagfio entre o texto e o dizer desse texto,

vivificando a palavra que de outra maneira, em tal evento, ndo poderia ser concebida;
{(¢) E um contexto, ou seja, as circunstancias que se colocam durante a narragio de um

jogo, o ambiente que envolve o desenrolar de uma partida, uma platéia presente (a

torcida), uma platéia ausente (os ouvinte e os telespectadores).
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E a partir do terceiro item que surge um dado novo, O evento a ser narrado, elaborado
sincronicamente com o texto, ndo esta ausente no tempo e no espago (dai uma relagio
duplamente sincronica na performance do narrador). Ndo é, pelo menos na sua
totalidade, memdria resgatada através de varias geracdes, como acontece geralmente na
literatura oral tradicional (Lord, 1960; Zumthor, 1987; Fonseca, 1988). Ele, o evento, é
simultaneamente fato e contexto (itens a e ¢); € se esse contexto, isto &, as
circunstincias existentes numa narragdo oral tradicional é a platéia, o equivalente a tal
situagdo numa narragdo de futebol seria. indubitavelmente, o torcedor distante, que € o
mesmo que dizer: 0 ouvinte ¢ o telespectador. Um, além do dia/ do radio; outro, além

datelada TV.

Uma davida: e a torcida presente, o torcedor no campo? Toda torcida € um torcedor
com virias faces. Ela é simultaneamente coro participante do evento e espectadora da
cena. Sujeito contingente do espeticulo. ele, o torcedor, torna-se parte de uma torcida
gue marca sua presenca atrva de varlas maneiras: na comemoracio das jogadas, nas
coreografias da arquibancada — as “olas™ ~, nas vaias. nos palavrdes, nos cantos de
guerra, nos confrontos entre grupos rivais, numa “rrama ritual de significagdes
simbolicas” (Toledo, 1996:63), quando invade o campo (o palco?), na agressdo ao juiz,

aos bandeirinhas, na comemoracio de um titulo ou no abrago ao idolo.

Acompanhado do seu radio de pilha. tendo na voz do narrador um segundo referencial
que se sobrepde a cena que a sua frente se desenrola, ele, torcedor, quando citado nas
transmissdes, também é parte do evento. é fato, é histéria, e nesse sentido influi

diretamente no resultado da performance do narrador, primeira instincia de
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concomitancia entre a composi¢do do texto e o seu dizer. £ mais, ele também ¢

contexto, circunstincia e enredo. Platéia e personagem.

E a torcida ausente, o torcedor em casa, diante da TV, ao lado do radio na calgada?.
Eis uma segunda diferenga entre as narrativas orais convencionais € a narrativa oral
futebolistica. Se diferenca h& na emissdo (dois planos sincronicos para um mesmo
narrar) também néo poderia deixar de havé-la no plano da recepgdo. Para Benveniste
(1989.87), “o que em geral caracteriza a enunclacdo € a acentuacdo da relagdo
discursiva com o parceiro, seja este real ou imaginado, individual ou coletivo™, pois téo
importante quanto estabelecer os limites de um sujeito narrador € situar o sujeito
espectador, aquele que espera da mensagem enviada condigdes suficientes para

decodificar o som narrado e reconstituir a partir do olhar do outro a sua “cena pessoal’.

A diferen¢a estd na distancia fisica entre narrador e narratario, vencida no presente
pelas transmissodes diretas de radio e televisdo, um recurso inexistente no passado que
obrigava o narrador, o cantador, o poeta épico a se colocar sempre num estado de
proximidade fisica com a sua platéia, como condi¢iio primeira para a efetivacdo da
performance. Crystal (1971:23) lembra que somente apés os anos 40, com a invengdo
do gravador, passamos a ter uma nogo mais real ¢ pormenorizada do falar. Prossegue

o autor afirmando que:

It was easy enough to ger a general impression just from listening. but to get a
deiailed account of the svntax of evervday speech. to catch all the nuances and
complexities that it contains in its structure, required a degree of training and

svstematic observation and analvsis that has been but recently developed.
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Uma das mais recentes invengdes do locutor Silvio Luis, do SBT, ¢ um exemplo nitido
dessa segunda relag@io de sincronismo entre o narrador e a platéia durante o espetaculo.
No estadio do Parque Antartica, em Sdo Paulo, alguns prédios de apartamentos
ulfrapassam as arquibancadas laterais. Para comprovar a audiéncia da sua transmisso
durante o desenrolar da narragdo, o locutor pede aos moradores desses apartamentos,
sintonizados no seu canal, naquele horario, para “piscar” as luzes dos comodos em que
se encontram. O resultado ¢ instantdneo. Ao pedido do narrador, a camera afasta-se do
campo, sobe o foco em dire¢do as arquibancadas, alcanca os prédios, e 14 estdo dezenas
de Juzes piscando. O narrador comenta o fato e rapidamente retoma a cena do jogo. E
isto, sem davida, € comprovadamente uma relagio dialdgica que se da entre vozes e

luzes. (E mais uma vez estamos diante da palavra viva e da eloqiiéncia muda').
Eis alguns outros exemplos dessa interagdo entre a TV e os personagens da narrativa,

assim colocados: locutor, comentarista, reporteres de campo, jogadores, arbitro,

bandeirinhas, torcedores em casa, nas arquibancadas, em cada narrador:
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Exemplo 20,

Jogo. S#o Paulo 2x1 Flamengo.
Local. Rio de Janeiro.

Data. 1994,

Locutor. Luis Alfredo.
Emissora. SBT. SP.

Transcricio do episédio narrado.

“bola!... (voz do goleiro)”.

“Zetti batendo, e vocé ouvindo o som do pé dele na bola. Olha o Ailton. Bentinho
abrindo, boa clareada na direita. Cldudio! Caté ta aberto. Claudio preferiu o
cruzamento! Bentinho ajeitou, Vaguinho! Ele tem habilidade porque ¢ jogador

originalmente de meio-de-campo, conseguiu o escanteio. Jorge Luis ndo deu mole”.

Comentdrio.

Como ja foi colocado no capitule 5, as emissoras costumam deixar microfones abertos
atras do gol ¢ nas laterais do gramado com o intuito de cobrir os didlogos em campo,
além do barulho das torcidas. Neste exemplo, percebe-se claramente o goleiro
alertando os companheiros, pois o tiro-de-meta ja fora por ele cobrado. O locutor
confirma o fato, dirigindo-se ao telespectador, como se ali, ao seu lado, telespectadores

houvesse (e ndo os ha?).
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Exemplo 21.

Jogo. Palmeiras 3x1 Grémio.
Local. Sio Paulo.

Data. Maio/1996.

Locutor. Silvio Luis.
Fmissora. SBT, SP.

Transcriciio do episédio narrado.

“J4 vamos para seis minutos ¢ dez. Virada de jogo de Rivaroila daquele lado, é bom o
trabalho da equipe do Grémio com Carlos Miguel. O... p4, quem partiu pra cima dele
foi 0 Amaral, com os &io fechado e tudo, hein! O como o Veloso grita. Trabalhou bem
Emerson. Olha o Grémio chegando, Jardel ta ali no meio do pagode, vai mandar um
charuto dai... oh, Ceara... gostaria de ver esse lance ai, sen Adailton, hein... vamo ver,

vamo ver. Opal Foi foul [falta], hein, Orlanddo?”.

Comentirio,

Embora curto, este corpus é um exemplo “completo” da multiplicidade de dialogos e
referéncias possiveis numa narracdo de futebol (principalmente na TV, que conta com
o auxilio da imagem superposta & voz). Mais uma vez nos deparamos com o metaforico
Silvie Luis (“Jardel ta ali no meio do pagode, vai mandar um charuto dai...”). A fungio
fatica, o verbo na segunda pessoa do imperativo afirmativo e as exclamages apontam
para uma intengfo do locutor em manter-se sempre em “contato” com o telespectador
(“com os 6io fechado e tudo, hein!”, “olha o Grémio fechando™), com o reporter de
campo (“oh, Ceara...”), com o bandeirinha (“gostaria de ver esse lance ai, seu Adailton,

hein...”"), com o comentarista (“Gpa% foi foul, hein, Orland&o?™).
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Exemplo 22,

Jogo. Flamengo 0x0 Vasco.
Local. Rio de Janeiro.

Data. Junho/1996.

Locutor. Januario de Oliveira.

Emissora. TV Bandeirantes, SP.

Transcricdo do episédio narrado.
“Nélio, camisa nove, ndo tem nada, o arbitro manda ele se reerguer rapidamente. Ele
tava so tentando ganhar tempo. Ele diz que ndo, ta sentindo, entdo ficou. Al o

Pimentel vat 14, manda ele levantar, ele levanta”.

Ceomentario.

Este é um tipico exemplo de um trago estilistico dramatico numa narrativa épica. O
narrador “encena” uma fala que nfo € sua, e que certamente néo ¢ a fala do outro. Ele
assume os personagens (juiz e jogador) e fala por eles, fazendo deles as suas palavras.
Este exemplo contradiz, de certo modo. a teoria rodriguiana (ver capitulo 8) de que o
video-tape (no nosso caso, a TV ao vivo, pois na ¢poca do autor ndo havia
transmissdes diretas) ¢ burro porque é irremediavelmente “veridico”, ndo dando
espago para a “invengdo”. Eu ndo diria que o locutor, neste exemplo, chegou a
compor uma “mentira”, mas também ndo dina que essas foram as palavras dos

contendores e do arbitro, que esse didlogo por ele traduzido ¢ exato, e portanto,

veridico. Sorte da imagem.
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Exemplo 23.

Jogo. Santos 5x2 Fluminense.
Local. Sdo Paulo.
Data. Dezembro/1995,

Locutor. Galvio Buene
Emissorg. TV Globo, RJ.

Transcricio do episédio narrado.
“Vocé vé o Edinho também pedindo a torcida que ndo pare, que ndo pare, que ndo

pare!”.

Comentirio.

Este exemplo confirma o exemplo anterior. Aqui ocorre 0 mesmo. O locutor fala pelo
goleiro, embora ndo sejam estas as suas palavras exatamente. Mais uma vez impde-se
sobre um género épico um trago estilistico dramatico. Outro dado interessante: o
locutor dirige-se a uma platéia (o torcedor em casa) para se referir a uma outra platéia
(o torcedor no estddio). Ambos s3o torcida, ambos sdo platéia, no sentido de um
contexto envolvente da performance; ou por outra, o espetaculo se desenrola para os
dois, mas naquele instante s0 ha um receptor — o torcedor em casa. O outro lado da
torcida, o torcedor presente ao jogo, ¢ parte da cena, ndo é “luz que pisca”, como no

exemplo 21, mas também nédo ¢ s6 platéia. Se ndo ¢ ator é coadjuvante,
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A analise da expressividade — da relagfo do locutor com as condi¢Oes interagentes,
com o contexto envolvente — podera ser realizada e discutida nesses trés corpora
colhidos de um mesmo jogo, na voz de dois locutores em trés situagdes distintas. Os
dois primeiros episddios se referem 4 narragdio de uma mesma cena. Foram narrados
pelo locutor José Silvério, da Radio Jovem Pan, em duas situagbes totalmente
diferentes. Uma ao vivo e outra num laboratorio, monitorado por um tape’. O terceiro

episodio foi narrado ao vivo pelo locutor Luciano do Valle, da TV Bandeirantes.

A cena descrita ¢ a da cobranga do 0ltimo pénalti a favor dos italianos na decisfo que
deu ao Brasil o titulo de campedo da tltima Copa do Mundo (EUA, 1994). Chutando a
bola para fora do gol o jogador Baggio, da Italia, proporcionou ao Brasil a conquista do
titulo. A palavra fora, extraida do enunciado pra fora, a que no texto define o resultado
da cobranca do pénalti, foi pronunciada por todos os narradores com grande esforgo
vocal, reforcando os parametros de altura, intensidade e andamento. Eis, a seguir, a

analise desses trés exemplos:

" Além de analisar a voz do locator José Silvério, da Radio Jovem Pan de Sio Paulo, em gravacdes ao vivo,
também contei com a sua atenciosa colaboragio, a pedido de jornalista Sérgio Ruiz, da revista Placar, na
gravacio de virios experimentos em laboratério (Unicamp, abril de 1995).
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Jogo. Brasil 0x0 Itélia - 4x3 nos pénaltis (narra¢Ges ao vivo para exemplos 24 e 26,
¢ narragio em laboratdrio para exemplo 25).

Local Los Angeles, Estados Unidos (exemplos 24 ¢ 26).
Laboratorio de Fonética Forense, DML, UNICAMP (exemplo 25).

Data. Julho de 1994 (exemplos 24 e 26).
Abril de 1995 (Exemplo 25).

Contexto (exemplos 24 e 26).

Decisdo da 152 Copa do Mundo de futebol. Tensdo e expectativa. Estadio lotado, quase cem
mil pessoas, torcida dividida. O jogo, tanto no tempo normal quanto na prorrogag¢do, terminara
empatado em 0x0. Na cobranga das penalidades maximas este seria o Gltimo pénalti a favor da
Itaha. O jogador italiano erra o chute e o Brasil conguista o titulo de tetracampedo do mundo.
Contexto (exemplo 25).

Pedi ao locutor José Silvério que procurasse narrar a mesma cena da cobranga do pénalti,
ciando um padrio coerente ndo necessariamente de acordo com o contexto em que se
encontrava naquele instante (num laboratorio de uma Universidade}, mas sim ao do jogo real,
transportando-se para o passado, imaginando-se dentro do estadio, na expectativa da vitoria da

selecdo brasileira diante dos italianos

Exemplo 24. Exemplo 23, Exemplo 26.
Locutor. José Silvério. Locutor. José Silvério. Locutor. Luciano Do Valle.
Emissora. Radio Jovem Pan, | Local. Laboratorio de | Emissora. TV Bandeirantes,
SP. Fonética Forense, DML, } SP.
UNICAMP.
Transcriciio do episédio Transcricio do episodio | Transericio do  episodio
narrado. narrado. narrado,

“Hsse nio erra, mas eu vou
tentar seca-lo, Baggio! Afinal,
vocé estda com a bola toda,
ndo precisa desse gol. Correu,
foi pra bola, bateu... pra fora!
o Brasil é tetra-campedio do
mundo!”

“Agora vai bater Roberto
Baggio pela Italia. Ele ndo
esta bem fisicamente, isso
pode atrapatha-lo. Autorizado,
correu, bateu... pra fora! por
cima! O DBrasii ¢é tetra-
campedo do mundo!”

“Baggio... Baresi errou, vamo
ver o Baggio, vamo ver o
Baggio, vamo ver o Baggio,
vamo ver o Baggio... pra
foral Brasil, campedo do
mundo!”

Fo mdximo. 393 Hz {primeira
silaba da palavra /fora/}.

Fo minimo. 126 Hz (ultima
silaba da palavra /fora/).
Duracdo do recorte. 1,5 s
{para a palavra /fora/).

Fo maximo: 341 Hz (primeira
silaba da palavra /fora/).

Fo minimo. 96 Hz (Oltima
silaba da palavra /fora/).
Duracdo do recorte:
{para a palavra /fora/}.

1,4 s

Fo maximo. 413 Hz (primeira
silaba da palavra ffora/).

Fo minimo. 409 Hz (dltima
silaba da palavra /Brasil/)
Duracdo do recorfe. 01 s.
(para a palavra /fora/).
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No exemplo 24, durante a narragfio da cobrang¢a do pénalti, o locutor assume o papel
de um “imagindrio” interlocutor do jogador italiano, como se o outro o ouvisse,
inserindo na sua narrativa um trago dramatico. Assim, como se diz na giria
futebolistica, o narrador tenta “secar” a cobranga do jogador. O estado de tensdo o
transforma num tipico torcedor das arquibancadas (o jogador ndo poderia escuti-lo, é
claro, mas talvez errasse o chute, jogasse a bola na trave, no travesso, na dire¢do do
goleiro, para fora...). Esse também era, sem divida, o desejo de muitos torcedores
brasiletros naquela hora. Dessa forma, criou-se entre locutor e ouvinte um elo de
dentificagdo — reforgando uma relagfio de cumplicidade, observada ao longo desse

trabalho —~ quanto a expectativa do desenrolar da cena®.

Nos trés exemplos, a freqiiéncia fundamental, no instante da narragio da palavra “fora”
atinge seu ponto culminante exatamente durante a articulacdo da silaba “fo” (393, 341
e 413 Hz, respectivamente). Nos exemplos 24 ¢ 26, os niveis de Fo estdo bem
proximos, com distancias insignificantes. Embora a locugdio do exemplo 25 seja do
mesmo locutor do exemplo 24, ha, tanto em relagdio a este exemplo como em relagédo
ao exemplo 26, uma varia¢do de aproximadamente 60 Hz. A explicagdo maits plausivel
para tal ocorréncia ¢ que os exemplos 24 ¢ 26 sdo corpora de narragles ao vivo,
enguanto o exemplo 25 fo1 produzido fora de um contexto que proporcione ao locutor
— mesmo no caso de um locutor extremamente habil — elementos que o emocionem,

como ja colocado, de um certo modo, no paragrafo anterior.

¥ E interessante observar que no exemplo 25 o mesmo locutor nilo estd atento para esse tipo de empatia
com o torceder, pois 2 narraciio, efetuada meses depois num iaboratdrio estava, dessa vez, reforgada por
um sentimento critico e distanciado do contexto envolvente de uma decisfio de campeonato. Vale salientar
gue mauitos locutores e criticos, assim como a maioria dos torcedores, nie aprovavam o procedimento da
comissio técnica em relaciio 4 escalacio e & estratégia de joge do selecionado brasifeiro no desenrolar da
competicio.
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No exemplo 24, o percurso intonacional que atravessa essas duas silabas, com duragio
de 1,5 segundos, assemelha-se a todos os vocabulos de definigdo de jogada, como por
exemplo, “pra fora”, “na trave”, “por cima”, e até mesmo ao proprio grito de gol. Sdo
palavras mono ou dissilabicas que tém na razfio inversa ao seu tamanho o alongamento

das suas respectivas vogais'.

A duragio da silaba destacada varia de acordo com o estilo do locutor e/ou de acordo
com o contexto narrativo (o gol é sempre o mais longo de todos). Na maioria dos
casos, o alongamento da silaba principal ocorre em sentido inverso a uma velocidade
de fala acelerada, ou seja, a distensdo sildbica em oposigdo 4 aceleracdo da narrativa

cria uma espécie de retardamento que destaca a agdo em campo.

Essa ¢, possivelmente, uma das razdes para que o grito de gol seja tdo alongado. O
alongamento da vogal, nesse caso, também funciona como um indice de tensdo ¢
expectafiva, de cardter metonimico, pois mesmo ndo percebendo o significado do
termo que ¢ distendido nmaquele instante, o ouvinte compreende que ali ocorre,
smecronicamente 4 narracdo, um evento de extrema importancia para o desenrolar do
jogo. Se hd fumaga, haverd possivelmente fogo; se hd uma vogal distendida, com uma

curva intonacional que se mantém estavel no agudo ou superagudo, decrescendo em

? Sem ditvida, esse é um recurso comum na fala cotidiana ou em narrativas dos mais diversos géneros.
Alongamento e referco de intensidade nas vogais. e em especial nas vogais abertas, em palavras
geralmente curtas. traduzem guase sempre uma intencio de emissor em destacar a palavra chave na
decodificaciio do enunciado. Através da sua distensdo, o falante provoca uma espécie de recorte,
suspendendo o enunciado para gue o registro da cena ou do objeto em discussdo seja melhor assimilado.
Na narracdio de futcbol, este recurso ¢ ainda mais destacado e o resultado final desse efeito serd
propercional ao estado de maior ou menor sensibilidade do narrador, de acordo, evidentemente. com o
andamento do jogo, com a sua importincia niie s6 dentro de wm contexto imediato, gque ¢ o da prépria
transmissio, como também dentro de nm contexto mais amplo, gue € 0 da expectativa do resultado do
confronts em andamento como fator decisive na organizacio da tabela do torneio que se disputa.

189



9. O género narrativo oral épico futebolistico

seguida ao grave ou super-grave, com intensidade forte ou fortissima, havera

possivelmente um gol, uma bola na trave ou uma bola pra fora...

No caso da narragdo de um gol, o locutor freqiientemente introduz a pausa antes do
grito prolongado. A pausa, como ja foi dito, é também um indice de gol. A partir dos
elementos informacionais nela contidos — vinheta da emissora comemorando o gol,
gritos da torcida, etc. —, o ouvinte tem condigdes de pressupor o surgimento de um gol
segundos antes da sua narragdo. Se houver barulho de torcida durante a pausa do
locutor, o gol, conseqilentemente, serd do time da casa; se ndo, serd do time visitante.
Caso 0 jogo seja entre dois times da mesma cidade ¢ as torcidas estejam divididas, a
ele, torcedor que ndo estava atento a narragio dos nomes dos jogadores, restarfio, tio

somente, alguns segundos de angiistia'’,

No exemplo 24, o percurso sonoro acompanha a cena com a freqiiéncia fundamental
elevada em 393 Hz no inicio da primeira silaba. A curva intonacional, inicialmente
pouco inclinada, relativamente estavel e linear, numa faixa de altura aproximada ao
instante inicial da palavra declina até uma regido abaixo ou no nivel do registro natural
da fala do narrador (126 Hz, aproximadamente). O mesmo ocorre no exemplo 25,

havendo em relagdo ao exemplo 24, como ja coloquei anteriormente, uma queda nos

¥ No exemple 24, a pausa, antecedendo a palavra “fora”, niio poderia ser indice de nada, pois sempre
haveria sutras possibilidades de finalizacio do pénalti que nie fosse, necessariamente, um gol. A torcida,
nesse caso, ndo fornecerd pistas para o reconhecimento do time goleador ou sequer da propria efetivagiio
de gol porgue no jogo hi torcedores das duas equipes. Quando tal fato ocorre, a alegria ¢ a comemoragio
de uma parte do pablico presente niio retratard, obrigatoriamente, a cena de uma jogada de gol, mas sim,
# decepeio diante da perda de uina grande oportunidade no jogo (no caso em guestio, do proprio titulo
mundial) por parte do adversirio. Portanto, dar a esse breve instante de siléncio o cariter de uma figura
metonimica, através da relacio de contigiiidade, seria pura especulagiio, sem conclusiio satisfatéria. Aqui,
o uso da pausa funciona mais como um “corte™ narrativo; ou por outra: 0 jogo terminou, um time saiu
vitoriose. Concretizada a cena, resta ao narrador descrever a comemoracic dos jogadores e da torcida,
como um forcedor... digo, um locutor que narra.
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niveis de freqiiéncia e duragdo, devido as diferencas de contexto. Quanto ao fluxo de
energia, verifica-se nesses dois exemplos um aumento de esforgo vocal na silaba “Fo”,
provocado por tensionamento de laringe, resultando numa voz aspera, agnda e de forte
intensidade. H4 também a insercdo de uma pausa mais longa logo apos a palavra

“fora”.

No esemplo 26, embora o refor¢o vocal e o nivel maximo de Fo correspondam
plenamente aos dois outros exemplos, ndo ha no final da palavra “fora” uma queda do
percurso intonacional nem muito menos uma pausa que “atraia” a silaba final para o
grave, O Fo minimo na fala do locutor Luciano do Valle mantém-se constante em
decorréncia da auséncia de pausa e da continuidade da narracdio (“Brasil, campedo do
mundo!™). Nesse caso, vale o argumento de que o modelo narrativo dos locutores em
situacOes de forte conotagdo emotiva exige sempre um percurso sonoro definido; ou
seja, 0 que vale ndo é exatamente em qual palavra o locutor declina a altura mas a
forma padrio que esse declinio deverd tomar. No caso do exemplo 26, embora haja um
reforco vocal na palavra “fora” (intensidade, voz rascante. Fo elevado, etc), o narrador
s6 estende a vogal no final da sentenca, na altima silaba de “mundo”. declinando a

linha de freqiiéncia.

Para um locutor de futebol, acostumado a trabalhar em situagdes bem diferentes da
imposta neste experimento, o ambiente de um laboratério numa Universidade e um
pesquisador observando o seu desempenho criaram, no exemplo 25, poucas condi¢des
para um pleno e eficaz desempenho vocal. No entanto, a falta dessas condigdes,
incluindo a auséncia da torcida, dos colegas auxiliares de narra¢do, como também o

lapso entre a época do jogo e a época do experimento, sdo pistas que colocamos para
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detectar possiveis diferencas entre a narragdo ao vivo e a namagdo em VT, em

diferentes contextos situacionais.

Desprezando a transcrigdo original do episédio 24, permiti ao locutor improvisar o seu
proprio texto. Assim, evitel que ele se prendesse a uma leitura, tendo a liberdade de
criar uma narrativa sincronica ao tape. A fnica exigéncia feita foi a manutencéo da

palavra “fora” para a analise do mesmo recorte do episodio anterior.

Comparando os exemplos 24 ¢ 25 — duas locugdes de um mesmo episédio, narradas
pelo mesmo locutor, num intervalo de tempo de 10 meses —, observamos que as
diferencas registradas entre as medidas de altura, intensidade e duragdo foram
relativamente pequenas, embora perceptualmente fique a impressdo de que tais
diferencas sejam de propor¢des maiores. O diferencial entre as freqii€ncias
fundamentais minimas, em torno de 20 Hz, e as medidas de duragio e amplitude nio
acusou alteragdes sigmificativas. No entanto, ¢ mmportante destacar que uma qualidade
de voz. a voz aspera e rascante, ¢ sem divida uma das melhores pistas para diferenciar,
nesse caso, estados emotivos distintos. Na narragdo do exemplo 24 esse recurso foi

mais enfatizado.

Concluindo, eu diria que o exemplo 24, assim como o exemplo 26, sdo portadores de
elementos de suma importdncia na confecgdo da narrativa. Tais elementos, ausentes no
exemplo 25, seriam os sons agregados a narragido (provenientes da torcida), o nivel de
transmissdo da emissora (qualidade de emissdo, midos, etc) e todo o contexto de um
jogo ao vivo, Ou, de outra maneira: a expressividade numa narracdo de futebol ndo

depende unicamente do desempenho do narrador (desempenho esse, fundamental, é
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claro), mas do comtexto que envolve a narrativa, dos varios sons que se juntam a sua
voz, numa multiplicidade de estimulos. tornando-se também metafora de euforia,
tensdo, expectativa ¢ desespero (Fomagy, 1982; 1983). Ou ainda, nas palavras dos

proprios narradores: retratos dos “momentos dramaticos™ do jogo.

Porque a narracdo de futebol, embora predominantemente épica, também contém os
outros dois tragos estilisticos: o Lirico e o Dramdatico. Embora o género lirico esteja
largamente distanciado do contexto que envolve uma narracdo de um jogo, podemos
detectar na fala do narrador, atraveés de algumas aproximacgdes, tracos de um eszilo
lirico, dentro de um género épico. Comentirios que marcam wma posi¢do mais
subjetiva do narrador distanciam-no da narrativa em si, revelando uma “extrema
intensidade expressiva” que provoca “emogdes e disposigdes psiquicas, muitas vezes
também de concepgbes, reflexGes e visdes enquanto intensamente vividas e

experimentadas”. (Rosenfeld, 1985:22).

A grande dificuldade de associagdo entre o género lirico e o género narrativo

futebolistico € que o primeiro & estdtico, incapaz de

exilar-se de si mesmo. alhear-se da sua interioridade a fim de se outrar. como
diria Fernando Pessoa, a fim de criar seres ¢ coisas que alcancem um subido grau

de distanciamento em relacdo ao sujeito individual. (Aguiar e Silva, 1967:206).

Ja o segundo é dindmico, caracteristico da narrativa, manifesta numa “necessaria
polaridade entre o narrador ¢ o mundo objectivo, perfeitamente antagénica (sic) da

atitude lirica”. (op. cit.:213).
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Na TV, a voz do locutor ndo € o unico indice disponivel para a decodificacio da
Esse fato introd tr ilmente dramatico'’ 2 ' i
mensagem. Esse fato mroduz um trago sutilmente dramatico’ & narrativa, na medida
em que o desenrolar do jogo “move-se sozinho, sem a presenga de um mediador que o
possa manter funcionando” (Rosenfeld, 1985:22). Agwar ¢ Silva (1967:221) lembra
que Aristoteles, na Poérca, ja diferenciava "o processo narrativo, em que as
personagens sdo descritas e em que sdo contados os eventos, do processo dramatico,

em que as personagens actuam (sic} diretamente”.

O drama exige a presenca fisica do vulto humano e. embora a intriga possa
situar-se no passado ou no futuro. a acdo dramatica apresenta-se sempre como

actualidade {sic) para o espectador. (op. cit.:221),

A TV materializa os jogadores, distribuindo concretamente para o telespectador os
espagos pelos quais se desenrolarfo as cenas. Outras vezes ¢ o proprio narrador quem
da voz aos contendores, falando por eles, num didlogo imaginario com os torcedores
{(no estadio, em casa, na ruva..), com os jogadores, com o juiz e o bandeirinha, As
vezes, o didlogo sal do imaginario e entra no plano real, na velocidade que hoje a

televisio (leia-se: midia) alcanga.

Embora as citagdes aqui colocadas refiram-se muito mais a literatura do que as
narracdes de futebol, ¢ importante frisar que o meu trabalho, neste momento, € de
tracar aproximagdes, cruzamento ¢ distanciamento. O estilo do locutor de futebol esta

permeado de tragos dramaticos numa trajetéria épica. Ndo podemos esquecer que 0s

1 Ng entanto, ¢ prudente notar que a conotacio “dramitica”. dada petos locutores durante a partida,
principalmente nos dltimos instantes do jogo, cunhando expressdes do tipe “final dramitico”, “joge
dramdtico™ e “situacio dramatica”, refere-se muite mais a um termo de adjetivacio de um determinado
periodo da peleja do que a um traco estifistico do género dramatico. Nesse caso, “dramatice” é sindnimo
de sinistro, terrivel, catastréfico ou tragico e ndo necessariamente caracteristice da aglio no joge em
relacio A marrativa.
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textos que tratam dos géneros narrativos, na sua maioria (e esse € o caso das citacdes
de Aguiar e Silva e Rosenfeld), estdo debrugados sobre uma andlise comparativa entre
a poesia épica (ou o romance, como palavra escrita) € o drama, no sentido de um texto

espetacular, gestual, da palavra refeita em sons; ou somente 1sto: encenada.

(E novamente voltamos a questdo central do capitulo 8, entre a palavra escrita, pintura
da intimidade do narrador, e a palavra pronunciada; ou, ainda mais: enunciada,
revelada na voz, no gesto, no siléncio ¢ nas hizes do palco ¢ das cabines de radio e TV;
ou mais e mais ainda: no jogo de botdo, na voz do menino peladeiro, solitirio no
quintal de casa, tendo como “grande-drea” a garagem vazia e como “gol” o portdo
aberto — ¢ quem nunca viu criangas, em grupo ou sozinhas, jogando ou se imaginando
jogar, narrando gols invisiveis, procurando “imitar” as vozes dos seus locutores
preferidos, refazendo todas as nuances prosodicas, recompondo esse imenso umverso

semantico das narrativas de futebol?)!?.

Observando a performance do locutor, ¢ possivel estabelecer dois padrdes de
desempenho narrativo: um Padrio Geral, resultante de um estilo coletivo,
caracteristico de todos, reconhecido e compartilhado independentemente de quem o
narre por todos os seus interlocutores (desportistas, imprensa e torcedores);, e um
Padrio Especifico, contido no conjunto que representa o padrio coletivo, mas
sugerindo certos “desvios” do narrar convencional que resultem num estilo mais

individual, marcando o perfil de cada narrador.

2 yer Rocha Filho (1989:57-59).

195



8. O aénero narrativo orai épico futebolistico

Séo vozes distintas que representam de um lado o homem narrador, o profissional
locutor, com um estilo marcado pelos elementos tipicos e caracterizadores de uma
narra¢do futebolistica, diferenciada de outras formas de narragdes esportivas, tais como
o basquete, a formula 1 ou o turfe: e, de outro lado, uma outra voz que individualiza o
falante, revelando a autoria do que ¢ dito, dando-lhe o reconhecimento dentro de uma
comunidade. Pela invencdo ¢ pelo uso constante de certas marcas orais que V&0
surgindo através de um processo de redundéncia. sempre balizadas por um estilo
coletivo, o locutor tera impingido ao seu discurso um estilo proprio que personificara a

sua narrativa. destacando-o dos demais colegas.

O Padrio Geral se enquadra dentro de uma expectativa do ouvinte, uma voz que ja se
conhece, que se define sempre e sempre pela consolidagdo do tempo””. O Padrio
Especifico apresenta, em determinados momentos da narrativa, um elemento surpresa,
uma marca oral articulada de maneira pouco convencional ou até entdo nio utilizada
dentro do universo futebolistico dos locutores, ou uma figura de linguagem que na
transposicio de um termo por outro qualificara um discurso mais pessoal. que
associada ao contexto (a cena a ser narrada no jogo) passara a caracterizar a autoria do
narrador, algo por ele inventado, alguém que fala e que através dessa fala identifica um

estilo préprio e original.

O locutor Fiori Giugliotti, da Radio Jovem Pan, € o autor de duas marcas, entre outras,
que caracterizam o seu estilo individual. Trata-se da narragdo do inicio dos jogos
(“Abrem-se as cortinas € comega 0 espetaculo!™) e da nomeagdo de todos os torcedores

(“torcida brasileiral”) — ndo so em jogos da selecfo, como também em campeonatos

1 Refiro-me a um tempo historico. perque ac longo des anos esse tipo de narragio vai se ternando,
dizcronicamente, “familiar™.
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regionais ~ como uma so platéia, sem distingdo de clube, cidade, estado ou regiio™.
Essas marcas sdo de sua autoria e portanto por ele somente usadas. Qutras, detectadas
na sua fala, comuns a todas as narracdes, dele ¢ de outros locutores, embora na sua voz
ganhem uma versdo competente e admirdvel, ndo podem ser consideradas
exclusivamente suas, porque sdo passiveis de apropriacdo sem o r1sco € 0 vexame do
plagio. Apenas caraterizam um estilo mais coletivo, ndo sdo propriedades, mas

proprietarias.

Um exemplo: durante uma entrevista num programa de auditorio, foi pedido ao locutor
que narrasse um gol do Sdo Paulo, de memoria, sem o auxilio do VT. Eis o resultado

da narragdo, transcrita € comentada:

4 A expressdo “torcida brasileira”, na verdade, é equivalente. na maioria das vezes, a “torcedor ouvinte”,
O locutor, é bom frisar, também cita, quando necess:irio, as torcidas dos respectivos clubes em acio.
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Exemplo 27.

Jogo. Sdo Paulo 2x0 Palmeiras (narragio improvisada).
Local. Sio Paulo.
Data. 1993,

Locutor. Fion Giugliotti.
Emissora. SBT, SP (Programa Silvio Santos).

Transcricdo do episédio narrade.

“Apita o arbitro, torcida brasileira. Abrem-se as cortinas e comega o espetaculo! olha a beleza
do cenarto, Morumbi lotado, até parece auditdrio do Silvio Santos, torcida brasileira! Bola
correndo, vai o Sio Paulo, Cafu penetra pela direita, amortece no peito, pde na grama, leva a
bola, vai em cima dele um palmeirense que ¢ Dida, tentando passar, ele passou, arrumou, vai
levantar, Miiller dominou, ajeita a bola, parece que val recuar, ¢ pressionado, abordado pelo
contrario, retardou pra Rai, amortece no peito, pde na grama, arrumou, preparou, invadiu,
chutou, é ﬁ:}go? é golf geooooiii! ' Rai! Rai, torcida brasileira”.

Comentario.

Aqui estdo varios clichés da narra¢io de futebol, como por exemplo: a capacidade do narrador
em improvisar € brincar com o auditorio durante a locugiio do gol sem perder os niveis
prosodicos adequados ao estilo narrativo do futebol; o ritmo cadenciado do seu discurso, numa
velocidade acelerada, mantendo as curvas mtonacionais de acordo com 0s instantes de maior e
menor expectativa, as vibrantes alveolares como marcas caracteristicas das narrac@es de radio
{na palavra /Ral/, por exemplo); a redundancia, ou seja, repeticdes de sentengas caracteristicas
na fala dos locutores de radio (“amortece no peito, pde na grama”), mantendo o tempo no
presente do indicativo e no pretérito perfeito para as frases curtas, muitas vezes compostas
apenas de um verbo (“arrumou, preparou, invadiu, chutou™), e outros tempos para as frases
mais longas; e finalmente, dois gritos de gol: um primeiro (que se repete), econdmico, curto,
como um indice que prepara a torcida ouvinte para um segundo grito de gol, que vird em
seguida, mais convencional, alongado, estendido, declinando do agudo ao grave no final,
antecedido por uma pausa relativamente longa, preenchida pela comemoragio da torcida
(provocando um certo estranhamento, ja que as torcidas de futebol sio compostas, na sua
maioria, por vozes masculinas que cantam seus hinos de guerra, despejam seus improperios,
com um perfil bem distanciado da comemoragio que se instaurou no auditorio do Programa
Silvio Santos, composto, na sua totalidade, por vozes femininas, resultando num misto de
torcida de volei do Banco do Brasil e fi-clube dos Beatles em pleno Royal Albert Hall).
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2.0 génem narrativo orai énico futebolistico

Apresento agora dois outros exemplos que podem ser comparados a este ultimo
exemplo comentado, Trata-se de duas narragdes de uma mesma jogada, uma do radio e
outra da TV. E interessante notar a diferenca de extensdo entre os periodos dos
exemplos 28 ¢ 29. Embora no exemplo 29 ndo haja uma marca que caracterize um
estilo mais individual do locutor, é possivel notar semelhan¢as nos clichés desse
exemplo com o exemplo 27. Ji no exemplo 28, a semelhanga detectada em relagio ao

exemplo 27 fica por conta das marcas individuais. Ei-los:
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Jogo. Flamengo 0x0 Vasco.
Local. Rio de Janerro.
Data. Junho/1996 (decisdo do campeonato carioca),

Exemplo 28. Exemplo 29,
Locutor. Januario de Oliveira. Locutor. Hélio Claudino,
Emissora. TV Bandeirantes. Emissora. Sistema American Sat (Radio

Brasil, Campinas).

Transcri¢iio do episédio narrado.
Transcricio do episédio narrado.
“A bola desceu outra vez, ataque do time do
Vasco da Gama, apareceu Ronaldio por tras,
chegar Ronaldio dando um carrinho, bateu, tocou de carrinho, a bola acabou saindo
do lado de ca do gramado, arremesso manual.
Ronalddo tem sempre grandes idéias... De | Arremessou  Valdo, Valber tocou bola
curtinha em dire¢dio... para bem Leandro.
canela mete na linha de lado. Veja 0} Leandro abriu, Luisinho se apresentou
também, esta na cobertura com Juninho. Volta
a bola mais atras ainda, trabalhou, recolheu,
abriu outra vez para Sidnei, ele desce como se
fora lateral, abrindo jogo para o time do
Juninho. Contra ele a marcagdo do | Vasco da Gama, o Vasco aperta, o Vasco
descendo, tentou passar, passou, trabalhou,
Gilberto, Juninho ganhou o lance, a bola | recoltieu, bola se lhe escapa, acaba saindo. Do
lado de la do gramado, arremesso manual que
saiu, ¢ lateral para o Flamengo”. vai pertencer & equipe do Flamengo do Rio de
Janeiro, placar de zero a zero”.

“Langou nas costas de Jorge Luis, vai

Leandro. Se manda pelo lado direito de

ataque o Vasco da Gama com Pimentel.

Comentario.

Se compararmos o exemplo 27 com o exemplo 29, veremos que certos clichés se
mantém, enquadrando ambas as narragdes num padrie geral, num estilo mais coletivo
(“amortece no peito, pde na grama” para o exemplo 27, ¢ “trabalhou, recolheu™ para o
exemplo 29). O que os diferencia sdo as marcas mais pessoais, de carater individual,
tipicas de um padriio especifico de narragio, como por exemplo, “Apita o arbitro,
torcida brasileira”, para o exemplo 27, e “Ronalddo tem sempre grandes idéias...”, para
o exemplo 28.“Fulano tem sempre grandes idéias”, assim como “cruel, muito cruel!”,
ou ainda: “ta 14 um corpo estendido no chio!”, sdo marcas carateristicas do estilo
individual (padrio especifico de narragdo) do locutor Januério de Oliveira.
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Assim como o locutor Fiori Giugliotti, muitos narradores criaram termos especificos
para certos momentos importantes na partida. O goleiro Taffarel, que atuou varios anos
pela selegdo brasileira (atualmente no Atlético Mineiro), foi protagonista de uma das
marcas mais comentadas e repetidas pelo piblico nos tltimos tempos. Toda vez que ele
saia para pegar a bola, numa jogada de ataque do time adversario, o locutor da Rede
Globo, Galvao Bueno, gritava: “Vai que € sua, Taffarel!”. Na época dos jogos do
Brasil na Copa do Munde de 1994, quando o goleiro gatucho foi uma das estrelas do
time, era comum encontrarmos criangas jogando bola e narrando as suas jogadas e as
jogadas dos companheiros, enquanto gritavam “vai que ¢ sua. Taffarel!”, como forma
de elogio, diante de uma defesa do colega que, fregiientemente a contragosto, postava-

s
se ao gol”.

Fsse exemplo ¢ apenas um dos muitos que encontramos na caracterizacdo de um estilo
individual de narracdo, assim como o “animal” (Ja comentado) ¢ o “tiroliroli, tirolirold”
(na comemoragio do gol) do locutor Osmar Santos; ou 0 “Eu vi!” (confirmando a cena,
de modo enfatico) do locutor Silvio Luis. Sdo féormulas individuais que por forga das
circunstdncias ou por opgdo do narrador deixaram de ser utilizadas, mas garantiram um
espago seguro na galeria das expressOes que moldaram a narragdo futebolistica nos
altimos anos. Qutras continuam em uso (como, por exemplo. o “haja coragdo!”, nos
instantes “dramaticos” do jogo, do proprio Galvdo Bueno); umas mais antigas, outras

ainda recém-chegadas da travessia entre uma transmissdo € uma tradigfio oral.

5 Mesmo depois, quando o goleiro Taffarel abandonou a seleciio brasileira. e locutor Galviie Bueno ainda
mranieve 3 sua marca por um tempo razoivel, substituinde apenas ¢ nome do goleire.
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Eis alguns exemplos ¢ comentarios dessas marcas que qualificam estilos mais
individualizados de narragoes futebolisticas, referentes a dois instantes marcantes num

jogo: seu inicio e o grito de gol, respectivamente,

202



2. O génere narrative oral épico futebolistico

Inicie de Jogo

A anunciagdo do inicio da transmissdo do jogo € uma forma de cumprimento estilizada.
Cada narrador retrata fielmente nessas marcas iniciais o perfil da narracdo, o seu trago

caracteristico.
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9. O género harrativo orai épico futebolistico

Exemplo 30.

Locutor. Fiori Giugliotty.

FEmissora. Radio Record. SP.

Transcricio do episodio narrado.

“Abrem-se as cortinas e comega o espetaculo”.

Comentéario.

Este é um exemplo de uma abertura elogiiente, épica. Como um menestrel, o locutor
“descortina” para a platéia o inicio da narrativa. E patente a idéia de que Fiori
Giugliotti, coerente com a sua propria postura de locutor veterano do radio, ha muito
celebrado como um dos monumentos da narracdo de futebol do Brasil, manterd uma

narrativa sobria ao longo da transmissdo.
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9. O género narrativo oral énico futebolistico

Exemplo 31.

Locuror. Januano de Oliveira.

Emissora. TV Bandeirantes, RJ.

Transcriciio do episodio narrado.

“Tai o que vocé queria”.

Comentario.

O carater desta anunciagdo toma um rumo totalmente diferente do exemplo anterior. O
locutor permite uma intimidade com a platéia desde o primeiro instante. Vai mais
longe, acredita saber que “¢ disso que o povo gosta!” (outra marca tipica desse
narrador). Profissional que a cada dia vem se destacando nas transmissdes
futebolisticas da TV, Januario de Oliveira vai definindo um padrio especifico de
narracdo, nfo economizando em figuras de linguagem, girias, versos de misicas e
sentencas que mantém, descontraidamente, um elo de afinidade entre ele e o publico

telespectador.




9. O género narrativo oral épico futebolistico

Exemplo 32.

Locutor. Galvdo Bueno.

Emissora. TV Globo. RJ.

Transcricie do episédio narrado.

“Bem (ou boa tarde/boa noite), amigos da Rede Globo™.

Comentario.

Neste exemplo, a formula utilizada pelo locutor ¢é extremamente simples. Retirada da
fala cotidiana, ora ¢ um cumprimento entre conhecidos, o velho “bom dia”, “boa
tarde”, “boa noite”; ora ¢ marca tipica de inicializagdo de discurso, opinido, pequenas
narrativas, fofocas, etc. (“bem, amigos... € assim, o jogo td comegando, etc. e tal...”).
Define também o perfil narrativo do locutor: informal mas atento, descontraido mas
responsavel no dizer, porque tem nas mdos o volante de uma equipe que representa a
maior emissora do pais. Como todos os reporteres da Globo, Galvdo Bueno simboliza
muito mais um perfil ndo conflitante com a emissora do que um trago irreverente,
independente, “aparentemente” desvinculado de uma diretriz superior. Aparentemente
sim, porque a ideologia mercantilista das emissoras de radio e TV, ideologia esta
surgida ja nos primordios desses veiculos (ver capitule 2), ndo permite tal irreveréncia;
muito pelo contrario, obriga o locutor a manter, “além de seu 6timo desempenho, uma
preocupacdo permanente com suas potencialidades no sentido de realizar da melhor
forma possivel o que ¢ proposto pela emissora para sustentar o perfil desta”. {Ramos,

1996:2).
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9, O aénero narrativo oral énico futebolistico

Exemplo 33.

Locutor. Silvio Luis,

Emissora. SBT, SP.

Transcricio do episdédio narrade.

“Acerte 0 seu ai que eu arredondo o meu aqui”.

Comentirio.

Neste exemplo, o locutor chama o telespectador para participar da narragdo desde o seu
inicio, sincronizando junto com ele seus reldgios, na contagem do tempo de jogo.
Acertar o horario também €, indiretamente, confirmar um compromisso — o de juntos
acompanharem o jogo. Essa relagdo de intimidade com o telespectador e de intensa
interacio dialdgica, j4 denotada na abertura da narrativa, apresenta claramente o perfil
da narragdo do locutor Silvio Luis. Dir-se-ia até que ele ndo narra, mas conversa.
Como veremos adiante, a sua narragdo € constantemente entrecortada por didlogos,
informacgdes, comentarios dos mais variados temas, pertinentes ou nfo ao universo do
futebol. O narrador comporta-se como se estivesse ali, do outro lado da tela, no sofa da
sala. ao lado do amigo torcedor, aguardando ansiosamente a macarronada dominical da

“patroa”.




8. Q género narrativo orai épico futebolistico

Narracdaes de gol

Assim como o inicio das narragdes esportivas, a narracdo do gol é uma boa
oportunidade do locutor caracterizar uma marca estilistica do seu discurso. Alguns
narradores preferem manter um padrio mais convencional, e portanto, de carater
coletivo, ou seja, um padrdo geral de narragdo de um gol. A maioria, contudo, opta pela
criacdo de uma marca oral especifica que sobreposta ao texto personalize o seu

discurso {Rocha Fitho, 1996).



9. O género narrativo oral énico futeboiistico

Exemplo 34.

Jogo. Santos 5x2 Fluminense
Local. Sdo Paulo.

Dara. Dezembro/1995.

Locutor. Galvdo Bueno.

Emissora. TV Globo. RI.

Modelo.
Pausa média — grito de gol alongado — verbo alongado, na terceira pessoa do singular
do presente do indicativo, anunciando o nome do time goleador —» pausa longa + hino

do clube — nome do jogador goleador.

Transcriciio de episédio narrado.

“Alé, corta errado, deu de graga pra Marcelo Passos, dai pra Giovanni. olha o perigo, o
Santos chegando, Macedo, pé esquerdo, bateu! Goooool!!! ¢éé... do Santos! (hino do
clube) Macedo, nimero 7, aos cinco minutos e trinta do segundo tempo, pra

enlouquecer de vez o torcedor santista no Pacaembu”.
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9. O aénero narrativo oral énico futebolistico

Exemplo 35.

Jogo. Flamengo 5x1 Madureira.
Local. Rio de Janeiro.

Dara Junho/1996.

Locutor. Edson Moura.

Emissora. Radio Globo, R

Modelo.
“F bingo, ¢ bingo!” — (vinheta anunciando o nome do clube, mixado com bastante
eco) —» grito de gol alongado — nome do time goleador — nome do jogador goleador,

seguido de um extenso comentario, com algumas marcas verbais com conotagdes

metaforicas e metonimicas.

Transcricdo do episédio narrado.

“Ja cobrou, o Flamengo retomou a bola para Amoroso na grande-area, preparou,
passou pelo goleiro. atirou, ¢ bingo! ¢ bingo! (voz gravada destacando o nome do
clube) goooool!!! do Flamengo! Amoroso ¢ o pail da crianga! foi ele que botou la
dentro, eu vi, eu vi, Amoroso, niimero onze, aos 0ito, meteu no placar da Bariri. Olha o

passarinho! t4 14 no ninho o passarinho. Nos pés do Amoroso ¢ cal!l”




9.0 g@em narrativo oral épico futebolistico

Exemplo 36.

Jogo. Palmeiras 3x1 Grémio.
Local. Séo Paulo.

Data. Maio/1996.

Locutor. Silvio Luis.

Emissora. SBT, SP.

Modeio.
“Otho no lance!” — verbo alongado, na terceira pessoa do singular do presente do
indicativo, anunciando o nome do time goleador —» (vinheta da radio finalizando com o

E'ﬂ'}

nome do time goleador) — “confira comigo no replay!” —» verbo repetido varias vezes,
na terceira pessoa do singular do pretérito perfeito + pronome pessoal, referindo-se ao
jogador goleador — nome do jogador goleador — “o craque da camisa” + nimero da

camisa do jogador goleador + tempo de jogo ¢ placar.

Transcricdo do episédio narrade.

“QO o Jardel! Paulo Nunes, olho no lance! ... éééééééé do Grémio!!! (vinheta) Confira
comigo no replay! Foi, foi, fo1, foi, fo1 ,foi, foi, foi ele! Paulo Nunes!!! O craque da
camisa numero 7. Eram jogados redondos nove minutos do segundo tempo, agora no
Parque Antartica dois para o Palmeiras, um para o Grémio. Vocé, Ceara, o que € que

s6 vocé viul™ (dirigindo-se ao reporter de campo).
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2.0 género narrative orai épico futebolistico

Exemplo 37.

Jogo. Palmeiras 3x1 Grémio.
Local, Sdo Paulo.

Diata Maio/1996.

Locutor. Fiori Grughotti.

Emissora. Radio Record, SP.

Modelo.
Grito de gol curto —> pausa longa + vinheta — grito de gol alongado —» vinheta —

nomeagdo do jogador goleador + “torcida brasileiral”™.

Transcricidoe do episédio narrado.
“Val embora, carrega outra vez o time do Grémio, movimentou-se Arcy, deixou pra
Paulo Nunes, penetrou, ¢ fogo, é gol! (vinheta) Goooool!!! (vinheta) Paulo Nunes,

torcida brasileira”.
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9.0 género narrativo oral épico futebolistico

Exemplo 38'°,

Jogo. Corinthians 1x0 Atlético Mineiro.
Local. Sao Paulo.

Data. Dezembro/1994.

Locutor, José Silvério.

Emissora. Radio Jovem Pan, SP.

Modelo.

Grito de gol curto — pausa longa + vinheta — grito de gol alongado + nomeagido do

time goleador — vinheta — nomeacdo do jogador goleador + nimero da sua camisa.

Transcriciio do episédio narrado.
“Quase oito, baten Marcelinho, pra Branco, disparou, € gol! (vinheta) Goooool! Do

Corinthians (vinheta) Branco, camisa seis.

' Yer Rocha Filho (1995).
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9.0 género narrativo oral épico futebolistico

Exemplo 39,

Jogo. Corinthians 1x0 Atlético Mmeiro.
Local. Sio Paulo.

Data. Dezembro de 1994.

Locuior. Luciano do Valle.

Emissora. TV Bandeirantes, SP.

Modelo.

Grito de gol prolongado — nome do time goleador — nome do jogador goleador —»

descrigdo e comentério da jogada —» anunciagdo do novo placar.

Transcricio do episédio narrado.

“Marcelinho... Branco... sain o tiro... Goooool!!! do Corinthians! Branco, numa falta
cobrada curta, de wma forma que ninguém esperava, Branco encheu o pé, pegou o
goleiro no contrapé. Humberto quando voltou ja era tarde. Um (01) para o Corinthians,

que desafoga no Morumbi, na marca de oito, zero para o Atlético, Eli!

214




9.0 género narrativo oral épico futebolistico

No exemplo 34, a marca oral de maior destaque ndo € o gol, mas sim o verbo posterior
ao grito de gol. Olhando mais atentamente, conclui-se que esse artificio esta de acordo
com o perfil narrativo do locutor Galvio Bueno, sempre permeando a sua narrativa de
marcas que fogem de um lugar-comum, mas mantendo-a balizada por um padréo geral,

até certo ponto convencional e pouco ousado.

O seu gnto de gol é uma moldura fiel das narragdes mais convencionais. Antecedido
por uma pausa de destaque, a vogal /o/ é bem estendida, suspensa no agudo, linear,
declinando lentamente para o grave no final. O verbo na terceira pessoa, posterior ao
grito de gol, ¢ um dos tragos mais caracteristicos da sua narrativa. Possui um corpo
intonacional contorcionista. Declina do médio para o grave, ergue-se novamente para o
médio, ultrapassa essa regido e atinge o agudo, reforgando nesse instante o fluxo de
energia. O verbo de uma tmica vogal ¢ estendido e “maleavel” como o grito de gol. Em
seguida, vem uma longa pausa, acompanhada de uma célula tematica musical, isto &,

um trecho de maior destaque (o tema, portanto) do hino do clube.

No exemplo 35, a narragdo do gol € perdulana quanto ao uso de figuras e clichés.
Reforga, sem davida, o estilo individual do narrador, mas se excede no nimero de
dados, fundamental para a fixa¢fio na memoria do torcedor ouvinte de um modelo que
dever4 ser reconhecido sempre que for repetido. O grito de gol se insere no padrdo
convencional, alongado, declinando do agudo ao grave. Diferente do exemplo anterior,
a vinheta, anunciando o nome do time goleador, antecipa o grito de gol. E redundante,
pois apenas reforga o significado de “bingo”, termo usado num jogo de azar,

EE 17

correspondente a “vitoria”, “missdo cumprida”, etc.
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9. O género narrativo oral épico futebolistico

Observei, durante a wltima olimpiada'’, que o locutor mantém algumas dessas marcas
de estilo nas narracdes de outras modalidade esportivas, como, por exemplo, o volei.
Alguns termos sdo mais caracteristicos do que outros, com destaque para a expressdo

!’5

“¢ bingo, ¢ bingo!” (lembrando um mestre de cerimOnias num acampamento de
escoteiros). A expressdo final “¢ cal” sintetiza uma fungio metonimica. Cal é o produto
que demarca as linhas divisérias do gramado (ver capitulo 4), portanto, quando ha um
gol. a bola, conseqiientemente, toma o rumo de volta para o centro do campo. Dah sera
dada a saida para o reinicio da partida. Assim sendo, cal passa a ter a fungéo indicial de

gol.

O exemplo 36 apresenta uma curiosidade logo de inicio. Néo ha, em nenhum
momento, o grito de gol. No entanto, todos os termos colocados na narragdo logram
satisfatoriamente a intengdo do narrador em criar uma associacgio direta com o gol. A

'79

expressdo “olho no lance!”, por exemplo, prepara o instante do gol, equivalendo &
pausa antecedente, mas ndo ¢ metafora nem metonimia de gol porque a jogada podera

ndo ser bem sucedida.

O verbo na terceira pessoa e no tempo presente € semelhante ao da narragéo do locutor
Galvio Bueno no exemplo 34 (quem plagiou quem? coincidéncia?). No exemplo 36,
porém, a prosodia ¢ diferente quanto ao timbre e ao percurso mel6dico. A voz ¢ mais
rascante, aguda, ascendente, sem declinagéo. E metafora de gol, textual e sonora,
porque substitui um termo por outro. Esta €, certamente, a diferenga crucial entre o
posicionamento desse verbo nas locugdes dos dois narradores. No exemplo 34, o verbo

tem funcdo de contigiidade em relagdio a nomeagdo do time, pois o gol ja fora

7 Atlanta, 1996.
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9. O género narrativo oral épico futebolistico

antecipadamente anunciado; na voz do locutor Silvio Luis, no exemplo 36, o verbo tem

fungdo de similaridade em relagéo ao grito de gol.

Outro dado interessante neste exemplo ¢ a fungio do mesmo verbo que se repete
conjugado num outro tempo, ou s¢ja, no pretérito perfeito. Na primeira enunciagdo o
verbo € presente, porque substitu1 o grito de gol, marcado por um dos dois times, que é
nomeado em seguida (o dbvio aqui tem um sentido hierarquico: primeiro o time, depois
o jogador). Na segunda enunciagdo o verbo é passado, porque confirma o lance (para
quem “de olho nele estava™), nomeando agora o autor do gol (um, entre onze
possibilidades, se incluirmos o goleiro como um elemento potencialmente capaz de
marcar gols — fato raro, mas possivel, pols em ocasibes excepclonais, nos instantes

mais “dramdticos” da partida, alguns goleiros avangam para ajudar o ataque).

Se analisarmos os exemplos 37 e 38 conjuntamente, notaremos semelhancas que
reforcam a teoria sobre uma dindmica presente na evolugfo dos estilos individuais
dentro do género narrativo oral futebolistico. Os seus estilos marcam épocas e ja estdo
mnseridos numa tradi¢do. Sdo narradores que valorizam o timbre, a qualidade de voz, as
marcas mais convencionais, isto é, vibrantes alveolares em substituigdo 4s fricativas
glotais, ditongacdo de vogal em final de sentenga, grito de gol estendido, com fluxo de
energia intenso, frases curtas, seqiiéncia de verbos conjugados no pretérito perfeito,

ete.
E interessante notar que as estruturas dos dois modelos sdo semelhantes, isto €, um

grito de gol inicial, curto e eficiente, sem substituigdo de termos para criar alusdes

metaforicas. O primeiro gol ¢ curto e rapido porque acompanha o percurse da bola,
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9.0 génem narrativo oral épico futebolistico

enquadrando o som na a¢do. Em seguida, uma pausa longa com a vinheta, antecedendo
o grito final de gol, dessa vez alongado, “classico”, confirmando a cena, preparando a

anunciagdo dos goleadores.

Nesse ponto, a unica diferenga ¢ que o locutor Fiori Giugliotti ndo nomeia o time
goleador, mas apenas o autor do gol, conclumdo a narragdo do episddio com a sua
marca de finaliza¢cdo de enunciados (“torcida brasileira™). Ja o locutor José Silvério
linita-se a narrar o time goleador, o autor e o niimero da sua camisa. No entanto, esses
termos, aparentemente comuns a todos os narradores, ganham na sua voz uma
intonagdo definida, sempre idéntica em qualquer situagdo, ocupando um sentido
valioso na confeccdo do modelo. Essa observagiio pode ser comprovada, quando na
minha tese de mestrado analisei a voz desse locutor e as vozes de criangas que

procuravam imitar a sua narragio de gol'®.

O exemplo 39, na voz do locutor Luciano do Valle, refere-se & narragdo da mesma
cena do exemplo 38, Trata-se de um narrador com um discurso econdmico em clichés
¢ metaforas, que prefere um tom mais coloquial, embora com caracteristicas diferentes,
por exemplo, das caracteristicas do estilo, também coloquial, do locutor Silvio Luis.
Este prefere aproximar a sua linguagem a de um cotidiano mais simples, com usos

gramaticais ndo-padrio, comumente presentes na fala dos emigrantes, principalmente

'% gm 1988, a Rddio Jovem Pan lancou um concurso que escolheria uma entre varias criancas até doze
anos de idade gue se candidatassem a imitar o estilo narrativo do locutor José Silvério, descrevendo nma
jogada de ataque que finalizasse em gol. Apesar das diferencas anatdmicas entre 0§ tratos vocais dos
“locutores mirins® e do locutor da radio, nio permitindo que os primeiros atingissem marcas erais
semelhantes is do narrader, principalmente quanto i gqualidade de voz e A variacio de altura, essas
criangas (as que tiveram melhores desempenhos, evidentemente) conseguiram imitar perfeitamente todas
as formas padronizadas de variagdes sonoras, tante nos aspectos continuos (variacio dos pardmetrss de
altura, intensidade e duaracfio), quanto nos aspectos mais recortados (substitaiciio de fricativa por veiar,
ditoagacio em vogal final, etc...).
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9. O género narrativo oral épico futebolistico

os italianos. O locutor Luciano do Valle, por outro lado, mantém um discurso que,
embora muito proximo da fala cotidiana, preocupa-se em manter-se dentro da
“elegincia” das normas gramaticais. Assim como o locutor Galvio Bueno, Luciano do
Valle preza por um estilo que atente mais para os contornos intonacionais, as variagdes
melddicas e 05 comentarios isentos de duplas sentidos, apelativos ou reforgados por

um vocabulario mais vulgar (tipico das narragdes de futebol mais irreverentes).

Excetuando o inicio da narragdo do gol, com a nomeagdo dos jogadores participantes
do lance e a preparagio de um estado de tensdo através da palavra “tiro™ (suspensa a
silaba tdnica no agudo), e, ainda, com a narragio de um gol extremamente
]9 ~ ¥ . . = . N ~ -
prolongado *, ndo ha muitos elementos indiciais ou algum cliché que possa, através da
redundéancia, estar sempre presente nas suas narragdes de gol, caracterizando um estilo
individual. O mais caracteristico na sua fala (nesse caso, na sua narracdo de gol) é,
além do que ja foi colocado, a inser¢do constante de comentarios apés o grito de gol,

inclusive entre a nomeagdo dos dois times durante a anunciacio do novo escore.

Comparando os exemplos 38 ¢ 39, perceberemos dois modelos que, embora
semelhantes na economia de clichés, apdiam-se em estruturas distintas. O primeiro usa
o artificio do grito de gol curto para assinalar de imediato a concretizagfio da jogada. Ja
o segundo prefere suspender a cena com a inser¢do de uma pausa breve, antecedida por

uma palavra equivalente a “chute” (nesse caso, “tiro”)zo, pronunciada de modo

1% para o locutor Luciane do Valle, a capacidade de estender ao miximo o grito de gol deve ser encarada
como uma das principais qualidades dos parradores de futebol, Ji o vi, certa vez, durante uma
retrospectiva de gols ao final de uma jornada esportiva, aconselhar nm colega de uma outra localidade
{retransmissora de Alagoas, acredito) a atentar melhor para a manutencio do grito de gol numa inica
tonalidade, sem prejudicar a extensio da vogal. Ele também organizou um concurss, com patrocinador, "a
época da Copa do Munde de 1994, para premiar o torcedor que conseguisse gritar o gol mais prolongade.
* Numa outra narracio de gol, percebi que ele utilizou & palavra “bomba”, sindnimo de “tire” e de
“chute”, no vocabulario fatebolistico.
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8. O género narrativo oral épico futebolistico

destacado, com intensidade forte e altura elevada, funcionando como um indice de

suspense € expectativa, isto €, como um “perigo de gol”.

Os exemplos apresentados sdo pertinentes porque alertam para o fato de que delegar ao
narrador a autoria de uma estilo individual ¢ esperar dele a manutengdo coerente de
parentescos e afinidades entre as marcas orais que ele cria para definir certos eventos
no campo e o estilo narrativo de uma coletividade. Esse aparente processo de ruptura
tera que ser sutil porque existe uma tradigdo da fala do locutor de futebol,
principalmente do locutor de radio, que ja € aceita € comungada tanto pelos membros
de uma comunidade futebolistica (torcedores, jogadores, imprensa, etc), conhecedores
das regras do futebol, com plenas condi¢des de acompanhar o jogo monitorados apenas
pelas pistas sonoras que revestem o conteudo semantico da narrativa, como por aqueles
menos esclarecidos e que pouco entendem das regras do jogo, mas que sdo capazes de
reconhecer ¢ identificar uma partida de futebol apenas tendo como referéncia o
contefido sonoro da narragdo, as figuras melddicas, as metaforas sonoras ~ clichés
coletivos que bem combinados, inseridos em momentos oportunos, ao longo da

narrativa, produzem bons resultados, adaptando-se a uma variedade de sitnagdes.

Vejamos agora um exemplo mais extenso, extraido de uma narragdo do locutor Silvio
Luis, onde proliferam os elementos acima citados. E importante atentar também para a
intensa interacdo dialdgica entre locutor, comentarista ¢ reporter de campo, para a
preocupacdio desse profissional em manter sintonizada uma “ponte” entre ele e o

torcedor em casa, narratario invisivel, destino final. Ao jogo!
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Exemplo 40.

Jogo. Palmeiras 3x1 Grémio.
Local. S3o Paulo.

Dara. Maio/1996.

Locutor. Silvio Luis.

Emissora. SBT, SP.

Transcricio do episédio narrado.

“Vai girando ela ali com Flavio Conceigdo que chama Cléber. Cléber tem Sandro, tem
aberto do lado direito ao (sic) lateral Cafu. Passa primeiro pelo gerente, depois pelo
subgerente, agora é o meio com o Flavio Conceigfo. Ja se manda o ataque do
Palmeiras. Rivaldo vai, Miller fica, Luisdo se mete. Dois a zero ganha o Palmeiras,
Paulo Nunes tira dali, conserta a casa gaucha! O aonde é que ta jogando o Amaral,
marcagio feita ali pelo Carlos Miguel, lateral que favorece a equipe do Palmeiras.
Temperatura permanece de (sic) 17 graus em Sdo Paulo. Vale dizer que o jogo de volta
é em Porto Alegre no proximo dia sete de junho. Trabalhou Luizdo, lateral mais uma
vez para o Palmeiras. Balangou o esqueleto Cafu. Djalminha, autor do segundo gol
verde. Desvio feito pelo Carlos Miguel, ta desmarcado completamente no meio Flavio
Conceicdo. Escutei o barultho do ‘bum’ na bola até aqui em cima. Desalivia (sic)
Amaral. Boa recuperagio do Jardel que veio ajudar um pouco aqui a cozimha, botar um
pouguinho mais de agua quente no chimarrdo. De primeira meteu por ali Djalma.
Acaba saindo, o bandei...rinha diz que € tiro de meta, o auxiliar determina tiro de meta
para a equipe do Grémio. A escalagiio € feita pelo senhor Amaldo Pinto Filho. Quem
ficou foi o Sandro, quem funga no cangote dele é o Jardel. Opa! ndo me pareceu assim
uma faaalta! De toda maneira vamo (sic) tirar a davida. E. foi mais é uma encenacio

do zagueiro do Palmeiras do que propriamente uma falta do Jardel, concorda ou ndo?”
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(dirigindo-se a0 comentarista).

(Comentarista) “Concordo, e as pessoas tem que entender que existe a falta normal
do jogo. Nem toda falta exige um cartdo. A falta normal o drbitro apita falta, estamos
conversados, agora, quando ha violéncia, quando hd um desrespeito a regra e ao
adversario, af g falta é marcada, agora eu acho que ele exagerou”.

“Ja vamos completando trés minutos e trinta e cinco jogados aqui no Parque Antartica,
dois para o Palmeiras, zero pro Grémio. Boa jogada do Aiflton, chamando pro servigo
ali atras o capitdo Luciano. Dagquele lado pode ser a jogada com Carlos Miguel. Corte
feito pelo Cafu, ontem no Maracani Flamengo um, Cruzetro um. Jogo de volta serd em
Belo Horizonte. T4 desmarcado no meto... tava desmarcado no meio Goiano. Falta
marcada, falta com muito perigo, Ceara, contra o arco da representagdo do Palmeiras”.
(dirigindo-se ao repérter de campo).

{Repdrter de campo) “Sem divida nenhuma, Silvio, eu queria te falar uma coisa.
Dentre os ouvintes do SBT que...”

“0, e o Cléber ja tinha cartdo, hein?”

{(Reporter de campo) “F, jd tinha e tomou o terceiro se tomou esse”.
“Nio, esse ai, ndo, ele ja tinha...”

{Repérter de campo) “Jd linha carido, pode ser expulso...”

(Comentarista) " falla indiscutivel ”.

“Diga 1, Ceara”. (Dirigindo-se ao repérter de campo).

(Repérter de campo) “O que eu ia falar era uma coisa muito boa, viu, agora eu perdi
o pique, mas eu vou falar pra vocé...

“Entdo quando vocé voltar no pique vocé me avisa...”

(Repérter de campo) “Lxato ™.

“Fica atras do biombo, armando ali Veloso. (Diriginde-se ao repérter de campo)
Vocé ontem, no Maracand, também ia falar alguma coisa sobre o (sic) grama do

Maracana, fiquel esperando até o fim do jogo, até o rapaz que tava balangando o
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esqueleto ali...

(Reporter de campo) “Mas a gente fala pra vocés — daqui ha pouco eu falo — vocés
num... pedem pra gente falar, entdo en vou ficar quieto agui...”

“Eu tenho duas pra cobrar de vocé, fica sossegado ai... 1a vem ela. O toque foi feito
pelo Arcy, uh! vamo 14, Ceara, fala da grama, entdo!”

(Reporter de campo) “Ndo, da grama ndo, o que eu vou falar agora é o seguinte, é
que vocé fem um ouvinte hoje muito especial dentre as pessoas que naturalmente
gostam do SBT. O meu amigo Sabd, muito querido, me disse que o Jodo Gilberto, é
esse mesmo que vocé ta pensando, Jodo Gilberto, é uma gldria na musica nacional,
né? ele assiste futebol no SBT, ama o SBT e deve nesse momento, com cerieza, 14
assistindo. Jodo, um grande abraco a vo... son amigo do Jodo, adoro ele”.

“Ta bom... ¢& ¢ amigo do Jodo...”

{Reporter de campo) “Jodo Gilberto, né?”

“Jodo Gilberto...”

{(Repérter de campo) “Comhego Mdrcia, também grande cantora da misica
brasileira’..

“Aproveita compra um disco!...”

{Reporter de campe) “Eu compro todos ™.

“Bom, outro gue assiste também é o Dr. Aires da Cunha, nosso amigo que também
ouve aqui... 6pa! Tdo comecando a baguncar o coreto do Wilson Souza Mendonga,
hein! Atlanta 96, no SBT as Olimpiadas valem ouro”.

(Propaganda gravada) “Brahma Chope, a miimero um nas Olimpiadas”.

“J4 vamos para seis minutos e dez. Virada de jogo de Rivarolla daquele lado, é bom o
trabatho da equipe do Grémio com Carlos Miguel. O, pa quem partiu pra cima dele foi
o Amaral, com os Gio fechado (sic) e tudo, hein! O como o Veloso grita. Trabalhou
bem Emerson. Olha o Grémio fechando, Jardel ta ali no meio do pagode, vai mandar

um charuto dai... oh, Ceara... gostaria de ver esse lance ai, seu Adailton, hein... vamo
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ver, vamo ver (sic). Opal foi foul (falta), hein, Orlanddo?” (dirigindo-se ao
comentarista).

(Comentarista) “Foi pénalti. Pénalti de Sandro sobre o jogador Ailton porque ele foi
a perna do jogador do Grémio e jd ndo tinha condi¢do de disputar a bola ™.

“Eu tenho duvida se ela foi dentro ou fora, vamo ver de novo. Foi dentro... foi dentro
da 4rea, ndo foi ndo, Ceard?” (dirigindo-se ao repérter de campo).

{Repérter de campo) “[oi dentro™.

“E se foi dentro tinha que apitar o que, 6 Seu Wilson? (referindo-se ao drbitro).
{Repérter de campo) “Pénali, pénalti, foi. O que Orlando falou 1d falando”
{referindo-se ao comentarista).

“Mas ele ndo deu. Permanece dois a zero pro Palmeiras. Vamos para sete minutos e
dezessete. Jardel, marcagfio do Cléber. Clareou ali no meio, desce Ailton. Pega a sobra
Flavio Conceicdo. O, foi s¢ eu falar no Roque a torcida do Palmeiras acordou. O time
do Palmeiras precisa contratar o Roque pra animar aqui. L4 vai ela, preparou o charuto,
metey no buraco, tira Sandro, conserta a casa verde. Vat parar, cadenciar um pouco
mais 0 jogo Rivaldo. Djalminha vai pela meia-direita, 1a no meio Luizdo. Ninguém
pega a sobra, fica com Jodo Anténio. O o Amaral, abre o olho, Amaral! Desmarcado
Paulo Nunes. T4 meio sumido no segundo tempo o Paulo-Bala. Joga Arcy. Tem que
soltar no meio, tem que esperar a descida do Carlos Miguel do lado esquerdo.
Apareceu Jardel supermarcado pelo Cléber. Ailton. O desvio do Sandro, acontece
escanteio pra representagfo gaticha. Vé se t6 com voz de... eu num tenho aquela voz do
Fliakin, mas eu vou tentar dar uma entonagfo toda jornalistica na mor... na minha
proxima informagdo. Escanteio pro Grémio, Paulo Nunes 14 dentro, 1d vem ela! Olho
no lance! Atencdo... ‘reviravolta nas eleigdes em Israel. Projecdes apontam agora para
a derrota do primeiro-ministro Simon Perez. Maiores informagbes no Jomal do SBT
logo apds o futebol. Apresentagio de Eliakin Aradjo e Leila Cordeira... Cordeiro,

perdio’. T4 bom a entonacgdo, Ceara?” (dirigindo-se ao repérter de campo).

224




9.0 } género narrativo oral épico futebiolistico

(Reporter de campo) “Dez.”

“Obrigado. O o Jardel! Paulo Nunes, otho no lance! ... éééééééé do Grémio!!!
(vinheta) Confira comigo no replay! Foi, foi, foi, foi, foi ,foi, foi, foi ele! Paulo
Nunes!!! O craque da camisa numero 7. Eram jogados redondos nove minutos do
segundo tempo, agora no Parque Antartica dois para o Palmeiras, um para o Grémio.
Vocé, Ceard, o que € que s6 vocé viu!” (dirigindo-se ao repérter de campo).
(Repérter de campo) “Depois desse lance eu falo, Silvio™.

“E, porque o Rivaldo tava ali chegando pra tentar azedar o moltho do Grémio”.
(Repérter de campo) “L, mas eu vi um puro gol do Grémio também. A armagdo da
Jjogada feita certinha, bola na cabega do centroavante Jardel, ele meteu pro Paulo-
Bala que ndo perde. E também vi o Wanderley Luxemburgo bravo como poucas vezes
vi na minha vida. E foi o terceiro gol do Paulo Nunes na Copa do Brasil”.

“Falou o papa-técnico™.

(Comentarista) “F o Palmeiras veio muito mal pro segundo tempo, hein! Pode se
dizer ai que o Grémio veio com disposicdo e o Palmeiras esqueceu o script no
vestidrio, isto é, ndo sabe aplicar o que disse o Luxemburgo. Dois a zero era dtimo,

dois a um ja complica pro Palmeiras ™.
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Neste exemplo, percebe-se que o andamento na fala do locutor Silvio Luis, assim como
o vocabulario e a sintaxe no seu discurso, aproximam-se em muitos momentos de uma
fala mais coloquial, mais cotidiana (“quem partiu pra cima dele foi 0 Amaral, com os
6io fechado e tudo, hein! O como o Veloso grital”; p. 223)*!. Sua fala é entremeada de
comentérios ndo pertinentes ao jogo, que tratam das questdes mais dispares, sempre
mantendo uma relago dialdgica mtensa com o repdrter de campo que, por sua vez,

também opta por um discurso descontraido (pp. 222,223).

Essa postura do narrador resulta numa imagem de uma pessoa intima do telespectador.
F também, de um certo modo, uma atitude de respeito diante do torcedor, dividindo
com ele as atengdes do jogo, quando numa cobranga de falta por parte do lateral-direito
do Grémio, o locutor exclamou “vh!” (p. 223), como se uma tnica exclamagdo fosse
suficiente para descrever toda a jogada, porque ali, ao seu lado, estava o torcedor
atento. A postura desse narrador de TV, profissional oriundo do radio, sugere a
tentativa de uma maior aproximac¢do com o telespectador, quebrando assim o carater
mais “fiscalizador” da TV, recuperando uma mator relagdo de cumplicidade entre

narrador e narrataro.

As observagdes, os comentarios, ¢ até mesmo a descrigio de alguns lances do jogo tém,
na maioria das vezes, um estilo variado, revezando-se entre o cdmico (“Leila
Cordeira...”; p. 224), o irdnico (“Jodo Gilberto...”, ou “Aproveita compra um disco!®”;
p. 223), o erdtico com duplo sentido (“meten no buraco”, p. 224; ou “quem funga no

cangote dele é o Jardel...”, p. 221) e a parodia (imitando o apresentador Eliakin Aradjo,

41 Fvidentemente, esse & um recurso caracterizador de estilo e ndio uma possivel falta de conhecimento do
parrador das regras bisicas de concordincia.
2 Referindo-se 4 cantora Mircia, sua esposa.
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do Jomal do SBT; p. 224). Proliferam as figuras de linguagem, entre elas: “gerente”,
“subgerente”, “casa gaicha” e “balangou o esqueleto” (p. 221); “biombo™ (p. 222),
“pagode” e “charuto” (p. 223); “casa verde” (referindo-se a0 Palmeiras, que tem essa
cor no seu uniforme; p. 224); e “azedar o molho do Grémio” (referindo-se ao gol

marcado pelo Palmeiras, para desespero do time gaticho; p. 225).%

Essa mobilidade da lingua, animada ¢ vivificada na fala do locutor, no radio ou na TV,
reflete toda a movimentagdo do jogo, como se o percurso intonacional do falante
seguisse o percurso da bola. Ora € a voz padrio do profissional que se guia através de
um processo narrativo convencional, decodificado por todos os ouvintes; ora € a voz
marcada por tragos mais individualizados de um determinado locutor, evidenciando as
marcas orais por ele criadas; ora € também a voz do narrador que assume o seu dizer,
porgue opina ¢ se emociona (e se dele o resultado do jogo dependesse, em certos casos,
interviria); lirico as avessas, épico por for¢a das circunstincias, na distancia do fato
nairado, ¢ dramdtico na vontade, ao encorporar a persona de um sujeito ativo, e

portanto, sujeito ac engano.

Pois, como todo apreciador de futebol, o locutor também €, discretamente (as vezes
nem tanto), um torcedor. No caso de um jogo entre equipes do mesmo estado ou da
mesma cidade, o locutor evita exteriorizar a sua preferéncia por um dos times,
procurando manter um nivel de imparcialidade que ndo denote tal pendor. Nessa
ocasifio, os recursos de sensibilizacio do ouvinte/espectador se efetivardo através de
marcas que destacam o valor da peleja, sua importincia e o desempenho dos dois

times, sem favorecimentos.

* Nio discatirei as mareas de estilo e a estrutura do gol narrado peto focuter por se tratar de umm exemplo
j4 citado ¢ analisado auteriormente (exempio 36, neste capitulo).
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Para o torcedor que se guarda em todo o locutor, principalmente quando a narracéio é a
de um jogo internacional, sempre havera um grande destaque para os recursos
expressivos que valorizem os brios do time brasileiro, quando toda a coletividade,
imprensa e torcida, juntam-se na mesma preferéncia. A ocorréncia de um sentimento
oposto também € possivel quando o time nacional nfo cai nas gragas da critica e dos

torcedores.

Ja numa narragio que envolva equipes de regides distintas, salvo algumas excegdes,
percebe-se uma maior parcialidade do locutor de radio, em razio do carater mais
regional da transmissio radiofénica®. Nesse caso, o adversario de um outro estado sera
um inimigo comum a todos, locutores e torcedores locais. Na televisdo, contudo, tal
atitude ndo é recomendavel, pois a narragdo, quase sempre de alcance nacional, tera
gque dar conta das preferéncias de um pablico mais heterogéneo, de varias
regionalidades ¢ opinides diversas. Quando for assim, as marcas de expressdo sdo
focalizadas em termos mais gerais, tais como o desempenho da partida, a bravura do

time perdedor e a competéncia do vencedor. Mas nem sempre isso acontece...

Nio acontece porque embora cobrindo uma transmissio para todo o pais, a emissora de
TV tem uma origem que revelara, no narrador, um pendor, digamos, “subterrinea”,
para o time local, de acordo com o estado aonde se instala a central de produgdes dessa

emissora. Por exemplo, na decisdo do ultimo campeonato brasileiro de futebol, entre o

* Esta regra, no entanto, nio é geral. Se um time local, por exemplo, Palmeiras ou Sdo Paulo, for, por
tradicfio ou contingéncia do calenddrio esportivo, adversario daquele que tem a preferéncia do narrador,
digamos, Corinthians ou Portuguesa, talvez o narrader nio seja tiio parcial em relagio a0s paulistas num
jogo, por exemplo, entre Palmeiras x Grémio.
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Botafogo, um time do Rio de Janeiro, ¢ o Santos, do FEstado de Sdo PaulozS, as duas
maiores emissoras esportivas cobriam o evento de modo distinto. O locutor Galvio
Bueno, da Rede Globo, sediada no Rio de Janeiro, por mais imparcial que procurasse
ser, ndo escondia uma sutil preferéncia pelo time carioca; € o contrario se dava no caso
da narracdo da Rede Bandeirantes, sediada em S#o Paulo, na voz do locutor Luciano
do Valle. No entanto, essas aparentes marcas expressivas, ora detectadas na prosédia
da fala dos locutores, ora no contefido lexical do texto narrado, que poderiam dar a
entender a alguns torcedores mais atentos que aquele locutor do outro estado estaria
torcendo por um determinado clube, nfio chegaram a comprometer a narragdo, apesar
dessa opinido nio ser compartilhada por muitos torcedores santistas apos o jogo™. Na
verdade, as narragbes das emssoras de TV mantiveram, de certa forma, um carater
relativamente imparcial; pelo menos, se comparadas com as narragdes de radio. Se ndo,

vejamos.

No intervalo de jogo entre Santos e Fluminense, pelas semifinais do campeonato
brasileiro®’, o comentario do locutor Dircen Maravilha, da Radio Bandeirantes de Sdo
Paulo, no intervalo do jogo, ndo diferia em nada da narragdo de uma final de copa do
mundo, onde o escrete brasileiro necessitasse da vitéria. Naquela noite, narrador,
comentaristas e reporteres de campo, assim como a Radio Bandeirantes e todo o estado

de S3o Paulo eram, obrigatoriamente, santistas,

= Botafogo 1x0 Santos, dezembro de 1995.

“ Waco esta afirmaciic baseado em constatacdes apés o jogo, quando toscedores e imprensa — tanto nos
comentirios informais, nos bate-papos e entrevistas, como nos artigos e reportagens dos periadicos
panlistas (Folha de 5de Paulo, por exemplo) - eriticaram a narracio do locutor da Rede Globo.

* Santos $x2 Fluminense, dezembro de 1995.
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Volto, portanto, a afirmar a importdncia da observagfio da constante inser¢io de tragos
estilisticos do género dramatico na épica futebolistica. O locutor, freqiientemente, tece
didlogos imaginarios com os jogadores, com o juiz e com o torcedor nas
arquibancadas. Como as “impossibilidades plausiveis” dos desenhos animados, quando
0 narrador conversa com 0s personagens, o locutor reveste-se de uma persona
hipoteticamente atuante, gerando a ilusdo de poder interferir no andamento do

espetaculo,

O aumento do esforgo vocal do locutor a0 comentar a determinagdo ¢ o empenho do
jogador Giovanni, do Santos, que incentivava os companheiros de equipe a reverter o
marcador a seu favor, resultava numa prosédia que continha as mesmas marcas
caracteristicas de tensdio (voz aspera, laringe tensa, refor¢o nas vibrantes alveolares,
etc) que detectamos quando a narragdo descreve uma jogada mirabolante, de forte
contetdo emocional, como um chute a gol, uma bola na trave ou uma defesa
espetacular do goleiro. E tudo ocorreu durante o intervalo de jogo, ou seja, com a bola

parada!

Observando esse mesmo instante que antecedeu o inicio do segundo tempo, a partir de
dois episddios gravados no radio e na TV, poderemos constatar a diferenca do estado
emocional entre o locutor do radio, mais euférico e parcial, e o locutor da TV, mais

comedido e cauteloso. Eis os exemplos:
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Jogo. Santos 5x2 Fluminense.
lLocal. Sio Paulo.
Data. Dezembro/1995,

Contexto,

Intervalo de jogo entre o primeiro ¢ o segundo tempo. Momentos antes do reinicio da partida.

Os jogadores do time do Santos protagonizaram um fato novo, nio descendo aos vestiarios

durante todo o intervalo, mantendo-se concentrados no gramado. Este fato foi muito

comentado pela imprensa local como um exemplo de unifio e interagdo entre jogadores e

torcedores. Os comentarios dos narradores ocorrem no momento em que os jogadores de

ambos 0s times preparam-se para reiniciar a partida, aguardando o apito do juiz.

Exemplo 41.

Exemplo 42.

Locuror, Dircen Maravitha,

Emissora. Radio Bandeirantes, SP.

Locuror. Galvio Bueno
Emissora. TV Globo, RI.

Transcricio do episddio narrado.

“Aqui na Bandeirantes, S@o Paulo, com
Ricardo Capriotts. Estou pronto, pronto para
gritar o terceiro gol. Nio quero gritar nenhum
da equipe do Flu, quero gritar pelo menos
mais um, mais um que seja do Santos. Quero
ir embora desse estadio com o Santos
classificado. Eu quero uma festa de golst Eu
querc fazer uma festa com o torcedor do
Santos esta tarde, hoje & noite no estadio do
Pacaembu. Falta pouco, mas este pouca val
acontecer. O caminho continua sendo trithado.
O Santos continua passo a passo, pé a pe, vai

chegando, vai chegando ao seu destino”.

Transcricio do episédio narrado.

“Vocé vé o Edinho também pedindo i torcida
que ndo pare, que ndo pare, que ndo pare.
Como o torcedor do Fluminense fez sua parte
na Ultima quinta-feira num  espetaculo
belissimo no Maracand, o torcedor do Santos
também faz o seu papel e dd um espetaculo
belissimo nesta noite de domingo aqui no
Pacaembu. Vai comecar o jogo no segundo
tempo. Como disse o Léo batista no finalzinho
do show do intervalo: haja coragio! Torcedor
do Santos, torcedor do Fluminense! Dois para
o Santos, zero para o fluminense. Somando

esta quatro a trés para o Fluminense”.
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Séo dois comentarios com conteudo semdntico e forma intonacional totalmente
distintos. No exemplo 41. o locutor Dirceu Maravilha exorta o time do Santos & vitéria,
rejeitando toda e qualquer possibilidade de reagéio do time adversario. O “tom” do seu
discurso ¢ eloqitente, destacando as variagdes prosodicas, ou seja, tem um andamento
mais regular, cadenciado e lento, em relagdo ao andamento das suas narrativas. Ja o
locutor Galvao Bueno, no exemplo 42, divide-se entre as duas torcidas, ndo torce por
nenhum lado (aqui, neste exemplo, pelo menos). Descreve o entusiasmo do goleiro ¢
da torcida do Santos diante de um resultado positivo, conquistado no tempo inicial de
jogo, mas, contrabalanca essa observagio lembrando que no computo geral a vantagem

é do time carioca.

O episodio seguinte da continuidade aos dois Gltimos exemplos apresentados, apds os
comentarios dos narradores ¢ dos “verdadeiros” comentaristas, evidentemente. Os
corpora analisados t€m o mesmo periodo de duragio. Abrangem, aproximadamente, os
dez primeiros minutos de jogo no segundo tempo, quando o espetaculo atingia um dos
seus melhores momentos, com a marcacdo de dois gols, um para cada lado, com um
mtervalo de tempo minimo entre eles. Comega assim: Final de intervalo do jogo entre
Santos x Fluminense. E dada a saida para o inicio do segundo tempo. Embora esteja
vencendo por 2x0, a equipe santista, jogando no seu estado, precisa de uma vitéria por
uma diferenga de trés gols para chegar a fase final. O Fluminense procura a todo custo
manter o resultado como estd. O estado de tensfio é forte, ja4 que o time local ¢

impulsionado pela torcida. E assim segue o jogo...
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Exemplo 43.

Exemplo 44,

Locuror. Dirceu Maravilha

FEmissora. Radio bandeirantes, SP.

Locuior. (Galvdo Bueno.

Emissora. TV Globo, RJ.

Transcricio do episédio narrado.

“(Vinheta) Comega o segundo tempo no
Pacaembu. O Santos tem que comegar com
tudo no segundo... isso, Marcelo! vamo (sic)
ligitidar, vamo acabar com o papo! Bola pro
campo de ataque, recuperou Camanducaia,
tentou acabou

passagem, perdendo a

passagem da bola. Domina na direita.
Aprofunda no campo de ataque, tenta a bola
com Renato, Renato vem fechando, o rebote €
com Leonardo, tenta jogada pelo meio,
chegou Carlinhos, vem (?), agora ele marca
falta. Falta de Carlinhos que ja tem cartdo
amarelo, inclusive. O Aarbitro ta4 marcando
falta, falta no jogador do Fluminense que
agora vai ter pressa pra fazer a cobranga,
porque agora ndo interessa fazer muito (sic)
cera. Se pintar logo o terceiro gol, ai blay,

blau no Pacaembu. E o comego do segundo

tempo que a Bandeirantes vai fazendo de

Transcricio do episédio narrado.

“Comeca 0 jogo no segundo tempo. O Santos
vai com tudo pra cima, o Fluminense vai
tentar se segurar ¢ jogar no contra-ataque. La
vem o Santos, Marcelo Passos pra
Camanducaia. O Giovanni ja ta pedindo, ele
que fez os dois gols. Methor Otacilio, roubou
na boa. Langamento pra Renato, toca de
cabega pra Rogerinho. Pode voltar no préprio
Renato, foi atropelado pelo Carlinhos, a falta
esta marcada”.

(Repérter de campo) "Uma curiosidade, o
segundo tempo comegou sem o técnico Joel

Sarntana no banco de reservas. Curiosamente

ele ainda ndo chegou, nio apareceu por

L]

aqui’.

Tai o Rogerinho no chio. A falta que vai
favorecer ao Fluminense. O Sidrak Marinho
me impressiona muito pelo preparo fisico,

como ele corre, Arnaldo. (dirigindo-se a um
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novo a diferenga, fazendo o futebol do jeito
que 0 povo gosta. Local é Pacaembu, estamos
caminhando para o primeiro minuto desta fase
complementar decisiva de espetaculo.

O Fluminense levanta no campo de ataque,
subiu Ronaldo. Ronaldo vem no alto, cabega
na bola, afasta o perigo. Recupera bem
Vampeta. Vampeta vem ccnduzindo,l langa
bola na intermediaria, apareceu Adriano, boa
partida cumpre, amortece no peito, do peito
ele ja descarrega. Levanta, vat tentar com
Giovanni, L4 wvai ele, ele que 1a
desequilibrando. Trabalha com Maceddo, 10
com mais fé em vocé Macedo. Um boldo pra
Camanducaia. Langou pro lado esquerdo.
Macedo vem pra a area, {7) que eu quero
gritar o gol. Camanducaia partiu, langou, vai
botar na area. Maced3o vai acompanhar a
chegada da bola, a bola no vai sair. Correu
Macedo, forte demais, foi o passe, botou pra
dentro do gol.

Camanducaia hoje ndo ta conseguindo cruzar
direito, nfo ta conseguindo fazer a passagem.
mais do futebol de

Té  esperando

Camanducaia pro time do Santos! Bola

dos comentaristas), ta sempre em cima do
lance”.

(Comentarista) “Apesar dos quarenta e dois
anos, mostra bastante experiéncia, porgtie
tem boa colocagdo”,

“Ai Ailton na cobran¢a, jJogou na area pra
Renato. Tirou Ronaldo, sobra do Vampeta,
bate em cima do Carlinhos. O Ronaldo toca
de cabega. Marcos Adriano ajeita no peito ¢
tome bola pra frente pra.. direcio de
Giovanni. A sobra € do Macedo. Abertura pra
Camanducaia que tem velocidade 1a pela
esquerda. Giovanni, Marcelo Passos e
Macedo aguardando o cruzamento. Vem na
direcio de Macedo, vem muito forte. Se

esforga o jogador do Santos, nfo deu. Al € s6

tiro, alias... lateral pra o time do Fluminense,

Os segredos e os negocios da China. O

reporter Paulo Henrique Amorim mostra o
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Topper, essa a torcida ndo devolve. Macedio,
t6 de olho em voce, t6 esperando o seu gol
esta tarde! esta noite no Pacaembu, Macedo.
Recupera no lado esquerdo, 14 vem
Rogerinho. Ele tenta afastar o perigo, 1 vem
Gallo. Gallo vem chegando, Leonardo vem
brigando. Recupera bem Ronaldo pelo time
do Santos. Levanta bola no campo de ataque,
o passe foi desordenado. Em vez de langar na
ponta, langou no miolo, no miolo ndo deu.
Recuperou Renato, brigando contra a
marcacio de Ailton, brigando contra Gallo,
tentou passar, recuperou Carlinhos, um boldo
de Marcelo, quando entdo pra Giovanni ndo €

boa. Ele partiu pro campo de ataque, o arbitro

ja marcava...

(Interferéncia do comentarista) “Era
boa...”

“Linha de impedimento”.

E3

(Comentarista) “Lra boa...”’
“Era boa, Orlando?”
{Comentarista) “Era boa e Ronaldo dava
condigdes no instante do langamento. Lrrou o
bandeira.”

“Ah, o detalhe do Orlando, portanto. Nao

pais que mais cresce no mundo e que o Brasil
quer ter como parceiro. Daqui hd pouco no
Fantastico, depois das emogbes do futebol,
prepare ai o seu coragio! Ai o langamento,
encontra o corte de Otacilio, s6 agora o Joel
Santana vai chegando pela lateral do campo,
andando lentamente. . Renato pediu a falta, o
juiz ndo deu. Impedido Giovanni. Ele e
Macedo, os dois. Tai a marcacdo do Antdnio
da Hora Filho.

Tai o Joel voltando, fisionomia preocupada.
Lan¢amento na frente tentando Rogerinho.
Fra o Leandro, fez o toque, pra Rogerinho.
(?) vem brigar por ela, melhor pra Carlinhos

que chegou com mais vontade. Marquinho

2
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tinha acompanhado este detalhe ai que o
Orlando acabou ressaltando. Entfo a condi¢do
era boa. E vem embora no campo de atague,
ta chegando com tudo o Santos, cortando a
bola com Gallo. Gallo ficou no meio, bola
com Carlinhos, ele joga facil, ele jogou pra
atras, mas com uma garral Recupera, langou
bola com Ronaldo que descarrega. Ele ndo
consegue chutar pra frente. A bola bateu na
mao do jogador da equipe do Fluminense,
quando Rogério levanta, Edinho, tava ele
solto. Ronaldo nfio consegue passar, ndo
consegue, ele assusta a gente.. Bola no
campo de ataque, Adriano vem dominando,
ele passa no campo da demarcatoria, bom
lateral! trazendo sempre uma esperanca maior.
O Santos carrega no campo de ataque, com
Marcelo Passos, ergue do jeito que ele gosta,
o Santos meteu dots gols deste lado no Gltimo
domingo contra o Guarani, por que nio mais
dois esta noite no Pacaembu? Abra uma
Poupanga Facil Bradesco, para o seu dinheiro
render facil, facil. Poupanga Facil Bradesco, o
seu futuro mais doce. Dois e guarenta,

segundo tempo. O Fluminense ndo se atreve,

Capixaba, ela bateu no Leonardo, sobra do
Rogerinho, tenta o cruzamento, bateu direto
pro gol, t4 s6 o Edinho pra fazer a defesa.
Rapidinho ele ja langa pra Marcos Adriano
que ja puxa o time do Santos a frente
Marcelo Passos. Tentou a tabela com
Giovanni. Bom o corte do Ailton que recebe
de volta. Lan¢amento direto pro Il.eonardo.
Edinho saindo do gol, aproveitando a
cobertura do Ronaldo e rapidinho ja repde.
Santos comega com Narciso. Vamos
chegando aos trés minutos do segundo tempo,
o Santos vai vencendo por dois a zero, mas

por enquanto o resuitado € bom para o

Fluminense. Fluminense venceu o primeiro
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ndo sai pro campo de ataque. Tem Leonardo
chegando, tem Renato de volta para a
marcacio. O Santos comeca tudo outra vez
aqui no estddio do Pacaembu. Estamos
caminhando pa (sic) trés minutos desse
segundo tempo. Pode pintar final paulista x
carioca se o Santos chegar. Dominando
Marcos  (7),trabalha com Giovanni,
carregando agora com Marcelo, tentou um
(7), val pro campo de ataque, a bola ndo
chegou no seu pé, ndo chegou Giovanni
brigando pela posse da bola. E recupera ¢
desce, carrega o balio com Rogerinho,
dominando, parou, dominou, recupera, solta
mais atras. Fazendo uma pa... fazendo uma
passagem a bola. La vem o Vampeta. Tocou
no lado esquerdo, antecipa lan.. o zagueiro
Ronaldo. Ronaldo da bola com Macedo.
Macedio foi empurrado pelo Otacilio. O
arbitro marcou, bola parada no chio, ¢ falta
em favor do time do Santos.

Trés minutos, trinta segundos, segundo tempo
de jogo. O Santos tem que jogar determinado.

Tem que jogar pra cima. Cadé a galera? Eu

queroc o povio vibrando! Depende desse

jogo quatro a um. O Botafogo, lembrando

sempre, ja esta na grande final. Af a tabela do

Santos, chegou Ronaldo no corte. Otacilio,

Vampeta pra Rogerinho. A{ pro Otacilio. O

Santos tenta tomar o espago e marcar a saida

de bola do Fluminense. Tentativa com (assio.

Macedo chegou por baixo, Otacilio foi na

bola, mas o jogador do Santos fica no chio. .

ai ‘cé (sic) tem a repeti¢dio, chegou tocando

na bola, mas chegou for¢ando a barra por tras,

em cima do Macedo, o Sidrak Marinho

marcou a falta.

Santos ja tenta inverter 12 pro outro lado. Ai o

Carlinhos. Marcos Adriano sempre no apoio.
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segundo tempo. Vamos pra cima dele, Peixe!
(7} Otha o Gallo, langando bola pelo meio (7).
Carlinhos recupera, desce pelo Santos,
caprichou, dominou na esquerda. Boldo pra
Marcos Adriano, dai pode ser o caminho,
dominando o lateral, ele vem, solta pro campo
de ataque. Vampeta marca a distdncia. Ele
tenta a tabela com Macedo. Vai tentar o toque
na bola, Alexandre di um bicdo. Fluminense
todo retraido. Edinho é obrigado a abandonar
o gol, vem buscar na esfera da drea-grande,
sai jogando, esticando a bola com Narcisdo.
Vai comegar tudo outra vez no Pacaembu, e
que sofrimento, esse gol num vem. Vem bola
com Gallo, Gallo vem chegando, lancamento
¢ pra Macedo, a condicio € boa.. subiu
Alexandre! a bola bateu na sua nuca, voltou
no campo de zaga, recupera o lateral esquerdo
Cassio. Cassio vait langando bola com
Leonardo, vai tentar com Ronaldo, acabou
bem brigando, o juiziio acabou marcando a
falta, falta do jogador do Santos, vai pintar
cartdo amarelo para o zagueiro central do
Santos, Sérgio Loredo”

{dialogando com o repérter de campo).

Ailton e Vampeta na marcacio. Sobra do Alg.

De qualquer maneira ele bota pra frente. Al

val aparecer o Edinho, jogando ai de libero.

Deixa a area, faz o toque. Bola com Narciso.

O o Alé, foi quem fez o corte, e € o proprio

Alé quem vai de cabega! Sorte do Fluminense

é que ele ¢ alto, porque o langamento era

preciso pro Macedo. Leonardo. Bonito toque

e entrada mais dura por tras, vai pintar cartdo

amarelo ai pro Ronaldo™.

(Reporter de campo) “Sorte ndo esid
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(Repérter de campo) “Mostrou agora o
cartdo amarelo, e o segundo do jogo e o
segundo para os jogadores do Santos. O
primeiro tfinha sido pro Carlinhos. Mais uma
Jala, o Fluminense fica ali com a bola, ndo
tem pressa. Dois a zero Samios, segue na
Jfrenie .

“Eu quero o Santos determinade, eu quero o
Santos jogando pra frente. Dois a zero, nada
ta ganho. O Santos necessita de mais um gol,
dois a zero num vale nada. Eu quero gritar o
terceiro gol. L4 vem Carlinhos, recupera,
soltando bola com Adriano, da um bico, e ai
pode ser com vocé que ¢ rapido,
Camanducaial dominou... agora num vai dar
cartio também? vamo ver! ma (sic) num deu
nem falta! Giovanni briga pela posse da bola,
tentou brigar e dar o passe errado, se apertar
esse {7) entrega, recupera Carli... aperta, que
gle entregal Dominando Marcos Adriano,
tentou o toque na passagem contra Carlinhos,
ele vem rasgando, ¢ uma figura que ta
lutando, ta lutando desesperado. Recolhe ¢

vem {7) com Wellington (o locutor errou ¢

nome do goleire).

2

pendurado, né?...
“E, buscar na lista.. Edinho, Giovanni,
Marcos ~ Adriano,  Gallo,  Marquinho
Capixaba... sdo os que estdo em campo. Com
o cartdio amarelo o Ronaldo, ele ndo estava na
longa lista dos jogadores pendurados do
Santos. Lancamento pra Renato. Gallo tirou
de cabeca. Otacilioc briga por ela. Ai o
lancamento na tentativa do Capixaba. Veio na
bola por baixo Lima. O juiz diz que nfo houve
falta porque realmente ele chegou na bola.
Fluminenta... Fluminense tenta se ajeitar la

pela direita, Otacilio chuta, ela bate no

Carlinhos, a bola é recuada para Welerson.

De quaiquer maneira ele tira da area. Marcos
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Descarrega de pé direito e tira 0 perigo o
goleiro. Ergueu na intermediaria do Santos,
Adriano ndo foi, nio foi também o Gallo,
agora vem Adriano. Recupera, da passe curto,
soltando a bola com Gallo. Protege bem o
tance, tem um corpo, tem mais posse de bola e
ganha. (7) e vem langando a bola com
Capixaba. De cabega ele vai ganhando o
lance, bola na intermedidria, subiu Alé,
ajeitou, que entrega, de presente pra Marcelo,
pintou o gol com Giovanni, vai pra area, o
passe é pra Macedo, pa daqui, pintou o gol da
classificagdo... Gooolll!!! (entra a vinheta e
prossegue ao longo de toda a narragio e
comemoracio do gol santista por parte do
locutor) FEsse gol que pode valer a
classificagdo, eu quero gritar de novo. Eu
dizia, Macedo, que hoje era o seu dia!l eu falei,
Macedo, que eu queria vibrar com vocé no
Pacaembu, Macedo! Macedo, vai pra rede que
eu vou, vai, vai que eu voul Aqui € a
Bandeirantes, chutou com a esquerda, bateu. ..
Gooooollll! (o locutor repete o grito de

golj), do Santos. Um gol que pode levar o

Santos para a classificagdo. Um gol que vai

Adriano vai deixando passar, o Renato vai pra
cima dele. Ele toca pelo meio. O Ailton brigou
pela posse de bola. O lancamento ¢é pra
Marquinho Capixaba, leva vantagem de
cabeca. Al€, corta errado, deu de graga pra
Marcelo Passos, dai pra Giovanni, olha o
perigo, o Santos chegando, Macedo, pé
esquerdo, bateu...!!! Gooooolll!l! ééé... do
Santos! (vinheta) Macedo, numero 7, aos
cinco minutos e trinta do segundo tempo, pra
enlouquecer de vez o torcedor santista no
Pacaembu. Puxou na perna esquerda, bateu,
me deu até a impressdo que dava pro
Welerson fazer a defesa. Ele puxou pra perna
esquerda, bateu, Welerson quando foi nio
achou. Trés para o Santos, zero para ©
Fluminense. Tai a repeticdo do lance,
Welerson foi, ndo achou... trés a zero Santos,

o gue parecia missao impossivel do Santos ele

ja vai atingindo aos seis minutos deste
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lavando a nossa alma! Um gol que vai lavando
a alma do torcedor do Santos e que val
colocando o Peixe na grande final desse
campeonato brasileiro. Um golago marcado
por Macedo! Com Macedo ndo tem talvez, ele
foi pra rede outra vez, pra retornar e pra fazer
a terceira (?) do time do Santos no estadio do
Pacaembu. Pra cima dele, Santos! L4 vem o
Fluminense, bola vem no campo de atague,
chegou o Rogerinho, bola bateu na trave, de
cabeca ele tocou, a bola vai entrando...
Gooooolll!!! do Fluminense. O Santos
vibrava! e eu }a tava pronto pra encerrar essa
participagdo (?) e o Santos titubeou. Bola
bateu no pau!!! Rogerinho na volta fot la e
converteu, e diminui pro time do Fluminense.
Um gol que pode tirar o time do Santos, mas
resta muito tempo ainda! Loredo, o detalbe do
do Fluminense”. (dirigindo-se

ool a0

g
repérter de campo).

{Reporter de campo) "4 verdade ¢ que na
cobranca de falta, no segundo pau, Giovanni
estava na marcagdo, cabeceio, a bola bateu

na, no travessio, na sobra, o Ronaldo tirou

de carrinho mas acabou deixando ainda para

segundo tempo. Na soma dos resultados esta
quatro a quatro. Foi quatro a um pro
Fluminense 1a, ta trés a zero pro Santos aqui,
na igualdade dos gols d& Santos. Agora € o
Fluminense quem corre atras do gol. Olha o
lancamento, bola pra area, tenta o Fluminense
de todo jeito, aperta o lance, a bola batida na
trave! o togue de cabecal Gooooolllll! ééé ..
do Fluminense! (vinheta) A bola que vai bater
na trave, no que bateu na trave Rogerinho
meteu a cabeca. Imediatamente apos o gol do
Santos, o Fluminense, eu dizia, agora é o
Fluminense quem corre atras do gol. Na bola
perdida na area, a finalizagfo, bola na trave,
veio o toque de cabega, ndio deu pro Edinho,
o gol do Fluminense! Volta a ser o Fluminense
o time classificado pra final. Se segura que
vem muita coisa por ai! Tai a repeti¢io, por
outro lado, vejam a bola cortada, bate na

trave, e o gol do Fluminense. Trés para o
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os jogadores do Flu. A bola foi levantada e
de... peixinho, praticamente, Rogerinho no
canto direito. O Edinho nada pode fazer.
Dimimi o Fluminense ¢ com esse resullado
vai garantinde a sua presenca na final do
Campeonaio Brasileiro”.

{Dirigindo-se aos comentaristas) “Orlando
Duarte, dd pra acreditar no time do Santos?
da pra acreditar, Dalmo? trés a um. ..
{Comentarista) "Claro...”

“Falta um ainda...”

{Comentarista novamente) ~ ... Claro gue
dd, agora é o seguinie, essa cobranca foi
totalmente irvegular. Foi quase da lateral, o
Jjogador cobrou de onde quis, infantilidade da
defesa do Santos. Dalmo... ” (dirigindo-se ao
outro comentarista).

£

{Repérter de campo) “Cartdo...”
(O outro comentarista) “L verdade. A
defesa ndo pode facilitar, porque do meio-
campo pra frente o Sanfos vai se classificar.
O problema ta Ia na wltima linha...”

“E a bola ta parada, quem vem pra bola?”
{Reporter de campo) “Vem o Marcelo
Passos e também o Camanducaia’.

“Otha o Camanducaia tomando impulso para
fazer a cobranga. O Santos tem tempo ainda,
ndo pode esfriar, a galera no Pacaembu ndo
pode esfriar ndo...”

Santos, um para o Fluminense. O que quer
dizer: cinco a quatro pro Fluminense na soma

dos resultados™,

(Reporter de campo) “A{ sobrou um cartio
amarelo, me parece, para o Otacilio”.

“Vamo checar, vamo (sic) conferir depois,
porque cartdo amarelo é.. ¢ importante,
vérios jogadores estdo pendurados. No caso
do Fluminense, Renato e Valdeir que ja saiu,
Rogerinho e Leandro Silva™.

(Repérter de campo) “E, como ele deu num
bolo de jogadores, ndo ficou facil de...”

“E normal, o Tino confirma ai, junto ao
representante. Trés para o Santos, um para o
Fluminense, ¢ dum lado e do outro, haja

}33

coracgio pro torcedor
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Embora as relagGes sintdticas sejam necessarias na organizacdo do discurso
futebolistico, elas ndo sfo suficientes para retratar toda a situagdio presente no jogo. A
sintaxe ¢, na verdade, um eficiente suporte formal para a efetivacio das metaforas
sonoras. Porém, sO serd possivel reconhecermos com seguranga todo o percurso da
bola e a agdo entre os jogadores, ou seja, os detalhes das jogadas, se atentarmos
também para a prosddia que reveste a sintaxe, com suas marcas especificas, seus

contornos proprios, caracteristicos de cada veiculo, definindo o estilo de cada narrador.

E interessante observar como a construgdo sintatica muda de acordo com a
movimentagdo do jogo. A vanagio enire processos hipotaticos ¢ parataticos, a inversio
do sujeito {ordem VS) e a abundéncia de formas nominais refor¢am as rela¢des entre a
cena, a forma lingiiistica e a forma sonora. No radio, por ser a fala do locutor bastante
acelerada, observa-se um uso mais freqilente de parataxes, enquanto na TV o processo
hipotatico ¢ mais comum. A varia¢do dos recursos sintaticos esta relacionada com a
velocidade da agdo a ser narrada e com o estilo de cada veiculo. Quando a cena € agil,
a fala do locutor, principalmente no radio, ¢ marcada por uma sintaxe extremamente
econdmica, sem conjungdes (“Camanducaia partiu, langou, vai botar na area. Maceddo
vai acompanhar a chegada da bola, a bola ndio vai sair. Correu Macedo, forte demais,
foi o passe, botou pra dentro do gol”, exemplo 43: p. 234; ou, “Tirou Ronaldo, sobra
com Vampeta, bate em cima do Carlinhos”, exemplo 44: p. 234). Quando a cena ¢
lenta, na emergéncia de comentarios, ou quando a jogada nio leva perigo ao gol, isto &,
nos instantes em que ha uma desacelaragfio das agdes no jogo e, conseqiientemente, no
andamento da narragiio, a fala do locutor, principalmente na TV, é marcada por um
aumento no nimero de conjungdes coordenativas e subordinativas (“Abertura pra

Camanducaia que tem velocidade 14 pela esquerda”, exemplo 44: p. 234).
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A narracdo de cada locutor para um mesmo mstante da partida pode nos oferecer bons
exemplos. Num certo momento, quando o goleiro do Santos se antecipa para defender
a bola, a construgfio do discurso do locutor do radio é extremamente sintética (“quando
Rogerinho levanta, Edinho, tava ele solto”, exemplo 43: p. 236). A simples nomeagéo
do jogador, sem predicado, substituindo toda ulﬁa construgdo smtatica, criando uma
lacuna entre o nome do jogador e a sentenca seguinte, explicativa mas sem
subordinacdo (“Edinho” substitui “Edinho sai para defender porque estava sem
marcador”), demonstra como a tentativa de sincronizar a fala & cena pode gerar
estruturas econdmicas. Essa mesma cena, narrada pelo locutor da TV, é descrita de
forma diferente, com todos 0s componentes gramaticais adequados a uma sintaxe mais
convencional (“...sobra do Rogerinho, tenta o cruzamento, bateu direto pro gol, ta s6 o

Edinho pra fazer a defesa”, exemplo 44: p. 236).

A inversdo do suyjeito (VS), ou até mesmo a sua omissdo, ¢ freqiiente no radio,
tornando-se, praticamente, uma marca de narragdo futebolistica neste veiculo. Na TV,
a inversdo do sujeito ¢ menos freqilente, mantendo-se a forma mais convencional. Na
pagina 234, podemos comprovar esta observagdo com um exemplo, entre tantos outros,
da narragdo de uma mesma jogada pelos dois locutores (“Apareceu Adriano”, exemplo
43; ¢, “Marcos Adriano ajeita no peito”, exemplo 44). A inversdo (VS) ¢ um recurso
incomum no portugués do Brasil. Ferguson (1983) também chama a aten¢fio para esse
fato nas narragdes de baseball e “futebol Americano”, nos Estados Unidos. Afirma o

auntor:
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One of the most characteristic fearures of SAT [sport announcer talk], setting it
apart from most spoken Lnglish, is the frequent use of inversions. that is,
structures in wich the predicate precedes the subject.. (..} Such orders are
common in many genres of written English but. as remarked by Green
(1980:584)°°, sportscasting is “one of the few sityations where inversions are used

in speech with any appreciable frequency ™. (p. 160).

Ferguson sugere uma possivel origem para esse tipo de construgdio nas narragdes
esportivas: o narrador ganharia um pouco mais de tempo para identificar o jogador
participante da agfo. Outra possivel explica¢do sera o uso da inversiio, em alguns
¢asos, como uma suspensdo da acdo, quando a partir dessa construgdo os pardmetros de
altura ¢ intensidade mudariam de dindmica (elevagdo de pitch e acréscimo no esforgo
vocal), enquanto o pardmetro de duragio poderia variar, ora acompanhando 0s outros
dois pardmetros, ora criando uma oposigfo, com a finalidade de destacar a pronancia e,

conseqiientemente, a agéo.

Vale salientar que as marcas e recursos apresentados neste e noutros exemplos surgem
mais freqilentemente nas narragdes de radio. A fala do locutor de radio ¢ mais agil que
a fala do locutor de TV. E mais propicia para a insergio de processos parataticos,
inversdes de sujeito, auséncia de oragdes subordinadas € coordenadas. Ja a fala do
locutor de TV, por ser mais lenta, mais aproximada de um discurso coloquial, oferece
melhores condi¢cdes para uma construgdo hipotatica. As sentengas se coordenam ou s¢
subordinam com auxilio de conjungdes, ¢ a ordem das relacdes sintaticas segue um

curso mais convencional (ordem SV).

% § importante salientar que a pesquisa de Green foi feita a partir de narragies de basketball.
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A variagdo dos tempos verbais é comum nas duas narragdes. E, mais do que uma
adequagdo da conjugagiio do verbo com o tempo da agdo, uma estratégia que passa,
Inconscientemente, a nogdo de um tempo presente. Explicando melhor: quando narrado
no pretérito perfeito, o verbo definina o tempo de uma acfio que acabou de acontecer;
quando no gerimdio ou presente do indicativo, 0 verbo sugeriria uma acéo imediata a
narracio. Mas ndo é assim no jogo; ndo ¢ assim na narrativa. Pois a interpolagdo dos
tempo verbais &, até certo ponto, aleatéria. Tornou-se uma formula de preenchimento
dos espacos vazios no discurso futebolistico em geral, e tem, na narrativa de alguns
locutores a forca de uma marca de estilo individual, oriunda nfo de uma invencédo, mas

de uma legitima apropriagao.

Esses dois processos, o sintatico e o sonoro, complementam-se e inferagem
constantemente, contribuindo para uma melhor caracterizagio da cena. Quando o jogo
caminha para um estado de tensdo e expectativa, a fala ganha agilidade, repleta desses
recursos sintaticos, com aceleragio da velocidade, elevagio da freqiiéncia fundamental
e aumento no fluxo de energia. Quando a cena € lenta, sem perigo de gol, ou quando
ocorrem os intervalos mais comuns 40 jogo — bola pela linha de fundo, cobranga de
lateral no campo defensivo, saida de bola do goleiro... —, refletindo um estado de
relaxamento, a sintaxe se aproxima mais da fala cotidiana, dando espagos para
comentdrios, comerciais e outras informagdes, tais como o tempo de jogo, os resultados
de outras partidas, etc. Nesse instante, os pardmetros seguem um padrdo menos rigido
(principalmente na TV), ou seja, o ritmo perde aceleragdo, a intensidade torna-se mais
fraca e as duragbes, assim como as pausas, estendem-se de modo mais disforme, sem

seguir uma cadéncia especifica.
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9.0 género narrativo oral épico futebolistico

Somente a leitura do texto transcrito pode ndo ser suficiente para a compreensio da
jogada como um todo. Sentengas com construgdes sintiticas semelhantes (ou bem
aproximadas, digamos), as vezes niio possuem a mesma forma intonacional, e portanto,
ndo retratam a mesma intencio dos locutores. £ o caso das seguintes sentengas:
“comega o segundo tempo no Pacaembu, o Santos tem que comegar com tudo no
segundo tempo”, para o exemplo 43, e “comega 0 jogo no segundo tempo, o Santos vai
com tudo pra cima”, para o exemplo 44 (p. 233); ou amnda: “vai pintar cartio amarelo
para o zagueiro central do Santos”, para o exemplo 43, e “vai pintar cartio amarelo ai

pro Ronaldo™, para o exemplo 44, (p. 238).

Apesar da semelhanga dos dois textos, a prosédia de cada um segue caminhos
singulares. A fala do locutor do radio ¢ mais wvibrante, deixando verter uma
parcialidade que pende para o time do Santos. Serd possivel observar, no decorrer da
narragdo, que o locutor, sempre que se refere 4 equipe santista, reforga o fluxo de
energia, provocando tensdo na laringe, com bruscas variagdes de pifch, como por
exemplo, na mudanga de narratarios, quando transfere o papel de receptores, do
torcedor para o jogador nomeado (“isso, Marcelo! vamo ligiidar...”; p. 233), ou
quando elogia a atuaglio de um jogador santista (“bom lateral! trazendo sempre uma
esperanga maior”; p. 236). Ja diante das jogadas do time do Fluminense, sua fala sera
mais relaxada, sem entusiasmo. E importante atentar também para a diferenga das
estruturas sonoras entre as narragdes do gol do Santos e do gol do Fluminense, pelo
mesmo locutor (exemple 43: pp. 240, 241). Aparentemente, as estruturas sintéticas

apresentam certas semelhangas, enquanto o mesmo no ocorre com a prosédia.
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9.0 género narrativo oral épico futebolistico

Na TV, os pardmetros na fala do locutor Galvdo Bueno sio mais eqiiitativos em
refagio aos dois times. No denotam uma “torcida pessoal”, apenas expdem ao ouvinte
O panorama que se descortina a partir daquele instante. No radio, o locutor Dirceu
Maravilha sempre comenta a jogada na posi¢io de um torcedor, criticando os jogadores
do Fluminense pela “cera”, ja que o resultado a eles interessa, e alertando o torcedor
carioca para o fato de que “pintando” um terceiro gol... “blau, blau”, isto é, “adeus”

para os cariocas (p. 233).

A experiéncia das narragdes da aos locntores a exata nogdo de insercdo das
r o a0 . .
propagandas e comentarios paralelos”™. Nos dois exemplos, eles aproveitam os
momentos de interrupgdo do jogo (falta, escanteio, lateral, etc.) para dividir a narracio
com o comentarista e o reporter de campo, ou para noticiar o tempo de jogo, ou, ainda,

para abrir espago aos anunciantes.

A diagramacdo do texto, na formatacdo das linhas transcritas, necessaria como artificio
de “sincronizacdo” entre a a¢do e as narragdes, ja ¢ suficiente para demonstrar a
variacdo de andamento entre os dois corpora. A cadéncia do radio ¢ sempre acelerada,
buscando preencher os espagos vazios. (E esse vazio aparente € o siléncio. E o siléncio,
guando ndo funciona como indice, quando ndo se insere como uma pausa, delimitando
fronteiras de vocabulos e sentengas, quando ndo antecipa nem suspende uma agio
futura, como um gol, wma bola na trave ou um chute para fora; quando nada disso é, o

siléncio ¢ auséncia de informacdo, devendo ser preenchido pela voz do narrador). Na

** Essa capacidade de se ausentar do jogo, retomando a narrativa a qualquer instante, nos pontos mais
adequadoes, nio ¢ tio simples como pode parecer. O risco de interferéncins constantes ¢ intervencdes, is
vezes, sem muito propdsito, podem gerar impaciéncia (e geram!) no torcedor ouvinte ¢ telespectador. Esse
¢ o caso, creio, das narraches do locutor Silvio Luis, As vezes excessivo demais nas intervengdes,
fragmentando a sua narrativa constantemente, tornando-a assim, em dados momentos, descontinua e am
tanto cansativa,
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9.0 género narrativo oral épico futebolistico

TV, o andamento varia de acordo com a imagem que ocupa 0s espagos vazios, 0s

intervalos ndo indiciais (quando a voz se cala).

E admiravel a variacdo de fregiiéncia na fala do locutor Dirceu Maravilha — um
verdadeiro “tobogd” intonacional, revezando niveis de alturas distintos e distantes.
Numa passagem em gue descreve uma evolugdo de meio-campo do Fluminense, o
narrador cria uma seqiiéncia de cinco verbos que evoluem do gerindio ao presente do
indicativo, intercalados pelo pretérito perfeito (“dominando, parou, dominou, recupera,
solta mais atras...”; exemplo 43: p. 237). As curvas intonacionais que revestem estes
verbos sugerem o que ¢ implicito, aquilo que o texto nfo evidencia: o percurso da bola
nos pés do jogador que ginga, para e solta mais atras, com a finalidade de reter o animo

do adversario, e com isso ganhar tempo.

Os limites do direito de opinar sobre as jogadas também variam entre as duas
narragdes. No exemplo 43, o locutor Dircen Maravilha reforga um pendor para o time
da casa, alinhando seu ponto de vista ao do comentarista que discordava da marcagdo
de um impedimento do ataque do Santos por parte do juiz. No exemplo 44, o locutor
Galvio Bueno apenas descreve a mesma jogada, sem comenti-la, dando a entender que
correta era a posi¢io do arbitro do jogo (pp. 235, 236). Também num outro momento,
ocorre um fato semelhante. Depois de uma jogada mais virll do time do Fluminense, o
locutor do radio “pergunta” ao juiz se ele nfio vai dar cartdo amarelo para o jogador
carioca (e mais uma vez muda o destino do narratario, dirigindo-se ao juiz, numa
conversa imaginéria, inserindo um trago dramatico a narrativa). Ja o locutor da TV

concorda com o arbitro, isto é, pensa que a jogada foi limpa e que a falta foi inexistente

(p. 239).
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A parracio do primeiro gol (terceiro gol do Santos, p. 240), na voz do locutor Galvio
Bueno (exemplo 44), ja fo1 analisada quando citada neste capitulo, no exemplo 34. A
narragdo desse mesmo gol, na voz do locutor Dirceu Maravilha (exemplo 43: p. 240),
assim como as narragBes de vérios locutores, aqui analisadas, também possui um
modelo proprio de confecgdio. A expressdo “pd daqui, pa dali”, que ja pude observar
em outras narragdes de gol, na voz desse profissional, sé foi pronunciada em parte (“pa
daqui”), possivelmente em conseqiiéncia da velocidade da jogada. Uma marca
caracteristica do narrador € a repeti¢do da narragio do gol com uma estrutura diferente

da original (p. 240).

Um pouco antes do segundo gol (primeiro do Fluminense, p. 241), a bola bateu na
trave ¢ voltou na diregdo do atacante que cabeceou para marcar, Esses dois instantes,
uma bola na trave e um gol, especiais durante um jogo de futebol, ja foram analisados
através de varios exemplos, com varios locutores. Se compararmos a performance do
locutor Galvdo Bueno nas narrages de uma bola na trave (exemplo 9, neste capitulo) e
de um gol (exemplo 34, no capitulo anterior) separadamente, ou seja, em momentos
distintos, distanciados entre si, ¢ compararmos a narragdo do gol acima exemplificado
(p. 241, exemplo 44), onde as duas jogadas ocorrem em seguida, notaremos que ao
pronunciar “na trave!”, o narrador ndo teve tempo nem condigdes necessarias para
estender a vogal, reforcar a intensidade, modificar a qualidade de voz, adicionando aos
outros pardmetros um modo de articulagdo mais rascante, variando a linha de altura do
agudo ao grave, num declive acentuado € lento, como geralmente faz quando narra um

lance dessa natureza.
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9.0 género narrativo oral épico futebolistico

Na voz do locutor Dircen Maravilha esse gol ndo € narrade com o mesmo entusiasmo
de outras locugdes. Fol um momento de frustragio para o namrador que assim, num
improviso contrariado, sacrificou suas marcas, seu modelo, suas caracteristicas
individuais. E o estilo que cede ao contexto, fraqueja, e por ele é absorvido. A narragéo
de futebol, ndo esquecamos, € sincrémica a aglio, cla acompanha a bola, numa
coreografia bastante peculiar, uma espéciec de dang¢a, um minueto entre os niveis
prosédicos da fala e o deslocar-se da bola e dos jogadores no campo, como uma
sombra da outra. O que se vé é o que se narra, porque assim, de “olho no lance”, o
locutor sera rapido o suficiente para sacar wm modelo sempre de acordo com um
quadro cénico. E agindo dessa forma, seja no radio ou na TV, estard emprestando seus

olhos a platéia, estara buscando a cumplicidade do torcedor.
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Que a perfeigdo ¢ uma meta
Defendida pelo goleiro

Que joga na selegdo

E eu ndo sou Pelé nem nada
Se muito for sou um Tostdo
Fazer um gol nessa partida

Ndo é facil meu irmdo.

{Gilberto Gil, Meio de campo)
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Conclusao

O carater inédito desta pesquisa, surpreendente até certo ponto, se levada em
consideragdo a dimensdo da indGstria futebolistica hoje, das conseqiiéncias que um
jogo de futebol niio raramente impinge aos povos, ¢ portanto, da importdncia de um
estudo sobre a performance daqueles que t€ém como profissio relatar esse fendmeno,
impeliv-me a apresentar, numa primeira parte, alguns dados sobre o mundo desse
esporte, com um levantamento sobre a literatura futebolistica, wma breve historia do
futebol, do radio, da TV ¢ do micio da locuglio no Brasil, além de um pequeno
glossario com as regras do jogo, seu vocabulario e as expressdes empregadas durante
as exemplificagées. Numa segunda parte, apresentei 0s materiais ¢ o método de
gravacio ¢ analise, assim como o critério de escolha dos locutores ¢ os recursos

empregados quando da investigacdo ¢ comentarios dos corpora.

Na terceira ¢ ultima parte, procurel fundamentar ¢ exemplificar alguns argumentos
levantados. Analisando a performance dos locutores de futebol, pude observar que a
uma primeira relagdo de sincronismo entre o narrador, a narrativa € a platéia somava-se
uma segunda relacdo de sincronismo, resultante das circunsténcias que envolvem um

espetaculo narrado & viva voz. A esse tipo de fen6meno chamei Duplo sincronismo.
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Conclusfio

Haveria, portanto, uma primeira relacdo de simultaneidade entre narrador, narrativa e
platéia, ou seja, entre intérprete, texto e contexto, caracteristica de todas as
performances orais calcadas numa tradi¢do que atravessa os tempos. Os contadores de
estérias, ao longo dos séculos, em cada regifio, cada canto do planeta, disseminam a
arte de uma transmissdo oral, adaptada a modelos narrativos sediados numa tradigdo
resultante de um instante anico que € o encontro éntre aquele que namra e aqueles que
ouvemn (Lord, 1960, Zumthor, 1987). Da sua voz brotam recursos fOnicos que véo
moldando, sobre um suporte sintatico especifico, modelos narrativos erigidos através
das metaforas sonoras. A presenca desses narradores tradicionais, seus gestos e suas
palavras, apoiados e revelados na sua fala, vivificados pelos contornos intonacionais de
uma prosodia que ¢ transmitida de mestre a discipulo sdo os elementos caracteristicos

de urma narrativa oral épica.

Por utilizarem esses mesmos recursos, narrando confrontos, remetendo o seu discurso a
modelos calcados numa tradigdo oral iniciada com a era do radio e reforcada com o
advento da televisdo, os locutores de futebol sio também menestréis da bola,
narradores do mais prestigiade esporte do planeta. No entanto, porque a sna narrativa
obrigatoriamente estd atrelada & cena que ocorre simultaneamente a sua locugdo, a
performance desses narradores é balizada por dois instantes sincronicos: a remissdo
dos modelos narrativos, dos clichés e das marcas que caracterizam um discurso
proprietario de um estilo individual em acordo com um estilo coletivo, e a adequagéo
desse discurso a agdo dos contendores em campo, dando ao ouvinte e telespectador a

certeza de um estado presente.
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Para comprovar tais argumentos, observei ao longo desse trabalho a relagio entre o
som da voz do narrador ¢ a cena narrada, analisando o percurso dos pardmetros da sua
fala, atrelados a uma sintaxe propria, de acordo com a agdo dos jogadores, com o
percurso da bola em campo, através de exemplos de narragBes de jogadas
determinantes para o sucesso dos contendores (gol, bolas na trave, perigo de ataque,

etc).

Também tratei da associagfio entre o jogo e a guerra, da relagdo entre a imprensa falada
e a imprensa escrita, do lugar da performance na narragdo futebolistica ¢ do contexto e
da sua interferéncia no desenrolar da narrativa. Procurei situar a locugdo de futebol
como um género narrativo oral épico, chamando a atengdo para uma constante
permeabilidade deste género pelos tragos caracteristicos de um estilo lirico e,

principalmente, de um estilo dramético.

Examinei, ainda, a posi¢cio do narrador como um locutor profissional destinado a
descrever cenas de um jogo ¢ do locutor torcedor, vencido pela emogfio do embate,
pela surpresa dos fatos, delatando na sua voz, a cada quique da bola — nas varia¢des de
altura, nas mudancas de andamento, na maior ou menor intensidade, resultante do
fluxo de energia desprendido — sinais de espanto, tristeza e entusiasmo. Exemplifiquei
a riqueza do seu discurso nas figuras de linguagem, nas metaforas, na gramatica, na
organizacdo de uma sintaxe ¢ de um vocabulario especifico do universo futebolistico.
Chamei a atengdo para a questiio da escolha e da fixagdo das varias possibilidades de
realizagOes metaforicas a partir de uma intersubjetividade, de uma cumplicidade entre
narrador e narratarios, de um conhecimento prévio dos modelos futebolisticos, do seu

vocabulario e dos seus recursos f8nicos.
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Conciusio

Dessa forma, acredito ter erguido um panorama razoavel do papel do locutor de
futebol, da performance ¢ da importancia de uma associagdo entre o seu narrar e a agdo
do jogo. Outras contribuigdes serdo bem-vindas. Pesquisas que se aprofundem mais na
area de uma fonética acustica ou de uma sintaxe, por exemplo, revelardo, sem duavida,
novos sinais que contribuirdo para um mapa futuro do percurso narrativo daqueles que
hoje cantam, inspirados nas vozes que ecoam através da nossa historia, uma das mais

belas epopéias do presente.

De Babel ao satélite mais distante...
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Ndo pode haver auséncia de boca nas palovras:

nenhuma fique desamparada do ser que a revelou.

(Manoel de Barros, Livro sobre nada)
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