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Resume:

Este trabalho pretende determinar em que medida Ovidio se apropriou de elementos
poéticos/ discursivos originalmente integrantes dos universos da elegia erdtica romana e da
poesia didatica greco-latina para a composigdo de sua Ars amatoria. Como se sabe, para a
feitura dessa obra, o autor procedeu a uma espécie de mescla de certos recursos
originalmente integrantes das duas tradicbes poéticas mencionadas, “negociando” com
ambas a fim de produzir um texto marcado por suas proprias opgOes artisticas. Ao proceder
assim, devemos ressaltar que se manteve fiel a um dos principios mais caracteristicos de
seu modo de dialogo com a tradic@io classica, relacionado justamente & experimentagio no
desenvolvimento de formas expressivas tributdrias dos autores do passado, reelaboradas,
porém, por sua inventividade.

Concomitantemente a tal estudo, fez-se a traducfio integral (em prosa ¢ acrescida de

notas explicativas) da Ars amatoria.

Abstract:

The aim of this work is to determine how Ovid has employed some poetical/
discursive elements originally found in Roman erotic elegy and in the Graeco-Roman
didactic poetry for the composition of his Ars amatoria. As it is recognized, the poet has in
a certain way mixed the elements of both poetical traditions mentioned, using them in order
to produce a text (the Ars) marked by his own artistic options. Behaving like this, we must
emphasize that he remained loyal to one of his most characteristic procedures as a writer
who dialogues with the Classical tradition: this procedure is exactly related to
experimentation in the development of expressive forms which own much to past authors,
but were renewed by the poet's ability.

Simultaneously, we have translated the whole of the Latin text (as a prose work and

with explanatory notes) of the Ars amatoria.
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Nota sobre a traducio:

Para a elaboracfo da traducio da 4rs amatoria que ora se apresenta, obedeceu-se
como par@metro mestre tao somente a necessidade de buscar a recuperagdo dos sentidos
essenciais do original latino. Isso significa que ndo houve qualquer preocupago quanto a
recriar a dimens3o poética da obra em portugués: para tanto, seria indispensavel, entre
outros cuidados, empregar uma estruturacdo métrica regular, jd que o texto latino da A4rs,
como se sabe, compde-se do inicio ao fim exclusivamente de disticos elegiacos. Assim,
nem o tempo nem, decerto, nossas forcas, permitiriam levar a cabo tarefa tdo ousada, e
preferimos abster-nos dela desde o inicio.

Entretanto, buscou-se manter a proximidade com outros niveis do original ovidiano,
respeitando na medida do possivel fatores como os modos de dizer empregados pelo poeta
(estruturac8o sintdtica e vocabulario) e a ordem de disposi¢dio dos itens no fluxo textual. O
resultado desse procedimento tera resultado, nos melhores casos, num texto traduzido que
possibilita o alcance proximo de que foi dito pelo autor, em detrimento, nos termos do que
enfatizamos acima, do como se disse.

Quanto as notas anexadas ao texto, prestamn-se em sua maior parte a elucidar trechos
obscuros para o leitor moderno (passagens relacionadas a pormenores mitoldgicos
incomuns, usos, costumes e acontecimentos historicos especificamente inseridos no
contexto de Roma antiga e, portanto, ja muito distantes de nossa época), além de, em outros
casos, comentar certas opgbes do tradutor e explicar com maior detalhamento alguns
conceitos de capital importancia para a cultura latina e que nfo encontram correspondentes
exatos nas sociedades modernas (a exemplo dos valores da pietas e da fides).

O texto latino adotado como referéncia para a traducio foi aquele traduzido e
estabelecido para a Sociedade “Les Belles Lettres” por Henri Bornecque.' Nio se pode,
porém, deixar de mencionar a excelente edicZo italiana da Ars amatoria preparada sob os
cuidados de Emilio Pianezzola para a casa editorial Armoldo Mondadori: nossas notas

explicativas ao texto traduzido, salvo raras excec¢des, provém da reelaboragdo das notas

presentes nesta obra.

! Cf. na bibliografia final os dados completos da edigio francesa (pagina 277); idem para a edicio italiana,
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I a) A tradi¢io didascidlica na literatura greco-latina e sua filiacio genérica na
Antigiiidade:

Os textos poéticos que se t€m modernamente considerado “didaticos” representaram
para os gregos ¢ latinos um dos mais antigos veios compositivos de sua literatura. De fato, a
primeira forma de manifestacio literaria passivel de se enquadrar no modelo didascilico
remonta ao periodo arcaico da cultura grega, época em que Hesiodo' compds Os trabalhos
e 0s dias, obra em versos cuja forma de recepgio pelo plblico j& pressupunha algo como a
escuta atenta de uma voz de certo modo comprometida com a transmissio de
conhecimentos. Durante o sexto e o quinto séculos a. C., alguns dos filésofos pré-socriticos
(Xendfanes, Parménides ¢ Empédocles) compuseram trabalhos filoséficos em hex@metros,
adotando basicamente os mesmos mecanismos didaticos que Hesiodo po tratamento de
temas COmo a cosmogonia e a natureza do real’.

A tradicfio iniciada por esses autores foi vivamente retomada por poetas de €pocas
subseqiientes, a principio no &mbito do proprio contexto helénico e, em seguida, no
ambiente literdrio romano. Surgiram, entfio, no periodo Helenistico, pelo menos dois
significativos representantes da corrente didascalica, cujas obras, apesar de particularidades
que evidenciam opcdes intelectuais proprias de cada autor, mantém evidentes pontos de
contato entre si € com as produgdes dos antecessores literdrios comuns: referimo-nos a
Nicandro de Cirene (séc. II a. C.), lembrado principalmente pela composi¢iio dos poemas
denominados Alexipharmaca e Therriaca e a Arato (séc. III a. C.), autor dos Phaenomena.
Em Nicandro, temas provenientes das ciéncias naturais (respectivamente, venenos e seus

antidotos e animais pegonhentos ¢ o modo de tratar dos que foram afetados por eles)

! Natural da Bedcia, na Grécia continental, Hesiodo viveu provavelmente durante o oitavo século a. C.;

atribui-se 2 ele & autoria da Teogonia e de Os trabalhos e os dias. Dessas obras, pode-se dizer que Os
trabalhos e os dias seguramente se enquadram nos moldes diditicos tipicos, uma vez que, dentre outros

elementos, ha no texto referido um destinatirio a quem diretamente se volta a mensagem didatica (Perses). Cf.

Toohey, P. Epic Lessons. An introduction to the ancient didactic poetry. London and New York, Routledge,

1996, p. 21: The “Theogony” and the “Works and Days”™ are sometimes said to be didactic (Rowe, 1978: 8).

This is not the case for the “Theogony™. While the poem may aim to instruct (though it does not quite say as
much), it lacks even the most generalized of implied addressees (such as one might detect through the use of
second-person verb forms). A persistert feature of didactic epic is the evocation, in however generalized
manner, of the studert awdience (Pohimann 1973, Strauss Clay 1994). The “Works and Days” has its
addressee. The “Theogony” is less a piece of overt instruction than it is an hymnic celebration of the triumph
of the justice, or the diké, of Zeus.
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constituem-se no contetido que se transmite por meio de uma linguagem muito elaborada,
de modo que nele se conjugam o gosto élexandrino pela cultura livresca e um alto grau de
estilizacio da escrita’. Arato, por sua vez, compbs uma obra de cunho astronémico e
meteoroldgico em gue a explicagio do modo de “leitura” dos sinais da natureza,
indicadores de mudancas climaticas e, portanto, fundamentais para todos agqueles que se
dedicam ao trabalho vinculado as condigdes do tempo (como agricultores e marinheiros)
recebe tratamento filosofico nos moldes da escola estdica: para ele, tais sinais representam
a prova da existéncia da providéncia divina e de sua benevoléncia para com os homens®.

No contexto latino, conjectura-se que Cicero e Lucrécio tenham sido os instigadores
de um novo interesse pela poesia didascélica ern Roma’, negligenciada desde que, em 189
a. C., Enio compbs a Hedyphagetica®, espécie de itinerario gastrondmico marftimo (citando
localidades litordneas e suas especialidades em termos de produtos alimentares
provenientes das dguas) intensamente influenciado por modelos helenisticos; quanto a
Cicero, tal impulso revitalizador se deu pela traducio dos Phaenomenag de Arato, a que se
dedicou em sua juventude; no tocante a Lucrécio, como se sabe, trata-se do autor do célebre
De rerum natura.

Assim, o periodo posterior a esses autores caracterizou-se pelo surgimento de novas
tentativas poéticas nesse sentido; a titulo de exemplificagfo, dever-se-iam talvez citar, além
de Virgilio” e Ovidio®, autores capazes de transformar as possibilidades da classe

compositiva em questiio, poetas como Varrfio Atacino® (Chronographia), Emilio Macro™

2 Cf. Toohey, op. cit., 1996, p. 34-47.

’ Idem et ibidem, p. 62: Nicander's appedl, to generalize from these two surviving works, rested on a
combination of linguistic pedartry (his vocabulary is unusual and difficult) and a throughgoing
sensationalism (the physiological effects of the various poisons are detailed in a marmer thet is normally
reserved for tabloid newspapers).

* Idem et ibidem, p. 57.

* Idem et ibidem, p. 79-80.

¢ Cf. Perutelli, A. “Epica e poesia didascalica” in Citroni, M.; Fedeli, P.; Paduano, G.; Perwelli, A. La poesia
latina: forme, autori, problemi. A cura di Franco Montanari. Roma, La Nuova Italia Scientifica, 1991, p. 51.

7 Virgilio: Pablio Virgilic Maro, natural de Andes, na Gélia Cisalpina (aprox. 70 a. C. - 19 d. C.), e autor,
entre outras obras-primas, das Gedrgicas, poema didascilico de assunto rural,

# Ovidio: Piiblio Ovidie Nasdo (aprox. 43 a. C. - 17 & C.); natural de Sulmona, localidade do Lécio, foi poeta
fertilissimo. Tendo iniciado sua carreira poética com 0s Amores, coletdnea de elegias erdticas, compos ainda,
dentre vérias outras obras, os Remedia amoris e os Medicamina faciei feminae, obras de cunho didatico.

® Varrdo Atacino: Piblio Teréncio Varrio, poeta neotérico do primeiro século a. C.

19 Perutelli (op. cit., p. 61) refere que Ovidio o cita nos Tristia IV, 10, 43.
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(Therriaca, Ornithogonid), Germanico'' (fitho adotivo do imperador Tibério e autor de um
poema baseado nos Phaenomena de Arato) e Manilio* (Astronomica).

Considerando-se os autores citados, nota-se que, do longinquo Hesiodo aos Gltimos
poetas referidos, estende-se um consideravel periodo de tempo. Deve-se ressaltar que, nfo
obstante o longo suceder dos séculos, nfo se perderam de todo os elos de ligacio entre as
propostas intelectuais desses autores, o que significa dizer que, muitas vezes, poetas
anteriores serviram de referencial para as novas tentativas de composi¢do que se deram em
tempos subseqiientes. Parece-nos esclarecedor desse tipo de continuidade o grande interesse
despertado pela obra de Arato na cultura latina: com efeito, dentre os autores mencionados,
Cicero ¢ Germénico adotaram-no como referencial direto e Manilio ecoou-o nfio s6 por
confluéncia de pensamento, mas no préprio modo de composico de partes de sua
Astronomica.”

Em outras palavras, dispde-se de evidéncias que nos permitem pensar nos autores
ditos didascalicos como um grupo ao menos razoavelmente definido, cujas obras, inter-
relacionadas por lacos de similitude formal', conteudistica e discursiva, integram um
conjunto passivel de se diferenciar de outras formas de composicdo literaria. Como

veremos adiante, nfio se deve com isso entender que os poemas didaticos se apresentem

! Germanico: Toohey (op. cit., 1996, p. 187) encontra ecos politicos nesta versio latina dos Phaenomena,
uma vez que nela s¢ tenta demonstrar que a paz obtida pelo soberano (Augusto morto e deificado ou o proprio
Tibério, gue reinou de 14 a 37 d. C.) possibilita aos homens usufruir dos conhecimentos transmitidos pelo

poeta.

12 Manilio: poeta ativo durante a primeira metade do século I d. C., compds sua obra de fundo estsico dando
especial énfase as relagbes entre os astros e o destino humano; cf Perutelli, op. cit., p. 60.

5 Cf. Toohey, op. cit., 1996, p. 180: After a discussion of the origin of the universe (1.118-254), there is a
celestial map, detailing the zodiac, the northern, and the southern constellations (1.255-331) (this book
echoes Aratus),

* A esse respeito, parece-nos fundamental lembrar a questfo das expressdes tipicas encontradigas nas obras
dos autores didaticos, servindo como testemunho da existéncia de lagos compositives comuns entre eles. Na
ediclo comentada da Ars amatoria preparada pela editora Mondadori {(L'arte di amare. A cura di Emilio
Pianezzola, commento di G. Baldo, L. Cristante, E. Pianezzola. Fondaziope Lorenzo Valla, Arnoldo
Mondadori Editore, s.d.), comentadores como Baldo, Cristante e Pianezzola realizaram o inventario completo
de tais expressdes. Sem pretender transcrever todas elas nesta nota, parece-nos Gtil a0 menos citar exemplos
como o emprego do advérbio latino principio, utilizado em inicio de versos para introduzir enumeracgio
didética de preceitos; como observa Baldo {op. ¢it.,, p. 192), tal vocibulo, empregado vinte ¢ duas vezes por
Lucrécio no De rerwm natura ¢ duas por Virgflio nas Gedrgicas, ¢ retomade por Ovidio com o mesmo valor
no verso de nimero trinta e cinco do livro primeiro da 4rs amatoria. Considere-se, por fim, também o caso da
expressdo cura sit, originalmente empregada por Virgilo em seu poema didascilico e retomada na Ars
ovidiana (na mesma posigio métrica do original) com o evidente propésito de recomendagdo de atengdo para
uma prética qualquer, considerada como proveitosa para o “discipulo”™, se bem realizada (cf. comentério de
Baldo, op. cit.,, p. 230).
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sempre rigidamente estruturados segundo normas imutdveis que lhes regulem todos os
aspectos: evidentemente, h4 certas nuangas que diferenciam os autores entre si, permitindo-
nos mesmo investigar o significado da contribuicio de cada wm para a histéria dessa classe
compositiva através da observagio das tendéncias dominantes de suas propostas poéticas.
Curiosamente, nfio houve no pensamento critico antigo nenhuma proposicéo tedrica
largamente difundida que se ocupasse da circunscrigdo dos poemas didaticos aos limites de
algo como um género independente ou, ac menos, uma categoria textual até certo ponto
definida por caracteristicas proprias. Na Arte poética de AristOteles, em que ha breve
referéncia & obra de Empédocles®, chega-se a excluir o autor do 4mbito da discussio
propriamente literaria, apesar da potencial abertura para a compreensdo diferenciada da

natureza de suas composigfes diante dum poeta como Homero:

Ndo dispomos de um nome que dar acs mimos de Sofron e Xenarco ac mesmo
tempo que aos didlogos socrdticos e as obras de quem realiza a imitagdo por meio de
trimetros, disticos elegiacos ou versos semelhantes. Nada impede que pessoas, ligando a
melrificac@o a poesia, déem a uns poetas o nome de elegiacos, a outros o de épicos,
denominado-os ndo segundo a imitacdo que fazem, mas indiscriminadamente conforme o
metro que usam.

Costuma-se dar esse nome mesmo a quem publica matéria médica ou cientifica em
versos, mas, além da métrica, nada hd em comum entre Homero e Empédocles; por isso, o

certo seria chamar poeta ao primeiro e, ao segundo, antes naturalista do que poeta.’®

Nessa passagem, Aristoteles cede temporariamente & tendéncia antiga de

classificacdo puramente métrica da poesia'’, para em seguida propor uma redefinigio de

* Empédocles: natural de Agrigento, na Sicilia (aprox. 495435 a. C.), foi influenciado pelas escolas
filosofico-misticas do orfismo e do pitagorismo; em sua obra, fornece-nos uma explicagio fisica da natureza
em que defende a idéia da composi¢io de toda a matéria por quatro elementos primordiais (dgua, fogo, terra e
ar), ac mesmo tempo em que propde a teoria da trasmigracio das almas ou metempsicose {cf Toohey, op. cit.,
1996, p. 40-47).

16 Aristoteles. “Arte poética” in Aristételes; Horacio; Longino. A poética cldssica. Introdugio de Roberto de
O. Brandfo, traducdo de Jaime Bruna. S3o Paule, Editora Cultrix, 1995, p. 19-20 {cap. I do original grego).

" Um autor como o tratadista romano Quintiliano (aprox. 30-96 d. C.) agrupou em monobloco, como nos
lembra Gale (cf. Gale, M. Myth and Poeiry in Lucretius. Cambridge, Universirty Press, 1994, p. 100), toda
poesia composta em hex8metros, incluindo os textos bucélicos e didaticos.
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campos conceituais: a despeito do fato de que os dois autores citados por ultimo
empreguem © mesmo metro (heximetros), o modo de composiciio utilizado por
Empédocles recomenda, segundo o critico, uma classificagio apartada do poético em
sentido estrito para sua obra'®. Aristételes, ento, diferencia-se da maioria dos criticos da
Antigitidade ao propor a consideragiio de elementos adicionais ao metro para que se possam
distinguir os diferentes tipos de poesia; corresponde a essa preocupagdo a referéncia as
diversas “maneiras” de imitac8o utilizadas em cada wma das artes, ao lado dos “meios” ¢
“objetos” imitativos empregados nas mesmas circunstincias’®. Adotando como pardmetro a
categoria de objeto réprésentacional, o filésofo péde, por exemplo, afirmar que “Séfocles €
imitador no mesmo sentido que Homero - pois ambos representam seres superiores.”>
Além da tendéncia formalista comentada, os antigos dispunham de outro importante
pardmetro que lhes permitia ainda aproximar sem receio a poesia didética da épica: ndo
havende, para certos expoentes do pensamento dos gregos e latinos, clara diferenciacfio
entre discurso poético e discurso da verdade®', aceitou-se com muita freqiiéncia que as
obras dos autores épicos (ou de outra natureza) pudessem efetivamente ensinar a respeito
dos mais variados temas, fossem eles ético-morais, tecno-cientificos ou literdrios. A prépria
presenca na poesia antiga de recursos mmeménicos como a metrificagfio regular favoreceu-
Ihe o emprego com fins de registro e transmissio da cultura, especialmente nos periodos

anteriores & assimilagio da escrita pela vida social’’; na cultura helénica, essencialmente

18 Na Arte poética, Aristételes, influenciado pela concepgiio platdnica da poesia elaborada em 4 Republica,
392 D (segundo a qual os autores podem representar acles empregando a prépria voz, diretamente
apresentando a voz dos caracteres ou mesclando ambos os modos referidos), considera como poéticas
somente as formas artisticas que se possam dizer “miméticas”, isto &, relacionadas 3 imitagfio de “pessoas em
a¢30”; conseqiientemente, um autor como Empédocles, que se ocupa, entre outros temas, de assuntos
relacionados a fisica, ndo se enquadra nas condigfes necessérias para que seja considerado poeta em sentido
inequivoco (cf. Aristoteles, op. cit., p. 20 - cap. I do original grego).

% Cf Aristételes, op. cit., p. 19 (cap. I do original grego).

2 Idem et ibidem, p. 21.

2! Na Arte Poética (Epistula ad Pisones), por exemplo, Hordcio (aprox. 65-8 a. C.) refere-se a algo parecido
com essa concepedo, pois se evidencia em suas palavras a compreens#o da literatura como algo estranho ao
mero deleite: Os poetas desejam ou ser iteis, ou deleitar, ou dizer coisas ao mesmo tempo agraddveis e
proveitosas para a vida (cf. edi¢do citada de 4 poética cldssica. Sio Paulo, Editora Cultrix, 1995, p. 65 - v.
333-334 do original latine).

2 Cf. Havelock, E. A revolugdo da escrita na Grécia e suas comequenczas cidturais. Sio Paulo, Editora da
Unesp, Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra, 1996, p. 138: O metro dirige a memdria pela pura Jorga da repetigdo,
enquante admite a inclusdo, no padrdo sonoro repetidp verso a verso, de novas séries de sons que, como
palavras, em parte constituem um enunciade novo. Q) novo é assim recordado na medida em que estd contido
num enguadramento familiar, operante verso a verso. A repeticdo de nomes, frases e situagdes sintdticas,
pode produzir wum resultado andlogo, eperando de episédio a episédio.
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marcada pela oralidade até o sexto ou o quinto século a. C.* comprova-se a atribuigio de

importantes funcgdes “educativas™ aos textos poéticos pelos seguintes exemplos:

Platdo contd-nos que os admiradores de Homero o viam como autoridade em fodos
os temas, bem como em moral e religido. Concedia-se crédito aos poetas ndo apenas pela
familiaridade geral com os homens ¢ os costumes, mas por seu conhecimento especializado
em tado tipo de assunto. Os capitulos iniciais da “Geografia” de Estrabdo sustentam com
grande forca e convicgdo que Homero era um eminente gedgrafo que nos deixou
informagdo detalhdda e cuidadosa sobre o mundo mediterréneo. O rapsodo do “Ion”
(541} de Platdo pretende ser o melhor dos generais porque tem grande familiaridade com
Homero. De acordo com Aristéfanes (“As rds” 1031-6), pode-se aprender a respeito de

agricultura em Hesiodo, a respeito de medicina em Museu e sobre as artes bélicas na

épica**

Na cultura grega, o papel de grande formador espiritual de geracdes apds geraghes
coube sem divida alguma a Homero,”® nio apenas porque seus poemas permaneceram
como parte inabaldvel do c&non literdrio durante praticamente toda a Antigiiidade Classica,

mas, obviamente, pela crenga difundida de que de fato dominava conhecimentos

# Cf. Havelock, op. ¢it., p. 192: Durante a viltima parte do VI século e a primeira do séctdo V, comega a
difundir-se essa técnica, embora eu suspeite de que as classes governantes foram as ultimas a adquiri-la; mas
trata-se, ainda, de uma técnica de decifracdio, mais do que de leitura fluente. O uso da palavra escrita é
muito restrito, e sua leitwra, em qualquer instdncia, estima-se auxiliar e subordinada & fungdo central da
cultura, que ainda é, como sempre fora, memorizar e recitar os poetas. Fu designaria este periodo como um
periodo de “recitacdo letrada”. Somente no ltimo tergo do século V, o ateniense médio aprendia as letras de
mado a pegar um escrito e Ié-lo de ponta a ponta.

** Cf. Dalzell, A. The criticism of didactic poetry. Essays on Lucretius, Virgil and Ovid. Toronto, Buffalo,
London, University of Toronto Press, 1996, p. 10.

* Por outro lado, no tocante a0 papel formador da tragédia entre os gregos antigos, Lesky, concordando com
Goethe, opta por atribuir-lhe “efeito educativo” ao invés de “tendéncia educativa” (cf. Lesky, A. 4 tragédia
grega. Tradugdo de J. Guinsburg, G. G. de Souza e Alberto Guzik. Sdo Paulo, Perspectiva, 1996, p. 4748).
Com isso, pretende dizer que as obras dos dramaturgos gregos produziam efeitos por assim dizer
“moralizantes” nio porque os trdgicos as concebessem como meros instrumentais pedagégicos, mas porque,
como grandes obras de arte relacionadas a temas tio graves quanto ¢ destino ¢ a dolorosa aniquilagio do
homem por suas forgas, acabavam por mover o piblico quanto & prépria moralidade. Por fim, destaca dentre
os recursos educatives da tragédia grega os trechos de algumas pegas em que os autores se dirigiam ao
piblico a fim de ensina-lo: Em cada um dos trés grandes trdgicos acontece mais de uma vez gue ¢ autor.
saindp dp dmbito da representagdo mitolégica, fala diretamerte aos atenienses que se acham no teatre de
Dioniso ¢, por dever sagrady (Esquilo e Séfocles) ou com profunda confianca no poder do “Logos”
(Ewripedes), tenta comunicar-ihes o que sabe sobre os deuses e os homens.
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especificos como os mencionados acima. Além disso, tratou, principalmente na [liada, do
codigo moral da velba nobreza guerreira, com seus ideais de bravura extrema ¢ busca
incansavel de gléria, de modo que a exceléncia de seus herdis acabou por cristalizar o
padréo de comportamento ideal do homem grego das elites®.

Em vista do quadro de recepcio da arte brevemente esbogado até aqui, pode-se
compreender por que o juizo dos criticos greco-latinos n@io pendeu para a consideracdio
mais cuidadosa das peculiaridades da poesia didatica: por um lado, tragos formais como o
hexdmetro (utilizado na maioria absoluta das vezes pelos autores de textos épico-herdicos e
didascalicos) ¢ um modo de emprego lingiiistico que por vezes se assemelha nos dois tipos
compositivos®’ e, por outro, a crenca duradoura no poder formador de praticamente toda
palavra poética, com especial destaque para a épica, fizeram com que de fato nfio
compreendessem como essencialmente diversas as duas categorias textuais a que
modernamente nos referimos.

Tal constatagdo obriga-nos a rever os principios da diferenciagfio entre os textos
ditos “didaticos” e seus correlatos épicos em sentido estrito: ter-se-iam de fato justificativas
coerentes para uma compreensio ao menos parcialmente antdnoma dos primeiros diante do
relativo siléncio dos comentadores antigos a respeito dessa diferenca? Parece-nos que
qualquer decisio injustificada a esse respeito representaria o risco de que os estudiosos de
nossa época falseassem o significado da proposta poética dos autores antigos dedicados a
composico de obras como Os trabalhos e os dias e as Gedrgicas; neste caso, poder-se-ia
mesmo suspeitar de deformages de sentido resultantes de uma visio de todo anacrOnica
desses textos, uma vez que ndo ¢ prudente desprezar a palavra dos receptores
contemporidneos ao momento de surgimento das obras: hda grande chance de que
compartilhem em alto grau das mesmas concepgdes de mundo e dos mesmos referenciais
culturais que os autores, aproximando-se, portanto, de interpretacBes menos aleatérias.

Assim, o fato comprovado de que os leitores (criticos) antigos nfo se posicionaram

2 Cf Jaeger, W. Paideia Los ideales de la cultura griega. Versién espafiola de Joaquin Xirau. Panuco,
Fondo de Cultura Economica, 1942, p. 61: Las formas de expresion poética de origen privado o culto tienen
poco gue ver con la educacion. En cambio, los cantos heroicos se dirigen, por su esencia misma idealizadora,
a la creacion de ejemplares heroicos. Su importancia educadora se halla a gran distancia de la de los demus
géneros poéticos, puesto que refleja objetivamente la vida entera v muestra al hombre en su lucha con el
destino y por la consecucién de un alto fin.
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enfaticamente a respeito da questiio que nos interessa aqui representa um problema para a
validade plena da consideragio da poesia diddtica em suas especificidades.?®

A necessidade de buscar uma resposta para a questdo levou estudiosos modernos,
com Dalzell, a deslocarem o foco de sua atengfio da palavra dos criticos para o testemunho

dos proprios poetas greco-latinos considerados praticantes da poesia didatica:

Havia codigos literdrios que marcavam essa distingdo genérica. O mais 6bvio deles
era recorrer 4 autoridade de Hesiodo, o “protos heurétés” do género. Arato é louvado por
Calimaco por seguir o tema e o modo de Hesiodo (Epigr. 29.1). Virgilio descreve as
“Gedrgicas” como o “cante de Ascra” (2.176), e suas palavras sdo posteriormente
ecoadas por Columela (10.436). Nicandre invoca o testemunho de “Hesiodo de Ascra”
perto do inicio de seu poema sobre serpentes venenosas. Era uma prdtica comum entre 0s
poetas latinos indicar suas dafiliagdes literdrias no inicio das obras com um aceno cordial
para seus predecessores. Manilio abriu a “Astronomica” com a tradugdo da primeira
linha da “Teogonia” de Hesiodo. Estas referéncias sugerem uma sucessGo apostélica de
poetas conscientes de seus elos genéricos comuns e que se véem como continuadores de
uma tradigdo que remonta a Hesiodo. Ndo seria verdadeiro, entdo, dizer que a literatura

cldssica ndo reconhecia a existéncia da poesia didascdlica como um género distinto.”

Diante do siléncio dos criticos antigos e do testemunho relacionado as atitudes dos
poetas para com a tradigfio a gue inequivocamente se filiam, varias tém sido as proposigdes
interpretativas atuais a respeito do lugar da poesia did4tica na historia da literatura classica.
Nem todos os criticos compartitham por completo da opinifio transcrita acima, no que se

refere & cisdo efetiva entre o género épico € a poesia didatica. Newman®® e Gale®!, entre

7 Gale (op. cit., 1994, p. 64) refere que Empédocies e Lucrécio, ecoando elementos da épica herdica, fazem
amplo uso de tragos lingiiisticos como a estruturagfio formular em suas obras.

2 Gale (op. cit., 1994, p. 100) cita trés Gnicas excegBes a esse respeito, sendo elas relativas so chamado
Tractatus Coislinianus, em que a poesia nao mimética ¢ dividida entre as categorias da narragio e do
didatismo, & obra do grammaticus Diomedes, em que se referem as categorias da poesia admonitdria,
narrativa e didascalica {incluindo, por exemplo, as obras de Empédocles e Lucrécio) e a certo comentirio de
Sérvio a respeito das Gedrgicas de Virgilio, em que se define a obra como libri didascalici.

¥ C£ Dalzell, op. cit., p. 21-22.

3¢ Citado por Toohey, op. cit., 1996, p. 6.

L Cf. Gale, op. cit., 1994, p. 104: Instead of speaking of epic and didactic as separate genres, it might be
more accurate to distinguish didactic epic from mythological and historical epic (..).
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outros, propdem que se considerem os textos didasedlicos como pertencentes a uma especie
de variedade da épica, divisivel, segundo sua interpretagio, entre categorias como as das
obras de fundo histérico-mitico e didatico: neste caso, os temas usualmente se relacionam a
contendos de ordem tecno-cientifica ou filoséfico-moral; naquele, abordam-se, na definigéio
horaciana, os “feitos dos reis e capitdes nas guerras funestas.””> Por vezes, em vista de
elementos eomo o entrelagcamento sutil de trechos instrutivos da épica com temas miticos e
poéticas em questdio®: de acordo com essa observagho, o fato de que mesmo as partes de
contéeudo propriamente técnico admitam & “intromissdo” de temas origindrios das
fabulacSes do imagindrio parece indicar certa tendéncia & fusfo dessas formas de
pensamento:

Na maioria das posicdes criticas modernas, contudo, permanece a abertura para a
possibilidade de que a poesia dita didascalica seja ao menos compreendida como uma
éspécie de sub-categoria da épica convencional. Trata-se, portanto, basicamente de uma
questdo de grau, uma vez que, da concepgdo de um Dalzell (categérico em afirmar a
independéncia plena do género didatico perante outros modos de expressfo artistica) a
posi¢do de um Newman’, que prefere, mais moderadamente, filiar-se & rnocdo da
especializagdo parcial do didatismo, sempre se¢ mantém a idéia de que os textos didaticos
demandam tratamento diferenciado em rela¢dio a formas como a poesia épica de tipo
narrativo.

Parece-nos que nio nos compete aqui dar a palavra final a respeite de uma questdo
tio aberta quanto esta, decidindo se os textos didaticos de fato constituem um género
independente ou uma mera compartimentacio da épica, mas tdo somente esclarecer que,
para 0s Propositos que interessaiii 40 prosseéguiiiento deste tiabalkio, basta-nios considera-
los como um conjunto de obras razoavelmente definido por certas caracteristicas funcionais
que lhes conferem feigbes tipicas, diferencidveis até certo ponte do conjunte des recurses
expressivos de todo o umiverso literdrio restante. Serd justamente a consideragio dessas

especificidades que nos servird de parmetro inicial para a analise da Ars amatoria ovidiana

%2 €f. Horéelo, op: cit; 1995; p: 57 (v. 73 do original latino): -
3 €1 a opinidio de Brioso Sanchez; mencionade por Tochey; op: cit:;, 1996, p. 6.
3 Mencionado por Teochey; op. eit.; 1996 p. 6.
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em seu complexo entrelacamento de elementos didéticos e origindrios do corpus da elegia

érdtica romana.

Passaremos deste ponto em diante a tratar de aspectos constitutivos fundamentais 2
eéstruturacic ¢ estabelecimento dos textos didascalicos em sua configuragdo particular, nos
termos discutidos no tépico antecedente. Uma vez esbogcado o histérico sucinto da
progressio cronologica dos trabalhos dos autores vinculados a essa classe compositiva e
explicada a necessidade da diferencia¢@io de sua produgfio perante outras formas artisticas,
procuraremos agora nos ater basicamente ao levantamento e diseussfio dos vérios prineipios
construtivos que nos permitem compreender a poesia didatica como tal. Nesse percurso,
haveré, tanto quanto possivel, a restrigﬁo da exempliﬁcagﬁo dos itens comentados s obras
autores escolhidos como espécie de pano de fundo sobre o qual destacaremos
posteriormente a Ars amatoria ovidiana no que tem de descontindo ou comum eom a
tradigao.

Os trés aspectos essencialmente necessarios 4 constituicio da poesia didatica
rélacionam-se a6 emissor da vVoz poética (agister), a0 receptor da iénsagerm didatica
(discipulus) e ao préprio contetido transmitido no processo comunicativo: 0 mecanismo de
significaglio posto em meovimento pela dindmica dessa categoria textual requer que a
situggdo receptiva engendrada corresponda a algo como a escuta de um mestre por seu(s)
aluno(s), de modo que, necessariamente, aquele de quem partem os “ensinamentos” seja
sétfipte timico.”® Quanto aos “ahifios” didéticos, nfio hi o estabelecitnerito dé Festrigdes 130
severas: com muita ﬁeqﬁéncia., os pronomes e verbos de segunda pessoa do singular, sinais

gramaticais da escuta de um ouvinte exclusive; cedemn lugar a seus correlates plurais;

* Cf. Toohey; op: eit:; 1996, p: 2: Instruction implies an instructor’s voice and, especially, some type of an
addressee (:.): That there must be a single and recognizable instructor’s voice is a crucial point. It is this

simple aspeet which distinguishes didactic from, say, symposiastic literature (such as Plato’s “Symposium”)
which habitually engages several voices.
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indicando-nos que a situagio comunicativa oferece a possibilidade de que a voz se dirija a
varios receptores simultaneamente®.

Evidentemente, para que um conhecimento seja transmitido, € necessirio que
primeiro se disponha dele. Assim, corresponde a uma preocupagio fundamental dos autores
didaticos a indicac@io da confiabilidade dos emissores da voz que se propde como canal
comunicativo, no sentido de que, de alguma forma, demonstre-se ao publico que aqueles
que se pronunciam a respeito de um dado ramo do saber humano nestas circunstincias
efetivamente conhecem os temas tratados. O exame dos poemas didascélicos neste ponto
revela-nos que determinados segmentos textuais se prestam especificamente a tal funcfo,
realizando-a de maneiras diversas conforme o enfoque dado pelos autores & questdo.

Na Ars amaioria ovidiana, emprega-se a nog#o de usus (experiéncia) como prova da
confiabilidade do eu-poético, fazendo-nos supor que aquele que nos fala conhece as
técnicas da galanteria amorosa porque ele préprio as teria vivenciado®’. Entretanto, esse nfio
sera o finico meio de preenchimento desta funcio textual pelos poetas: Hesiodo recorreu ao
tema da inspiracfio poética pelas musas, apresentando-se como uma espécie de “vate” ou
transmissor privilegiado de conhecimentos divinos aos homens. Em Lucrécio, que nfo
clabora as bases do pensamento que veicula poeticamente pelo fato de que se apropria das
idéias filosoficas de Epicuro, a propria vinculagio intelectual ao filésofo, enfaticamente
apresentado como heréico libertador do género humano, favorece a plena aceitagio do que
¢ dito. Virgilio, por sua vez, deslocando a questfio para o plano da experiéncia politica, fez
de Otaviano divinizado o grande inspirador de suas Gedrgicas.*®

A concessdo de autoridade, garantida 4 voz didatica por mecanismos como esses,
permite que, a principio, a consideremos como a fala de um “mestre” que de fato

transmitird conhecimentos a respeito dos temas abordados. E necessario observar, porém,

3¢ Na Ars amatoria de Ovidio tem-se exemplificagiio desse tipo de alternincia; considerem-se, por exemplo,
os versos seguintes (Ars, II1, 69-70 e III, 298): Tempus erit, quo tu, quae mow excludis amantes,/ Frigida
deserta nocte iacebis anus, (...). — Haverd wm tempo em que tu, que agora repudias amantes, jazerds velha e

Jria numa noite deserta. - e Discite femineo corpora ferre gradu. — Aprendei a mover-vos com passos

femininos.

37 C£. Ars amatoria, 1, 29: Usus opus mouet hoc; uati parete perito. — A experiéncia move esta obra: obedecei
aoe vate perito.

3% Cf Wilkinson, L.P. The “Georgics” of Virgil. A critical Survey. Norman, University of Oklahoma Press,
1997, p. 163: He is invoked to help not only the farmers, but also the poet — “da facilem cursum” - replacing
the Muses normally invoked in proems.
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que o tipo de tratamento dado aos temas pela voz referida implica variagSes que se refletem
na propria figura do magister, determinando-the, com a maior ou menor adesdo ao papel
formador idealmente esperado, os tracos gerais. No caso de um Lucrécio, o entusiasmo € o
comprometimento com a proposia de Epicuro®® “contaminam” o texto e chegam a
transformar-se em iniciativa de doutrinamento do plblico por meio da poesia; em outras
palavras, a voz didatica empregada por ele ndo frustra as expectativas do ptblico no que se
refere ao ethos introduzido no discurse guando da reivindicagfo do direito de falar com real
conhecimento de causa, pois nfio se desperdica a oportunidade de interagdio comunicativa
com o receptor pela adogio de uma postura que ndo se refira essencialmente 4 exposigéo
convincente das doutrinas que se deseja recomendar. Em Hesiodo, mutatis mutandis,
também ndo ha lugar para a separacio abrupta entre “espirito” e “letra”, no sentido de que a
figura do magister*® nio existe apenas em fungfio da obediéncia s regras do codigo
didascalico, mas efetivamente se presta a propositos de recomendacfio de condutas
consideradas dignas do homem justo.*!

Em certos casos, nfio mais se verifica a adesdo da voz do magister a propositos
formadores: tem-se, entdo, certo descompasso entre a estrutura didatica, que naturalmente
acolhe iniciativas “educativas” variadas, ¢ o modo de realizacio concreta da dinidmica
textual, desviada para outros propésitos. Um dos exemplos classicos nesse sentido diz

3% Cf. Parattore, E. Historia da Literatura Latina. Trad. de Manuel Losa. Lisboa, Calouste Gulbenkian, s.d., p.
2779: Mas aguilo que torna Lucrécio tinico e sumo é o tom e a cor que a sua experiéncia poética introduz na
adesdo total as idéias assimiladas, é aquele fervor apostélico, aquele entusiasmo religioso pelo Mestre, que,
ainda que tradicionais na seite, assumem nele um timbre novo, aguele tom de adesdio néo 56 intelectual, mas
sentimental e afectiva, aquela participagdo integral de todo o ser, que demuncia o cardter romano da
experiéncia lucreciana

“ Em Os trabalhos e os dias, a fungio do magister especializa-se sob a forma da figura de um irmdo
(Hesiodo) que se dirige a outro (Perses). Assim, pode-se compreender com facilidade que ndo
necessariamente nos referimos a caracterizagdes da voz diddtica que se identifiquem apenas com a figura de
um “mestre” em sentido estrito: basta, para que se cumpram as condigSes constifutivas da poesia diddtica, que
haja um foco emissor de informagBes ou aconselhamentos, de forma que quaisquer variagBes sobre esse
modelo constituem tracos pertencentes 3 proposta poética de cada autor, sem grandes implicagbes no que se
refere 4 filiagio das obras aos parémetros minimos da classe compositiva referida.

*1 Cf. Jaeger, op. cit., p. 81: 4si como Homero describe el destino de los héroes que luchan y sufren como un
drama de los dioses y de los hombres, ofrece Hesiodo el vidgar acaecimiento civil de su pleito juridico como
una lucha de los poderes del cielo y de la tierra por el triunfo de la justicia. (...) No puede naturalmente,
como lo hace Homero, trasladar a los oyentes al cielo, porgue ningiin mortal puede conocer las decisiones de
Zeus sobre si mismo y sobre sus cosas. S6lo puede rogar a Zeus que proteja la justicia. El poema comienza
con himnos y plegarias. Zeus, que lmilla a los poderosos y ensalza a los humildes, debe hacer justa la
sentencia de los jueces.El poeta mismo toma en tierra el papel activo de decir la verdad a su hermano
extraviado y apartario del camino funesto de la injusticia y la contienda
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respeito as obras de Nicandro de Cirene, em que a elaboragio extrema da linguagem
poética ¢ ineficaz justamente no que se refere a funcfio informativa do texto; em sua andlise
de certo trecho etiolégico da Therriaca, em que se apresenta a dipsas, espécie de serpente

altamente mortifera, Toohey comenta algo como o descompasso gue mencionamos:

O que o interludio da “dipsas” de fato nos diz? Provavelmente, ndo o suficiente
para reconhecé-la, mas talvez o necessdrio para reconhecer os sintomas de sua picada em
alguém. Ndo se menciona como tratar a picada de uma “dipsas”. Hd algum elemento de
instrugdo no mito, mas ndo é uma instrugdo que possa ser posta em prdtica: que todos
somos mortais é algo de que, sem precisar ler Nicandro, todos sabemos. A instrugdo é um
jogo. O que interessa a Nicandro é o assunto tratado e, como veremos, ¢ modo de expd-lo.
Que dizer do assunto? Ele é inegavelmente interessante, e hd ainda um mercado para esse
tipo de material quase cientifico. Livrinhos sobre serpentes perigosas e aranhas - em geral
um tanto ineficazes - sdo estrondosamente vendidos nas livrarias populares da Austrdlia.
Seu objetivo quase sempre tem mais a ver com o deleite do que com a instrugdo ou a

CHrad .42

Num poema com a complexidade das Gedrgicas de Virgilio, em que temas variados
sdo tratados de modo intrincado e dificilmente redutivel a um padrio homogeneizador, o
fundo agricola nfo se furta a uma abordagem multifacetada ou mesmo, em certos pontos,
conflitante®’. Com efeito, um dos mais importantes pontos de tensio da obra diz respeito ao
modo de tratamento dos trabalhos ou dos trabalhadores do campo pelo poeta; apesar de,
como demonstraram certos criticos, encontrarem-se nas Gedrgicas trechos tdo

enaltecedores da figura do agricultor a ponto de aproxima-lo, em sua luta didria pelo

“2 Toohey, op. ¢it., 1996, p. 66.

* Cf. a opinifio de Gale (Gale, M. Virgil on the Nature of Things. The “Georgics”, Lucretius and the Didactic
Tradition. Cambridge, University Press, 2000, p. 79): In chapter 2, I portrayed the farmer’s calling as a
struggle against entropy: the order and productivity of the agricultural landscape is constantly threatened by
bad weather, pests, weeds, the undisciplined hoouriance of wild plants, the chaotic forces of sexuality and
disease. But Virgil's portrait of the natural world also has another side to it: in other parts of the poem
(particularly book 2), the earth is portrayed as a generous and hospitable habitat, which pours forth its fruits
Jor the taking, like the lands of Hesiod's Golden Race. The tendency to disorder manifested on earth is also
coumterbalanced by the divinely-ordained regularity of the heavens.



24

dominio dos elementos naturais, da caracterizagio dos grandes herdis épicos homéricos™,
ndo faltam observagdes de outros estudiosos a respeito de certo distanciamento de Virgilio

em relacfio ac que se descreve em algumas passagens de contetido rural:

Addison tem uma étima frase sobre o fato de Virgilio “langar o esterco em roda
com um ar gracioso”. Lancar o esterco em roda ndo ¢, em absoluto, o que ele faz. Sua
unica mencdoc ao assunto é caracterizada por um certo pudor acanhado. “Ndo seja
vergonhoso”, diz, “impregnar a terra com o rico estrume” (1.80). Vergonha ndo é, pela
minha experiéncia, um dos problemas do fazendeiro praticante. A atitude de Virgilio para
com a fazenda ¢ consistentemente urbana. A comparacdo entre a cidade e o campo no final
do segundo livro ¢ escrita da perspectiva de alguém que é de todo familiar com a vileza da
vida urbana, e nas segoes diddticas do poema o leitor é com freqtiéncia enderegado como
se pudesse considerar o tema muito trivial ou ligeiramente rude: “Ndo desdenhes ocupar-
te da lentilha egipcia” (1.228); “Posso dizer-te muitas mdximas antigas [sobre a eira] se
ndo te afastas nem recusas considerar esses temas triviais” (1.176-7). Frases desse tipo
estabelecem uma clara distingdo entre o leitor e o tema. Como conseqgiiéncia, o didatismo
das “Gedrgicas” é de um tipo muito especial. O material preceptivo é central para o

poema, mas hd falta de adesdo a ele. #

Em vista de atitudes como essas para com o tema, dever-nos-iamos perguntar se
aqui ainda resta lugar para o pleno preenchimento da figura discursiva do magister. A
principio, toda atividade de ensinamento pressupde a real familiaridade do mestre com o

contetido tratado ¢ recomenda que nfio se desdenhe o mesmo, por mais infimo que possa

* Monica Gale (op. cit., 2000, p. 253-254), em comentério a certa passagem do livro I das Gedrgicas (quid
dicam, iacto qui semine comminus arua/ inseguitur, v. 104-105) observow: Here, the land is represented not
as the farmer’s army, but as his antagonist; the language suggests a legionary who, having thrown his pilum,
engages in hand-to-hand combat - and the enemy is now the very fields (aruaj that a few moments ago
seemed to be on the farmer’s side. The military vocabuiary here also serves to introduce a Homeric dllusion:
as has ofien been noted, the picture of the farmer irrigating his fields in 106-10 is based on 1. 21257-62, a
simile describing Achilles’ fight with the river Scamander. Thus, the farmer is compared not only to a
Homeric warrior, but to the Homeric warrior par excellence, at the height of his murderous fury following the
death of Patroclus.

4 Cf. Dalzell, op. cit., p. 123-124,
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parecer: se algo merece ser ensinado, merece também ser considerado como &, sem
atenuagdes que lhe suavizem a trivialidade ou a aspereza.

Virgilio, entdio, por vezes procede nas Gedrgicas como se desse claras mostras da
condicdo essencialmente literaria da camada constitutiva da obra que se refere aos assuntos
técnicos, indicando-nos, por exemplo, que o mestre de assuntos agricolas néic se propde a
aproximar-se do universo retratado a ponto de apresenta-lo com total naturalidade. Assim,
cremos ser possivel affrmar que o distanciamento entre “leitor e tema”, nos termos de
Dalzell, resulta do eventual distanciamento prévio do poeta em relagfio ao contetido, uma
vez que, ao aborda-lo com certa estranheza (prevendo mesmo a intolerdncia do leitor a seu
respeito), procede como se impedisse a acomodagfio completa da mensagem e do papel
discursivo idealmente esperado para a voz didatica a uma linguagem que lhe denuncia a
condigdo de escritor sofisticado que conscientemente compde para um publico de mesma
natureza. Neste caso, 0 poeta coloca-se num ponto de observagdo em que praticamente
assiste como observador ao que se descreve, sem efetivamente assimild-lo com a
intensidade de quem ndo mais o reconhece como algo apartado de si por sua excessiva
rusticidade.

Um outro importante trago da caracterizagio da voz didatica comnsiste no efeito de
proximidade com os receptores dos textos que se encontra associado a ela. De fato, certos
Tecursos expressivos como sinalizadores metalingiiisticos variados (indicando que um novo
tépico sera abordado em seguida®, enfatizando a importancia do que se diz, retomando
pontos j tratados...), admoestacdes, aconselhamentos*’ e comentérios* sugerem a presenca
do emissor da mensagem poética, pois se constituem de algum modo em momentos de sua
intromissfio no encadeamento das “licdes” oferecidas. Tais “lembretes” da presenca da
figura do magister contribuem para o estabelecimento da situagio didatica, no sentido de
que essa apenas pode realizar-se como resultado da interacdo visivel entre ele e seus

“alunos”; a énfase posta pela didascélica na viva caracterizago do “mestre” como um de

* Como exemplo desse tipo de ocorréncia, considerem-se os seguintes versos da Ars amatoria de Ovidio (I,
753-754). Finiturus eram; sed sunt diuersa puellis/ Pectora; mille animos excipe mille modis. — Estava
prestes a finalizar, mas o cardter das mogas é variado: perscruta mil espiritos de mil maneiras.

7 Idem et ibidem, 11, 111-112: ¥t domiram teneas nec te mirere relictum,/ Ingenii dotes corporis adde bonis.
~ {...) soma dotes de espirito aos bens do corpo para reteres tua dona e nip te admirares com teu abandono.
* Cf. Ars, 11, 683-684: Odi concubitus qui non utrumque resohamt/ (Hoc est cur pueri tangar amore minus);
- Odeio os amplexos que ndo satisfazem os dois (¢ por isso que sou menos tocado pelo amor dos garotos).
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seus recursos construtivos fundamentais foi, alids, ressaltada por Toohey, que a considera
um dos fatores responsaveis pela eficiéncia da classe compositiva referida.®

Quanto ao receptor da mensagem didética, pode-se dizer que ¢ em grande parte
condicionado pelos procedimentos discursivos do magister. Assim, ocorre que, por meio de
indicios disseminados ao longo dos textos, podem-se fazer conjecturas a respeito de fatores
como o tipo de piblico a que se voltam as obras, sua destinagfio a uma maior ou menor
difusdo social ¢ a0 modo receptivo engendrado pelo poeta, no que se refere ao
estabelecimento da interagdo entre a obra e os ouvintes/ leitores.

Uma das questdes classicas a respeito da natureza do discipulus consiste no exame
do que se deve realmente compreender em termos da abrangéncia do publico em cada caso.
Certos autores de poesia didatica adotam o procedimento de nomeago dos destinatarios,
como se, de fato, tivessem composto as obras segundo uma forma comunicativa e circuito
fechado, no sentido de que seus participantes ja se encontrassem claramente definidos pela
letra do texto. Denire os autores que consideramos, Hesiodo (com a nomeagfo de seu
irm3o, Perses, e, eventualmente, com a evocacgio dos nobres desonestos), Lucrécio (com a
nomeacgdo de Mémio) e Virgilio (com a nomeagido de Mecenas e Augusto) procederam
desse modo.

Tem-se em geral considerado que tal mecanismo nfo implica forgosamente a
destina¢fio da mensagem didatica ao “ensinamento” dos individuos nomeados: em certos
casos, isso seria mesmo absurdo. Basta evecar, por exemplo, a figura histérica de Mecenas
{como se sabe, trata-se de uma personagem refinadissima, pertencente aos altos circulos
sécio-politicos da €poca augustana e influente mesmo sobre o préprio imperador) para que
se verifique a impossibilidade de que os rudes ensinamentos de que se ocupa o poeta ao
longo das quatro Gedrgicas (cultivo da terra, cuidados com as 4rvores, cuidados com os
animais ¢ apicultura) tenham de algum modo sido compostos visando a sua “instrugio”
técnica. Parece-nos que tal nomeacio deveria antes ser compreendida como uma espécie de

homenagem e referéncia do poeta a sua filiag8o ao circulo intelectual agregado em torno da

* Cf. Toohey, op. cit., 1996, p. 15: Didactic poetry, to be really successful, ought to exhibit: 1- a strong,
singular and persuasive voice {...).
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pessoa do protetor.”® Além disso, em vista da necessidade de leitura da obra em outros
niveis, relacionados a temas tdo abrangentes quanto a moral, a politica, a religific ¢ a
economia, dever-se-iam preferencialmente considerar leitores da proeminéncia de Mecenas
e Augusto como receptores inequivocos desses contetidos apenas, ndo de todo estranhos a
esfera de suas atuagdes concretas em sociedade.

H4 que se considerar ainda que, no caso do poema virgiliano de que nos ocupamos,
dificilmente se poderia chegar a um consenso em relagdio ac esclarecimento do tipo do
“fazendeiro™ evocado pelo poeta: no que se refere aos trechos essencialmente didaticos da
obra®!, indicios de natureza variada tém apontado para imagens desse destinatario que nos
remetem & condicfo do pequeno proprietdrio de terras do periodo final da reptblica e do
inicio do principado de Augusto ou a algo como o aristocrata detentor de vastos
latifimdios™. Além disso, o alto grau de elaboragfio poética da obra determina-lhe uma tal
complexidade de sentidos que afasta qualquer func¢fio meramente informativa do &mbito de
seu micleo significativo principal: como bem observou Dalzell, a auséncia de “propositos
agricolas préticos” desobrigou Virgilio da definicdo de um discipulus preciso para os
preceitos que se oferecem sem muita preocupagio com o rigor.”

O destinatario nomeado de Lucrécio no De rerum natura é Mémio®*, mas muito
improvavelmente seria defensével que uma obra desse tipo, em que chega a manifestar-se

certo entusiasmo missiondrio no combate aos males da religio e da superstitio

% cf. Wilkinson, op. cit., p. 49: “To-morrow to fresh woods and pastures new.” The “Eclogues” were
composed in 42-39 B.C., with the “Gallus” as an afterthought a year or so later. By the time they were
finished Virgil was a member of Maecenas’ circle. To what poetry should he turn next? Two lines from the
proem to Book 3 have naturally been cited as meaning that Maecenas ordered the “Georgics” (40-1):
“interea Dryadum siluas saltusque sequamur/ intactos, tua, Maecenas, haud mollia iussa,” “meanwhile let
me pursue the woods and virgin glades of the Dryads, your bidding, Maecenas, and no easy one.” — “lussa”
need not denote a “command”: it can be something milder than that The poets’ “recusationes” are
evidences enough that Maecenas did not give them commands. But in any case this passage, in which Virgil
looks forward to the epic he means to write in honowr of Octavian, was written in 29 B.C., more than seven
vears later. In this context the words need mean no more than that Maecenas was holding him to finishing off
the “Georgics”, as Horace in Epode 14 infimates that he is holding him to completing the book of iambics —
“peeidis saepe rogando™”.
%1 Na referéncia aos “trechos essencialmente didaticos da obra” entendemos como tais aqueles em que de fato
se trata de assuntos técnicos, diretamente relacionados, portanto, 20 lado mais propriamente informativo do

a.
2 Cf Dalzell, op. cit., p. 108-109,
53 Ydem et ibidem, p. 109,

3 Meémio: Gaio Mémio, genro do ditador Sila e pretor em 58 a. C.; patrono de Catulo e, possivelmente, de
Luerécio, foi exilado por corrupgiio em 52 a. C.
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(apresentados como espécie de flagelo comum a toda a humanidade), visasse apenas a
“conversdo” de um tmico homem: nela, a principio, cada um dos mortais ignorantes da
verdade representada pelos ensinamentos filoséficos de Epicuro detém a condigfo
necessaria para identificar-se com a figura do discipulus™.

No De rerum natura, curiosamente, ocorre por vezes que alguns verbos conjugados
na segunda pessoa do singular do modo subjuntivo geram ambigliidades, pois nfo se pode
saber ao certo se Lucrécio se dirige ao interlocutor nomeado (Mémio) ou indetermina o
sujeito em latim através do emprego da construgio mencionada: nesse Gltimo caso, como se
sabe, o destinatario poderia identificar-se com os homens em sentido lato. Toohey, porém,
posicionando-se a respeito da identidade do discipulus lucreciano, observa que o tratamento
de segunda pessoa, utilizado por Lucrécio através do emprego do pronome latino fu ou, de
forma menos explicita, pelo uso das formas verbais correspondentes, s6 pode evocar, na
maioria dos casos, esse destinatario geral que se identifica com todos os que se propdem a
ouvir-lhe as ligdes™®. Como nota, além de Mémio, e, eventualmente, de Epicuro, ¢ esse
destinatario que poderia ser referido nos momentos de emprego dos modos de tratamento
citados, mas o contexto, isto €, o contetido do que se diz nessas passagens (com freqiiéncia
vinculado a caracteristicas ou limitagdes partithadas por todos os seres humanos), acrescido
do intento doutrindrio que se tem unanimemente atribuido & obra do poeta ao longo de
séculos de interpretagdo, pede que nfo restrinjamos por demais o alcance da mensagem por
sua atribui¢fo a individuos particularizados.

Deve-se dizer que, em Lucrécio, o destinatério didatico nada tem de parecido com

uma simples figura criada com fins exclusivos de preenchimento do papel de receptor

* Monica Gale (op. cit., 1994, p. 89-90), no entanto, embora ndo duvide das intengdes doutrindrias de
Lucrécio no De rerum natura, entende que certos indicios dispersos ao longo do texto permitem restringir o
publico a que originalmente se destinou a obra aos membros das elites de Roma; assim, detaca que, em seus
ataques a todas as formas de justificagio do pensamento mitico, o poeta critica especificamente as explicagbes
alegéricas de lendas origindrias do imagindrio grego, j& que os romanos dispunham de pouca mitologia
prépria. Como observa, os que conheciam mitologia em Roma conheciam-na “por importacio” e através da
cultura erudita (pelo contato com as obras dos poetas ¢ filésofos que a tematizaram), e a eles se voltam os
conselhos de Lucrécio. Além disso, acrescenta que o autor pressupde um publico aristocrético, familiarizade
com o modo de vida dos ricos, pertencente a classes politica e militarmente dominantes na sociedade,
conhecedor da obra de Enio, dos tragicos latinos, dos poetas gregos tradicionais e de filosofia.

36 Toohey, op. cit., 1996, p. 97-98,



29

ficticio do que & dito>’. Para que nos apercebamos da profunda diferenca que se verifica
nesse aspecto de sua proposta poética em relagio as obras de outros autores, basta recordar
o que dissemnos ha pouco, quando se comentou a indeterminac8o quase que completa da
categoria do receptor dos contetidos que compdem a camada dos ensinamentos agrarios das
Gedrgicas, perturbadora mesmo em se considerando o fato de que o intento de Virgilio
nesse nivel da composicio tenha sido de estabelecimento de uma situacfo didascilica
tipica, grosso modo desprovida de fungBes estranhas & representagdo artistica: pelo que
observamos, tem-se a viva impressio de que esse poeta nio se importa sequer em precisar o
tipo do proprietdrio rural referido, deslocando a forga expressiva da obra para elementos
diversos da criago de um vinculo de comprometimento instrutivo real para com aqueles a
quem se dirige apenas artificialmente como mestre das técnicas abordadas.

Em Hesiodo, como dissemos, dirigem-se admoestagGes a Perses, seu irmdo. O
suposto motivo de composigo da obra relaciona-se 4 briga judicial entre ambos pela
questdio da divisdo da heranga dos pais: Perses, conta-nos Hesiodo, secundado por juizes
desonestos, obteve na partilha dos bens um quinhfio maior do gue o justo. Desse modo,
Hesfodo constr6i seu poema como recomendacfio de uma conduta de vida orientada pelo
trabalho honesto e desviada de propodsitos escusos, como aqueles que atribui ao irmdo. Para
ele, 0 tnico meio licito de que os homens de condi¢io modesta garantam a prosperidade
consiste no trabalho que se faz com as proprias mios; as ocupagdes com afazeres estéreis
(como os processos ¢ intrigas) devem ser relegadas a pessoas como os nobres, que nio
precisam preocupar-se em trabalhar para garantir seu sustento.

Quanto & figura de Perses esbogada por Hesiodo em Os trabalhos e os dias, pode-se
dizer que, independentemente das intengdes do poeta no que se refere ao preenchimento do
locus discursivo do aluno didatico pelo publico, ou seja, do fato de que tenha de inicio
destinado sua obra a critica ¢ orientagio do irmio ou apenmas o tenba evocado

figurativamente, como representante de um tipo humano caracteristico, o tratamento dado

" Em Lucrécio, praticamente n#o é preciso o desdobramento do receptor entre sua pessoa e um leitor/ ouvinte
moldados pelo texto: ndo nos precisamos “fantasiar” de marinheiros ou outras figuras correspondentes a
papéis sociais precisos que nfio necessariamente correspondem a nosso modo de vida para interagir com a
obra pelo recebimento das instrugSes fornecidas. O prépric Mémio, externamente apresentado como o
destinatirio, nfo se constitif num caractere essencialmente estranho aos destinatarios romanos do De rerum
natura, Una vezZ que evoca uma personagem historica pertencente ao mesmo estrato social (elevado) dos que
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pelo poeta 4 matéria (em que se evidencia a seriedade na recomendacfio da reveréncia para
com os deuses e da pratica da justica) e o teor dos ensinamentos éticos que se busca
transmitir por meio da obra, bastante amplos e determinantes de sérias implicagfes morais €
religiosas, parecem indicar-nos que nfo € preciso considerar apenas o sentido literal do
texto, atribuindo ao individuo nomeado todo o escopo de atuacdo da mensagem poética: em
outras palavras, ¢ de modo semelhante ao que ocorre em Lucrécio, a figura de Perses pode
atualizar-se a cada vez que um novo leitor ou ouvinte interagem com o texto, de modo que,
na pratica, ndo corresponde com exclusividade ao ponto de chegada do processo
comunicativo. Se, como parece ser o caso, o poema de fato se presta a propositos
formadores amplos, no sentido de que a mensagem niio é apenas passivel de direcionar-se a
um individuo particularizado, mas a todos os que se sintam de alguma forma

desencorajados a proceder com retidio, o impulso instrutivo da obra alcanca,

potencialmente, um ptblico maior.*®

Parece-nos que o tipo de relagiio estabelecida pelos textos didaticos com o piblico
caracteriza-se, em casos como esses, pelo convite a uma forte integragiio com o jogo
discursivo. Néo se trata apenas de uma forma de apreciagfio da arte em que os receptores
simplesmente assistam “do lado de fora™ a situagdes plenamente resolvidas no plano
textual, pois, por definigio, nio ¢ possivel pensar no desempenho da fungdo do “mestre”
sem que ele interaja cormn “alunos” que, nestas condigBes, podem corresponder com grande
imediatez aos verdadeiros apreciadores das obras; num extremo, poder-se-ia mesmo operar
a transformacéo das atitudes dos receptores por meio da instrugfo a que se procede nestas
circunsténcias.

Independentemente do grau de comprometimento esperado do leitor/ ouvinte para
com os temas ostensivos de sua mensagem didética, Lucrécio e Virgilio pressupdem um

plblico culto; bastando-nos o que se disse quanto ao primeiro com fins de esclarecimento

se deveriam originalmente constituir no péblico potencial de Lucrécio (cf. o texto da nota de nimero
cingiienta € cinco, neste capitulo).

5% Cf. comentério de M. L. West a respeito, presente na introdugio a suas tradugdes 4 Teogonia ¢ a Os
trabalhos e os dias (Hesiod. Theogony. Works and days. New translation by M. L. West. Oxford, New York,
Oxford University Press, 1998, p. 13): Although clearly intended for a wide audience, the advice is ostensibly
addressed to certain individuals whose honesty and/ or industry leave much to be desired: to Hesiod’s brother
Perses, who is said to have taken more than his share of their father’s estate (but also, in another context, to
have been reduced to beggary by his idleness) and to some “kings” or local nobles, who are said 1o have
accepted bribes from Perses and shown him undue favour in return.
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do assunto®, passaremos agora a tratar resumidamente da mesma questio em Virgilio,
destacando alguns tragos das Gedrgicas que nos permitem compreeendé-la antes como
refinado produto da arte literdria que como tratado efetivamente voltado & abordagem
sistematica de técnicas agrarias.

Wilkinson, entre outros criticos, fez detalhadas observagSes nesse sentido,®
destacando a riqueza dos elementos do fundo poético, politico®” ou mesmo filoséfico da
obra. Logo no capitulo introdutdrio de seu estudo, chega a declarar que nfo a reconhece
como essencialmente didatica, em vista da importincia assumida pela descri¢io como
verdadeiro principio estruturador do poema®; segundo sua interpretagiio, as descrigdes que
se encontram nos trechos ditos diddticos teriam como principal fungdo deleitar a
imaginagdo do leitor pelo detalhamento e vivacidade das imagens apresentadas, fortemente
evocativas das paisagens e do modo de vida campestres da Italia nos tempos do poeta.”

Como importante recurso do fazer poético de Virgilio nesta obra, parece-nos
importante mencionar o que se tem considerado em termos de alterndncia contrastiva de
tons ao longo de suas paginas. Assim, criticos como Gale ¢ o proprio Wilkinson®

destacam-lhe a disposi¢io dos temas de modo calculado, a fim de que se possam extrair

*® Cf. o texto da nota de nimero cinqfienta e cinco, neste capitulo.
% A respeito dos temas poético, politico e filoséfico nas Georgicas de Virgilio, cf. respectivamente os trechos
seguintes (Wilkinson, op. cit.): p. 56-68, 49-55 121-132.
% Se, muitas vezes, Virgilio manifesta-se favoravelmente ac “augustanismc”, em certas passagens, como
demonstra Gale (op. cit., 2000, p. 246), sua posi¢io revela-se mais ambigua no que se refere especificamente
a associag@o entre a figura do governante e a pujanca bélica, por vezes considerada como forga destrutiva
o?osta ao bem supremo do otium campestre.
82 Cf. Wilkinson, op. cit., p. 11: [ believe that Virgil came to realize through reading Lucretius that an
accumulation of detailed observations, however commomplace in themselves, may compose a great
panoramic picture, and that the framework for this could be a didactic treatise. If is not the imperative verb
but the object that is significart; and the total impression transcends the sum of the contributors. The
“Georgics” is, in fact, the first poem in all literature in which description may be said to be the chief “raison
d'étre” and source of pleasure.
% Em comentirio a um longo trecho descritivo das Gedrgicas, (op. cit., p. 12-13) o critico observa: What is
the didactic content of these seventeen lines? “In summer drive your sheep and goats to pasture at dawn, to
drink at forenoon, to shade at noon, to feed and drink again at sunset.” All the rest is pictorial detail. And, as
in Lucretius, it is not only the studied passages of description which create the effect. The “Georgics”, which
have so ofien been delightfully illustrated, are like a superb documentary of Italy painted by the hand of a
Brueghel, peasants in a landscape busy with the tasks and religious rites of the four seasons.
® Cf, respectivamente, Gale, op. cit. (2000), p. 18 e Wilkinson, op. cit., p. 72: One of the most strikingly
“classical” features of the “Georgics” is the elegant balance of its structure. It has ofien been observed that
“dark” books (I and 3) alternate with books which are generally lighter in mood (2 and 4)./ It will be seen
that what is involved here is more than variation. It is artistic principles of balance and contrast, interplay of
great and small, “chiaroscuro” of light and shade, siriking juxtapositions which we shall find of gaiety and
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efeitos da propria progressdo do texto: muito claramente, trata-se de uma opgdo construtiva
que nio se esgota no mero utilitarismo de uma exposicdo despida de quaisquer propdsitos
estranhos a uma suposta intenglo informativa.

Podem-se ainda considerar sintomaticos da condicdo do texto como fruto de um
modo compositivo intrinsecamente erudito elementos como o uso de técnicas poéticas
sofisticadas (a exemplo do que se verifica no término da obra, que se encerra de modo
surpreendente com o epilion de Aristeu®), a alusio sutil a determinadas doutrinas
filoséficas {como aquelas relativas ao epicurismo e ao neopitagorismo)®, a selecio dos
aspectos técnicos tratados pelo poeta® e a eventual tendéncia & idealizagio da vida
campestre, 3 maneira bucélica®.

Em Os frabalhos e os dias, 2 julgar-se pelo contelido de suas passagens iécnicas
{(dedicadas ao tratamento de aspectos variados da agropecuaria ou da navegacfio) e
independentemente da consideragSio dos que a podem preencher como receptores “reais”,
incorporando temporariamente o papel do discipulus, dirige-se a mensagem didatica
basicamente ao que se pode considerar um ponto central, correspondente a figura de Perses
ou do homem da classe do pequeno proprietario de terras da Bedcia. Apesar do
estranhamento que se pode prever perante o fato de que preceitos nduticos sejam
incorporados a uma obra cujo universo tematico e o sentido moral se relacionam as

condigdes socio-econdmicas dos camponeses bedcios da época do poeta, dispde-se de

grimness, humour and pathos, mythology and modernity, Italian and foreign Such relationships have also
recently been detected in the arrangement of wall-paintings of this period

% Q epilion, ou pequena épica, constitui-se numa invengdio literdria dos poetas alexandrinos (embora a
designagio e o reconhecimento da categoria compositiva caibam aos tedricos modemos), caracterizando-se
pela estrutura narrativa de extensfio razoavelmente breve, pelo emprego do hex@metro, pela tematizacio de
lendas miticas (vida € amores dos herdis) e pelo desdobramento em mais de uma histéria, de modo que uma
delas € contida pela outra (¢f. The Oxford Companion to Classical Literature. Second edition. Oxford, New
York, Oxford University Press, 1989, p. 219-220).

¢ Cf. Wilkinson, op. cit., p. 121-124.

7 Cf. Dalzell, op. cit., p. 106: Certainly the Roman farmer had better authorities to rely on. He could turn to
Cato or Varro, or later to Columella, and find a fuller and more reliable treatment of the subject. Virgil
makes no claim to completness. His plan is ruthlessly selective. “Non ego cuncta meis amplecti versibus
opte” (I do not wish to cover everything in my verse”), he proclaims near the opening of Book 2. In no
aspect of his subject does he provide the practising farmer with the information which he needed to have,

%8 Idem et ibidem, p. 110. Em comentério 2 uma passagem das Gedrgicas, o critico observou: In this idyllic
scene at least some of these sportsmen must have been slaves, for even on a small farm the hard work was
generally done by siaves. But if slaves are presem, they are slaves at play. We are closer here to the world of
the “Eclogues” than to life on the farm as we see it described by Cato and Varro,
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clementos para a compreensdo unitaria da obra, no sentido de que a chamada Nautilia®,
nos termos de Hamilton, nfio se trataria de uma interpolacfio espiiria no texto hesiédico, ou
mesmo para sua integracio ac pano de fundo agréric que se nos apresenta em outros
momentos do poema.

Segundo a hipdtese de Hamilton, observam-se correlagbes precisas entre certos
elementos presentes na Nautilia (integrante da segunda parte do poema)’® e no mito dos
herdis (de que se trata na primeira parte): naquele caso, encontra-se a figura de Hesiodo,
que diz ter navegado apenas uma vez e brevemente a Célcis para participar de um concurso
poético em que saiu vencedor, recebendo como prémio uma tripode; no segundo, sdo-nos
apresentados os herdis da guerra de Trdia, que viajaram longamente por mar para guerrear €
tomaram Helena como prémio maximo de sua vitéria' . Tal correlacio, pela 16gica interna &
obra, resulta francamente favoravel ao que se descreve na Nautilia em termos de uma
realidade superjor: Hesiodo inegavelmente faz prevalecer no poema o valor do trabalho
(resultante da competitividade construtiva) sobre a violéncia estéril da guerra (gerada pelo
espirito destrutivo da discordia, de que a Eris ma constitui a imagem). Semelhantes elos de
ligag8io parecem confirmar a existéncia de uma forma de composi¢io menos desordenada
do que se tem com fregiiéncia atribuido 4 obra, refor¢cando também a idéia da autenticidade
da maioria de suas partes, a exemplo do trecho de que nos ocupamos aqui.

Além disso, a navegacio surge em Hesiodo associada apenas a uma alternativa para
aqueles que enfrentam dificuldades na obtengfo do ganho por meio dos trabalhos da terra:
seu pai e irmfo dedicaram-se a ela em certa ocasifio por motivo de pobreza, de modo que,
se for necessaria em circunstincias semelhantes, hA uma maneira mais apropriada de
realiza-la, paralelamente ao que se dé com atividades como o trato do rebanho ¢ o semear
dos campos.

Nio se trata, entdo, de algo essencialmente estranho ao nicleo rural do poema, pois
sua unifo a trama textual do todo e a nogfio de complementaridade da atividade mercantil

maritima as possibilidades econdmicas dos pequenos proprietarios beécios desaconselha a

 Cf. Hamilton, R. The architecture of hesiodic poetry. Baltimore and London, The Johns Hopkins University
Press, 1989, p. 47.

™ Segundo Hamilton (op. cit, p. 85-86), por uma séric de fatores (seleciio lexical, associagio de
caracteristicas boas ou més ao espirito de competigio entre os homens, tratamento mitico ou pratico dos
temas...} o texto de Os trabalhos e os dias divide-se fimdamentalmente em duas partes.
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compreensdo fragmentaria da obra, como se o receptor dos conhecimentos técnicos devesse
ser compreendido separadamente como “fazendeiro” ou “marinheirc”, sem nenhuma
abertura para a sobreposicio dos papéis sociais mencionados’.

Uma vez referidas as caracteristicas do emissor e do receptor didéticos, passaremos
4 considerag@o dos temas usualmente abordados pela poesia didascalica. De inicio, pode-se
dizer que tais temas cobrem variada game de matérias: além das tematicas agricola,
astrondmica e filosofico-moral empregadas com certa freqiiéncia pelos praticantes da classe
compositiva em questio, encontram-se também obras que veiculam contetidos tdo variados
quanto os de tipo ludico (jogos de dados, jogos de tabuleiro, festejos...), gastrondmico,
“egportivo” (nataco, pesca...) € cosmético.”

Uma breve passagem de olhos pelos itens enumerados acima, porém, permite-nos
separa-los em apenas dois grupos principais: assim, tem-se, de um lado, os temas
relacionados a afazeres priticos, de nafureza eminentemente tecno-cientifica (agro-
pecudria, pesca, gastronomia, cosméticos...); de outro, encontram-se contelidos voltados a
questdes mais abstratas e intelectualizadas, que refletem preocupagdes de ordem filosofica
ou ético-moral. Contudo, muito dificilmente se podem encontrar tdpicos isolados,
funcionando como temas tnicos no preenchimento da estrutura da maioria dos poemas
didascalicos que chegaram até nos. Com freqiiéncia, derivam-se questdes abstratas da maior
importancia de temas que, considerados em si préprios, seriam “mecdnicos” ou banais:
tem-se, em casos sermelhantes, a possibilidade da composicdo de obras complexas do
ponto-de-vista do tratamento entrelagado de saberes oriundos de 4reas bastante distintas do
saber humano.

Nestas circunstincias, mesmo as partes ditas “técnicas” assumem, em vista das
possibilidades que se oferecem para uma leitura integrada do conjunto, fungdes que ndo
condizem mais com o simplesmente informativo. Com efeito, a sobreposicdo da matéria

propriamente téchica com guestdes de alcance mais abrangente faz com que a dimensfo dos

7! Cf. Hamilton, op. cit., p. 68-69.

2 A este respeito, cf. West, citado por Toohey (op. cit., 1996, p. 31): The passage on sailing, which follows
that on agriculture, is ostensibly present to provide advice to the farmer, who has surplus produce, on how to
ship it elsewhere. West (1978 313) defends the passage this way. He poirts owut that such an owner-sailor as
we see here “is not out of place in southern Boeotia. The land was fertile enough for the export of grain to be
an economic possibility, and Thespiae had a port on the Corinthian Gulf at Cruesa... In offering advice on the
matter, however, Hesiod may be following a tradition of Ionian poetry”.
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textos em sua totalidade ganhe em amplificagéo e envergadura significativas: explica-se por
esse mecanismo o porqué de fatores como o alto rendimento poético que se pode derivar
mesmo de imagens oriundas de ocupacgles ¢ afazeres puramente materiais, sem nenhum
teor essencialmente “nobre” ou herdico.

QOcorre, todavia, que o redimensionamento de sentidos obtido pela eventual
coexisténcia das abstragdes do tipo mencionado com o prosaico nfo ofusca o significado
literal dos trechos técnicos dos poemas didaticos, como se esses devessem ser lidos apenas
simbolicamente: com maior ou menor grau de acuidade, as obras desse tipo em geral
procedem a algum tratarnento técmico dos temas abordados, de forma que podemos, no
contato com passagens em que tal sobreposicdo se dd, adotar uma dupla estratégia de
leitura, usufruindo do que se diz diretamente por seu propric valor e como via de acesso a
um outro nivel de compreensio das realidades referidas.

Virgilio ¢ Hesiodo enquadram-se na categoria definida pelos textos em que se
verifica algo assim, ja que em ambos os casos a tematica de fundo agricola (ou nautica),
basicamente relativa ao dia-a-dia de trabalhadores bragais, ¢ elevada 4 condigho de
substrato para a derivagdo de importantes reflexdes ético-morais, religiosas ou mesmo
filoso6ficas. Em Hesiodo, como se sabe, os trabalhos do campo sfo-nos apresentados como
um modo de vida em que ha possibilidade de uma existéncia enobrecedora e justa perante
deuses e homens, constituindo-se numa espécie de remédio para sanar em parte os males da
existéncia num tempo tdo conturbado e impio quanto a época contemporinea (a idade de
ferro), em que a humanidade, decaida da primeira condicdo de exceléncia moral, deve
conformar-se aos designios divinos pela aceitagiio da dureza do trabalho como meio de
obtengio do ganho honesto. Virgilio, por sua vez, contrapde 0 modelo de vida campestre s
angistias do momento histérico imediatamente precedente 3 fulgurante ascensfio de
Augusto, cujo inicio do dominio politico coincidiu com o final das querelas intermindveis
das guerras civis: tem-se, na obra, a apresentagfio da imagem do soberano como pacificador
e responsével pelo reflorescimento da agropecuaria nos campos italianos, até entfio
arruinados pela guerra ¢ pelo abandono. Augusto e a recuperacio das modestas origens

7 Cf Dalzell, op. cit., p. 137.
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rurais de Roma, indica-nos o poeta, deverfo nutrir 2 nagdo com sua for¢a de renovaglo
moral e material.™

Lucrécio nfo procedeu exatamente do mesmo modo, pois ndo hd, no De rerum
natura, nada de propriamente estranho 4 exposicio da teoria atOmica epicurista, empregada
como instrumento de explicacio da realidade natural e, conseglientemente, de
desmistificacdo de seu funcionamento: uma vez munido desses conhecimentos, espera-se
que o receptor do texto lucreciano nfio mais se atemorize diante do infinito, da
transformac#o incessante de tudo o que existe, dos fendmenos naturais que revelariam a ira
divina (como os raios) ¢ da morte. Assim, Lucrécio nfio opera a fusdo entre as tematicas de
tipo técnica e filosdfica pelo simples motivo de que em seu poema ndo ha tratamento de
matéria técnica alguma passivel de destacar-se do nicleo dos conhecimentos filoséficos de
que se alimenta o proprio impulso constitutivo da obra. Nisso, como se nota, diferencia-se
dos autores anteriormente mencionados; segundo cremos, a concentragfio macica de seus
esforgos num Wnico tema principal contribui para conferir a impressdo de objetividade
comunicativa que se tem no contato com o texto, como se absolutamente tudo o que nele
se encontra ndo tivesse outro papel que ndo fosse o de conversfo do piblico & doutrina
exposta.”

No De rerum natura, mesmo as partes ditas de “digress#o”, em que nos sfo

apresentados relatos mitologicos, tém, segundo demonstrou Gale'®, fun¢des argumentativas

™ Cf Wilkinson, op. cit., p. 84. Em comentario ao final do livro I das Gedrgicas, o critico registrou as
seguintes observagles: Praying that Octavian may be spared to redeem the State, Virgil enlarges again on its
troubles, linking them with his main subject by “nom ullus aratro/ dignus honos, squalent abductis arua
colonis/ et curuae rigidum falces conflantur in ensem,” “no due honour is paid to the plough, the flelds bereft
o{’ cultivators go unkempt, and curved sickles are smelted into the stubborn sword”,

” Um critico como Boyancé (Boyancé. Lucréce et I'Epicurisme. Paris, Presses Universitaires de France, p.
63) acredita em que ¢ poeta empregou a poesia como forma de expressio de seus ensinamentos por motivos
de clareza e “sedugfio” do destmatario [a principio, Mémio (segundo se acredifa, patrone dos neotéricos e bom
conhecedor das letras helénicas)): La poésie est ici pour Lucréce lumiére et charme des Muses. Lumiére: cette
aspiration a la clarté est un trait essentiel de I'art de Lucréce. Au chant I vers 143 et suiv., il se montre lui-
méme “cherchant par quelles paroles, par quelle poésie, enfin, je pourrai devant ton esprit répandre de
claires lumigres qui permetiront de voir jusqu'en leur fond les choses cachées.” (...} Pour Lucréce, il semble
que la poésie a paru satisfaire a cette exigence de clarté mieux que la prose: “tam lucida carmina, clara
carming,” tels sont les termes dont il use. En quoi peut-on se demander? Probablement par ’appel fait par ia
poésie aux images, awx métaphores, ef nous awrons & y revenir en étudiant le réle que joue chez Iui le
raisonmement par analogie tant du point de vue de la science que du point de vue de Uart.

6 Cf. Gale, op. cit., 1994, p. 57: While the use of epic motifs is integral to both the DRN and Parmenides’
poem, their aims are somewhat different. Rather than presenting new ideas in traditional language and
images, Lucretius is fundamentally concerned to present Epicurus’s doctrines in an attractive and persuasive
light, using myth io enhance his exposition and, conversely, pointing them whith the “uerares”.
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como as de ilustrac8o e reforgo imagético de conteidos mais abstratos explicados pelo
autor; ndo se trata, absolutamente, de meros momentos de “relaxamento” intercalados a
ardua exposicio tedrica, de forma que neste caso se pudesse pensar num modo de
composi¢do poética caracterizado pelz alterndncia de tematizacfo filoséfica pura e
“decoragfo™ mitolégica. Por outro lado, Lucrécio, conformando-se & posiclo de Epicuro
sobre a natureza essencialmente nefasta das fabulagdes miticas, adota como caminho
intelectual uma postura de didlogo critico com pensadores que, nfic obstante inclinados a
rejeiclo do mito em seu sentido literal, ndo Ihe negam algum fundo de verdade que se possa
extrair alegoricamente.”’ Portanto, a tematizagio do mito no De rerum natura serve de
varias maneiras ao fortalecimento das intencSes lucrecianas no que se refere & exposicio
convincente € tfo clara quanto possivel do tema e na rejeicdio a outros modos de
interpretagdio do funcionamento do cosmos que nfo coincidam com o pensamento
materialista proprio do epicurismo.

O uso das tais “digressdes miticas ou narrativas” representa, como ressalta
Toohe 78, um trago comum a praticamente todos os textos didaticos, presente quase com
tanta freqiiéncia nas obras da categoria referida quanto a voz do magister, o receptor e 0s
contetdos citados quando enumeramos brevemente alguns de seus tipos. O mesmo autor
refere ainda a relagdo entre a origem a principio oral desse tipo compositivo’ (“fase” de
que Hesiodo constitui um auténtico representante) e a preferéncia pela expressio narrativa

ou didatica por meio do mito.*’ O sentido da permanéncia dos relatos miticos na poesia

" C£. Gale, op. cit., 1994, p. 90-91: For Varro, and for some of the speakers in Cicero’s dialogues, this kind
of allegoresis provides a means of explaining away the peculiarities of myth and ritual, and of reconciling the
traditions with philosophical conceptions of divinity, thus justifving existing religious practice. For Varro,
Tellus is really a goddess, being pervaded by the supreme deity, the “anima mundi”. The same idea is present
in Balbus’ speech in Cicero’s “De natura deorum”. It is this kind of atitude which Lucretius is so eager fo
combat in the lines following allegoresis (2.646-60). The rationalism of Varro and Balbus does not go far
enough, they use allegorical exegesis to justify “religio” instead of combating it. Lucretius insists on taking
the argument to its logical conclusion: either Cibele is a goddess (in which case she gives us nothing and asks

nothing in return), or she is simply a personification of the earth (in which case she is not a goddess - or even
alive - and there is no reason to worship her).

™8 Cf Toohey, op. cit., 1996, p. 4.

™ A respeito do conceito de poesia oral, cf. Gentilli (Gentilli, B. Poesia e pubblico nella Grecia antica: da
Omero al V secolo. Milano, Laterza Editori, 1995, p. 8: Perché una poesia possa definirsi orale é necessario
il ricorrvere di tre condizioni, che possono sussistere simultaneamente o separatamente: 1) oralita della
composizione (improvvisazione estemporanea); 2) oralita della comumicazione (performance); 3) oralita
della trasmissione (tradizione affidata alia memoria).

¥ Cf. Toohey, op. cit., 1996, p. 8: Might I reiterate here that the subject matter of oral verse is dependent on
the status of its poetic medium. llliterate or oral societies prefer narrative and didactic expression to be
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didascalica parece coincidir, por esses motivos, com a manutencio de uma espécie de
memoéria relativa as origens ancestrais de um tipo compositivo que de ordinario se presta
deste modo 2 transmissdo do conhecimento, da sabedoria, ou dos valores acumulados por
geraghes anteriores, atividade essencial & manutengfo da cultura e fortemente presente, com
variaghes, como parte das fun¢des da poesia no periodo arcaico das civilizages.®!

Em Os trabalhos e os dias, encontram-se digressdes apenas no trecho do poema
considerado como correspondente a sua primeira parte; temos, entfio, os relatos dos mitos
de Prometeu, de Pandora e das Idades, além da fabula do falcio e do rouxinol. Os trés mitos
citados explicam a origem da condigdo atual da humanidade, relacionando de algum modo
sua “queda” do estado de bem-aventuranca inicial & desobediéncia da lei divina: n#o apenas
Prometeu foi duramente punido por Zeus pelo furto do fogo e por sua entrega & humanidade
como Pandora (que, por determinacgfo do deus, fora-lhe presenteada ao irméo) abriu o vaso
em que trazia todos males do mundo, inclusive a necessidade do trabalho arduo como
condigio da sobrevivéncia®. O mito das Idades, refere-se, por sua vez, ao processo de
degenerescéncia moral do homem ao longo de sua irajetdria no mundo e a seu conseqiiente
rebaixamento na estima dos deuses, donde lhe vem o sofrimento. Quanto a fibula,
conjectura-se que reflita a obrigatoriedade da obediéncia aos deuses, a custo da propria
destrui¢dio em caso contrario®. Como se nota, tais trechos, ditos “digressivos”, nio podem,
também neste autor, tratar-se de meros momentos de “relaxamento” decorativo, uma vez
que muito claramente manifestam um fundo ético-religioso comum as questdes gerais que

perpassam todo o poema. Assim, integram, juntamente com passagens como a dos

couched in the atemporal, essentializing medium of mythology (Goody 1977 and 1987, Ong 1977 and 1982,
compare Finnegan 1988 and Thomas 1992). In oral culture, myth and poetry seem to form a mnemonic pair.
1t follows that Hesiod’s scientific speculation is couched in poetry, but dlso is enuntiated through myth. A
respeito da origem oral da poesia didatica, deve-se também considerar o emprego de expressdes sentenciosas
como os provérbios e maximas, encontrados comn freqiiéncia nos textos deste tipo; como exemplo, regisire-se
a referéncia ovidiana a um provérbio correntemente utilizado até os dias atuais, citado por Baldo (cf. edigio
italiana citada da Arfe de amar, p. 241) em comentario a certo trecho da Ars amatoria (L, 473-474). Quid
magis est saxo durum, quid mollius unda?/ Dura tamen molli saxa cauantur agqua. — O que é mais rijo que a
gedra? O que é mais brando que a onda? Apesar disso, as rijas pedras sdo escavadas pela dgua branda.

! Cf. comentario de Gentilli (op. cit., p. 5) a respeito do significado social da poesia no contexto da Grécia
arcaica: La sua funzione fu essenzialmente didattica e paideutica, in maniera pii esplicita sia quando opero
nell'ambito dei simposi, dei “komoi” e delle eterie maschili - come ad esempio la poesia di Alceo e Teogmide
-, 0 dei tiasi femminili - come la poesia di Alcmane e di Saffo -, stretiamente connessa com i riti di iniziazione
alla vita coniugale, sia quando, trasferendosi sulla scena, assunse i modi e le forme della rappresentazione
drammatica.

82 Cf. Hamilton, op. cit., p. 49.
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conselhos a respeito da boa condugdo dos trabalhos e préticas quotidianos e do “calendério”
dos dias proprios ou impréprios & realizagiio de determinadas atividades, o aparato
educativo do poema, ilustrando as mas condutas por meic de situaches em que os atos
resultam concretamente em conseqiiéncias conformes a sua natureza.

O significado de passagens semelthantes nas Gedrgicas de Virgilio tem desafiado a
capacidade interpretativa dos criticos: em certos casos, diversamente do que ocorre com 0S8
trabalhos dos autores cujas obras j4 comentamos em relaco a esse aspecto, ndo se tem 80
claramente a apresentacio dos sentidos subjacentes as digressdes, de forma que ndo
raramente solugdes variadas tém sido oferecidas como alternativas de interpretagfio dos
mesmos trechos.®

O chamado epilion de Aristeu, no fecho do livro quarto, parece de longe ter
superado qualquer outra passagem das Gedrgicas em termos de dificuldade interpretativa®:
da posicio de um Wilkinson®®, que o considera um simples pretexto para a exibigio da
habilidade poética do autor, inegavelmente afinada com os requintados usos helenisticos, &
proposta de um Conte, que atribui & passagem uma espécie de fungfo de elogio metapoético

e de louvor ao modo de vida campestres", nota-se uma larga distancia: com efeito, no

% Cf Toohey, op. cit., 1996, p. 25-26.

8 A respeito do episédic da praga ndrica, que encerra o livro Il das Gedrgicas, j4 se propuseram
interpretagbes que se poderiam considerar até mesmo opostas. Assim, Wilkinson (op. cit, p. 99-100} néo
atribui a ele um sentido essencialmente diverso do que se refere 4 mera documentaciio de uma epidemia
animal que se teria de fato produzido nas regides alpinas em alguma época da Antigiiidade. Por sua vez, um
critico como E. L. Harrison (“The Noric plague in Vergil’s third Georgic” in Papers of the Liverpool Latin
Seminar. Liverpool, Francis Cairns, 1979. v. 11, p. 23) julga ter demonstrado, com base em elementos como o
“decalque” sistemdtico pelo poeta de elementos lucrecianos oriundos da descrigio da peste humana que
devastou Atenas (De rerum natura, VI 1090-286} gue, no caso de Virgilio, tudo se trata de um construto
poético sem relagbes necessdrias de documentacfio da realidade historica ou clentifica (We may perhaps
conclude this first section of our discution by emphasising once more that so much of the plague account is
clearly the product of Vergil's poetic imagination at work on known sources - including his own earlier
poetry - that there is simply no room left for some unknown veterinary work of any significance to have served
him as guide.)). Segundo o mesmo critico, todo o quadre descrito se presta 3 apresentagio da dureza e
inexorabilidade da puni¢o divina para com os impios, neste caso, os camponeses noricos que perdem todo
seu rebanho e se arriscam eles proprios ao contdgio do mal (p. 26 e ss.).

¥ Cf Conte, G. B. “Aristeo, Orfeo ¢ le Georgiche: stiruttura narrativa e funzione didascalica di un mito” in
Virgilio: il genere e i suoi confini Modelli del senso, modelli della forma in una poesia colta e
“sentimentale”. Garzanti Editore, 1984, p. 43.

% Cf Wilkinson, op. cit., p. 120.

¥ Cf Conte, op. cit., 1984, p. 53: Dall 'altra parte, il canto georgico & esso pure un modo di fare poesia; ma
la vita che esso prometie é diversa. Comunica un segreto di possibile felicita a chi voglia accettare il labor
tenace di un’esistenza docile a regole semplici e sante, sopprattutto aperta agli insegnamenti che vogliono
darile soccorso. E alla fine la forza di questa vita, capace di vincere i pii difficili ostacoli, apparira non
essere altro che la coscienza di una beatitudine inconsapevoimente possedita: “o fortunatos nimium, sua si
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primeiro caso, trata-se de defender a idéia de uma espécie de independéncia significativa
entre a parte citada e o restante do texto, como se estivéssemos diante de um belo artefato
literario cuja principal fungfo fosse alheia ao que se afasta da exibigBo da filiac8o literaria
(alexandrina) de Virgilio, sem, portanto, o estabelecimento de vinculos mais substanciais
com o todo. Conte, por sua vez, argumenta pela atribuicdo de um papel plenamente
funcional ao epilion dentro do contexto interno da obra, baseando-se na contraposicéo entre
os tipos de simbolismo que julga ser possivel atribuir as figuras de Orfeu e Aristen. Como
demonstra, Orfeu, exemplo de desobediéncia & palavra divina (pois olha para tras em busca
da face de Euridice antes de evadir-se dos infernos) e de entrega obsessiva 4 paixéo
amorosa, que chega a transformar-se no Unico tema de sua poesia, representaria o modo de
vida associado ac ofium ruim (paralisante e destrutivo), correspondendo também 2 figura
dos apaixonados elegfacos e dos poetas dedicados a sua representagiio™, enquanto Aristeu,
espécie de herdi civilizador da humanidade e modelo de presteza e eficicia no cumprimento
dos designios divinos, associar-se-ia ao tipo positivo de ofium, abordado pelo préprio
Virgilio nas Gedrgicas e compreendido nio como o cessar de toda atividade produtiva, mas
tdo somente como afastamento dos assuntos da vida militar e urbana®®. Dessa forma,
segundo o critico, o autor procede nfio apenas ao elogio implicito do caminho de vida
proposto como solucio para os grandes males da Italia de sua época, mas ainda ao
enaltecimento do poeta e da poesia de tipo gedrgico-didascalico perante seus correlatos
elegiacos.”® Diversamente da posigio de Wilkinson acima referida, devemos observar que
esta proposta interpretativa nfio exclui o epilion do espirito geral das Gedrgicas, ja que se
tem aqui, ac lado da reafirmacio da importincia de sua natureza poética intrinseca, a
valorizagdo de aspectos relacionados & opglio intelectual e vital que representa, em

bona norint, / agricolas™ (2, 458). I comtadino Aristeo testemonia una scelta di vita. H poeta Virgilio, su
questa scelta, costruisce if senso di una propria scelta di poesia.

% Cf Conte, op. cit., 1984, p. 46 e seguintes.

% Idem et ibidem, p. 46 e seguintes.

® Idem et ibidem, p. 51: C'¢ sl un’opposizione tra poesia georgica e poesia d’omore che nasce
dall'opposizione fra “momento pratico” e “momento contemplativo” (questo risulta inefficace e
soccombente). Ma I’opposizione che qui orienta il senso del testo non é tanto quella che mette a confronto
due forme de poesia perché ne siano singolarmente e rispettivamente delimitati, per differenza, i contenuti e i
linguaggi (& questa, invece, la funzione che assolve nelle “Bucoliche” I'egloga finale). Il vero confronto qui é
tra due diverse modalita del jare poesia: e vuole mediare la differenza irredicibile fra due modi di vita
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detrimento de um modo de poesia como a dedicagio dos autores elegiacos ao mundo
fechado dentro dos estreitos limites da frustragéo dos amantes.

Devemos considerar ainda uma questfo fundamental para a compreensfo da poesia
didatica: em gue medida os textos a ela relacionados pela apresentacéo dos tracos que
viemos comentando até 0 momento propSem-se a ensinar? Pelo que se observou, devemos
concluir que em cada caso se preenche tal funcio de um modo especifico € num grau
variavel, mantendo-se como exigéncia obrigatoria que ao menos haja algo semethante ao
ensinamento. Deve-se ressaltar que, mesmo quando o tratamento de determinados temas €
realizado superficialmente, de modo que a rigor os textos nfo se prestem a formagdo do
ptblico no ramo de conhecimento abordado, o simples fato de que se transmita em parte
algum conteudo relacionado a esse tipo de saber jé basta para garantir 2 atribuicfo da
natureza didascédlica (compreendida enquanto filiagio compositiva) as obras consideradas.
Como dissemos, a caracterizagio da categoria didascalica na literatura pressupde que o
contato entre a voz poética e o piblico ocorra sob a forma de uma situagfio discursiva
parecida com a “aula”: em se atendendo a essa exigéncia (e havendo participagio de outros
fatores comuns, como, por exemplo, a presenca das “digressdes” de fundo mitico ou
narrativo’’, o emprego quase que absoluto dos hexdmetros como tipo métrico de
composigio, o tratamento sistemdtico da matéria escolhida... %), pode-se dizer que b4 lugar
para um considerdvel espectro de realizagbes textuais possiveis dentro da classe poética
referida (mais ou menos especificas, mais ou menos “comprometidas” com a formagio dos

receptores, mais ou menos “sérias”, mais ou menos concentradas num tépico tinico...).**

L Cf Dalzell, op. cit., p. 22 e Toohey, op. cit., 1996, p. 4.

*2 Idem et ibidem, p. 8: All of the poems I propose to consider have this in common, that they provide, or
claim to provide, a systematic account of a subject.

% Cf. a opinido de Barchiesi, expressa em termos semelhantes (Barchiesi, A. “Teaching Augustus through
allusion™ in Speaking volumes. Narrative and intertext in Ovid and other Latin poets. Edited and translated by
Matt Fox and Simone Marchesi. London, Duckworth, 2001. cap. 4, p. 79-80). Em sua visfio, contudo, o
concetto de poesia didascélica sofre razodvel alargamento em funcio da consideraclio, ao lado da categoria de
poesia didatica “pura” (que corresponde exatamente ao que viemos definindo até aqui), de textos que em certo
sentido realizam formas de didatismo que ndo correspondem de todo (por divergéncias formais, de extenso,
de emprego discursivo...) as obras canonicamente atribuidas a essa variante compositiva. Transcrevendo-a,
ndo pos comprometemos a adotar um ponto-de-vista tdo amplo a respeito da questio (pois apenas interessam
diretamente & proposta deste trabalho os textos classificados como diditicos sem margem alguma de
contestagio), mas tdo somente pretendemos fornecer subsidios para que se compreenda que a categoria
textual a que nos referimos ndo é de forma alguma homogénea, rigidamente circunscrita aos limites cerrados
de um conjunto de regras constitutivas obrigatorias. — In general, even when dealing with “pure” didactic
poetry, I am not in favour of marking out the territory too strictly. I consider that the basic requirement which
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Parece-nos proveitoso, com vistas ao esclarecimento da relagcio entre os poemas
didascalicos e a prética do “ensinamento”, referir as categoria textuais definidas por Effe™
com base na relagio entre os contetidos “aparentes” e “reais” (ou, segundo a terminologia
alemi original, der Stoff’’ e das Thema’®) das obras associadas a essa familia compositiva.
Segundo esse estudioso, ha trés tipos de classes didaticas, sendo elas correspondentes ao
que respectivamente se denomina tipo ideal, tipo formal e tipo transparente. Nos dois
primeiros casos, hé coincidéncia entre matéria e tema, com a diferenga de que, no tipo
formal, a falta de “comprometimento™ da voz didatica para com o que se trata ¢ tamanha
que ocorre seu ofuscamento perante os interesses majoritariamente formalistas dos
autores’’. Por fim, na (Gltima categoria encontram-se os textos em que tema e matéria,
apesar de inter-relacionados, nio detém o mesmo peso em termos da relevancia que lhes
atribuem os poetas, uma vez que, muito claramente, o tema ultrapassa a matéria no que se
refere a seu destaque do restante da obra (embora no haja propriamente a desconsideragéio
do papel dessa ultima).

Dos textos que tomamos como parAmetros principais para discussio e
exemplificagdo do modo constitutivo da poesia didatica, pode-se dizer que o De rerum
natura corresponde ao tipo “ideal”, uma vez que, como dissemos, ndo ha, no poema de
Lucrécio, nada parecido com uma “camada™ significativa alheia aos propositos de
exposi¢do do sistema da fisica epicurista, ndo existindo, portanto, motivos para que “tema”
e “matéria” se diferenciem. Em Hesiodo e Virgilio, em que uma “matéria” de fundo
agricola se presta a conjuncfio com “temas” mais abstratos (ético-religiosos no primeiro
caso e religiosos, filosoficos e politicos no segundo), constituindo uma espécie de pano de

fundo para a derivagio de questdes de maior alcance, ter-se-ia algo como seu

any text, or part thereaf, must meet to be identified as didactic is the presence, at any level of the literary
structure, of an addressee, and the intent to instruct him or her. Thus I accept as didactic those texts in which
the instruction is “serious”, “less than serious”, or openly parodic, as well as texts where the figure of
addressee is located on (or moves through) a wide spectrum of levels (including patrons, dedicatees, Implicit
Readers, Model readers, or the work’s general public).

5 Citado por Dalzell, op. cit., p. 32-33.

% Idem et ibidem, p. 32: By matter (“der Stoff”’) he means the basic material of the poem out of which it is
Jashioned: it is the ostensible subject, what the author puts on the title page.

% Idem et ibidem, p. 32: By theme (“das Thema”) Effe means the real subject of the poem, which may or may
not be identical with its ostensible subject.

" Como exemplo da categoria formalista, considerem-se obras como a Therriaca ¢ a Alexipharmaca de
Nicandro de Cirene {cf. p. 23 deste estudo).



43

enquadramento na categoria denorminada “transparente”.

Isso significa que a tematica dos trabalhos do campo, apesar de importante para as
tramas poéticas de suas obras (nos dois autores mencionados, os modelos de vida ideais
podem realizar-se pela dedicagdo do homem a esse tipo de atividade), nfo deve ser
considerada como correspondente ao contetido essencial dos ensinamentos do magister.
Pelo que dissemos em relagfio ao tratamento dado por Virgilio aos assuntos t€cnicos nas
Gedrgicas, nota-se facilmente que a dimensfo do poema se afasta da mera intengéo de
informar a seu respeito: por mais que se pudesse retirar algum proveito parcial dessa
camada constitutiva da obra, em se considerando seu potencial efetivo para a transmissio
do conhecimento técnico, parece-nos que uma leitura que a julgasse o que hd de mais
essencial em termos significativos estaria completamente equivocada. Como ignorar, por
exemplo, a relevincia de fatores como o sentido histérico da obra, em sua evidente
proposicio de um modelo sécio-politico regenerador e apoiado sobre uma ideologia que
pretendia a elevagdo de Augusto e dos velhos valores da cultura romana 4 condigdo de
forgas determinantes de um novo tempo de paz e prosperidade para a patria?®®

Em Hesiodo, embora nfio se encontre a mesma sofisticagio e complexidade
caracteristica da obra virgiliana (dada a inexisténcia, neste caso, de elementos como a
erudicio advinda do didlogo critico com autores pertencentes a uma tradic3o didascélica ja
firmemente consolidada e a inclusdio de teorias filosoficas variadas dentre os recursos do
instrumental interpretativo de que dispde o poeta), de modo que em Os trabalhos e os dias
possivelmente se verifique algo bastante préximo do que foi a mentalidade dos camponeses
bedcios do oitavo século a. C., tem-se como consenso que a preocupacdo em definir
principios éticos relacionados ao valor do trabalho como a Ynica forma honesta de ganho
para o homem de condicho modesta constitui o proprio cerne das preocupaches

compositivas do autor’”. Até certo ponto, fornecem-se informacdes pertinentes em se

% Cf Toohey, op. cit., 1996, p. 111: There is a symbiosis, as it were, between Caesar (Octavian, later
Augustus) and ltaly. Virgil explicitly links him with the health of the Roman cowntryside (its plants and
animals). Virgil looks forward to the renovation of the ltalian countryside through his beneficent rule. The
coutryside and its denizens become a symbol for Rome and Rtaly through its regent, Octavian.

* Haja vista o fato de que em toda a primeira parte do poema, que se estende de seu inicio ao verso de
ndmeroe 286, pela divisdo de Hamilton (cf op. cit., p. 60), nio se tem em absoluto a abordagem de temas
praticos, mas tio somente a apresentaco da questiio da justica em termos gerais. Tal mitrodugio, como
observamos (cf. p. 38 deste estudo), ajuda a definir o tom dos contefidos basicos que perpassariio todo o
poema, de modo que o principal do contetido formativo da obra ja se enconira dado desde o principio.
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tratando das diversas técnicas e préticas que integram o cotidiano dos trabalhadores'”;
entretanto, pelos motivos que j& referimos quando se comentou a abertura para a ampla
difusiio da mensagem veiculada pelo poema’®’, nfio nos parece que uma leitura tdo restritiva
corresponda ao que se pode mais profundamente extrair dos sentidos da obra, de forma que
a classificac8o de Os frabalhos e os dias sob a categoria “transparente”, nos termos de Effe,
parece-nos justa.

No que se refere aos modos de leitura possibilitados pelas obras de tipo didatico,
parece-nos Util referir a diferenciacio efetuada por Sharrock entre, segundo sua

terminologia, readers e Readers'®

. No primeiro caso, trata-se da face do leitor que ndo se
disp&e de todo a interagir proximamente com os textos de tipo didascélico, como se apenas
observasse o que se dd em termos do processo comunicativo entre “mestre” e “aluno™ sem
identificar-se com a figura desse Gltimo; em outras palavras, seu modo de leitura nfo se
confunde com a busca de um aprendizado, mas sim com um olhar sobre uma situacfio que
nio necessariamente o envolve. Quanto ao Reader, tratar-se-ia da face mais pronta a aceitar

o papel discursivo do “aluno™'®

, daquela parte do leitor que se coloca na posicio do
destinatario didatico do texto como quem devesse de fato aprender ou ser aconselhado em
4reas variadas do saber humano. Reader e reader, entenda-se bem, coexistem em todo e
qualquer receptor que se aproxime da poesia didascdlica, uma vez que correspondem,
respectivamente, 4 figura do “aluno” textualmente moldada e a nossa pessoa como leitores
reais, definidos pelo conjunto de nossas possibilidades interpretativas e de apreciagio sobre
0 que se desvela perante nossos olhos.

Dito diferentemente, poder-se-ia propor que a leitura de um poema de tipo
didascalico pressupde como regra que o receptor ponha a “méascara” do discipulus sobre a

face'™ e que, simultancamente, tenha consciéncia disso. Da conjuncio dos modos de

1% Wilkinson (op. cit., p. 52), contudo, refere a incompletude dos ensinamentos praticos de Hesfodo: Even
Hesiod in the “Works and days” is highly selective, and omits much that the farmer would have to know.

101 ©f comentério a respeito nas pagias de mimero vinte e nove e trinta deste estudo.

192 Sharrock, A. Seduction and Repetition in Ovid's “Ars amatoria™ 2. Oxford, Clarendon Press, 1994, p. 8.

19 | ingiiisticamente, a figura do Reader surge, na poesia diddtica, associada ao modo de tratamento de
segunda pessoa. o o .

Pois, como bem nota Sharrock, o “tu” discursivo ndo pode ser “despersonalizado™, isto €, deixar de ser
preenchido em algum nivel da interagdo comunicativa, e se hé alguém que potencialmente se possa prestar ao
papel do discipulus, trata-se do receptor real, pela propriz nafureza de sua participagio neste processo
vinculado as fungdes da segunda pessoa do discurso.
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apreciacio textual que se originam desses dois pontos-de-vista, nasce uma forma de leitura
tensa, situada a meio caminho entre a submissio ao papel que nos foi destinade pelo
funcionamento do texto e o desejo do voyeur que espera presenciar de um ponto mais altc o
que s¢ passa sem comprometer-se muito com ¢ que ve.

Parece-nos que a apresentacio dessas duas faces do receptor se evidencia melhor
nos textos em que a artificialidade da destinac8o de contetidos quaisquer a destinatarios que
ndo se adaptam ao papel dos que devem ser instruidos em tais matérias faz refletir a
respeito da necessidade de que o publico se “fantasie” com a “mascara” do tipo de aluno
didético internamente definido pela obra. Nas Georgicas de Virgilio, em que, como
enfatizamos, ao lado de uma temética supostamente destinada ao fornecimento de
instrugdes para a melboria do conhecimento técnico a respeito do cultivo dos campos, da
arboricultura, da pecuaria e da apicultura, ha sinais de que o poema se destina & fruigéo de
leitores sofisticados e capazes de captar-lhe as sutilezas da construgio poética (concretizada
por meio de alusdes a autores do passado, do emprego de técnicas consagradas pela arte
literaria, do didlogo critico com a tradi¢éio dentro da qual se compde...), apenas nos pode
salvar da perplexidade a consideragiio de que nfo necessariamente € preciso que se
interprete a obra com rigidez, atribuindo-lhe a fungfio de uma espécie de tratado. Neste
caso, mostra-se com clareza que os “fazendeiros” evocados pelo destinatario dos
aconsethamentos técnicos fornecidos por Virgilio nfio devem ser considerados como
correspondentes a individuos reais que se associam aos mesmos por compartilharem de
uma funcgio social idéntica 4 que nos é apresentada.

Nas obras dos outros dois poetas considerados neste capitulo, ocorre que ndo se
denuncia tdo claramente tal bipartigio do leitor. Assim, embora em termos estritos o
destinatério (discipulus) da mensagem lucreciana seja Mémiio, considerando-se o fato de
que tal persona correspondeu a um individuo oriundo de um meio social coincidente com o
dos receptores a que originalmente a obra foi destinada, ndo se exige um grande
deslocamento dos leitores no sentido de que devam, para prestar-se ao papel do aluno
didatico, aderir a um jogo ficcional cujos caracteres se definissem de modo completamente
diverso de sua forma de existéncia em sociedade. Além disso, parece-nos que Lucrécio
opera pela tentativa de seducfio total do publico, extrapolando de longe algo como o mero

fornecimento de instrugbes a um receptor que apenas pudesse se pdr diretamente na posicio
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de quem recebe os ensinamentos transmitidos por meio de um mecanismo de “fingimento”,
em que assumisse durante os momentos de sua interagfio com a obra a imagem do aluno
que lhe € imposta.

Julgamos que a proposicio de um diagrama como o que se reproduz abaixo poderia

ajudar no esclarecimento da constituico dos tipos de leitores definidos por cada um dos

poemas:
Georgicas De rerum natura Os trabalhos e os
dias
Reader “fazendeiro” “Mémio” “Perses”
reader piblico romano publico romano camponeses bed-
culto culto cios'®

Em Lucrécio ¢ Hesiodo, a despeito do alcance em certo sentido atemporal da
mensagem didética que se pde em primeiro plano, pode-se considerar que, no contexto de
surgimento das obras, o tipo dos receptores efetivos, isto &, dos individuos potencialmente
sujeitos ao contato com as obras, correspondeu a aigo proximo das classes indicadas sob a
categoria do reader, nos termos de Sharrock.'® Pelo que se comentou sobre a proposta
tedrica dessa critica, pode-se dizer que tais leftores, no momento de contato com o0s textos

diditicos, assumem simultaneamente a postura receptiva de quem apenas observara a

195 Segumdo a tradigiio, o meio de origem de Hesiodo coincide com a classe dos camponeses e pastores da
regifo da Bedcia; assim, ndo nos parece despropositado inferir que, iniciaknente, tal meio social tenha, ao
menos ¢m parfe, correspondido ao Jocus de difusio da obra. Assim, adotamos o procedimento de mencionar
esses receptores do texto para que, de modo semelhante ao que ocorreu com os oufros autores citados, se
tivesse alguma idéia a respeito da destinag3io original do poema em sociedade.

1% Em Os trabalhos e os dias, embora haja a apresentagiio de um universo circunscrito aos limites de um
grupo social definido, o que ha de essencial nos ensinamentos de Hesiodo, isto €, o contelido ético-religioso,
poder-se-ig dirigir como recomendaciio geral a um piblico muito mais vasto, de forma que, para que o
receptor se cologue na posicio de aluno diditico (daqueles a quem se transmite esse mesmo conteido), ndo é
necessario que se adote uma estratégia de leitura radicalmente “artificial”. Nesse sentido, ainda que feitores
pertencentes a cutros meios sociais ou histéricos interajam com o texto de Hesiodo, parece-nos possivel dizer
que, até certo ponto, mantém-se para eles uma forma de aproxima¢3o do papel do aluno didatico moldado
pelo texto em que ndo se temn a necessidade de assumir uma caracterizagio puramente ficcional: com
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interagdo entre o mestre (Hesiodo e Lucrécio) e o discipulus (simbolicamente, “Mémio” ¢
“Perses™) e de quem se deverd prontificar & incorporagio do papel do prdprio aluno, de
modo a assimilar a “licio”. Nesses autores, porém, observa-se que, na passagem da posigéio
de espectador (reader) para a de participante pleno (Reader), nfio ha substancial alteracio
do tipo social do receptor associado a cada um dos niveis de envolvimento com o texto.
Assim, embora a possibilidade de fruicdio das obras em ambos os niveis permaneca, na
medida em que hd maior ou menor adesfo a ficcdo do jogo comunicativo engendrado (com
variagbes no grau de consciéncia a respeito do fato de que, pela pré-existéncia da estrutura
discursiva bésica ao instante de nosso contato com o texto, na verdade somos apenas mais
um dos destinatarios que se “capturam” temporariamente), nfo havera neste caso uma
ruptura significativa com a natureza “real” do publico, de modo que se facilita mesmo a
transposi¢do do teor formativo das obras para o plano de sua experiéncia vital: o que se
ensina ao aluno didatico poderia perfeitamente servir 4 orientagfio dos receptores efetivos.
Em contrapartida, ndo se tem a mesma sutileza na passagem do receptor da posicio
de observador para a de discipulus no caso das Gedrgicas de Virgilio: uma vez que seus
receptores diretos obviamente nfo se enquadram na categoria de trabalhadores do campo'?’,
pois, como referimos, elementos de natureza variada indicam-nos que, por seu consideravel
grau de sofisticacfio, apenas se pode considerar o poema como produto de um fazer artistico
que se presta a0 mesmo tempo & veiculag@io de uma ideologia condizente com as aspiragdes
dos novos donos do poder nos primérdios de Roma imperial, verifica-se um grande
descompasso entre a posigdo dos primeiros ¢ uma imagem discursiva a que, pelas regras da
classe compositiva considerada, nfio podem deixar de aderir ao menos parcialmente.
Retomando a metéfora da “fantasia”, pode-se dizer que, neste caso, nfo se verifica a adesdo
dos interlocutores do poeta a algo como uma mascara que lhes sirva perfeitamente, o que
implica considerdvel grau de artificialismo no desempenho do papel a que se devem prestar
por bem da plena realizagfio discursiva do processo comunicativo. Assim, os leitores de
Virgilio devem originalmente ter adotado um modo de leitura em que, para aderir & posigio

de quem busca o contato com a obra para instruir-se em seu tema mais ostensivo (as

variaghes, em todas as €pocas, culfuras e momentos histéricos recomenda-se idealmente uma conduta ética
pautada por valores como a justica.

197 Considere-se, num extremo, a elevadissima posigfio social de Augusto e Mecenas.



48

técnicas agricolas, que se constituem, alijs, no Unico conteido sistematicamente tratado
pelo poeta), foi necessario o esforgo de adaptar-se a uma caracterizacfo bastante diversa de
sua realidade concreta.

Nesse movimento, contude, parece-nos que o poeta seduz o seu plblico pelo
oferecimento da oportunidade de olhar para o mundo por um prisma novo, de forma que os
leitores possam colocar-se provisoriamente no Iugar daqueles com os quais nio se
confundem na prética por divergéncias de classe e fung8o na sociedade. Trata-se de tornar
possivel aos receptores um tipo de interagdo com o texto em que sdo convidados a
experimentar ficcionalmente um modo de vida que, apesar de sua aspereza (no que se refere
a rusticidade das condi¢Ses de existéncia dos trabalhadores, constantemente expostos & luta
conira os elementos, a necessidade de realizacho de tarefas arduas, as inclem@ncias das
estacdes...), oferece alguma chance de compensaco por se constituir num universo atheio a
males como, por exemplo, as sangrentas disputas de ordem politica e militar que tornaram
as guerras civis um motivo de tamanho horror para os cidadios de Roma. Neste ponto,
Virgilio pode dizer-se um legitimo herdeiro da tradicio legada por Hesiodo, segundo a qual
o modesto modo de vida recomendado como modelo de uma felicidade possivel exclui as
grandes ambi¢Ses dos poderosos. Além disso, dentro do relato do mito das Idades {que
surge, como referimos, na primeira parte de Os frabalhos e os dias), um dos aspectos
negativos associados as geragdes humanas posteriores 4 Idade Aurea refere-se exatamente 2
inclinagfio & violéncia, que se faz sentir cada vez mais com a passagem do tempo. Virgilio,
entdio, adapta a tradicdo de que se nutre aos anseios de seu momento histérico,
caracterizado, como se sabe, pela exaustiio perante os muitos enfrentamentos internos a
propria sociedade romana: dessa forma, pode convidar seus leitores 4 consideragio de um
modo de vida nostalgicamente evocativo de aspectos associados aos primérdios de Roma,
em que a “batalha”, direcionada & “domestica¢@o™ da natureza, nfio implicava massacres e
ambicio desmedida...

Nao podemos ainda deixar de mencionar, em relagio aos leitores de Virgilio, as

possibilidades Hidicas'® criadas pelo convite ao uso da “méscara” dos trabalhadores do

1% Além do recurso lidico de que tratamos neste trecho, parece-nos importante mencionar a existéncia de
outros tipos de fimcionamentos semelhantes na obra do poeta. Desse modo, Toohey (op. cit., 1996, p. 119-
123) destaca elementos como o apelo para a imaginagio do leitor (a exemplo do que se passa no chamado
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campo. Através desse mascaramento, leitores a principio alheios ao modo de existéncia
tematizado podem aproximar-se do que desconhecem, tendo vivo contato com priticas e
costumes pertencentes a realidades diferentes da sua. Este processo pode resultar numa
forma de interag@o com o texto em que a descoberta do estranho, duplamente realizada pelo
contato com o que se descreve € pelo fato de que o receptor experimenta um papel ficticio,
resulta em algo bastante prazeroso para ele. Para os leitores modernos, esse efeito se
intensifica pela forte impressio de arcaismo que se obtém pelo confronto com um universe
bastante recuado no tempo, em que o homem ainda se encontra muito proximamente
inserido no contexto natural, desprovido, portanto, do dominio técnico apurado que fhe
possibilitaria estabelecer uma barreira claramente demarcada entre sua seguranca e o
impeto da natureza. Assim, os criadores de gado de que o poeta trata no epilogo do terceiro
livro nfio dispdem de nenhum recurso eficaz para vencer ou a0 menos minimizar 0s
terriveis efeitos da praga (a peste ndrica) que se abate sobre seus animais: nestas
circunstancias, sé Ihes resta rogar pelo socorro divino sem garantia aiguma de que havera
uma saida minimamente razoével para a situagfio critica em que se encontram.'®

Dito isso, resta-nos apenas um breve comentédrio geral a respeito do panorama de
composicio oferecido pela poesia didatica. Deve-se observar que, nesta classe compositiva,
b4 uma espécie de “negociacfio™ entre o que chamaremos “tendéncia (in)formativa” das
obras € o nivel propriamente poético de sua constituigdo. Como se pdde observar, a
maioria dos poemas considerados didaticos veicula algum tipo de contetido técnico ou de
ordem mais abstrata com graus de rigor varidveis, prestando-se, quando nfo a intentos de

instruggio efetiva do piiblico, ao menos a uma espécie de papel informativo a respeito dos

epilion de Aristeu, em que acontecimentos fabulosos se sucedem com freqfiéncia), o uso da parédia como
recurso de humor (como em IV 67-87, na descrigiio da “baialha das abelhas™, em que os insetos, em sua
pequenez, sfio descritos em termos grandilogiientes e evocativos da linguagem épica) e a variagio de tom ao
gosto helenistico (num trecho como III 146-156, passa-se bruscamente do tratamento de um tema técnico para
uma alus3o mitica relativa aos amores de Io e Jipiter).

199 13 divergéncias a respeito da resolugiio final do episédio da peste nérica, uma vez que permanece a divida
quanto ao significado do sepultamento dos corpos do gado pelos camponeses: para muitos (como Biichner,
citado por Harrison - op. cit., p. 24), ter-se-ia ai ¢ términe definitivo do mal. Harrison, contudo (op. cit., p. 23
e s8.), interpreta a causa da mortandade como wm castigo da deusa Juno aos noricos pelo fato de que, em certa
ocasido, tivessem procedido erroneamente durante os ritos a ela devidos. Assim, uma vez gue ndo se tomam
as medidas necessérias para mitigar sua ira € se continuam a realizar sacrificios sem sua aprovagio {quando o
correto seria proceder ao piaculum, um tipo de ritual recomendado por um oraculo a fim de aplacar os deuses
em circunstincias semethantes), o critico infere que a peste continua além do momento do sepultamento das
reses mortas: dessa época em diante, conjectura, paira wma maldigio definitiva sobre a regifio ndrica.
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temas abordados. Tal conjungfio entre o meio expressivo da poesia e a transmissdio do
conhecimento constitui, como referimos, um trago caracteristico da mentalidade dos
antigos; com variagSes, sempre se verifica essa unifio em obras como aquelas de que nos
ocupamos presentemente.

Nio devemos, contudo, simplificar em excesso a realidade pelo julgamento de que
uma possivel definicio para a poesia didatica se esgotasse t#o somente na idéia da
veiculagio de contetidos de ordem “nfio literdria™ por meio de uma forma que se prestaria
essencialmente ao ornamento de tematicas em si proprias pouco atrativas por seu prosaismo
ou aridez: com muita freqii€ncia, a exemplo do que dissemos a respeito da fun¢fo dos
chamados “trechos digressivos”, ocorre que recursos variados da linguagem poética séo
empregados pelos autores como meio de reforco da eficiéncia da exposigiio tebrica,

prestando-se a propdsitos que ndo se restringem, em absoluto, ac mero deleite da

110 111

sensibilidade do receptor'™". Considere-se o comentario de West ' a respeito da questdio em

Lucrécio:

Reiteradamente as imagens em Lucrécio, até os menores detalhes, séio funcionais, e
sua funcdo é iluminar e refor¢car o argumento do poema. Tendo feito inflamadas
reivindicagdes por sua poesia no inicio do livro quarto, Lucrécio as rebaixa pela prosaica

afirmagdo de que o charme da poesia ndo parece ser completamente inutil:

...musaeo contingens cuncta lepore.
id quoque enim ab nulla ratione uidetur.
4 9-10

10 Cf. exemplo citado por West, D. The imagery and poetry of Lucretius. Norman, University of Oklahoma
Press, 1969, p. 16: 4 decisive example occurs when Lucretius refers 1o his belief that the earth is capable of
spontaneous generation of worms: “... uermisque efferuere, terram/ imtempestiuos quom putor cepit ob
imbris” (2 928-9) “..worms seethe when prutrefaction comes over the earth as a result of excessive rains.”
We know from V' 798-806 that this terrestrial generation required heat as well as moisture. “Efferuere” then
is a quick reference to that. The earth is boiling over with worms,

W tdem et ibidem, p. 15-16.
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A “ratio” de sua poesia é que adoga o gole aparentemente amargo mas revigorante
do Epicurismo. E a “ratio” dessas imagens é o rigoroso trabalho Iégico a que se destinam

1 SeUs CoOntextos.

Por outro lado, ha também poemas em que a temética, apesar de até certo ponto
técnica e atipica para o padrio dos textos literarios nfio didascélicos, nfio deixa de ter
atrativos para o piblico: basta recordar o comentério de Toohey a respeito dos contetidos
das obras “toxicologicas™ de Nicandro de Cirene, no que se refere especialmente a um certo
sensacionalismo na apresentacdio dos sintomas dos envenenados''? e a0 comportamento dos
animais peg;onhentos.m O mesmo se passa, mutatis mutandis, com um autor da seriedade
de Lucrécio; apesar da provavel dificuldade de assimilacfo pelo piblico da teoria fisica
tratada no De rerum natura, os propdsitos a que se presta essa exposicio (idealmente, a
libertacio do leitor do medo ¢ da supersticdo) constituem inegavelmente um atrativo para
que se enfrente corajosamente a leitura da obra.

Assim, é arriscado generalizar demasiadamente os significados da tal “negociagio”
entre estética e “informatividade™ na poesia didética, pois, na préatica, o processo pode
realizar-se de maneiras diversas conforme o tipo de participacdo e a preponderincia
efetivamente atribuidos a cada um desses polos estruturadores da categoria compositiva em
guestdo. Como observacio mais abrangente, no entanto, parece-nos possivel dizer que seria
ingénuo acreditar na existéncia independente desses dois fatores {como se 0 componente
estético e o informativo apenas se sobrepusessem sem nenhuma ligacdo mais substancial),

dado o fato de que a economia interna das obras requer seu funcionamento conjunto a fim

de que se construam os sentidos do todo.

12 Cf a pagina de ntimero vinte e trés neste capitulo.

1 Cf Toohey, op. cit., 1996, p. 71: What makes this toad passage so successful is its vividness; the two toads
are described rather than being designated (they are “sun-lovers”, “dumb, green hued.. sleek, licking up the
dew”) and the suffering that they can induce in humans is outlined in equally vivid, almost loving, if
astonishing detail (“and sometimes a man suffers heari-bnam, and non-stop hiccups convulse him”).
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I1- A Ars amatoria de Ovidic como poema diditico.
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Pode-se dizer sem hesitacdo que a Ars amatoria apresenta os tragos compositivos
necessarios para que se considere como exemplo de um texto em que a tradicfo didascalica
da literatura greco-latina se faz presente: a par das convengles elegiacas, oriundas da
producio de Propércio, Tibulo e da propria lavra de Ovidio em sua juventude (fase da
trajetéria de criagdo artistica do poeta representada pelos Amores), esta obra se enconira
intrinsecamente marcada pelo influxo de elementos didaticos como aqueles gque
comentamos no capitulo precedente.

Tal influxo se verifica especialmente nos planos discursivo e formal’, uma vez que a
maioria dos temas empregados por Ovidio no poema remonta a situagdes ou modelos
provenientes do universo da elegia erdtica romana. A questiio da vivéncia amorosa
mundana, escolhida pelo poeta como o nicleo temdtico principal a desenvolver-se ao longo
dos versos da Ars amatoria, favoreceu que a distribuiciio dos diversos niveis de composi¢io
do texto assim se fizesse. Para uma forma compositiva que se pode dizer basicamente
didascalica pelo proprio funcionamento das macro-estruturas discursivo-formais, tem-se
uma camada constitutiva mais interna, que se confunde com a heranga elegiaca e cuja
presenca na trama poética ndio se dd de modo tio estruturador quanto o que se verifica em
relagdo aos recursos herdados da tradig3o didatica. Parece-nos que a idéia do “acolhimento”
do imagindrio elegiaco por um texto em que certo propdsito “formador” se coloca em
primeiro plano dentre os sentidos passiveis de se atribuirem a obra poderia prestar-se ao
esclarecimento do tipo de relagio que se estabelece, a nosso ver, entre tais tradicGes
literarias distintas. Tudo se passa como se Ovidio procedesse a4 “degluticdo” de certas
convengdes elegiacas por um mecanismo didatico organicamente estruturado. Nesse

processo, contudo, nfo ha lugar para a simples “colagem” de elementos didaticos ao lado

' Por aspectos formais referimo-nos, neste caso, a componentes como os relatos miticos (“painéis™)
entremeados as instrugbes didaticas propriamente ditas, determinadas expressdes encontraveis nas obras dos
poetas da tradigio didascilica (a exemplo da frase exortativa ergo age, empregada por Ovidio em A4rs
amatoria, I, 343, retomando certo uso virgiliano das Gedrgicas, 1, 63 - ¢f. comentario de Pianezzola na edigio
italiana citada da Arte de amar, p. 230), marcadores textuais tipicos (como € o caso da expressdo cumulativa
adde quod, wtilizada por Ovidio em Ars amatoria, 11, 81 e ja presente em Lucrécio I, 847, III, 829 e nas
Georgicas II, 155 — ¢f. comentirio de Cristante na edigiio da Ars hi pouco citada nesta nota, p. 359),
exemplos, comparagdes, imagens provenientes da obra de autores como Lucrécio ou Virgilio...
Evidentemente, exclui-se aqui o metro 2 categoria dos recursos poéticos herdados do didatismo; como se
sabe, desde Hesiodo se convencionou que o tipo métrico empregado nas composigdes dessa classe seria o
hexametro, Ovidio, em contrapartida, preferiu ater-se na Ars amatoria & tradiciio da elegia erética romana, em
gue se empregou unicamente o distico elegiaco.
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de outros elegiacos, ja que a inventividade do poeta foi capaz de realizar transformacdes €
acomodagOes no material bruto assim obtido, as quais resultam na criaciic de um texto
formado na confluéncia do tipo de vivéncia amorosa tematizada pelos elegiacos com ¢
espirito prético de uma espécie de tratado galante cujos objetivos se confundem
ficcionalmente com a preparagio dos amantes para gue friunfem na conquista e
conservagdo dos parceiros amorosos escolthidos. Como exemplo desse tipo de reelaboracio
da “matéria-prima” poética, poder-se-iam mencionar os trechos em que se recomenda (ac
modo elegiaco) a sujei¢io plena a crueldade da amada a fim de que o amante possa, no
momento oportunc ¢ de acordo com os principios utilitaristas dos ensinamentos de seu
“mestre”, tirar vantagem de situacdes semelhantes.’

Hé que se notar que a Ars amatoria ovidiana foi macicamente preenchida com
conteGdos submetidos a uma grande elaboragfo poética prévia e origindrios de uma
tradicdo literdria alheia ao &mbito do didatismo. Isse significa dizer que os contetidos
relativos as praticas amorosas que adentram a trama da obra nfo podem ser considerados
“neutros”, no sentido de que, anteriormente trabalhados pela tradi¢io da elegia, obedecem a
convengdes (fopoi) que lhes determinam a condicio de elementos artificialmente
codificados pelos poetas que ja os empregaram. Neste caso, pode-se dizer que o poeta
inseriu um sistema de codigos (parcialmente, as convencdes da elegia erdtica romana) no
interior de outro (as convengles da poesia didascalica), de forma que o todo, como nio
poderia deixar de ser em tais circunstincias, resultou na complexa combinacdo das duas
formas compositivas mencionadas.

Em relaco a seus antecessores no didatismo, é importante destacar que o poeta nio
se encarrega apenas do preenchimento da estrutura poética com um “assunto” extraido de
fontes mais previsiveis (como os tratados cientificos em prosa’, o patriménio da sabedoria

e do conhecimento prético dos homens, a filosofia, outros poemas didaticos adotados como

2 A titulo de exemplificagdo, considere-se a seguinte passagem da Ars amatoria (II, 197-198): Cede
repugnanti; cedendo uictor abibis;/ fac modo, quas partis illa iubebit agas. ~ Cede terreno a que se opbe a ti;
cedendo terreno, sairds vencedor; busca apenas desempenhar os papéis que ela determinar.

* Toohey (op. cit., 1996, p. 62) refere que um autor como Nicandro de Cirene compés sua obra didascélica a
partir da obra em prosa de um certo Apolodoro, naturalista do terceiro século a. C.
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modelo*...). No nos podemos esquecer de que, anteriormente a esta iniciativa de Ovidio, a
elegia erética romana j4 se desenvolvera a ponto de atingir o estado de primorosa realizagfio
artistica; por esse motivo, consideramos que a adogfo de varias de suas convengdes como
fundo tematico de um poema didascalico reveste-se de um carater de invulgar ousadia e
destreza no dominio de ambos os codigos a que se recorre.

Como observou Allen a respeiio de uma importante conseqlincia de tal
coexisténcia genérica, textos como a Ars amatoria ou os Remedia amoris permitem-nos
vislumbrar com grande nitidez o artificialismo dos cddigos literarios tematicamente
empregados em sua tessitura’, no sentido de que a dimensfio metalingiiistica dessas obras,
posta em funcionamento pela sobreposicdc de convengdes oriundas de tradigOes
representativas diversas num tipo de discurso que se propde ao “ensinamento”, acaba por
revelar muito a respeito dos pressupostos necessirios para que o género diretamente
associado ao tema se estabeleca em termos poéticos. Diante da gradativa indicagfo do poeta
de que as obras erotodidaticas nfio s#o o que parecem ser a primeira vista, isto é, de que a
inconsisténcia de sua proposta “formadora” no campo amoroso inviabiliza compreendé-las
com o sentido de um suposto tratado de galanteria em cuja eficicia se pudesse confiar®, o
mesmo critico opta por considerar o verdadeiro teor de seus ensinamentos como uma

espécie de convite ao desmascaramento da condi¢io meramente convencional do tipo de

* Todos os herdeiros da tradi¢do didascdlica que se originou da producgfio de Arato (como Cicero e
Germénico), em muitos ¢asos meros tradutores livres da obra do mestre, retiraram seus “assuntos™ dos
Phaenomena (cf. a pagina de niimero treze deste estudo).

5 Alien, P. L. The art of love. Amatory fiction from Ovid to the Romance of the Rose. Philadelphia, University
of Pennsylvania Press, 1992, p. 36-37: Thus, the reading I propose, which sees the “Ars amatoria” and the
“Remedia amoris” as a tregtise on the art of love poetry, can never claim to be wniquely correct,
Nevertheless, to see these two texts as an exposition of the world of Roman love elegy, of the literary world
that the reader can never fully enter but can always enjoy imagining, is an approach that explains much
about how the poems function. Read in this way, Ovid’s treatise teaches its readers that they are participants
in the poet’s art, that love poetry is an exercise in fantasy that works only within a setting defined by the rules
of convention, and that fiction depends on these limits to establish a place for itself owtside the world of
experience, outside the realms of truth and falsehood

¢ Allen (ibidem, p. 19), em comentério a natureza enganatoria do magister amoris e, conseqiientemente, 4
pouca confiabilidade prética de seus ensinamentos, ressalta que, com muita freqiiéncia, deixa-se entrever que
sua palavra nfo tem validade de fato; assim, embora ele se declare um grande conquistador de mulheres,
refere, no livro IH da 4rs, que serd sua vitima (v. 590). Além disso, apesar das declaragBes de que seu
conhecimento a respeito da arte de amar ter-se-ia originado da prépria experiéncia com o assunto {(4rs, I, 29),
essa experiéncia se revela como nada mais do que o conhecimento da literatura elegfaca, de modo que vérios
temas fratados no poema diditico em questfio se originam de textos originalmente compostos por ele nos
Amores; sua discuss3o a respeito da seducfio da criada, por exemplo (4rs, I, 375 ss.), origina-se de uma elegia
desse Hvro (I, 7, 8 ss.).
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experiéncia de vida tematizada na poesia amorosa. Segundo essa proposta, Ovidio
transformar-se-ia essencialmente num mestre de arte hiteraria, oferecendo a seu puiblico as
coordenadas para gque se¢ desse a compreensio de certos mecanismos constituintes do
universo criativo da elegia. Assim, algo como o tipo de conduta recomendada pelo poeta
aos amantes do sexo masculino corresponde externamente, isto €, em aparéncia, ao
comportamento dos apaixonados elegiacos criados pelos autores do género. Ao oferecer-
lhes as regras necessarias para que se adaptem a esse padrio de comportamento,
recomendando-o & maneira de um papel a ser desempenhado com frieza por atores (ja que,
na Arte de amar, o importante é parecer estar apaixonado, e nfio sentir-se como tal)’,
Ovidio simultaneamente fornece dados de natureza metapoética a respeito da natureza dos
tragos que caracterizam a figura literdria (elegiaca) do apaixonado.

Na elegia em sentido estrito, embora 0s varios apaixonados se comportem sempre
de modo muito parecido entre si por forga das convengdes do género, faz parte da ilusdo
poética que o publico, no contato com os poemas, seja até certo ponto persuadido, isto é,
eventualmente sinta que ha coeréncia na expressio da afetividade. Em geral, nfo se
denuncia tdo explicitamente nos elegiacos que os eventuais efeitos de sinceridade nio
passam de simples artificios engendrados pela habilidade dos poetas em manipular os
estere6tipos para impressionar a sensibilidade dos receptores.® Na literatura erotodidatica,
em contrapartida, 0 mesmo ndo ocorre: os textos indicam abertamente a convencionalidade
da poesia amorosa em momentos como aqueles em que se convida o discipulus a fingir para
parecer-se com um apaixonado e ganhar por esse meio a benevoléncia da puella; convida-lo

a portar-se nesses moldes significa reconhecer que, mesmo sem amar de fato, é possivel

7 A esse respeito, cf a seguinte passagem da Ars amatoria (I, 657-660): Et lacrimae prosunt; lacrimis
adamanta mouebis/ Fac madidas uideat, si potes, illa genas:/ Si lacrimae (neque enim ueniunt in tempore
semper)/ Deficient, uncta lumina tange marnu. — Também as ldgrimas ajudam; comoverds até mesmo
diamantes com teu pranto. Faze com que veja tua face imida, se puderes. Se te faftarem as lagrimas (pois
nem sempre chegam a tempo), toca os olhos com as méos molhadas.

8 A exceglio a essa regra geral encontra-se na obra elegiaca de Ovidio, representada pelos Amores. A critica
tem comumente referido que nessa coletdnea de poemas se denuncia com maior clareza o emprego do cddigo
do género, como se o poeta indicasse com fregiiéncia que compde poesia, ¢ na verdade nfio trata de
experiéncias intimas. Por esse motivo, um autor como Conte nfio considera a Arte de amar, dentro do
panorama da trajetoria artistica de Ovidio, uma obra radicaimente movadora no que se refere 4 dentmcia do
artificialismo expressivo da poesia amorosa: desde os Amores, observa, o poeta j4 dava sinais de uma espécie
de libertacdio do enquadramento rigido no previsivel esquema de composi¢iio dos elegiacos (Cf. Conte, G. B.
Genres and readers. Lucretius, love elegy, Pliny’s Enciclopedia. Translated by Glenn W. Most with 2
foreword by Charles Segal Baltimore and London, The Johns Hopkins University Press, 1994 a, p. 44 ¢ ss.).
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que alguém manifeste os sinais aparentes do amor, agindo & semelhanga dos apaixonados
tipicos de produgbes como a elegia erdtica romana. Uma vez que mesmo por esse
fingimento seria possivel dar a impressfio de um arnor verdadeiro (basta pensar na reagfo
dos apreciadores de filmes melodraméticos, capazes de comover-se mesmo com o que
sabem tratar-se de mera representacdo), estabelece-se que a existéncia ou a falta do
sentimento nfo sio o que mais importa para que s¢ toque a sensibilidade do publico. Dessa
forma, o magister litterarum demonstra a seu publico que a forca expressiva da elegia se
origina do artificio, € que, portanto, a eventual “sinceridade” de seus poetas ¢ um resultado
da atuagiio da arte sobre os receptores dos poemas.”

Levando-se em considerac8io fatores como o hibridismo de géneros da obra ¢ a
riqueza de possibilidades de leitura daf resultante, n3o nos parece despropositado afirmar
que na Ars amatoria se verifica uma complexidade de sentidos sem paralelos diretos nas
produgdes dos autores didascalicos precedentes. Com efeito, Hesiodo muito provavelmente
extraiu seus temas in loco, no contato com a experiéncia pratica e moral de seus
conterrineos e companheiros de classe. Em sua época, a escrita nfio se estabelecera como
veiculo de fixacfo e transmissdo do conhecimento, de modo que ainda nfo havia erudigdo
livresca no sentido que, no periodo helenistico, veremos despontar no ambiente cultural de
lingua grega. Assim, a despeito da heranca épico-herdica que se faz sentir em certos niveis
compositivos da Teogonia e de Os trabalhos e os dias, deve-se considerar que tal influxo
ocorreu por forca da difundida infiltragio desse imagindrio em vérios setores da vida

espiritual helénica, mesmo entre as classes nfio aristocrdticas.'® Em sua obra, nio se

* Em comentério a0 mesmo mecanismo artistico no contexto da producdo lirica, Francisco Achear comenta os
conceitos retéricos de fides e ueritas: Como termo técnico, “fides” descreve uma relagdo, néo entre autor e
obra, mas entre esta e o piblico. “Fides™ é uma disposicdo que a obra deve suscitar no recepior, quer se
trate de uma peca oratoria, quer de um poema. (..) “Fides”, pois, se associa ao “efeito de verdade”
(“ueritatem™) que o discurso deve produzir, niio & sua verdade relativamente & persondalidade do entor; este
pode ou ndo corresponder aos caracteres requeridos para que se estabeleca a “fides” e se assegure a
“ueritas”. Fxplica Quintiliano que & preciso que o awtor “ou possua ou aparente possuir™ (“aut habeat aut
habere credatur”) as “uirtutes” condizentes com o bom efeito de seu texto. E tanto faz que ele as possua, se
ndo for capaz de fazer crer que as possul, “nam qui, cum dicit, malus uidetur, wtigue maie dicit” (*“pois
quem, ao falar, parece mal [quando convinha o contrério], de alguma forma fala mal”). Portanto, em sua
aplicagdo literdria, “fides™ designa um efeito da mimeses bem realizada e ndo corresponde & Idéia de
sinceridade no que esta possa ter de extrapolagdo psicolégica ou biografista (Cf. Achcar, F. Lirica ¢ lugar-
comum. Alguns temas de Hordcio e sua presenga em portugués. S3o Paulo, Edusp, 1994, p. 44-45).

9 Cf a opinifio de West a respeito (trad. inglesa de Hesiodo citada, p. 8-9): The tradition of heroic epic, as
represented by the Homeric poems, had been evolving since the high Mycenaean age, well back in the second
millennium BC. By the eighth century lornian poets, perhaps especially in Euboea and other islands of the
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encontra nada do tipo do emprego articulado de tradigdes poéticas distintas j& plenamente
consagradas pela prética de autores formados no &mbito do letramento, de modo que se tem
numa composicdoe como Os frabalhos e os dias a recorréncia a um manancial criativo cujos
elementos nfio se confundem com produtos culturais polidos por séculos de fazer artistico
culte. O Virgilio das Gedrgicas e o Lucrécio do De rerum natura sio autores sofisticados
por outros motivos: em Lucrécio, como dissemos, hd a erudigdo da exposicdo filoséfica
meticulosa e persuasiva, além de ecos de autores como Homero, Empédocles e Enio, mas
parece-nos inequivoce © tipo de ensinamento que se pretende transmitir, sem lugar para
quaisquer oscilagdes nesse sentido. Virgilio, por sua vez, criou em sua obra didascélica um
verdadeiro caleidoscopio de sentidos, refletindo variados pontos de vista a respeito dos
temas de que trata''. Contudo, considerando-o do ponto-de-vista do “instrutor agrario™, nio
se pode a principio dizer que se ocupe de preencher a forma didatica com conteudos
estranhos ao universo literdrio em que se insere, de modo que se encontram ecos de
diversos autores didascélicos greco-latinos (inclusive Hesiodo e Lucrécio) como pontos de
contato entre ele € os demais poetas dedicados a compor no interior desta tradi¢iio. Se por
vezes ocorre que o poeta compde trechos em que se evidenciam convengdes de outros
géneros/ categorias literarias, a exemplo de certas passagens de caracterizacdo bucdlica ou
épico-herdica, nfio € possivel, todavia, verificar a presenca de procedimentos semelhantes
por toda a extensfo da obra: trata-se de meros trechos de variago eventual, sem maiores
conseqiiéncias estruturais.

Adotando como pardmetros de andlise os eclementos didascalicos de composigio
esbogados no capitulo antecedente (voz didatica, receptor da mensagem/ discipulus,

conteudos, modos de emprego lingliistico caracteristicos...), passaremos agora a comentar

central Aegean, had brought it to something approaching its final form. One consequence of the increase in
communications between different parts of Greece was that this poetry spread everywhere, arousing not only
general admiration but also a new interest in the heroic past. We can see the reflection of this in Hesiod, in
his passing allusions to heroic legend, especially the legend of the Trojan War and the various legends
centred on Argos and Thebes. He may not have known the “lliad” and the “Odyssey” that we know (my own
belief is that they were composed later than his poems), but he was certainly familiar with epic poetry about
Troy and other subjects. In fact, these poems are composed in the same hexameter verse, lonian dialect, and
formulaic diction as those of the Homeric tradition, although he was not a lonian himself.
! Um auwtor como Toohey (op. cit., 1996, p. 124) comentou o poema nos seguintes termos: Reading the
“Georgics” means hearing the polyphony allowing Virgil's imperial encomium (part of his Roman epic
heritage), but this withowt losing sight of his poem’s vision of human and animal suffering {should we see
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os mesmos aspectos na obra de Ovidio, de modo a obter sua caracterizagfio no que a elas se
refere. Nesse percurso, espera-se nfo apenas enquadrar a Ars amatoria no fundo comum
didatico mas, fundamentalmente, destacar-lhe peculiaridades que a diferenciam como
produto da inventividade do poeta.

Quanto a voz didatica, pode-se dizer que Ovidio adota em sua caracterizagio
elementos que nos remetem & figura do “eu-poético” elegiaco, ou seja, de um homem de
algum modo conhecedor de experiéncias amorosas do tipo das que se descrevem nos
poemas do género'?. Em certos trechos da Ars, o magister chega a colocar-se na posi¢o de
quem vivenciou situacGes ja descritas na obra de outros autores elegiacos ou dele préprio,

no que se refere as composigSes dos Amores:

Me memini iratum dominae turbasse capillos:
Haec mihi quam multos abstulit ira dies!
Nec puto nec sensi tunicam laniasse, sed ipsa

Dixerat et pretio est illa redempta meo; *

Como nos recorda Gianluigi Baldo'®, a referéncia a situagdes de agressdo fisica &
puella pelo amante surge com variagdes nos Amores de Ovidio (1,7), em Propércio (IL, 5, 21
e ss.) ¢ em Tibulo (I, 10, 53 e ss.), constituindo-se em exemplo de violagdo ao codigo de
comportamento elegiaco no plano do obsequium, isto €, da toler@ncia absoluta para com a
amada em suas faltas e excessos. O castigo segue-se a infragdo, de modo que a moga se

encontra temporariamente em situagio vantajosa perante quem procedeu em desacordo com

Lucretius here?), and this also without denying the poem its modicum of play and of irony (the avant-garde
tradition of Alexandrian poetics).

2 Em comentério 3 manutencfo de tragos do apaixonado retratado nos Amores na caracterizagio do magister
da Ars amatoria, Allen observou (op. cit., p. 17): The “praeceptor” is, in fact, the same “amator”, though
older and apparently wiser {or at least more cynical); as he was a poet in love in the “Amores”, now he is a
poet who writes about love. A relationship develops between narrator and reader, as the preceptor shows his
studert how to perform actions like those of the preceptor - how, in a sense, to become the “amator” the
“praecepior” used to be.

B CE Ars, T, 169-172: Lembro-me de ter desmanchado o perteado da senhora mum acesso de firia: qudo
longos dias esta ira ndo me furtou! Ndo creio nisto nem o percebi, mas ela pripria disse que lhe rasguei a
tinica e se salvou a minhas custas.

# Cf edigdo italiana citada da Arte de amar, p. 291.
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as regras do jogo. Ao referir-se a uma situagfio passada (memini)® em que teria agido
contrariamente a uma das regras de conduta oriundas do modelo elegiaco, o mestre
ovidiano insere-se no contexto desse mesmo imaginério poético, deixando-nos assim
entrever a propria convencionalidade. Se ele também se define pela presenga de tragos
constitutivos comuns aos apaixonados ficticios cuja experiéncia aborda, hd motivos
consistentes para que ndo se aceite de todo a condigdo “veridica” de sua figura,
identificando-a diretamente com a pessoa histdrica de um Ovidio que de fato se proporia &
transmiss&o de conhecimentos amorosos adquiridos em sua vida de homem mundano. Néo
devemos, portanto, deixar-nos seduzir pela aparéncia externa de sua caracterizagdo, em que
se encontram elementos ilusérios como um nome que coincide com o do poeta'® e um
suposto conhecimento pratico da galanteria, advindo diretamente das experiéncias de quem
a teria praticado com intensidade'’: neste, como em outros niveis da obra de que nos
ocupamos, faz-se necessaria a cautela a fim de que se evitem as muitas armadithas do texto,
a primeira vista desprovido de sentidos alheios a0 que € ostensivamente apresentado ao
publico.

Em didlogo critico com a tradigio precedente, o magister amoris refere-se
negativamente aos temas da inspiraciio poética apolinea, pelo pio das aves, ou pelas musas
(Clio Cliusque sorores)."® Deve-se observar que em cada um desses casos o autor faz

referéncia a tradi¢des literarias distintas. Assim, a invocaglio de Apolo pelos poetas

1* Em comentrio 2 retomada nos Fasti de Ovidio de elementos provenientes do poema 64 de Catulo, Conte
(cf. Conte, G. B. The rhetoric of imitation. Genre and poetic memory in Virgil and other Latin poets. Edited
by Charles Segal. Ithaca and London, Comell University Press, 1996, p. 60-61) menciona que, na fala de
Ariadne, o emprego da expressio memini para introduzir as palavras “reutilizadas™ corresponde a uma espécie
de sinalizador alusivo, prestando-se a indicar a “ancoragem™ da pratica poéfica ovidiana na tradigiio da poesia
latina; ter-se~ia, entiio, segundo sua terminologia, a manifestaciio da “meméria poética”, ja que a lembranca de
Ariadne refere-se a nada menos do que 4 dicgdo compositiva de Catulo. No trecho que comentamos, parece-
nos que algo semelthante ocorre, pois a lembranga do magister amoris corresponde a reutilizagio de uma
situa¢do tipica retomada da elegia, e ndo do real vivido.

18 A titulo de exemplificagiio, considerem-se os versos finais (v. 743-744) do segundo livro da Ars amatoria,
alids, repetidos com variagbes ao término do terceiro livro da mesma obra: Sed quicumque meo superauit
Amazona ferro/ Inscribat spoliis “Naso magister erat.” —~ Mas quem quer que subjugar uma amazona com
meus gumes inscreva nos espolios: “Nasdo foi nosso mestre.”

7 Basta evocar a declaragio de Ovidio a respeito do usus como verdadeiro inspirador de sua poesia
didascélica (cf. Ars amatoria, 1, 29). Usus opus mouet hoc; uati parete perito. — A experiéncia move esta
obra: obedecei ao vate perito.

'8 Cf. Ars amatoria, 1, 25-28: Non ego, Phoebe, datas a te mihi mentiar artes,/ Nec nos aeriae uoce monemur
auis,/ Nec mihi sunt wisae Clic Cliusque sorores/ Seruanti pecudes uallibus, Ascra, tuis; - Eu, 6 Febo, ndo
fingirei que me dotaste com tal arte; rem me inspirou o pio da aérea ave nem avistei Clio ou suas irmds,
guardando eu, 6 Ascra, o gado nos teus vales.
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corresponde a uma préatica de heranga calimaquiana,’® enquanto a referéncia as aves,
embora mais dificilmente recuperavel em seu contexto de emprego original, teria, segundo
La Penna,? relagiio com o sentido vitico da palavra poética, uma vez que os passaros,
tradicionalmente associados & pratica da profecia pelos sinais provenientes de elementos
como seu pio e modo de vbo, permitiriam evocar aqui esse campo da experiéncia religiosa
dos antigos. Quanto & referéncia as musas, trata-se inegavelmente de uma alusdo a tradicfo
da iniciagio poética de Hesfodo pelas mesmas divindades enquanto guardava seus rebanhos
de ovelhas ao pé do monte Hélicon, situado nas proximidades da aldeia bedcia de Ascra,
onde nascera.”

A justificativa dada pelo poeta para fundamentar sua autoridade como mestre de

assuntos amorosos (relacionada, como dissemos, a nogiio de usus)™

parece-nos condizer
com o espirito prético do suposto tratado de conquista: dada a ambientacfo essencialmente
urbana do tipo de relacionamento amoroso que se espera “ensinar”, € necessario que o
magister demonstre grande familiaridade com o universo galante da capital. Dizer-se
experiente significaria, nestas circunstincias, reconhecer a propria destreza na
movimentagdio em meio a esse universo. Se os ensinamentos do magister servem a
propésitos de orientagfio as acdes galantes, nada mais conveniente a4 obtencio da
credibilidade do puablico potencialmente interessado no assunto que declarar-se, por
experiéncia de contato com o mesmo meio em que deverd ocorrer toda a “performance” do
discipulus, conhecedor da realidade em questfio. Produz-se desse modo a impressio de que
0s ensinamentos transmitidos pela voz didatica chegam-nos diretamente advindos da
realidade concreta, ¢ de que, por esse mesmo imediatismo, de fato vale a pena dar-lhe
ouvidos, pois proceder da maneira por ela recomendada resultaria em grande chance de
sucesso. Em outras palavras, a no¢80 de usus poderia funcionar como garantia de que o que

se transmitird como ¢nsinamento tem validade justamente porque nfo se trata de meras

¥ Cf. nota de Pianezzola ao verso de niimerc vinte ¢ cinco do livro primeiro da Arte de amar, na edigio
italiana da obra, p. 189.

2 Citado por Pianezzola na edi¢io italiana da 4rs, p. 190.

*1 O proprio Hesfodo, no proémio da Teogonia, alude ao acontecimento (cf. Hesiodo. Teogonia. A origem dos
deuses. Estudo e trad. de Jaa Torrano. Sao Paulo, Iluminuras, 1995, p. 107): Elas wm dia a Hesiodo ensinaram
um belo canto/ quande pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino.

ZCf Ars, 1,29.



teorizacdes hipotéticas, mas sim de recomendagdes eficazes por se originarem das
experiéncias vitais do autor em todo seu realismo.

Contudo, em vista da ambigiiidade da natureza dos ensinamentos ovidianos nesta
obra, dever-nos-iamos perguntar a respeito dos demais sentidos da nogio de experi€ncia no
contexto. Como observa Pianezzola®, a Ars amatoria insere-se cronologicamente como
uma obra da fase de maturidade artistica do poeta; assim, poder-se-ia pensar no usus
referido como em algo do tipo da destreza de composi¢éo propria dos artistas gue dominam
os mistérios de seu métier pelo fato de o terem aprendido na prética constante e
comprometida com a qualidade. As observagdes de Allen®* a respeito da possibilidade de
leitura do poema como espécie de tratado a respeito do codigo da poesia amorosa
corroboram esta interpretacdio: se, de fato, o tema dos ensinamentos pode ser a propria
poesia, nfo ha porque rejeitar a compreensfo da tal “experiéncia” como resultado de uma
pratica de composigéo literaria que se consolidou com o tempo.

No que se refere ao grau de confiabilidade do magister na relagdo com seu pablico,
ndo se pode deixar de referir um certo descompasso entre o papel idealmente esperado para
sua caracterizacfio e uma pratica que por vezes deixa transparecer o tratamento “leviano” da
fungiio de ensinamento dos “discipulos”. Um critico como Allen” fez importantes
observagbes nesse sentido, demonstrando como o autor usa do poder que lhe foi conferido

pelo papel “formador” para manipular a confianga dos iumenes e, finalmente, trai-la.

B Cf. a opinifio de Pianezzola a respeito do verso de niimero vinte e nove do livro primeiro da A#te de amar,
na edigdo italiana da obra, p. 190: “Usus”: il primato dell'esperienza esistenziale, certo, ma soprattutio
letteraria.

24 Cf. Allen, op. cit., p. 36-37.

* Idem et ibidem, p. 15: As one makes one’s way through the text, however, what appeared to be solid ground
is graduaily revealed to be quicksand Expecting truth, the would-be Iover is encouwraged to mislead and to
exaggerate. He is told to beware of the dangerous power of female lust; he learns how to defend himself. Such
advice seems reasonable, and it is offered as always in Ovid's texts, with humor; but on reflection it is hard
not to see the “uates” chipping away at his own credibility. These tips are followed by lessons on cheating,

along with instruction in the aris of seducing, creating illusions, and even of accepting deception in hopes of
eventually ending up with some semblance of what one originally wanted. Further on, things become even
more complex: after two books of instruction devoted to his male students, the preceptor, announcing that if is

now time for him to arm the enemy, addresses his advice to women. Then, in the fourth book of the series, the

“Remedia amoris”, the poet offers antidotes to the very lessons he has been teaching. Each reversal

however, though witty, poses marked reading problems for the reader in the text by revealing that the world
of the “Ars” is unstable and deceptive. The true experience the preceptor claims (“usus opus mouet hoc”, Ars

1, 29) turns out to be nothing but a compilation of literary experiences drawn from Ovid’s “Amores”, and the
preceptor himself is shown to be nothing but seduction and illusion, whether perpetrated on an unwilling
victim or on oneself.
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Ocorre, por exemplo, que, ao compor um terceiro livro em que revela as mulheres os
segredos para que também combatam os homens com eficacia no campo amoroso, Ovidio
procede como se de cerfo modo recuasse em seu papel inicial de instrutor dos jovens. De
fato, como o proprio poeta deixa entrever’®, esse procedimento implica dificultar o sucesso
dos amantes do sexo masculino na empresa; mutatis mutandis, 0 mesmo se da em relacfo
as mogas, pois 0 magister amoris antes discorrera ao longo de dois livros inteiros a respeito
de estratégias para seduzi-las que se caracterizam basicamente pela pratica do engano ¢ da
manipulagdo em proveito inico do proprio prazer. Neste caso, parece-nos que o fato de que
o poeta se proponmha alternadamente como “mestre” e, portanto, como auxiliador dos
amantes de ambos os sexos, ndo o poupa de vincular-se a uma atuacdo no minimo suspeita
do ponto-de-vista da manutencio de um elo de real fidelidade para com aqueles a quem se
dirige.

Ainda a respeito da “traicdo” do receptor pelo poeta, Sharrock observou que, por
detras da aparéncia de um tratado que permitiria a seduggo e o dominio dos outros, tem-se
um funcionamento enganoso segundo o qual o plblico, em certo sentido obrigado pela
forma da interagdo discursiva com o texto a adotar também a postura de leitor ingénuo
(coincidente com alguém que buscasse no poema ndo apenas o mero deleite literario, mas
sim obter informagdes efetivamente Uteis & conquista e manutengfio de parceiros amorosos),
vé-se cada vez mais enleado pelo poder do “mestre™’. Tudo se passa como se esse Gltimo
atraisse o receptor para uma armadilha em gue, ao invés de habilitd-lo para o dominio, fosse
pouco a pouco empregando artificios que o transformassem em presa de sua capacidade
iluséria.

Segundo comentério da autora, enquanto os receptores “reais” da Ars amatoria, isto
¢, aqueles que se dispSem a 1é-la, t€m a possibilidade de saber de antemfio da trapaca de
Ovidio no que se refere ao “fornecimento de armas™ as mulheres, representado pela propria
existéncia fisica do terceiro livro da obra, aquilo que neles se identifica com o Ileitor

ingénuo ou discursivamente moldado pelo texto como aluno de galanteria tenderia a crer na

2 Cf Ars Amatoria, 11, 1-4: Arma dedi Danais in Amazonas; arma supersunt/ Quae tibi dem et turmae,
Penthesilea, tuae./ Ite in bella pares; wincant, quibus alma Dione/ Fauerit et, toto qui uolat orbe, puer. —
Armei os ddnaos contra as amazonas; sobejam as armas que a 8, 0 Pentesiléia, e a tua fropa possa dar. Ide
igualados ac combate; vengam os que a boa Dione e o menino que voa pelo mundo todo favorecerem,
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veracidade da boa-fé¢ de Ovidio para com os propésitos de sua formacgo até prova em
contraric €, portanto, surpreender-se-ia com a “traicZ0” representada pelo desdobramento
do poema numa diregdo impropria do ponto-de-vista da manutencéo do acordo tacito
firmado com o preceptor’". Em razdo da existéncia de outros procedimentos analogos a esse
na Ars amatoria, pode-se dizer que Ovidio dissemina ao longo do texto uma série de pistas
indicativas da caracterizagdo do puer como sujeito ao dominio do poeta ou mesmo da
puelld®®. No Gltimo caso, hd estranha conformidade com o padriio dos relacionamentos
elegiacos tipicos que, em tese, deseja-se evitar por bem do estabelecimento de um modo de
vivéncia amorosa que se conforme ao pleno controle da situagdo pelo amante do sexo
masculino. Verifica-se, pois, certa continuidade dos riscos representados pela frustraco
sentimental e pela necessidade de submeter-se a tirania da mulher.

No que se refere ao jogo de sedugfio do leitor ingénuo (Reader, na terminologia da
mesma estudiosa)’® pelo poeta, parece-nos importante referir o que se diz a respeito de uma
espécie de reversdo de papéis sexuais que se da no estabelecimento da relagfio enire
magister e discipulus. Segundo comentarioc de Sharrock, sinais como a aproximacéo
realizada por Ovidio entre a figura mitica de Hilas, o puer delicatus de Hércules®!, e o
iunenis e a referéncia  beleza da face®* do jovem amante potencialmente interessado em

seguir-ihe os ensinamentos denotam uma espécie de afeminacio desse Gltimo: no tocante &

T C£ Sharrock, op. cit,, p. 21: The lover has fallen into Ovid's trap, in that he is involved in the poem and
enthusiastically following its advice. He is a victim of seduction by the poet/ teacher.

28 Idem et ibidem, op. cit., p. 18.

* A puella é por vérias vezes denominada domina pela voz didatica; como se sabe, o termo, muito freqiiente
no vocabuldrio dos elegiacos, designa a amada como senhora absoluta do apaixonado, 4 maneira de uma
possuidora de escravos que pudesse dispor Hivremente de sua pessoa. A esse respeito, também nos parece
fundamental dizer que, como espécie de “antidoto™ para o que se recomendou na Ars amatoria, os Remedia
amoris permitem Supor que as estratégias de dominagio anteriormente apresentadas nfo eram tio infaliveis
quanto se prometia: se assim fosse, porque haveria necessidade de ensinar os meios de desatar lagos afetivos
que resultaram em sofrimento?

3¢ ¢f Sharrock, op. cit., p. 8.

31 Idem et ibidem, p. 35-39.

52 Idem et ibidem, op. cit., p. 33-34: “Forma” might be an acceptable subject for praise in a man, but to
mention the pretly face of an aspiring active, virile lover is somewhat precarious. The precise tone of many
passages using terms like ‘forma” and “facies” is hard to assess (“facies” can of course mean
“appearance” as well as simply “face”), bt a number of examples suggest that this praise is more
appropriate to o wontan (or - more importantly - a beautifid boy) than a man, Ovid does not yet overtly use
the terminology of beawtiful boys, and it is essential that he should not if his tease is to work. He treads a fine
line, keeping the lover in ignorance, bt giving a hint to his ideal astute reader, whom we, as readers, are
trying to be. For Ovid to write v. 108, Io draw attention to “yowr” (that is, the Reader’s) “facies” and



67

mencio a Hilas, tal sentido é por si s6 evidente. Quanto ao fato de que a beleza da face seja
apresentada pelo mestre como um atrativo insuficiente 4 conquista das mogas, duas
observagdes se fazem necessarias. Em primeiro lugar, usualmente se espera que a mulher
intente seduzir dessa forma, pois ¢ homem conta com outros atributos associados a seu sexo
(como a virilidade e a forga), de que pode dispor em situagSes semelhantes. Além disso,
pode-se notar pelo contetido dessa recomendagfo ovidina que o instrutor, ao tentar
dissuadir o jovem da passividade de quem espera obter parceiros amorosos apenas pelos
atrativos da beleza fisica, sem lutar ativamente para tanto, como que atribui a inclinagfo
para um comportamento afeminado a ele, pois, caso nfio tendesse por si mesmo a proceder
de modo inadequado, os conselhos do mestre a esse respeito ndo teriam razdo alguma de
ser. Curiosamente, a alternativa de conduta oferecida pelo magister ao jovem passa pela
submissdo a ele, pois ndo seria possivel, como sugere, obter o dominio da mo¢a sem seguir
os preceitos da Ars, 0s quais, como se sabe, emanam Unica e exclusivamente de sua
palavra®, ‘

Por esses e outros motivos, Sharrock nio hesita em propor que se considere o papel
atribuido por Ovidio a seus “discipulos” como uma posi¢io em que os ultimos devem
deixar-se seduzir ¢ dominar de modo semelhante ao que ocorre com 0s que assumem
postura passiva nos relacionamentos amorosos, a exemplo de tantos pueri da literatura
greco-latina®*. Quanto & face “real” do piblico, isto &, os receptores concretos da obra,
ocorre que, como a critica refere, também sio de certo modo envolvidos pela astiicia do

poeta ao se deixarem deleitar por sua destreza na manipulagio encoberta do discipulus®.

“forma” is a way to “adamare” (v. 109) “you”, as Reader. Constructing a beautiful boy in the text, giving
him “facies” and “forma” inwriting, is a way of loving him.

3% Considerando-se a posi¢do de Sharrock sobre o tipo de relacionamento que se estabelece entre “mestre” e
“aluno™ nesta obra, parece-nos plenamente possivel encontrar, como propde, uma certa ambigiiidade no
sentido da expressio amabilis esto (“seja amével™): neste caso, “ser amdvel” significaria nfio s6 proceder de
forma dedicada e cortés a fim de garantir os favores da puella, mas também, pelo que se 18 nas entrelinhas,
sujeitar-se docilmente as investidas do “mestre™. Ainda a esse respeito, vejam-se os versos de nimero cento e
sete ¢ cento ¢ oito do livro Il da Ars amatoria, em que é empregada a expressiio referida: wr ameris, amabilis
esto,/ quod tibi non facies solaue forma dabit. — Para seres amado, serds primeiro amdvel, o que nem a face
nem a forma sozinhas vdo conceder-te,

3% C£. Sharrock, op. cit., p. 27: My reading suggests that the aspiring young lover is subliminally forced to
glay “puer delicatus™ to Ovid's sexual and poetic seductive power.

5 Idem et ibidem, p. 21: Moreover, when the reader takes the hint and realizes Ovid’s deception of the lover,
he gains satisfaction from his vantage-point with Ovid, looking down on the student/ lover. By letting us info
his superior dwelling-place, Ovid has done to us what he has done to the girl and the lover. We have bitten
and we are caught - we are reading the book. The pleasure of the lover, the pleaswre of reading, the erotics of
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A consideragio conjunta das colocagOes de Sharrock e Allen a respeito da postura
do magister amoris permite-nos rejeitar sem receio qualquer interpretac@io que se vinculasse
& aceitagfio inequivoca de seus propdsitos formadores “sérios”. No primeiro caso, como
vimos hé pouco, procede-se ao engano daqueles a quem se prometeu prover um tipo de
conhecimento que deveria garantir-lhes o controle do amor e poupar-lhes de grande
desgaste emocional. Allen, por sua vez, demonstrou, como dissemos, que a adogdo pelo
“eu-poético” de uma conduta semelhante 2 comentada por Sharrock (representada pela
gradativa frustragiio das expectativas do “discipulo” em relagdo a0 bem em que se
constituiria a iniciativa formadora do magister para com ele)*® e o teor de suas licdes,
ambiguamente bipartidas entre o campo das atitudes na sociedade galante e o da
tematizagdio literdria pura,”’ inviabilizam a possibilidade de crenga no sentido literal das
palavras do instrutor nos momentos em que se declara disposto ao ensinamento de técnicas
de conquista a homens e mulheres.

Parece-nos proveitoso, aqui, lembrar a atitude da figura do magister construida por
Virgilio nas Gedrgicas. Como observamos a respeito do assunto, notava-se que o mestre de
assuntos agrarios do poema virgiliano nfo se propunha de fato a ensinar principalmente
pela grande disparidade existente entre o pablico real (urbano e sofisticadamente letrado) a
que se destinou a obra e os destinatarios didético-discursivos que deveriam corresponder ao
plano experiencial descrito (rasticos). N#o havia, contudo, grandes mistérios neste ponto, ja
que, a cada passo, a erudicio compositiva da obra, destacando-se da simplicidade do fundo
tematico, lembrava ao piblico que o poema na verdade nfo era o que parecia ser em
superficie®®. Na obra de Ovidio de que tratamos, porém, mesmo em se considerando que
apenas um leitor/ ouvinte completamente ingénuo acreditaria na possibilidade de que se
pudesse regrar algo tdo imprevisivel quanto o interesse dos parceiros amorosos pelo
individuo, pode-se dizer que o desengano®, no sentido da condugio do publico por
caminbos inesperados apos té-lo “fisgado” com artificios quaisquer (como a leveza de
composi¢do e o humor, além do proprio interesse despertado pela abordagem do tema da

the text, its figuration as seduction: that is what is especially explicit in Ovid Any pleasure we derive from
reading the poem is “amor” (“love "} for its “ars” (“art”).

%6 Cf. Allen, op. cit., p. 19.

37 Idem et ibidem, p. 36-37.

38 Cf. referéncia ao nome de Virgflio nas paginas de niimero vinte e quatro e seguintes deste estudo.
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conquista, altamente atrativo em razio da universalidade dos anseios humanos de satisfagdo
amorosa), dessmpenha importante papel. Neste contexto, como observou Allen,* s6 se
pode perceber gradativamente, 2 medida que se avanga ao longo dos versos, que a iniciativa
do magister amoris se encontra marcada nio s6 pela falta de “seriedade” mas mesmo pela
incoeréncia.*’ Tudo se passa como se o poeta surpreendesse o publico pela condugdo
enviesada do programa de instrugfo inicialmente proposto, acabando por realizid-lo em
detrimento do esperado. O fato de que o magister amoris, ao contrario do que se associa ao
ethos do instrutor, no apenas trapaceie, mas ainda “maltrate” seus “alunos” ficticios,* faz
com que os receptores do texto considerado se “surpreendam™ aos poucos com sua atuagio,
ndo raramente afastada do normal por caminhos bastante inusitados.

Por tais motivos, a Ars amatoria de Ovidio estabelece-se como, nas palavras do
proprio poeta, uma espeécie de jogo (lusus)®, em que ndo se devem interpretar os sentidos
por sua aparéncia superficial. O jogo, entfio, no sentido da adogfio de modos de conduta
ditados pela necessidade estratégica de manipulacfo do outro, é adotado como forma de
procedimento ndo apenas no nivel das acGes dos amantes que se lancam & empresa da
conquista, como adiante veremos, mas também no plano da propria interagio entre o
emissor da voz didatica e os receptores.

Neste ponto, parece-nos importante destacar a irreveréncia do autor para com uma
tradicio poética (a poesia didascalica) em que com freqiiéncia se adotou uma postura de
incitamento moral “construtivo”, no sentido do convite & conformacio ideolégica aos
valores comsiderados dignos da aprovacdo dos “bons™. Dentre os autores didaticos cujas
obras comentamos, Hesiodo e Virgilio mantiveram-se fiéis a propositos desse tipo,

respectivamente apresentando-nos como modos de vida ideais uma conduta pautada pela

* Cf Allen, op. cit., p. 15.

* Idem et ibidem.

“! Como exemplo de inconsisténcia no tratamento do discipulus, note-se a ironia com que o poeta por vezes se
dirige ao péblico: como observou Allen (op. cit.,, p. 32), Ovidio, aparentemente apenas concedendo & mulher
grande poder de seduzir pelo artificio, deixa entrever que, na verdade, deve sujeitar-se a uma hrta infindével
contra sua falta natural de graciosidade: (...) the underlying message, which neither women nor men can fail to
perceive, is deeply critical of the female Sex: “rara tamen menda facies caret” (Ill, 261) (Rare indeed is the
face with no flaws). As Green paraphrases the preceptor, “Women in their natural, unmasked state are
Jfundamentally not just uncivilized but actively disgusting.”

% Idem et ibidem, p. 32.



70

justica e pelo trabalho e pelo retorno as vethas tradigdes (econdmicas, morais, religiosas...)
dos ancestrais. Lucrécio, embora tenha adotado uma tematica cujos pressupostos filosoéficos
se chocam contra ¢ modelo tradicicnal da pietas romana, f8-lo com intengdes de condugio
do publico ao que considerava a forma correta de pensamento: em seu entender, a
verdadeira impiedade coincidia com a atribuigio aos deuses de atos considerados muite
aquém de sua natureza inabalavelmente perfeita (a exemplo da interferéncia no mundo
material e humano)*™. Portanto, parece-nos possivel dizer que sua visio a esse respeito, por
mais heterodoxa que seja, acaba por propor um modo de reveréncia contemplativa para
com o divino que nfio se aparta em todos os pontos das concepedes tradicionalistas, de
forma que as nog¢Oes fundamentais da existéncia dos deuses e de sua superioridade perante
o homem permanecem intocadas.

Em Ovidio, porém, ocorre, como dissemos, uma espécie de concentragiio dos
propositos da composi¢iio no ladico, além do fato de que o tema escolthido para preencher a
estrutura didascalica ndo corresponde, neste caso, a um plano da experiéncia vital
pacificamente valorizado pelos antigos, que de ordinrio consideraram a entrega
pronunciada ao amor ¢ ao erotismo como algo degradante para a moral do homem de
bem.* Como se sabe, longe de defenderem a idéia da realizagio privada como um dos
principais valores a serem buscados por aqueles que desejassem viver de acordo com as
normas de comportamento recomendaveis, concedia-se, entre as elites, fundamental

importdncia a atuacdo dos cidadfios no plano da esfera publica.

® Cf. Ars amatoria, 11, 809-810: Lusus habet finem; cygnis descendere tempus/ Duxerunt collo qui iuga
nostra suo. — Aqui se acaba o jogo; € tempo de que os cisnes que nos conduziram com os colos onerados
baixem.

4 Cf. Gale, op. cit., 1994, p. 45: The charge of impiety might at first sight seem irrelevant to an Epicurean,
since a belief in the gods’ compiete lack of involvement in our world might be thought to render the concept of
“piety” meaningless. An Epicurean definition of “pietas” is, however, given by Lucretius at 5.1203: “pacaia
posse onmia mente tueri.” Corventional forms of worship are meaningless (1198-1202), and stories which
attribute control of the cosmos and “irae acerbae” to the gods must be rejected not because they might
offend divinities who are far beyond any such emotions, but because they destray owr own “ataraxia” (1194~

* No poema de niimero cingtienta ¢ um de Catulo, espécie de tradugfio da obra-prima de Safo, tem-se ao final
uma estrofe em que, manifestando-se contrério 4 entrega demasiada ao amor {que o faz adoecer), ¢ “eu-lirico”
tenta retornar ao estado “normal”. Essa estrofe constitui um exemplo da atitude tipica da “praticidade” romana
perante a paixfio, que deve ser reprimida pelo bem dos individuos e da sociedade: Otitm, Catulle, tibi
molestum est;/ otic exultas nimiumgue gestis./ Otium et reges prius et beatas/ perdidit urbes. — O dcio,
Catulo, te faz tanto mal./ No dcio tu exultas, tu vibras demais./ O 6cio ja reis e jd ricas cidades/ antes perdeu
(cf. O livro de Catulo. Trad., introd. e notas de Jodo. A. . Neto. Sdo Paulo, Edusp, 1996, p. 102).



7t

A distancia da didascalica ovidiana desse aspecto das composicdes dos antecessores
na mesma tradig@o evidencia-se ainda mais quando percebemos que, em certos trechos da
Ars amatoria, Ovidio retoma temas caros a esses poetas para empregé-los de forma diversa,
adaptada a seus propdsitos. Assim, apesar da manutengio de uma espécie de “memdria”
poética alusiva & familia de textos evocada, o poeta demonstra-se suficientemente ousado
para, na apropriacdo de recursos definidores dessa classe compositiva, introduzir a marca
pessoal de sua irreveréncia ou bumor. Poder-se-ia citar como tipico exemplo desse
procedimento a referéncia de Ovidio a necessidade da correta observincia do tempo mais

propicio as agdes dos conquistadores:

Tempora qui solis operosa colentibus arua,
Fallitur, et nauis adspicienda putat;

Nec semper credenda Ceres fallacibus aruis,
Nec semper uiridi concaua puppis aquae,

Nec teneras semper tutum captare puellas; (I, 397-401) %

Dado o carater “pratico” de obras como Os trabalhos e os dias ¢ as Gedrgicas, em
que importava harmonizar os ritmos do trabalho humano e da sucessdo das estagdes,
recomendagdes relativas ao tempo associavam-se fortemente ao tipo dos contetidos tratados
nesses textos. Ao fazer referéncia & questfio e introduzi-la no contexto de seu “tratado™, é
inevitavel que Ovidio proceda a um cerio “rebaixamento de tom™’ em relagio a fung3o
original dos segmentos textuais de mesmo tipo empregados na tradigio didatica precedente.
Na poesia didascalica de tema agricola, a desobediéncia as prescrigdes temporais do

* Engana-se quem julga que 56 os cultivadores dos solos onerosos e os marinheiros precisam atentar para o
tempo,; nem sempre se deve confiar Ceres aos campos traicoeiros, nem sempre a popa coéncava a verde dgua,
e nem sempre é seguro seduzir as mogas delicadas. - Em comentirio 3 passagem, Pianezzola (na edicio
italiana da Arte de amar, p. 233) lembra-nos a presenca de certo eco virgiliano neste trecho da Ars: Tempora...
putat. anche Virgilio, Geor. II 204-7 paragona !'agricultura alla navigazione per la comune necessita di
scegliere i periodi pii sfavorevoli secondo il sorgere e il tramontare delle costellazioni,

# Lembrando-nos de que a erotodidaxis literaria originalmente surgiu, entre os antigos, no ambito da
comédia, em que antigas cortesds instrufam suas “pupilas™, Dalzell (op. cit., p. 148-149) refere a condigio da
elegia erética romana como possivel herdeira de algumas de suas convengdes. Considerando-se 2 didascalica
ovidiana uma combinagéio de recursos poéticos didaticos e elegiacos ¢, portanto, vinculando-2, nos termos de
Dalzell, a0 espirito cOmico, poder-se-ia propor a insercio do mecanismo aqui descrito no contexto geral da
irreveréncia do autor.
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magister implicava expor-se a prejuizos materiais catastréficos ou mesmo A destruigio®.
Além disso, nfio cabia ao homem assenhorear-se por completo dos ritmos da propria
existéncia: enquanto manifestacbes do poder divino no mundo material, as estagles e 0s
fendmenos climéticos deveriam ser observados por todos os que nf3o desejassem afastar-se
do comportamento “natural”, isto ¢, estabelecido por determinacio da Ordem universal®.
Dessa forma, nfio desafiar a natureza, acatando-lhe as regras e sinais, significa também
conformar-se a vontade divina, de modo que nio nos parece absurdo compreender o teor de
tais recomendacdes como, em certo sentido, um convite & pietas. No poema ovidiano, em
contrapartida, as conseqii®ncias da desobediéncia do discipulus no contexto da citagio
apresentada acirna confundem-se t3o somente com o risco de estabelecimento de ligacGes
amorosas de algum modo desvantajosas ao “apaixonado”, especialmente no que se refere
aos gastos com que serd obrigado a comprometer-se para bem impressionar a moga ne
inicio do relacionamento com ela, caso o inicie em época impropria.

Assim, desloca-se a importéncia de uma recomendagio desse tipo dos propésitos de
consideragdo da necessidade de adaptar-se a designios maiores para o plano meramente
privado das finangas pessoais e do estabelecimento de um tipo de relagBio amorosa
superficial, sem grandes doagles ou comprometimentos de um amante que espera
fundamentalmente obter prazer no contato com a puella. No trajeto de adaptacfio pelo poeta
do fopos didatico referido, ocorre, entfo, que algo que antes se caracterizava por um
emprego plenamente afinado com o natural e o divino, nos termos do que comentamos a
esse respeito, passa a fazer parte de um conjunto de estratégias de vivéncia erético-amorosa
que nfio mais corresponde, a rigor, a algo de importéncia vital.

Que pensar a respeito do publico ovidiano, daqueles cujo acesso 3 Ars amatoria era

inicialmente previsto pelo poeta? De inicio, pode-se dizer que o texto obrigatoriamente

* Considere-se a seguinte passagem da tradugo inglesa de Os trabalhos e os dias (cf. Hesiodo, op. cit., 1998,
p. 55): If now the desire to go to sea (disagreable as it is} has hold of you: when the Pleiades, rurming before
Orion’s grim strength, are plunging inio the misty sea, then the blasts of every kind of wind rage; at this time,
do not keep ships on the wine-faced sea, but work the earth assiduously as I tell you. Pull the ship on the land
and pack with stones all round to withstand the fury of the wetblowing winds, taking out the plug so that
heaven’s rains do not cause rot.

* A vigéncia dessa forma de pensamento patenteia-se numa passagem como a seguinte, extraida de Os
trabalhos e os dias de Hesiodo (Hesiodo, trad. inglesa da op. cit., 1998, p. 59-60): Pay due attention to the
days which come from Zeus, and indicate them to your labourers - the 30°" being the best days of the month to
oversee work and distribute rations, when people judge right in celebrating it.
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pressupde, a fim de que o processo comunicativo da leitura/ escuta se dé sem perdas
substanciais de sua potencialidade seméntica, um puiblico instruido nas letras gregas e
latinas.® Como se sabe, o didlogo critico entre os autores que compuseram no ambito da
cultura classica, realizado através do procedimento retdrico da imitatio, constitui uma das
pedras-de-toque para a compreensdo das poéticas antigas. Como refere Hordcio em sua
Arte poética, € preciso que o poeta seja nfo apenas dotado da habilidade pessoal para
compor (ingenium), mas ainda doctus, isto ¢é, intelectualmente formado no intimo contato
com os autores do cdnon®’. Por tal motivo, tem-se a possibilidade da clara visualizaco do
carater sistematico da literatura greco-latina, pois a existéncia dos elos representados pelos
pontos de interseccdo entre os autores aconselha-nos a interpretar os textos considerando-se
o patrimbnio identificado com o substrato cultural em se inserem os poetas dignos de
repercussfio. Tal consciéncia e a capacidade de mobilizagdo das referéncias culturais
necessarias 4 decodificag@o das alusbes demonstram-se essenciais & plena frui¢do das obras
em todo seu potencial de geragfio de sentidos. Com efeito, a inabilidade dos receptores de
textos antigos em recuperar o ponto de partida das referéncias que se encontram nas obras
com que interagem no momento da leitura/ escuta pode resultar na perda de dados
importantissimos a compreensfio de certas passagens ou mesmo do todo. Um exemplo
tipico da necessidade da adogdo dessa estratégia interpretativa relaciona-se ao seguinte
verso da Ars amatoria de Ovidio:

Hoc opus, hic labor est, primo sine munere iungi; (1, 451)

Eis a obra, eis o labor, deitar-se com uma mulher sem antes dar-lhe um

presente;

% Cf. Dalzell, op. cit., p. 154: It is hardly necessary to state that the “Ars” was intended Jor a circle of
readers of considerable sophistication. Al Augustan literature is addressed to more or less learned mudience.
3! Cf. Horace. “Epistula ad Pisones” in Horace. Epistles. Book IT and Epistle to the Pisones. Edited by Niall
Rudd. Cambridge, University Press, 1989, p. 72, v. 408-411: natwra fieret laudabile carmen an arte/
quaesitum est. ego nec studium sine diuite uena/ nec rude quid possit uideo ingenium; alterius sic/ altera
poscit opem res et coniural amice. — Interrogaram se um poema se fuz notdvel pelo talento ou pela arte. Ndo
vejo o que pode a arte sem um veio generoso, nem o engenho sem a arte. Uma coisa pede o awxilio da outra e
com ela amigavelmente conspira.
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Nessa passagem, inequivocamente se recupera um conhecidissimo trecho do sexto
canto da Eneida de Virgilio®. No contexto original, curiosamente, corresponde a parte da
fala da Sibila de Cumas a Enéias, que procurara seu aconselhamento a fim de que pudesse
realizar a descida aos infernos em seguranga ¢ em conformidade com os procedimentos
religiosos necessérios em circunstincias tdo extremas. Parece-nos importante ressaltar que a
Sibila, como o magister amoris ovidiano, tarnbém se apresenta como instrutora daquele que
se dispde a escutd-la e a seguir seus conselhos a fim de que obtenha sucesso na perigosa
empresa em que estd prestes a tomar parte. Sua palavra € vitica, apresentando, portanto,
associagdes com o poder sagrado de mediag@o entre 0 que € determinado pela vontade dos
deuses ¢ a pessoa do consultante, que espera dela nada menos que a indicagio do melhor
modo de agir.

Assim, originalmente nfio houve qualquer espago para a atribuigdo de um tom
diverso do solene ao trecho, j& que a seriedade das circunstincias o inviabilizava de todo.
Em Ovidio, todavia, que a enuncia com modificacdes, ocorre que a mengdo se dd num dos
varios momentos em que se procede a queixa pela excessiva mercantilizagdio do amor, no
sentido de que, se a mulher ndo for comprada por presentes, muito dificilmente se entregara
sexualmente ao amante...

Para um leitor culto, evidencia-se por uma alusio desse tipo um efeito de humor que
se d4 no didlogo irreveremte com a respeitivel tradicdo da épica latina. Nestas
circunstincias, sdo-lhe fornecidas pistas para a compreenséio do espirito geral do poema
ovidiano, em que, como dissemos, seria ingénuo buscar encontrar os sentidos de um tratado
didatico efetivamente comprometido com a “formac¢do™ do publico. Caso o leitor
desconhega a passagem original da Eneida, porém, a riqueza da (re)construgio de sentidos
parodistica™ a que procede Ovidio desaparece por completo, indistinta do pano de fundo

52 Cf. Virgile. Enéide. Texte établi par Henri Goelzer et traduit par André Bellessort. Paris, Les Belles Lettres,
1952. livres I-VI, canto VI, v, 124-129: Talibus orabat dictis arasque tenzbat,/ cum sic orsa loqui uates:
“Sate sanguine diuom,/ Tros Anchisiade, facilis descensus Auerno:/ noctes atque dies patet atri ianua Ditis;
sed rewocare gradum superasque euadere ad auras,/ hoc opus, hic labor est. {...)” ~ Orava com tais palavras
¢ segurava os altares, quando a vate comegou a falar assim: “Troiano Anguisiada, nascido do sangue dos
deuses, é fucil descer ao Averno: noite e dia se abre a porta do negro Dite; mas voltar atrds e evadir-se ds
auras superiores, este ¢ o trabalho, este o labor.

** Em comentério & irreveréncia das atitudes manifestas na Ars amatoria para com a tradigio literaria
precedente (didatismo), Dalzell (op. cit., p. 147-148) ndo hesita em considera-la uma obra parodistica pelo
fato de que, sem necessariamente propor (i maneira de Cervantes no Dom Quixote em relagio a novela de
cavalaria) com agressividade a substituicio de um modelo poético desgastado por outro, 0 autor produz
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poético comum, que corresponde aos momentos da obra em que esse tipo de rememoracgio
ndo se da.

Além do alcance da dimens&o do didlogo ladico com a tradigio literaria precedente,
requer-se que o leitor ovidiano, a fim de que possa bem interagir com cada uma das
camadas compositivas do todo, seja capaz de encontrar elos entre o texto ¢ as categorias
poéticas que nele operam funcionalmente em maior grau. Referimo-nos, obviamente, a
tradicio didascélica e a elegia erdtica romana, que se constituem nas principais fontes
artisticas de que se nutre o impulso criativo do poeta. No que se refere especificamente ao
didatismo, o exemplo citado anteriormente, quando comentamos a retomada pelo poeta do
topos da recomendacfio de adequacio das agdes ao tempo, indica-nos a necessidade de que
o receptor da mensagem ovidiana disponba das chaves que lhe permitam o acesso ao
padrdo poético-discursivo usualmente empregado nos textos afins a essa categoria. Ovidio
pretende indicar aos leitores por uma série de sinais que de algum modo se insere no
interior da mesma tradicio em que autores como Hesiodo, Lucrécio e o Virgilio das
Georgicas compuseram. No caso do reconhecimento desses elos, trata-se antes de obter um
importante instrumental de compreensdo poética da obra que de um mero “divertimento”
advindo da percepcéio de que o autor nem sempre se mantém ortodoxamente obediente 2
fungfio original dos elementos compositivos “herdados”; pode-se, por tais “pistas™, filiar o
texto de Ovidio a categorias/ géneros literarios mais ou menos delimitados por fronteiras
que se definem pelo conjunto de procedimentos de construcdo a eles associados. Dispor do
conhecimento de que um texto como a Ars amatoria ovidiana compartilha de certos tragos
definidores com a elegia e a tradi¢fio didatica significa, portanto, poder Ié-la através das
perspectivas identificadas com esses universos de criac#o.

Em certos momentos, o autor faz referéncia explicita ao cardter “letrado™ de seus
discipuli. Embora nos parega que se deve manter a distingfio, no nivel discursivo, entre os
receptores reais da obra e a figura do/ -a conquistador/ -a construida pela fala do magister

amoris, julgamos que a complexidade do “artesanato” do poema nos permite neste ponto

efeitos “cOmicos e espirituosos™ pelo emprego transformado de recursos originarios de modos de realizagio
discursiva distintos: Not only do we have the dominant parody of didactic poetry, but there are subsidiary
parodies of kymns, legal language, philosophical doctrines, proverbs, well known sayings, rhetoric, ritual,
aetiology, and medicine, as well as comic distortions of some of the most respected writers of the ancient
world, The effect is to create a general attitude of mockery and disrespect.
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propor a coincidéncia de sua caracterizago. Segundo a recomenda¢dio do “mestre”, o
discipulus {-a) deveria conhecer as letras para emprega-las como parte de sua estratégia de
conquista; encorajou-se, entdo, o junenis a conhecer as artes liberais para poder expressar-
se com bom-senso e persuasivamente®’, enqguanto se indicou & puella a leitura de um
conjunto de obras cujo conhecimento faria acrescer-lhe os atrativos de sedugdio™. Quanto
ao publico ovidiano em sentido mais geral, a posse de coordenadas oriundas da cultura
erudita recomenda-se, como enfatizamos acima, em favor de um tipo de recepcdo mais
afinado com a vigorosa capacidade criativa do autor.

Ha que se considerar, no entanto, que a associagfo do atributo do letramento a algo
como uma parte dos habitantes da cidade de Roma nos tempos do poeta nfio basta para
delimitar claramente as classes sociais dos receptores em condigdes de preenchimento dos
requisitos minimos para um contato satisfatério com a obra. Ndo apenas entre os grandes
senhores da capital ou as camadas correspondentes aos cidadfos de nascimento livre

abastados o suficiente para se dedicarem ao otium dos estudos liberais havia possibilidade

3 Cf Ars Amatoria, 1, 457-466: Disce bonas artes, moneo, Romana iuuentus,/ Non tantum trepidos ut tueare
reos;/ Quam populus iudexque grauis lectusque senatus,/ Tam dabit eloguio uicta puella manus./ Sed lateant
uires nec sis in frorte disertus;/ Effugiant uoces uerba molesta tuae/ Quis, wisi mentis inops, tenerae
declamat amicae?/ Saepe ualens odii littera causa fiudt./ Sit tibi credibilis sermo consuetague uerba,/ Blanda
tamen, praesens ut uideare loqui. — Aprende as artes liberais, 6 juventude romana, ndo apenas para defender
réus tremertes; tamto quamto o povo, 0 juiz severo ou o senado distinto, uma moga vencida cederd a
elogqiiéncia. Mas que se ocultem tuas forgas, nem exibas tua grandilogiiéncia; que tua fala fuja & afetagdo.
Quem, se ndo € louco, declama & amante delicada? Ndo raro, uma carta transformou-se em forte motivo de
odio. Sé convincente e emprega palavras comuns, ainda que ternas, para que pavecas falar-lhe em sua
presenga.

%% Idem et ibidem, 111, 329-346: Sit tibi Callimachi, sit tibi Coi nota poetae,/ Sit tibi quoque uinosi Teia Musa
senis;/ Nota sit et Sappho (quid enim lasciuius illa?)/ Cuique pater uafri luditur arte Getae./ Et teneri possis
carmen legisse Properti/ Siue aliquid Galli, siue, Tibulle, tuum,/ Dictague Varroni fuluis insignia uillis/
Vellera germanae, Phrixe, querenda tuae,/ Et profugum Aeneam, altae primordia Romae,/ Quo nullum Latio
clarius exstat opus/ Forsitan et nostrum nomen miscebitur istis,/ Nec mea Lethaeis scripta dabwntur aguis,/
Atgue aliguis dicet “nostri lege culta magistri/ Carming, quis partes instruit ille duas/ Deue tribus libris,
tirudo quos signat Amorum,/ Elige, guod docili molliter ore legas/ Vel tibi conposita cantetur epistula uoce;
Ignotum hoc alils ille nouauit opus. ” — Conhece a musa dz Calimaco, a do poeta de Cos e a do velho ébrio de
Teos; conhece ainda Safo (que ha de mais lascivo que ela?) e o que engendrou um pai ludibriade por dolo
dum Geta ardiloso. E bom que tenhas lido wm poema do terno Propércio, algo de Galo ou Tibulo, sobre o
célebre tosdo de pélo fulvo cantado por Varrdo (0 mesmo que tua irmd lastimaria, 6 Frixo) e Enéias fugitivo,
origem da alta Roma: nenkhuma obra ha no Lacio que a supere em exceléncia. Talvez mesmo o meu nome se
Junte ao deles, meus escritos ndo sejam tragados pelas dguas do Lete e alguém diga: “Lé os cuitos poemas de
nosso mestre, preceptor dos dois sexos, escolhe dentre os trés livros que designa pelo nome de “‘Amores’ ©

que ler voluptuosamente ¢ com voz branda, ou declama com arte uma epistula de sua lavra; este género, que
outros descorheciam, ele o criow.”
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de se encontrarem leitores/ ouvintes cultos™; como se sabe, mesmo alguns escravos,
cortesds ou libertos do periodo eram versados na poesia ¢ nas demais artes, de forma que o
piblico romano da Arte de Amar se pode dizer disperso por vérios niveis da escala social.
Mesmo a mulher, quando oriunda dos circulos sociais mais privilegiados {(ou em se tratando
de eventuais escravas ou libertas instruidas), oferecia-se j desde os tempos republicanos a
possibilidade de acesso aos bens culturais: basta lembrar o exemplo de Semprdnia, citada
por Salistio em sua obra a respeito da conjuragiio de Catilina.”’

Quanto 2 figura discursiva do “conquistador” e da “conquistadora”, isto €, daqueles
que s3o diretamente interpelados pelo magister amoris como receptores da mensagem
didatica, pode-se entrever até certo ponto seu perfil. No que se refere aos contornos da
figura do discipulus, sfo-nos fornecidos alguns tragos pelo proprio Ovidio. Dever-se-a
tratar de um homem livre®, preferencialmente jovem (pois, segundo os costumes romanos,
a ocupagfio com os assuntos amorosos adequa-se melthor a essa faixa etaria)®’, integrado ao

meio urbano de Roma, cidade escolhida como palco em que se devera desenrolar toda a

% Evidentemente, as camadas sociais mais expostas 4 vivéncia literaria identificavam-se de preferéncia com
as elites: eram os integrantes desse estrato que tinham acesso facilitado 4 midia encarregada da difusio da
poesia, dispondo de oportunidades de freqlientar teatros (em que os textos draméticos eram encenados ¢
havia, por exemplo, adaptagOes de obras literdrias para espeticulos de danga e misica) e recitagbes formais
organizadas pelos poetas e seus protetores, contando com ¢ ingresso nos palacios dos mecenas - ao redor dos
quais se agregavam autores que ofereciam suas composigfes 3 apreciago restrita dos presentes - € podendo
adquirir manuscritos (cf White, P. Promised verse. Poets in the society of Augustan Rome. Cambridge,
Massachusetts, London, 1993, Harvard University Press, 1993, p. 59-63). Embora esses fossem a maioria, ¢
certo, porém, que individuos de condigiio menos privilegiada e razoavelmente instruidos também se
encontravam por vezes expostos i literatura: basta evocar o caso dos gramenatici admitidos a criadagem das
grandes familias, conhecedores das letras ¢ das demais artes ¢ convivendo em ambientes em que se dava
produgio e consumo de poesia.

7 Salustio, De coniuratione Catilinae, XXV (in Salluste. Conjuration de Catilina. Guerre de Jugurtha. Texte
établi par B. Ornstein et traduit par J. Roman. Paris, Les Belles Lettres, 1924, p. 24). Sed in eis erat
Sempronia, quae multa saepe uirilis audacice facinora conmiseral. Haec mudier genere atque forma,
praeterea uiro atque liberis satis fortunata fidt; litteris Graecis et Latinis docta, psallere et saltare
ellegantius, quae necesse est probae, multa alia, quae instrumenta hecuriae sunt. — Mas entre eles havia
Semprénia, que freqiientemente comelera muitos atos de uma auddcia viril Essa mulher, pela linhagem ¢
pela beleza e, além disso, pelo marido e pelos filhos, foi bastante gfortvnada; instruida nas letras gregas e
latinas, sabia tocar citara, dangar com mais elegdncia do que é necessdric a uma mulher honesta e muitas
outras coisas gque favorecem a dissipagdo.

5% Dalzell (op. cit., p. 153) observou que, pelo conteiido de certa passagem da Ars amatoria (1, 459-66), o
iunenis, embora se oferecam poucas mformacdes a respeito de suas “obrigacbes sociais ou profissionais™,
incluir-se-ia talvez entre os que tomarm parte nas cortes judiciais ou no senado.

%% Por volta dos trinta anos, um homem podia ser eleito questor: iniciava-se nesta fase da vida o desempenho
das funges piblicas do cursus honorum, de modo que todos os esforgos do mdividuo deveriam dai em diante

concentrar-se na escalada sécio-politica que poderia conduzir, nos melhores casos, aos mais altos cargos do
dominio estatal.
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performance dos amantes, de condigio financeira relativamente modesta®, nfio preocupado
em demasia com a propria aparénciaﬁi, além de, como examinaremos em detalhes ao tratar
do conjunto dos fopoi da elegia que participam de sua caracterizag@o, disposto a
maleabilidade necessiria para que triunfe da inconstincia da puella™, resistente as
durissimas incleméncias da vida amorosa® e, acima de tudo, capaz de valer-se dos
ensinamentos do mestre como se incorporasse as caracteristicas externas de uma espécie de

personagem que se identifica com o apaixonado elegiaco tipico retratado nas obras dos

autores romanos dessa tradiciio.®

¢ No trecho do livro II em gue se recomendam os melhores tipos de presentes a serem oferecidos, Ovidio dd a
entender, como, alids, em ottras passagens do poema, que a riqueza nio € condigio indispensavel ao sucesso
da empresa de conquista da puella. Considerem-se, a propdsito, os versos que se seguem {drs, II, 261-262):
Nec dominam iubeo pretioso munere dones,/ Parua, sed ¢ paruis callidus apta dato. — Ndo aconselho que a
presenteies com bens de custo elevado: did-lhe coisas pequenas, mas escolhe dentre elas o que melhor convir.
5! Considere-se o trecho compreendido pelos versos de nitmero quinhentos e trés a quinhentos e vinte e dois
do primeiro livro da 4rs amatoria, em que o poeta descreve os tipos de cuidados com o proprio corpo que
devem ser adotados pelo conquistador a fim de bem impressionar 2 moga escothida. Como regra geral de
procedimento, pode-se dizer que Ovidio prescreve tdo somente a adogio das medidas necessarias ao assejo e a
evitar-se o desleixo completo na apresentagdo do homem (cf Ars, I, 507): Forma uiros neclecta decet (...) ~ O
que convém aos homens é uma aparéncia despojada.

%2 Cf. Ars, 1, 753-760: Finiturus eram; sed sunt diuersa puellis/ Pectora; mille animos excipe mille modis./
Nec tellus eadem parit ommia; uitibus illa/ conuenit, haec oleis; hic bene farra uirent./ Pectoribus mores lot
sunt, quot in orbe figurae,/ Qui sapit, innumeris moribus aptus erit,/ Vique leues Proteus modo se tenuabit in
undas,/ Nunc leo, mmc arbor, nunc erit hirtus aper. — Estava prestes a finalizar, mas o cardter das mogas é
variado: perscruta mil espiritos de mil maneiras. Nem a propria terra engendra todas as culturas; wma se
presta as vides, outra as oliveiras; aqui, bem viceja o trigo. Tantas nos peitos sdo as naturezas quantas no
mundo as aparéncias. Quem tem discernimento ird adaptar-se a muitas naturezas: ora como Proteu de
pronto vai diluir-se nas ondas ligeiras, ora serd o ledo, a drvore ou o javali hirsuto.

83 Idem et ibidem, 11, 515: Quod iuuat, exiguam, plus est, quod laedat amantes; - O que favorece é muito
pouco, mais hd que possa lesar os amantes.

 Idem et ibidem, 1L, 319-324: Hlla quidem ualeat, sed, si male firma cubabit/ Et uitium caeli senserit aegra
sui/ Tunc amor et pietas tua sit manifesta puellae./ Tum sere, quod plena postmodo falce metas./ Nec tibi
morosi ueniant fastidia morbi/ Perque tuas fiant. quae sinet ipsa, manus,/ Et uideat flentem nec taedeat
oscula ferre/ Et sicco lacrimas conbibat ore tuas. - Oxald esteja bem, mas se cair de cama enfraquecida e
experimentar na doenga a insalubridade do clima, manifesta teu amor e dedicac@o & menina. Semeia entdo o
que logo colherds a mancheias. Afasta de ti toda impaciéncia pelo zelo que seu mal exige; faze com tuas
proprias mdos o que for sua vontade; que ela te veja chorandp e nilo te aborregas em beijé-la; gue sorva com
a boca seca as tuas ldgrimas. - Na tradic¢iio elegiaca, esperava-se do amante a total e sincera dedicacfio no
servigo & puella: trata-se, como se sabe, do fopos do seruitium amoris, amitde explorado com variacfes pelos
praticantes desse tipo de poesia. Uma dessas variagfes refere-se justamente ao desvelo do amante diante da
doenca da moga, que em certos casos chega mesmo a envolver risco de vida para ela. No caso da obra de que
tratamos, 2 demonstracio de cuidado parz com a doente em circunsténcias semelhantes funciona como sinal
externo de que, pela adogdo de tal comportamenio, associado 2 forte paix3o dos amantes elegiacos, o
conquistador de fato nutririz grande afeto pela menina. Aqui, porém, € preciso considerar esses cuidados
como parte da estratégia de persuasfio amorosa recomendada pelo magister amoris, de modo que os favores
prestados & moga devem antes ser compreendidos como a¢dio produzida com célculo para resultar na gratiddo

e na benevoléncia da amada para com o amante do que como expressio sincera de uma preocupagio
exclusiva com o bem-estar da enferma.
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Em relacfo a figura da mulher, compreendida como “aluna”™ de Ovidio, e, portanto,
basicamente no que se pode inferir das descri¢bes presentes no terceiro livro da obra, que se
constitui naguele em que o autor se dispde a “instrui-la”, também se podem tirar algumas
conclusdes. Assim, sabemos que mulheres jovens ou mais maduras sfio evocadas pelo poeta
por indicios como 0s tipos de cuidado com a beleza mais adequados a cada idade ou a
propria aparéncia fisica. Quando comegam a ficar grisalhas, informa-nos o poeta, podem
recorrer ao tingimento da cabeleira com ervas da Germania®; por outro lado, as jovens nio
devem recear expor os corpos despidos aos amantes nos momentos de maior intimidade.®
Assim como os homens, devem procurar resguardar-se dos excessos de vaidade” e adaptar-
se a certos tracos da caracterizagio das puellae elegiacas, a exemplo do fato de que, como
aquelas, podem eventualmente dispor dos atrativos de uma cultura literdria mais ou menos
vasta para impressionar os parceiros amorosos. Dalzell fornece-nos detathada informacéo a

respeito no trecho que se segue:

Ela pertence, como vimos, a classe das “libertinae”, e usa o “pallium”, o manto
tradicionalmente associado as “hetaerae” (1.153). Ela pode ser romana (1.59) ou uma
estrangeira “de ambos os mares” (1.173-6). Mas ndo é nenhuma imigrante empobrecida,
pois tem casa propria com uma criadagem que inclui sua camareira particular (1.351) e
um “valet de chambre”, isto é um escravo que vigia do lado de fora da porta de seu
quarto (2.251-260). Ela pode viver com a mde e a irmd (“Remedia amoris” 637-8) ou com
um homem, ou pode fingir jd ter alguém em sua vida para “apimentar” o relacionamento
elegiaco (3.603-610). Ela é inteligente (cultissima, 1.97); pode ter sofisticados gostos
literdrios, mas hd maior probabilidade de que finja ter uma cultura que ndo tem de fato
(2.281-2). Seu papel € entreter. Ela é especialista em jogos de tabuleiro e outras diversdes
(3.353-80); ela toca um instrumento, e pode executar as populares cangdes do Nilo e as

“drias ouvidas no teatro de mdrmore” (3.315-20). Mas hd um lado menos atraente em sua

8 Cf. Ars, 11, 163-164: Femina canitiem Germanis inficit herbis,/ Et melior vero quaeritur arte color. — Uma
mulher tinge as cds com ervas da Germdnia e busca com arte um tom melhor que o original.

% Jdem et ibidem, 111, 781-782: Cui Jermur est iuuenale, carent quogue pectora menda/ Stet uir in obliquo,
Jfusa sit ipsa toro. — A que tem a coxa jovem e nenbumm defeito nos seios deve deitar-se obliguamente na cama,
enguanto ¢ homem se poe de pé.
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caracterizacdo. Ela é gananciosa (1.417-36), frivola (“leues animi”, 1.159), e
maquinadora (3.611-660). Para tal mulher, 0o amor ndo pode ter sido s¢ muisica e rosas.
Ovidio, mais do que qualquer um dos elegistas, reconhecen que ¢ sexo tem consequéncias.
86 ele fala em aborto (“Amores” 2.13; 2.14) ¢ previne de que os partos seguidos encurtam
a beleza da juventude (3.81-2).%

A consideracdo da categoria social dos/ -as discipuli/ -ae ovidianos importa-nos
pelo fato de que, pela concepgfio dos antigos, os padrdes comportamentais aceitos para cada
individuo variavam de acordo com seu modo de inser¢fio na vida da comunidade®. Dessa
forma, ao lado da sociedade constituida por homens e mulheres de nascimento livre, de que
a principic se esperava a observincia mais rigida das normas pelo fato de que, como
representantes do corpo civil, deveriam corresponder as imagens ideologicamente
construidas comc exemplos das virtudes associadas ac bom cidadZo, havia todo um
conjunto de individuos situado 4 margem desse meio. Evidentemente, referimo-nos aos
escravos e ex-escravos (libertos), a quem se permitiam sem restricdes condutas
consideradas indignas do homem de condi¢fio Iivre. Assim, enquanto a manutengio da
castidade absoluta era considerada fundamental 2 plena integridade moral das filhas das
familias dos cidaddos até a ocasiio do casamento, nio havia impedimentos aos
relacionamentos amorosos entre senhores € suas escravas'® ou no que se refere a conduta
sexual das libertas, por vezes reduzidas a condigdo de prostitutas por falta de alternativas de

sobrevivéncia diversas do comércio do préprio corpo. Ainda que um homem livre se

 Idem et ibidem, N1, 169-170: Quid de ueste logquar? Nec nunc segmenta requiro,/ Nec quae de Tyrio
murice, lana, rubes; - Que dizer das roupas? Ndo exijo bordados nem tu, ¢ 13, que te enrubesces no mirice
prpura.
S8 Cf, Dalzell, op. cit., p. 253, 254.
% Cf. Grimal, P. O amor em Roma. Sio Paulo, Martins Fontes, 1991; p. 6: Hé um primeiro fato que runca
devemos esquecer: aos olhos dos romanos, os amores, sob todos os aspectos - amor conjugal ou paixdes
juvenis, tentaces de todo tipo, do coragdo e da carne -, ndo séo atinentes a uma unica regra moral. O ato de
amor em si ndo poderia ser julgado bom ou maw; seu valor em bem ou mal depende apenas do objeto com o
qual se realiza e das consegiéncias que acarreta. Se sempre constituiu crime amar uma matrona da qual ndo
se fosse esposo legitimo, ndo o era amar wma cortesd, uma liberta, menos ainda, € claro, uma escrava, desde
gue isso ndo levasse @ perda da fortuna. G mesmo ocorria com os amores masculinos, que, segundo parece,
os romanos conheceram sobretudo como wma moda proveniemte da Grécia: crime capital quando o
“erémeno” era um jovem cidaddo, esse amor entre homens era tolerado pela moral comum quando se dirigia
a um escravo. Sobre a unido dos corpos em si ndo recata qualquer maidicdo.

™ Cf. Grimal, op. cit., p. 131: Em nenhuma época da histéria de Roma considerou-se desonrosa a presenga
de uma concubina numa casa.
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relacionasse com mulheres dessas duas Ultinas categorias, nada havia que censurar-lhe,
desde que ndo se ligasse a elas por lagos afetivos ou de uma convivéncia freqiiente.”” O
mesmo nio se passava com os relacionamentos entre homens e mulheres livres, idealmente
restritos, por bem da integridade de costume dos imndividuos, a0 dmbito sagrade da
instituicio matrimonial; na pratica, porém, observou-se a desobediéncia a esse modeio
sobretudo entre os membros da elite, por vezes entregues sem pejo ao adultério e a
promiscuidade.”

Pelo quadro de valoragfio moral assim esbogado, pode-se facilmente notar que, caso
houvesse alguma possibilidade de atribui¢io das condutas recomendadas na Ars amatoria a
cidaddios de boa condigfio, especialmente no que se refere a mulher (ja que, como menciona
Labate, era permitido ao jovem romano, antes do ingresso efetivo na vida adulta, um certo
relaxamento de costumes temporario), a obra configurar-se-ia como veiculo subversivo de
idéias contrarias ndo somente aos padrfes comportamentais ortodoxos, mas & propria
legislagéio matrimonial recém-implementada pelo principe. Como € sabido, Augusto, como
parte de suas estratégias de obtengdo do favor pablico, adotou uma postura aparente de
rigor na observincia das tradicGes da velha familia romana; a lei augustana que

transformava o adultério em crime passivel de grave punicfio estatal, representou, talvez, o

auge dessa figuragio,™

™ Idem et ibidem, p. 126: Ter relagdes passageiras com mulheres que disso faziam sua profissdo era
permitido. O perigo s¢ comegava quando vinha o hdbito, portarito, um comego de afeto e talver de amor.
Catdo costumava dizer que um homem apaixonado “permite que sua alma viva no corpo de outrem.” A
sabedoria consistia em fugir dessa paixdo daninha, destruidora de patriménios e, pior ainda, da vontade dos
Jjovens.

2 Cf. Jones, A. H. M. Augustus. New York, London, Norton & Company, 1970, p. 131: ¥ can be seen from
the contemporary poets, especially Horace and Ovid, that among the upper classes at Rome standards of
sexual morality were very lax. The marriage tie was lightly regarded, and adultery was tolerated and indeed .
Jashionable. Marriage itself was unpopular, and many men and women preferred to remain unmarried.
Children were regarded as a nuisance, and mary marriages were childless.

7 Cf. Labate, M. L arte di farsi amare. Modelli culturali e progetto didascalico nell ‘elegia ovidiana. Pisa,
Giardini Editore, 1984, p. 35: Finché si & giovani ¢ tollerabile, anzi é perfino opportuno, che si ci dedichi ai
piaceri, all'amore, alle frivolezze della letteratura leggera: purché questa scelta sappia fermarsi entro confini
precisi, non pretenda di costituire un valore capace di condizionare la vita intera; purché non pretenda di
entrare in concwrrenza com gli ideali del servizio della “res publica”, e neppure com la pratica di una
letteratura pit coinvolta nei temi d'impegno civile. Questi i limiti pesanti che il poeta d’amore accetta per sé
con Ovidio. Cosi la poesia elegiaca potrd essere condannata come un peccato di gioventic

™ Cf. Jones, op. cit., p. 131: For the protection of marriage he passed the “lex Iulia de adulteriis coercendis”.
Adultery had always been a crime in Roman law, tried by a magistrate, usudlly an aedile, before the
assembly, but it had never been furnished with a “tudicium publicum”, and prosecutions had lapsed in the
last ten years of the Republic. Augustus revised the law, probably making it milder. No proceedings could be
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Ovidio, na 4rs, fornece instrugdes as mulheres e homens que as desejam conquistar
para que se iluda a vigilancia sobre seu modo de proceder75 . Embora o poeta declare no
inicio da obra que ndo pretende conspurcar o pudor das matronas ¢ que apenas tratara a
seguir de pessoas de mais baixa condigdo’®, é evidente que os “conselhos” propagados por
ele poderiam também prestar-se a facilitar os relacionamentos ilicitos entre cidadfos de
bom nascimento, no sentido de que haveria chances de que fossem adotados também nesse
meio. Ha que se considerar o fato de que certos atributos apresentados no poema como
proprios de mutheres inferiores as matronas e mocas de nascimento livre nfo se constituiam
em tragos unicamente associdveis a gente de sua categoria. Tudo se passa como se, na
pratica, pela eventual semelhanca de caracterizagdo entre as mulheres “respeitaveis” € as
“indignas”, o “tratado™ de conquista se prestasse a favorecer o jogo amoroso mesmo além

das fronteiras estabelecidas pela palavra do poeta’”. Por esse e outros motivos (a exemplo

taken uniess the husband first divorced his suspect wife, and then he, or the wife’s father, had the exclusive
right of prosecution for sixty days, after wich any accuser could bring the charge. The penalties were severe
on both guilty parties, relegation to different islands with loss of half or a third of their property.

* Considere-se uma passagem da Ars como a que se segue (I, 611-616). Qua uafer eludi possit maritus,/
Ouague uigil custos, praeteriturus eram./ Nupta wirum timeat; rata sit custodia nuptae;/ Hoc decet, hoc leges
duxque pudorque iubent./ Te quogue seruari, modo quam uindicta redemit,/ quis ferat? Vi fallas, ad mea
sacra ueni. — Estava prestes a omitir de que modo ¢é possivel enganar um marido astuto e um guarda aterto.
(ue a esposa respeite o marido: ratifique-se a tutela da esposa; é o que convém, o que prescrevem as leis, o
lider e o pudor. Mas quarnto a t, que hd pouco a varinha do pretor remiu da escravidio, quem poderia
tolerd-lo? Vem a meus cultos para iludir. - Neste trecho, o poeta declara que, em respeito & lei, ndo pretende
instruir a nupta (mukher casada) nestas artes, induzindo-a, assim, ao adultério; contude, no verso de ntmero
seiscentos e oNze, OCOITe que, como se nota, faz-se referéncia & figura do maritus. A seu respeito, parece-nos
findamental referir a ambigiiidade da atitude de Ovidio: por um lado, em conformidade com o que se afirma
sobre o resguardo ao pudor da rupta, poder-se-ia esperar que o maritus nfio se tratasse de um cidadfo livre,
mas t3o sorente do companheiro de uma mulher desregrada; nfo se pode, contudo, deixar de referir que o
termo também poderia aplicar-se 4 designagfio do esposo de uma mulher casada segundo os ritos ¢ as leis, de
modo que o convite ac engano do mesmo soa perigosamente indefinido.

" Idem et ibidem, 1, 31-34: Este procud, uittae tenues, insigne pudoris,/ Quaeque tegis medios instita longa
pedes./ Nos Venerem tutam concessague furta canemus,/ Ingue meo nulium carmine crimen erit. — Ficai ao
longe, ¢ fitas ténues, insignias do pudor, e tu, 6 veste longa, a rogar 0 meio dos pés. Nés Vénus segura e os
frrtos permitidos camtaremos, e em meu poema nenhum crime haverd.

T Como exemplo dessa possibilidade de transposi¢io de titicas amorosas de meios “irregulares” por
defini¢io para planos da convivéncia social em que se esperariam comportamentos mais condizentes com o
que se concebia como a retiddo moral, considere-se 0 que se diz a respeito de algo como os Jugares mais
apropriados 4 caga de parceiras amorosas (4rs amatoria, 1, 44-262): os teatros, circos e porticos, enire outros
locais, eram freqlientados por mulheres de todas as condighes sociais, das libertas e escravas as damas da alta
aristocracia. Assim, ao oferecer aos “alunos” preceitos sobre como estabelecer contato com mutheres nestes
Iugares, nfo se deixa de facilitar a eventual possibilidade de que os novos relacionamentos surjam ndo apenas
entre aqueles que tém pleno consentimento social para tanto, mas mesmo entre os que deveriam abster-se de
tais iniciativas por bem do respeito 4s normas morais vinculadas a sua condigiio. Dalzell (op. cit., p. 163), em
comentdrio a respeito da extensfio da ousadia de Ovidio na itreveréncia para com os valores da “boa
sociedade™, observou algo semelhante: Given the rules of the game, the tone of cynical manipulation did not
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do tom “leviano” da atitude do autor para com certos valores consagrados da cultura latina,
o que decerto j4 bastaria para despertar a irritacio e a desconfianca dos austeros)’®, nio nos
parece crivel que, no momento de recepgio da obra, jamais se pudesse associar a figura dos
discipuli a algo ao menos parecido com individuos dados 4 sedugdo de mulheres livres (no
caso dos homens) ou com mutheres dessa mesma condi¢8o que se entregassem a amores
condenaveis do ponto-de-vista da moral, da religiZo e das leis.

E preciso ainda ter em mente que, uma vez publicado um texto, a plenitude de seus
sentidos n3o mais pertence ao autor; assim, mesmo que se pudesse afiancar que as
“intengdes” originais de Ovidio em relacdo 2 identidade do meio social representado na Ars
amatoria inviabilizassem por completo uma leitura que o associasse ao circulo das pessoas
“respeitdveis”, haveria sempre a chance de que uma parcela do piblico, baseando-se, como
dissemos h& pouco, na contigitidade parcial entre as condi¢cdes de vida dos cidadfos ¢ dos
individuos oriundos de classes marginalizadas, dispusesse de elementos para se dar conta
dos perigos resultantes da facilidade de importagio das atitudes e taticas de conquista
ilicitas para o plano da experiéncia dos “bons”. Como impedir que essa percepgdo
favorecesse o entendimento do poema como veiculo de propagacio generalizada do mal?

Além dos problemas relativos aos efeitos da obra sobre o publico mais conservador,
Dalzell destaca o emprego perigosamente ambiguo de certas palavras pelo poeta, a exemplo

do que ocorre com O termo uir: como se sabe, ao lado do sentido de “amante”, a

seem to Ovid out of place; for the situation did not call for anything more sensitive or tender. The trouble
was, as Ovid himself recognized (“Tristia” 2.253-4), that the advice given to the girls in his poem could so
easily be transferred to women of higher status. In fact we are informed that just such a transference was
made (Ex Ponto 3.3.57-8). The ambiguities in the situation cost the poet dear.

7® Haja vista a forma de tratamento dada pelo autor a0 episédio mitico do rapto das sabinas por Rémulo e seus
homens (4rs, I, 101-134), apresentado como espécie de ocasifio de violagio conjunta das mogas. Como se
sabe, um dos aspectos da ideologia augustana consistia justamente na valorizagio dos primérdios da historia
da Vrbs, sob a justificativa de que a fibra e a retiddo moral dos ancestrais - drasticamente diminuidas ao longo
dos séculos - foram os fatores determinantes do poderio romane no mundo. De acordo com esse espirito,
ocorreu que, ao lado das novas construgdes que se erigiam sem cessar na Roma do periodo, conservaram-se
supersticiosamente intactos sitios como o da suposta cabana de Romulo e a gruta das Lupercais, 0s quais se
ligavam s tradicdes da cidade desde os tempos dos reis (¢f.: Rostovizeff, M.. Historia de Roma. Rio de
Janeiro, Zahar Editores, 1977, p. 189).

™ Cf Dalzell, op. cit., p- 158: The charge of encouraging adultery must rest on those passages which refer to
the lady’s “uir”. The term is notoriously ambiguous. Does it refer to her husband or just her current lover?
Ovid exspects us to believe the second, and it is possible to read the poem in that way. Had Ovid been allowed
a smart lawyer and permitted to plead his case before a honest cowrt, he might have entered a reasonable
defence. But it stands against him that, when Tibullus deals with a similar situation (1.6.15-16), it is clearly
the husband who is in question, and Ovid himself so interpreted the poet’s meaning (“Tristia” 2.447-66). And
it was imprudert of him to suggest in Book 2 (359-66) that, when Paris abducted Helen from her husband’s
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expressdo pode ainda designar em latim o marido legitimo. Assim, caso interpretemos as
passagens em que se incita & traicdo ao wir como mera recomendagio dos artificios mais
eficientes ao engano do parceiro de uma mulher que se presta a relacionamentos amorosos
nfio formalizados legal e religiosamente, nfio hd grande potencial para o afrontamento da
moral estabelecida. Permanece, porém, a abertura para que se compreendam esses trechos
como momentos de incitamento & traigSo conjugal (enganar ¢ wir = enganar o marido);
devemos novamente lembrar que a ideologia dominante do periodo vetava terminantemente
tais liberdades: mesmo a neta € a filha de Augusto, exiladas, experimentaram dura punigéo
por libertinagem ¢ outros comportamentos incompativeis com os valores que se desejava
associar ao poder central.¥® O mesmo critico destaca um trecho da obra que, segundo sua
opinifio, constituiria a principal passagem desafiadora das normas de conduta “honestas™’.
No ponto em questdo, surge explicitamente o termo maritus (marido), e o que se¢ afirma €
que se prescreverdio as formas adequadas de engana-lo. Logo em seguida, Ovidio faz uma
ressalva a essa afirmacdo, dizendo que, se a nupta (esposa) deve resguardar seu pudor, o
mesmo nio se da com as mulheres s6 hd pouco libertas da escraviddo. Dalzell vé nessa
ressalva a distinglo entre os diversos tipos de comportamentos admitidos pelos romanos
conforme o lugar dos individuos na escala social. Ndo podemos deixar de notar, no entanto,
que, mesmo em se delimitando o alcance da transgressfo, restringindo-a aos estratos menos
privilegiados da sociedade, o incitamento & mentira persiste...

Nesse movimento de avango e retrocesso diante das normas morais ortodoxas,
parece-nos que Ovidio “negocia™ com a ideologia estatal, de modo a aparar parcialmente as

arestas mais agudas de sua audacia. De fato, os efeitos de sentido intercambiaveis

home, he only did what anyone would have done. There are other passages where he comes unconfortably
close to the line. At 1.501, for example, the lover is advised to attend the mime, where he will be able to make
his intentions known. The context shows that what is being discussed here is what R W. Reynolds called “the
adultery mime”, and when Ovid makes the lover applaud the heroine in the stage, it does not take much
imagination to guess what is at issue.

8 Suetdnio, Dinus Augustus, LXV (in Suétone. Vies des douze Césars. Texte établi et traduit par Henri
Ailloud. Paris, Les Belles Lettres, 1954. tome L, p. 115): Sed laetum eum atque fidentem et subole et disciplina
domus Fortuna destituit. Iulias, filiam et neptem, omnibus probris contaminatas relegauit; (..) Nam C.
Lucique casu non adeo fractus, de filia absens ac libello per quaestorem recitato notum senatui fecit
abstinuitque congressu hominum diu prae pudore, etiam de necanda deliberauit. — Mas a Fortuna enganou-o,
a ele que se alegrava e tinha conflanga na descendéncia e disciplina de sua casa. Relegou as Jilias, filha e
neta, conspwrcadas por toda sordidez. (..) Pois, ndo abatido totalmerte pelas mortes de Gaio e Licio,
informou o senado a respeito da filha sem estar presente e por um guestor que leu um opusculo, abstendo-se
longamente do convivio dos homens por vergonha; chegou mesmo a cogitar mati-la.
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(engendrados por elementos como o emprego de vocabulos do tipo de wir e maritus), além
da referida possibilidade de transposiééo das acOes galantes a meios sociais diversos
daqueles em que as insere explicitamente o poeta, representam uma falha na alegada
inviolabilidade da condicfio do poema como artefato de todo indcuo & integridade do tecido
social: ocorre que, inegavelmente, apresentam-se na obra praticas condenaveis, caso
passiveis de se realizarem em contextos estranhos aos baixos circulos mundanos de Roma,
e hi incentivos a sua adogéo.

Assim, embora ndo se possa propriamente dizer que os tipos de “infracfio”
cometidos pelo poeta na composiciio da Ars signifiquem, ao menos de forma explicita, um
ataque demolidor ao tradicionalismo, dfo lugar a uma postura nfic de todo atheia a uma
certa ousadia.’” Eis a razio da necessidade do autor em justificar-se varias vezes, como que
desculpando-se pela abordagem de um conteiido de natureza bastante delicada do ponto-de-
vista do despertar de dividas a respeito do real alcance de seu teor transgressivo.®

Parece-nos proveitoso mencionar que, dentre os autores de obras didaticas por nds
considerados como parimetros de analise, apenas Lucrécio permitia a visualizagio de um
certo inconformismo para com a ortodoxia das tradicdes dos romanos antigos no que se
refere ndo apenas ao contelido de seus ensinamentos, mas também ao fato de que, na
destinacdo preferencial de sua mensagem aos membros das elites de Roma, buscava
influenciar consideravel nimero de individuos e, 0 que ¢ mais importante, de modo que
fossem nada menos que os representantes das camadas sociais diretamente associadas a
manutengdo do status quo ¢ a lideranca politica e moral da nagfo. Isso significa que 0 modo

e o alvo da destinagdo didatica por ele adotados resultam num tipo de afronta aos valores

8 Cf Dalzell, op. cit., p. 159.

%2 Cf. a opinido de Labate a respeito do assunto (op. cit., p. 64), aliss, convencido da “inocéncia” do poeta
diante de qualguer acusaglio de inconformismo grave: La strada rischiosa dell’ossimoro é invece
consapevolmente tentata da Ovidio, diventa anzi tratto caratteristico della sua poetica elegiaca; all’insegna
dell ‘universo urbano e della sua varieta, egli si prende il diritto di mettere sistematicamente assieme vita
“romana” e vita “greca”, serietd e frivolezza. Egli rinuncia di rado a scherzare coi santi, coi temi della
tradizione nazionale. Ma l'intento di questa provocazione continua non & tarto, come spesso si crede,
Deversione dei valori etici tradizionali, una scelta di campo opposta, ma interna alle medesime coordindate
ideologiche.

%3 Labate (op. cit., p. 110) chamou “codas” (it. code) aos segmentos textuais em que o autor faz uma espécie
de restrigio ao alcance de sua propostz de vivéncia amorosa, limitando-a, por suas palavras, ao mundo
externo ao &mbito da familia. Em comentirio a certo trecho em que se adota o procedimento, observou:
Insinuarsi nell’amicitia e violare Ia fides per proprio vantaggio pud essere certo artificio prezioso dal punito
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tradicionais no que se vincula especificamente 4 concepgio sobre a natureza dos deuses, j4
que em sua obra se intentava dissuadir os melhores cidaddos da crenga no poder do culto
aos mesmos. Evidentemente, o peso da discordincia intensificava-se pelo motivo de que os
destinatdrios do poema nfio eram pessoas inertes em sociedade, mas sim individuos mais
préximos do poder politico e interessados, por conveniéncias de classe, em manter-se fiéis
as bases ideoldgicas do pensamento dos ancestrais, incluindo-se dentre elas a religidio. Em
Lucrécio, porém, diversamente de Ovidio, nfio havia lugar para ambiglidades ou
relativismo: jamais seria possivel que ele pudesse de algum modo desculpar-se das
acusa¢Oes de impiedade por parte dos mais tradicionalistas alegando a ma compreensio de
suas palavras (gesto a que, alids, o poeta da Ars amatoria ndo se furtou apds o desastroso
episodio de seu exilioc em Tomis). Neste caso, tudo nos indica que os destinatarios de
Lucrécio de fato correspondem ao que parecem ser, enquanto Ovidio procede de forma por
vezes tortuosa nesse nivel da constituicdo dos sentidos de seu poema.

Uma vez esbogada nesses termos a apresentacdo do magister e do/ -a discipulus/ -a
didaticos na Ars amatoria ovidiana, parece-nos conveniente passar agora 4 abordagem da
teméatica adotada pelo poeta como matéria de seus ensinamentos. Que se propde o “mestre”
a expor ao longo das paginas do poema? Como se sabe, o texto divide-se em duas grandes
partes, sendo a primeira delas correspondente aos livros de niimero um e dois (voltada a
“instrug¢io” dos amantes do sexo masculino) e a segunda ao livro de niimero trés (voltada 3
“instrugdo” do sexo feminmo). Nos dois primeiros livios, o poeta dispde-se
respectivamente a ensinar ao homem a) como conquistar uma mulher que the interessa e b)
como proceder para fazer com que o amor dure, nfio se esgotando pela aversio despertada
na mog¢a por modos errOneos de agir, resultantes da falta de habilidade do amante em
conduzir o relacionamento. Quanto ao terceiro livro da obra, nele se abordam basicamente
as estratégias de seducfio e manutengfio dos amantes pelas mulheres, de modo que mesmo
as que nio primem por qualidades intrinsecas possam, valendo-se dos conselhos de Ovidio,
armar-se com eficdcia para a conquista.

Ja se observou que, de acordo com a sistematicidade de exposigo que convém ao

discurso didatico, Ovidio ordena progressivamente o suceder dos preceitos oferecidos aos

di vista dell’ars ametoria, ma tanta spregiudicaterza richiede urgentemente un corretivo che il poeta é pronto
a suggerire. Questa é una regola buona in amore; nessuno peré pensi di estenderla al resto della vita sociale.
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homens, de modo a dispd-los em seqiiéncia cronologica da fase de escolha e troca das
primeiras palavras com a moga eleita até€ o momento do sexo™, No caso do livro terceiro,
cremos ser possivel afirmar que algo semelhante também ocorre: assim, ele se inicia com a
justificativa do autor a respeito da necessidade de instrucdo das mulheres na matéria
amorosa e prossegue, passando pela forma correta de apresentagio fisica da moga®, até o
trecho final, em que se oferecem, paralelamente ao que ja se fizera ao término do segundo
livro, ensinamentos relativos ac modo de proceder durante os momentos de maior
intimidade.

Ovidio adota, na obra de nosso interesse, a postura de quem tratara de uma técnica,
isto €, de um conjunto integrado de modos de proceder passiveis de serem aprendidos por
todos, e cujo dominio pelos “discipulos” a principio os tornaria habilitados a agir
ordenadamente e com dominio em todos os passos da estratégia de conquista amorosa. A
idéia de uma espécie de receituario, no sentido de uma obra que se pretende ficcionalmente
como guia de acBo pratica em situagdes apresentadas como absolutamente previsiveis e,
portanto, regraveis, parece-nos servir a ilustrar o tipo de funcionamento discursivo que se
verifica para o poema ovidiano no nivel da sistematizagiio e apresentacfio de contetdos.

Em comentério a esse aspecto da Arfe de amar, Emilio Pianezzola observou que o
poeta elimina de todo do tratamento do tema amoroso nessa obra o primado do desvario

passional como forga motriz das a¢des dos amantes:

A poesia da “Ars” elimina da poesia elegiaca, de que toma materiais e situacdes,
toda emogdo sentimental: o amor ndo é “thambos”, fulgurac¢do divina, sentimento que
equipara aos deuses, forca que, de fora, captura e subjuga com a sedugdo de um olhar.
“Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis”, “Cintia, a primeira, capturou-me com seus
olhozinhos para meu mal”: a este primeiro, emblemdtico verso do cancioneiro

properciano, Ovidio parece de algum modo responder com o distico que se segue (vv. 43-

8 Cf. Dalzell, op. cit., p. 138-139: The first two books of the “Ars” move systematically through the various
stages of love affair - from first meeting to the bedroom.

%5 {m dos primeiros preceitos oferecidos por Ovidio ao jovem amante tratava da necessidade de escolher com
os olhos a moga 'de seu agrado. Ao iniciar o livro terceiro da obra com o oferecimento de consethos de beleza
as mulheres, o autor procede como se compusesse a {ilthma parte do poema “em negativo”, de forma gue o
que ja se recomendara aos homens passasse pelo crivo da experiéncia feminina. Assim, se os jovens devem
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40): “Haec tibi non tenues ueniet delapsa per auras:/ quaerenda est oculis apta puella
tuis”, “Ela ndo vird a ti caida da leve brisa: deves procurar com os olhos a moga de teu
agrado.” Subtraido da espontaneidade natural, o objeto do amor ndo é um evento externo,
dom do céu, mas deriva de um ato de vontade; ¢ uma conquista que custa esforgo e
empenho pessoal (I 35 “Principio, quod amare uelis, reperire labora”). De fato de
natureza, o amor torna-se fato de cultura, e pode ser conguistado apenas em virtude de
uma série de normas elaboradas e transmitidas pelo “magister amoris”. O amor pode ser
aprendido, ou melhor, pode-se aprender o meio de obter o amor e os favores de um amante
averiguando os complicados mecanismos psicologicos que regulam os relacionamentos
entre homem e mulher. A meta da conguista e da posse é alcangada através do

conhecimento.®

Se ha um conceito-chave na caracterizagio da didascélica ovidiana, trata-se do
“atil”, no semtido de que os preceitos oferecidos pelo praeceptor relacionam-se ao
ensinamento de como proceder a fim de que os amantes de ambos os sexos possam tornar a
experiéncia de relacionamento amoroso em motive de prazer e satisfagio pessoal.
Evidentemente, o alcance final desse objetivo confundir-se-ia com uma situagcfio em que os
amantes se encontrariam libertos do sofrimento causado pela perda do autodominio diante
de emocdes intensas demais para serem reprimidas e pela resignacio no sujeitar-se as cegas
aos caprichos do objeto de desejo.

H4 que se ressaltar, no entanto, que Ovidio nos indica certo risco de que o programa
de conquista estabelecido nfio se cumpra nesses moldes: segundo se pode inferir pelo teor
de algumas passagens da Ars amaforia, nem sempre se garante que 0 amante permanega
fiel ao papel de simples “ator”, desempenhando as agdes adequadas a0 sucesso na empresa
de conquista amorosa sem de fato envolver-se emocionalmente com gquem, a bem da

verdade, deveria apenas relacionar-se em proveito proprio:

Saepe tamen uere coepit simulator amare;

escolher com seus olhos uma bela moga, ¢ necessdrio antes de tudo que as mulheres saibam compor a prépria
aparéncia para oferecer-thes o que admirar.
Cf. texto da edigdo italiana da Arte de amar, p. 15.
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Saepe, quod incipiens finxerat esse, fuit.
Quo magis o! faciles imitantibus este, puellae;

Fiet amor uerus, qui modo falsus erat. {1, 613-16)%

Na passagem transcrita acima, 1é-se que o poeta, como forma de incitar as mogas a
crenca no fingimento, acena com a possibilidade de que, no futuro, o que era apenas
falsidade (o amor do rapaz) se converta em verdade. Embora, por um lado, a observagio
funcione como argumento em favor dos amantes do sexo masculino, pois sua aceitagdo
pelas mulheres obviamente representaria avangar um passo no itinerdrio de conquista, nfo
se pode deixar de referir certa impress@o de embuste no trato com os iuuenes, ja que, para
“auxilid-los” no sucesso com as mogas, 0 poeta menciona nada menos que a provavel
vulnerabilidade de sua condigdo futura. Neste caso, nfio nos parece absurde propor que o
“auxilio” aparente do praecepror, ao favorecer o avango do rapaz numa situaciio de
envolvimento emocional cuja previsibilidade, num extremo, € nula, acaba por exp6-lo ao
risco de decepcionar-se com um resultado (o amor real) de todo alheio A proposta inicial do
conjunto de preceitos adotados como guia de conduta.

Em outra passagem da Ars, Ovidio permite-nos entrever que, desde o inicio da

relacio com a menina, h4 riscos de que o jovem se apaixone:

Quid tibi femineos coetus uenatibus aptos
Enumerem? Numero cedet harena meo.
Quid referam Baias praetextague litora Bais
Et, quae de calido sulphure fumat, aguam?
Hinc aliquis uulnus referens in pectore dixit

'Non, haec, ut fama est, unda salubris erat.” (I, 253-58) ¥

5.Cf Ars, 1, 613-616: Nao raro, porém, um fingidor comeca a amar; ndo raro, um amor de inicio simulado
concretiza-se. O mogas, mostrai-vos tanto mais ddceis para com os memntirosos: tornar-se-d em amor redl ¢
que hd pouco era embuste.

Idem et ibidem, 1, 253-258: Para gue te enumeraria os grupos de mogas, proprios ds cagadas? Os grios de
areia cederdo a primazia a meu mmmero. Para que referiria Baias e sua orla maritima ou a dgua que se evola
do erxofre escaldente? Alguém, trazendo de 16 uma ferida no peito, disse: “Estas dguas wnéio eram, como se
diz, tdo salwtares.”



90

Com efeito, exiraiu-se a passagem do primeiro item preceptistico apresentado pelo
poeta, que vem a ser justamente aquele relativo 4 imuwentio das mocas em Roma ou
localidades afins; jA nessa fase de estabelecimento de contato, declara-nos, um homem
sofreu por ferir-se no peito. Parece-nos que, se os riscos de enleio pelo poder do amor se
apresentam desde téo cedo, seria temerario afiancar a absoluta imunidade dos “discipulos™
contra uma forga to poderosa...

Logo no predmbulo da obra, personificando a figura do Amor, o poeta declarara a
necessidade de que ele fosse domado; a propria Vénus, mée do deus, investira-o do papel
de preceptor do menino. Nessa passagem, curiosamente, Ovidio busca infundir confianga
nos discipudi pela apresentagio do exemplo mitico de Aquiles, instruido por Quiron na arte
da citara com “mansa arte” apesar de sua lendaria ferocidade, € pela referéncia ao fato de
que 0 Amor, embora igualmente violento, é menino, “aetas mollis et apta regi”. Na prética,
porém, ocoire que, como observamos ha pouco, mesmo o poeta por vezes se V€
enfraquecido perante a avassaladora forga que tenta subjugar: a prépria composicio dos
Remedia amoris, obra em certo sentido destinada a desfazer o que se tinha previamente
urdido na Ars amatoria, permite-nos pensar na impossibilidade do perfeito funcionamento
da preceptistica ovidiana anterior, em que também se propusera, 3 maneira dos poemas
didascalicos ortodoxos, a idéia de que o poder humano de atuagBio ordenada e
transformagio racional (ars) dos aspectos “selvagens” da existéncia bastaria ao controle do
sentimento em questio. Quanto a esse ltimo aspecto, hd que se notar que, enguanto os
poetas didascalicos tradicionais, pela natureza das temadticas abordadas, podiam, em graus
variaveis, defender a confiabilidade técnica de suas obras (Hesiodo, como instrutor agrario,
contava com o direito de considerar seus preceitos conselhos tteis aos camponeses), o
mesmo ndo se da com Ovidio: como garantir o poder de controle humano sobre a vida
passional dos individuos, impermedvel por si mesma 4 interferéncia de racionalizactes de
qualquer tipo,”” sob o preco de empobrecer sen significado em banalizagio ou
charlatanismo? Parece-nos que, aqui, tem-se mais uma demonstracio do espirito jocoso ¢

¥ Como exemplo, na prépria Antigliidade latina, da manifestagiio desse tipo de concepglio a respeito da
natureza das paixdes, considere-se o poema 75 de Catulo: Huc est mens deducta tua, mea Lesbia, culpa/
atque ita se officio perdidit ipsa suo,/ ut iam nec bene uelle queat tibi, si optuma fias,/ nec desistere amare,
omnia si facias. — Tanto errou pensamerdo por tua culpa, minha/ Lésbia, por seu fervor tarto perdeu-se./ que
te querer nio pode, se fores seu bem,/ nem deixar de amar, se todo seu mal (cf. Catulo, op. cit., p. 147).
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parodistico da Ars amatoria, pois evidentemente nfio € possivel regrar com eficicia a
condugdo da vida amorosa humana nos termos propostos pelo poeta; trata-se, neste caso,
apenas de um exercicio de pratica literaria descompromissada com propositos de tratamento
eficaz do tema.

Ainda a respeito da natureza dos conteidos didaticamente abordados na Ars
amatoria, parece-nos proveitoso mencionar certas analogias encontradas por Labate entre o
modo de atuagfo recomendado ao uir bonus ciceroniano em obras como o De officiis ¢ o
padrio comportamental proposto por Ovidio aos amantes. Tais analogias gravitam em torno
de dois pdlos teméticos basicos, correspondentes a afabilidade no trato com os demais e &
flexibilidade de acgéic a ser adotada pelos individuos conforme suas inclinagdes pessoais e as
diversas circunstincias em que € necessario agir socialmente.

No primeiro caso, lembra-nos o critico, Cicero ¢, a seu modo, Ovidio, atribuem
grande importéncia as qualidades de espirito cujos efeitos devem coincidir com a obtengéo
do comsenso e do favor alheios: sfo as chamadas “virtudes associativas™,” que, por
permitirem o estabelecimento de lacos de cooperagio entre os homens, simultaneamente
possibilitam o exercicio pratico do potencial dos “honestos” e evitam os riscos de embates
advindos do excesso de competitividade humana.

Na “tradugfio” desse principio da vida piblica em sentido lato para sua preceptistica
amorosa, Ovidio tem em mente as oportunidades de sucesso advindas da gentileza, boa
disposigio para com os demais e docilidade no campo do estabelecimento de relagBes entre
homens ¢ mulheres. De acordo com os papéis tradicionalmente atribuidos aos sexos no
imagindrio elegiaco, em que, como se sabe, a muther, em termos de poder efetivo sobre a
condugdo do relacionamento, sobressaia-se com vantagem, ocorre que sua benevoléncia
para com o amante deve manifestar-se sob a forma da comitas,”® espécie de disposigio
afdvel de quem tem maior poder para com quem ¢é mais fraco. A comitas da puella deve
empregar-se sobretudo no inicio do relacionamento, para evitar o “espanto™ do pretendente:

nas fases subseqiientes da vivéncia amorosa, uma certa ponta de dureza é recomendavel,

% Cf Labate, op. cit., p. 124.
%! Idem et ibidem, p. 139.
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aconselha o poeta,” a fim de que uma situagdo estabilizada em calmaria excessiva se
reavive pelo atrito. Quanto ao homem, que deve adotar postura de aproximacéo perante a
domina, os beneficios de mostrar-se agradavel, brando, condescendente, gentil e dotado de
qualidades afins evidenciam-se por si mesmos.

Um tema diretamente relacionado ac modelo comportamental proposto por Cicero e
retomado na Ars amatoria refere-se ao cultus, compreendido como conjunto de atitudes que
aproximam o homem do modo de vida mais refinado e cortés dos meios urbanos ao invés
da relativa rudeza dos costumes rurais. Em Cicero, como refere Labate, o cultus (que
reveste todos os aspectos da vida do homem, como os gestos, a fala, 0 modo de tratar
amigos e inimigos, os cuidados pessoais de vestuario e apresentagio fisica...), embora fosse
apresentado como valor positivo, deveria ser moderadamente contrabalancado por certos
tragos dos costumes antigos indispenséveis a permanéncia dos bons dentro dos limites do
razoavel: qualidades como a grawitas, a fortitudo e a austeritas ndo poderiam ser ignoradas
de todo pelos que desejassem adaptar-se & proposta ciceroniana, que jamais se pretendeu
como subversdo completa do mos maiorum, mas tdo somente como sua ‘&nodemizagﬁo”.%

Pode-se dizer que Ovidio se mantém em muitos aspectos préximo da recomendagfo
ciceroniana de observéincia moderada do cultus como forma de ganhar a aprovagiio alheia.
A recomendacfio do modelo ideal de apresentagdo fisica do homem, baseado numa
elegincia despojada e viril, de quem sabe ser atraente pelo asseio e pelo adestramento do
corpo na pratica de exercicios fisicos que o revigorem, corresponde ao meio-termo
almejado.*® Em relaggio a esse padriio estabelecido por Ovidio, peca-se por excesso ou falta,
ja que os homens demasiadamente preocupados com a propria aparéncia tendem a

afeminaciio” ou & infidelidade para com as parceiras’, e os que jamais se ocupam dela mal
ultrapassam os limites da animalidade.”’

*2 Cf. Labate, op. cit., p. 144: Nella relazione elegiaca, insomma, momenti di attrito, assolutamente nocivi
nella fase dell ‘approccio, possono essere poi agevolmente controllati, purché i protagonisti siano sempre in
§rado di deminare gli impulsi, riconducende anche gli episodi di crisi nel solco della dolcezza.

3 Idem et ibidem, op. cit., p. 133.
% Cf. Ars amatoria, 1, 503-522.
* Idem et ibidem, 1, 503-506: Sed tibi nec ferro placeat torquere capillos./ Nec tua mordaci pumice crura
teras./ Ista iube faciant, quorum Cybeleia mater/ Concinitur Phrygiis exululata modis. — Desagrade-te
contudo frisar os cabelos a ferro, nem depiles tuas pernas com dsperas pedras-pomes. Intenta que o fagam
aqueles euja mde, Cibele, é invocada aos urros e celebrada com melodias frigias.
* Idem et ibidem, 111, 433-436: Sed uitate uiros cultum formamque professos,/ Quique suas ponunt in statione
comas./ Quae uobis dicunt, dixerurt mille puellis;/ Errat et in nulla sede moratur Amor. — Mas evitai os
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Por sua vez, o tema da flexibilidade acima mencionado vincula-se ao conceito
ciceroniano do decoro, por ele definido como uma espécie de adaptacfio das tendéncias
pessoais do individuo ao bonesto € & universa natura.’® As inclinagdes dos individuos ¢ a
mutltiplicidade de circunsténcias da realidade social exigem que cada um se movimente nos
meios em que interage com relativa flexibilidade, a fim de que suas agdes resultem
eficientes. Em Cicero, o decoro demandava que se resguardassem certos limites a esse
respeito, j& que, ao adaptar-se, um homem deveria proceder em conformidade com os
valores (honestum) e a constincia (constantia) com a persona social adotada.” Segundo
esse ponto-de-vista, a flexibilidade “camalebnica” ou seja, absoluta, seria certamente
repreensivel, muito embora, como ndo se pode deixar de notar, na pratica seja dificil
dintingiiir entre o modo licito ¢ o ilicito de adogfio dessa postura. Como estabelecer limites
precisos entre as atitudes de alguém que simplesmente € habilidoso em sua atuagfo social
por nio enrijecer-se € 0 modo de atuacédo do oportunista, que cede de todo as circunténcias
para obter vantagens pessoais?

Nesse tltimo aspecto, com efeito, Ovidio ndo se atém tanto aos preceitos
ciceronianos, pois tende a recomendagfo do emprego irrestrito da adaptabilidade como
parte da estratégia de conquista. Constituem uma amostra de tal “afrouxamento” os versos
em que, referindo a riqueza de caracterizacio das diferentes mulheres, o poeta convida o
homem a adaptar-se livremente a sua variabilidade a fim de conquistd-las como devem ser
conquistadas.'®

A referéncia 4 face “performatica” dos relacionamentos tematizados por Ovidio
convida-nos a estabelecer certos pontos de contato entre a preceptiva galante de que nos

ocupamos € a estrutura dos tratados de retérica antigos: em ambos os casos, as obras

homens que exibem seu refinamento e beleza e que arvanjam bem os cabelos. O que dizem a vos, a mil mogas
disseram; seu amor erra, € em nenhum enderego se demora.

7 Cf. Ars, 1, 519-520: Nec male odorati sit tristis anhelitus oris,/ Nec laedat naris uirque paterque gregis. —
Evita as desagraddveis exalacbes de uma boca fétida, e que o odor do macho, pai do rebanho, nio agrida os
narizes.

% Cf. Labate, op. cit., p. 150.

% Idem et ibidem, p. 156.

10 Cf Ars amatoria, 1, 757-760: Pectoribus mores tot sunt, quot in orbe figurae;/ Qui sapit, innumeris
moribus aptus erit/ Vique leues Proteus modo se tenuabit in undas,/ Nunc leo, nunc arbor, wunc erit hirtus
aper. — Tantas nos peitos sdo as naturezas quartas no mundo as aparéncias. Quem tem discernimento ird
adaptar-se a muitas naturezas: ora como Proteu de pronto vai diluir-se nas ondas ligeiras, ora serd o ledo, a
drvore ou o javali hirsuto.
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oferecem conselhos a quem intenta influenciar a opinidio alheia pela eficicia de suas
palavras e gestos/ atos.”’

Pode-se dizer que certos consethos oferecidos por Ovidio aos discipuli a respeito de
procedimentos variados do itinerdrio de conguista encontram paralelos préximos nos
tratados de retérica, ainda que a estruturagdo da Ars nfio se conforme estritamente ac modo
configurativo usual das obras do género. Nfo ha, no poema considerado, algo como uma
secdio dedicada as técnicas de memorizagio dos pontos centrais do discurso pelo orador ¢ as
recomendagdes que se poderiam considerar vinculadas a cada uma das demais subdivisdes
oratorias (inuentio, dispositio, elocutio e actio) se encontram dispersas ao longo do texto,
sem necessariamente se concentrarem em determinados pontos programaticamente
estabelecidos para seu tratamento exaustivo.

No que se refere & inuentio, isto €, a busca dos argumentos/ meios de persuasio a se
empregarem em cada circunstdncia, pode-se afirmar, em conformidade com o carater

dispersivo mencionado acima, que os preceitos ovidianos surgem em pontos variades do
texto:

Hic tibi quaeratur socii sermonis origo,
Et moueant primos publica uerba sonos:
Cuius equi ueniant, facito studiose requiras,

Nec mora, quisquis erit, cui fauet illa, faue. (1, 143-146) 1%

191 Peter Toohey, em ensaio dedicado ao tema da persuasio na Ars amatoria [*Eros and eloquence: modes of
amatory persuasion in Ovid’s Ars amatoria®, in Dominik, W. 1. (org.). Roman eloquence. Rhetoric in society
and literature. London, New York, Routledge, 1997. cap. 12, p. 198-211], distingue trés tipos de niveis
persuasivos no poema, sendo eles respectivamente relativos a)  seduggio de parceiros pelos amantes (amantes
como “oradores™) através da aplicagdo da teoria forpecida pela obra, b) 4 apresentagio do texto pela voz
didatica como algo confidvel em termos do favorecimento de relagdes amorosas ligeiras (busca do interesse
dos leitores) e ¢) a atrag@o exercida sobre o piblico pelo ethos de um magister espiritnoso e bem humorado.
Apesar da pertinéncia de suas colocagbes em todos esses niveis, restringimo-nos aqui 4 abordagem do
primeiro caso, considerando, pois, 0s paralelos entre a preceptistica ovidiana e os tratados de eloqiiéncia
tradicionais no que se refere ao “armamento” dos amantes/ oradores pela téenica. Por outro lado, um critico
como Pianezzola (cf ediclio italiana citada da Arte de amar, p. 192-193) referiu-se aos versos de nimero 41-
66 do primeiro livro da Ars como se¢do dedicada a inuentio das mogas, em evidente emprego da terminologia
retérica: tratar-se-ia, segundo esse ponto-de-vista, do oferecimento parodistico por Ovidio de preceitos Gteis
ndo ao encontro de argumentos, mas de mulheres.
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Nec faciem nec te pigeat laudare capillos

Et teretes digitos exiguumque pedem. {1, 619-620) '

No primeiro caso, recomenda-se ao jovem que, no circo, pergunte a moga a respeito
dos donos dos cavalos de corrida e finalmente mostre interesse pelos mesmos animais que
ela; no exemplo seguinte, 0 “mestre” indica 0 que, ao louvar a forma fisica da mulher,
elogiar. Parece-nos que em ambos os casos Ovidio oferece aos discipuli exemplos tipicos
do que se deve dizer as puellae em circunstincias especificas a fim de cativé-las, o que vale
dizer, a) persuadi-las da conformidade de gostos entre elas e os amantes em potencial ou b)
obter seu favor pela lisonja. Se considerarmos que o objetivo da a¢fo persuasiva dos
amantes ovidianos (sejam eles homens ou mulheres) ¢ despertar o interesse de parceiros
amorosos que considerem atraentes, falas como as indicadas acima efetivamente
cumpririam a fungfio de auxilid-los a ter sucesso na realizagdo do intento, j4 que, através
delas, poder-se-ia com grande probabilidade causar boa impressdo sobre os alvos do
discurso.

A elocutio, que se refere ao modo de realizagio lingiiistica dos argumentos, foi, por

sua vez, brevemente tratada por Ovidio numa passagem especifica do primeiro livro da Ars:

Disce bonas artes, moneo, Romana iuuentus,
Non tantum trepidos ut tueare reos;

Quam populus iudexque grauis lectusque senatus,
Tam dabit eloguio uicta puella manus;

Sed lateant uires nec sis in fronte disertus;
Effugiant uoces uerba molesta tuae.

Quis, nisi mentis inops, tenerae declamat amicae?
Saepe ualens odii littera causa fuit.

Sit tibi credibilis sermo consuetaque uerba,

192 Cf. Ars, 1, 143-146: Busca entdo o meio de iniciar um didlogo socidvel, e que palavras triviais te movam
os primeiros balbucios. “De quem sdo os cavalos que seguem?”: faze por interrogd-la vivamente e, seja qual
Jor, pelo mesmo corcel de seu interesse interessa-te.

3 fdem et ibidem, 1, 619-620: Ndo hesites em louvar-lhe a face, os cabelos, os dedos bem torneados e o pé
pequeno.
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Blanda tamen, praesens ut uideare logui. (1, 457-466) 104

Ao gue tudo indica, a recomendagdo de que se evitem 0S excessos na comunicagdo
com um ouvinte (a puella) de quem se é proximo demais para o emprego justificavel de
uma linguagem requintada afasta o nivel de realizagfo discursiva aconselhado do tipo grave
de eloqiiéneia'®, cujas caracteristicas nos sfo apresentadas numa obra como a Rheforica ad
Herennium.'%

Quanto a dispositio'®”’, com alguma licenca poder-se-ia dizer que se faz presente nos
ensinamentos do magister amoris pela recomendagio de que se variem as estratégias de
conquista conforme as circunstincias, empregando os meios persuasivos mais bem
adaptados a cada momento a fim de garantir-lhes a eficicia. Um exemplo de tal
procedimento encontra-se em certa passagem do livro I da Adrs amatoria (v. 435 ss.), em
que Ovidio recomenda ao iuuenis dar a conhecer a propria infidelidade 4 amante, de modo
a reavivar uma relacio entorpecida pela monotonia. Nessa situagfio, conjecturamos, nio
mais seria conveniente a0 homem empregar um tipo de “argumento” como dizer que

apenas a mog¢a com quem se mantém o relacionamento “legitimo™ lhe agrada. Entretanto,

104 Cf drs, 1, 457-466: Aprende as artes liberais, 6 juventude romana, ndo apenas para defender réus
trementes; 1aRI0 quanto o povo, ¢ juiz severo ou o senado distinto, uma moga vencida cederd a elogtiéncia.
Mas que se ocultem tuas forcas, nem exibas tua grandilogiiéncia; que tua fala fuja a afetagdo. Quem, se ndo é
louco, declama a amante delicada? Ndo raro, uma carta iransformou-se em forte motivo de odio. Sé
convincente e emprega palavras comuns, ainda que ternas, para que parecas falar-ihe em sua presenga.

1% Considere-se também a esse respeito o que se diz no terceiro livro da obra quando da recomendaciio do
modo de emprego da linguagem pela muther na correspondéncia amorosa {cf. 4rs, I, 479-480): Minda sed ¢
medio consuetaque uerba, puellae,/ Scribite; sermonis publica forma placet. — Escrevei, ¢ mogas, em termos
elegantes, porém comedidos e usuais: a forma trivial da fala é o que agrada.

1% 4d C. Herennium de Ratione dicendi, IV, VI [in Cicéron (?). Rhétorique & Hérennius. Texte revu et
traduit par Henri Bornecque. Paris, Les Belles Lettres, s.d., p. 171]: Sunt igitur tria genera, quae genera nos
figuras appellamus, in quibus omnis oratio non uitiosa consumitur: unam grauem, alteram mediocrem,
tertiam exteruatam uocamus. Grauis est, quae constat ex uerborum grauium leui et ornata constructione.
Mediocris est, quae constat ex humiliore neque tamen ex infima et peruwulgatissima werborum dignitate.
Attenruata est, quae demissa est usque ad usitatissimam puri consuetudinem sermonis. — Assim, hd trés tipos
chamados de figuras, em que todo discurso ndo vicioso se inscreve: um grave, outro usual e o terceiro,
simples. E grave o que consiste numa estrutura de palavras sérias, elegante e ornada. E usual o que consiste
numa dignidade verbal mais rebaixada, sem contudo, ser a menor e a mais comum. E simples o que se
rebaixou até o uso mais comum da fala correta.

197 por dispositio, compreende-se a ordenagdo seqiiencial dos argumentos encontrados pelo orador.
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nos momentos iniciais do estabelecimento da ligagho entre ambos, era precisamente essa
uma das falas propicias & obtengfo dos favores da puella.m

Resta-nos ainda o exame dos ensinamentos presentes na Ars amatoria que de algum
modo possam ser aproximados das técnicas oratOrias pertencentes a actio. Como se sabe,
essas referem-se aos elementos argumentativos estranhos & estruturagic propriamente
lingiiistica do discurso, tais como o gestual, as expressdes fisiondmicas, a apresenta¢do
fisica do orador, o tom e a altura vocais: trata-se, pois, dos meios de realizagio do discurso
em situagBes praticas, de forma que a combinagio dos argumentos verbais com outros
fatores resulte num todo que se imponba com eficacia & percepgio ¢ ao julgamento dos
ouvintes. Tais elementos extraverbais, é evidente, ajudam a criar um ethos de autoridade (e,
portanto, persuasivo) para o orador.

Considerando-se o carater eminentemente pratico dos preceitos ovidianos, no
sentido de que se devem antes atrair os parceiros amorosos pelo desempenho das agGes
adequadas nos momentos propicios do que pela fala, nfio nos surpreende o grande espago
concedido pelo poeta as recomendagbes vinculadas a elementos extradiscursivos de
persuasio. Assim, no livro III do poema, oferecem-se as mulheres conselhos a respeito do
penteado, do vestuario, da maquilagem, da voz, do modo de rir e andar, do modo de
comportar-se ao tomar parte em jogos de salfo, da fisionomia, de como proceder nas festas,
de como agir nos momentos de intimidade... Todas essas recomendag¢des (alias, também
enderecadas semelhantemente aos homens nos dois primeiros livros da obra) tém como
objetivo tornar os conquistadores o mais atraentes possivel, remediando-lhes as falhas e
ressaltando as qualidades.

Parece-nos proveitoso transcrever um pequeno trecho da Rhetorica ad Herennium,
fazendo seguir-se a ele uma passagem da Ars amatoria em que a esséncia dos preceitos do

magister amoris se aproxima fortemente do teor dos ensinamentos do mestre de elogiiéncia:

M-XV-26 - Motus est corporis gestus et wultus moderatio quaedam, quae

probabiliora reddit ea, quae pronuntiantur. Conuenit igitur in uultu pudorem et

1% Cf. Ars amatoria, 1, 41-42: Dum licet et loris passim potes ire solutis,/ Elige cui dicas “tu mihi sola
places.” — Enquanto ¢ licito e de rédeas soltas ao acaso podes ir, escolhe a quem dizer; “S6 tu me agradas.”
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acrimoniam esse, in gestu nec uenustatem conspiciendam nec turpitudinem esse, ne aut

histriones aut operarii uideamur esse. 109

Omnibus his, guoniam prosunt, inpendite curam.
Discite femineo corpora ferre gradu;
Est et in incessu pars non contempta decoris;
Allicit ignotos ille fugatque uiros.
Haec mouet arte latus tunicisque fluentibus auras
Accipit et extensos fertque superba pedes;
1lla welut coniunx Vmbri rubicunda mariti
Ambulat ingentis uarica fertque gradus.
Sed sit, ut in multis, modus his quaque; rusticus alter

Motus, concessu mollior alter erit. (I1I, 297-306) '1°

Nos dois exemplos considerados, o desvio do comportamento dos limites
estabelecidos pelas diretrizes do instrutor resultara em prejuizos para os “alunos”, ja que,
caso procedam assim, acabarfio por arruinar a imagem de equilibrio e comedimento que
melhor convém ao alcance de seus objetivos como agentes de persuasfo.

Assim como na oratdria convencional, os procedimentos de conquista galante
apresentados pelo poeta sfo, como dissemos, um construto de quem deles se vale,
pautando-s¢ para tanto pelos “receitudrios” que se identificam com as preceptisticas
tedricas a que se recorre em cada caso. Para que se cumpram as condi¢des minimamente
necessarias a persuasio (ou a conquista amorosa, nos moldes propostos por Ovidio), basta
que as palavras ou atitudes sejam “provéveis”, sem necessidade de sua adesdo estrita a
verdade dos fatos.

199 4d C. Herennium de Ratione dicendi, III, XV: O movimento do corpo é um certo controle dos gestos e da
[fisionomia, que torna mais convincente o que € dito. Convém, pois, que haja modéstia e austeridade no rosto;
nos gestos, ndo deve haver graga ou forpeza, para que ndo paregamos ser atores ou Operarios.

110 Cf Ars, HI, 297-306: A tudo isso, jd que funciona, dedicai vossa atengdo. Aprendei a mover-vos com
passos femininos; também no andar hi uma parcela significativa da graga: ele seduz ou gfasta os homens
estranhos. Esta move os flancos com arte, colhe a brisa na timica flutuante e traz soberba os pés que
avangam; aguela, como esposa rubicunda de um marido imbrio, anda afastando as pernas e dd enormes
passadas. Mas, como em mugtas coisas, que até nisto se observe a justa medida: 1wm caminhar é grosseiro, e
outro mais langoroso que o admitido.
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A idéia de que se podem de algum modo adquirir os conhecimentos que habilitam
para agir com presteza em situacOes como as referidas justifica o tratamento técnico e
sistematico dado pelos autores a tematica discursiva ou, no caso do poeta de que nos
ocupamos, galante. Em Ovidio, o proprio titulo do poema (Ars amatoria), ndo casualmente
evocativo dos nomes de outras obras antigas que de algum modo procedem a abordagem de

contetidos adotados como matéria de ensino!'’

, faz alusdo parodistica a essa concepgdo,
como se de fato fosse possivel dominar pelo estudo o assunto de que se trata.

Como 1ltimo ponto de analise, € necessério abordar a questfo das digressGes miticas
tratadas por Ovidio na obra de nosso interesse. De inicio, deve-se mencionar a opinifo de
Toohey'? a respeito da variabilidade “narrativa™, “textual”, “genérica” e de “tipo
discursivo™ verificavel nas obras enquadradas na classe didatica: segundo ele, tratar-se-ia
de mais um trago associado 2 definicdo da familia textual em questio, ao lado de
componentes como a voz e os discipuli discursivos. Sob esse ponto-de-vista, entfio, seria
possivel pensar nas digressGes ou “painéis” miticos como sinais da variagfo construtiva
tipica dos textos didaticos, por se constituirem em narrativas entremeadas a discursos de
natureza diversa (aconselhamentos, descrigtes das praticas e fazeres “ensinados”, empregos
de maximas e ditos sentenciosos...).

Por outro lado, o fato de que os mitos se constituam ndo s em patrimdnio das
culturas, mas ainda em Jocus de tematizacio de questdes humanas gerais, faz com que se
integrem facilmente a situagGes comunicativas de ensinamento: contar histdrias tradicionais
em que herdis ou homens comuns encontram o éxito ou a destrui¢fio por motivos em muitas
circunstancias relacionados a suas préprias atitudes significa remeter os discipuli a um
universo simbélico que nfio mais se identifica com a mera opinidio de quem as narra. Em
outras palavras, a propria generalidade dos saberes humanos expressos pelo mito confere
maijor peso argumentativo as instrucdes do “mestre”, ja que, ao oferecer preceitos dessa
maneira, ele como que se “ancora” num fundo de sabedoria comum. Dai resulta a fungio

exemplar do mito, magistralmente empregada, a titulo de exemplificaggo, pelo Hesiodo de

11 Considere-se que um dos sentidos da palavra ars em latim é o de “tratado” ou “compéndio”, usualmente de
retdrica ou gramatica.
12 Cf. op. cit., p. 15.
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Os trabalhos e os dias ao relatar os feitos de Prometeu,'"® heréi associado pelos gregos ao
furto do fogo divino e a suas graves consegiiéncias.

Assim, apesar de também se prestar a realizar a uagriatio textual, a interpolagio de
mitos em meio aos preceitos didaticos nfo deve necessariamente ser compreendida em
termos t30 restritos: € possivel que os relatos se relacionem em significado com o que os
circunda no texto € € externo a sua estrutura; no caso do mito de Prometeu tematizado por
Hesiodo, a puni¢cdo do herdi é um aviso do castigo reservado aos impios e vincula-se &
recomendacgdo geral de retiddo dispersa ao longo de todo o poema.

Na Arte de amar de Ovidio, varios mitos, plenamente desenvolvidos ou apenas
mencionados de passagem, apresentam funco e:)e:c:mpiar,114 adaptando-se aos propdsitos
“educativos”™ do magister amoris. Neste caso, porém, parece-nos que em geral se procede
ao deslocamento do caréter efetivamente exemplar do mito para o plano da irreveréneia; a
propria comparagio com a forma “candnica” de emprego mitico em Os trabalhos e os dias
permite constatar o rebaixamento a que se submeteu esse uso na didascilica amorosa
ovidiana, pois, aqui, a vinculagdo do teor dos “ensinamentos” transmitidos a pratica
“interesseira” dos amores irregulares favorece, conseqiientemente, a adaptagfio do mito aos
mesmos principios ético-morais.

Em conformidade com o que dissemos a respeito da natureza significativamente
funcional das digressbes miticas na poesia didatica, grande parte da critica mais recente tem
atribuido a passagens semelhantes da Arte de amar importantes papéis em sua estrutura
interna, mesmo noOs casos em que a compreensdo desses papéis requer que nfio mais se
recorra ao ficil esquema interpretativo do exemplum. Passemos a exposi¢o das posicdes de

dois criticos a respeito da quest&io no tocante ao episodio da fuga de Dédalo e fcaro (4rs 11,
21-96).

13 Cf. Hesiodo. Os trabalhos e os dias. Trad., introd. € comentario de Mary de C. N. Lafer. Sio Paulo,
Tluminuras, 1996, p. 25-29.

11 Considere-se a breve alusiio a0 mito de Febo ¢ Admeto, rei de Feras, em Ars, I, 239-241. Segundo o mito,
o deus, perdidamente apaixonado pelo soberano, sujeitou-se a servi-lo como simples pastor a fim de
conquistd-lo; no contexto, o exemplum presta-se a encorajar ¢ éuuenis a suportar com paciéncia o sofrimento,
compreendide como provavel meio de alcance da benevoléncia amorosa da puella. Ocorre, porém, que,
enquanto Apolo se humilhou sinceramente, isto €, movido por uma paixfo real, 0 mesmo nfo se pode dizer da
atitude esperada do “aluno” ovidiano...
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Em ensaio publicado no nonagésimo segundo volume de Harvard Studies of
Classical Philology,'® Arhen Jr., ao rejeitar o direcionamento de sentido oferecido pelo
proprio poeta para o episddio’'®, segundo o qual ele se trataria de um exemplum destinado
apenas a ressaltar a dificuldade da empresa de que se encarregou Ovidio (reter o deus
Cupido e a moga recém-conquistada pelas regras de sua Arte) pela referéncia ao fato de que
Minos, um rei poderosissimo, ndo pbdde impedir a fuga de Dédalo e do filho de seus
dominios (simples mortais), propde uma interpretagfio alternativa para a passagem.
Segundo ele, a aproximacio entre Minos e Ovidio como “carcereiros” e entre Dédalo/ {caro
e 0 Amor/ a moc¢a como fugitivos levaria o leitor a interpretar mal varios elementos do mito
narrado. 7

O critico considera que Dédalo deve representar Ovidio, Icaro o discipulus e Minos
algo como a moral romana tradicional. Assim, a jornada de ambos os personagens
nomeados, Dédalo como artifice (construtor das asas) e mestre (guia do filho) e fcaro como
discipulo “rebelde” (que desobedece as instrugdes do pai), constituir-se-ia em nada menos

do que numa imagem em tamanho reduzido da Arte de amar: a propria metafora do

1% Arhen Ir., C. F. “Daedalus and Icarus in the Ars amatoria” in Harvard Studies in Classical Philology.
Cambridge, Massachusetts, London, England, Harvard University Press, v. 92, p. 273-296, 1989,

U8 Cf Ars, I, 17-20: Magna paro, quas possit Amor remanere per artes,/ Dicere, tam uasto peruagus orbe
puer./ Et leuis est et habet geminas, quibus auolet, alas;/ Difficile est illis imposuisse modum. — Preparc
grandes coisas: dizer por quais artes pode demorar-se 0 Amor, menino que erra por tdo vasto mundo. E
ligeiro € tem asas gémeas para fugir voando,; custa-me impor-the regras.

"'7.Cf Arhen Ir., op. cit,, p. 275: Thus far Ovid’s explanation. The question is, “Should we believe it?” And
on balance I believe the answer is, “No — not in its present form.” The analogy, for all its clarity linking
“4mor” to Daedalus through their wings and Ovid to Minos through their powers of restraining, strikes too
many off-key notes. In the first place the double equation that makes both Doedalus and Icarus represent
“Amor” or the “puella” ought to provoke suspition. What should we make of Icarus, and specially of his
death at the end of the story? Will one member of a double “Amor” take flight from Ovid, if he can, only to
perish in the attempt? Surely not. Then consider the equation between Minos and Ovid. Minos is known
politically for his thalassocrassy and in the underworld for administration of justice. But among lovers, and
their world is one that matters for this poem, he ranks as a blunderer to stand with Menelaus himself: the
cuckhold of a bull {cf. “Ars™ 1.289 ff), step-father to a monster (“Ars”™ 2.24 “semibouemque uirum™}, and
father-in-law to his worst enemy (“Ars” 1.531 “Thesea crudelem ™). Can so unhappy a figure really represent
the Professor of love? Finally consider the awkwardness of equating Daedalus, “artifex” non-pareil in the
ancient imagination, with the “Amor” to whom “ars” is opposed in this poem. “Me Venus artificem tenero
pragfecit Amori”: so Ovid introduces himself in the proem (“Ars” 1.7), and he there makes plain the nature
of this engagement by inverting the words of Virgil’s Gallus: “et mihi cedet Amor”. Swrely something is
askew in the equations, if now in Book 2 an amatory incompetent represerts Ovid, while the master “artifex”
of antiguity represents “Amor” in opposition to Ovidian “ars”.
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deslocamento fisico, com freqiiéncia empregada pelo poeta para referir-se & progresséo dos
versos, é ecoada no relato pelo vdo dos fugitivos.!®

No que se refere ao discipulus, a viagem de fuga significaria seguir as instrugdes do
magister amoris a fim de que se obtivesse sucesso num tipo de relacionamento amoroso
mais “livre”, isto €, diferenciado do que a velha moral preconizava. Para isso, no entanto,
seria necessario persistir até o fim nos ensinamentos ovidianos e evitar deixar-se dominar
pela emog#o e pela confianga excessivas, advindas do &xito no que se constitui tdo somente
na primeira etapa da empresa de conquista (identificada com a captura da moca escolhida).
Nesse sentido, entfio, a queda de Icaro e seu afogamento representam um aviso ao jovem
amante conira os riscos do itinerdrio de conquista quando afastado da precaucio no
conduzir-se.

Quanto a Dédalo, seu papel reparte-se, de acordo com as fungdes desempenhadas
por Ovidio nos virios planos desta obra, entre os oficios de artifice/ poeta, guia de fcaro/ do
jovem e mestre, como convém a quem compde uma obra didascalica. Seu opositor (na
fabula, Minos) ndo € identificado por Arhen Jr. com uma pessoa especifica (a exemplo de
Augusto), ja que ele opta por interpretd-lo como a parcela conservadora da sociedade
romana, preferencialmente alheia & urbaritas a que se vincula o poeta.!”®

Dentro desta proposta, a referéncia 2 leveza das asas'®® reveste-se segundo o critico,
de conotagfes morais e artisticas: no tocante & moral, poder-se-ia pensar no afastamento da
preceptistica ovidiana da proposta de vida dos tradicionalistas, caracterizada por valores
como a grauitas e a seueritas. No plano artistico, esse mesmo atributo relaciona-se &
composigdo de uma obra minuciosamente urdida para que se obtenham efeitos de elegincia
e sutileza; neste Gltimo caso, parece-nos que o poeta se filia inequivocamente aos usos

121

literarios dos poetas alexandrinos.™ Arhen relaciona ainda a ousadia compositiva da obra

U8 Cf. 4rs, 11, 809-810: Lusus habet finem; cygnis descendere tempus,/ Duxerunt collo qui iuga nostra suo.
— Aqui se acaba o jogo; é tempo de que os cisnes que nos condiziram com os colos enerados batcem.

1% Cf Arhen Jr., op. cit., p. 282-283: Concern with Augustus’ personal character does not suit the context,
nor, for that matter, does concern with politics in a narrow sense: republican “libertas” in opposition to
tyranny under the principate is not relevant to this poem. The issue is rather one of social climate. We should
therefore think of Minos not as a code figure for Augustus, but as a figure of Roman social authority. To Ovid
Jor all that he loved the glitter of Rome, such authority can easily be imagined as a source of discomfort.

120 Idem et ibidem, 11, 46: Et leue per lini wincula nectit opus. — (...) e entrelaga a leve obra com fios de linko.
21 Cf o exemplo dos Aetia (1.32) de Calimaco, fraduzido e citado por Sharrock ir op. cit., p. 98: But I would
be the little, the winged one. Em passagem posterior de seu extenso comentirio sobre o papel do episédio
mitico de Dédalo e Icaro na Ary amatoria (p. 188-192) a mesma autora explica o que entende pela vigéncia de
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ao fato de que o tema tratado se identifica com a vivéncia amorosa mundana, j&4 que a
escolha do assunto para preencher a estrutura de um poema didascélico (usualmente, uma
categoria de textos “sérios”) desperta sensacfic de estranheza € novidade no publico.

Resta uma questdo a esclarecer-se a respeito do direcionamento de sentido dado por
Ovidic a digressdo: se ele acaba por revelar-se invidvel segundo a leitura de Arhen Jr., por
que se procedeu a sua realizagio? Para o critico, ter-se-ia talvez um efeito de ironia no
tratamento da figura discursiva do magister, incapaz de conferir um sentido convincente a
historia que narra apesar de apresentado como “sabio™; por outro lado, poder-se-ia, como
refere, pensar no assunto em termos de um cauteloso desvio da atengo do leitor dos reais
significados da passagem, a fim de evitar-se a exibi¢fo explicita (e perigosa) de fatores
como certa rebeldia contra a velha moral.

Sharrock, por sua vez, propds um minuciosa e erudita leitura da mesma passagem,
sem, contudo, oferecer urma resposta definitiva para seus significados no final do itinerério
interpretativo. Assim, essa estudiosa destaca a existéncia de uma prestigiosa tradi¢io na
literatura greco-latina segundo a qual a metafora do vdo se aplica ac fazer poético; em
muftos dos textos comentados a esse respeito, chegam a ocorrer referéncias explicitas ao
vbo de Dédalo e fcaro com a mesma simbologial??. Para ela, a narrativa do mito na Ars
ecoa diretamente, isto é, faz mengdo a certo relato da vida de Dédalo (tal como essa se
encontra entalhada por ele proprio na porta do templo de Apolo descrito no canto VI, 14-33
da Eneida): fatores como semelhangas vocabulares entre ambos os textos'> e o fato de que,
por se encontrarem proximos ao meio das obras (Jocus textual privilegiado, segundo as
convengOes da literatura cldssica, para a metalinguagem), tém sido com freqiiéncia
interpretados metaforicamente, fundamentam a proposta.

Primeiramente, a estudiosa propde que se considere Dédalo, enquanto hibrido

(homem passaro), uma metafora para a Ars, relacionando-se & configuragfio do poema

principios poéticos alexandrinos na passagem, referindo-se a recursos como a “compressio” de narrativas
evocadas apenas por breves citages e a afiliagio ao gosto calimaquiano pelo emprego dos belos nomes das
ilhas do Egeu nos versos.

122 Considerem-se os seguintes exemplos apontados pela critica (op. cit., p. 103-126): Virgilio, Eneida, TV.
14-33, Horicio, Odes 1.3, 1120 e IV.2).

' Cf. os exemplos seguintes, in Sharrock, op. cit., p. 111: Eneida, IV.15: qusus se credere caelo — ousou
confiar-se ao céwl Ars, TL21: qudacem pinnis repperit ille wiam ~ (..) mas ele engendrou um caminho
audacioso com plumas, Eneida, TV.19: tibi, Phoebe, sacrauit remigium alarum — a 1, & Febo, consagrou o
remo das aves/ Ars, 11.45: remigium uolucrum — remo das aves.
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como mescla de recursos elegiacos e didaticos: tal mistura, corventa, verifica-se na propria
estruturacio métrica de toda a obra, ja que, ao lado do hexdmetro, o mais soiene dos versos
da tradi¢do cldssica, o poeta empregou os pentdmetros, caracterizados, como se sabe, por
menor grau de nobreza. O resultado € que se tem um poema didascalico inusualmente
composto em disticos elegiacos (segundo ¢ padrio métrico da elegia er6tica romana) €, sob
este aspecto, conformado ao tratamento formal a que se submetia a tematica adotada no
contexto original da poesia amorosa.

Na recomendagio (de Dédalo a fcaro) de que se deve voar entre “alto” e “baixo”,'**
Sharrock encontra analogias com o nivel estilistico da Ars, ja que sua natureza hibrida a
torna algo intermedidrio entre a elegia (mais “baixa™ e a poesia diddtica “séria”
(aproximada pelos criticos da épica). Neste sentido, o aviso a Jupiter de que, apesar da
ousadia em voar (atingir o céu), ndio se pretende macular sua majestade ou ataca-lo,'”
representaria, segundo a autora, a recusa a escrita de poesia épico-herdica ou encomidstica:
por se negar a seguir muito para o alto, Dédalo como que se furta, em termos de estilo, a

atingir o apice do que € possivel artisticamente; seu modo de ousadia, parece indicar-nos,

ndo se confunde com tais “excessos™.1%¢

Se, na referéncia indireta ao fazer poético através da mengfo a construgdo das asas
artificiais, Dédalo se apresenta como imagem do poeta,'”’ ao instruir o filho para o vdo
configura-s¢ como representante da voz didatica de que emanam os preceitos da Ars
amatoria. O emprego de formas de expressdo tipicamente didascilicas, como os verbos

monere e sequi, os gerundivos e imperativos abundantes, a formula sit tibi cura e a énfase

122 Cf. Ars, 11, 63 Inter utrumque uola; - (...) voa entre ambos.
3 Idem et ibidem, 1, 38-39: Da ueniam coepto, Iuppiter alte, meo./ Non ego sidereas adfecto tangere sedes; -
Perdoa-me o intento, 6 alto Jupiter. Eu nio ambiciono tocar as paragens sidsreas;
126 Cf. comentério de Sharrock (op. cit, p. 142-143) a respeito do trecho da narrativa em que se descreve o
fazer das asas por Dédalo (cf. Ars, 11, 45-48: Remigium volucrum, disponit in ordine pinnas/ Et leue per lini
uincula nectit opus;/ Imagque pars ceris adstringitur igne solutis,/ Finitusque nouaque iam labor artis erat.-
Remo das aves, dispde as penas em harmonia e entrelaga a leve obra com fios de linho; prende-se a base com
cera derretida ao fogo, e finda a labuta da nova arte.): The carefud, Callimachean-style crafiing of the “Ars”
is mirroed in that of the wings; the hybridization of the poem is mirroed in that of the very description of the
act of creation. The hexameter of the first couplet is very poetic, almost martial epic, bt in the pentameter the
bonds are of linen, a work of delicate fragility, the liguid sounds in the pentameter aiding the sense. (...} The
“leue” ... “opus” which Daedalus ties together out of his epic material is a light, Callimachean work, for the
programmatic connolation of “leuis”, associated as it is with “leptotes” {“fineness”, “delicacy”), make it
one of the classic terms of Romun Callimacheanism.
127 Cf. nota antecedente.
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no direcionamento da mensagem ao puer comprovam, como demonstrou a mesma
estudiosa, a vigéncia de convencles dessa classe compositiva na passagem em qwes’cé‘zo.128

Resta-nos referir gue Sharrock, associando o fato de fcaro desviar-se do pai e, apds
uma breve elevagiio as alturas, afogar-se no mar, a uma espécie de tentativa frustrada de
composicdo ¢pica, considera a calma viagem de Dédalo como possivel referéncia 4
serenidade compositiva dos que, como Ovidio, aderem ao calimaquianismo, regrando-se
antes pela arte do que pelo impeto do ingenium.'*® Tem-se, porém, que certas passagens dos
Tristia ecoam de perto o que se diz a respeito do destino de Icaro na 4rs, de modo que,
curiosamente, o Ovidio que se encontra exilado afirma que o castigo decorre de sua ousadia
anterior como poeta, mas parece de certo modo satisfeito com a fama. 30 Diante de
elementos como a aproximacfo intertextual realizada a posteriori pelo proprio Ovidio entre
sua imagem de exilado e a imagem de fcaro, a critica propde que se considere também esse
Gltimo, ao lado de Dédalo, como uma metéfora para o poeta na Ars.'>' Dessa forma,
segundo sua interpretacdio, cabe ao leitor decidir em que medida, no poema, Ovidio
aproxima-se como poeta dos dois personagens miticos que se arriscam ao vo.

Finalmente, ¢ preciso dizer que as leituras da Arte de amar ovidiana em niveis
diversos de sua complexa constitui¢do acarretam diferencas interpretativas quanto 2
natureza do didatismo que nela se verifica. Assim, no nivel mais superficial e ingénuo de
recepeio da obra, ter-se-ia, nos termos de Effe,'*? um texto diditico enquadrado na

categoria “ideal”, ja que o poema, compreendido sob esse prisma como “tratado de amor”,

128 f Sharrock, op. cit., p. 149.

2 Idem et ibidem, p. 167-168.

13 Idem et ibidem, p. 170: Can we really believe the poet’s contention that it would have been better to have
lived in obscurity when the poem ends in celebration of his own “nomen”? (Tr. 3.4.45-46): “Nasonisque tui,
quod adhuc non exulat wum,/ nomen ama: Scythicus cetera Pontus habet” — “Love the name of your Naso,
which alone/ is not yet exiled. Scythian Pontus holds the rest.” That celebration is itself a clear reference to
the end of our passage (vv. 97-8), “lcare, clamabat; pinnas aspexit in undis./ Ossa tegit tellus, aequora
nomen habent.” — “lcarus”, he was cailing; he saw the feathers in the waves./ Earth covers his bones, the
seas have his name-fame.” Icarus is dead, but he has achieved great fame: a sea and an island named after
him. The contrast between “ossa” (“bones™) and “nomen” (“name”} encapsulates the success and the
Jailure, the fall and the fame.

1 No que se refere 3 associagsio de Ovidio com a “ousadia” comedida de Dédalo, identificada com um modo
de compor em certo sentido inusitado (hibrido) mas ndo excessivo, isto €, pautado pela delicadeza € apuro
técnico sutil 3 maneira helenistica, a interpretagio da autora parece-nos limpida. Quanto & sugestio de
aproximar [caro do poeta, hé necessidade de explicagies: segundo ela, a imagem do afogamento do jovern no
mar poderia representar, por exemplo, algo como a opgo por escrever “erotodidaxis™ ao invés de poesia
didatica tradicional (mais elevada genericamente).

132 Cf citagdo do nome do autor na pigina de nimero quarenta ¢ dois deste estudo.
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aparentemente instruiria no que se propde a “ensinar”, ou seja, na arte dos relacionamentos
bem sucedidos. Em contrapartida, uma leitura como a realizada por Allen,”*® segundo a
qual o tema real do suposto tratado, situado além da aparéncia enganosa dos propésitos de
ensinamento amoroso, passaria pela dentincia do convencionalismo expressivo da poesia
sentimental, teria como conseqiiéncia a vinculagdo da Ars & categoria “transparente”.’**
Parece-nos que, por tudo que dissemos, inviabiliza-se por completo uma leitura do
poema como algo que se esgotasse na superficie da suposta instrugio amorosa, ainda que
parodisticamente compreendida: interpretd-lo assim significaria desconsiderar que Ovidio,
entre outros recursos, usa da metalinguagem e atribui ao texto fungdes polissémicas. Eis,
portanto, o motivo pelo qual julgamos que se devem endossar as interpretagdes da obra
como uma produciio em “camadas” significativas inter-relacionadas que operam em

conjunto para conferir ao texto a dimensdo multifacetada que o caracteriza, mesmo quando

considerado exclusivamente pelo prisma didatico, ou seja, sem que se leve em conta o

influxo de elementos elegiacos em sua tessitura.'**

133 Cf Allen, op. cit., p. 36-37.

3+ Cf. citagiio ao nome de Effe na pigina de nimero quarenta e dois deste estudo.

3% Cf, por exemplo, as consideragdes por nés esbogadas neste estudo a respeito da proximidade da
preceptistica ovidiana de certos tragos do estilo compositivo dos tratados de retdrica (p. 96 € ss.). Neste caso,
pode-se dizer, é possivel ler a Arte de amar em dois niveis, correspondendo o primeiro deles aos evidentes
sentidos do poema didatico de assunto galante; quanto ao segundo, construido de maneira mais sutil, trata-se
da mengdo “deslocada™ ao universo da teorizagfio retérica por especialistas nesse tipo de ensinamento
(tratadistas). A conjuncio de ambas as dimensbes num poema marcado pelo didatismo amoroso faz com que,
para os gue areconhecerem, produzam-se efeitos de humor.
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III- Apresentacio geral dos recursos da elegia

erotica romana.
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III a) O modelo elegiaco em Propércio, Tibulo e nos Amores de Ovidio - leis do

género:

Numa primeira abordagem, o modelo elegiaco pode ser definido como um género
poético em que se expressa sobretudo a concepg&o da experi€ncia amorosa como angustia.’
Encontram-se, com efeito, nas obras dos autores romanos dedicados a categoria poética em
questdo, situacdes de envolvimento amoroso instével, no sentido de que aquele a quem se
deseja, caracterizando-se pela volubilidade e por graus varidveis de “dureza”, dificulta a
plena satisfagdo dos anseios do apaixonado quanto & condugéo do relacionamento. Em tais
circunstincias, a apaixonado elegiaco tipico vé-se como que, paradoxalmente, atraido por
um amor que o oprime, alimentando-se de esperangas vis ou meros momentos de alegria
fugaz: em sua instabilidade, a/ -0 amada/ -o cede por vezes a seus desejos, minimizando-lhe
o tormento de modo paliativo; trata-se, porém, de vitdrias episédicas que nfio o livram, em
absoluto, de padecimentos futuros.”

Em todos os poetas mencionados, o “eu-elegiaco” recebe o nome dos autores reais
que lhe compdem o itinerario galante, de modo que se apresenta, a depender do caso, como
“Propércio”, “Tibulo™ ou “Ovidio”. Isso significa que, nesses textos, existe uma certa
sobreposicio entre o mundo da ilusfio poética engendrado pela pratica artistica dos autores

e o mundo ndo ficcional da Roma augustana, em que, de fato, individuos dotados de

! Em comentario sucinto acs usos originais do metro elegiaco na Kteratura greco-latina, Conte (in Conte, G.
B. Latin literature: a history. Translated by Joseph Solodow; revised by Don Fowler and Glenn W. Most.
Baltimore and London, The Jobns Hopkins University Press, 1994 b, p. 321) observou: Jn ancient Greek
literature, “elegy” meant a poem the meter of which was the “elegos”, that is, the elegiac couplet, composed
of a dactylic hexameter and pentameter. (...) Originally from Ionia, elegy spread from the seventh century
onwards and was used on various occasions of both public and private life. We find poems that are not only
warlike, exhortatory, and polemical (Callinus, Tyrtaeus, Archilochus) but alse political, mordlizing (Solon,
Theognis, Phocylides, Xenophanes), and, more conspicupusly, erotic (Mimnermus). Elegy must also have
been used as an expression of grief. in fineral lamentations (the association of elegy with weeping would
later become fundamental; see Horace, “Ars poetica™ 75 ff, Ovid “Amores” 3.9.1 ff). We do not have an
ancient example of this use, but clear traces of it are not lacking, in the “Andromache™ of Euripides, for
instance; and Antimachus of Colophon (fifth-fourth centuries B.C,), in his “Lyde” (the name of his dead
beloved), also seams to depend on such a tradition.

% Considere-se como exemplo das “variagbes de humor” da puella a seguinte passagem de Propércio (in
Properce. Elégies. Traduction, introduction et notes de Maurice Rat. Paris, Librairie Garnier Fréres, 1931, p.
26), em que o apaixonado se vé temporariamente sujeito aos duros lances da fortuna no campo amoroso: Nec
mihi corsuetos amplexu nutrit amores/ Cynthia, nec nostra dulcis in aure sonat./ Olim gratus eram: non illo
tempore cuiguam/ Contigit, ut simili posset amare fide. — Cintia niio me mdre os amores usugis com o abrago
nem, doce, soa em meu ouvido. Outrora, fui-lhe agraddvel: naguele tempo, a ninguém calhou que pudesse
amar com fidelidade semelhante. - 1, X11, 5-8
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algumas caracteristicas similares aquelas atribuidas aos apaixonados descritos viveram e
produziram sua obra. Um dos pontos de contato mais significativos entre tais dimensdes diz
respeito ao fato de que o ambiente em que se movimentam os “herois” da elegia erdtica
romana, facilmente associdvel ao modo de existéncia das elites do periodo, corresponde em
grande parte aos estratos de origem dos autores.” Assim, a vida urbana mundana e refinada
dos apaixonados elegiacos tipicos apresentada nos poemas do género constitui-se em
imagem aproximada dos costumes de setores das classes privilegiadas da capital, sobretudo
dos jovens filhos de familias tradicionais que dispunham de condi¢des para se devotarem
sem grandes sobressaltos a uma forma de existéncia que priorizasse as amizades e amores €
lhes permitisse a op¢lio pela carreira poética.

Sintomaticamente, a questdio do fazer poético integra em primeiro plano o universo
tematico da elegia erdtica romana, vinculando-se de modo indissocidvel a experiéncia
amorosa: ambos os valores, amor e poesia, encontram-se ai interligados, pois, na entrega
aos mesmos, o poeta/ amante busca um espago intimo em que se possa realizar
pessoalmente.* Pela poesia, compreendida como meio de obtengiio dos favores da puella, os
apaixonados tentam ainda abrandar sua “dureza”, acenando-lhe com as chances de alcance

de imortalidade e fama para os que se celebram em versos.” Assim, a0 menos num nivel

* Como observou Holzbergh (Holzbergh, N. Ovid The poet and his work. Ithaca and London, Comell
University Press, 2002, p. 23), Ovidio nasceu numa familia de ricos proprietrios rurais da cidade italiana de
Sulmona, pertencendo & classe egiiestre; por volta dos vinte anos, depois de breves incursdes pela
administragio do Estado, retirou-se da vida piblica para dedicar-se na capital a uma brithante carreira de
homem de letras. Quanto a Tibule, também ele oriundo da classe eqiiestre, destacou-se publicamente pela
atuacgio militar ao jado de Messala Corvino, homem forte de Augusto; nos altimos anos de sua vida, porém,
conjectura-se que tenha vivido retirado no campo (cf. Conte, 1994 b, p. 326). Por fim, Propércio (oriundo de
uma familia eqiiestre da Umbria), apesar de se ter deslocado para Roma a fim de educar-se para orador e
homem puiblico, logo se desviou para a vida literaria, a exemplo de Ovidio (cf. Conte, 1994 b, p. 331).

* Parece-nos, neste ponto, til recordar as observagbes de Boucher a respeito da natureza da poética elegiaca
como reagdo & grave crise deflagrada na sociedade romana, niio apenas crise pohtma, coincidente com o
desmoronamento das instituigdes republicanas, mas ainda “religiosa, moral ¢ civica” (Boucher, I. P. Etudes
sur Properce. Problémes d’inspiration et d’art. Paris, Editions E. de Boccard, 1965, p. 14); segundo ele,
fatores como a gradativa descrenga na religifio tradicional entre as elites e as “desordens e conflitos de
interesses particulares” verificdveis no periodo justificam o avango do espirito laico ¢ o enfraquecimento do
sentimento de comunidade. Dai, conclui, a desconfianga dos velhos valores dos ancestrais € o refiigio no ideal
do otium, compreendido como forma de vida alheia as agitagdes contemporineas.

> Numa leitura orientada segundo os pressupostos da critica de géneros norte-americana, Ellen Greene
(Greene, E. The erotics of domination Male desire and the mistress in Latin love poetry. Baltimore and
London, The Johns Hopkins University Press, 1998, p. 63) comentou os sentidos dibios do oferecimento de
fama a Cintia em Propércio I, 2 nos termos que se seguem: The speaker’s manipulative strategies toward his
mistress are all but transparent; he implies that her fama (good or bad) depends on the continuation of her
position as his mistress. The speaker’s offer (or threat) to confer fama functions as a very persuasive
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interpretativo mais ingénuo, fazer poesia para convencer a/ -o amada/ -0 a ceder
corresponderia a algo parecido coxﬁ varias outras estratégias de galanteria encontraveis nos
poemas elegiacos, a exemplo do oferecimento de pequenos servigos e cuidados a puella em
momentos de necessidade.® As chances de sucesso dessa estratégia aumentam em funggio do
fato de que eventualmente se encontra entre os atributos da puella o cultus, sofisticacio
espiritual e de maneiras afinada com o gosto pelas artes.’

O dado relativo & classe social de origem dos apaixonados elegfacos ¢ fundamental
para a compreensdo da ousadia de certas posturas adotadas nos textos quanto & inser¢éo
dessas personagens no quadro da vida romana contemporanea. Ocorre que essas criaturas,
representadas como homens jovens® e de classe privilegiada, dedicam-se a um modo de
existéncia em muitos aspectos contrario ao que seria de se esperar idealmente em termos do
desempenho de fungbes e papéis associados a sua condigio. Como se sabe, os megotia
politico-judicidrios ou, em menor grau,” militares, consistiam numa destinagiio almejada
para os filhos das familias tradicionais, correspondendo a vias promissoras para obtengio
de poder e respeitabilidade no seio do Estado. Se € verdade que os latinos justificaram a seu
modo o que se chamou ofium cum dignitate, ou seja, o afastamento da vida piblica e militar
para dedicacdo a certas atividades consideradas honestas, também elas laboriosas (como a

argument for Cynthia’s continued faithfulness, but it also suggests a reversal of the elegiac balance of power
in which the malie lover is subservient to his mistress.

® Em Tibulo, L 5, 9 ss., o apaixonado encarregou-se dos cuidados & puella na ocasifo em que ela se
encontrava gravemente doente, purificando-The o leito com enxofre, orando e fazendo oferendas aos deuses;
para sua infelicidade, no entanto, Délia, j4 s3, parece ter-se esquecido da boa disposigiio do amante para com
ela em sua enfermidade, o que o faz lembri-la do ocorride a fim de que se obtenha alguma compensagiio
Eelcs servigos prestados no passado.

Cf. Ovidio [4rs, IL, 281: Sunt tamen et doctae, rarissima turba, puellae; — Hd ainda as mocas cultas, grupo

rarissimo, (..).] e Boucher (op. cit., p. 470: Cynthie danse comme i convient & sa beawté, elle chante, elle est
musicienne, intelligente et cultivée, elle s’intéresse a la poésie et comme ses contemporains, comme Sulpicia,
elle compose des poémes.).
# Em Propércio 11, 10, 7-8 o poeta apresenta-se como jovem (detas prima canat Venerem, extrema tumultus:/
Bella canam, quando scripta puelle mea est. — A primeira idade canta Vénus, a derradeira, o tumulto:
cantarei as guerras quando minha menina for escrita), além disso, a auséncia generalizada de elementos
caracterizadores da imagem do pater familias nas elegias, a exemplo da referéncia a esposa e filhos, contribui
para situar os apaixonados em faixa etiria ndo muito avancada.

No periodo Augustano, especificamente, apesar de uma certa pressdo estatal sobre os cidadios em prol do
engajamento militar ¢ do fato de que, nos melhores casos, a carreira das armas podia conduzir a posicdes de
grande destaque na vida politica (caso do préprio Augusto), houve, na prética, a resisténcia de muitos a essas
reivindicaces (cf Suetdnio, Diuus Augustus, XXIV).
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cultura dos campos e o ofium da produgdo intelectual séria)'®, é inegivel que apenas se
poderia compartilhar plenamente de altos valores como o Aonor € a dignitas” através do
engajamento ativo na vida da res publica.

Retirando-se para a esfera privada da existéncia, os amantes elegiacos nfio podem,
evidentemente, aspirar ac mesmo grau de dignificacio social que lhes caberia caso se
empenhassem pelas grandes causas estatais, como seria recomendédvel em se tratando de
homens de sua categoria. Ocorre ainda que o tipo de ofium a que se consagram inteiramente
(pois o amor elegiaco absorve por completo o apaixonado em todas as dimensbes da
existéncia)'? nfio corresponde a um valor compativel com a nogiio de grauitas (seriedade),
tio cara aos moralistas: em termos sociais mais amplos, sua dedicagdo as amantes ndo ¢
“honesta”, no sentido de que, através dos esforgos empregados pelo estabelecimento e
manutenciio da relagio amorosa, obtenha-se algo digno de louvor ou que resulte em

proveito ou exemplo para os demais. Jamais se poderia falar no ofium elegiaco, portanto,

1% Cicero (citado por Maria Helena da Rocha Pereira in Estudos de historia da cultura cldssica. II volume.
cultura romana. Lisboa, Calouste Gulbenkian, s.d., p. 382), referindo-se a Cipifio na abertura do livro III do
De officiis, assim tratou da produtividade de seu otium: Escreveu Catdo, meu filho Marco, que Piblio Cipido,
aquele gque foi cognominado o primeiro Africano, e que era quase da sua idade, costumava dizer que nunca
estava menos ocioso do que quando estave ocioso, nem menos $6 do que guando estava s6. Magnificas
palavras, e dignas de um grande homem ¢ de um sdabio. Elas pem a claro que ele, quando gozava de
“otium"”, pensava no “negotium”, e na sofiddo costumava falar consigo, de maneira que nunca estava
desocupado e ndo sentia por vezes a falta de conversa com outrem.

" Em comentério a determinados valores romanos tradicionais, Maria Helena da Rocha Pereira (op. cit.)
definiu nos termos seguintes as nogdes de 1- honor e 2- dignitas: 1- Também documentada desde Enio, e
também de etimologia desconhecida, tem wma ligagdo muito clava & vida politica romana, que se traduz, quer
nas formas dg reconhecimento piiblico acima mencionadas, quer na prépria expressdo do “cursus honorum”,
que marcava a progressiva ascensdo dos cidadfos aos cargos principais da Urbe. (..) Honor estd
dependente do julgamento da conumidade em que nos encontramos — observa Drexler, que cita diversas
frases de Cicero em que este conceito se liga ora ao amterior, ora ao mais amplo de "wirtus”. (..)
Reconhecimento piiblico do mérito, que atua como estimulo, e tem, por conseguinte, uma fungdo pedagogica
na cidade. (Rocha Pereira, op. cit, p. 556-557) — 2- Muito préxima da no¢do de “honor” estd a de
“dignitas”. Tal como aquela, situa-se mais na esfera politica do que na moral. Estd ligada ao exercicio de
cargos importarites na “res publica”, como o de cénsul ou 0 de senador. No “Da invengédo”, Cicero define-a
deste modo: “A ‘dignitas’ consiste numa autoridade horesta, que merece homenagens, honrarias e respeito.”
(..) Ao referir-se a este dltimo passo, Wirszubski comenta: “E, pois, evidente que Cicero concebia a sua
‘dignitas’ primordiaglmente em termos de prestigio politico, influéncia, mérito, e ndo em termos de
integridade de cardter, dedicacdo ao dever.” (...} A nogio tem, portanto, que ver com a posicdo social, com o
prestigio e honra pessoai. (Rocha Pereira, op. cit., p. 559-560-561)

12 Cf. comentério de Paolo Fedeli (“La poesia elegiaca” in Citroni, M.; Fedeli, P.; Paduano, G.; Perutelli, A.
La poesia latina: forme, aori, problemi. A cura di Franco Montanari. Roma, La Nuova Italia Scientifica,
1991, p. 108): Anche in questo i poeti elegiaci risentono piuttosto dell'esperienza catulliana: ’amore
coinvolge a tal punto il poeta da assurgere a motivo di vita; ma essi vamno aldila di questa concezions
neoterica, in guanto la preferenza accordata alla vita dedita all’amore finisce per condizionare le scelte di
poetica.
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em termos do ocio digno (otium cum dignitate), aquele que, como dissemos acima, nfo se
confunde com a improdutividade plena, mas tio somente com o emprego da capacidade
realizadora do homem em esferas apartadas do envolvimento direto com as ocupagles
bélicas e civis. Ao invés disso, o tipo de 6cio preconizado pelos amantes eclegiacos mantém
intimas ligacbes com conceitos considerados bastante negativos pela cultura latina, a
exemplo da nequitia (indoléncia, frouxiddo, dissoluc8o...), da desidia (preguica, inércia...) e
da mollitia (pusilanimidade, moleza, afeminacfo...).

Além das recriminacGes relativas ao fato de que o eu-elegiaco privilegia a busca
individual da satisfagfo amorosa como caminho de vida, € preciso que nos lembremos de
que, para a moral antiga, a virilidade do homem identificava-se, sobretudo, com o
autocontrole e a postura ativa em todas as situagSes, de modo que a “rendicdo” completa
aos caprichos da paixdo se excluia dos limites da conduta recomendavel nesse sentido. Com
efeito, na poesia elegiaca, nfio apenas ocorre a transformagfo do objeto de desejo no centro
de um mundo intensamente reivindicador das atengBes do apaixonado, mas ainda se
verifica sua degradagfio perante a puella ou puer que o escraviza, forcando-o mesmo ao
ridiculo e a humilhagBes de todo tipo."

A sujeicdo aos caprichos da/ -0 amada/ -0, desenvolvida com variagdes nos poemas
do género,™ define o fopos elegiaco do seruitium amoris, relacionando-se, como nfo
poderia deixar de ser, & resoluta disposi¢fio do apaixonado em se colocar, nas mais variadas
circunsténcias, inteiramente & mercé de quem se deseja. Parece-nos que um dos momentos
de maior ousadia quanto ao emprego do fopos em toda a obra dos elegiacos latinos diz

respeito ao seguinte verso de Tibulo:

Heu! heu! quam Marathus lento me torquet amore! (1, 4, 81)

13 Tratando dos perigos atribuidos pelos romanos & paix3io amorosa, Paul Veyne (“O império romano”, in
Histéria da vida privada. I volume. Do Império romano ao ano mil. Sio Paulo, Companhia das Letras, 1997,
p- 198) escreveu: Quando um romano se apaixonava loucamente, seus amigos ou ele mesmo consideravam ou
que perdera a cabega por uma mulherzinha devido a um excesso de sensualidade, ou que moralmente caira
em escraviddo; e, docil como bom escravo, nosso enamorado oferecia-se a sua senhora para morrer, se ela
assim lhe ordenasse.

1 Diretamente relacionado ao topos do seruitium amoris, parece-nos, € o tema da complacéncia para com a
amada/ -0; Ovidio, na Ars amatoria (II, 197-232), dedica toda uma se¢io do poema a recomendi-la como
instrumento de conquista (cf. edigdo italiana citada da Ars amatoria, p. 294), de modo similar a0 que se j4 se
encontrava em Tibulo (I, 4, 39-40): Tu puero quodcumque tuo temptare libebit/ cedas: obsequio plurima
uincet amor — Cede a todos os caprichos do teu garoto: o amor vencerd muitas coisas pela complacéncia.
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Ai, ai, com gue fogo tdo lento Marato me atormenta!

Como se sabe, Tibulo emprega nos poemas do ciclo de Marato situagBes
provenientes da poesia pederastica grega,”’ em que com freqiiéncia o amado € um menino
escravo que serve de objeto sexual a2 seu senhor. Ocorre comumente, porém, que esse
ultimo se apaixone pelo puer, sujeitando-se a suas incleméncias como se a relagfo entre
ambos se invertesse: nesses casos, pode-se dizer, o escravo assume atributos senhoriais e
passa a tiranizar 0 amo em matéria amorosa. Eis o motivo pelo qual as referéncias
metafdricas a suplicios usualmente infligidos apernas a escravos surgem com freqiiéncia
nessa tradigfio: confundidos por completo os papéis sociais em razo do furor amoroso do
apaixonado, guem agora sofre os maus-tratos condizentes com sua nova condigfio (servil) ¢
ele proprio. No verso citado acima, o eu-elegiaco identificado com a persona de Tibulo
passa pela humilhago de se ver “torturado” pelo puer da maneira descrita, ja que o verbo
latino forgueo, além de apresentar o sentido de “atormentar o espirito”, pode referir-se
propriamente ao ato do suplicio fisico, amiide empregado contra pessoas de condig@io servil

em situagdes como as de punigio por determinados delitos ou ainda para forca-las a fazer

confissdes em processos judiciais.'®

Conforme vimos ha pouco,'” nem sempre ¢ preciso que se chegue aos excessos de
sugerir a “tortura” amorosa, com suas pesadissimas conotacdes: basta que, subserviente, o
apaixonado se preste a realiza¢dio de acGes consideradas inadequadas a sua pessoa para que

se incorra em seruitium. Na Ars amatoria®, Ovidio, em rememoraciio de praticas

* Em comentério a pronunciada convencionalidade da poesia homoerdtica greco-latina, Gordon Williams
(Tradition and originality in Roman poetry. Oxford, Clarendon Press, 1985, p. 551) observou: Homosexual
poetry was common from the early Greek lyric and elegiac poets onwards. (...) At any rate, homosexual
poetry is as common in the Hellenistic poets as it is earlier. The Roman poets were consequently presented
with the spectacle of their higly admired models like Callimachus, Asclepiades, Dioscorides, or Meleager
writing love-poetry equally about boys as abowt givls. It is only to be expected, given the relationship between
Greek and Roman poetry, that the Roman poets would imitate then.

16 Cf. Veyne, op. cit., 1997, p. 68: Apesar desses titeis simidacros de liberdade, o escravo é e continua sendo
um homem que a qualquer momento pode ser vendido; se seu amo, que tem direito de castigd-lo d vontade,
decidir que ele merece o derradeiro suplicio, alugard os servigos do carrasco municipal, fornecendo-lhe a
resina e o enxofre para queimar o infeliz. ( escravo poderd ser torturado perante os tribunais piblicos para
confessar os crimes do amo, enguanto os homens livres ndo eram ameagados de tortura.

7 Cf. texto da nota de nimero seis a este capitulo.

¥ Cf Ars, 11, 215-16.
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associadas na elegia a esse tipo de posicionamento moral,' aconselha ao iuuenis que perca
o pudor e se prontifique a segurar o espelho da amada, 4 maneira do que seria de se esperar
de uma simples criada de quarto.

Dessa maneira, a experiéncia do amor elegiaco, passivel de favorecer o
rebaixamento de um homem livre e de boa condigio perante um puer cruel ou, como ocorre
com maior freqgiiéncia nos poemas do género, em relagfio a uma mulher inconstante, obriga
a aceitacdo de regras de conduta muito peculiares ao universo restrito em que se passam 0§
romances. Uma vez integrado a esse estranho mundo, espera-se que o apaixonado se
prontifique a abdicar em grande parte do que the caberia por direito como individuo
normalmente inserido num contexto social mais vasto.

E curioso notar que, embora o “circulo elegiaco” se pretenda como dimensdo
apartada da concretude da vida romana contemporédnea, hd, por vezes, certa tentativa de
integraciio de valores sociais caros aos “honestos™ a seu modo peculiar de constituicdo das
relagdes entre os homens: é exatamente o caso da reivindicagfio da fides (boa-f€, respeito ao
pacto implicito firmado entre os amantes) no contexto duma ligagdo com ninguém menos
do que uma mulber apresentada como adiltera ou venal”® Para Labate, tal assimilacio da
moral dos maiores indicaria uma espécie de limitagdo dos elegiacos, no sentido de nfo
lograrem se desvencilhar por completo dos valores externos recusados, oferecendo como
alternativa a eles a um modo de constituigio ideologica que se sustentasse por si proprio.”!
Eis, portanto, o motivo pelo qual se evidencia a fragmentac@io do imagindrio constituido nas

obras dos poetas do género: trata-se da convivéncia intima, no seio de uma sé producéo

1 Fm comentério aos versos citados, Gianluigi Baldo (cf. edigfio jtaliana citada da Arte de amar, p. 296)
menciona uma passagem dos 4mores de Ovidio em que também se observa semelhantemente a adogio da
postura de seruitium pelo eu-elegiaco: Si quis erit, qui harpe putet seruire puellae,/ illo conuincar iudice turpis
ego. — Se howver alguém que julgue torpe servir uma moga, serei dado como torpe por tal juiz.

* Em capitulo dedicado ao esclarecimento da importincia da nogiio de fides para a sensibilidade poética de
Propércio, Boucher (op. cit., p. 94) observou: Cette transformation de la mondaine Cynthie en Lucréce est un
effet de l'idéalisation, volontaire pewt-étre, qu'opére la passion sur I'objet aimé, présenté tel qu'on voudrait
qu'il fiit, et c’est 1 encore une bonne preuve de la place que tient la “fides” dans I'idéal humain de Properce.
Por outro lado, ¢ importante ressaltar que Catulo parece ser o iniciador dessa pritica, j4 que, nos poemas do
ciclo de Lésbia, por vezes se fala em fides e foedus na referéncia ao amor de ambos.

ZL Cf. Labate, op. cit., p. 30: Solo che, come é stato osservato, in questa esigenza di nobilitazione, di
elevazione, i poeti dell’elegia lating, com’era gia in parte avvenuto a Catulo, non sono in grado di elaborare
modelli autonomi, valori nuovi: essi finiscono per ritrovare i valori della wadizione, la cultura dei padri che
aveva alimentato il loro rifido.
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artistica, de valores contraditorios.”* Parece-nos que, de certo modo, desejar a existéncia de
fides no relacionamento entre uma Cintia e um “Propércio” equivaleria a querer aproximar-
se perigosamente do modo de condugio dos relacionamentos licifos entre homem ¢ mulher,
incluindo aqueles ratificados pelos lacos matrimoniais. Dé-se que o pleno alcance desse
“objetivo” significaria o proprio desmantelamento do universo elegiaco, todo ele
basicamente estruturado em torno da nogio de transgressdio das formas de conduta
“normais™: © apaixonado, homem e livre, ousa nfio apenas se retirar do plano da vida
publica nacional, mas também como que ceder a primazia nas relagbes pessoails
estabelecidas dai em diante a individuos cuja condi¢io recomendaria que fossem
dominados. Fundamentalmente, sem o elemento transgressor da ordem, ocorreria que a
propria apresentacdo do modo de vida mais intimista dos apaixonados como algo preferivel
aos ditames ortodoxamente estabelecidos pelas leis e costumes romanos™ se tornaria
impossivel, ja que tal valoragfio pressupde a existéneia de diferencas substanciais entre a
realidade imposta pelas condigdes do meio social e a dimensfio da criaclo poética,
ficcionalmente operante como espago de busca da satisfagdo de anseios pessoais.
Configura-se, entfio, a manutengo do delicado equilibrio do universo ficcional em
questdo como necessidade permanente de negociar com a crise: o apaixonado, como bom

amante, ndo pode deixar de aspirar ao que se espera que todo amante deseja, a exemplo da

2 Conte (cf. op. cit., 1994 a, p. 40), referindo-se a essa mesma questio, observou que, embora valores como
fides, pletas e sanctitas sejam “raduzides™ para o cddigo elegiaco ao adentrarem seus limites (isto €, a fides
esperada de Cintia nfio corresponda exatamente & fides da matrona casada segundo os ritos e as leis),
permanece certa tensdo entre os sentidos desses valores na elegia e seu sentido na vida soctal “normal™: But
the creation of this new kind of signifieds is a process rather than a result: the act of reinterpretation retains a
Sull awareness of the substancial difference between the text of origin and that of arrival (and symthesizing
new meanings is precisely an effect of rhetorical codification). This creates a tension within elegy which make
it an unstable and ephemeral literary experience,

2 Cf, a respeito da preferéncia elegiaca por uma vida indiferente 4 ambicfio, os versos iniciais da primeira
elegia de Tibulo, em gue se manifesta a recusa do engajamento militar e da busca de enriquecimento material
(Tibulle et les auteurs du corpus tibullianum. Texte établi et traduit par Max Ponchont Paris, Les Belles
Lettres, 1924, p. 1): Diuitias alius fuluo sibi congerat auro/ et teneat culti iugera multa soli/ quem labor
adsiduus uicino terreat hoste,/ Martia cui somnos classica pulsa fugent: me mea paupertas uita traducat
inerti,/ dum meus adsiduo luceat igne focus/ ipse seram teneras maturo tempore uites/ rusticus et facili
grandia poma manu,/ nec Spes destituat, sed frugum semper aceruos/ pracbeat et pleno pinguia musta lacu. -
Que owtro acwmule riguezas para si com o owro fulvo e mantenha muitas geiras de solo cultivado para que
um labor constante ¢ aterrorize a vizinhanga do inimigo, e o togque das trombetas marciais lhe espante o
sono; leve-me a pobreza muma vida inerte, contanto gque minha lareira brilhe com chama ininterrupta. Eu
mesmo plantarei as tenras videiras no tempo oportuno e, vustico, crvores frutiferas ji formadas com méo
habilidosa; ndo me engane a Esperanca, mas continuamente oferega enormes colheitas e cubas repletas de
vinho licoroso.
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propria garantia de seguranca no relacionamento com a puella. Dever-nos-famos perguntar,
porém, se o alcance da posse exclusiva da amada ndo significaria, ao invés do coroamento
do sucesso da relagdo estabelecida ao modo elegiaco, algo similar ao desfecho de um golpe
mortal sobre a propria funcionalidade do modelo poético em vigor. Neste caso, uma Cintia
ou Délia fiéis perderiam, indistintas da massa das mulheres comuns, a substincia de sua
poeticidade, identificada exatamente com o toque de ousadia relativo a sua espantosa
liberdade erdtico-amorosa.”*

No tocante a reagdio dos elegiacos as reivindica¢Ges do Estado romano em favor do
engajamento dos cidadfios numa vida comprometida com a esfera plblica, intensificadas no
periodo augustano através das medidas moralizadoras e patridticas implementadas pelo
principe,” deve-se enfatizar, como observamos, que os poetas tendem a privilegiar a esfera
privada da vida em detrimento dos ideais comuns. N&o se trata tanto de uma postura de
total omissdo do contexto socio-politico contemporfneo, mas sim, dada a significativa
absorgdo da vida do amante pelos assuntos mais intimos (de ordem sentimental), de
acomodar o tom dos poemas a esse espirito dominante. Boucher®®, todavia, chegou a

apontar nos elegiacos certa necessidade de assimilar a0 menos em parte o civismo:

A vida de prazer, a vida alegre, literdria e mundana que é a do elegiaco pressupie
uma organizacdo do Estado de que o poeta seja beneficidrio; além disso, para incluir-se e
permanecer entre aqueles a quem uma estrutura social e politica propicia sossego e
riquezas, podem-se ignorar os problemas publicos? Apesar da oposigdo existente entre o

ideal elegiaco e o ideal civico e moralizante de Otaviano que visa a restaurar o edificio

2 Cf. o preciso comentério de Conte a esse respeito (op. cit., 1994 b, p. 334-335): For Cynthia, the brilliant
and unscrupulous courtesan, he desires the traditional models and values, and like Catullus with Lesbia, he
would like to imagine his love for her as a “foedus”, a strong inner bond assured by the gods and fostered by
“castitas”, “pudor”, and “fides”, the cornerstones of female morality. The redlity, of cowrse, is gquite
different, and the elegiac poet is tormented by the comtradiction in which he is imprisioned: he is attracted by
the charm and fashionable elegance of the beloved woman, and yet at the same time he looks for simplicity,
loydlty, and absolute devotion in her.
2 Cf,, a titulo de exemplificagio, um episédio relatado por Suetdnio no Dinus Augustus, XXIV (in Suétone,
op. cit, p. 81): Equitem R, quod duobus filiis adulescentibus causa detrectandi sacramenti pollices
amputasset, ipsum bonaque subiecit hastae; quem tamen, guod inminere emptioni publicanos widebat, liberto
sto addixit, ut relegatum in agros pro libero esse sineret — Pés em hasta piblica um cavaleiro romano
Juntamente com seus bens porque, para evitar o servigo militar, teria amputadp os polegares dos dois filhos
adolescentes; vendo, porém, que os publicanos ameagavam compra-lo, adjudicou-o a seu liberto, para que
the permitisse viver banido no campo como homem livre.
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social segundo principios tradicionais, uma necessidade interna impele os elegiacos a
reconthecer a ordem existente e a retomar a formula politica e moral das Bucolicas (1, 6)
que ¢ toda uma andlise da situa¢do e uma concepgdo das relagdes entre o poder e os

cidaddos: *‘O Meliboe, deus nobis haec otia fecit”.

Assim, ja se observou que um autor como Propéreio, provavelmente integrado ao
célebre circulo de Mecenas j4 a partir da fase de composi¢do de seu segundo livro de
¢clegias, fez pouco a pouco rarear, daf em diante, as referéncias a estrondosa relagdo com
Cintia para chegar ao ponto de, no quarto ¢ derradeiro livro, adotar postura de significativo
alinhamento tematico com o programa augustano de saneamento civico e moral.?’ Isso ndo
significa, porém, que o poeta se tenha rendido de todo a essas solicitagSes na fase final de
sua obra, ja que a configuracfio de um poema como a elegia de Tarpéia (IV, 4), baseada em
elementos lendérios supostamente ocorridos durante a guerra dos romanos contra T4cio, rei
dos sabinos, remete o leitor a uma atmosfera evocativa da elegia erética tipica. Aqui, os
motivos da traicio da moca a patria relacionam-se nfio mais, como nas versdes correntes do
mito, ao fato de que ela cobicasse os braceletes de ouro dos inimigos, mas sim a sua paix&o
pelo chefe sabino.

Como alternativa ao engajamento militar propriamente dito, os elegiacos concebem
0 que se convencionou chamar de “milicia amorosa™: trata-se de aproximar por analogia o
desgaste fisico e psicologico sofrido por ocasifio da conquista ou durante a dificil

convivéncia com a puella das agruras enfrentadas em campanha por soldados reais. Como

% Cf Boucher, op. cit., p. 32.

27 Cf. Conte, op. cit., 1994 b, p. 336: But in the fourth book, especially in elegies 3, Arethusa’s letter to her
distart husband Lycotas, and 11, the famous epicedion of Cornelia, an important feature is the revaluation of
cornjugal love, the celebration of family feelings and domestic virtues, of chastity and tenderness. Ha que se
observar, no entanto, que esse alinhamento relativo de Propércio se acentua sobretudo no livro IV das elegias;
antes dessa “fase” de sua produgdio, os criticos encontram algums momentos de atitude desfavordvel ao poder
central. Em comentario & recusatio de Propércio & composigiio épica no poema II, 1, Hubbard (Hubbard, M.
Propertius. London, Duckworth, 1974, p. 100-101) observou: Propertius first use of the Callimachean
apology occurs at once in 2.1. Love is his theme and his mistress his inspiration; if he could rise to epic he
would not imitate Hesiod or Homer (the order of preference is Alexandrian), nor the historical epics of
Choerilus, Ennius and (surprisingly to us) Cicero, but would sing instead of Caesar’s exploits and of
Maecenas. The list of exploits follows and is not in all respects a tactful one: we have the Sicilian war against
Sextus Pompeius and the conguest of Egypt, both respectable themes, but also the civil battles of Mutina and
Philippi and, most significantly for Praopertius, “the ruined hearths of the ancient Etruscan race.” In the post
— Actium years few cared 1o remind the clement “princeps” of his bloody progress to Perugia. Propércio, nio



119

se sabe, valorizava-se na vida militar o aprimoramento da capacidade do homem em
suportar o medo, a fome, o frio, a dor, os cansagos...28 Similarmente, as situagtes de
dificuldade por que tem de passar o amante elegiaco fazem, até certo ponto, com gue
experimente sofrimentos afins aos padecimentos dos soldados e tenha de persistir a fim de
“triunfar”’, o que vale dizer, vencer por algum tempo as “batalhas” coincidentes com as
ocasides em que a moga o rejeita ou subinete a asperezas.

Em Propércio, III, 16, 1-2, desenvolve-se esse motivo de modo deliciosamente
jocoso, j& que a “missdo” para que se convoca o miles, bem o vemos, € de natureza erdtica e
nio, de fato, bélica:

Nox media et dominae mihi uenit epistola nostrae:
Tibure me nulla iussit adesse mora,
Candida qua geminas ostendunt culmina turres,

Ef cadit in patulos lympha Aniena lacus. 2

No excerto acima, uma carta enviada no meio da noite pela domina ordena ao
“recruta” que se apresente sem demora, apesar, como se comenta numa passagem posterior,
dos perigos da noite (escuriddo, bandos de arruaceiros...). A propria escotha da palavra
domina, indicadora da autoridade da puella, contribui para marcar a distingdo hierarquica
existente entre lider € subalterno, de maneira claramente alusiva ao mundo da organizacéo
militar. Além disso, a énfase posta pelo poeta na necessidade de cumprir as “instrugdes

superiores” com imediatez ¢ em meio a dificuldades que exigirdo alguma coragem e

NoS esquegamos, era originario de Assis, na Umbria, € pode ter sofrido prejuizos familiares com o avango de
Augusto contra uma regifio considerada inimiga.

? Poder-se-ia mencionar como exemplo a descrigio da agonia dos soldados de Catilina por Saléstio, na
monografia historica relacionada aos eventos da conjuragio em que se envolveu essa personagem (cf
Salustio, De coniuratione Catilinge, LXT). Parece-nos que, na passagem citada, a caracterizagio dos mesmos
pde em evidéncia sua tenacidade: Sed confecto proelio tum uero cerneres quanta audacia quantague animi
uis fuisset in exercitu Catilinge. Nam fere quem quisque uivos pugnando locum ceperat, eum amissa anima
corpore tegebat. Pauci autem, quos medios cohors praetoria disiecerat, paulo diuorsibus sed omnes lamen
aduorsis uolneribus conciderant. — Terminada a batalha, porém, é que se veria quanta auddcia e impeto
houve no exército de Catilina. Pois quase todos os que, em vida tinham conguistade espago lutando,
cobriam-no com o corpe depois de mortus. Uns poucos, que a coorte pretoria dispersara pelo meio,
tombaram, embora um pouco espaihados, feridos de frente.
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energia para serem superadas também faz com que, a seu modo, Propércio aproxime o
comportamento do bom amante do comportamento esperado de um soldado disciplinado e
pronto a sacrificios.

E evidente que, da aproximacfio da vida militar real com a vida militar metaforizada
dos embates amorosos, podem surgir efeitos de ironia e humor. A mais importante
conseqiiéncia desses efeitos de sentido estd, parece-nos, em demonstrar que a milicia
amorosa na verdade ndo se iguala, em sua crueza, a severa vida dos soldados. Para um
critico como Davis, a sustentag@io desse paralelo pelos elegiacos chega a implicar um
paradoxo, j& que, como enfatiza, “na poesia romana, a indoléncia € uma das propriedades
essenciais do amante.”™° Citando Horécio e Ovidio, que vinculam o amor ao 4cio e  fuga
de responsabilidades civis, acaba por concluir com Wyke que a consideragio do amante

como equivalente do soldado indica certo repiidio dos elegiacos a ideologia augustana:’’

Wyke salientou que “numa sociedade em que a cidadania impunha a obrigagdo do
servico militar”, esta metdfora define “o homem elegiaco como socialmente
irresponsavel... Como soldado do amor, ele ndo estd disponivel para lutar no campo de

batalha.”

Reiterando Labate®, pode-se dizer que a convivéncia na elegia de elementos
contraditorios, isto €, daqueles até certo ponto condizentes com as reivindicagdes civicas do
momento histérico em questdo (a exemplo da projecio de tragos dos relacionamentos
interpessoais licitos sobre os amores irregulares ¢ a mengdio respeitosa a temas caros ao
augustanismo, como a fidelidade conjugal em Propércio e, num poeta como Tibulo, os
feitos mulitares de Messala e a vida austera no campo) com outros opostos a elas (caso da

opgdo pela milicia amorosa ao invés da milicia bélica real) reflete certa ineficécia do

% Cf. Propércio I, XV, 1-4: E meia-noite, e chega-me a carta de minha senhora: ordena que eu esteja em
Tibur sem demora alguma, onde cumes brancos ostentam gémeas torres e as dguas do Anio se langam num
lago vasto.

* Davis, P. J.. “Ovid’s Amores: a political reading” in Classical Philology 94. The University of Chicago, p.
431-449, 1999.

3! Idem et ibidem, p. 441-442.

32 Cf. supra, p. 115.
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modelo elegiaco em substituir as velhas formas de pensamento.”> Mostra-se nos poemas do
género forte inclinagdo ao aproveitamento de bens culturais (culfus, trangiilidade,
seguranga pessoal...) cuja manutengio, como demonstrou Boucher,” depende justamente
da existéncia de praticas negligenciadas pelo imaginario elegiaco (guerra, empenho
politico, luta pela supremacia no poder publico entre rivais...).** Ocorre, porém, que os
elegiacos se mantém em atitude de cautelosa reserva diante da vida social externa a seu
mundo particular, como se desejassem antes saborear os frutos do empenho alheio
(dedicando-se sem muito compromisso ao amor ¢ i esfera intima da existéncia) do que
empenhar-se eles proprios pelas causas civis.*

No plano literario, a recusatio, identificada com o alheamento dos poetas 4 atividade
da composigo €pica, constitui um exemplo tipico dessa postura, como se os feitos bélicos,
apesar de significativos e grandiosos, nfio devessem ser celebrados por autores afiliados a
tendéncias artisticas que, como o calimaquianismo (segundo o qual um grande livro
correspondia a um grande mal)’’, privilegiavam sobretudo valores estéticos, afastando-se
de funcdes afins 4 promogio engajada de valores nacionais.*® Na elegia II, 10 de Propércio,

3% Cf. ainda Boucher, op. cit, p. 33: dinsi 'idéal élégiaque, politiquement négatewur, moralement révolté, qui
prone une vie érotique et littéraire qui est 'antithése de la vie civique romaine, est en quelque sorte menacé
de 'intérieur ou phutot il n’éxiste pas a I'état pur. Ce n’est pas une conception philosophique cohérente qui
soit soutenue par un penseur ou une école, il ne régne pas seul dans 'élégie ol il partage la place avec le
viell idéal romain.

34 Cf. supra, p. 117.

3 Em comentério ao poema IV, 6 de Propéreio, Boucher (op. cit., p. 153) destacou a apresentagfo de Augusto
como responsavel pelo bem piblico dos romanos: La victoire d’Auguste ménage I'averir de Rome et souligne
la justesse de la cause du vaingueur. Ce sont les paroles qui occupent la premiére place, car le détail de
'évenement est bien moins important que I'idée de la protection apollinienne qui assure Iefficacité des actes
du prince. Le sentiment général qui domine I'élégie est celui de 'action bénéfique d’Auguste — “wirtus™ et
“felicitas” de la légitimité de ses armes, du caractére sauveur pour Rome de sa vicloire sur Antoine et
Cléopitre. Auguste est ici comme précedemmert “I'imperator” romain au service de la pairie.

3 O poema IT1, 4 de Propércio manifesta essa tendéncia de modo especialmente exemplar. Nele, referem-se
supostas intengbes da parte de Augusto de subjugar o Oriente distante (mesmo a India!), em cumprimento do
destino histérico de Roma. Tais feitos, diz-nos o eu-elegiaco, séo grandiosos, mas ele proprio se contentaria,
a0 invés de tomar parte no triunfo dos vencedores, com assistir a ele calmamente jmto da amada: fngue sinu
carae nixus spectare puellae/ Incipiam, et titulis oppida capta legam/ Tela fugacis equi, et braccati militis
arcus,/ et subter captos arma sedere duces! — Apoiado no seio da menina amada, lerei nos cartazes os nomes
das cidades capturadas e comegarei a ver os dardos do cavalo fugitivo, os arcos do soldado vestido com
largas calgas e 0s generais vencidos assentando-se sob as armas.

37 Cf. Calimaco, citado por Jodio A. O. Neto no preficio 2 edigio dos poemas de Catulo citada (p. 31): 70
mega biblion ison 161 megdloi kakdi -~ Um grande fivro & igual a um grande mal.

** O poema catuliano de nizmero trinta e seis (verso inicial: Annales Volusi, cacata carta — Anais de Volisio, 6
papéis cagados!) constitui exemplo de repadio dos neotéricos latinos, também eles formados no contato com
o calirnaquianismo, ao padrdo compositivo dos anais, textos em prosa ou verso em que iradicionalmente se
narravam, ano a ano, os eventos da histdria romana. Um dos mais célebres autores dedicados ao género foi,
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em que 0 poeta se declara “incapaz” de celebrar os feitos bélicos de Augusto apesar de
deseja-lo (sua “musa” o obriga a seguir caminho diverso, cantando os amores pela puelia),
a nogdo da recusatio parece-nos relacionar-se a certa resisténcia em por a arte a servigo da
promocio publica do governante: a declaragio da incapacidade compositiva de poesia
épico-encomidstica ¢ um motivo literdrio comum, nfo se vinculando de forma necessaria a
limitagSes pessoais do autor.*® Note-se, porém, que nesta mesma elegia a recusa aparente a
homenagear Augusto através da composigio de poemas de assunto bélico nio impede que,
pela simples mengéo a seus feitos, ja se proceda 4 celebragdo “atenuada” do dux. Também o
tema da associacio entre a juventude do poeta e a musa ligeira, constituindo-se
reconhecidamente num fopos literario,” recomenda que se atribua a recusa ndo a fatores
como a pouca idade e 0 “veio™ de talento do autor, mas sim a uma opglo consciente por se
manter fiel ao tom e ao imaginario em que se sustentam as bases da poética eleita.

Sendo assim, nota-se que, apesar da assimilagfo parcial de elementos estranhos ao
ideario elegiaco estritamente compreendido pelos textos afiliados a essa categoria
compositiva, h4, nos pardmeiros segundo os quais os apaixonados tipicos pretendem guiar
sua conduta, razoavel grau de ousadia. Em que pese a degradacdo moral do amante,
identificada com a sujei¢fio & dureza da puella/ puer, encontram-se nas elegias passagens
afins & exaltagdo de seu modo de vida em comparagio com realidades, em outras
circunstincias, passiveis de merecerem total aprovagio:

evidentemente, Enio o primeiro dos grandes épicos nacionais latinos; seu estilo, reconhecidamente rude, bem
como as pretensdes de abrangéncia da obra, opunham-se aos valores supremos de graga e sofisticada leveza
dos poetas de inspiracio alexandrina {(cf. introdugio de Jofio A. O. Neto a obra catuliana citada, p. 16, bem
como o poema 36 e sua traduco, ibidem, p. 92).

* Na elegia I, 6, Tibulo manifesta vis inten¢des de abandonar a vida amorosa e tornar-se, como Macer, um
soldado (cf. edigfio citada das elegias de Tibulo, p. 115); ndo o pode, porém, ja que se rende as circunstincias
e de novo se detém diante da porta fechada de Némesis. Parece-nos que, dado o usual entrelacamento na
elegia entre os temas da vida amorosa e da composiciio poética, poder-se-ia pensar na “incapacidade” de
Tibulo também em termos Hterdrios, ou seja, significando uma espécie de declaragio de sua destinagdo 2
musa ligeira (alheia &s armas). No verso de nimero quatorze [Cum bene iuraid, pes tamen ipse redit. ~ (...)
embora tenha jurado firmemente, o proprio pé retorna.}, a referéncia ao termo pes, pedis soa especialmente
ambigua: que se quer dizer com o retorno dos pés a porta de Némesis? Que o amante nfio cessa de buscé-la ou
que Tibulo ndo cessa de escrever sobre os temas da poesia amorosa? Nesse nitimo caso, ter-se-ia obviamente
areferéncia aos pés métricos empregados pelo poeta ao escrever suas elegias.

4 Em certa ode de Hor#cio, recorda-nos Fedeli (“La poesia lirica” in Citroni, M.; Fedeli, P.; Paduano, G.;
Perutelli, A La poesia latina: forme autori, problemi. A cura di Franco Montanari. Roma, La Nuova Italia
Scientifica, 1991, p. 103), tern-se algo similar a uma recusa do eu-lfrico em manter-se, na maturidade,
vinculado a temas de sua mocidade: Sin dalle prime odi la giovinezza appartiene al passato e com essa sono
scomparsi gli ardori giovanili: Orazio ha messo fine addirittura alle bartaglie di Venere (3, 14).
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Tu mihi sola domus, tu, Cynthia, sola parentes,

omnia tu nostrae tempora laetitiae. (1, 11, 23-24) “

Nos versos transcritos acima, o eu-elegiaco properciano chega aos extremos de
apontar ninguém menos do que Cintia come eqiiivalente a sua familia ¢ a toda sua alegria
(atitude, alias, ja presente de modo semethante no poema 58 de Catulo, em que ele declara
ter amado mais a Lésbia do que a si e aos seus). Como sabemos, o respeito a instituico
familiar constituia um dos mais s6lidos pilares de sustenta¢do da moral romana tradicional,
com fortissimas implicagdes religiosas e juridicas; os filhos, mesmo depois de adultos,
deviam idealmente acato e consideragdo absoluta 4 autoridade do pai, de forma que apenas
a morte desse Gltimo faria com que conquistassem plena autonomia como cidadfios.* Ora,
ao equiparar a amante com os parentes, Propércio procede como se ignorasse 0s
significados ideologicamente atribuidos 4 familia no interior da cultura em que sua prética
poética se inscreve. A rigor, Cintia - que evidentemente n3o se ajusta a0 modelo de conduta
dos “honestos™ - nfo dispde de direitos ou atributos que justifiquem, aos olhos dos mais
tradicionalistas, a posi¢lo excepcional de que o amante a dotou em relagio a si mesmo.
Eqiiivalendo aos parentes (“pai e mie”, “ancestrais”...), € evidente que Cintia também se
imbui dos elementos caracterizadores da figura paterna para os romanos antigos,
especialmente no tocante & assimilagio do pétrio poder®; tratd-la com tamanha reveréncia
significa extrapolar além do razoavel o grau de consideracfio normalmente devido por um
homem romano a uma mulher de costumes dissolutos (num extremo, proximo de zero).
Parece-nos, pois, que a transgressfio properciana aos miores tradicionais agride, nessa

passagem, um dos pontos mais caros a ideologia dominante.

1 Cf Propércio, L, X1, 23-24: 86 tu és minha casa, Cintia, 56 tu 0s meus pais e todo tempo de minha alegria.
2 Cf. Veyne, op. cit., 1997, p. 40: Chegamos a um ponto que parece importante e talvez o se¢ja: uma
particularidade do direito romano, que surpreendia os gregos, era que, prubere ou ndp, casado ou néo, um
menino permanecia sob autoridade paterna e s6 se tornava inteiramente romano, “pai de familia”, apés a
morte do pai; ainda mais, este era seu juiz natural e podia condend-lo & morte por sentenga privada.
Ademais, a capacidade de testador era quase infinita e o pai podia deserdar os filhos. Conseqiiéncia: um
Jovem de dezoito anos e Orfdo institui a amante como herdeira, enguanto um homem de idade madura ndo
pode realizar nenhum ato juridico com sua propria autoridade se ainda tem pai vivo.

 As amantes elegiacas, nfo nos esquegamos, sio chamadas de dominae por seus parceiros; assim, aproximar
Cintia de um pai significa particularizar circunstaniciabnente uma relagio que ja tendia, de outras maneiras,
para sua apresentagio como foco de emanagio de poder.
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A presenca de discorddncias tdo pronunciadas quanto essa entre sentimentos ¢
valores caros ao imagindrio elegiaco ¢ 0 mundo “real” da sociedade romana submetida a
preponderdncia de Augusto no deve ser subestimada, ja que um de seus instrumentos de
ascensdo ¢ fortalecimento politico consistiu justamente na tentativa de resgate do mos
maiorum. Por razfes Obvias, a defesa dos velhos valores farmliares (incentivos ao
casamento € & procriag¢do para os cidadfos, puni¢Bes severas aos adilteros e aos maridos
complacentes para com as esposas infiéis, restricbes a casamentos “mistos” entre
individuos de nascimento livre e libertos...) identificava-se com um dos pontos essenciais

dessa pelitica, 0 que significa que se observa pronunciada rebeldia na recusa elegiaca ao

alinhamento total com tajs idéias.
III b) Propércio:

Sob certos aspectos, a producfio elegiaca desse autor destaca-se como a que realizaa
poética elegiaca de modo mais ortodoxo, especialmente no tocante ao chamado
Monobiblos. Um dos elementos essenciais para a obtengio desse efeito relaciona-se 2
insisténcia em abordar o tema do relacionamento com Cintia, de maneira que n3o nos
parece excessivo propor que, para sua persona elegiaca, ser absorvido pela vida amorosa
eqilivale também a ser absorvido por ela. Nesse sentido, os famosos versos iniciais da
primeira elegia do Monobiblos constituem, por seu cardter programatico, um modelo em
miniatura do modo de condugfo amorosa a desenvolver-se ao longo de grande parte da obra

do poeta:

Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis,

Contactum nullis ante cupidinibus.**

A partir do momento da “captura” por Cintia (j4 que a deseja), 0 poeta, escravizado,
comeca a experimentar o sofrimento. Servidio a amada que o faz sofrer e desejo,

verdadeiras pedras-de-toque elegiacas, sfo logo anunciados por Propércio, como se se

* Cimtia, a primeira, capturow-me com seus olhozinhos para meu mal, jamais antes tocado por nenhum
desejo.
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tratasse de oferecer ao pablico uma pequena amostra do que havera com variagdes ao longo
de parte substancial de muitos dos versos subseqiientes.

Em se considerando uma paixdo tdo “arrebatadora™ e, como dissemos acima, o
influxo de elementos “reais” neste mundo construido, coloca-se naturaimente a questio de
perscrutar os limites entre ficglo e realidade nos poemas propercianos. Parece-nos que uma
boa maneira de iniciar esse percurso seria deter por instantes nosso olhar sobre a figura de
Cintia.

A critica tem destacado a necessidade de compreendé-la como produto de um fazer
artistico que ndo se deve, em absoluto, confundir com meras intengSes retratisticas, no
sentido de que o que dela se vé representado correspondesse ponto por ponto a uma mulher
com quem o poeta de fato se tivesse envolvido em alguma fase de sua vida. Mesmo um
Williams, convencido da existéncia veridica dessa mulher,*’ nfio hesita em mencionar-lhe a
“gstilizagdo”, como se a composicdo da persona da amante resultasse da cooperagdo de

tracos literarios com outros de natureza biografica:

Recapitulando a respeito da Cintia de Propércio: ndo hd evidéncia alguma em sua
poesia que dé garantias solidas para a imagem aceita da “puella” como “meretrix”; por
outro lado, hd alguma evidéncia que ndo se pode conciliar com tal imagem e sugere um
perfil pouco diferente da Lésbia catuliana. A poesia amorosa de Propércio, porém, é muito

mais abrangente do que a de Catulo, e o niimero de situagbes dramdticas em que se

* Um dos principais argumentos utilizados por ele para justificar essa visfio relaciona-se ao fato de que
Propércio atribui ascendéncia respeitdvel a Cintia e um certo poeta épico do segundo século a. C. (Héstio,
autor de um poema denominado Bellum Histricum) tem o mesmo nome certa vez citado por Apuleio como
eqilivalente “na vida real” do pseuddnimo literario empregado em mencio a ela pelo elegiaco (cf. Williams,
op. cit., p. 535). Além disso, o critico propde alguns paralelos entre a natureza da Lésbia catuliana (para
muitos, eqilivalente a uma Clddia veridica) e Cintia: tendo ambas supostamente existido como personagens
histdricas, foram ainda, conjectura, mutheres casadas de alta condigio e, portanto, addlteras ao se
relacionarem com os poetas ou outros homens diferentes de seus maridos, Assim, os versos 43-46 da elegia II,
32 de Propércio, em que o eu-elegiaco, depois de ter atribuide a inconstincia de Cintia mais a sua beleza e ao
relaxamento dos costumes contempordneos do que 2 algo de vicioso que lhe pertencesse intrinsecamente,
defende-a dizendo que Lésbia também fez sem castigo o que ela faz, sfo utilizados pelo critico como
evidéncia da atribuigdo de condigfes sociais semelhantes a ambas as mulheres pelo poeta: se Cintia, como
muitos pretendem, tivesse sido cortesd, o ato justificativo de sua libertinagem por Propércio significaria a
defesa do comportamento de uma prostituta. Ocorre, porém, que wma prostituta, por definigo, € libertina,
sem necessidade de justificagdio de sua conduta: se houve tentativa de atenuar o vicio, pode-se supor que havia
algo a perder em caso de difamaco piblica. Desse modo, segundo sua leitura, Cintia, mulher promiscua
porque casada e infiel, encontraria aigum atenuador para suas atitudes no fato de que Lésbia, no passado,
agira como ela em condigbes muito similares dquelas em que se encontra (cf. Williams, op. cit., p. 534).
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apresenta o relacionamento com Cintia é muito maior; € preciso ter cuidadosamente em
mente a hipdtese de que o poeta ndo esteja, em primeiro lugar, interessado em oferecer
uma descricdo dela em cada situagGo, mas que, ao invés disso, a situacdo tenda a moldar a

imagem para servir a suas proprias exigéncias.

Segundo Williams, a nogéo de estilizagio explica a razdo pela qual se encontram na
caracterizacfo de uma personagem como Cintia tragos compositivos conflitantes, j& que
ocorre que ora seja apresentada como uma esposa (II, 23), ora como algo préximo de uma
cortesd (II, 16). Para esse estudioso, que se atém firmemente ndo s6 a idéia da existéncia de
uma correspondente histérica de Cintia, mas 3 compreenséo de sua apresentacéio efetiva por
Propércio como muther casada, tais discordincias se justificam por motivos como a
atribuigdo ocasional a ela de elementos caracterizadores de certas categorias de mulheres
tipificadas pela literatura.*® Tudo se passaria como se Propércio, alimentando-se do vivido,
se mantivesse em grande parte fiel a ele ao representar, permitindo-se, entretanto, retocé-lo
eventualmente por motivos de variagio construtiva de personagens e situagdes.

Um autor como Boucher também se atém & hipétese de um suposto fundo
biografico como fonte de que se deriva o relacionamento poético-amoroso com Cintia,"’

nfo ignorando ainda que muito do que os poemas oferecem em termos da caracterizacdo da

amante provém de convengdes literarias:

Ao que se pode considerar como a Cintia histérica, juntam-se mdscaras, papéis:
Cintia vista e expressa através de formas literdrias, as amantes e as cortesds do teatro

grego; e ¢ preciso ainda por de lado os poemas que sdo puras criagdes literdrias onde a

influéncia de Cintia ¢ indireta, muito vaga ou inexistente.

% Cf. Williams, op. cit., p. 530: Is this agein a factual description of Cynthia and is she therefore a
“meretrix”? But it could be that Propertius has conceived a poem on the traditional theme of the mercenary
mistress (frequent in comedy) and set it in the context of his relationship with Cynthia,

*7 Por motivos, alids, parecidos com os de Williams, j4 que também parte do nome Hostia (mudado para
Roscia em raziio da impossibilidade métrica do emprego substitutivo de Hostia em todas as ocasides em que,
na obra properciana, surge o pseudénimo “Cymthig”) para enraizar Cintia no seio da vida romana
contemporanea (cf. Boucher, op. cit., p. 460-463).
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Para o critico citado, a apresentacio da personagem nas elegias propercianas acaba
por conduzir a imagem de uma mulher de excelente posi¢o social (cidadd, prospera e de
boa estirpe)“, plausivelmente casada (j4 que se recorre, na referéncia a ela, a discrigdo do
pseud6nimo)*’, refinada e de costumes laxos. O eventual surgimento de elementos
reconhecidamente “livrescos” (oriundos do repertdrio da comédia, da produgio
epigramatica helenistica™...) na caracterizagio de Cintia nfio poderia, pela propria
convencionalidade dos mesmos, impedir que se encontrasse o eqiiivalente da amante
literaria no mundo social concreto: seria possivel, reconhecendo-os, aceitd-los como meros
artificios construtivos, sem relaces diretas com tal realidade. Boucher, portanto, julga ter
coligido dados que impossibilitem pensar em Cintia como “meretrix™ ou cortesd, apesar de
sua eventual aproXimagdo com ¢ universo da venalidade.”® Dessa maneira, destaca que néo

se devem “confundir condicfo social e costumes™

(...) “la dolce vita” ndo é 50 privilégio das prostitutas e se fosse preciso tachar de
“meretrices” todas as mulheres de costumes livres, que dizer da Semprénia de Salistio
(Cat. 25), das mulheres que o historiador menciona entre os auxiliares de Catilina (24, 3-
4), que dizer de Clédia?>

* No tocante 4 “pureza” social de Cintia, o autor alega, por exemplo, que jamais se poderia pensar em
recriminar uma cortesd por receber muitos amantes, de modo similar ao que ocorre em I, 16: apenas se
justifica a censura no caso de mulheres que deveriam resguardar a propria fama (cf. Boucher, op. cit., p. 446).
Quanto & sua riqueza, eis a justificativa do critico: Le rang de Cynthie nous semble swrtout attesté par son
stvle de vie qui n’est pas celui d’ung courtisane, Towt d’abord elle posséde (...) une domus (..). Le train de
maison de Cynthie est fort bowrgeois (...). A cette richesse, & ce train de maison correspondent d’autres
signes: Cynthie posséde au moins un char (Il, 32, 5}, un “essedum” comme Mecéne, - la voiture & la mode
(cf. Boucher, op. cit., p. 457-458).

* Cf. Boucher, op. cit,, p. 464-465: Si I'on excepte Quintilia que Calvus a célébrée sous son vrai nom, peut-
étre parce qu'elle était son épouse Ilégitime ou parce qu’il la chantée aprés sa mort, toutes les amantes des

étes portent dans les vers ot elles figurent un pseudoryme.

° Um dos motivos helenisticos mais caros aos elegiacos latinos, adaptado inimeras vezes em sua poesia,
refere-se evidentemente ao paraklausithyron, ou, na definiciio de Putnam, “canto do amante excluido diante
da portz fechada da amada™ (Putmam, M. C. J.. Tibulius. A Commentary. Norman, University of Oklahoma
Press, 1979, p. 61).

31 A esse respeito, o autor menciona ainda como argumento o fato de que, em Roma, vender-se por dinheiro
ou presentes ndo correspondia a uma prética vigente apenas nos meios degradados: On ne saurait méme pas
tirer argument du fait que Cynthie se donne pour argent, powr en conclure gqu'elle est une prostitude: en effer
a cette date les moewrs des miliew: dirigeants de Rome sont fort reldchées et les rapports d’amour et d’argent
se mélent inextricablement (cf. Boucher, op. cit., p. 449).

%2 Idem et ibidem, p. 447.
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Certas leituras criticas, porém, alheias a qualquer biografismo, atém-se
preferencialmente a4 demonstragio de indicios de artificialidade discursiva em aspectos
como o tratamento conferido 2 figura da amante. Kennedy, afiliando-se a essa linha
interpretativa, demonstrou por vérios exemplos de que modo a fala dos poetas elegiacos,
apesar de, & primeira vista, identificivel com a “sinceridade” (compreendida como
expressio direta do peculiar ao individuo), revela-se nfo s6 socialmente codificada®, mas
também, nesse processo, manipuladora do que se descreve.™

Quanto ao emprego de metdforas consagradas no contexto da elegia,
detalhadamente elencadas pelo critico (equiparar o amor a uma jornada, combate,
doenga...)””, parece-nos que se deveria interpretar a referéncia 4 amada em termos afins a
esses fopoi antes com o sentido do ecoar de vozes culturais precedentes do que como
captagfio subjetiva de realidades particularizadas: tais formas tipicas correspondem, alids, a
idéias muito gerais a respeito dos temas de que se trata. O caso de um verbo como
com‘ingeref6 empregado por Propércio para se referir ao inicio do relacionamento com
Cintia (I, 1, 2: contactum), indica a compreensfio pela cultura latina dos planos amoroso ¢
patolégico como passiveis, até certo ponto, de sobreposigéo.

Um dos exemplos da “manipulagio™ citada acima refere-se a fetichizag¢éo do corpo
da amada, de modo que a imagem do oufro, decomposto em partes atraentes para quem o
descreve, torna-se um construto determinado em grande parte por préticas discursivas
correntes. Assim, na elegia ovidiana dos Amores (I, 14) em que a puella perde os cabelos
por té-los tingido em excesso, Kennedy ressalta que o poeta, abordando um mal que sucede

a outra pessoa, trata-o sobretudo em relagSio aos sentimentos despertados pelo ocorrido
sobre si mesmo;

3 Cf. Kennedy, D. F. “A lover’s discourse”, in The arts of love. Five studies in the discourse of Roman love
elegy. Cambridge, University Press, 1993, p 64-65: From such a perspective, it is disconcerting to feel that
the phrase “Ilove thou” may have emerged from owr mouths already eguipped with inverted commas, that we
may have been acting out a script that has been played owt, with much the same plot and much the same
words, by many before us, that what we say and feel in love may not be unigue to each of us, but moulded and
refined by many before us.

* Idem et ibidem, p. 70.

%5 Idem et ibidem, p. 46-ss.

% Idem et ibidem, p. 47-48: The verb “contingere” is used also of catching a disease, and so love for Cynthia
can be said to be spoken in terms as an illness, and one could point out, as a development of this, the use in
ling 7 of the word “furor” to refer to his love, “this madness has not left me for a whole year now.”
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Ele vé a perda do cabelo dela nio em termos do efeito sobre a amada, o choque
repentino da descoberta ou as conseqiiéncias sociais mais duradouras (eventualmente,
citadas apenas em 45-50), mas como a perda de um atributo que identifica com seu desejo,
como em 19-22, onde divaga na lembranca de qudo atraente achou o objeto de seu amor

na manhdzinha em que o cabelo dela estava todo em desordem, antes que tivesse tido

oportunidade de enfeitd-lo.””

Verifica-se, portanto, a reificagdo da mulher no poema ovidiano em questfo.
Barthes, citado por Kennedy, demonstrou que o discurso amoroso, centrado no “eu”, tende
justamente a relativizar a autonomia de “sentimento e ag3o” do “objeto de desejo”, a ponto
de se incorrer em sua despersonalizago.>®

A constatagdo da existéncia de tais mecanismos de construgfio de sentido na elegia
obriga-nos a rever a0 menos em parte a no¢lo tradicional da sujei¢do total do apaixonado &
autoridade da puella/ domina, pois, como se sabe, a voz poética encontravel na produgéo
dos autores vinculados ao modelo corresponde a uma voz masculina (com excegéio da obra
de Sulpicia), o que significa dizer que as visSes de mundo e a propria constituigo do
universo descrito em geral se submetem ao prisma interpretativo identificado com as
posicdes do homem. A critica feminista, alias, tem identificado na elegia erdtica a vigéncia
de certos impulsos repressores masculinos em relagio is amantes; em comentario a certo

pormenor do poema I, 3 de Propércio, Ellen Greene observou:

O falante descreve-se olhando fixamente para Cintia como Argo olhou para Io.
Curran vé o processo do olhar no relacionamento de Argo e lo como uma expressdo de
intimidade. (...) Nem Curran nem Harmon consideram as implicacbes de controle e
captura na imagem da observacdo e guarda de Io por Argo. Mais adiante, o falante
expressa seus temores a respeito do “arrebatamento” de Cintia por outro homem enquanto
imagina o que ela possa estar sonhando: “et quotiens raro duxti suspiria motu,/ obstupui
uano credulus auspicio,/ ne qua tibi insolitos portarent uisa timores,/ neue quis inuitam

cogeret esse suam [e, todas as vezes em que suspiraste com um movimento estranho,

" Cf. Keumnedy, op. cit., p. 73.
3 Idem et ibidem, p. 70.
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sobressaltei-me por crer num vdo pressdgio: ndo fossem os sorhos trazer-te medos

insélitos nem homem algum te obrigasse contrariada a ser dele ] (linhas 27-3 0. ¢

Fechando os breves parénteses da digressdo a respeito da ambigiiidade das atitudes
elegiacas para com a mmulher no nivel da disputa pelo poder, passaremos ao ponio
fundamental da tematizacio do relacionamento amorose como paralelo do ato de
composigio de poesia. Um critico como Conte®™ recorda-nos que Propércio publicou seu
primeiro livro de elegias sob o nome de Cymthia, seguindo certa convencio dos poetas
alexandrinos segundo a qual se chamavam as obras poéticas em conformidade com o nome
das mulheres nelas celebradas.

Em razio dessa préatica, ocorre que 0 nome em questfio, deixando de se referir
exclusivamente a uma figura feminina, reveste-se de condiglo incerta: como desconsiderar
que o poeta, conhecedor desse recurso da tradigio alexandrina e desejoso de extrair efeitos
de sentido da potencial ambigiiidade dele proveniente desde a fase de composicio das
elegias, pode ter escrito poemas cuja estruturag8o permitisse a leitura na chave amorosa ou
metalingiiistica?

Kennedy, atendo-se a essa possibilidade e embasando-se no fato de que os poetas
latinos com freqiiéncia se referiram 4 composi¢iio dos proprios trabalhos como se
descrevessem itinerdrios por “arvoredos e lugares invios”,® interpreta certa mengdio
properciana ao ato de scribere (escrever/ arranhar) o nome de Cintia na corti¢ca duma arvore
situada em pleno mundo natural como tratamento ambiguo de temas pelo autor. Por um
lado, configura-se a descri¢io da cena de “desabafo™ do apaixonado que se isola em meio
agreste para “extravasar a propria emoc¢dio”, comunicando-se sem pejo com arvores e
rochas; por outro, hd a famniliaridade da situag@io do vaguear solitario dos poetas por lugares
ermos (metaforicamente associdvel ao ato de compor) e a dubiedade de sentido da
expressio scribitur (...} Cynthia: “Cintia”, afinal, serd escrita (livro de poemas) ou tera seu

nome arranhado na cortiga por um apaixonado obcecado (mulher elegiaca)?

¥ Cf. Greene, op. cit., p. 57.
% Cf. Conte, op. cit., 1994 b, p. 333.
¢! Cf. Kennedy, op. cit., p. 50-51.
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Desse modo, nota-se que nem sempre ha garantias de que Propércio, ao referir-se a
“Cintia”, trate da amante. Ocorre que se produz como que uma fissura na imagem de Cintia
como realidade inteirica, sempre identificdvel com uma personagem que muitos pretendem
veridica: entdo € possivel que ela se trate, ao menos eventualmente, de um mero
desencadeador de trocadilho, utilizada pelo poeta antes como via de favorecimento de um
gracioso artificio seméntico do que como indicador de nexos entre mundo elegiaco e
realidade biografica/ social?

Para Paul Veyne, defensor ferrenho da literariedade elegiaca, no sentido de que os
tragos constitutivos do género seriam essencialmente recursos artisticos, a possibilidade de
leitura metalingiiistica do nome de Cintia® constitui-se num dos muitos indicios de que os
textos vinculados a essa categoria compositiva se configuram como uma espeécie de
sofisticado jogo de construc@o de sentidos, sem lugar para a mera expressio de realidades
vividas.

O uso do mito na producio de Propércio foi apontado por Veyne como um dos mais
significativos indicadores da condigfio da elegia como artificio, nfo desprovido de humor
ou mesmo ironia. J& de inicio, coloca-se a dificuldade de conciliar a expressio de uma
suposta emotividade com o uso tdo abundante do mito num poeta como Propércio: o critico,
entdo, registra seu estranhamento a respeito do choque representado pela convivéncia nos
poemas de “calor” passional com a referéncia fria e erudita as fabulas miticas.®®

Fundamentalmente, Veyne demonstra o papel do mito entre os antigos como
elemento de atribuicdo de literariedade aos textos, ja que sua capacidade de nobilitagio do

discurso, devida a fatores como a poesia dos nomes préprios (dos deuses, herdis, lugares...)

2 Veyne (L ’élégie érotique romain. L'amour, la poésie et I'occident. Paris, Editions du Seuil, 1983, p. 55)
menciona ainda que a elegia como IH, 25, em que Propércio repreende Cintia ¢ ameaca “larga-1a”, segue-se
um livro em que, de fato, praticamente ndo se fala mais dela... Neste caso, bem se vé, teriamos algo como o
uso do nome de Cintia em referéncia ac gssunto podtico, ao invés de a uma mulher real. Similarmente, uma
autora como Ellen Greene destacou em Ovidio (que na elegia inicial dos dmores € forgado por Cupido a
escrever poesia amorosa sem sequer ter ainda a quem amar) o revelador tratamento da puella como simples
tema de poesia (Greene, op. cit, p. 71-72): Ovid’s “amator” finds a “puella” to suit the requirements of his
new meter — “materia conueniente modis”. The narrator claims to lack the “materia” reguisite for his new
poetic practice. This assertion of ineptitude on the speaker’s part calls attention to the emotional vacuousness
of the male lover who does not care for any particular “puella’ but only for the way in wich she may be used
as literary “materia”. The “amator’s” reference to his empty heart (line 26) is a reminder not so much of
how art precedes emotion but of how emotion is a matter of artifice for him.

% Veyne (op. cit., 1983, p. 13) observou a respeito de certo trecho de uso mitico em Propércio II, 28: On juge
si ¢’est Id le langage d’un homme épris.
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e ao proprio fato de que o que nele se insere € como que envolvido por uma aura de forte
onirismo, acabou por tornd-lo aigo diretamente associado & diccéo poética.M A esse
respeito, ¢ bem conhecida a especial preferéncia dos poetas alexandrinos pela expressdo
mitica, nfo apenas freglientemente utilizada mas ainda levada a extremos de erudigdo e
refinamento.*

Assim, Veyne® associa a profusdo de emprego mitico em Propércio ao prazer
erudito de citar, aludir, catalogar ¢ ainda, dado certo pacto tacito existente entre autores e
publico no periodo augustano, a destinacfo de sua obra poética 4 fruiclio dos cultos.”’
Propéreio, em outras palavras, indica pelo amplo uso mitico que faz poesia, compreendida
como objeto de elaboragio e fruiclo estética, e, especialmente, na adogfio de uma atitude
similar & dos alexandrinos no tocante & interacdo entre obra e leitores, que pratica literatura
culta.

Dando prosseguimento a seu raciocinio, Veyne observa que um uso como a
associacio de Cintia ao mito de Atalanta confere nobilitago & diccfio de Propércio®, pelos
motivos comentados acima. Ocorre, porém, que o critico ndo restringe a fungéo do emprego
mitico em Propércio & busca do alcance de tal dignificacdio, mas encontra ainda intengGes
francamente parodisticas na recorréncia a4 mitologia (da forma como conduzida pelo autor).
Explica-se: para Veyne, o uso mitico encontravel na elegia corresponde ao modo de
emprego referencial (ou ocasional)®: nfio se trata de alimentar o fazer poético, em esséncia,
com as fabulas mitoldgicas, a exemplo do que ocorre tipicamente com produgdes do tipo da
tragédia grega e da €pica. Os poemas elegiacos, cujos nicleos tematicos, como explicamos,

encontram-se identificados com o tratamento de situa¢Oes amorosas apresentadas como

8 Cf Veyne, op. cit., 1983, p. 130-133.

® Em comentario ao uso do mito nos hinos calimaquianos, Legrand (Legrand, M. Ph.-E. La poésie
alexandrine. Paris, Payot, 1924, p. 47) observow: Ce qui frappe d’'abord & la lecture des Hymnes c’est
D'étalage d’érudition mythologique. Le poéte se comporte & I'égard des persommages divins qu’il célébre
comme un biographe attentif, minutiewx; il prétend donner du vrai sur les événements de lewr vie, sur lewr
costume el leurs armes, sur leurs attributs et leurs fonctions, sur lewr emtourage et leurs enmemis; il précise, 4
propos de chaque détail, la topographie, la chronologie; il dispute les versions contradictoires.

% Cf. Veyne, op. cit., 1983, p. 137-139.

" Cf. comentario de Legrand a respeito da crescente especializagiio do piblico entre os helenisticos (op. cit.,
p. 22-23) — Mais ils sont révélateurs d’'une chose de grande importance: la tendance des littérateurs
alexandrins & s'occuper sans cesse les uns des autres, et & considérer lewr socidlé comme une sorte de monde
& part.

8 Cf. Veyne, op. cit., 1983, p. 39.

5 Idem et ibidem, p. 140.



133

“exclusivas”, apenas admitem a intromissfio do mito no universo representacional por eles
definido & maneira de algo que se agregasse a um fundo diverso.

Em se tratando dessa forma de agregacfo mitica & poesia de Propércio, Veyne,
indagando-se a respeito das maneiras de obtengdo de comicidade por seu intermédio, chega
& conclusio de que existem dois modos basicos de alcanga-la:™® tratar-se-ia a) de evocar
paralelos miticos grandiosos a propdsito de ninharias ou b) de dar a entender que os
exemplos miticos (compreendidos enquanto marcas de linguagem autorial, isto ¢,
distintivos da fala dos poetas em contraste com discursos provenientes de outras insténcias)
sio utilizados pelo apaixonado e nfio por Propércio como autor;’ nesse iltimo caso, ter-se-
ia a usurpag@o de um importante atributo autorial por um mero homem apaixonado.

Assim, a fregiiente presenga do mito em Propércio em conformidade com esses usos
afins 4 banalizag@io indicaria, para o critico, que o poeta njo trata a sério as situagdes em
que se da sua intervencdo. Suas colocagBes nesse sentido parecem-nos muito pertinentes:
basta imagipar uma situagio em que Propéreio, sofrendo por se ver “maltratado™ pela
puella, equiparasse seus meros desconfortos (cilimes, exposi¢io ao frio e a chuva,

necessidade de presentear...) a provas durissimas enfrentadas por herdis da mitologia.”

7 Cf. Veyne, op. cit., 1983, p. 140.

™ O que possibilita a Veyne a elaboragiio desse tltimo ponto € uma espécie de cisdo por ele encontrada na voz
elegiaca entre a fala do apaixonado como personagem da situagioe de envolvimento amoroso e certa fala
identificavel com intromissdes diretas do autor na enunciacgiio {cf. Vevne, op. cit, p. 105). Poder-se-ia apontar
como exemplo da “emersio” do autor na elegia certa situagdo em que Tibulo, adorador de uma mulher
adltera, adquire coloracOes repulsivas. Para Veyne, a recaida da sordidez sobre o apaixonado foi o resultado,
neste caso, do fato de que o autor (nos termos do critico, éditeur), tenba falado demais, revelando a condigio
de Délia e, conseqiientemente, permitindo-nos olhar com estranheza para o apaixonado; para que o
apaixonado falasse exclusivamente com voz propria, seria preciso, observa, que ele a) considerasse a situagdo
de Délia normal {(na ¢legia, amar mulheres inconstantes é comum) ou b} que se opusesse de frente 4 ideologia
dominante, combatendo de algum modo z idéia de adorar uma adiiltera como baixeza. Da maneira como se
procede, gera-se contradigfio, de modo que a voz elegfaca emitida no poema, ao prociamar seu amor, mas sem
se desvencilhar de todo das idéias comuns, acaba por desorientar o leitor a respeito do que pensar sobre a
libertinagem a partir dos pontos de vista por ela manifestos (enfim, justificavel ou no?).

72 Na elegia I, 14, ocorre que, ao invés do padecimento, Propércio experimenta a alegria por ter vencido a
resisténcia de Cintia. Os exemplos miticos elencados para dar a dimensgio de suz alegria, porém, parecem-nos
estranhamente fora de proporgdes: que dizer da comparagiio da alegria inimagindvel de um Ulisses, exilado
por vinte anos em meio a perigos sem fim antes de poder tocar o solo patrio, com a euforia de um amante que
se vé& temporariamente valorizado por uma mulher? Cf. os versos seguintes (edigfio citada das elegias, poema
1, 14, 1.9, p. 78-79): Non ita Dardanic gauisus Atrida triumpho est/ Cum caderert magnae Laomedontis
opes,/ Nec sic errore exacto laetatus Ulysses,/ Cum tetigit carae litora Dulichiae;/ Nec sic Electra, saluum
cum adspexit Orestem,/ Cuius falsa tenens fleuerat ossa soror;/ Nec sic incolumen Minois Thesea uidit/
Daedalum lino cum duce rexit iter;/ Quanta ego praeterita collegi gaudia nocte./ Immortalis ero, si dltera
talis erit — O Atrida ndo se alegrou tanto com o triunfo darddnio quando derrocou a grande opuléncia de
Laomedonte; Ulisses ndio se regozijou tanto com o final dos volteios quando tocou as praias da amada
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Tem-se, aqui, efeito de humor semelhante ao que descrevemos ao comentar a inadequacio
efetiva da milicia amorosa aos pardmetros da vida soldadesca real: afinal, € evidente que as
setas de cupido, por mais feridas que possam produzir, nfo causarn, ac menos de imediato,
danos tdo fatais quanto as armas cortantes de um inimigo em campo de batalba.

Quanto ao esbogo da figura feminina nas elegias, Veyne ndo se propde a determinar
com precisdo equivalentes particulares (individuos) ou sociais (classes) para ela no mundo
real,” externo ao jogo poético, limitando-se a destacar a necessidade de que essa mulher
corresponda a uma “irregular”, a alguém com quem, por sua libertinagem, um homem em
s& consciéncia jamais poderia pensar em casar-se. Essa necessidade se explica em razfio da
idéia de escraviddo, fundamental 4 constituic@io do universo elegiaco: para a mentalidade
romana, comenta,”’ o dnico modo de criagio de uma situaglio de sofrimento amoroso
realmente insoltivel corresponderia a representacio da paix3o avassaladora de um homem
de bom nascimento por uma devassa. De fato, ja que o casamento com uma mulher de tais
habitos seria impensdvel, o apaixonado deveria permanecer vinculado a ela enquanto
durasse o amor, em situagdo de infelicidade e degradagéo moral.

A leitura de Veyne, pelo que se nota, propde essencialmente a busca da
compreensdo da elegia com base em suas leis constitutivas de género (lugares-comuns,

situacfes e personagens tipicas, modo de emprego do mito...), o que vale dizer, ocupando-

Duliquia, nem Eletra tanto quando viu Orestes salvo: segurando os falsos ossos do irmdo, ela chorara; a
Mindide ndlo viu Teseu incolume com tanta alegria ao guiar o caminho deddieo com um fio condutor quanta
foi minha felicidade na noite passada: mais uma dessas e serei imortal.

7 Para Veyne (cf. op. cit., 1983, p. 78-96), a definicio da categoria social das mulheres elegiacas pelos poetas
¢ bastante ambigua. Counsiderando-se, porém, a necessidade de que a mulher seja uma “irregular”, isto &,
alguém de costumes muito permissivos, e a elegincia dos ambientes em que parecem passar-se muitas das
situagies descritas {freqlientes banquetes, produgiio e consumo literario, posse de criados e propriedades,
gosto pelo luxo...), & provavel, conjectura, que se trate de pessoas de bom nascimento, todavia envolvidas nos
meios mundanos da capital. Multheres jovens da categoria das vilivas ou 6riis sem futor (livres usudrias dos
préprios bens) poderiam desempenhar papéis muito semelhantes ao que se encontra na produgio elegiaca caso
desejassem gozar da liberdade além dos limites usuais; eventualmente, o mesmo poderiz ocorrer em se
tratando de libertas enriquecidas. O critico, porém, considera menos provavel que se trate de meras cortesis
ou prostitutas porque, em geral, espera-se que o dinheiro possa comprar seus favores sem necessidade do
derramamento de tantas lagrimas por um homem que delas se enamorasse. Nessa iltima hipétese, como
explicar os freqiientes episédios de recusa por parte das puellae?

™ Idem et ibidem, p. 98: Les poétes payens n’avaient pas la ressource d’adorer en vain une dame mariée, car
personne n’y aurait cri. L’adultére n’éiait pas le péché et les flammes de lenfer ne I'éclairaient pas; c’était
tout au plus une faute contre Uordre bowrgeois, ou phadt civique. Un amour impossible pour la femme
d’autrui n’aurait pas été beaucoup plus poétique que la cupidité powr le bien d'autrui; en outre, le lecteur
paien n’aurait pu 8’empécher de penser que le chat ne résisterait pas longtemps & la temation de croguer



se do que se pode verificar em termos de funcionamento de texto. Em relagiio a Boucher ¢
Williams, ainda preocupados, como explicamos acima, em fundamentar a centelha geradora
da poesia elegiaca no plano do vivido, de modo que as figuragdes literdrias, embora
reconhecidamente sujeitas a convencionalismos, mantém-se a0 menos como imagem
parcial de uma suposta realidade concreta, o redirecionamento dado as questdes por Veyne
implica uma mudanca substancial, pois se trata, aqui, de compreender os textos em sua
dimensdo de construtos condicionados pelas opgdes e afiliagSes artisticas dos poetas. Eis o
motivo pelo qual, propondo a separacfio entre sociologia e semi6tica’” (com o sentido do
estudo de um sistema de significacfio regido por leis autdnomas), o critico opta pela tltima
disciplina como Ginico instrumental de analise valido no caso da elegia.”

Por fim, € importante ressaltar que em sua visfio a elegia se configura como artefato
ambiguo, ja que, se 0 emprego de recursos como o humor e a frieza da erudicdo mitica de
certo modo desmentem o furor passional dos amantes, & maneira de uma piscadela furtiva
para o leitor atento, precavendo-o contra as sedugBes da ficcBio poética, hd, evidentemente,
a presenga de elementos afins ao que seria a mimese coerente de uma sitnacfio de
envolvimento amoroso sério. No caso de Propércio, a propria obsessfo inicial por Cintia e o
gradativo “esfriamento” de uma relagdo descrita como muito desgastante para o apaixonado

parecem corresponder ao curso normal de um amor dificil.

101 ¢) Tibulo:

Diante da tempestuosidade do mundo properciano, a poesia de Tibulo apresenta-se
em muitos sentidos como uma producfio dotada de caracteristicas proprias. E bem verdade

que, ainda aqui, permanece o nicleo temético basico da sujeicio do apaixonado as

oiseau qu'il guettait dans sa cage dorée; il aurait trouvé ridicule la poésie des troubadours. 4 Rome, le seul
mayen de soudfrir poétiquement en amour éiait d’aimer une femme indigne qu'on I'épouse.

> Cf Veyne, op. cit., 1983, p. 97-113.

" Um cléssico exemplo da inadequacio dos critérios sociologicos para interpretar a elegia diz respeito a
dificuldade de determinac8o precisa da classe social da amante descrita nessa produgiio poética através do
conhecimento histérico da condi¢fo feminina na Roma augustana: para Veyne, tudo o que se pode afirmar
com certeza sobre ela € que se trata, em sua terminologia, de uma “irregular™ (cf. Veyne, op. cit., 1983, p. 78-
96). Ora, a condi¢do de irregularidade da muther elegiaca corresponde, por sua vez, a uma lei do género, pois
o apaixonado deve, por fora, escravizar-se a alguém assim (cf Veyne, op. cit., 1983, p. 97 ss.). Portanto,
tudo o que se pode (¢ importa) saber sobre a amante € oferecido pela compreensio da maquinaria interna ao
género elegiaco.
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incleméncias das puellae e, caso atipico em se tratando da produgfo elegiaca, de um puer
identificado como *Marato”. Ocorre, todavia, que se depreende do modo de abordagem
tematica e da propria condugdo textual realizados pelo poeta impressio de maior
intimismo’~ e controle, como gue provenientes de um modo de sentir atheio a grandes
expansdes melodramaticas.

Em grande parte, essa impressdo se deve ao gosto do poeta pela expressio do
onirismo através da recorréncia a um mundo campestre apresentado como refiigio e
ambiente de possivel realizagio de seus anseios em relagfio a vida pessoal e amorosa.
Curiosamente, o poeta substitui a pronunciada preferéncia de Propércio pela evasio no
mito’® por uma espécie de sonho de vida simples, afastada dos negotia urbanos e absorvida
pela dedicagio ao amor e a atividades associadas & placidez do modo de existéncia dos
rtsticos.”

Um aspecto fundamental da pratica poética de Tibulo relaciona-se a existéncia de
certos nexos entre os poemas do ciclo de Délia e a producdo em que se descreve a ligagio

com Némesis.”® Como se sabe, 0 “romance” com a primeira mulher restringe-se ao

" Cf. Bright, David. Haec mihi fingebam. Tibullus and his world Leiden, E. J. Brill, 1978, p. 2: (..) he
prefers to keep his poetic world more personal and less influencied by external types.
™ Na elegia L 1, o autor, vitimado pela dureza de Cintia, conforma-se evocando o mito de Milanido e
Atalanta, em que, como se sabe, a indisposi¢iio da moca parz o amor foi gradativamente abrandada pela
extrema solicitude do apaixonado em servi-la, chegando mesmo a acompanhé-la como servigal a penosas
incursdes de caga pelos montes. Ocorre, porém que a dureza de Cintia ndo € das que se deixem aquebrantar
definitivamente: como espectadores do romance entre a personagem ¢ o eu-clegiaco, bem sabemos que tudo ©
que o seruitium amoris pode oferecer a quem o aceita sfio, no final das contas, esperangas vis. Assim, ao
evocar o mito, Propércio de certo modo busca refiigio num universo em que, diversamente do seu, por vezes
ha saida para as situagtes de impasse amoroso.
" Cf. comentério de George Shea 2 primeira elegia da colegfio tibuliana (Shea, George. Delia and Nemesis.
The elegies of Albius Tibullus. Introduction, translation and literary commentary. Lanham, New York,
Oxford, University Press of America, 1998, p. 6). The elegy’s first structural principle lies in this contrast
drawn between the poet himself. seen as an example of moderation and “the other man”, seen as an example
of extravagance. It begins with a direct statement of the situation of the “other man”, who possesses gold and
land but fear and arxiety as well. This statement is followed by a lengthy description of the poet’s own rustic
and pious life, both as it is in fact and as it is imagined by him. At the conclusion of this part of the poem the
“other man” once agdin appears, first in the form of the poet’s wealthier father and grandfathers and, further
on, as anyone who is able to face the terrors of the stormy sea for the sake of profit. Nor is this second
example of the “other man” left vague, for the poet soon reveals that he is in fact thinking of Messalla, his
patron, a man who has successfully and properly, given his stature and his duties, risked the dangers of war
Jor both glory and gain.
% Bright (op. cit., p. 113-123) encontra certos paralelos entre, por um lado, a figura de Délia ¢ Diana
Nemorense {deusa nascida na itha de Delos e, portanto, patronimicamente, vinculada ao epiteto “délia™) e, por
outro, Némesis e a divindade homénima apresentada por Hesiodo na Teogoria como fitha da Noite. De fato,
parece haver certos pontos de contato entre os atributos da deusa (representada ndo s6 como cagadora, mas
ainda como espécie de soberana campestre) ¢ uma Délia mostrada por Tibulo, em momentos de idealizagZo,



137

primeiro dos dois livros tibulianos, introduzindo-se a figura de Némesis apenas a partir do
segundo; contrariamente ao que se da com Némesis, de fato apresentada sob uma Otica
bastante negativa, a figura de Délia ¢ mais nuangada pela fala do poeta, de modo que, ao
menos no inicio do livro em que surge, ha esperancas de estabelecimento de uma relagdo
bem sucedida com ela.

Bright demonstrou como Tibulo tende a vincular a figura de uma Délia amorosa a
momentos de devaneio, em que se expressam seus desejos de realizagfo afetiva numa
dimensio aproximada do imagindrio rstico®® ou do encontro com a morte®,
Sintomaticamente, tais passagens da obra tibuliana, identificadas com os momentos em que
a amante de fato parece acessivel e proxima do apaixonado, constituem-se em experiéncias
pouco concretas: Tibulo, poder-se-ia dizer, é mais bem sucedido no amor ac sonhar
acordado do que em obter reais garantias de uma relagfio satisfatéria no tocante & fidelidade
e 4 docilidade da puelia.

Em termos da realizacBo amorosa concreta com Délia, ocorre que um dos momentos
mais significativos do “romance” se vincula 4 situagio descrita em I, 3, 9-22: nessa elegia,
Tibulo, que se encontra acamado em Corfu como castigo por ter partido de Roma, a
despeito de sua propria contrariedade e da contrariedade de Délia, para se juntar a uma

como alguém harmonicamente inserida na vida rural. Além disso, a deusa era considerada padroeira dos
escravos fugitives, que invocavam sua protegio e se diziam seus cerul: nesse caso, a analogia sonora do termo
com serui e, conseqiientemente, com a nogo de seruitium amoris, reforgaria os elos entre a figura divinae a
amante. Bright observa que, apesar de ocorrer como que a degradagfio de sua imagem nos ultimos poemas em
que ela surge, Tibulo tende a idealizar a propria ligacfo com essa mulher; dai um outro ¢ importante
significado proveniente da relagfio com Diana: trata-se de vincular Délia com uma face mais luminosa da
experiéncia amorosa, ja que a deusa mencionada era fortemente associada 4 claridade da lua ou mesmo do sol.
Quanto a Némesis, o “parentesco”™ entre sua negatividade de mulher fatal e as trevas (pois nasceu da Noite) ¢
por si préprio evidente, sem necessidade de mais explicacSes. Para Bright, entfo, cria-se nas elegias de Tibulo
uma certa polaridade pela representagio dos relacionamentos amorosos como experiéncias inclinadas a
positividade ou & negatividade, de modo que certos elementos constantes, funcionande & maneira de
sinalizadores de diferenca, ajudam a articular essas dimensdes num todo identificado com as percepegdes de
um sé apaixonado (“Tibulo™) em momentos diversos.

#1 Na elegia I, 5, 20-36, em que Tibulo conta os sonhos de vida futura que forjou para si no tempo da grave
doenca de Délia (alids, salva por ele), esperando unir-se a ela caso houvesse uma cura, é importante ressaltar
que esse futuro se identifica com uma existéncia retirada no campo. Nessa situagio, Tibulo contaria poder
confiar os afazeres do fundus aos cuidados da puella industriosa, responsivel mesmo pela calorosa e singela
acothida a Mecenas em dia de visita.

%2 Na elegia I, 1, 59-60, Tibulo imagina a prépria morte como um momento de grande ternura com Délia. Cf
comentario de Bright (op. cit., p. 129): She will stretch him out on the couch which she will set aflame,
bestowing kisses along with her tears. This is the most explicit statement in the Delia poems of her passion:
only in death, it seems, can Tibullus safely imagine to himself thar Delia will show thar consuming passion
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expedi¢do militar no Oriente, liderada por Messala (entdo, por ter ofendido Amor, buscando
trocar seus estandartes pelos de Marte), recorda a preocupacio da amante em razfo de sua
viagem. Na ocasifio, conta-nos, ela consultou os ordculos por trés vezes; apesar de sua
resposta positiva, indicando o retorno certo de Tibulo, um pressentimento ruim fazia com
que Délia se mantivesse ansiosa em relagdo a viagem. Assim, o padecimento de Tibulo,
doente e s6 em terra estrangeira, acabou por confirmar sua intuigéo.

Do ponto-de-vista da organizacfio temporal desse texto, a proximidade do poeta da
solicitude e do afeto de sua puella encontra-se encerrada no passado: entre esse momento
de partilha de sentimentos e o estado em que ele se encontra ao expressar-se no poema,
decorre algum lapso de tempo. Isso significa que a realidade da experiéncia passada nfo
impede que se produza certo distanciamento em relagfio a uma €poca que nfo mais se
identifica com o instante da fala do apaixonado: Délia, dito de outro modo, nfio estd mais ao
alcance de seus olhos e ouvidos, e chega a pairar a sombra da dtvida sobre a conservagéo
de sua castidade.®

Quanto aos meros devaneios a respeito de uma ligagdo bem sucedida com Délia,
trata-se sobretudo da projegfio de desejos permanentes do apaixonado num tempo futuro.®

Posicionando-se a respeito da fragilidade inerente aos momentos de “sucesso™ amoroso de

Tibulo, Bright escreveu:®

“Dois pdssaros voando e nenhum nas mdos” é a regra do elegiaco.
Curiosamente, mesmo nos poemas em que hi maior realismo, ou seja, ocorre a

apresentaciio de Délia inserida na vida urbana de Roma, cedendo aos apelos do meio,

verifica-se certa atenuacio de sua face negativa. Em I, 2, em que aparentemente a puelia se

which he would ask of her. The ageless metaphor of love as a kind of death has been reversed; for Tibullus
death itself is an emblem of love’s fulfillment.

¥ Cf. o texto da elegia I, 3, 83-84: 4t tu casta precor maneas, sanctique pudoris/ adsideat custos sedula
semper anus. — Mas rogo que permanegas casta e sempre a velha diligente, defensora do venerdvel pudor,
esteja junto de ti.

% Nos versos de nlmero trinta e cinco e frinta e seis da elegia I, 5 de Tibulo, o poeta, diante do
desvanecimento dos sonhos de transformar Délia em respeitdvel matrona rural, escrevew: Haec mihi
fingebam, quae nunc Eurusque Notusque/ iactat odoratos ucta per Armenios. — Sonhava para mim essas
coisas gue agora o Euro e o Noto dispersam pelos arménios perfumados.

® Cf. Bright, op. cit., p. 150; no coriginal inglés, o ditado & este: jam tomorrow and jam yesterday — but never
jam today.
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encontra inacessivel & unifio com Tibulo porque ¢ casada e ha vigilincia sobre ela, revela-se
apenas mais adiante, ao final do texto, que ndo o recebe porque ndo quer® Em1, 5, em que
Délia se mostra ingrata, ja que, depois de curada pela solicitude de Tibulo, entrega-se a um
outro, a culpa por sua conduta & imputada a uma alcoviteira.®’ Por fim, na sexta elegia do
livro primeiro (derradeiro poema deste ciclo amoroso), surge uma imagem da puella mais
distanciada das idealizagBes prévias, ja que, de modo bipartido, Délia ora se apresenta
como alguém que trai o marido e o proprio Tibulo com um terceiro ora como, novamente,
uma moca guardada por uma mie/lena.®® Mesmo nessas circunstincias criticas, porém,
Tibulo parece indicar, pelas palavras do distico final, que ainda resta alguma esperanga de

retomada do sonho de vida em comum com a puella:*®

% Cf. Bright, op. cit., p. 135.
¥ Para Bright, a submissdo de Délia zos poderes da Jena constitui um dos pontos da elegia citada em que 2
amante ¢ vinculada a elementos servis; o segundo deles corresponderia 4 cena imaginada por Tibulo com
respeito 4 recepeio de Messala pela puella no fundus, j que, nesse contexto, configurar-se-ia algo do tipo da
humilde adoracBo de mmn deus (Messala) por seu fiel (cf. Bright, op. cit., p. 159).

58 Na parte inicial da elegia mencionada, o tom da fala de Tibulo a0 marido n3o pode ser compreendido como
diverso do irbnico, pois se chegara ao exiremo de recomendar a esse Gltimo que entregasse Délia ao poeta
para que “tomasse conta” dela. A “justificativa” desse disparate seria que Tibulo, mais eficiente como
vigilante do que o marido, impediria a trai¢io de Délia com o terceiro homem com quem se envolvera; assim,
ela permaneceria “fiel”, ou seja, partilbada pelo marido ¢ por ele proprio, nfio seria de mais ninguém (cf.
Bright, op. cit., p. 171-173). Ora, a adogfio do tom irdnico do inicie do poema pode muito plausivelmente ser
transferida para seu final, em que Tibulo fala “respeitosamente” 3 “mie” de Délia (awrea amus) e recomenda
que guarde a castidade da fitha: nesse caso, ter-se-ia aqui n#o uma méie, mas uma alcoviteira desonesta. Bright
(cf Bright, op. cit., p. 175) explica que a palavra aurum e seus correlatos tém significados pejorativos para o
poeta em todos os contextos diversos deste; interpretar a expressdo aurea anus como elogiosa eqiiivaleria a
desconsiderar esse dado fundamental, levando-se em conta a opgio de Tibulo pelo afastamento das
preocupacdes com ¢ ganho apresentada na primeira de suas elegias. A opg¢io pela interpretacio da “mée”
como lena e, conseqiientemente, de Délia como mulber prostituida turelada pela mesma, porém, exigiria um
acerto interpretativo final: como consiliar a inagem de wna prostituta submetida a essas circunstincias com a
de uma esposa de marido permissivo? Bright (op. cit., p. 167), citando Gaisser, opta por considerar o modo
construtivo dessa elegia como paratitico, ou seja, formado por sobreposigio de imagens que ndo
necessariamente se refacionam de modo légico. Um critico como Putnam (cf Pumam, op. cit, p. 115)
também se inclina & interpretagio da mie como espécie de alcoviteira, referindo ainda a condigio de Délia
como liberting (liberta), pois se diz que ndo usava a stoia, veste tradicional das matronas romanas. Assim,
conjecturamos, a idéia de uma liberta {(muther associada entre os antigos a grande liberdade sexual) que fosse
induzida a prostituir-s¢ pela mie (Tibulo nos conta que a anus o favoreceu no passado) nfo nos parece
impossivel. Sob essa perspectiva, nfio haveria necessidade de atribuir ao poeta intenges de mengéo encoberta
(meramente ir6nica) a wma alcoviieira que nenhum grau de parentesco tivesse com Délia, e dizer “mae”
eqilivaleria a dizer “mée e caftina”. Ocorre, porém, que a mengio ao marido no inicio dificulta compreender
as duas imagens de Délia esbogadas no poema como correspondentes a uma sé realidade coesa, pelo que, em
qualquer caso de opgio pela leitura maliciosa das intenges da “mée”, seria melhor optar, a0 modo de Bright/
Gaisser por atribuir a Délia uma imagem definitivamente bipartida. Um critico como Shea (cf Shea, op. cit.,
p. 57). por sua vez, interpreta literalmente o significado da palavra “m&e” no texto tibuliano, limitando-se a
dizer que se trata de uma mée particularmente dada a intrigas.

% Bright interpreta esse Gltimo movimento como indicio da forte associagio de Délia com a esperanga para o
poeta (cf. Bright, op. cit., p. 182).
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Haec aliis maledicta cadant; nos, Delia, amoris

. 90
Exemplum cana simus uterque coma.

O esbogo da situacic de envolvimento amoroso com Némesis, porém, nio se faz de

modo tdo otimista: como dissemos acima, sua imagem tende decisivamente ao
1

negativismo,”’ sem lugar para a degradacfio gradual e imputivel a outros (a lena) que
definia o tipo de transformaco (para pior) a que Délia se submetera. Em certo poema do
ciclo de Némesis (11, 6, 43),92 Tibulo chega a culpar uma alcoviteira chamada Phryne pela
conduta da amante, amaldicoando-a violentamente por isso; ocorre, todavia, que a marcante
caracterizacdo de Némesis como mulher interesseira e cruel em outros poemas de série
acaba por enfraquecer a validade dessa desculpa.

Desse modo, em II, 3 Némesis parte para a rica propriedade de um amante, por fim
apresentado como liberto. Tibulo, desejoso de ao menos ver-lhe a face, logo se imagina
disposto a trabalhar arduamente nas terras do rival, aproximando seu sofrimento, nessas
circunsténcias, das penas do deus Apolo, outrora encarregado de afazeres tdo rudes quanto
a guarda dos rebanhos de Admeto, certo rei mitolégico, por amor ao soberano. O sevigo
seria pesado (0 sol o castiga ¢ uma bolha se abre em sua pele macia),”® além de inutil:
Némesis, afinal, ama mais ao ouro que aos sacrificios. O apaixonado, entdio, conformando-
se por ora aos gostos da amante, cede a suas inclinagfes (pois se v€ presenteando-a com
luxo na cidade)® antes de novamente se voltar para a idéia de servi-la no campo como
escravo.”

A julgar pelo direcionamento final dado & elegia (de todo coincidente com a
situacio primeira de serviddo e resignacfio ao sofrimento), o sonho tibuliano de uma vida

ristica evocativa das doguras da existéncia sob Saturno permanece irrealizivel. Ha uma

% Cf. Tibulo, 1, 6, 85-86: Que essas maldicbes recaiam sobre outros: nis, Délia, sejamos ambos um exemplo
de amor aié que se nos brangugiem os cabelos.

%1 A esse respeito, cf. a esclarecedora opinifio de Bright: There is nothing to suggest that Nemesis has any
Seelings for Tibullus at all; (op. cit., p. 185) — Nemesis is the very model of the ambitious prostitute, the
Compleat Courtesan. Her actions are too thoroughly predictable for realism (cf. op. cit.,, p. 186).

2 Cf. Tibulo, 11, IV, 44: Lena nocet nobis, ipsa pueila bona est; - E a alcoviteira que nos prejudica: a moga,
em si, é boa.

% Idem et ibidem, p. 95 (11, 3, v. 9-10).

% Jdem et ibidem, p. 97 (11, 3, v. 49-58).

% Idem et ibidem, p. 98 {11, 3, v. 79-80).
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lacuna no texto entre uma passagem afim a esse ideal ¢ a do retorno do apaixonado a
perspectiva inicial (serviddo), impedindo-nos de tomar conhecimento exato dos motivos
que justificam o fracasso de tal tentativa de escapismo. Por outro Iado, a disposi¢o final de
Tibulo em submeter-se como Apolo nfo parece, em absoluto, garantir o pleno sucesso de
seu relacionamento com Némesis, pois, além da tendéncia dessa tltima a valorizagfio da
riqueza, di-se que, no mito, os esforgos do deus por amor do mortal resultaram initeis.
Seria exatamente o caso de nos perguntarmos, entfio, se o desdém da puelln de fato
compensa os esforgos do apaixonado.

Shea®® e Bright®’ observaram como, neste poema, importantes temas tibulianos
parecem inteiramente degradados: os campos, associados no ciclo de Délia ao ambiente
ideal de realizagfio dos anseios amorosos, vinculam-se aqui a uma espécie de prisdo de
Némesis nos bragos de outro. Em relacio a Tibulo, a vida campestre chega a assumir ares
de pesadelo, ja que a posicio em que ele se coloca para tentar conquistar a moga (em v&o)
eqiiivale em todos os aspectos a uma escravidio fisica e psicologica.

Valores como a riqueza material e a vida ristica sofrem, portanto, alteragbes
substanciais em comparagiio com o sentido atribuido a eles no ciclo anterior, ainda que
evocados pelo poeta também neste contexto. Eis, portanto, um exemplo dos motivos pelos
quais, em referéncia aos sentidos originais dos nomes de Délia e Némesis, um critico como
Bright buscou estabelecer uma relagdo geral de oposigfio/ polaridade nfo apenas entre os
atributos das divindades de que provém, mas ainda entre os “romances” em que se insere
cada uma das heroinas.

No tocante ao “relacionamento™ de Tibulo com Marato, ha que se referir, além da ja
mencionada atipicidade de abordagem do homoerotismo na elegia, certo alheamento do

apaixonado em rela¢fio a uma paixio de fato absorvente. Ocorre, com efeito, que dois dos

% Cf George Shea: op. cit., p. 113-114: The beloved, who characteriscally has been in the city while the poet
is on his farm, is now on a farm while he remains in the city. The poet, a Roman citizen of means,
contemplaies working as a farmhand on the vast estate of a man who was once a slave. Apollo, a god, is
recailed as having demeaned himself by slaving on the farm of his beloved, a motif which is developed in a
long and comic passage about the effects of this metamorphosis: the mooing of cows while he sings, the shock
and dismay of his relatives at his unkempt appearence and the shutting down of the oracle shop at Delphi.
Even the poet’s sensibilities are turned upside-down, for at one point he comtemplates using wealth himself to
fure his love back to the city, and at another point he calls upon the gods to wither the crops of his rival, the
very apposite of his customary prayers.

7 Cf. Bright, op. cit., p. 197.
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trés poemas em que se apresenta a personagem sio fortemente centrados no tema do
magisterium amoris. Assim, em I, 4, o deus Priapo recomenda, entre outros conselhos, que
se use do obsequium como arma de conquista; em I, &, em contrapartida, o proprio Tibulo
se apresenta como espécie de expert em assuntos amorosos (também j4 amou) ¢ fala a um
puer posteriormente identificado com Marato ¢ a uma mulher por quem o menino se
apaixonou € que o rejeita. Nesse ltimo caso, os conselhos do magisfer visam a favorecer o
sucesso de Madrato na conquista da amada, uma iiberta chamada Pholoe, ¢ também a
abrandé-la em sua dureza. O 1ltimo poema, por sua vez, trata da ruptura ou discidium entre
o puer ¢ Tibulo.

Em I, 4, observam os criticos, existe certa sobreposicdo entre o magisterium de
Priapo e, ao final, a fala de Tibulo, que também nos diz ser um especialista nos amores
pederasticos: a despeito da oposi¢do da esposa de Titio, instruiu-o na matéria e ainda pode
instruir outros amantes. Para Shea, que interpreta Priapo como espécie de mdscara do
poeta,”® utilizada para fins de engenhoso retardamento da revelagio final de que ele proprio
ama sem sucesso um menino cruel (Mérato), o tom do poema nio pode ser compreendido
como diverso do humoristico ou mesmo parbdico em relacfio & poesia didatica, ja que a
cuidadosa enumeracdo de preceitos oferecidas pelo deus/ Tibulo acaba por se revelar inutil
na concretude das relagdes amorosas.”

Quanto al, 8, da-se que o proprio interesse de Mdrato por Pholoe e a clara condicio
de Tibulo como magister amoris acabam por conferir certa “objetividade” ao poema, no
sentido de que sua fala expressa sobretudo generalidades a respeito de uma situagdo

amorosa tipica, ou seja, da rejeicio do apaixonado pela indiferenca da/ -0 amada/ -0.1%°

*® Um dos motivos mais convincentes para justificar essa sobreposicio diz respeito ao fato de que “Priapo”,
condenando a mercantilizagio do amor, defende a idéia de que os pueri deveriam amar os poetas € ndo os
amantes ricos; como se sabe, o tema do oferecimento da imortalidade poética como prémio aos amantes
déceis constitui-se em lugar-comum da galanteria elegiaca, facilmente encontrdvel mesmo nos autores
diversos de Tibulo (¢f Tibulo 1, 4): Quem referent Musae, uiuet, dm robora tellus,/ dum caelum stellas, dum
uehet amnis aquas. — O que as Musas repercutirem viverd até que howver carvalhos sobre a terra, estrelas no
céu e correrem as dguas nos rios.

% Cf. Shea, op. cit., p. 39: It is indeed comic and contains an excellent parody of didactic poetry, but more
than that, it is a confession of self-doubt and an exercise in self mockery in which the poet reveals both his
embarrassing unrequited passion and his failed attempt to disguise that passion behind a mask of professorial
propriety.

1% Um critico como Shea, porém (¢f. Shea, op. cit., p. 68), demonstra que 2 situagio de rejeigio de Mérato
por Pholoe ecoa a situaciic passada de Tibulo como rejeitado por Délia ou pelo préoprio puer, de modo que se
poderia ler esta elegia como espécie de retomada dos romances do poeta. Segundo o ditado, “um dia da caga,
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Agui, tem-se, portanto, um modo enunciativo diverso da identificagfio plena com a voz
passional em primeira pessoa, possibilitando ao magister, a0 menos em parte, assistir a0
que se descreve sem se envolver pessoaimente.

Em 1, 9, Tibulo, profundamente ferido pela prostituicio de Marato com um rival
vetho, rico e desagradavel, decide libertar-se de jugo tdo opressor, cessando de celebrar de
bom grado os atrativos do puer (v. 47-50) e, por fim, desejando ofertar uma palma votiva a
Vénus em favor de seu restabelecimento completo da paixfo (v. 81-84). Que significa
arrepender-se tdo amargamente de ter cantado Marato, personagem mais do que previsivel,
senfo desistir de compor poesia pederastica? Os que se atém (se ainda os ha) a
preponderincia do elemento autobiografico na poesia elegiaca deveriam considerar fatores
do tipo da desapari¢do completa da tematica homoerdtica da producfo tibuliana posterior a
1, 9 ou mesmo, como comentamos acima, o perceptivel rareamento da figura de Cintia nos
poemas que se seguem ao momento do discidium entre ela e Propércio (poema 11, 24).
Parece-nos evidente que nesses casos 0s poetas como que jogam com niveis de realidade
diversos, ja que, dizer que se desiste de amar/ celebrar uma personagem eqiiivale, entio, a
nada menos do que ao redirecionamento de seu engenho poético para empresas diversas.

E bem verdade que, como observa Shea,'”! a profunda irritagio com a perfidia do
puer permite ao apaixonado extravasar seus sentimentos a respeito de uma situagfio que o
envolve pessoalmente, de modo que se recuperam aqui mesmo a voz em primeira pessoa ¢
a impetuosidade ausente das duas outras elegias do ciclo. O tema do discidium, porém, com
suas implicagdes de abandono da “relagfo”, e a transformagéio de Marato em tema elegiaco,

de modo andlogo ao que se d4d com as amantes de Propércio e Ovidio, favorecem a

outro do cagador™, ou seja, os que se negaram com crueldade no passado 2 quem os amou (como Marato ou,
pressentimos, Pholoe) experimentardo eles mesmos a rejei¢io de outros num futuro indeterminado. Entio,
dirigindo-se a Pholoe, o poeta lembra-a da inexorabilidade da chegada da velhice/ decadéncia fisica para
todos e da ira divina para com os que desdenham o amor alheio: tais sfo seus argumentos em favor do puer.
Em combinagfio, esses dois preceitos erotodidaticos enquadram-se no que Cairns (Cairns, Francis. Generic
composition in Greek and Roman poetry. Edinburgh, University Press, 1972, p. 85-86) definiu como o
“oénero” da “profecia ameagadora”, relacionando-se 3s “ameagas” a wm amado indiferente relagio as
incertezas do futuro para ele proprio; espera-se, assim, talvez demové-lo de sua dureza. Finalmente, no
movimento de argumentacdc de Tibulo em favor de Marato, embora identificade com a fala “objetiva” do
magister, manifesta-se certo gran de interesse do poeta pelo menno: caso conirdrio, por que ele se
proporia a ajuda-lo a ganhar o coracio da mulher?

190 Cf Shea, op. cit., p. 81: 4s we are told of the principals in this lyric drama the elegy becomes more
personal. The poet turns to the past and recalls his own infatuation with Marathus and their promises to one
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construgio da imagem do love gffair descrito como algo de que o distanciamento (afetivo
o1l podtico) € possivel.

No que se refere & abordagem do civismo por Tibulo, parece-nos bastante peculiar
ao temperamento poético do autor que nos dois (nicos poemas de toda a coletinea (I, 7 ¢ 11,
5) em que hé concentraglio em temas afins a essa esfera ocomra o entrelacamento de
personagens proximamente ligadas a ele em meio aos demais elementos, de modo que ndo
parece haver de fato grande despersonalizagdo da voz elegiaca por sua dissolugéio em algo
identificavel apenas com a voz da coletividade.

Com efeito, em I, 7, em que, a propdsito da celebragfio do aniversério e do triunfo
de Messala Corvino, abordam-se temas como as campanhas militares desse emissario de
Augusto nas Galias e a construgio da estrada entre Tusculano e Alba-Longa por sua
iniciativa, temas caros ao poder estatal sdo desenvolvidos. No primeire caso, Messala
personifica o sucesso militar de Roma sobre vastas regides do mundo conhecido para os
antigos; no tocante ao feito de engenharia civil, trata-se, como se sabe, de um ponto
importante para a politica expansionista e integradora do Estado romano, por razdes dbvias
interessado em facilitar o acesso fisico as diversas partes de seu territério em expansdo.'®
No entanto, o fato de que a presenga de Messala se imponha do inicio ao fim do poema
(afinal, o autor de feitos tio significativos € ele proprio) e de que o tom celebrativo se refira
diretamente a sua pessoa faz com que a elegia em questHo se torne algo diverso de um texto
de todo absorvido por propositos civicos: Tibulo, parece-nos, celebra-os de modo indireto,
colocando em primeiro plano a imagem do patrono.

O poema II, 5 novamente trata de temas nacionais, em entrelacamento com a

ocasiio da eleigo de Messalino, o filho de Messala, para um importante cargo de

103

sacerdocio em Roma.™ Como o cargo se vincula a interpretagdo dos Livros Sibilinos, a

cena da consagracdo de Messalino passa-se no templo de Apolo, em Roma, em que eram

another. Here too the same images and themes recur: the theme of deception, of the selling of insubstantial
beauty for insubstantial wealth.

192 Cf. Putnam, op. ¢it., p. 125: At the end of the civil wars Augustus undertook a program of road repairs and
apportioned to himself and his generals various stretches which they were to renew with monies accunmdated
Sfrom the spoils of their campaigns. Messalla was assigned part of the “Via Latina” which leaves Rome by the
“Porta Capena” in a sowtheasterly direction, and passes over the Aiban hills between Tusculum and Alba
Longa. Thence it continues paralleling the "Via Appia” inland which it joins finally at Beneventum.

199 Segundo Shea (op. cit., p. 125), trata-se do sacerdécio dos quindecimuiri sacris faciundis, reservado a
apenas quinze membros das mais distintas familias de Roma.
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cuidadosamente mantidos. Tibulo, enquanto assiste & cerimonia e divaga a respeito do
passado e do futurc dos romanos (decerto influenciado pelo local e pela ocasifio, ja que os
livros mencionados continham o que se julgavam ser as profecias da Sibila, sacerdotisa de
Apolo dotada do dom da predigdo), evoca imaginariamente vérias persomagens € outros
elementos historicos: Enéias, Romulo e Remo, ¢ sitio geografico do Lacio primitivo, as
guerras civis... Por fim, o poema acaba como se iniciou, com uma prece a Apolo pelo
sucesso de Messalino como sacerdote ou homem piblico.

Nesse caso, nota-se certa “intimiza¢io” do poema nfo apenas pelo 6bvio uso da
situagdo particularmente descrita (eleicdo de Messalino) como desencadeador de reflexdes
a respeito de temas civicos fundamentais ao idedrio augustano,'® mas ainda por algo como
a total omissfo da figura do princeps; ao término da elegia, alids, o triunfo mencionado
coincide com a vitdria futura do jovem sacerdote, sem nenhum voto especifico pelo sucesso
do soberano. Desprezar a importincia desse dado, dizendo que tal desfecho seria mais do
qgue previsivel em se tratando de uma elegia consagrada ao louvor circunstancial de
Messalino, significa ignorar a copiosidade das referéncias historicas feitas ao longo de toda
a parte intermediaria do poema: ao invés disso, poder-se-ia afirmar que a opgdio pelo
“apagamento” final do nome de Augusto contribui para nfo ofuscar o brilho da casa
senhorial celebrada, a que Tibulo se ligava por lagos de intima amizade.

Por fim, como tltimo topico a respeito do poeta, parece-nos fundamental apresentar
brevemente certo recurso construtivo peculiarmente seu e descrito por Bright:'% referimo-
nos & “mitologizacdo™ da propria vida do apaixonado, espécie de funcionamento aparentado

ao uso das narrativas miticas num autor como Propércio:

O uso normal do mito nas tradicdes poéticas antigas permitia aos poetas

estabelecer distdncia por exemplos e comparagdes com tipos conhecidos. Tibulo usou esse

1% Em comentario preciso a esse poema tibuliano, Max Ponchont, tradutor, prefaciador, comentador e
estabelecedor do texto citado das elegias de Tibulo observou (cf. edigfio citada das elegias, p. 105): La piéce
est d'aillewrs écrite sous Uinfluence de I'Enéide: le rappel des légendes qui rattachaient Rome & Troie, la
glorification de la grandeur romaine, le contraste si poétique emtre les humbles commencements et la
prodigieuse expansion, ¢ étaient des idées fondamentales de I'Enéide. Tibule differe de Virgile et par le ton
moins épique et en ce qu’il ne parle pas de la famille des Jules comme descendant d’Enée er de Vénus:
indépendant et sans ambition, indifférent a la favewr, il n’a pas jugé a propos de célébrer Auguste, & qui il ne
semble pas avoir rien di et de I'entourage de qui il ne faisait pas partie.

195 Cf. Bright, op. cit., p. 12-13.
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método com parciménia, ndo porque ndo tivesse necessidade do mito, mas porque
empregou sua propria situgcdo como ato mitoldgico central de sua poesia. Os recursos
eshbocados acima apartavam seu mundo poético do mundo real plausivel da Roma
contempordnea, a que Propércio e Ovidio enfaticamente pertenciam, e do mundo paraielo
da mitologia, a que eles se comparavam. (...) A postura convencional do amante, de que
ele é o primeiro a sofrer assim, é realgada pela auséncia de comparagdes com o0s
predecessores mais ilustres. Em situacdes nos poemas onde outro elegiaco ofereceria um
paralelo de fundo mitologico, Tibulo pode remeter o leitor para uma passagem anterior
dele préprio com um eco intencional ou uma repeticdo da situagdo.

Qutros tracos tém efeito similar. Quando Tibulo se volta para seus dias pregressos,
para a geragdo de seu pai, ele o faz de modo a sugerir um longo lapso. (...

Seus antepassados se esfumagam no tipo do homem antigo e o tempo € tdo
condensado que se torna irreconhecivel. Em conseqiiéncia, o proprio Tibulo é diretamente
associado com o estado lenddrio da existéncia do homem; ¢le se faz um exemplo pelo qual

a simplicidade primitiva pode ser entendida.

Um dos tragos mais caracteristicos da producgfo elegiaca “canbnica”, especialmente
properciana, diz respeito ao uso abundante de formas de emprego mitico diversificadas. Em
inventario desses recursos, Boucher'® organizou os trés modos fundamentais de sua
realizaglio sob as seguintes rubricas: a) antonomasia,'%’ b) “resumo” de obras literarias de
assunto mitico através de indicagBes sumdrias e ¢) exempla, compreendidos como forma de
aproximacio da situagfio particular vivida pelo apaixonado de eventos fabulosos
semelhantes, com efeito de contaminacfio da experiéncia “real” pela aura de encantamento
da fabula. Ora, Bright, que o cita a0 comentar a “mitologizacio” em Tibulo, menciona
justamente a relativa independéncia do poeta perante esses usos consagrados, ja& que o

primeiro deles sequer surge no contexto de sua obra, o segundo é empregado em apenas

196 Cf. Boucher, op. cit., p. 242.

197 “Trata-se de empregos como o uso de “Marte” por “guerra” ou “combate”, de *“Baco™ ou “Lieu” pelo vinho,
etc... Boucher, mais adiante (op. cit., p. 246), menciona ainda um recurso aparentado a esse, em que se
empregam expressfes compostas que remetem 2 eventos mitologicos ao invéds de simplesmente utilizar umn

substantivo préprio ou comum: é o caso do uso de moenia Amphioniae Iyrae ao mvés de Thebae ¢ de
Prometheis iugis pelo Caucaso.
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duas ocasides e o terceiro o mesmo mimero de vezes.!® Também neste caso, entfio, nota-se
uma espécie de “contenciio” do poeta ao expressar-se, de modo que em sua obra se tende a
privilegiar de modos diversos a tematizacfic do circulo intimo de seus companheiros € das

idéias caras a seu imaginario.
I d) Os Amores de Ovidio:

Em relacdio a obra de Tibulo ou Propércio, que o precedem cronologicamente, a
elegia ovidiana caracteriza-se por significativas inovacdes: neste caso, pode-se dizer, nfio
mais se verifica a adesfo convincente do poeta ao papel do apaixonado tipico, de modo que
se tivesse algo ao menos préximo do efeito de “sinceridade™ passional. Ao invés disso,
Ovidio conduz a composicdo da obra em vantagem dos funcionamentos de didlogo literario
com os precedentes, indicando ao leitor por certos sinais que se devem interpretar os
poemas como produtos da arte, sem reais intengdes de mimetismo amoroso.

O primeiro poema do livro inicial dos Amores, claramente construido e disposto no
arranjo da coletdnea 4 maneira de uma pega programatica, fornece-nos importantes
elementos para a compreensdo da postura geral do poeta em relagfio a tradicdo compositiva
em que se insere. De inicio, parece muito curioso que Ovidio, ao contrario dos demais
elegiacos, ndo s6 se diga capaz de compor poesia épica, mas ainda se tenha dedicado a
tarefa antes que o incidente de sua “captura” por Cupido (que Ihe rouba um pé métrico a
todos os hexdmetros de ntmero par, tornando-os pentdmetros de disticos elegiacos) o
transformasse em poeta semelhante a seus antecessores no género.'” Desse momento em

diante, ocorre que Ovidio j& se encontra vinculado a condigiio de poeta elegiaco sem sequer

110
ter a quem amar.""

Isso significa que Ovidio, antecipando 4 condicio de apaixonado o estado de

escritor de poesia amorosa, rompe com um elemento essencial & constitui¢do do imaginario

93 Cf Bright, op. cit., p. 2-4.

19 Cf. Labate, op. cit., p. 18: Prima della poesia d’amore, prima del distico, non ¢ & vuoto, il silenzio: ¢'& gid
poesia, una poesia diversa. L'elegia amorosa ovidiana esordisce, per voluto paradosso, com “Uincipit” del
carme eroico, com le parole di colui che pareva aver soddisfatto I aspettazione del poema epico-nazionale.

10 Cf os seguintes versos da elegia I, 1, 25-26 dos Amores, citados por Labate {op. cit., p. 18): Me miserum!
certas habuit puer ille sagittas:/ wror et in uacuo pectore regnat Amor. — Ai de mim! Aquele menino acertou
bem no alvo: abraso-me, e no peito vazio reina 0 Amor.
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elegiaco tipico: em Propércio e Tibulo, como comentamos acima, vida passional e
composi¢dc literiria encontravam-se intimamente imbricadas. Nesses autores, a
composi¢fio poética nio sé se constituia em parte do arsenal de seducfio das puellae/ puer
como ainda, contrapondo-se, ao lado da dedicagfio plena ao amor, a uma forma de vida
publicamente empenhada, identificava-se com um modo existencial nfio de todo afinado
com as demandas do meio social mais amplo em que se poderiam inserir os apaixonados. O
que se observa num texto como o que comentamos presentemente, porém, indica-nos que a
concepcdo ovidiana da composigdo de poesia amorosa favorece a distingdo entre a
experiéncia passional e o ato de escrever elegias; conseqiientemente, cessa a impresséo de
absorgio plena do poeta pelo amor ou por praticas relacionadas a ele de modo compulsério.

Em comentiric & emancipacic da elegia ovidiana das rigidas restrigdes do
género,m Conte observou como, neste caso, os efeitos de ironia que se observam no
tratamento dos temas tipicos pelo poeta correspondem ao reflexo superficial do movimento
de fuga do autor ao “fecho” genérico através da dentincia nos poemas de sua artificialidade
construtiva.'

Na elegia tipica, comenta o critico, havia a forte ades3o dos apaixonados/ poetas a
um ponto-de-vista muito restrito, j& que o poeta e o apaixonado eram um sé e tudo o que
deveriam cantar em primeiro plano correspondia idealmente ao amor:'"* O universo assim
constituido, porém, nfio surgia de uma suposta “neutralidade” representacional: tratava-se
de uma visdo de mundo artificial, fortemente condicionada pelas leis internas a um género

em que se pretendia nada menos do que a reducio da vida do amante 3 paixfo ¢ a seus

11 Pois, como observamos acima, 0 amor elegiaco corresponde a uma escraviddo: apesar de grandemente
ferido ¢ humilhado pela dureza da puella, o apaixonado ndo se liberta da situagio de envolvimento amoroso,

ao menos antes de muito sofrer. Além disso, uma vez que a natureza da poesia elegiaca se conforma a0
sentimento de angistia, € forgoso que assim seja: um amor feliz e sereno nZo mais corresponderia a um amor
elegiaco. Considerando a questiio do ponto-de-vista dos mecanismos interpretativos da realidade e ndo apenas
no nivel temétice, Conte escreveu (op. cit., 1994 a, p. 37-38): There is an elegiac ideology that constructs and
organizes the text. At the center of this idevlogical system is located the conception of the lover-poet as a
slave — of his beloved his passion, his incurable weakness, and ultimately his own poetry. If we agree,

therefore, to call an ideology the reduction of the whole to a part, in the case of elegy owt of the “totality” of
life only the life of love remains feasible. The idea of “seruitium amoris” marks the borders of this part ~
borders that can not be crossed. Yet even though he is reduced to this restricted space, the poet of love does
not feel poor. The rest of the world, from which he has excluded himself, can be recuperated as long as it is

properly translated and relocated in the new system of meaning he has chosen to construct. Otherwise, he
would be irrevocably sacrificing not only things, persons, values, and cultural models, but also (the lover is a
poet) literary themes and subjects, expressive possibilities, ambitions for a different kind of poetry.

2 Cf Conte, op. cit., 1994 a, p. 49.
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desdobramentos diretos.

Proceder como Ovidio, entfio, corresponde a desnudar os funcionamentos mais
intimos do mecanismo literario em questdo: ao deixar transparecer, por exemplo, no poema
dos Amores comentado acima, que foi “convertido” & forca ao oficio elegiaco por vontade
de Cupido sem ter ainda um objeto afetivo a que se dedicar, o poeta informa ac leitor que,
no interior do universo em que se insere desse momento em diante, a condigdo do poeta
coincide com uma espécie de rendi¢do apresentada em termos bélicos. Ocorre, porém que,
por motivos 6bvios, sua rendigdo nfo pode ser levada a sério: a submissdo/ capitulagdo dos
amantes usuais era sempre motivada pela paixfo a alguém apresentado como irresistivel;!™*
¢ssa pessoa, usualmente uma mulher cruel, era transformada em centro de toda a vida do
apaixonado: por seu amor, ¢le se sujeitava ao sofrimento ¢ a degradagtes de todo tipo, por
seu amor, compunha poesia ao modo elegiaco...

Ora, que significa render-se sem ter a quem amar senfio indicar que a submissdo do
“apaixonado” e a prépria paixfo escravizante constituem tragos essenciais (leis de género) a
definiclio do imagindario poético em questio? A convencionalidade desses fatores chega a
ser tdo total, tdo artificialmente imposta, que mesmo nos casos em que falta o
desencadeador afetivo desse posicionamento se pode (e se deve) aderir a ele. Assim, o
desacordo entre a indicagiio do poeta de que, subjugado, foi forgado a escrever elegias, e a
estranheza das circunstincias em que isso se d4 permite a0 leitor como que ter acesso aos
“bastidores” do mundo elegiaco. Deve-se ainda atentar para o fato de que, muito
sintomaticamente, sua submissfio € descrita em termos da obrigatoriedade de afiliagio a
regras poéticas especificas, a exemplo do proprio uso do distico elegiaco como metro a que
se devera ater dai em diante.

Através de sinais semelhantes a esse, ou seja, da exibigio do codigo compositivo,
Ovidio adquire o que Conte definiu em termos de alargamento de visdio. O amor elegiaco,
como se sabe, eqliivalia a uma cegueira, pois o apaixonado, muito embora sentisse os duros
efeitos de viver a sua maneira, insistia em permanecer fiel a seus principios e formas de

interpretagio da realidade amorosa. Ndo podia, por exemplo, olthar para a puella, mulher

13 Of Conte, op. cit., 1994 a, p. 41,
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venal, com olhos “donjuanescos”, & maneira do que seria esperado de alguém que
considerasse uma ligaciio amorosa como a sua como mero divertimento ocasional; tratava-
a, ao invés disso (pelo menos enquanto durasse o relacionamento), como a mulher de sua
vida, sua domina e razfio de viver, morrer € cOmpor poesia...

Nio se deve necessariamente interpretar essa “cegueira” como incapacidade de
percepedo de que a puella tivesse defeitos: na elegia, os apaixonados falavam com
freqiiéneia em sua dureza e perfidia, deixavam transparecer que traia e se vendia de bom
grado a quem pagasse o melhor preco... Trata-se, antes, de interpretar a vivéncia amorosa
exclusivamente ao modo elegiaco, considerando-a de fato escravizante ¢ desmesurada, isto
é, capaz de impor-se em todos os aspectos da vida do poeta/ amante. A esse respeito, ja
mencionamos que, para os amantes tipicos do género poético tratado, o plano da
experiéncia amorosa relacionava-se ao estabelecimento de um vinculo fortissimo com a
puella e, mesmo, assumia proporcdes iguais a sua propria vida.'

Em contraposi¢co a essa atitude, Ovidio, que adere superficialmente ao modelo
(também é “maltratado™ pela amante e focaliza sua atencSo na figura de Corina)''’, faz
entrever que tal forma de considerar o amor, além de subordinada a mecanismos literarios
de producdo de sentido, nfio € a unica possivel. Com a grande perspicécia critica que o
caracteriza, Conte afirmou que, nesse movimento, sua poesia “busca olhar para a elegia ao
invés de olhar com os olhos da elegia.”"!” Essa possibilidade de olhar & distancia, provém,

como observamos, exatamente da fraquissima “aderéncia”™ da mascara do amante a face do

eu-elegiaco ovidiano.

114 Cf o primeiro de todos os versos propercianos: Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis — Cintia, a
primeira, capturou-me com seus olhozinhos para meu mal; aqui, bem se vé, quem o “captura” (o verbo latine
empregado também se insere com grande facilidade em contextos bélicos) é a puella.

15 Cf. Conte, op. cit., 1994 a, p. 37: The elegiac poet establishes his identity as diversity, asserts that he is
enclosed within part of the world {let us call it love for now} which seems to him to be self-sufficiert and to
contain in microcosmos all that is necessary for a full life.

11 A critica tem em geral decidido pela interpretagiio de Corina como simples criagio artistica do poeta, sem
vinculos necessérios com alguma mulher real ¢ particularizada [cf. Della Casa, A. Donne degli elegiaci latini.
Dalle elegie di Catullo, Tibullo, Ligdamo, Properzio, Ovidio. Torino, Loescher Editore, 1981, p. 148-149: Su
di essa si & molto discusso per I'identificazione; mentre la maggior parte degli studiosi nega persino la sua
esistenza reale, (cfr. Imtroduzione, p. XXX) altri arrivano a riconoscere in lei la prima moglie (Sara Lilja, p.
247, n. 3) o addirittura Giulia (Sidonio Apollinare, ¢. 23, 159). (...} Non & improbabile che, sotto il nome di
Corinna, Ovidio nascondesse parecchic donne, conforme alla sua sensibilita; Ovidio “non tamto
Papprofondimento di una esperienza sentimentale, dal quale eramo nati i toni malinconici e le coloriture
nostalgiche, quasi Iintimismo di Tibullo o il pathos agitato del letterato Properzio, quanto sviluppa... il
sorriso, il gioco letterario, lo scherzo” (Mariotti).].
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Eis, na denuncia por vezes explicita do emprego do cddigo poético, wm importante
diferencial da eclegia ovidiana perante a producdo dos antecessores: nesses, embora
eventualmente houvesse lugar para a ironia na abordagem de temas passionais, ndo se
tratava de algo que pudesse transformar tdo a fundo a natureza dos textos. Por vezes,
recursos como a referéncia erudita a mitos quaisquer ao longo de varios versos intercalados
a trechos de furor passional contribuiam para afetar a credibilidade da emoc8o expressa
pelos apaixonados, em vista da propria violéncia do contraste assim estabelecido entre o
descontrole pleno € a frieza de quem conseguia se distanciar de imediato de um evento
afetivo que lhe dizia respeito para... contar histérias.''® Também poderia ocorrer que, como
em certo poema tibuliano comentado acima,'’® a discordancia entre a fala confiante do
magister amoris a respeito de seu conhecimento das técnicas de conquista e sua condigfio
final de amante infeliz (subjugado por Marato) indicasse ao leitor que se ridicularizava o
magisterium e seu praticante.”® H4 que se notar, porém que esses “desvios” da imagem do
amor elegiaco como situagdo de amargo sofrimento (a principio, portanto, impermeavel a
irreveréncia) faziam incidir o foco de seu ataque sobre elementos nfio coincidentes com os
pilares mestres do género: em ambos os casos supracitados, apesar dos pesares, permanece
a figura do amante nfio correspondido, que “padece” em razio das incleméncias da/ -0
parceira/ -o.

No segundo poema dos Amores, em contrapartida, o poeta sofre, revira-se no leito
sem poder dormir, indispde-se a ponto de pensar estar doente para, enfim, constatar que seu

mal lhe vem de ter sido alvejado por Cupido.'?! Nesse contexto, porém, 0 mal de amor ndo

"7 Cf Conte, op. cit., 1994 a, p. 46.

18 Cf Veyne, op. cit., 1983, p. 13.

9 Cf supra, p. 142.

120 Em Amores 11, 19, observa Holzbergh (op. cit., p. 59-60), o amante/ instrutor amoroso chega a pedir 2o
marido de sua parceira que a vigie com mais rigor, pois, considera, o que nfio ¢ proibido ndo da prazer.
Estranhamente, Ovidio pretende que se dificulte a vida do apaixonado, de modo diverso do sentimento normal
dos elegiacos, avessos a tudo o que se interpusesse entre sua pessoa e a da puella (a exemplo da alcoviteira,
do rival rico, das longas viagens, das temporadas no campo em companhia de outros...). E bem verdade que o
amante elegiaco, embora dissesse que ndo queria soffer, precisava sofrer, pois s6 se definia em fungfo da dor;
o pedido de Ovidio, porém, favorecendo sem pejo que the dificultem a vida, resuita nada menos do que
corrosivo da integridade genérica da elegia: expor assim um dos elementos-chave de sua constituigio eqitivale
a desnudar perigosamente as contradigbes do mecanismo significativo empregado. Além disso, como
resultado do tipo peculiar de magisterium amoris empregado, obtém-se como que a capacidade de
manipulagiio da dor, desse momento em diante nfo mais considerada uma forga de fato escravizadora de
quem ama.

2L Cf Amores 1,2, 7-8.
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significa, em absoluto, que ele ame alguém: a forma de arranjo das clegias na obra, que se

seguem umas as outras em continuidade'?

(de modo que os poemas fazem supor uma
espécie de seqlienciagdo temporal progressiva como principio organizador do todo),
permite-nos ver que, nessa fase de sua experiéncia amorosa, o poeta ainda no encontrou
sua puella e pena simplesmente porgue... o que se escreve é uma elegia. Eis aqui um tipo de
ironia nada inofensivo & integridade do género no interior de que se compde, j4 que,
empregando-a, desaparecem por completo as chances de interpretacdo ingénua'” do
poemna: como ignorar a grave violagio genérica produzida pela eliminag¢do completa de
ninguém menos do que a amante dos horizontes composttivos até esse momento?

De modo similar ao que j4 tinhamos observado em relaco 4 obra de um autor como
Propércio, os Amores de Ovidic também permitirio a leitura dos textos em niveis de
significagdo diversos, coincidentes a) com a camada da experiéncia amorosa neles descrita
em primeiro plano e b) com declaragSes metalingiiisticas mais sutis do autor a respeito da
composicio das elegias ou outros géneros quaisquer.'”* Em comentsrio detalhado a esse
aspecto da arte ovidiana na obra citada, Holzbergh indicou vérios exemplos em que se nota

justamente o emprego de situagdes de vivéncia amorosa como via de engenhoso comentario

ao fazer poético:

molliter incedit: motu capit; altera dura est:
at poterit tacto mollior esse uiro.
huic, quia dulce canit flectitque facillima uocem,
oscula cantanti rapta dedisse uelim;
haec querulas habili percurrit pollice chordas:

tam doctas quis non possit amare manus?

2 Em comentirio a tal caracteristica da estruturagio dos Amores como coletinea de poesia, Holzbergh
compara Sua organizacdo i de uma espécie de novela erética em capitulos coincidentes com cada um dos
poemas (cf. Holzbergh, op. cit., p. 46 ss.).

' Por ingenuidade compreendemos, neste caso, a leitura do texto como algo diverso de um produto de
composigio literdria, sujeito portanto a regras que he tornam 2 artificialidade necesséria.

'2* Em comentirio a certo pedido de Ovidio a Corina em Amores 1, 3, Francis Cairns escreveu: Per continuare
con la originalita umoristica di Ovidio, va sottolineato il modo con cui invita la puella a concedersi a lui ~ a
concedersi a lui come uomo sul piano fisico, materiale, e a lui come poeta quale materies dei suoi versi (cf.
Cairns, F. “Ovidio, Amores 1.3: Dipendenza Letteraria VS Indipendenza Intellettuale” in Cultura poesia
ideologia nell ‘opera di Ovidio. A cura di 1. Gallo e L. Nicastri. Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1991, p.
40).
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illa placet gestu numerosaque bracchia ducit
ef tenerum molli torquet ab arte latus;
ut taceam de me, qui causa tangor ab omni,
illic Hippolytum pone, Priapus erit.
tu, quia tam longa es, ueteres heroidas aequas
et potes in toto multa iacere foro;
haec habilis breuitate sua est: corrumpor utrague,
conueniunt uoto longa breuisque meo.
non est culta: subit quid cultae accedere possit;

ornata est: dotes exhibet ipsa suas. (1L, 4, 23-38)'%

Para o critico mencionado, ter-se-ia aqui uma espécie de declaragdo de dupla
promiscuidade do apaixonado: por um lado, ele se declara capaz de amar a quaisquer
mulheres dotadas das caracteristicas enumeradas; por outro, poder-se-ia conjecturar, com
base no direcionamento compositivo dado a obra desse poema em diante, que os termos

empregados para caracterizagio dos tipos femininos (dura, culta,'*

ornata...) no fundo se
referem de modo indireto a elementos propriamente pertencentes ao mundo literario.

Com efeito, nos poemas seguintes, demonstra-se com facilidade como o eu-elegiaco
ovidiano, transformado em verdadeiro Don Juan, afasta-se da dedicagéo plena a Corinna,
simultaneamente compreendida como amante elegiaca e como modo compositivo afinado
com maior rigor aos cinones do género. Em II, 10, o apaixonado chega ao extremo de
confessar a um amigo que estd apaixonado por duas mulheres de uma s6 vez; em Il, 18, faz-

se mencfio & escritura das Epistulae Heroidum: se nos lembrarmos de que, na elegia

1% Versos latinos citados por Holzbergh, op. cit., p. 55 (nossa tradugdo): Caminha voluptuosamente (captura
com o movimento). Outra é dura, mas poderd ser mais branda ao tocar um homem. Porgue canta docemente
e com mugita facilidade dd flexdo & voz, gostaria de ter roubado os befjos da que canta Esta percorre com o
polegar dgil as cordas gementes: guem nido amaria méos 8o doutas? Aquela agrada pelos gestos, leva os
bragos com ritmo e dobra por branda arte o flanco delicado; para ndo falar de mim, que sou focado por
qualquer motivo, pde Hipdlito ali, e serd um Priapo. Tu, porgue és tdo alta, igualas as heroinas antigas ¢
podes deitar-te preenchendo todo o leito. Esta é comoda por sua pequenez: sou corrompido por ambas; a alta
e a baixa convém a meu desejo. Ndo é culta, mas presta-se ao que a culta caberia. Enfeita-se: ela mesma
exibe seus dotes.

126 Como se sabe, a poética alexandrina, especialmente, privilegiou a erudigo e o refinamento expressivos,
qualidades associdveis ao cultus literdrio compreendido enquanto cuidadoso “polimento™ das obras (cf. o
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convencional, escrever poemas que s¢ referiam a uma situacfio de envolvimento amoroso
particular era também um modo de cortejar e de permanecer fiel/ absorto pela puella, ver-
se-4 que a fala do escritor sobre o emprego de seu talento em outras empreitadas literdrias
significa relativizar a importéncia da presente “ligacfio” em termos compositivos e ergticos.
Nas supracitadas Epistulae, como observa Holzbergh,'*’ a voz poética nem sequer se
identifica com a do apaixonado/ poeta; trata-se, como se sabe (com exce¢do de uns poucos
poemas em que oS amantes “respondem” a suas parceiras), da escrita de multheres infelizes
no amor aos homens que lhes causam o sofrimento.

Para Holzbergh, no terceiro livro dos Amores alcanga-se o auge do distanciamento
de Corina, j& que se tém ai, antes da elegia final, claros sinais do abandono do amante por

sua puella'”

¢ a composi¢o de poemas muito afastados dos ditames do género.** Num
texto como III, 6, em que o eu-elegiaco se vé separado da puella por um curso d’agua, ele o
repreende através da enumeragdo de varios rios miticos metamorfoseados em homens para
terem encontros erdticos com mulheres; similarmente, em III, 13 encontra-se um aefion
para justificar a realizagfo do festival & deusa Juno. Em ambos os casos, observa o critico,
0s textos parecem respectivamente mais afinados com o universo compositivo dos livros
ovidianos das Metamorfoses ¢ dos Fastos do quem com o que seria esperado no modo
elegiaco.

Por fim, como tltimo topico de comentério 4 produclo elegiaca ovidiana, parece-
nos 1til fazer algumas breves observagdes sobre a retoricidade da obra do poeta. Por vezes,
tem-se pensado nesse elemento como eqliivalente da importagfio para o género elegiaco de
modos argumentativos vinculados aos exercicios declamatorios escolares usualmente

ensinados aos jovens romanos pelos mestres que os instruiam na retérica apos a fase de sua

poema I de Catulo: Quoi dono lepidum nouum libellum/ arida modo pumice expolitum? — 4 quem dedico esta
graga de livro/ novinho em folhas recém-buriladas? — in Catulo, op. cit., p. 67).

27 Cf. Holzbergh, op. cit., p. 57.

28 Idem et ibidem, p. 64: But this motif is now submerged by the theme that, from Elegy 5 on, dominates the
erotic novel in book 3: the idea that the “poeta/ amator’s” whole sex life has ended in fuilure. Thus, at the
close of the book, he can bid farewell without having to take formal leave of the “puella” whose praises he

once sang in elegies. For she has long since left him de facto, just as the cow left her bull in his dream.
12 Jdem et ibidem, p. 64-65.
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130

formagio basica nas letras gregas e latinas.”” A critica tem ressaltado a presenca desse

legado sobretudo na produgfio ovidiana coincidente com as Epistulae Heroidum: 131

Outras indicagdes de retorica em Ovidio, com excecdo da generalizacdo de que as
“Heroides” como um todo sdo uma obra retérica, podem apenas ser inferidas. Isto é, o

discurso tipico de uma velha alcoviteira em “Amores”, I, 8, por exemplo:

“Est quaedam, quicumgque uolet cognoscere lenam

Audiat, est quaedam nomine Dipsas anus,”

deve, talvez, algo ao tema e a situa¢do similares do “Phasma” de Menandro (Plautus:
“Mostell.” I, 3); (..).

Quanto & producfio propriamente elegiaca, ha que se observar que nfo s6 Ovidio,
mas Propércio ou talvez mesmo Tibulo, em geral considerado avesso a tais estilizagges,'**
recorreram por vezes a temas derivados de exercicios retoricos. Isso significa que as

tentativas de atribuir unicamente ao Ovidio elegiaco o emprego de tais “temas e métodos de

130

Cf. Veyne, op. cit. 1997, p. 32-37 (especialmente p. 36-37 para o trecho transcrito a seguir). Essa
popularidade da elogiiéncia permitiu que a arte retérica — ou a elogiéncia com receitas — se tornasse a
matéria urica da escola romana, depois do estudo dos cldssicos; todos os meninos aprendiam, pois, os
planos-tipo de discursos judicidrios ou politicos, desenvolvimentos-modelo, efeitos catalogados (sdo nossas
“figuras de retérica”). Aprendiam, portanto, a arte da elogiiéncia? Ndo, pois logo a retbrica tal como era
ensinada na escola se tornou uma arte & parte, com o corhecimento de suas regras, Assim, entre a
elogiiéneia e o ensino da retorica nas classes houve um abismo, que a Antigiiidade nio parava de lamentar,
ao mesmo tempo que se deleitava. Os temas de discurso propostos aos peguenos romanos nada tinham a ver
com o mundo real; ao contrdrio, gquanto mais estapafirdio fosse um tema, mais matéria fornecia a
imaginagdo; a retorica tornava-se um jogo de Sociedade. “Suponhamos que uma lei decide que uma mulher
seduzida poderd escolher entre fazer seu sedutor ser condenado & morte ou esposd-lo; entdo, na mesma noite,
um homem violenta duas mulheres; uma pede sua morle, outra quer esposd-lo”: esse tema, dado com
exercicio de elogaéncia, propiciava livre curso ao virtuosismo, ao gosto pelo melodrama e pelo sexo, ao
prazer do paradoxo e a uma cumplicidade de lumor.

31 Cf Day, A. A. The origins of Latin Love-Elegy. Oxford, Basil Blackwell, 1938, p. 72. Cf. também Fontes
Jr., §. B. Eros. teceld@o de mitos. A poesia de Safo de Lesbos. S3o Paulo, Estagio Liberdade, 1991, p. 60:
Solidamente instalada no contexto pedagdgico, a retdrica, mecanismo produtor dos discursos piiblicos,
torna-se, cada vez mais, uma espécie de matriz para os texios podticos, isto é, “imagindrios”. Sob este
aspecto, podemos concordar com o “bon mot” do famoso latinista a respeito das “Heroides”: retérica
aplicada a vida galante.

B2 Cf. Day, op. cit., p. 73: It is perhaps easy to exaggerate the influence of rhethoric and it is unwise to be
dogmatic abowt Tibullus whose poetry is varely obviously derivative, but it may be that Propertius and
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expressio”’

tipificados ndo encontrariam respaldo na realidade da produgio poética a que
também se vinculam os demais autores citados. Por conseguinte, em que pese ao fato de
gue se serviu com maior freqiiéncia desse manancial compositivo, nfio deveriam referir-se
apenas a ele as observacgbes de muitos a respeito da natureza “artificial” de sua poesia, no
sentido de que, tendo-se expressado através de modos mais do que reconheciveis,
demonstraria ¢ proprio afastamento de uma poética da mimese ou mesmo da “sinceridade”.

Na verdade, como buscamos demonstrar aié¢ o presente momento, todos 0s poetas
elegiacos recorrem em seus textos a mecanismos construtivos que se podem dizer,
indubitavelmente, codificados. A idéia do fazer poético como trabalho compositivo baseado
em reinterpretacSes da tradicio ¢, alias, peculiar a toda a tradic3io classica;"** culpar Ovidio
por ter recorrido a usos retéricos evidentes demais para que se pudesse sequer pensar em
esquecer a literariedade de seus textos significaria ignorar que, do proprio efeito de
estranhamento resultante de uma poética que se permite livremente expressar a experiéncia
de um suposto “eu” particularizado por meios comunissimos, podem surgir efeitos de

sentido a seu modo muito produtivos.'*®

Tibullus are indebted to reminiscences, conscious or not, of a theme handed down in the exercises of the
rhetorical schools.

133 C£ Day, op. cit., p. 75.

3% Em esclarecedor ensaio, Giuseppe Giangrande demonstrou em detalhes o modo de emprego de lopoi
helenisticos na composi¢io, especificamente, da Ars amatoria de Ovidio. Segundo ele, um dos tracos
distintivos mais importantes do uso dos mesmos pelo poeta trata-se da wariatio, comprendida como
modificagio em graus diversos dos temas poéticos retomados: Spero di aver dato wun’idea abbastanza precisa
del modo in cui Ovidio seppe, in base alle precise convenzioni che governano la poesia ellenistica ¢ quella
degli elegiaei romani, usare “topoi” alessandrini in modo tale da ottenere effeti ruovi ed originali (cf.
Giangrande, G. “Topoi ellenistici nell’ 4rs amatoria™ in Cultura poesia ideologia nell opera di Ovidio. A cura
di I Gallo e L. Nicastri. Napoli, Edizioni Scientifiche Haliane, 1991. p. 61-98 e, especialmente para a citacfio
transcrita, p. 97).

3% Como exemplo de obtengio de efeitos de comicidade por usos de linguagem proximos ao tom
declamatério, considere-se o comentirio de Holzbergh (op. cit., p. 51) a respeito de Amores I, 13. Nesse
poema, espécie de “alba™ avant la lettre, o apaixonado argumenta longamente com a Aurora para que se
retarde, deixando-o permanecer por mais tempo no leito da pueila; inevitavelmente, porém, g natureza cumpre
seu curso e sobrevém a manhi: Until very recemtly, biographical interpretations of Ovid's poetry judged the
excesses of his rhetoric irritating. But once one has distinguished the speaker of the “Amores” and Ovid’s
other works from the author, it is easy to see that the verbiage calculated 1o produce a rhetorical effect, for
which Quintilian had already taken Ovid to task (see p. 13}, is not an end in itself in his writing. This is not
Ovid’s style, but his character’s. For Ovid, rhetoric is a means to an end: he can produce comic effects by
setting a torrent of words over against a divergent reality. More: he can, in flatly sativical fashion, expose
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those who make such tremendous efforts to sound eloquent. He often wutilizes this technigue in the “Amores”
to make the protagonist of the erotic novel look like a foul.
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IV- A Ars amatoria de Ovidie e a tradicio elegiaca.
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Em relagio & produco elegiaca tipica, encontram-se na Ars amatoria certos usos
bastante diferenciados do costumeiro. A primeira e mais ébvia alteragBo diz respeito &
mudan¢a do modo enunciativo do egocentrismo para uma maior objetividade: convertido
em magister amoris de forma irrevogavel, o antigo amante’ cessa de falar a respeito de si
proprio ou de assuntos que se relacionam diretamente a sua pessoa para “mnstruir” os
inexperientes na arte da conquista. Em outras palavras, a forma “confessional” cede vez ao
ensinamento, de modo que o foco de que emana a “voz” textual nfo mais se encontra
vinculado a fungio ficticia do amante elegiaco.

Essa modificacfio resulta em conseqiiéncias de grande importincia para o sentido da
pratica letrada a que se dedica Ovidio na obra em questdio. Em primeiro lugar, deixa de
haver aqui, de modo similar ao funcionamento que descrevemos ao tratar da poesia dos
Amores, a reclusio obrigatoria do eu-poético dentro dos estreitos limites do mundo
centrado na figura da/ -0 amada/ -o: como magister (e nSo mais amante), pressupde-se que
a relagio de “Ovidio” com o plano da vivéncia amorosa corresponda 2 possibilidade de, nos
termos de Conte, “olhar para a elegia ao invés de olhar com olhos elegiacos.””

Ovidio, portanto, d4 mostras ao leitor de que falar de amor nfio significa
necessariamente estar apaixonado. Dai, parece-nos, a impresséo de uma certa mecanicidade
no tratamento do tema amoroso na obra de nosso interesse: sendo capaz de falar de amor
sem senti-lo, o poeta pode aproximar-se do universo abordado sem submeter-se, em
absoluto, aos riscos do descontrole passional. O amor apresentado por ele, que o observa a
cuidadosa distdncia, adquire assim condicdo de mero objeto externo, 4 maneira do que
ocorre com tantos outros elementos do real, também eles passiveis de se tornarem focos de
convergéncia de olhares perscrutadores e descrigdo.

Isso significa que se tem lugar, na poética ovidiana da Ars amatoria, para a
racionalizacdo da pratica amorosa, como observamos ao tratar de sua condigio de obra
vinculada & classe didatica. Num extremo, a tentativa de racionalizar o amor a ponto de

tornar toda expressdo do “apaixonado” em resultado de taticas de conquista

! Certos sinais indicam ao leitor da Ars que o magister, embora no momento nfio se identifiqgue com a
condi¢io de amante, J4 o fol ¢m algum momento de sua “existéncia”. Considere-se, a titulo de
exemplificaciio, a seguinte passagem da obra (drs, II, 169-170): Me memini iratum dominae turbasse
capillos:/ Haec mihi quam multos abstulit ira dies! — Lembro-me de ter desmanchado o penteado da senhora
num acesse de fiiria: qudo longos dias esta ira ndo me furtou!
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cuidadosamente executadas para produzirem efeitos favoraveis a sua satisfagfio pessoal
futura chega a implicar consideravel grau de cinismo: nem mesmo as lagrimas, em outras
circunstincias, sinais do desnudamento da sensibilidade de quem as vertia, sdo poupadas
pela espantosa praticidade do instrutor amoroso.?

Em relagfo ao modo compositivo dos dmores, a Ars amatoria apresenta, pois, como
importante peculiaridade, a propria rentincia & persong do amante para o poeta. Nio se trata
mais, como naquele caso, de apenas denunciar-the o artificialismo, bem como o dos
elementos relacionados 4 vida amorosa ao modo elegiaco: tem-se, na Ars, como que o
desfecho de um golpe de misericordia sobre um agonizante fatalmente ferido, ja que a
produgdo ovidiana anterior, embora tivesse afetado profundamente a integridade do modelo
poético em que o mesmo se inscrevia, ainda o conservava em aparéncia. Para Conte,® que
reconhece a continuidade parcial entre os modelos da elegia e da didascalica amorosa

ovidiana, o movimento de passagem de uma instancia a outra assume sentido “depurador™:

Foi dito com freqiiéncia que a “Ars amatoria” é um desenvolvimento natural das
sementes didadticas ja contidas nos “Amores”; mas as significativas inovagdes acarretadas
pela passagem do metaliterdrio ao diddtico ndo devem ser negligenciadas. E verdade que,
como vimos hd pouco, as atitudes metaliterdrias de muitas elegias nos “Amores” tinham
implicagdes diddticas; e é verdade que também hd um componente metaliterdrio no
didatismo da “Ars”. Mas o elemento diddtico da “Ars” corresponde a um tipo de discurso
claramente diferente do que atribuimos aos “Amores”: subjetividade elegiaca e
objetividade diddtica, quase como os elementos de uma emulsdo, por si 56 tendem a
separar-se mutuamente, e acabam por depositar wma forma diddtica pura. Essa
simplificacdo significa, sobretudo, o fim da ambigiidade gue fizera o poeta-amante e o
poeta-mestre coincidir. Agora, o poeta é apenas um “magister amoris”, e o amante se
torna apenas o recepior de seus preceitos. Agora que a complexidade ambigua da elegia

ovidiana foi decantada, o texto da “Ars” fica isento de impurezas e contradi¢des.

ict op. cit., 1994 a, p. 46.

3 Cf Ars, 1, 657-660: Et lacrimae prosunt; lacrimis adamanta mouebis/ Fac madidas uidea, si potes, illa
genas;/ Si lacrimae (neque enim ueniunt in tempore semper)/ Deficient, uncta lumina tange mame — Também
as lagrimas ajudam; comoverds até mesmo diamantes com teu pranto. Faze com que veja tua face tmida, se
puderes. Se te faltarem as ldgrimas (pois nem sempre chegam a tempo), toca os olhos com as mdos molhadas.
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Como nos lembra Conte, verifica-se com alguma freqiiéncia nos 4mores, bem como
na produgdo elegiaca dos demais poetas romanos dedicados ao género, a presenca do tema
do magisterium amoris. Giangrande demonstrou que se trata de um fopos de origem
alexandrina, codificado, pelo que a producio poética ainda subsistente do periodo nos
permite conjecturar, por Meleagro: em certo epigrama biografico, esse poeta chega a
declarar-se instrutor amoroso de seus leitores.’

Embora se patenteie, assim, a convencionalidade do tema, parece-nos muito
significativo que Ovidio o empregue de modo diferenciado, imprimindo em sua poesia a
marca das proprias escolhas grtisticas. De fato, ja na elegia II, 19 dos Amores, em que se
aconselha a um marido a guarda mais cerrada da esposa para, paradoxalmente, aumentar a
dose de prazer do poeta, que nio se satisfaz com ligagGes faceis, verifica-se, como
demonstrou Holzbergh, grave infragiio ao coédigo elegiaco “normal”.® Por sua vez, o
emprego do fopos como um dos principios essenciais ao funcionamento da Ars gmatoria
representa uma espécie de forte generalizagio da postura originalmente associdvel a ele: o
magisterium amoris era apenas empregado de forma ocasional nos poemas elegiacos e, ao
que se sabe, jamais se cogitou antes de Ovidio em vincular toda a produgéio de um livro de
poesias ao desenvolvimento de algo afim a0 tema.

Por outro lado, como observou Conte na passagem citada hé pouco, concede-se na
Ars tamanha importancia & questio “formadora” que a figura subjetiva do amante tipico,
outrora detentora exclusiva da “voz” elegiaca, perde por completo o proprio canal
expressivo para uma persona (a do magister) que se restringe ao desempenho ininterrupto
do que correspondia a apenas uma de suas fungbes. Assim, o entendimento da presenca do

topos na Ars amatoria deve passar pela idéia de sua adaptacgio & poesia didética: embora o

4 Cf op. cit., 1994 a, p. 50-51.

* Cf Giangrande, op. cit, p. 65-67: Una tale funzione di spmrodidacraiocviene programmaticamente
rivendicata proprio da Meleagro, “dal solito Meleagro™ (Fedeli, in Properzio, “H Primo libro delle Elegie”,
Firenze 1980, p. 83): questo nei suoi epigrammi non fece dltro se non narrare la sua esperienza di vita, come
“amator”, ai suoi lettori, ed in un suo altro famoso epigramma aobiografico (Gow-Page, “Hell Epigr.”
4008 ss.) descrive i propri epigrammi erotici come opera di sapienza in fatto di amore, cogiav,cioé si
proclama I'spwrodidacxalogdei lettori dei suol epigrammi, ai qucdi lettori egli chiamandoli
opodovior (Gow-Page, “Hel. Epigr.” 4462} continuamente si rivolge (¢f “Los tépicos”, pp. 10-11;
Babeirs, ofisoars, apyeoars; Gow-Page, “Hell Epigr.” 4196, 4602, etc.; Spies, op. cit, p. 15:
goopare, etc.) per spiegare loro, in tono didattico, la natura e gli effetti dell’amore (¢f. le mie osservazioni in
“Mus. Phil. Lond ” 4, 1981, p. 36).

® Cf. op. cit., p. 60.
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magisterium amoris elegiaco ¢ a didascdlica apresentem pontos de contato entre si, o
comentario de Conte a respeito do significado “depurador” da atribuigiio da voz instrutiva
unicamente ao magister recomenda que ndo se opte por interpretar o direcionamento
discursivo assim obtido a uma mera “expansic” do lugar-comum. Nessas circunstincias, a
mais radical inovacfio de Ovidio no emprego do tema tipico corresponde antes a retirada
definitiva do papel “formador” das mfos do apaixonado do que propriamente a seu uso
generalizado, j& que, no primeiro caso, nem sequer resta a possibilidade de pensar na
continuidade integral do género elegiaco.

Eis, entdo, o motivo pelo qual o modo de ensinamento empregado na Ars amatoria
difere do magisterium amoris encontravel na elegia. A esse respeito, hd que se notar que,
em termos de realizaciio discursiva, o ropos citado era (nfio obstante a diferenca) o que
correspondia mais proximamente ao que se tem na Ars. Uma consegiiéncia da
diversificacfio verificada nesse ¢ em outros planos relaciona-se ao fato de que se da, no
modo de estabelecimento de nexos entre a produgdo elegiaca anterior (inclusive de autoria
do propric Ovidio) e a estrutura da Ars como criagio sui gemeris, como que ©
esfacelamento da tradigio de poesia amorosa ecoada pelo poeta. A elegia erdtica romana
ndo mais sobrevive aqui de modo coeso, organicamente mantida pela vigéncia das regras
necessarias que lhe estabeleciam os limites como forma de expressdio particular.
Permanecem, € verdade, temas, fopoi, personagens e situagBes tipicas, a concentragdo das
atencOes do poeta sobre a temdtica amorosa, a recorréncia aos disticos elegiacos como
metro empregado... Contudo, 0 modo de combinagiio e uso desses elementos ecoados no
novo contexto impede que o texto produza significados exatamente como se fazia na elegia
tipica.

Para Labate, a didascélica amorosa ovidiana representaria uma espécie de fuga as
contradigdes da elegia tipica, ja que a propria negacio do carater exclusivo da paix8o como
nicleo da vida dos amantes e da produgiio poética (o que implicava o impulso de rebeldia
frustrada contra os valores tradicionais dos maiores) permite ao poeta integrar a0 novo

texto constituido praticas e idéias livremente circulantes no ambiente social mais ortodoxo
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sem gerar incoeréncia.” Como enfatizamos no capitulo precedente® havia na elegia
tradicional um movimento em duplo sentido: a0 mesmo tempo em que ¢ mundo elegiaco
precisava definir-se por contraste, baseando na estranheza de sua configuracdio particular a
postura de repulsa ao sistema social ratificado pelas leis e tradigdes, nfo podia desvincular-
se dele de todo, propondo-se como mundo verdadeiramente auto-suficiente do ponto-de-
vista ideol6gico. Ora, o que se verifica na produgdo de Ovidio, alids, desde os Amores,
coincide justamente com o abandono da obsessfo pelo amor. J4 demonstramos como, para
o locutor ovidiano dos Amores, escrever em termos prOXimos ao que se encontrava na
elegia erdtica por vezes nem sequer chegava a significar ter uma puella’ Assim, a prética
literaria do autor, furtando-se ao exclusivismo de visdo, permite-se como que um
alargamento de horizontes.

Para Labate, entdo, a integracdo até certo ponto pacifica das idéias tradicionais com
o tipo de vivéncia amorosa imaginada pelo poeta coloca-se em termos da proposigio de
uma espécie de modelo cultural.’® Explica-se: segundo as concepgdes do poeta, seria
preciso ndo mais negar agressivamente os velhos valores, mas comportar-se de modo a
favorecer sua afinacfio com a realidade da Roma contemporénea, metropole sofisticada e
caldeirfio de influéncias de todas as culturas integradas a seu imenso império.

Entre as conseqiiéncias da expansfo politica dos romanos sobre o mundo, podem-se
enumerar o considerdvel aumento do fluxo de riquezas para a Itilia e, especificamente, para
a capital, a circulacio mais desimpedida de homens e idéias, a criagio de condigdes para a
existéncia de um modo de vida sofisticado entre as elites (com favorecimento dos encontros
sociais''), a intensificagio do gosto e da promocio das artes (arquitetura, poesia, teatro,
misica, danca...) pelos dirigentes...'” Nesse sentido, a figura de Mecenas, riquissimo

7 Cf. op. cit,, p. 64: La strada rischiosa dell ‘ossimoro & invece consapevolmente tentata da Ovidio, diventa
anzi tratto caratteristico della sua poetica elegiaca; all’insegna dell’universo wurbano e della sua varietd, egli
si prende il diritto di mettere sistematicamente assieme vita “romana” e vita “greca”, serieta e frivolezza

® Cf. supra, p. 115.

® Cf supra, p. 147.

0 Cf op. cit., p. 65-120.

" Cf Veyne, Paul, op. cit., 1997, p. 181: Os imperadores ndo tinham corte; viviam em seu “paldcio” na
colina do Palatino, & maneira dos nobres de Roma em suas mansdes, cercadps de escravos e libertos (tanto
que o paldcio abrigava os diferentes servigos ministeriaisi; mas, caida a noite, jatavam com seus
convidados, que eram senadores ou simples cidaddos cuja companhia apreciavam.

2 Cf. 0 Diuus Augustus de Suetbnio, XXVIIL: Vrbem neque pro maiestate imperii ornatam et inundationibus
incendiisque obnoxiam excoluit adeo, wt iure sit glorimus: “marmoream se religuere, quam latericiam
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cavaleiro romano (cujas origens familiares se enraizavam, porém na velha nobreza etrusca)
diretamente relacionado ao principe e agregador, em torno de seu prestigio excepcional, de
algumas das mais vigorosas forcas artisticas da €poca (Virgilio, Horacio, Propércio...),
apresenta-se como espécie de modelo do novo cidaddio das elites, nfio mais receoso de
gozar dos bens culturais propiciados pela civilizagio urbana. Para ele, notabilizar-se pelo
gosto pelas artes ou mesmo pelos prazeres da riqgueza ndo significou, como se sabe, o
atheamento total em relagBo & esfera pablica: todos os poetas citados hi pouco, de algum
modo pertencentes ao célebre “circulo” intelectual aglutinado ao redor de sua pessoa,
adotaram alguma postura de pronunciamento em favor da nacionalidade romana. O caso
mais extremo de vinculag#io a tal posicionamento é, evidentemente o do Virgilio escritor da
Eneida, obra construida, como se sabe, nfo apenas em homenagem a “latinidade”
(identificada com valores do tipo da pietas, da grauifas, da pujanca bélica contra os
estrangeiros...), mas em prol da propria apresentacio da familia dos Jalios (de que
descendia Augusto por linhagem materna'® e por ser filho adotivo de César) como
continuadora do plano divino em relagiio aos gloriosos destinos de Roma.™
Certas iniciativas do proprio Augusto, relacionadas 4 modernizagfio da Vrbs'

promogio de espetaculos priblicos grandiosos'® condizem com a idéia de que a convivéncia

accepisset.” — A tal ponto enfeiton a Cidade, nio ornada em proporgéio & grandeza do Império e sujeita a
inundagdes e incéndios, que se gloriou com razdo de “ter deixado de mdrmore a que recebeu de tijolos”.

B Cf o Diuus Augustus de Suetdnio, IV: Decedens Macedonia, prius quam profiteri se candidatum
consulatus posset, mortem obiit repentinam, superstitibus liberis Octawia maiore, quam ex Ancharia, et
Octauia minore item Augusto, quos ex Atia tulerat. Atia M. Afio Balbo et Iulia, sorore C. Caesaris, genita est.
~ Partindo da Maceddnia, artes que se pudesse candidatar ao consulado, morreu de repente, deixando os
Silhos Otdvia Maior, que tivera com Ancdria, e Otdvia Menor e Augusto, que tivera com Atia Atia era filha
de M. Atio Balbo e de Jilia, a irmd de Gaio César.

" Cf. Conte, op. cit., 1994 b, p. 276: According to the ancient grammarians, the purpose of the “Aeneid” was
twofold: to imitate Homer and to praise Augustus, “beginning with his ancestors.”

5 Cf o Diuus Augustus de Suetbnio, XXIX: Quaedam etiam opera sub nomine alieno, nepotum scilicet et
uxoris sororisque fecit, wt porticum basilicamgue Gai et Luci, item porticus Liuiae et Octauiae theatrumque
Marcelli. Sed et ceteros principes uiros saepe hortatus est, ut pro facultate quisque monimentis el nouis uel
refectis et excultis urbem adornarent. Multaque a multis tunc extructa surt, sicut a Marcio Philippo aedes
Herculis Musarum, a L. Cornificio aedes Dianae, ab Asinio Pollione atrium Libertatis, a Munatio Planco
aedes Saturni, a Cornelio Balbo theatrum, a Statilio Tauro amphitheatrum, a M. uere Agrippa complura et
egregia. — E ainda fez certas obras sob o nome de outros, como o dos netos, da esposa e da irmé, a exemplo
do portico e da basilica de Gaio e Licio, do portico de Livia e Otdvia e do teatro de Marcelo. Mas também
exortou com freqtiéncia outros grandes senhores a, de acordo com suas posses, adornarem a Cidade com
monumentos novos ou reformados e enfeitados. Entdio, muitos construiram muitos prédios, como o templo de
Hércules Musagetes, edificado por Mdrcio Filipo, o templo de Diana, por L. Cornificio, o dtrio da Liberdade,
por Asinio Polido, o templo de Saturno, por Mundcio Planco, o teatro, por Cornélio Balbo, o anfiteatro, por
Estatilio Tauro, e, em verdade, por M. Agripa, muitissimos e notdveis.
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entre uma postura de acato as tradicbes e¢ a de consentimento a introducdo de certas
comoedidades na vida contemporénea nio sdo de todo incompativeis.

Labate, pois, opta por considerar o posicionamento de Ovidio no tocante a
realidades como o amor e os prazeres como uma atitude que nfio se identifica com a
iconoclastia completa em relacio ao mos maiorum. Ao contrario dos demais elegiacos, o
poeta nfio se enclausura num mundo pretensamente particular (o amor absoluto) que se
pretende o Umico caminho de vida possivel: o amante ovidiano, conforme se depreende da
leitura das obras eréticas do autor, parece capaz de transitar igualmente bem por outros
ambientes ¢ niveis da vida social, nfo mais se confundindo com um *irresponsédvel”
completo. Assim, em Amores I, 13 o “apaixonado” revela que tem uma esposa: portanto,
seu relacionamento com Corina nfo passa de um mero caso extraconjugal; neste caso, nota-
se mesmo certo esforco do marido para salvar as aparéncias, pois o motivo de seu
distanciamento da amada coincide com uma ocasido de acompanhamento da esposa a um
festival em honra de ninguém menos do que a deusa Juno (como se sabe, irmi e esposa de
Japiter e protetora das matronas ¢ dos casamentos legitimos). Dessa maneira, embora se
tenha um pequeno deslize do esposo em relaglio ao respeito total dos lagos matrimoniais,
ocorre que sua apresentacfio como alguém casado ja basta para apartd-lo do que seria a
adesfio completa a um modo de vida “desregrado™ do ponto-de-vista da moral romana
tradicional, que interpretava o casamento como uma espécie de dever do cidadzio.”

Numa curiosa e muito significativa passagem da Ars amatoria, vé-se que Cupido
também atinge com suas setas cidadfos tdo empenhados quanto os advogados do foro

publico:

% Cf o Diuus Augustus de Suetdnio, XXXV: Spectaculorum et assiduitate et uarietate et magnificentia
omnes antecessit. “Fecisse se ludos™ ait “suo nomine quater, pro aliis magistratibus, qui aut abessent aut
non sufficerent, ter et uicies.” Fecitque normumguam etiam uicatim ac pluribus scaenis per omnium
linguarum histriones non in foro modo, nec in amphitedtro, sed et in circo et in saeptis, et aliquando nihil
praeter uenationem edidit; athletas quoque extructis in campo Martio sedilibus ligneis; item nauale proelium
circa Tiberim cauato solo, in quo munc Caesarum nemus est. — Pela assiduidade, variedade e esplendor dos
espetdculos, superou a todos. Diz “ter realizado jogos quatro vezes em seu nome e, por outros magistrados
que estavam ausentes ou ndo podiam arcar com as despesas, vinte e trés”. Por vezes, ainda os fez de bairro
em bairro e em muiitos palcos com atores de todas as linguas, nfio 56 no foro ou no anfiteatro, mas no circo e
em palicadas; eventualmente, nada apresentou além de cagadas ou, no Campo de Marte, onde se tinham
construido assentos de madeira, atletas. Também realizou wma batalha naval junto ao Tibre, escavando-se 0
solo onde hoje hd o Bosque dos Césares.

" Cf Veyne, Paul, op. cit., 1997, p. 48: Na velha moral civica, a esposa era apenas um instrumento da
fungédo de cidaddo e chefe de familia: fazia filhos e aumentava o patriménio.
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Et fora conueniunt (quis credere possit?) Amori,
Flammagque in arguto sagpe reperia foro.
Subdita qua Veneris facto de marmore templo
Appias expressis aera pulsat aquis,
Hllo saepe loco capitur consultus Amori.
Quique aliis cauit, non cauet ipse sibi;
lilo saepe loco desunt sua uerba diserto,
Resque nouae ueniunt, causaque agenda sua est.
Hunc Venus e templis, quae sunt confinia, ridet;

Qui modo patronus, nunc cupit esse cliens.”®

Assim, do mesmo modo que o magister (e ja o amante ovidiano dos Amores) niio
precisa apaixonar-se perdidamente para escrever poesia amorosa, 0 amante cuja imagem se
delineia na Ars nfo precisa deixar de ser 0 que ¢ (jurisconsulto ou algo que o valha) para, ao
invés disso, dedicar-se de corpo e alma a fungfo de apaixonado.

Por outro lado, o fato de que o amante apresentado na A4rs seja jovem contribui para
atenuar em parte seu significativo interesse pelo erotismo (afinal, se nfo se interessasse pela
melhoria da prépria vivéncia como amante, por que se disporia a seguir o longo “curso”
ministrado por Ovidio?). Labate!® interpreta esse elemento como sinal da reivindicagio de
maior liberdade em apenas um dos muitos planos da existéncia em sociedade, ou seja, o
nivel das relagdes amorosas mundanas entre jovens cidaddios e mulheres que nio seriam

0
rrzal‘ronae.2

18 Cf Ars amatoria, 79-88: Também os tribunais favorecem (quem acreditaria) o Amor, e os ardores amitide
despertam na algazarra do foro. Junto ap marmoreo templo de VFénus, onde Aplade percute os ares com
Jorros d’dgua, com freqiiéncia o jurisconsulto € capturadp pelo Amor, e quem cuidou dos interesses alheios
ndo cuide dos seus; naguele lugar, ndpo raro faltam as palavras ao elogilente, casos sem precedentes
sobrevém e é preciso defender a prépria causa. Vénus, dos templos vizinhos, diverte-se a suas custas; quem
hd pouco era patrono, agora intenta ser cliente,

¥ Cf. Labate, op. cit., p. 34-35.

*® Jdem et ibidem, p. 36: Ma non deve sfuggire che, anche qui, ’anticonformismo libertino nasconde un volto
meno inquietante. La preoccupazione di limitare i propri lettori si fara ancora piti chiara e insistente nella
Jase didascalica dell ‘elegia erotica ovidiana: il poeta insistera allora soprattutto sulla condizione sociale del
suo pubblico femminile. Egli si fara ripetutamente scrupolo di dichiarare la “parzialita” del suo messaggio
poetico, di ribadire che a dar materia al suo canto ¢ soltanto la sfera lecita degli amori libertini, ch’esso non
intacca i cardini delia morale sociale, non vuole insegnare nulla alle rispettabili matrone. L'elegia erotica
rivendica un spazio france, in cul abbia voce la vita galante dei divertimenti e degli amori, dei salotti e delle
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No tocante as afirmagdes do critico italiano a respeito da permissividade da cultura
latina para com os excessos de juventude dos filhos de familias respeitdveis ou mesmo
sobre o fato de que parece existir certa coincidéncia entre as atitudes das elites (inclusive as
da época de Augusto) para com a nova realidade da transformacio de Roma em opulenta
metropole e o posicionamento de Ovidio quanto ao mesmo fator, tudo nos parece coerente.
Entretanto, a interpretacio da categoria das mulheres apresentadas na Ars como
inequivocamente assimilével & classe das /ibertinae, em conformidade com a afirmacfio do

proprio poeta a respeito do assunto,”’

soa um tanto simplificadora da complexidade de
sentidos do poema neste ponto. Como comentamos no capitulo a respeito da natureza do
texto em questiio como poema didético, o estilo de vida apresentado pelo poeta como
referente as puellae de que trata também apresenta pontos de contato com um modo de
existéncia bastante proximo do que seria o quotidiano das mulheres da elite.” Além disso, a
prépria relativizagéo do delito representado pelo adultério entre pessoas de nascimento livre
e boa posigdo social, no caso da “defesa” de Helena e Péris pelo autor,” recomenda cautela
na coosideracfio da “reivindicagfio” de Ovidio em favor dos prazeres como algo que se
restringiria apenas aos limites do moralmente toleravel. J4 que o texto da Ars amatoria
pode permitir certa ambigtiidade pa identificagiio da mulher a que se refere (0 que nos
possibilita conjecturar que a declaracio do poeta a respeito da inocuidade de seu texto
corresponderia a um mero atenuador da ousadia representada por esse fator), parece-nos
enfraquecer-se a opinidio de Labate sobre a natureza da rebeldia ovidiana como algo
episédico e de importancia secundaria.®* No caso da leitura da Ars como possivel manual
de incitamento as livres relagbes com mulheres de categorias variadas, seria o caso de nos
perguntarmos o que foi feito da postura do poeta para com as realidades descritas
mencionada pelo critico citado. De fato, ler a didascélica ovidiana como texto de
significagdo cambiante significaria poder atribuir a muitos dos preceitos nela presentes a
condigfio de incitamento & transgressfio da ordem no tocante ao respeito ao pudor das

mulheres de nascimento livre, de forma, num extremo, incompativel com a atribuigio ao

Jeste, che non puo essere regionevolmente negata ai ceti superiori, soprattutto giovanili di una grande cittg,
capitale di un impero.

21 Cf. Ars amatoria, 1, 31-32.

% C£ supra, p. 82.

3 Cf. Ars amatoria, 11 359-362.
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“tratado” de um direcionamento ideoléogico condizente, com excegdo de eventuais e
pequenos diferencas, com o discurso oficial.

Para Barchiesi, a andlise conjunta da Ars amatoria e de Tristia I, poema em que
Ovidio, exilado, dirige-se a Augusto para pedir-lhe cleméncia, revela a atenuagfo de uma
série de elementos de ousadia presentes na obra didatica citada.” Deve-se dizer que a
defesa de Ovidio comentada pelo critico estd baseada na demonstragiio da potencial
ambigiiidade de sentidos de quaisquer textos poéticos: a titulo de exemplificagio, mesmo a
obra do respeitavel Virgilio, poderia, caso submetida a determinadas leituras, reverter-se
em prova do desregramento compositivo do autor.

Assim, Ovidio enfatiza que esse poeta épico, ao relatar as aventuras do heroi

(Enéias), nfio se furtou a apresenti-lo também como amante:

Sed tamen ille tuae felix Aeneidos auctor
contulit in Tyrios arma uirumque toros,
nec legitur pars ulla magis de corpore toto

quam non legitimo foedere iunctus amor.*

Barchiesi encontra na passagem citada vérios elementos de rebaixamento da figura
épica de Enéias, associada por Virgilio a nada menos do que a forga politica representada
pelo principe e seu programa de governo. Em primeiro lugar, hd que se ressaltar o emprego
“deslocado” da expressdo arma uirumgue no contexto deste poema dos Tristia: como se
sabe, ela se reveste de importantissimos sentidos nos planos ideoldgico e literario. Virgilio,
ao iniciar a Eneida exatamente com esses dizeres, d4 a entender que fara poesia épica de
teor mitico (os eventos que resultaram na chegada dos troianos ao Lécio e, de forma
indireta, na futura fundagcfo de Roma) e encomigstico (em relagfo a personagem de Enéias),
vinculando-se, pois, 4 célebre tradicdo compositiva de poesia identificivel com o fazer

artistico de um Enio ou mesmo um Homero.

24 Of Labate, op. cit., p. 15.

% Cf. Barchiesi, A. The poet and the prince. Ovid and augustan discourse. Berkeley, Los Angeles, London,
1997, p. 24 ss.

%% Idem et ibidem, p. 27-28: Mas o feliz autor da tua “Eneida” trouxe para os leitos tirios as armas e o vardo,
e parte alguma de toda a obra é mais lida do que esta unido amorosa ilegitima.
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Assim, “cantar as armas ¢ o vardo” deveria idealmente significar a apresentagio
exclusiva das guerras e de Enéias sob perspectivas condizentes com o decorum poético do
género no interior de que se compde e ainda com a imagem do herdéi como digno
antepassado da casa imperial; em verdade, a épica, género dos mais nobres, excluia de seus

horizontes a focalizag8o narrativa no universo da mediocridade ou vileza moral humanas:

Como aqueles que imitam imitam pessoas em agdo, estas sGo necessariamente ou
boas ou mds (pois os caracteres quase sempre se reduzem apendas a esses, baseando-se no
vicio ou na virtude a distingdo do cardter), isto ¢, ou melhores do que somos, ou piores, ou
entlio tais e quais, como fazem os pintores; Polignoto, por exemplo, melhorava os
originais; Paus@o os piorava; Dionisio pintava-os como eram. Evidentemente, cada uma
das ditas imitacGes admitird essas distingdes e diferirdo entre si por imitarem assim
objetos diferentes.

Essas diversidades podem ocorrer igualmente na arte da danga, na da flauta ou da
citara; bem assim no que tange a prosa e na poesia ndo musicada. Homero, por exempio,
imitava pessoas superiores; Cleofonte, iguais; Hegémon de Tasos, o primeiro a compor
parddias, e Nicocares, o autor da Diliada, inferiores; o mesmo se diga quanto aos
ditirambos e nomos; podem-se criar caracteres como os ciclopes de Timéteo e Fildxeno.

Nessa mesma diferenca divergem a tragédia e a comédia; esta os quer imitar

inferiores e aquela superiores aos da atualidade.”’

Contudo, a mengio no excerto poético transcrito acima de elementos como 0s
“leitos tirios” (Tyrios toros), o “corpo” (corpore) e a “unifio ilegitima™ (non legitimo
Jfoedere iunctus amor) e a indicacBio de que tais expressdes se associam justamente a certo
episédio menos recomendavel das “facanhas™ do herdi (o romance com Dido, rainha dos
cartagineses)™
representacional mais rebaixado: trata-se, de modo que ndo nos parece nada gratuito,
justamente da poética elegiaca.

contribuem para favorecer a vinculagfio ovidiana da personagem a um nivel

7 Cf. Aristételes, op. cit., p. 20-21 (cap. H do original grego).
% Cf. Barchiesi, op. cit., 1997, p. 27-28.
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Para Barchiesi, o elemento identificado com o leito, além de obviamente remeter o
publico ao universo da poesia amorosa, oferece ainda possibilidades de vinculo com o valor
negativo da luxuria (gosto pelo luxo), j& que o atributo que se junta ao mesmo no latim
(Tyrios) apresenta, com a introduglo de certo toque oriental, conotagdes de gosto pelo
refinado exotismo das praticas oriundas do levante.” Além disso, acrescenta, a mengfio a
épica virgilana como “corpo” num contexto por si s6 ja carregado de associagdes erético-
sensuais acaba por resultar na atribuicfio 4 obra citada, como um todo, de uma dimensio de
certo modo afinada com a atmosfera tematica do episoédio de envolvimento amoroso do
her6i>® Por fim, a prépria ambigiidade de sentidos da palavra arma em latim, como se
sabe, passivel de constituir-se em metafora para os 6rglos sexuais masculinos,’’ serve aos
propositos ovidianos de denfincia da impropriedade de Virgilio como escritor da Eneida,
impropriedade, ressaltamos, que se daria, segundo a interpretacio do poeta,
simultaneamente nos niveis da violagdo aos cénones compositivos €picos (no tocante,
entdo, a caracterizagdo da personagem do heréi) ¢ da ofensa a casa imperial pela
apresentac@o de uma face menos honrosa do pater.

O critico italiano aventa ainda a hipdtese de que tal passagem dos Tristia dialogue
com Propércio 11, 34, 63, em que, ao invés de se proceder a algo como uma deniincia da
violagdo de Virgilio as normas estabelecidas socialmente/ poeticamente, tem-se uma

espécie de “propaganda” favoravel 2 iniciativa do poeta:*?

Propércio tinha anunciado a “Eneida” como um poema celebratério e augustano,
diferenciando-o da poesia pastoral com suas ternas historias de amor (2.34.67-76 é uma
revisitagdo das “Eclogas” em modo elegiaco). Similarmente, Ovidio cita o Virgilio das
“Eclogas” como o poeta dos casos de amor ligeiros (2.537, Phyllidis... Amaryllidis ignes):
desta vez, contudo, a “Eneida” também estd envolvida, e “contulit... in toros” tem como

seu subtexto o “suscitat” de Propércio: o poeta que, de acordo com a ideologia augustana

 Cf. Barchiesi, op. cit., 1997, p. 27.

% jdem et ibidem, p. 28.

3 Cf Adams, J. N. The Latin sexual vocabulary. London, Duckworth, 1982, p. 16-17: Martial, whose sexual
vocabulary is not highly metaphorical, admits some comparable metaphors in Priapic epigrams: 6.49.3
“columna” (for wich in the “Corpus Prigpeorum”, see below). 6.73.6 “inguinis arma™ {metaphors from
weaponry are deait with separately below).

32 Cf. Barchiesi, op. cit., 1997, p. 28.
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“pde em movimento” (em latim coloquial também “acorda, tira da cama™) as “armas” de
Enéias mostrou que também pode “pé-las na cama”. O anuncio “maior do que a ‘lliada’
é tdo famoso que é facil esquecer o contexto original: Propércio tinha enquadrado seu
louvor da épica herdica com uma auto-representacdo do poeta elegiaco, reclinado num
leito macio depois de uma noite de prazer. A frase exata dos “Tristia” 2.534 (“arma
uirumque toros’”) ¢ sugerida por uma outra passagem programdtica de Propércio, em que
a heroina de uma historia de amor ilicito (uma Vestal enamorada de um general inimigo)
contrasta “armas” épicas com as camas macias da elegia (4.4.62): “credite, uestra meus

molliet arma torus”. Mesmo a “Eneida’ se rendeu a elegia, e Augusto ndo notou.

Sendo assim, o que s¢ da em 7ristig 11 para Barchiesi € a composi¢io de um texto
superficialmente parecido com uma carta (pois Ovidio interpela o principe e se dirige em
seu proprio nome a ele), muito embora seus propésitos reais coincidam com a instrucdo
literéria do monarca:*® tudo se d& como se o autor, neste poema, intentasse advertir Augusto
de que, em se tratando da prética de interpretagfo textual, é preciso saber evitar armadilhas.
Pelo que expusemos acima, bem se vé que até a Eneida e Virgilio, poeta agraciado com as
honrarias de celebrante da nacionalidade latina, nfio escapariam a olhares criticos menos
automatizados, o que vale dizer que o modo de leitura mais difundido nem sempre
assegura, segundo Ovidio, o alcance da justa interpretacio.

Dai a alegagio ovidiana de que, se foi possivel a Augusto ler mal a Eneida, o
mesmo ocorreu em relacio a Ars amatoria. Barchiesi, entdo, enumera algumas de suas
desculpas:>* nfio se quis ofender o principe no poema didético em questdo, j4 que haveria
entre seus versos “mil homenagens™ ao monarca; na préatica, contudo, observa o critico,
Augusto encontra-se¢ quase ausente do texto e as Unicas passagens em que se fazem
mengdes a cifras dessa natureza relacionam-se a contetidos de teor sexual. Por outro lado,
embora o poeta ceda em parte e por vezes se reconhega involuntariamente culpado por
eventuais danos & moral civica, no teria sido apenas ele o responséavel pelos estragos, ja
que varios monumentos publicos augustanos (teatros, circos, templos, o préprio portico de
Livia...) também se prestaram ao favorecimento de ac¢les galantes para os mal

3 Cf. Barchiesi, op. cit., 1997, p. 28.
3* Idem et ibidem, p. 31-32.
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intencionados... Um detalhe fundamental a esse respeito, adverte-nos o critico, ¢ que o
proprio Ovidio, na Ars amatoria, havia incitado a encontros e inicios de relacionamentos
mundanos nestes mesmos locais. Evidentemente, a validade da defesa de Ovidio nessas
circunstdncias depende do silenciamento completo a respeito de fatores como esse,
indicadores de tragos de ambigilidade presentes na Ars em relagio ao programa moral ¢
politico do soberano.

Devemos dizer que se sobressai na leitura de Barchiesi a natureza falaciosa da
poesia ovidiana: com efeito, nio se pode deixar de notar a habilidade da estratégia
argumentativa do poeta para favorecer a prépria inocéncia. Como se vé pelo que dissemos
acima a respeito desta questdo, Ovidio, partindo do aviso contra os perigos advindos da
fluidez significativa de todo discurso literario, acaba por, paradoxalmente, apresentar
Virgilio como incrimindvel por impropriedades e a si mesmo como autor isento das culpas
que the teriam desencadeado o exilio (no tocante a imoralidade e antiaugustanismo da A4rs).
Parece-nos que, neste ponto, qualquer perplexidade do leitor seria mais do que justificavel:
em primeiro lugar, se os textos sfo, como o prépric poeta pretendeu demonstrar, fortemente
cambiantes quanto aos sentidos, de modo que é-los de maneiras diversas poderia resultar
na prépria inversio total dos mesmos (Virgilio, autor pouco recomendavel apesar das
aparéncias, Ovidio, autor “honesto” apesar das aparéncias), por qual “acaso” se d4 que as
novas leituras propostas acabem por favorecer justamente a definicio de uma imagem
positiva para ele? Se os textos s#o significativamente fluidos, por que ndo admitir apenas
que a produgio de sentidos depende de cada leitor, sem buscar obter uma resposta
“correta” a esse respeito no plano intencional? Em outras palavras, o poeta claramente
manipula a nogéio de fluidez proposta, usando-a como mero instrumento para tendenciosa
inversdo de valores no tocante & propria produgfio erotodidatica e A épica virgiliana.

Além disso, sua “aula de literatura” a Augusto nfio se revela muito esclarecedora a
respeito do que se encontra na concretude do texto da Ars amatoria: basta lembrar a
questdo da omiss3o ao incitamento & galanteria (enfim, com mulheres de qual categoria?)
nos edificios plblicos. Labirinticamente, tal omissdo alerta-nos para a necessidade de
atentar para os perigos da crenga ingénua no préprio texto que nos adverte contra os perigos
da ingenuidade. Ocorre, porém, que, pelo cardter por assim dizer “encoberto™ desse

ilusionismo, exige-se do leitor o conhecimento prévio e pontual dos contetidos da Ars para
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que o desmascaramento do discurso dos Tristia se produza; assim, apenas em superficie se
poderia pensar na sustentagio da validade dos conselhos de Ovidio a respeito das questdes
interpretativas abordadas.

Eis, portanto, um dos mais fortes motivos pelo qual nfio julgamos possivel atribuir &
persona ovidiana a condigfio de locutora transparente de contetdos recuperaveis de modo
univoco. A constatacio da existéncia da dimensdo lidica e irbnica mesmo na poesia dos
Tristes (por razdes Obvias, “fase” da obra do poeta em que menos seria de se esperar a
ado¢do de uma postura diversa da gravidade) faz com que se temha necessidade de
relativizar a validade de todos os momentos em que o autor se declara disposto a falar “a
sério.”

Assim, apesar de concordarmos com Labate em pontos como os que citamos
acima,® parece-nos dificil dar uma resposta definitiva para a questio do grau de
(des)respeito da Ars amatoria aos costumes romanos.’® Pelo que dissemos até o momento,
vé-se que as respostas divergem, de modo que, a titulo de exemplificagfio, Veyne considera
que a categoria feminina mencionada na obra corresponderia sobretudo (nfio s6) a certos
tipos de mulheres livres e bem nascidas da capital,’’ enquanto Labate, como citamos hi
pouco em nota,”® tende a identifici-la com as libertinae.

Pessoalmente, julgamos que se deve ter cautela com interpretagdes por demais
literais da palavra de “Ovidio”, com isso designando as personae empregadas pelo autor ao
longo de sua carreira de escritor de poesia amorosa (“apaixonado™ magister); desde os
Amores, como explicamos ao tratar especificamente dessa obra no capitulo antecedente,

notava-se na produ¢do do poeta o gosto por elementos como a sobreposiciio de camadas

3 Cf. supra, p. 169.

% A esse respeito, cf também a opinifio de Barchiesi, op. cit., 2001, p. 91: Gererations of readers have
doubted, and will continue to doubt, whether the “Ars” draws a sharp distinction between “safe” and
“illicit” sex, but this is not what matters most here. The interpolation “nil nisi legitimum™ shows that one can
never be safe enough.

% C£ Veyne, op. cit., 1983, p. 83: Le fin mot de Iaffaire est qu’Ovide, dans ses “Amours” et son “Manuel”,
songeait avec prédilection & une spéce de galanterie dont nous n’avons pas eu encore l’'occasion de parler:
des femmes sans mari, des oisives qui appartengient & la bonne société et qui, non contentes de vivre
librement, ne s'en cachaient méme pas; avec elles I'amour était “sans risques”, assurément, et les séductewrs
ne pouvaient dévoyer des dames qui |'étaient déja; voila ce que nous dirions et qu’un Romain n’aurait pas
dit, car lorsqu’il parlait d’amour sans peur, il pensait aux femmes non marides, aux plébéiennes, awx
affranchies, aux courtisanes, & toutes celles dont les amants avaient indulgence de la coutime ou méme de
la ioi; bref, notre Romain pensdit par stéréotvpes.

%% C£. a nota de nimero vinte a este capftulo.
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significativas articuladas em torno de recursos como a metifora, o didlogo literario/
metalingfiistico com as tradi¢Ses repercutidas, a jocosidade e mesmo a ironia. Essas opgdes
parecem-nos apontar para uma forma expressiva que ndo se identificaria, em absoluto, com
uma suposta comunicagio linear de contetdos. A linguagem ovidiana, apesar da aparente
facilidade de entendimento que oferece num nivel mais superficial, acaba por se revelar
densa (trata-se de um autor erudito, que com muita freqiiéncia cita, alude e imita as obras
alheias com sutileza), polissémica ou mesmo falaciosa, como no caso dos efeitos de sentido
que comentamos ha pouco.

Parece-nos, agora, necessario comentar o que foi feito de certos elementos
tipicamente elegiacos no contexto da Ars amatoria, a exempio das no¢Bes de seruitium e
militia amoris. Como j& explicamos no capitulo dedicado ao esclarecimento do uso dos
recursos didaticos pelo poeta na obra de nosso interesse, a nogéio de seruitium adquire aqui
o sentido de uma tatica, de algo que, racionalizado e descrito pelo magister amoris para
propiciar o efeito de sedugfio da puella, pudesse e devesse ser aprendido e colocado em
pratica pelo discipulus interessado em ter controle sobre o relacionamento amoroso. Uma
diferenca fundamental entre a submissdo do amante na elegia erdtica tipica e o que se nota
na Ars amatoria diz respeito ao modo de apresentagio desse elemento pelo magister
amoris: como 0 prova a propria composicio da obra didatica de assunto amoroso, parte-se
neste caso do principio de que o amante, ao sujeitar-se ou mesmo hurilhar-se diante da
altivez da amada, nfio deve fazé-lo porque de fato deseja servir a puella. Na elegia, também
se dava que o apaixonado se submetesse intentando abrandar a dureza da/ -0 amada/ -o (e,
portanto, favorecer-se de forma indireta através de seus atos no caso de uma boa
retribuigfo), mas, no plano ficticio, a propria existéncia do afeto por ele/ ela fazia com que,
ao agir semelhantemente, mesmo que houvesse calculo, subsistisse certo grau de dedicacdo
nessa postura. Em outras palavras, podia ser “espontineo™ servir a quem se amava
verdadeiramente, mesmo que nio houvesse garantia alguma de retribuiciio na mesma
medida. Na 4rs amatoria, porém, o desempenho da fungio do amante concebida pelo
magister confunde-se com uma espécie de papel a ser desempenhado por atores, que devem

seguir atentamente um script prévio: o iuuenis, € preciso que o recordemos, poderd mesmo
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escolher com quem deseja estabelecer ligagtes amorosas em niveis variados de seriedade.”
Portanto, 0 seruitium constitui-se, dentro da concepcio ovidiana do amor, em algo a
principio passivel de realizar-se mecanicamente, sem grande investimento afetivo, como,
alids, as demais estratégias presentes no “curso de seducfo”™. Nesse sentido, parece-nos
possivel dizer que o que importaria a um amante bem sucedido & moda ovidiana seria
unicamente a retribuicio da puella, compreendida enquanto satisfagdo dos proprios
interesses; a idéia da acHo interesseira coloca-se, entdo, como elemento fundamental a
compreensdo do seruitium em sua apropriagdo por Ovidio na obra considerada.

A diferenca entre o seruitium elegiaco convencional e o que se tem na Ars amatoria
parece-nos, entdo, relacionar-se aos sentidos profundos associsveis a tal postura no interior
de cada produgfio poética. Nio se trata apenas da questfio de uma suposta tentativa de
dominic do outro (a amante) que estaria presente na Ars ¢ de todo ausente da elegia
estritamente compreendida: ¢ Obvio que, servindo, submetendo-se, humilhando-se e
obedecendo, havia certas chances de que o apaixonado elegiaco fosse recompensado num
momento qualquer por quem amava. Assim, em ambas as produgdes (elegia e erotodidaxis)
contava-se Com o Seruitium como instrumento hipotético de conquista ou forma de
obten¢do de vantagens, mesmo que pequenas e episédicas, no contexto dos relacionamentos
interpessoais. Ocorre, porém, como comentamos hid pouco, que a elegia tipica,
estruturando-se em tormo do eixo passional (e nfio tanto pratico), permitia, neste ponto, a
atenuagiio do fator de controle do outro pelo fato de que o aféto ou mesmo o furor amoroso
naturalmente favoreciam certa relativizacfio da importincia do “eu”, extravasada inclusive
pela boa disposig8o em servir.

Por outro lado, em se tratando da militia amoris, hi que se dizer que ela continua
vigente no contexto da 4rs como um dos tracos essenciais da personagem do jovem
amante, Apesar da artificialidade das atitudes do ifuuenis para com a puella, ainda aqui ha
necessidade de sua submissio as exigéneias da mulher. O amante ovidiano, pode-se dizer,
espera, guiado pelos preceitos do magister, poder conduzir a relagio em seu proveito € sem

desgastar-se emocionalmente, mas, para isso, deve pagar um prego: de maneira semelhante

* Cf. Ars amatoria, 1, 41-42: Dum licet et loris passim potes ire solutis/ Elige cui dicas “tu mihi sola
places”. — Engquanto ¢ licito e de rédeas soltas ao acaso podes ir, escolhe a quem dizer: “S6 tu me agradas.”
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ao que se dava na elegia, nota-se com alguma freqiiéncia que o amor a puella o submete a

rudezas, exigindo que ele se mostre vigoroso e pronto a obedecer como o miles elegiaco:

Militiae species amor est. Discedite, segnes.
Non sunt haec timidis signa tuenda uiris;

Nox et hiemps longaeque uiae saeuigque dolores
Mollibus his castris et labor omnis inest;

Saepe feres imbrem caelesti nube solutum

Frigidus et nuda saepe iacebis humo.”

Desse modo, o discipulus ovidiano deve dispor-se a sofrer pelo menos externamente
(no sentido fisico), isto é, sem abrasar-se de paix#ic ¢ experimentar com magoa a dura
agonia de se ver desprezado pela puella. Na elegia, devemos dizer, ocorria que o frio, a
fome, o calor abrasador e os perigos noturnos das vielas de Roma nfio se constituiam no
tnico tipo de provagio por que o fuuenis deveria sujeitar-se a passar; como apaixonado, €
evidente que tinha interiorizado a paixfo, alimentando esperangas de, talvez, ser
correspondido pela puelle com a mesma intensidade. Essas esperangas, porém, viam-se
frustradas pelo proprio tipo de relacionamento (instavel) a que se enconirava vinculado:
referimo-nos aqui ao insolivel dilema elegiaco de querer o que, na realidade, era
impossivel alcangar.

Ora, o amante ovidiano da Ars, assegura-lhe o mestre, nio mais se veria em posigo
de escraviddo passional, j& que a técnica ensinada tinha por finalidade justamente permitir-
the o movimento desembaracado em meio ao universo galante. Isso significa que nfo mais
se tem na Ars amatoria lugar para o sofrimento advindo do dificil dilema em que se
encontravam Inseridos os amantes da elegia de Tibulo e Propércio. Neste novo contexto, se
ha alguma esperan¢a em relacfio aos resultados do relacionamento, ela se vincula antes a
expectativa de bem seduzir, no sentido de fazer acreditar que se ama (o0 que nfo precisa, em

absoluto, ocorrer de fato) e € merecedor das atengles femininas, do que a um suposto

% Cf. Ars amatoria, 11, 233-238: O amor é um tipo de milicia. Desertai, indolentes! Ndo cabe a homens
medrosos defender tais estandartes; a noite, o inverno, longas caminhadas, dores crugis e todo cansago ha
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desejo de plena cumplicidade com a puella. Como seria previsivel em se tratando de um
modelo de experiéncia amorosa como o concebido por Ovidio na Ars, trata-se sobretudo de
uma vivéncia superficial, teatralizada, sem concessio de preponderancia & interiorizagdo de
emo¢les ¢ a seu extravasamento em impetos descontrolados.

Para Labate,*’ em sua proposigdo geral do sentido da Ars amatoria como tentativa
do autor de afinamento da contermporaneidade das condigbes de existéneia na metrépole
com a moral romana tradicional, 0 uso da milicia pelo poeta constitui um dos mais claros
sinais de que, em sua contraposi¢io a rigidez dos velhos valores, nfo pretende nega-los e

substitui-los por completo pela subversio:

A ruina da tradigdo elegiaca é naturalmente operada por Ovidio em plena,
manifesta consciéncia: tratava-se de contradizé-la num ponto fundamental, o vinculo com
a atitude de poeta maldito, prisioneiro satisfeito da “nequitia”. Ao universo negafivo de
uma marginalizacdo aceita pertencia um grupo de desvalores: “desidia”, “inertia”,
“ignauia”, “segnities”, “mollities” e afins. Mas se o amor é guerra, entdo serd também
capaz de desenvolver nos seus soldados qualidades pessoais — fisicas e psicologicas —
coerentes com as exigéncias da guerra: de transformar, por isso, em valores os desvalores
da elegia. Quem disse que o amor é para homens fracos, alheios a obrigagdes e
incomodos? E, pelo contrdrio, como a vida militar, algo adequado apenas aos jovens,
capazes de afrontar corajosamente intermindveis viagens no encalgo da menina:
escaladas, rios cheios pela chuva, neve, travessias invernais. E preciso resisténcia para
suportar a noite e as intempéries nas vigilias ao ar livre; é preciso um corpo vigoroso para
as acbes de forga (uma porta a derrubar); ¢ preciso destreza e temerariedade para as
saidas noturnas em meio a inimigos que dormem; é preciso superar pelotbes (de
sentinelas). A acusagdo de “desidia” tradicionalmente voltada contra os amantes,
acusacdo que os poetas da elegia tinham subscrito e reivindicado, é, em suma,
verdadeiramente injustificada. (...) Que tudo isso seja dito com manifesta jocosidade, nio

escapa a ninguém: mas o gracejo contém uma proposta cultural, que é a remuncia

nesta campanha amena; freqientemente suportards enregelado os aguaceiros de um céu encoberto, e
Jreqiientementte te deitards no chio duro.
1 CL. op. cit., p. 94-95.
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consciente capaz de mudar, das raizes & superficie, a prdtica de um género poético. (..)
Ovidio, enfim, desencadeia um procedimento destinado a fazer carreira na literatura
européia, aquele de uma conciliacdo e, portanto, de uma (mais ou menos marginal)
identificagcdo entre esfera galante e esfera militar. Isse ocorre através de um processo de
homogeneizagdo e relativizagdo dos valores que modifica profundamente ambos os
mundos. O amor, na realidade, ndo é mais aquele compromisso alternativo que subtraia o

poeta as coisas civis e lhe invadia por completo a vida.

No que se refere a esses dois temas essenciais a elegia (militia e seruitium amoris),
vé-se, portanto, que as transformacles contextuais relacionadas a praticidade da Ars
amatoria {em oposi¢gdc & emotividade elegiaca) € ao fato de que, no texto tratado, os
sofrimentos do miles conformam-se 2 frieza da tatica de conquista e ndo se¢ somam
necessariamente as durissimas dores psicologicas do apaixonado acabam por modificar as
caracteristicas dos elementos “importados™ da poesia amorosa convencional. Tem-se aqui,
pois, mais uma prova de que a tradicio elegiaca ndo foi passivamente assimilada por
Ovidio: mesmo os fopoi comentados, e que se constituiam em dois dos mais caracteristicos
pilares do edificio elegiaco, sofreram alteracGes a fim de se adaptarem ao novo contexto em
que o poeta os inseriu.

Se é verdade que Ovidio nfo se mantém rigidamente fiel aos cinones elegiacos,
deve-se dizer que, por outro lado, existem certos elementos de continuidade entre seu
proprio modelo de composigo no género (tal como esse se configura nos Amores) € o que
se vé na obra erotodidatica de nosso interesse. Como comentamos ao apresentar as opinides
de Conte a respeito da saida da poética ovidiana dos limites genéricos impostos 2 elegia
tradicional,”? existe certa continuidade entre a elegia e a erotodidéxis do autor no que se
refere aos aspectos ideologicos de sua constitui¢do: em ambos os casos, cessa o sentido dos
textos como espago de refagio do apaixonado que se furta a um mundo (a sociedade
romana em sentido amplo) que nfo o satisfaz. A isso também se relaciona, € evidente, a

idéia de Labate a respeito da atualizagfio da velba moral, para ele operada por Ovidio ao

2 Of. diretamente em Conte, op. cit., 1994 a, p. 49.
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incorporar de modo nfio agressivo a seu universo tematico elementos vinculados ao
refinamento e leveza de maneiras da idade de Augusto.

Como exemplo pontual dessa continuidade, poder-se-ia citar a rentincia do poeta a
agressividade virulenta contra certos tipos considerados absolutamente despreziveis pelas
regras elegiacas usuais. Como se sabe, o apaixonado elegiaco tipico tinha como niicleo
valorativo de sua existéncia (nisso incluindo-se, como explicamos no capitulo antecedente,
a centelha geradora de seu fazer poético)® a experiéncia da paixdio; ndo lhe dizia respeito,
a0 menos de modo direto, ocupar-se com o lado pratico da vida, de forma que nfo apenas
havia omissdo ao engajamento politico-militar como também, o poeta, que se declarava
pauper™ e satisfeito com essa condigfio, evitava quaisquer preocupagdes relacionadas ao
lucro, compreendido enquanto aquisi¢@io de bens materiais € aumento da prépria riqueza.

Uma vez estabelecidos esses principios de vida, bem se pode compreender o porqué
da repulsa dos apaixonados tipicos, sobretudo os que se encontram nas elegias de Propércio
¢ Tibulo, a personagens como a /ena (alcoviteira/ caftina) e o diues amator, caracteres
antielegiacos por exceléncia: tais personagens, como se depreende do que representam
socialmente, vinculam-se & dimensio da praticidade. No primeiro caso, tem-se a figura da
velha mulher mais do que experiente (também ela ex-cortes3?) que se interpde entre a
pueila e o amante “pobre” para, se possivel, desfazer a relacio entre ambos. Tal
relacionamento, bem se vé€, ndo beneficia a puella no tocante as compensagSes materiais
dele advindas; nesse sentido, de que valem o afeto e a desvelo do apaixonado/ poeta, suas
juras de amor e noites passadas em claro diante da soleira da amada, os versos dedicados a
menina e 0s pequenos presentes ofertados para simbolizar a ternura? Por sua vez, o diues
amator associa-se, para o apaixonado/ poeta, 3 imagem do homem que, em concorréncia
desleal, consegue obter os favores da puella sem necessidade de ter de se esforgar muito:
basta-lhe abrir a bolsa e prover a ela aquilo pelo que seus desejos de consumo anseiam. A
puella elegiaca, nfio nos esquecamos, ¢ mulher de gostos espirituais e materiais refinados: o
ambiente em que se movimenta, urbano e muitas vezes identificivel com os meios

elegantes da capital, impSe certas exigéncias a seus participantes. Assim, os presentes

* Cf supra, p. 110.
# Cf Tibulo I, 1.
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valiosos e as generosas doagBes do amante obviamente se contam entre o que seria muito
bem recebido por tal mulher como prova de “devotamento™.

Ora, aquilo que a lena incita a buscar € o diues amator prové se encontra justamente
no pdlo oposto dos valores elegiacos: ao poeta/ apaixonado, parece-nos, tudo resultaria em
sucesse caso a menina se satisfizesse com aquilo que o satisfaz. Uma vez que sua escolha
de vida/ poesia se identifica com o amor, depurada o quanto possivel da interferéncia de
fatores externos a essa dimensio, ele nfio pode aquiescer aos apelos materiais senfio a prego
de sacrificar por completo o modelo existencial almejado: bastaria que se decidisse pela
forma de vida considerada produtiva pelos “honestos”, isto ¢, alheia & nequitia, e eis que o
veriamos de imediato reconduzido ao mundo dos homens vulgares, ou seja, incapazes de
valorizar o que de fato merece ser valorizado. Um tipico exemplo da postura antielegiaca
diante da vida e do amor refere-se ao amante de Némesis, com quem ela cruelmente partiu
para uma temporada no campo a despeito do amor de Tibulo (Il, 3): trata-se, entrevemos,
de um homem grosseiro, nfo sé por sua condigfo de novo rico (ex-escravo enriquecido),
mas também porque, provavelmente incapaz de seduzir a amante por seus dons pessoais,
vale-se do dinheiro para compra-Ia.

Em contrapartida, a produgio ovidiana nfio apresenta essa questio de modo tfo
cerrado, pois o amor, perdendo a condi¢do de valor tnico ¢ absoluto, ndo s6 pode infiltrar-
se em camadas variadas do tecido social como ainda admite receber influéneias de outros
planos, nfio estritamente identificados com seu campo experiencial. Mario Labate® fez
proveitosas observagGes a esse respeito, referindo-se especificamente ao papel destinado ao
diues no contexto da didascélica amorosa ovidiana:

O “diues amator”, antes odioso e desprezado, obtém, por isso, da boca do poeta
“praeceptor”, o reconhecimento de sua fungdo na sociedade galante: o dinheiro ndo é
mais apresentado apenas como a for¢a destruidora do amor e do mundo elegiaco; pode
também ele encontrar, com direito, o seu lugar. O poeta da “Ars” recupera, entdo, da
elegia, 0 que era o seu tradicional antimundo, compartilha de agora em diante palavras e

conselhos de quem (a “lena” por exemplo) se lhe fazia porta-voz. Mas com uma corregdo

* Cf. op. cit., p. 89.
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importante: é cuidadosamente eliminado qualquer traco mais propriamente antagonistico,
e, a saber, antes de tudo, aquela bagagem de exasperado cinismo, de vulgar rapacidade.
No mundo da elegia “subjetiva” (sobretudo properciana e tibuliana), o poeta amante
pretendia excluir o “dives amator”. (...} A outra parte, porém, decerto ndo se mostrava
mais compreensiva; os conselhos da “lena” negavam qualquer direito ao amor e & poesia.
Agora, pelo contrdrio, o amor é indicado como espaco capaz de abrir-se aos diversos
setores da vida: o rico pensard nos presentes, mas também jurisconsultos e oradores ndo
ficardo de fora, terdo oportunidade de se fazer apreciar, integrando-se ao mundo erdtico e

integrando a “puella” a vida civil;

Por outro lado, um critico como Conte acredita que a imagem da Jena tragada pelo
poeta em Amores 1, 8 difere substancialmente do que se nota nos demais elegiacos.*

E preciso ressaltar, todavia, que a admiss#o do diues amator e a “retratagdo” da lena
nos contextos da Ars amatoria e dos Amores nfo implicam a aprovagéo pelo poeta da plena
mercantilizag8o do amor e da vida. Trata-se apenas de reconhecer que a cada amante,
dependendo de seus atributos pessoais, cabe lutar com uma estratégia de conquista. E
evidente que, como mestre da sedugfo regrada pela arte, Ovidio nfo poderia admitir a
inutilidade da técnica que ensina, defendendo algo como a simples obtencio de favores das
mulheres com quem o iuuenis deseja relacionar-se através do oferecimento de presentes e
dinheiro. Se isso ocorresse, dever-nos-iamos perguntar, como justificar a necessidade de
compor a Ars amatoria? Tal atitude nfio representaria o proprio desmantelamento da
situagio ficticia de “ensino”, que pressuple, antes de mais nada, a existéncia de uma
matéria digna de ser tratada? A eficacia da técnica, ao invés disso, reside sobretudo em sua

propriedade de facilitar o sucesso de todo aquele que se disponha a aprendé-la e p6-la em

* Cf. op. cit., 1994 b, p. 344: An important link between the two works is, as was said, elegy I, 8 of the
“Amores”, in which the poet elaborates a motif already traditional in elegiac poetry, that of the old “Iena”,
the cunning, experienced procuress who advises a young woman on the best way to capitalize on her qualities
with the various suitors. Leaving aside the conventional features, however, Ovid’s attitude is quite different.
To him, the “lena” so deprecated by the elegiac tradition (Propertius 4.5) appears in a fundamentally
positive light; her shrewd realism and cynical views do not sound different from the advice that the poet
himself imparts 1o the lover in his didactic work. The “lena” is the parent of the didactic poet, of the teacher
of love, since the conception of love presupposed by the two works is analogous. The only difference is that in
the “Amores” the poet, bound by the elegiac convention, is also the lover, the protagonist in the love
adventures, a part of the director of the love relation, the knowledgeable supervisor over the playing of roles.
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pratica, independentemente do fato de que seja pobre ou rico. Na prépria 4rs, encontram-se
declaracSes do magister a respeito de necessidade de distinguir entre o culfus (refinamento
e sutileza em que se insere a propria estratégia de conquista proposta por ele) ¢ ¢ luxo

desnecessario:

Quid de ueste loguar? Nec nunc segmenta requiro,
Nec quae de Tyrio murice, lana, rubes;
Cum tot prodierint pretio leuiore colores,
Quis furor est census corpore ferre suos?
Aeris ecce color, tum cum sine nubibus aer,
Nec tepidus pluuias concitat Auster aquas.
Eecce tibi similis, quae quondam Phrixon et Hellen
Diceris Inois eripuisse dolis.
Hic undas imitatur, habet quoque nomen ab undis;
Crediderim nymphas hac ego ueste tegi. N

Tais posicionamentos de sua parte indicam, como afirmamos héd pouco, a
necessidade de valorizagfo da técnica ensinada pelo magister, sempre preferivel a grosseria
identificada, por um lado, com a rusticidade e, por outro, com qualquer ostentacéo de mau
gosto. A esse respeito, uma dos tragos constantes da preceptistica ovidiana parece ser a
recomendagfo do equilibrio, da cautela necessaria a evitar os extremos.

Eis, na reprovago do luxo gratuito, um ponto de continuidade entre a elegia tipica
(nfo s6 ovidiana) e o teor dos ensinamentos da Ars amatoria. Em certos casos, porém, nota-
se como que certa incompatibilidade entre a dimensdo didatica (tedrica) da obra e sua
natureza de poesia amorosa. Consideramos bastante esclarecedora desse tipo de ocorréncia

a passagem da Ars em que, apds recomendar ao iuuenis a paciéncia absoluta com as

1 Cf Ars amatoria, T, 169-178: Que dizer das roupas? Ndo exijo bordados nem tu, 6 18, que te enrubesces
no murice pirpura. Quando hd tama oferta de cores menos dispendiosas, que loucura é a de levar sobre o
corpo foda uma fortuna? Eis a cor da atmosfera quandp o ar esid sem muvens, e o Austro tépido nio precipita
as dguas pluviais. Eis uma cor semelhante & tua, que outrora se diz ter livrado Frixo e Helena dos dolos de
Ino. Este tom imita as ondas, e tem também o nome delas: julgaria que as ninfas se cobriram com esta veste.
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traicdes da puella, o magister reconhece que ele préprio nfo suportaria ater-s¢ ao que

aconseiha:

Innuet illa; feras; scribet, ne tange tabellas;

Vnde uolet, ueniat, quoque libebit, eat.
Hoc in legitima presiant uxore mariti,

Cum, tener, ad partes tu quoque, Somne uenis.
Hac ego, confiteor, non sum perfectus in arte.

Quid faciam? monitis sum minor ipse meis.
Mene palam nostrae det quisquam signa puellae?

Et patiar, nec me quolibet ira ferat?
Oscula uir dederat, memini, suus; oscula questus

Sum data; barbaria noster abundat amor.”

Nesse caso, Ovidio d4 a entender que certas reagdes inesperadas do amante diante
da infidelidade de sua puella podem vir a produzir-se, apesar dos conselhos contrarios a tais
excessos. Verifica-se, entdo, a permanéncia da velha psique elegiaca em caso dessas perdas
stbitas de controle; o apaixonado elegiaco, bem o lembramos, revoltava-se por vezes em
razio das traicbes da menina. Em Propéreio 111, 24, elegia em que se dd o “rompimento”
entre 0 amante/ poeta e Cintia, ele adverte a amada contra os perigos de sua crenca
demasiada na propria beleza, como se toda a perfidia do mundo fosse suportavel em razio
da garantia de sobrevivéncia da relagio assegurada pela forma. Cintia era bela, mas volivel
¢ cruel: a partir de um determinado momento, identificado com a elegia que comentamos, o
amante parece cansar-se de suportar o “génio dificil” da puella. Entre as causas do
rompimento, os leitores das elegias propercianas nfio podem deixar de incluir as ocasides
em que Cintia traiu 0 poeta, muitas vezes preferindo-o a ninguém menos do que o diues

amator. Assim, o discidium entre ambos, embora se constitua numa rea¢do tardia de

8 Cf Ars amatoria, 11, 543-552: Ela sinalizard com a cabeca para ele: aguenta-o; ele vai escrever-lhe: nio
toques nas tabuletas. Que ela venha donde quiser e vé para onde deseja estar. Assim agem os maridos para
com a esposa legitima quando também tu, 6 brando sono, vens ao que te cabe. Eu, confesso, ndio primo nesta
arte. Que fazer? Eu prdprio sou mais fraco que meus conselhos. Que algudm faga sinais o minha meninag
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Propércio aos maus-tratos infligidos pela amante, representa um momento de rejeicdo ao
pleno conformismo, como se sua paciéncia, finalmente esgotada pelos excessos a que se
sujeitara por longo tempo, tivesse de fato acabado. E interessante ressaitar que Propércio
fala da época de submissdo as incleméncias de Cintia como se se tratasse de um periodo de

cegueira em sua vida:

Haec ego, non ferro, non igne coactus, et ipsa
Naufragus Aegaea uera fatebatur aqua.
Correptus saeuo Veneris torrebar alieno;
Vintus eram uersas in mea terga manus.
Ecce coronatae portum tetigere caringe,
Traiectae Syrtes, ancora iacta mihi est.
Nunc demum uasto fessi resipiscimus aestu,
Vulneraque ad sanum nunc coiere mea.
Mens bona, si qua dea es, tua me in sacraria dono:

Exciderant surdo tot mea uota Joui.™

De certo modo, o que Ovidio recomenda aos discipuli € também uma cegueira
(relevar a infidelidade explicita), com a diferenga de que, neste caso, deve-se fingir nfo ver
em nome da sapientia amorosa do conguistador, que reconmhece o autocontrole como
poderoso instrumento de seduciio em todas as situagSes. A cegueira properciana (#on...
wera fatebatur), entdo, decorria do proprio furor passional, impondo-se poderosamente
sobre o0 amante como forga maior a que ndo era possivel resistir, enquanto que Ovidio
chega a prescrevé-la como mais uma das taticas a serem adotadas com frieza antes de, por
fim, reconhecer a dificuldade extrema de levar a cabo este ponto especifico de seu

programa de seducio,

diante de mim? E poderia suportar, e poderia a ira niio me arrastar para qualquer ponto? Seu homem, bem
me lembro, dera-the beijos; queixei-me dos beijos dados: meu amor abunda em barbdrie.

4 Cf. Propércio ML, 24, 11-20: Eu ndo reconbecia essas verdades coagido pelo ferro, nem pelo fogo nem,
ndufrago, pelas proprias dguas do Egeu Arrebatado, queimava-me o fogo cruel de Vénus; estava atado,
tinha as mdos voltadas para as costas. Eis que as quilhas corcadas tocaram o porto: as Sirtes foram
ultrapassadas e lancei minha dncora. Agora finalmente volto a mim, cansado das enormes e agitadas vagas,
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Por outro lado, ainda na passagem properciana transcrita acima, a metafora da
ancoragem em porto seguro identifica-se com a recuperacio da razfio perdida em meio aos
torvelinhos da paixfio. A fase experiencial anterior 4 ancoragem, isto €, a travessia do mar
agitado, foi evocada pelo poeta através da referéncia as Sirtes, golfos do litoral norte-
africano conhecidos pelos muitos perigos que ofereciam aos navegantes: bancos de areia
submersos ponteavam-nos em certos locais, representando risco de choque e naufragio para
0S que se arriscassem a percorrer a regifio.”>

Curiosamente, Ovidio utilizard uma imagem parecida na Ars, empregando-a para

referir-se, no término do livro I, ao alcance do final de uma etapa de composi¢fio da obra:

Pars superat coepti, pars est exhausta laboris;

Hic teneat nostras ancora iacta rates.”’

Parece-nos que a nocdo da ancoragem empregada por Ovidio neste contexto
também introduz tragos significativos relacionados & razfio, no sentido de que essa

k3

“cheg corresponde ao cumprimento parcial do plano de instrucdo inicialmente
estabelecido. Em outras palavras, o poeta, ao declarar a realizaco da etapa identificada
com o livro I da 4rs, tem consci€ncia a) de ter desempenhado parte do que se propds a fazer
como “tedrico do amor™ e b) de que ainda restam outros pontos a serem desenvolvidos
futuramente. A passagem, portanto, de teor metalingiiistico, opera como sinalizador da
reflexdo de uma espécie de consciéncia (a “mente” do magister) a respeito do andamento
do fluxo compositivo do poema; se a ancoragem se identifica com o término do livro
citado, é evidente que a “viagem” correspondeu a continua composi¢do dos versos pelo
“mestre” até este trecho. Como se vé, entdo, o elemento racional/ consciéncia ndo se ope

aqui a desordem de um desequilibric emocional anterior, mas significa apenas que o

magister ndo se perde em meio ao ato de compor e oferecer os preceitos aos discipuli; com

e agora minhas feridas cicatrizam. Lucidez, se és uma deusa, entrego-me a teus santudrios. Todos os meus
votos foram esquecidos por wm Jipiter surdo.

® Cf nota ao termo “Sirtes” na traducfo da Eneida de Virgilio preparada pela Atena Editora (Vergilio.
Eneida. Esmdo introdutério, glossdrio mitoldgico e tradugfio em prosa de G. D. Leoni e Neyde Ramos de
Assis. S50 Paulo, Atena Editora, s.d., p. 383): Amplos golfos do mar Libico, perigosos pelas camadas méveis
das areias, onde os navios encalhavam.
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essa ancoragem, poder-se-ia dizer, nfo se produz algo como a fuga ao pesadelo de um amor
dificil para o poeta.

Por outro lado, € preciso dizer que a chegada ao porio do amante properciano nao se
exclui de todo a funcdes metalingiisticas: como comentamos ao explicar as caracteristicas
gerais da producdo elegiaca do autor no capitulo precedente, este poema se constitui numa
espécie de marco territorial dentro do conjunto de seus quatro livros. Como se sabe, essa
ruptura com Cintia significa, no nivel temdtico, a evidente adocdo pelo poeta de novos
rumos compositivos. Assim, a travessia das Sirtes a que Propércio se refere poderia indicar
também sua travessia compositiva como escritor da poesia centrada na tempestuosa relago
com a amada. Se nos lembrarmos ainda de que, na elegia tipica, poeta e amante se
confundiam numa sé pessoa, veremos que se produz neste caso forte sobreposigio de
sentidos possibilitada pela biparticdo do “eu” elegiaco entre as fun¢Ses mencionadas.

O mesmo nfio se da exatamente no caso do emprego da metafora da ancoragem por
Ovidio no trecho discutido. E verdade que, com o término do livro primeiro da Ars, ndo s6
o magister progrediu até esse ponto: o discipuius, com efeito, deve idealmente té-lo
acompanhado no (per)curso de sedugdo e também se pode dizer chegado a um “porto.”
Entretanto, o proprio cessar da identificacfo entre ambos faz com que essas duas chegadas
ja nfo se imbriquem de modo tdo proximo. Em Propércio, deixar de amar “Cintia” (chegar
ao porto da Razdo) podia corresponder automaticamente, como explicamos, a deixar de
escrever poesia amorosa {Cintia era o centro de sua vida como amante, *cidadio” do
universo amoroso e autor elegiaco); isso significa que ¢ proprio abandono da amante era a
desisténcia simultdnea da elegia erdtica praticada até entfio. O que se tem em Ovidio,
porém, pede que se conserve a distingdo entre a prética do magister como foco de
emanacdo das coordenadas a serem seguidas e a audi¢80 atenta do discipulus, que devera,
por sua vez, colaborar com sua parte a fim de que a ancoragem anunciada de fato se cumpra
para si, nfo se confundindo com meras palavras dispersas aos ventos; nesse sentido é que
nos parece possivel afirmar que o presente sucesso de Ovidio como instrutor amorose nio
se confunde de forma imediata com o sucesso do discipudus na concretude de suas proprias

relacOes amorosas.

L CL. Ars, 1, 769-T70: Parte do plano conclui-se, em parte esgotou-se o labor. Que a dncora langada detenha
aqui a ROSSa NAau.
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Com esse longo excurso, esperamos ter demonstrado de que modo o emprego da
mesma metafora por Propércio e o Ovidio da Ars amatoria resulta em efeitos diversos em
um e outro caso. Essa diversidade, € importante ressaltar, relaciona-se, entre outros fatores,
4 estruturacdo dos poemas enquanto poesia "subjetiva” ou obra didética; pode-se dizer,
pois, que a macro-organiza¢io dos textos segundo uma ou outra das formas compositivas
mencionadas interfere mesmo no nivel dos detalhes miudos.

Por fim, ainda a respeito da eclosio da incompatibilidade entre amor e técnica
racional, restam algumas observacdes. Faz parte do oficio do magister amoris racionalizar
todos os componentes da vida amorosa, dos primeiros olhares 4 intimidade do leito. Entre
tais extremos do itinerario de conquista, é certo que hio de se oferecer oportunidades para
que o discipulus refreie o proprio impeto de posse exclusiva sobre a puella conquistada:
mesmo nesses ¢asos, por mais dificil que seja manter o controle sobre si mesmo, seria
recomendavel e util que ele se abstivesse de grandes demonstracbes de revolta e,
especialmente, violéncia.

Como a experi€ncia, porém, comprova, existe consideravel distncia entre teoria €
prética, ja que, muitas vezes, 0 que se mostra coerente e praticavel como idéia ndo encontra
condi¢des razodveis de realizagdo na concretude da vida. Desse modo, a confissdo do
magister (que por alguns instantes se coloca na mesma perspectiva daqueles a quem fala) a
respeito da propria fraqueza introduz um toque de realismo numa preceptistica que, nio se
pode deixar de dizer, aproxima-se por vezes do altamente imaginativo: a propria insisténcia
sobre a necessidade de controle absoluto sobre todos os gestos e palavras, por mais infimos
que sejam, poderia com razfio fazer vir ao leitor a idéia de que apenas aos grandes atores
caberia desempenbar bem o papel do amante. Essa impressdo de artificialismo aumenta,
obviamente, em fun¢fo do fato de que o tema de ensino/ aprendizagem proposto pela obra
se relaciona a um plano da vida humana resistente a sujeitar-se & razio.

Neste ponto, o “realismo™ € conferido ao texto da Ars pela continuidade da
impaciéncia dos amantes contra tudo o que se interpusesse entre eles e suas puellae, fossem
os interesses materiais desmedidos dessas Gltimas, a influéncia negativa de uma alcoviteira
afinada com a praticidade da vida, as longas viagens por mar (ocasifes eventuais de
ingresso da amante nas expedicdes de magistrados/ amantes a provincias distantes), as

portas fechadas da casa da menina... Como explicamos no capitulo dedicado ao comentario
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da poética elegiaca, de fato havia certos elementos nessa producio que produziam algum
efeito de “sinceridade”;” assim, a recuperacio dos citmes de seu contexto original e sua
inser¢fio na didascélica acabam por produzir efeitos semelhantes também aqui.

Um tema que nfo se pode deixar de trazer a discussfo relaciona-se 2 transformacfo
da puella elegiaca em discipula. A esse respeito, parece-nos que ndo se poderia dizer que a
destinagéo de ensinamentos a personagem da/ do amante se constitua numa novidade plena
da Ars em relacio a elegia erdtica tipica. Como comentamos a respeito do poema I, 8 de
Tibulo,”™ em que o poeta oferecia preceitos a Méarato para auxilia-lo a conquistar uma moga
cruel, também se dava nesse tipo de produc@o que os ensinamentos se voltassem ndo apenas
ao piblico mais vasto dos textos, mas, especificamente, ao puer; decerto ocorria na elegia
que a leitura de um poema como esse poderia servir & instrugio simulitinea do destinatario
particularizado dos preceitos (no caso citado, Marato) e do publico que se detivesse sobre
ele, mas, a rigor, a “palestra” inseria-se no contexto da comunicacdo ficticia (e afetiva)
entre 0 poeta/ magister e o puer/ discipulus nomeado. Contudo, na obra didatica em
questdo, ha que se notar que a pwella deixa de ser amante do magister, tornando-se,
simplesmente, em relagfio a ele, uma “aluna”: isso significa que, se preceitos também sfo
dirigidos a ela neste caso, trata-se de enderega-los a alguém que se constitui apenas na
amante de outros. Tem-se, pois, nesse deslocamento, como que um reflexo do cessar da
identificac@o entre o poeta e o amante elegiaco.

Além dessa diferenca, da-se que, & primeira vista, a atitude de Ovidio para com as
mulheres ao instrui-las para o amor poderia ser considerada como, em suas proprias

+s54

palavras, “fornecimento de armas™" ao inimigo. Segundo essa interpretagdo, 0 ensinamento

de téticas de dominio sobre os homens apds té-los previamente instruido na mesma matéria

em relagdo a0 sexo oposto assumiria ares de traig8o contra os antigos “alunos”.

2 Cf. supra, p. 135.
% Cf. supra, p. 142.
* CE Ars, W, 1-2: Arma dedi Danais in Amazonas; arma supersunt/ Quae tibi dem et turmae, Penthesilea,

tuae. — Armei os ddnaos contra as amazonas; sobejam as armas que a 15, 6 Penfesiléia, e a tua tropa possa
dar.
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Certas leituras, porém, tém ressaltado a face em grande parte enganadora dessa
aparente reversdo “em favor” da mulher. Para Holzbergh,™ certos trechos do livro III da

Ars manifestam o que chamou de “manipulacio da muther” (womanipulation):

As mulheres, sem sombra de divida acham util receber conselhos de um
especialista sobre como podem tornar-se 0 mais atraentes possivel. Apos o proémio, entdo
(1-100}, o preceptor comega Seu novo cursc com instrucdes a respeito dos cuidados de
beleza (101-250). Mas uma mulher de carne e osso dificilmente poderd sentir-se envolvida
de maneira direta pelos preceitos que se oferecem aqui. Pois uma figura sem alma é
mecanicamente construida diante de nossos olhos, de forma que seu unico proposito é
servir de instrumento para as fantasias do homem a respeito do que ¢ a beleza feminina.
Como se isso ndo fosse ruim o bastante, o preceptor finaliza sua exposi¢cdo com os mais
interessantes penteados (133-168), roupas (169-192), e cosméticos (193-250), ensaiando

com suas alunas, como se fosse um diretor cénico, como deveriam agir em publico. Ele faz

pedidos como este, por exemplo:

sint modici rictus, paruaeque utrimgue lacunae,
et summos dentes ima labella tegant
nec suo perpetuc contendant ilia risu,

sed leue nescio quid femineumque sonnet.

Seja médica a abertura e estreitas as fendas de ambos os lados da boca;
que as extremidades dos Idbios cubram a raiz dos denfes,
nem se sacudam perpetuamente os ventres nessa hora;

soe, porém, algo de leve e feminino. (111, 283-286)

O que ocupa o locutor elegiaco aqui, enquanto se constréi a “puella” perfeita, nio

€ mais apenas a “forja da mulher”, é a “manipulacdo da mulher”. No final do curso, tudo

% Cf. op. cit., p. 103-105.
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se encaminhou de tal forma que o preceptor pode concluir que o fisico de uma mulher

deveria ditar a posi¢lo sexual que ela adoia (...).

Como se vé, as “puellae” ndo recebem um tipo de preceito de variagdo dos
prazeres que pudesse ser util a elas; pelo contrdrio, sdo encarregadas de suas respectivas

Jungdes.

Na elegia, fosse ela ovidiana ou de outros autores, a mesma vertente critica também
encontrava elementos distoantes da imagem superficial da puella como senhora absoluta e
polo exclusivo de emanacgio de poder no plano do relacionamento com o iuuenis. Basta
lembrar o que comentamos no capitulo antecedente®® a respeito do poema de Propércio em
que, ao observar o sono de Cintia, 0 apaixonado preocupa-se em imaginar o que possa estar
ocorrendo com ela mesmo em sonho (algum outro a terd em seus bracos nesse momento?);
dai a possibilidade de que Greene leia o trecho como espécie de manifestacio de pesada
vigilancia masculina sobre a mulher.”’

A isso, porém, devemos acrescentar que a questdo do engano ou dominio dos que se
tomam como “alunos”™ ndo nos parece restringir-se apenas ao lado feminino, jd que certos
elementos da Ars resultavam falaciosos mesmo para o iuwenis. Nesse sentido, as
observagbes de Sharrock™ a respeito da manipulagio do amante por um magister que
promete “auxilid-lo” contribuem para construir uma imagem desse ultimo que n3o mais se
afina com a plena disposicio em “ensinar”,

Por fim, como ultimo ponto a tratar-se neste capitulo, é preciso comentar
brevemente a questdo do uso do mito na Ars amatoria. Em relagio ao modo de emprego do
mito na elegia tipica (Propércio e Tibulo), a Ars apresenta particularidades: o que dissemos
a respeito dessa questdo no capitulo precedente,” em relago aos autores citados, permite-
nos dizer a) que Tibulo muito pouco empregou a fabula grega sob quaisquer das formas

enumeradas por Boucher® (preferéncia, nos termos de Bright, pela “mitologizagiio” da

¢ Cf supra, p. 129.

7 Cf. Greene, op. cit., p. 57.

38 Cf. Sharrock, op. cit., p. 33 ss.
¥ Cf. supra, p. 146.

% £ Boucher, op. cit., p. 242.



193

propria experiéncia do apaixonado®) e b) que Propéreio se valeu com enorme freqiiéncia
dos mitos literarios.

Ora, Ovidio, que também recorre com muita freqiiéncia aos mitos gregos na Ars,
diferencia-se de Tibulo pelo proprio fato de empregé-los com tal intensidade; quanto ao
mesmo aspecto da producdio properciana, hd que se notar que, enquanto Propércio ndo
privilegia a narrativa desenvolvida como modo de realizacfio textual do mito (preferindo
aludir e referir-se brevemente as viarias fabulas tematizadas), Ovidio. como notado por
Boucher, faz uso muito mais difundido dessa forma <:01npctsitiva.""’2

Assim, se nada havia na elegia de parecido com o emprego generalizado do
exemplum sob a forma de narrativa longa, parece-nos mais prudente atribuir esse trago
formal da 4rs a sua heranga didatica, j& que nessa tradi¢io, desde Hesiodo, aligs, recorria-se
comumente & fibula narrada com fins de exemplificagéo.

Por outro lado, além da exemplificacdo/ ilustracdio de preceitos didaticos (realizada
através do emprego de mitos desenvolvidos em narrativas plenas ou de alusGes breves®),
recorre-se ao mito na Ars para a) o estabelecimento de comparagdes com acontecimentos de
um passado rude quando contraposto & época coeva ao poeta e a seu ideal amoroso® e b)
aproximar aspectos lenddrios de praticas e experiéncias ainda vigentes.” Nos dois
primeiros casos, ou seja, em se tratando do exemplum e da “denuncia” da rudeza passada,
pode-se dizer que o mito se presta a favorecer o didatismo de forma direta, ajudando o
magister a ensinar como parte do instrumental pedagdgico ou operando
“propagandisticamente” em favor do abandono da antiga grosseria e do descontrole no
plano da vivéncia amorosa.

Por sua vez, o estabelecimento de nexos entre 0 mito e a realidade concreta dos

tempos do poeta corresponde a um uso muito difundido na literatura classica (em especial,

61 Cf. Bright, op. ¢it., p. 12-13.

52 Cf Boucher, op. cit.,, p. 248: L’infention de Properce apparait bien dems le fait que les “exempia™ brefs,
soit isolés, soil groupés, sont nombrewx dans ses vers, mais qu’il n’y a guére d'exempla Iongs: fout au
coniraire Ovide qui fait un usage narratif des exempla, use volontiers d’exempla longs, surtout dans [° “Ars
amatoria”.

& Cf. nota de nfmero cento ¢ quatorze a0 segundo capitulo deste estudo.

# Como tipico exemplo desse procedimento, considere-se o episédio do rapto das sabinas, descrito em Ars, 1,
101-134,

& Como tipico exemplo deste procedimento, considere-se a mengfio aos cabelos soltos de Apolo no contexto
da recomendagfio dos diversos tipos de penteado as discipulae (4rs, HI, 142).
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como dissemos hé pouco, na elegia properciana): trata-se de conferir certa dignificacfo ao
que se tematiza através de seu vinculo com o onirismo e o encantamento miticos. Neste
caso, & semelhanca do que Veyne descreveu ao tratar da elegia de Propércio,*® nfio nos
parece que se empregue o mito na Ars de modo de todo alheio a funcionamentos de humor
¢ ironia. Assim, logo no inicio do livro primeiro do poema, o magisfer aproxima o proprio
dominic de Cupido da atividade de Quiron como preceptor de Aquiles. Devemos, no
entanto, ressaltar que enquanto o centauro mencionado, conhecido pela sabedoria e por seu
rigor pedagogico, realmente se propds a formar o aluno, 0 mesmo nfo se pode dizer de
Ovidio em relacdo ao deus: haveria quem, falando a séripo, pudesse propor-se a uma

empresa t8o temeraria quanto disciplinar 0 Amor?

% Cf. comentario a respeito na pdgina de nimero cento e trinta e dois deste estudo.
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V- Epilogo.
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Pelo que se disse nos capitulos anteriores, esperamos ter oferecido ao leitor os
elementos necessarios para que se compreenda em que medida a Ars amatoria de Ovidio se
apropria dos recursos discursivo-formais oriundos da tradicdio didascalica ¢ da elegia
erdtica romana. Nesse percurso, um aspecto de fundamental importancia a destacar-se no
modo de apropriacéo pelo autor das fontes de que se nutre poeticamente diz respeito ao fato
de que ele as transforma e adapta as necessidades expressivas da nova obra que se cria.

No tocante a elegia erdtica romana, essa adaptagio pode ser compreendida de modo
mais transformador, pois, como explicamos, ja ndo sobrevive organicamente a elegia
tradicional praticada por Propércio e Tibulo no texto da Ars: trata-se da recuperagéo
fragmentaria dos elementos constitutivos desse tipo de produgéo poctica, de maneira apenas
parcial. Ha parcialidade nesse uso pois, ha que se ressaltar, certos tragos essenciais ao
universo elegiaco chegam a desaparecer por completo na obra de que tratamos, a exemplo
da identificagdo da voz poética com a fala do apaixonado e a propria concepgo do amor
como experiéncia reivindicadora de todas as suas energias.

Além disso, nfio se 18 a Ars amatoria como se léem as elegias, em que pese o
reconhecimento da presenca do repertdrio originario dessas ultimas no poema didatico de
que tratamos. A produgfo elegiaca, ainda que por vezes admitisse o desenvolvimento do
tema do magisterium amoris como uma das possiveis variagdes compositivas dos textos,
desconhecia seu emprego de forma nfo episodica, meras situagdes em que o locutor se
propunha por algum tempo (num poema ou outro de duragfo variavel) como instrutor dos
amantes. Assim, o magister amoris ovidiano ganha perceptivelmente em espago e
especializagio, de modo que adquire as condigbes necessdrias ndio s6 ao oferecimento
eventual de preceintos, mas a proposi¢do de todo um “curso” para seducfo e manutengdo da
relacdo amorosa estabelecida.

Os tdpicos de “ensinamento”, entdo, transformam-se em lugares de acothimento dos
temas macicamente derivados da elegia, submetidos, contudo, nesse novo contexto, ao
papel de conteidos necessarios & exposi¢do tedrica do magister. Nesse movimento de
adaptagdo, como seria esperado, ocorre que se acaba por realizar uma espécie de
catalogacdio dos temas tipicos da elegia. Tem-se, com efeito, sua apresentacdo seqilencial

sem que, interligando-se entre si de modo a constituirem unidades particularizadas
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(elegias), possam ser considerados como integrantes dos sucessivos passos por que devem
passar 0s discipuli em sua trajetoria de aprendizado.

Nesse sentido, a poética elegiaca subsiste na Ars antes como memoria do que como
presenca efetiva, com isso compreendendo-a enquanto maquinaria geradora de sentidos em
todo seu potencial expressivo. Ovidio, por forga das adaptagBes a que submeteu a matéria
elegiaca na Ars, eliminou-lhe a dramaticidade, o que significa que, muito embora se tenha
no poema umn fundo amoroso advindo de um tipo de produgfo literaria, como ¢ sabido, em
que o amor e a angistia praticamente se equiparavam, hd lugar para manifestacdo
generalizada do humor no novo contexto. Certas leituras criticas, ¢ bem verdade,
demonstraram a presenca do humor j& na produgiio elegiaca candnica,’ mas, nesse caso,
sempre se oferecia a possibilidade de expressio do sofrer pelo eu-poético, fosse ele mais ou
menos convincente.

Na Ars, ao invés disso, a prépria praticidade de quem fala como “tratadista” (e nfo
como amante frustrado) favorece a mudanca de enfoque e “tom” no tocante 2 abordagem
do tema. No que diz respeito ac amante a ser instruido por Ovidio, também ocorre que, a0
menos segundo as promessas do magister, os progndsticos para o futuro (decerto positivos
se perseverar na pratica amorosa proposta) recomendam uma postura diversa daquela de
quem se escravizava a dor.

Por outro lado, a face didatica da Ars, aquela que grosso modo lhe determina a
estrutura¢cdo comunicativa e poética, também nio se furta a modificacdes, como se explicou
no capitulo segundo deste trabatho. Tal adaptacio, porém, nio se da de forma “radical”, no
sentido de que ndo fosse mais possivel reconhecer no texto que temos diante dos olhos ao
menos a permanéncia dos recursos expressivos essenciais a classe compositiva considerada.
De fato, € inegavel que a Ars basicamente estabelece com o publico um modo de interagfo
comunicativa identificdvel com a “aula™ a respeito do que, pela concepcdio ovidiana do
amor, seria um relacionamento equilibrado (ou apartado de quaisquer excessos) entre os
$EeX0S.

Neste ponto, contudo, é preciso atentar para o fato de que a poesia didatica, classe

compositiva das mais respeitdveis da tradicdo classica por suas evidentes afinidades com a

1 £ o caso da leitura de Veyne (op. cit., 1983).
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poesia épica e, conseqiientemente, por sua matural receptividade a matérias elevadas,
poderia com razio ser compreendida como modalidade de composicdo mais bem afinada
com propdsitos relacionados ao moralmente construtivo. Os trés maiores autores dedicados
a compor segundo tal modelo, como explicamos anteriormente, souberam tirar proveito das
possibilidades relacionadas & forga expressiva passivel de derivar-se dos recursos
oferecidos por tal familia textual. Em Hesiodo e Lucrécio, este impulso se dava através do
emprego da respeitdvel voz do magister como canal comunicativo para expressdo de
conteidos que, segundo as concepgbes dos autores, consistiam nas verdades mais
fundamentais. Ndo importando se os receptores das obras produzidas por armmbos os autores
compartilham ou ndo de suas concepcles a respeito desses temas, € inegavel que sua
natureza, decerto mais do que grave, e o significado dos atos de ensinamento nessas
circunstdncias (relacionando-se & recomendacio de nada menos do que a justica e ao
oferecimento da chave para compreenso do cosmos) devem induzir o piblico a olhi-las
com respeito. Em Virgilio, que ndo procedeu exatamente assim (j& que o teor, por assim
dizer, filosofico-moral de sua obra configura-se com menor concentragio num foco tnico e
ngo foi tratado com a mesma sistematicidade do que se encontra, neste mesmo nivel, nas
obras dos antecessores), ainda se mantinha a “respeitabilidade™, por exemplo, pelo vinculo
entre a vida rural e aspectos mais abstratos como a pietas e o patriotismo. Nesses casos, nio
se podia, em absoluto, menosprezar os sentidos engendrados como coisa sem importincia:
tratava-se de aspectos essenciais a compreensio de mundo dos antigos, a exemplo da
religifio e da ligag@io com a pétria.

Na Ars amatoria, contudo, a mesma forma de leitura nfio € possivel: “ensinar” a
conquistar parceiros amorosos para estabelecimento de uma relagdo ligeira, isto ¢, alheia 2
verdade do sentimento intimo para com o outroc e identificdvel com um mero
“divertimento”, significa abdicar da postura de distinto transmissor de verdades de peso;
eis, aqui, portanto, um sinal da irreveréncia de Ovidio para com a didascélica tradicional.
Curiosamente, porém, o poeta, em rememoracio do significado original da postura de
ensinamento no interior da tradicio de que se apropria, apresenta-se como uatis. Como se
sabe, o significado da palavra relaciona-se a prética dos individuos dotados da capacidade
de “audic@o” de verdades divinas e de sua transmissdo aos homens através de certas formas

lingitisticas diferenciadas do banal: oraculos e poetas, entfo, compartilham de atributos
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também no plano do modo de estabelecimento da comunicacdo com os interlocutores. Em
verdade, poetas-vates e oraculos com freqiiéncia revestem seus preceitos (pois o que se
espera deles, afinal, € a orientacio para a ag8io correta) de formas dignificantes do discurso
(maximas, ditos, provérbios, enigmas...). Dessa maneira, ganha-se em concisdo e
concentragdo comunicativas (trata-se de modos de dizer essencialmente breves e ricos de
significado) e, efeito muito pertinente em vista da insercio desses recursos num contexto de
ensinamento, em forca mnemdnica: haverd alguém que deixe de empregar ou mesmo
desconhega os ditos € maximas consagrados pelo uso em sua cultura?

No caso da Ars, os motivos que fazem de Ovidio um “inspirado”™ por Vénus séo
mais do que evidentes, ja que os atributos da deusa e do “mestre” que se propde a instruir o
piiblico em parte coincidem: sfo, respectivamente, mater e magister {A-)amoris. Ocorre,
porém, que, como observou Pianezzola, prefaciador da edicio Mondadori da Ars, o tipo de
amor tematizado pelo poeta nesta obra nio € mais “thambos, fulguracgo divina, sentimento
que equipara aos deuses,” Conseqiientemente, a postura “formadora” de Ovidio na obra de
nosso interesse ndo pode, em absoluto, ser compreendida como aquela de quem se proporia
a revelar aos mortais os mais reconditos segredos do amor como experiéncia de contato
com uma dimensdo transcendental da existéncia; ac invés disso, adota-se, como hd pouco
lembramos, a mera iniciativa de prescrever supostos conselhos praticos de orientagdo a
conduta galante dos discipuli.

A respeitdvel posicio (watis) de que Ovidio se investe, portanto, s pode ser
compreendida parodisticamente: desaparece de todo da caracterizacdo do preceptor que se
nos apresenta na Ars qualquer traco mais evidente de seriedade e total comprometimento
com a transmissdo aos alunos de verdades de importincia inquestiondvel. No lugar do
magister tradicionalmente encontravel nas obras didaticas, resta agora algo que, embora se
conforme em superficie ao que havia nos modelos repercutidos, transformou-se a ponto de
acolher em sua caracteriza¢io até mesmo o mais completo cinismo.

Isso significa que ndo se deve buscar a importincia real dos ensinamentos ovidianos
no plano da preceptistica amorosa em sentido estrito. As colocagdes de Mario Labate, em

especial, demonstraram que, se por um lado nfio hd que se esperar grande rendimento

2 Cf. ediggio itatiana citada da 4rs, p. 15.
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pratico dos preceitos amorosos do magister, existe, num nivel subjacente, toda uma gama
de questdes que perpassam a obra.® Tais questdes, como mencionamos ao longo dos
capitulos precedentes, relacionavam-se & recomendacdic de um novo modo de agir
socialmente, incorporando sem receio & vida certas modificagGes resultantes da substituicdo
parcial das velhas idéias e costumes romanos por outros, caracterizados por maior
urbanidade e leveza.

Eis, neste ponto, um dos possiveis elementos de real comprometimento da obra de
nosso interesse: em vista de fatores como, por um lado, a modernizagdo e a inegavel
sofisticacdo da Urbe e, por outro, certas iniciativas do poder central e de setores mais
tradicionalistas da sociedade no sentido do resgate efetivo do mos maiorum, o poeta busca,
até certo ponto, “negociar” com ambas essas formas de pensamento. Apesar, como
observamos, do que nos parece ser uma certa opacidade na determinacfo do grau de
afinidade da proposta amorosa ovidiana com os velhos costumes romanos (no tocante,
especialmente, a questdo do respeito ao pudor das mulheres de boa condi¢do social e
nascimento livre), é possivel notar, a esse respeito, algumas tentativas de concilia¢io entre
o ideério dos tradicionalistas e as novas formas de pensamento que se implantavam em
Roma devido, entre outros fatores, a influéncias estrangeiras variadas (como é o caso do
helenismo, compreendido enquanto influxo de idéias e praticas oriundas dos reinos de
cultura grega do oriente). Constitui exemplo tipico desse influxo, alids (apontado por
Labate®), a valorizagdo, na 4rs, da concepgio grega de autarquia, relacionando-se, ao invés
do que havia no idedrio romano a esse respeito (valoriza¢do da auto-suficiéncia moral e
material italica), a possibilidade de agregacdo & vida urbana de elementos materiais e
espirituais variados, provenientes de culturas e locais distintos, a qual se fazia possivel
justamente em razdo do poder expansionista das metropoles no estrangeiro.

No tocante a Augusto, pode-se dizer que, em razio de seu papel de lider, conjugam-
se em sua caracterizacdo elementos vinculados a essa mova concepgdo (com suas
conquistas, favorece a assimilacdo do mundo externo por Roma) e, a0 mesmo tempo, a

papéis tradicionalmente romanos: € o caso da mencdo a ele como pater patriae numa cena

* Cf. op. cit.
4 Cf. op. cit., p. 57 ss.
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como a descricio imagindria do triunfo de Marcelo.” Nesse trecho da Ars, parece-nos, tem-
se como que a criaciio de um Jocus privilegiado para a manifestacio do “acordo™ operado
por Ovidio entre tradicdo e “modernidade™ urbana. Com efeito, Augusto (o pater patriae) e
Marcelo, seu neto (o pio vingador da patria, em oposic8o & impiedade do soberano parto),
s#0 muito romanos por seus atributos, a0 mesmo tempo em que, subjugando o oriente (e
incorporando-o aoc imperium populi romani), contribuem para a “orientalizacdo™ da propria
Roma: eis no cortejo triunfal ndo so6 as figuracGes daquelas paragens distantes mas o0s
vencidos e seus despojos bélicos importados para o préprio coracdo da latinidade. Assim, o
amante ovidiano, devidamente instruido pelo mestre, podera reconhecer o valor dos lideres
romanos celebrados em tal ocasifo enguanto observa o espetaculo do exotismo e aproveita
a ocasifio para impressionar a puella com seus pseudoconhecimentos.

No nivel da proposicdo do relaxamento dos velhos costumes romanos, entdo, seria
possivel pensar com Labate na ado¢@o por Ovidio de um posicionamento particular em
relagdo a realidade sdcio-cultural da Roma augustana. Tal posicionamento, longe de se
constituir em mera banalidade, coloca-se a importante questdio de pensar na mudanca e em
suas implicagSes sobre o tecido social, de maneira que a solugdo proposta para concilid-la
com a tradico se inclina ao equilibrio ou ao cerceamento dos extremos quanto ao
conservadorismo e, até certo ponto, a ousadia. Dai, parece-nos, provém certa impressio da
preceptistica ovidiana como algo em que se progride com tato, avangando pouco a pouco e
sem impeto. Desse modo, muito embora os consethos amorosos do magister devam ser
compreendidos sob a perspectiva do humor, sua vinculacio ao fator comentado hd pouco
faz com que, no fundo, haja certo grau de reflexdo sobre a situacdo da Roma
contermnporanea contido no que significam em conjunto.

O fato de que Ovidio tenha atenuado as caracteristicas mais marcantes das matrizes
literarias de que se nutre (a exemplo, no caso da elegia, da insisténcia na angustiante
escraviddo do amante a puella e, no caso da poesia didatica, do pendor para a formagéo do
piblico com significativo grau de comprometimento e seriedade da parte do magister),
além disso, contribui para conferir certa leveza & didascalica ovidiana em termos

propriamente literarios. Néo persiste aqui o tom mais “tenso” que caracterizava as

*Cf Adrs, 1, 177-228.
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producdes ha pouco mencionadas, uma vez que, com o cessar do lamento amoroso e, no
nivel dos sentidos ostensivos do poema, de qualquer intento educativo que pudesse ser
compreendido sem vincular-se a impulsos de humor e experimentagéo literdria, produz-se
como que certo esmaecimento das “coloragfes” originais.

Assim, se por um lado o "afrouxamento" dos principais cddigos literarios
empregados para construcdo da Ars contribui para enfraquecer a expressividade tipicamente
associavel aos géneros que se repercutem, a leveza resultante desse procedimento,
conjugada & proposta cultural subjacente aos preceitos amorosos oferecidos (abrandamento
da severidade do mos maiorum), resulta num texto em que se nota sobretudo o
favorecimento da moderacio e de uma despretensiosa elegincia.

Nesse sentido, a harmonizac8o entre a forma construtiva e a mensagem subjacente
possibilitam pensar na obra como um texto em que se cristalizam questdes de fundamental
importancia a0 momento historico da cultura romana que coincide com a €poca de sua
composigio.

Para um leitor moderno, a apreciacdo da obra passa pela fruicio de seus aspectos de
humor e elegincia, mesmo no nivel formal. Além disso, nfio se pode esquecer de que o
tema que nela € abordado (o amor) tem com freqiiéncia se vinculado no ocidente a modelos
representacionais em que permanece a abertura para a presenca da dramaticidade e do
sofrimento: a propria elegia erédtica romana, apesar das leituras criticas que nela indicam a
presenca de elementos de ironia em relagio 4 dor dos amantes representados no género,
impede-nos de negligenciar a potencial afinidade (literaria, inclusive) entre a experiéncia
amorosa e a infelicidade. Ovidio, porém, como bom preceptor, deve infundir confianga em
seus “alunos”, prometendo-lhes a possibilidade de reverter a qualidade dessa vivéncia para
methor, no sentido de que, pelo menos ao final da trajet6ria de conquista, hd de se encontrar
o prazer advindo, entre outros fatores, da satisfacio de saber-se munido e capaz de
conquistar.

Em outras palavras, o piiblico, que também se identificard com o discipulus didatico
enquanto durar a leitura do poema, vé-se em certo sentido investido de poder no
desprezivel e, por que ndo, da habilidade necessdria a garantia da satisfacdo pessoal num

dos mais conflituosos planos da experiéncia humana.



204

Nesse movimento de ef€émera identificagio, parece-nos, criam-se as condi¢des para
o contato descontraido com o universo amoroso, sem €spaco para a comocdo e, na presenga
das dores ficticias, a provavel lembranca das proprias dores passadas ou presentes. Assim,
ao menos no interior do mundo ideal criado pela ficgdo ovidiana, existe a oportunidade de

dominar o amor ao invés de deixar-se subjugar por ele.’®

¢ Como exemplo dessa possibilidade oferecida pelo magister ovidiano, considere-se o didlogo de 4rs, L, 21
[Et mihi cedit Amor, (..} — E a mim cede o Amor, (...) ] com o verso de nimero sessenta e nove da décima
écloga virgiliana (Virgilio. Bucdlicas. Traducfio e notas de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Brasilia, Sio
Paulo, Editora da Universidade de Brasilia, Melhoramentos, 1982, p. 158 Ommia uwincit Amor: et nos
cedamus Amori. — A tudo vence o Amor, e cederemos ao Amor).
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VI- Traduciio da 4rs amaftoria de Ovidio.
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Ars amatoria: livro 1.

Se alguém neste povo néo conhece a arte’ de amar, leia este poema e, lendo-o, ame
instruido. Pela arte e 4geis remos as naus velozes sdo impelidas; pela arte, o leve carro; pela
arte é preciso reger-se o Amor. Com os carros e flexiveis rédeas Automedonte” era
habilidoso; Tifis’, na Heménia, foi o mestre de uma popa; a mim, Vénus designou
preceptor’ do tenro Amor: um Tifis ¢ um Automedonte do Amor possam chamar-me! Ele
decerto é feroz, e tal que a mim muito resista, mas ¢ menino, idade facil e propria a ser
guiada. Filirida® instruiu o menino Aquiles na citara e seu impeto com mansa arte
quebrantou; quem tantas vezes os aliados, tantas os inimigos apavorou, julgam-no o idoso
homem ter muito receado; sob as ordens do mestre, apresentou aos golpes as méos que
Heitor sentiria®. Do Eécida’, Quiron; eu sou o preceptor do Amor; indomados ambos,
ambos nascidos de uma deusa®. Contudo, também a cerviz do touro se submete ao arado, os
freios gastam-se nos dentes do cavalo altivo, e a2 mim cede o Amor, ainda que me fira o
peito com o arco e alveje com as chamas despedidas. Quanto mais me trespassou 0 Amor,

qudo mais violentamente abrasou-me, tanto melhor vingador da chaga sofrida serei. Eu, &

! Arte: segundo Emout ¢ Meillet (Dictionnaire étymologique de la langue latine. Histoire des mots, Paris,
Librairie Klincksieck, 1932, p. 72), a palavra latina ars, artis designava, na origem, wn modo de ser ou de
agir (natural ou adgiirido, bom ou ruim). Os autores ainda acrescentam que, com freqiiéneia, o termo
relaciona-se a idéia de wma habilidade adgquirida pelo estudo ou pela prdtica, wm conhecimento técnico, (...)
donde talento, arte (sentido abstrato e concreto), oposto a “natura” (...}, a “ingenium” (...} e, por owdro lado,
a “scientia” (emotnun). Nesse sentido, ele pode igualmente assumir uma nuanca pejorativa, “artificio,
manha” (..). Do sentido de “talento, arte”, passa-se, enfim, ao de “métier, profissdo”: ars medendi, ars
rhetorica, grammatica, (...} e mesmo de “trabalho, obra” (..). "Ars” pode também se prestar a tradugdo de
ey v, de que assumiu o valor, especialmente na lingua da retérica e da gramdtica, onde recebeu o sentido
de “tratado”.

2 Automedonte: cocheiro de Aquiles, retratado na flinda homérica.

3 Tifis: piloto lenddrio da nau Argo, em que Jasio ¢ os argeonautas embarcaram na Heménia (Tessdlia) em
busca do velocino de owro.

* Preceptor: no original latino encontra-se a palavra artifex, artificis (artesdio, artista), que se vincula, no
contexto, a0 conceito de ars enquanto exercicio de atividade especializada (cf Emout e Meillet, op. cit.,
verbete ars, arfis, p. 72). Assim, numa traducio literal, ter-se-ia no texto portugués “artifice ou artesio do
Amor”, mas aidéia de que Ovidio, enquanto artifice, devera regrar ou disciplinar o deus permite propor como
equivalente do termo latino original uma palavra de significagio mais precisa.

> Filirida: Quiron, o mais sabio dos centauros e educador de Aquiles quando menino.

¢ Na Mliada homérica, Aquiles mata Heitor e maltrata duramente seu caddver em puni¢io pela morte de
Péatroclo. )

7 E4cida: Aquiles, o neto de Eaco.

® Referéncia a0 Amor e a Aquiles, respectivamente filhos de Vénus e da ninfa Tétis.
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Febo®, ndo fingirei que me dotaste com tal arte; nem me inspirou o pio da aérea ave'® nem
avistei Clio ou suas irmds'’, guardando ey, 6 Ascra'?, o gado nos teus vales. A experiéncia
move esta obra: obedecei ao vate’® perito. Verdades cantarei; 6 mie do Amor, favorece-me
o intento! Ficai ao longe, 6 fitas ténues™, insignias do pudor, e tu, 6 veste longa'’, a rogar o
meio dos pés. Nos Vénus segura e os furtos permitidos cantaremos, e em meu poema
nenhum crime havera.

De inicio, esforca-te por descobrir o que desejas amar, tu, que para inéditas armas,
s& agora vens como soldado. Contiguo labor a esse é convencer a menina que te agrada; o
terceiro, que por longo tempo dure o Amor. Este é o método: este chio sera trithado por
nosso carro; esta € a meta que se deve estreitar com as rodas ligeiras.

Enguanto € licito e de rédeas soltas ao acaso podes ir, escolbe 2 gquem dizer: "S6 tu
me agradas”. Ela a ti nfio tombara pela leve brisa: € preciso buscar com os olhos a methor
mo¢a. Bem sabe o cagador onde estender a rede aos cervos, bem sabe em qual vale habita o
raivoso javali; aos passarinheiros, as ramagens sdo familiares; quem pesca com anzol sabe
quais aguas os fartos cardumes percorrem. Tu também, matéria para um Jongo amor
buscando, primeiro aprende onde hd muita menina, N&do mandarei que o aspirante dé velas
ao vento, nem por ti, para achares, uma longa rota deve ser trilhada. Perseu'® arrebatou

Andrémeda’’ dos negros indianos, uma grega foi raptada® por um frigio. A ti, porém,”

? Refutagdo da interferéncia de Febo Apolo como inspirador da poesia, tradigiio a que vérios poetas clissicos
aderiram anteriormente.

19 Na tradig#o classica, as aves eram por vezes inspiradoras dos poetas.

1 Clio era urna das nove musas, todas irm3s ¢ inspiradoras das artes.

'Z Ascra: aldeia grega localizada na Bedcia e terra natal de Hesfodo, em cujas imediagdes teve sua iniciagio
poéica apds 0 encontro lenddrio com as musas,

1 Vate: Ernout ¢ Meillet (op. ¢it,, p. 1034) observam que a palavra latina uatis (ou uates), uatis se relaciona
ao sentido de adivinho, adivinha, profeta, profetisa, servindo ainda, como as profecias eram geralmente
ritmadas, para deszgnar os poetas. Segundo os mesmos autores, trata-se de palavra antiga, conservada pela
poesia, € que assumiu sentido pejorativo apds sua substitui¢Ao generalizada por poeta; posteriormente,

acrescentam (no periodo imperial), foi retomada pela poesia em substitui¢io 3 banalidade da expressdo poeta.

 As uittae constituiam adorno de cabelo das matronas romanas.

1 Trata-se da instita, peca de vestimenta que se estendia até os pés das matronas, evitando assim a exposigio
exagerada de seus corpos.

15 Perseu: herdi grego, filho de Japiter ¢ Dénae, que, entre outros feitos, decapitou Medusa,

' Andromeda: segundo o mito, esta princesa etiope fora raptada em sua pétria. Havia, no entanto, certa
confisdo na geografia antiga entre a Ftidpia ¢ a India.

18 Referéncia ao rapto de Helena por Péris, principe de Troia (cidade localizada na Frigia).

¥ Porém: na frase anterior, empregou-se subjuntivo concessivo [Perseus portarit (v. 53)/ Raptague sit ...
Graia puella (v. 54}, sem enunciar-se explicitamente nenhuma particula de oposicio. Contudo, a idéia de que
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tantas e tdo formosas mogas dard Roma que dirds: "ela as possui, quaisquer que existam
neste mundo". No Gérgaros® quantas as colheitas, quantas em Metimna®® as uvas, no mar
quantos Os peixes, nos ramos quantas aves furtivas, no céu quantos 0s astros: tantas
meninas possui tua Roma; a mée fixou-se na cidade de Enéias. Se preferes as muito novas
ou as que ainda se desenvolvem, a teus olhos vai mostrar-se a moga certa; se desejas uma
jovem, milhares de jovens te agradarfio, e forcosamente julgaras ndo poder escolher. Se
acaso te deleita uma idade madura e mais experimentada, a muitidio dessas serd maior.
Apenas vagueia lento sob a sombra do pértico de Pompen™ quando o sol atinge o
dorso do ledio herciileo®, ou onde a mée aos dons do filho uniu seus dons, soberba obra em
méarmore estrangeiro™; no evites o pértico coberto de painéis antigoszs, que recebeu seu
nome em homenagem™ a Livia®', nem aquele onde as Bélides™ ousaram tramar a morte
dos primos infelizes, e com empunhada espada um pai cruel aguarda. Nio te esqueca
Adonis™, que Vénus pranteou, ou o feriado do Sabado, celebrado pelo judeu da Siria;
também ndo te esquives aos templos da novilha menfita vestida de linho®: torna muitas

mulheres no que ela propria foi para Jupiter.

os herdis miticos precisaram vigjar longamente para encontrar-se com as mogas mencionadas enquanto Roma
oferece fartura de mutheres nos permite 0 emprego da conjungfio adversativa no contexto,

2 Gargaros: pico da Misia, regifio da Asia Menor.

2 Metimna: cidade da iTha de Leshos cuja produgiio vinicola era afamada no mundo antigo.

2 Edificado pelo general romano Pompeu durante seu segundo consulado (55 a. C.), constituia com o teatro
de mesmo nome wn $6 complexo arquitetdnico.

# Referéncia 4 ertrada do sol na constelagfio do lefio, em 23 de jutho.

2 Referéncia ao teatro de Marcelo e a0 pdrtico de Otdvia, respectivamente sobrinho e irmd do imperador
Augusto, que 08 homenageara com a dedicagfo destes monumentos,

% Costumavam-s¢ adomar os pdrticos com pinfuras de temas variados; no comtexto, o adjetivo priscus
{antigo) provavelmente indica que se fratava de representacdes relativas ao passado lendario ou historico de
Roma.

% Em homenagem a Livia: no original latino (drs, 1, 72; auctoris Liuia nomen habef), emprega-se o
nominativo “denominativo” (cf. Emout, A., Thomas, F, Syntaxe latine. Paris, Editions Klincksieck, 1972, p.
13). Assim, uma traducfo mais literal da passagem resultaria em algo como “que tem o nome ‘Livia’ da
instigadora/causadora”, ou s¢ja, de quem motivou a construglo ¢ dedicacfio do monumento.

*7 augurado em 7 a. C., o pdrtico de Livia foi construido em homenagem do imperador Augusto 3 esposa.

2 Segumdo a lenda, as Bélides, filhas do rei de Argos, assassinaram seus maridos (casaram-se com os primos)
durante a noite de niipcias ¢ instigadas pelo pai. Estdtuas alusivas ao mito foram anexadas ao complexo do
templo de Apolo Palatino por Augusto,

¥ Adénis: gerado por Mirra em unifo incestuosa com o pai, foi o jovem amado de Afrodite, que o pranteou
apds sua morte num acidente de caca (cf. as Metamorfoses de Qvidio, X, 298 ss.).

* Trata-se de Isis, deusa egipcia por vezes representada como novilha; foi identificada com Io, personagem
mitoldgica que Japiter metamorfoseara no mesmo fipo de animal para poupé-1a do citme de Juno, sua esposa
(cf. as Metamorfoses de Ovidio, 1, 583-750).
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Também os tribunais favorecem (quem acreditaria) o Amor, ¢ os ardores amitde
despertam na algazarra do foro. Junto ao marméreo templo de Vénus, onde Apiade’
percute os ares com jorros d'agua, com freqiiéncia o jurisconsulto € capturado pelo Amor, ¢
quem cuidou dos interesses alheios nfio cuida dos seus; naquele lugar, nfo raro faltam as
palavras ao elogiiente, casos sem precedentes sobrevém e € preciso defender a prépria
causa. Vénus, dos templos vizinhos, diverte-se a suas custas; quem hd pouco era patrono,
agora intenta ser cliente.

Mas especialmente nos teatros curvos é que deves cagar: sdo mais prodigos no que
desejas. L4 encontrards o que amar € 0 que podes iludir, 0 gue uma s vez toques e o que
queiras conservar. Tal como viio e vBm numerosas as formigas em longa fila, transportando
o alimento cotidiano nas mandibulas oneradas com grdo,> ou as abelhas, que ao
encontrarem seus bosques € as pastagens perfumadas, sobrevoam flores e touceiras de
tomilho, a mulher acorre aos jogos apinhados depois de esmerar-se na aparéncia; sua
abundincia ndo raro tardou-tme a escolha. Vém para ver, por serem elas proprias vistas.
Nesses lugares, o casto pudor corre perigo.

Pela primeira vez, 6 Rémulo™, trouxeste a inquietagio aos espetaculos, quando as
sabinas raptadas agradaram a teus homens solieiros. Entfo, nem pendiam panos dos
mérmores cénicos nem havia palcos borrifados pelo rubro acafrio®*: os galhos que o
copado Palatino produzira, grosseiramente dispostos, constituiam um teatro sem arte; em
declives relvosos assentou-se a platéia, com ramos quaisquer a lhes cobrirem as guedelhas,
Observam, e cada um fita a moca cobigada, muito revolvendo no tacito peito. Apresentando
um flautista etrusco sua rude melodia enquanto um histrifio percutia trés vezes a terra com 0
pé, em plenos aplausos (naquela época, os aplausos careciam de arte) o rei deu aos seus os
sinais de rapina reclamados. De pronto saltam, revelando seu desejo num clamor, e langam
as mdos avidas sobre as virgens. Assim como se esquivam das aguias as pombas, turba
mais que todas receosa, e os cordeirinhos fogem dos lobos que avistam, temeram os que a

elas se atiravam sem lei. Em nenhuma dura a cor que antes havia; o medo era um s, mas os

! Referéncia 3s estituas das ninfas Apiades, que adornavam uma fonte proxima ao templo mencionado no
texto.

#2 Oneradas com grao: no latim (v. 94), tem-se um adjetivo [granifero (ore)] composto de duas rajzes latinas
(gramm, “grad”, e ferre, “levar, trazer’), com 0 sentido aproximado de “portadora de grag™.

% Rei lendério de Roma, filho de Marte e da vestal Réja Silvia.



sinais do terror ndo eramn Gnicos: parte arranca os cabelos, parte estaca hesitante; uma
silencia desolada, outra em vio clama pela mie; esta geme, aquela pasma; uma fica, outra
foge. Levam-se as mogas raptadas, presa nupcial, e o mesmo medo embeleza muitas. Se
alguma resistira por demais e recusava o companheiro, ele mesmo a carregou no regaco
anelante, falando-the assim: "Por que turvas os doces olhos com estas lagrimas? O que teu
pai é para tua mie, eu serei para ti." O Romulo, s6 tu soubeste recompensar teus soldados.
Se me ofertares tais vantagens, serei soldado. De fato, a partir daquele feito memoravel, os
teatros ainda hoje permanecem insidiosos as beldades,

Também ndo te furtes ao péareo dos cavalos de escol: o circo, que comporta
multiddes, muita oportunidade oferece. Nada se requer de dedos com que comuniques
segredos, nem deves receber o sinal oferecido por um aceno; proximo de tua dona,> se
ninguém o impedir, assenta-te, cola o quanto puderes o teu flanco ao flanco dela.
Independentemente de tua vontade e pela disposi¢iio do espago, por sorte € forgoso que ndo
haja real limite entre os assentos,”® obrigando-te a tocar numa moga. Busca entfio o meio de
iniciar um didlogo socidvel, e que palavras triviais te movam os primeiros balbucios. "De
quem sdo os cavalos que seguem?": faze por interrogé-la vivamente e, seja qual for, pelo
mesmo corcel de seu interesse interessa-te. Enfrentando-se porém os efebos, aplaude a
soberana Vénus com maos calorosas guando o cortejo numeroso passar”; e, 0 que ¢
comum, se acaso baixar ao seio da moga um cisco, deveras espana-lo com teus dedos; se
nenhum cisco houver, ainda assim espana o nada. Que qualquer motivo se preste a tua
solicitude. Se um manto solto demais lancar-se ao pd, recolhe-o zeloso do chdo imundo; em

breve (paga de teu esforco), sem que a moga resista, caberdo a teus olhos as pernas dignas

de se ver.

3 0 agafido, dissolvido no vinho e borrifado sobre o palco, perfirnava agradavelmente o ambiente.

% Dona: no origimal latino, empregou-se domina (v. 139), termo corrente na linguagem da elegia erdtica
romang, relacionando-se 4 grande importincia concedida nessa tradi¢fo 4 figura feminina (considerada como
foco de emanaghio de poder ¢ eixo estruturador de toda a vida do apaixonado).

% £ forgoso que ndo haja real limite entre os assentos: no original latino (v. 141), tem-se linea cogit iungi,
literalmente, “a risca (de separagfio) obriga a umir-se”. Trata-se de referéncia 2 um dado cultural
especificamente romano, jA que, nos circos antigos, havia listras gravadas sobre as arquibancadas, de modo a
demarcar (a0 menos a principio} oS espagos/ assentos destinados a cada espectador.

37 Antes do inicio das disputas travadas no Circo Méximo, havia um cortejo em que se transportavam as
estatuas dos deuses.
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Observa ainda quem sentara por detrds, seja ele quem for; evite-se que um joelho
contrario comprima um dorso macio. Ninharias cativam espiritos ftivolos: nfo foi em v&o
que muitos acomodaram uma almofada com méo prestativa; foi #til produzir uma leve brisa
com o abano e dispor banquetas cOncavas sob pés delicados...

O circo - e, no foro agitado, a funesta areia espalhada® - propiciard tais
oportunidades a um novo amor. N&o raro o fitho de Vénus combateu nessa areia, e quem
admirava os ferimentos foi ferido na carne: um homem fala, toca a mfo, pede um
programa... Fazendo uma aposta, indaga pelo vencedor, e eis que gemeu ao ver-se ferido
por uma flecha voadora, ele proprio tornado parte do espetdculo a que assistia.

E quanto ao que se deu ha pouco, quando César trouxe barcas persas e cecropidas a
representagic da batalha naval’’? Certamente acorreram jovens de um ¢ outro mar, de um e
outro as mogas, e o mundo imenso esteve na Urbe. Quem ndo encontrou, naquela turba, o
que amar? Ai, a quantos um amor estrangeiro nio atormentou!*

Eis que César®’ se empenha por anexar o que faltava a0 mundo dominado. Agora, 6
Oriente distante, serds nosso. Seras punido, 6 parto. Alegrai-vos, 6 Crassos sepultos®?, e
vés, estandartes por infortimio caidos em barbaras mios®. Temos um vingador que, na
aurora da vida, ja promete lideranca: um menino comanda guerras que nio se esperaria que
uma crianca comandasse. Cessai de contar temerosos 0s anos dos deuses; aos Césares,
chega prematuramente o valor. Seu cardter celeste desponta mais rapido que sua idade, e
nfio tolera os males de uma espera indolente. O Tirintio* era crianca, mas estrangulou duas

serpentes com as maos; no ber¢o, jA se mostrava digno de Japiter. Tu, 6 Baco, que ainda

38 Referéncia aos espeticulos de gladiadores, que tinham licenca para lutar no foro.

% A simulagfio da naumaquia entre persas ¢ atenienses (cecrdpidas) foi promovida por Augusto num tanque
artificial situado ds margens do Tibre, em Roma.

#® Atormentou: Ovidio emprega um termo (forsit, v. 176) que, além do sentido de “inquietar”,
“desassossegar’, relaciona-se em latim & linguagem dos suplicios concretamente infligidos 4s vitimas pelos
carrascos; assim, forgueo, forquere mantém forte associagio com ¢ movimento de torsio brusca ou, menos
especificamente, com quaisquer atos de tortura fisica.

1 Gaio César, 0 jovem neto de Augusto, aqui apresentado na iminéncia de partir para o Oriente em campanha
militar, ou ¢ préprio Augusto, incapacitado pela idade avangada de envolver-se na batatha mas indiretamente
responsével por ela.

2 M. Licinio Crasso, o tritmviro, e Plblio, seu fitho, mortos em campanha contra os partos em Carras, na
Mesopotdmia.

* Trata-se dos estandartes perdidos pelos Crassos em Carras

* Hércules, filho de Japiter ¢ Alemena e natural de Tirinte, na Argdlida, foi o alvo do ciime de Juno, que
chegou a mandar-The serpenies ao berco para mata-lo.
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agora és menino, acaso eras crescido quando a India vencida temeu os teus tirsos™? Com os
auspicios e o impeto do pai, 6 moco, vais guerrear, e vencerds com ¢ impeto € 0s auspicios
deie. Deves tal comego a um nome de tamanha grandeza, tu, que sendo agora o principe dos
jovens, has de tornar-te principe dos homens vethos. Como tens irmdos, vinga teus irméos
ultrajados; como tens pai, guarda os direitos do pai. Armou-te o Pai da Patria e teu, mas o
inimigo arrebata o poder ao genitor violentado. Tu levards dardos santos, ele, setas
criminosas, e o justo e o pio hio de erguer-se diante de teus estandartes. Os partos estdo em
desvantagem pela causa; sejam, pois, derrotados nas armas. Possa meu comandante trazer
ao Lacio as riquezas orientais! Pai Marte e Pai César, concedei-lhe protecdio divina! Pois
um de vés é deus, € 0 outro o serd. Vaticino® - eis: venceras, e poemas votivos retribuirei;
em tom maior vou celebrar-te! Formards uma frente de batalha, exortando-a com minhas
palavras. Oh, acudam-me as palavras a teu vigor! Falarei dos dorsos partos, dos peitos
romanos, e dos dardos que o inimigo langa de cavalos fugidios*’. O parto, que te esquivas
para vencer, o que deixards ao vencido? O parto, teu Marte j4 anuncia maus pressagios!
Havera, pois, um dia em que tu, ¢ belissima criatura, virds em ouro com quatro niveos
cavalos™. Seguirdio a frente os generais cujos colos se oneram com cadeias para que ndo
possam, como antes, salvar-se pela fuga; assistirdo contentes os jovens e mogas de permeio:
esse dia alegrara os coragdes de todos. Quando uma delas perguntar os nomes dos reis, que
lugares, que montes e que aguas desfilam, a tudo responde, mesmo que ndo te pega tanto, e
até o que ignoras explica como se fosse familiar. Este é o Eufrates, as frontes coroadas de
junco; aquele, de crino azul deslizante, serd o Tigre. Chama aqueles arménios, esta é a

s w rs 49 - . r a_® +
Pérsia danéia®; tal cidade j4 se erguen nos vales aqueménios™’; tal ou qual foram generas;

* Baco, segundo a lenda, subjugou a India quando menino armado com 08 tirsos, espécie de bastio de hera
entrancada que se tornara wmna arma mortifera pelo poder do deus.

4 Vaticino: no original (v. 205), tem-se auguror, com o sentido de tomar pressagios, augurar, predizer (¢f.
Ermowt e Meillet, op. cit., p. 84). Segundo os autores, 0 verbo latino vincula-se 2 raiz de augwr, augris,
aguele que da pressdgios assegurando o bom desenvolvimento de wma empreitada,

7 Qs partos adotavam uma estratégia de combate que consistia na fuga simulada seguida do arremesso de
setas atiradas enquanto voltavam o dorso para rds. Ovidio emprega nesta passagem a expressio ab auerso
equo (do cavalo contrario, isto €, que segue para uma diregfio oposta 4 do adversario); curiosamente, esse
adjetivo latino também pode designar a oposicio por hostilidade a alguém ou algo, o que enriquece o8
sentidos do original.

* Segue-se a descrigio do triunfo, desfile pablico dos generais vencedores acompanhados por seus soldados,
pelo cortejo dos vencidos € pelos despojos de guerra.

* Pérsia danéia: de Dénae, a mie de Persen; acreditava-se em que os reis da Pérsia fossem descendentes de
Perses, ¢ filho de Perseu ¢ Andromeda.
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havera os nomes que, se possivel, dirds com seguranca: caso contrario, ao menos
verossimilmente.

Também os banquetes propiciam o0s encontros nas mesas postas; além dos vinhos,
algo mais podes conseguir. L4, nfio raro o réseo Amor puxou com forga os cornos de Baco
ébric com os bracos delicados: borrifadas as asas, que se embebem no vinho, permanece e
estaca grave no posto ocupado. Decerto percute velozmente as plumas encharcadas, mas ¢
danoso ao peito ser borrifado pelo Amor. Os vinhos preparam os espiritos, tornando-os
prontos a ousadia. Fogem os cuidados, diluidos em vinho copioso: entdo vém os risos, € ©
pobre atreve-se; entdo a dor, 0s pesares e as rugas apagam-se da fronte; ento a sinceridade
(rarissima em nossos dias) franqueia os espiritos, banindo wm deus o artificialismo. Muitas
vezes as mogas seduziram os coragbes dos jovens nesses lugares, e Vénus, junto aos vinhos,
como chama na chama ardeu. Ali, nfo creias demais no enganoso candeeiro: a noite e o
vinho prejudicam o julgamento da beleza. Sob a luz e a céu aberto Péris observou as deusas
quando disse a Vénus: "Superas a ambas, ¢ Vénus">. As corregSes, ocultam-nas a noite,
perdoa-se entfio toda falha, e uma tal hora faz formosa quem se quer. Sobre as gemase a I
tingida com miirice™, bem como sobre faces e corpos, consulta o dia.

Para que te enumeraria os grupos de mogas, proprios as cacadas? Os grios de areia
cederdio a primazia a meu nlimero, Para que referiria Baias™ e sua orla maritima ou a 4gua
que se evola do enxofre escaidante? Alguém, trazendo de 1a uma ferida no peito, disse:
"Estas aguas nfo eram, como se diz, tdo salutares." Eis, no bosque, o templo suburbano de
Diana, e os poderes alcancados pelas armas com méos criminosas” . Ela, porque é virgem e
odeia os dardos de Cupido, muita ferida fez, e outras ainda fara.

Até aqui, Talia, transportada sobre rodas desiguais™, ensinou-te donde escolher, o
que amar ¢ onde pdr as redes. Agora me esforco por expor-te a obra da principal arte, por

*® Vales aqueménios: da Aqueménia, regifio da Pérsia; por extensio, persas.

3t Alude-se ao célebre episadio do julgamento de Péris, em que o mesmo, questionado a respeito da beleza
das trés deusas (Juno, Minerva e Vénus), concedeu a primazia a Vénus.

52 Miwice: espécie de molusco de gue se obtinha um corante violeta, utilizado no tingimento de tecidos.

>* Baias: estincia termal situada no litoral norte da bafa de Népoles; tornou-se um dos locais de veraneio mais
afamados ¢ hexuosos da Italia,

** Os sacerdotes de Diana obtinham o cargo pelo assassinato em duelo de seus antecessores; dai o comentério
depreciativo de Ovidio.

** Talia: é a musa apresentada por Ovidio como inspiradora da poesia. Quanto as "rodas desiguais”, trata-se de
uma metafora para o distico elegiaco, desigualmente constituido por um hexémetro e um pentdmetro.
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quais artificios se deve capturar quem te agradou. O homens, ndo importa quem sois ou
onde estiverdes, concedei-me docilmente a atengfo, e que um publico interessado atente
para minhas promessas!

Que em primeiro Jugar te venha ac espirito a certeza de que todas podem ser
capturadas; tu as terds, basta estender as redes. Antes na primavera silenciem as aves, no
verdo, as cigarras, e 0 cdo do Ménalo®® volte as costas a uma lebre que uma mulher rogada
com mimos repudie um rapaz. Mesmo aquela que talvez julgues desdenhar-te desejard. E,
assim como ao homem, Vénus furtiva apraz & mulher; eles fingem mal, elas desejam com
maior discri¢do. Se nos, homens, concorddssemos em nfo rogar antes que nos rogassem, a
mulher vencida logo representaria o papel do suplicante. Nos prados amenos, a vaca muge
ao touro, e a égua sempre relincha ao cavalo de corneos pés. Nosso desejo € menos
violento, e ndo td0 insano: a chama viril tem um limite conveniente.

Por que referir Biblis, que se abrasou no amor proibido ao irmfo e corajosamente
puniu sua infimia com o lago?

Mirra amou © pai, mas ndo como convém a uma filha; agora, oculta-se detida sob
uma camada de cortica. Com as lagrimas que destila da arvore olorosa, ungimo-nos, € as
gotas conservam o nome da dona.

Casualmente, habitava os vales do Ida’’ copado um touro branco, gléria do armento:
marcava-0 entre os chifres™ exigua mancha negra; havia essa Gnica ndédoa em seu corpo, 0
resto era cor de leite. Novilhas gnossiades e cidonias® desejaram apoié-lo sobre o dorso;
Pasifaa® regozijava-se em cometer adultério com o boi, odiando invejosa as vacas vistosas.
Canto fatos conhecidos, e Creta, que comporta cem cidades, ndo pode nega-los por mais
que seja mentirosa. Diz-se que ela propria ceifara com mios indbeis ramos novos e a mais
fresca relva para o touro. Segue no encalgo do gado, sem a embaragar na partida a

inquietac@io do marido: Minos fora superado por um boi. Por que, 6 Pasifaa, vestir-te com

% Meénalo: certo monte da Arcédia, na Grécia continental,

57 1da: monte da ilha de Creta ¢ local da criagfio de Jpiter.

* Enfre os chiffes: o texto latino diz infer media cornua (v. 201), sendo, portanto, bem mais preciso que nossa
traducio ao indicar a localizagfo da mancha sobre a fonie do animal. O sentido literal da expressdo
empregada corresponderia a “entre os chiffes, bem no meio” (e ndo em outro pomto qualquer). Esse dado,
parece-nos, reforga a apresemtaco do towo como singularmente belo, em razio da idéia de perfeiciio estética
associdvel 4 simetria fisica.

% Gnossfades e cidonias: de Gnossos e Cidonia, cidades cretenses; por extens3o, cretenses.

& Pasifaa: esposa do rei Minos de Creta.
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luxo? Teu parceiro nada entende de riquezas., Para que um espelho, se o que buscas séo
rebanhos monteses? Por que, insana, sempre arranjas o penteado? Ao invés, cré em teu
reflexo, que te nega seres uma novilha. Como desejarias que te brotassem chifres da fronte!
Se Minos te agrada, cessa de buscar amantes; se preferes enganar teu homem, engana-o
com um homem. Abandonando o leito, a rainha busca matas e prados come a bacante
enfurecida ac deus Adnio. Ah! Quantas vezes olhou uma vaca com desgosto e disse: "por
que essa criatura agrada a meu senhor? Olha como exulta diante dele na erva fresca; nfo
duvido de que essa tola se julgue graciosa!" Isto dito, mandou sem demora que a inocente
fosse trazida do imenso rebanho e se arrastasse sob jugos curvos, ou que tombasse diante
dos altares; assim, forgou um sacrificio falso e ergueu nas méos contentes as visceras da
rival. Quantas vezes aplacou 0s numes com as concubinas mortas, dizendo ao segurar-fhes
as entranhas: "ide, agradai a meu amado!" Ora deseja tornar-se Europa®, ora Io®, porque
uma € novilha, e a outra foi raptada por um boi. Mas o lider do rebanho, iludido por uma
vaca de bordo, engravidou-a; s6 o parto revelou quem era o pai®.

Privando-se a Cressa® do amor de Tiestes (como & dificil ligar-se a um tnico
homem!), Febo nfo interromperia seu caminho mediano ao volver para trds o carro, nem
rumaria & Aurora desviando seus cavalos.

A filha de Niso®, tendo roubado os fulgurosos cabelos do pai, leva® caes raivosos

na virilha e nos flancos.

O Atrida®’, escape de Marte na terra e de Netuno no mar, foi vitima funesta da

esposa.

¢! Europa: princesa fenicia raptada por Jipiter, que a seduzira sob a forma de um touro belissimo.

2 Jo: a amada de Jipiter, que a transformou em novilha (cf nota de niimero trinta neste mesmo livro),

% O filho desta unifio foi, como se sabe, 0 Minotauro, ser monstruoso, misto de homem e boi,

& Cressa: Aérope, a esposa cretense de Atreu e amante de Tiestes, seu cunhado. Como vinganga pela traicio,

Atren matou os filhos de Tiestes e serviu sua camne ao pai. Horrorizado com o crime, o sol (Febo) fez voltar

$eu Carro para tras, serm Seguir para o poente.

¢ Fundemn-se aqui duas tradictes lendéarias relacionadas a Cila. Numa delas, a personagem subtrai ao pai seus

cabelos de owro, garantia do poder real ¢ da pujanca de Mégara, entregando-0s o rei de Creta, por quem se

apaixonara, Repelida pelo amado, transtormou-se em ave marinha. Segundo outra tradicfio, a feiticeira Circe
uniu-a, transformando-a em monstro marinho cingido por ¢es raivosos.

Leva cfies raivosos: no original, emprega-se um verbo (premo, v. 332) relacionado 4 idéia de concentracio
ou compressdo, come se os ¢des que se projetam do corpo de Cila fossem muites, confinados porém ao
pequeno espaco de seus flancos ¢ viritha,
¢ Atrida: Agamémnon, assassinado pela esposa Clitemnestra e por Egisto, seu amante.
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Quem n#o chorou pela pira da efiréia Cretsa®, ou pela mie lavada com o sangue
dos filhos assassinados®?

Fénix'®, gerado por Amintor, chorou pela cegueira de seus olhos.

O pavidos corséis, fizestes Hipdlito'' em pedagos!

Por que, & Fineu’?, vazar os othos de teus filhos inocentes? Tal castigo ainda hé de
recair-te sobre a cabega!

Tudo isso foi causado pela volipia feminina; ela € mais pungente ¢ furiosa que a
nossa. Portanto, vamos! Nio hesites em aguardar por todas as mulheres. Mal haverd entre
muitas uma s0 que te resista. As gue cedem e as que recusam tém, entretanto, igual prazer
em serem cortejadas; ainda que ja tenhas falhado, teu revés é passageiro. Afinal, por que
continuarias em desvantagem, se um prazer novo sempre agrada e o que € estranho tem
maior poder de sedugio que o costumeiro? A ceifa sempre ¢ mais fértil nos campos alheios,
e as vacas do vizinho tém as tetas mais gordas.

Preocupa-te primeiro em conhecer a criada da mulher que te interessa: ela vai
facilitar-te a aproximacdo. Cuida de que bem conhega os planos da senhora, sendo
ciimplice” e nfio pouco informada de seus prazeres secretos. Corrompe-a com promessas,
corrompe-a com rogos; o que desejas, se ela o quiser, facilmente alcancaras. Ela escolhera o
tempo (os medicos também perscrutam o tempo) em que o coragdo da senhora estara
disposto € apto a captura. Seu corago estara apto 4 captura quando for a mais radiante das
criaturas, qual fruto vigoso em solo fértil. Enquanto se regozijam os peitos e nfio séo

oprimidos pela dor, oferecem-se as oportunidades; ent3o a doce Vénus progride com sua

8 Cretisa: princesa de Corinto, que se incendiou ao pdr sobre a pele um diadema e um véu enviados por
Medéia como presentes por seu casamento com Jasio.

® Referéncia ao assassinato dos fithos de Medéia por ela propria, como puni¢io ao marido por rejeita-la para
unir-se em casamento com Cretsa.

70 Feénix: filho do rei Amintor, que © cegou por acreditar nas intrigas da amante em relagfio a suas investidas
amorosas contra ela.

"t Amaldigoado pelo pai, Hipdlito caiu do carro que o transportava quando seus cavalos se assustaram com
um monstro enviado por Netuno. A causa da maldigfo foi a iniriga de Fedra, a esposa de seu pai, que se
suicidou por despeito ao ser rejeitada pelo enteado depois de acusa-lo de assédio.

2 Fineu: soberano tracio, cegou seus dois filhos por sugestdo da segunda mulher, que os acusara de assedid-la.
3 Ctmplice: Ovidio empregou um adjetivo (fida, v. 354) em referéncia a criada que deriva de fides, fidei:
fraia-se de uma palavra wilizada com wvirias acepgbes no latim. Originalmente, no comtexto religioso,
designava a € ou crenga dos fidis numa divindade (¢f. Ernout e Meillet, op. cit., p. 341); posteriormente, na
linguagem do direito, passou a designar comprometimento solene, garantia dada, juramento (idem et ibidem)
e, em sentido lato, boa-2, ledldade, fidelidade & palavra dada (idem et ibidem). Esse valar se revestia de
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arte. Enlutada, ilio”™ defendeu-se pelas armas; jubilosa, acolheu um cavalo prenhe de
soldados’. Também deves experimenta-la na dor e ferida pela rival: neste caso, fards por
tua obra corn que ndo fique sem vinganca. De manhé, quando a criada pentear seus cabelos,
que a incite e dé auxilio as velas com os remos; suspirando consigo, diga-lhe num leve
murmiirio: "A meu ver, tu propria ndo poderas pagar-the na mesma moeda.” Entéio, que ela
fale de ti, diga mais palavras persuasivas e jure que morres dum amor furioso. Apressa-te,
porém, para que as velas nfio baixem nem se interrompam os ventos: os frageis gelos ¢ a
paixdo desfazem-se com a espera.

Perguntas se € vantajoso possuir a prépria criada? Ha grande risco em tais delitos.
Possuida, esta se torna prestativa; aquela, resistente; uma busca os favores da senhora para
ti; a outra, seu proprio deleite. O resultado ¢ imprevisivel, e ainda que ele seja complacente
para com a ousadia, meu conselho € que te abstenhas. N&o seguirei por abismos e pincares
agudos, nem, sob minha diregfo, algum jovem serd iludido. Caso ela te agrade nio apenas
pela solicitude mas também pela beleza ao entregar ou receber bilhetes, possua-se primeiro
a senhora: que a criada venha em seguida. Nao deves principiar Vénus pela escrava.
Apenas isso te aconselho, se a0 menos um pouco se cré em minha arte, e 0 vento impetuosoc
ndo me impele as palavras pelo mar. Jamais o tentes ou o faze por completo; suprimem-se
as pistas, uma vez que ela propria toma parte no delito; a ave foge desvantajosamente com
as asas envisgadas, e é ruim’® que o javali escape de redes frouxas. Um peixe ferido €
pescado puxando-se 0 anzol; pressiona quem seduziste e nfo te afastes senfio vencedor. No
entanto, oculta-o bem. Se as pistas forem bem escondidas, sempre estaras bem informado
sobre a amante,

Engana-se quem julga que s6 os cultivadores dos campos onerosos e 0s marinheiros
precisam atentar para o tempo; nem sempre se deve confiar Ceres”” aos campos traigoeiros,

nem sempre a popa cdncava a verde dgua, e nem sempre € seguro seduzir as mogas

grande importdncia para os latinos, como o comprova sua personificacdio sob a forma da deusa Fides,
correspondente aproximada da Témis grega.

™ {lio: o mesmo que Tréia.

7 Trata-se do célebre cavalo de Troia, em que os gregos furtivamente penetraram na cidade para devasti-la

78 E ruim: no original (v. 391), entende-se que o fato de o javali ter sido capturado (ainda que fija) acaba por
prejudica-lo. Assim, uma traducio mais direta para 0 que se tem em Ovidio seria: “o javali sai mal (non bene)
de redes frouxas”, de modo que a fuga ndo significa um desfecho de todo favoravel a ele.

7" Ceres: deusa ¢ fitha de Saturno e Cibele; ensinou aos homens a técnica agricola. Neste trecho, emprega-se
seu nome Ietonimicamente em referéncia a0 gesto de semear 0s campos.



delicadas; conforme a hora, nfio raro se faz 0 mesmo com maior sucesso. Quer se aproxime
o dia do aniversario’® ou as calendas que apraz a Vénus ter posposto a Marte”, quer o circo
nfio esteja mais como antes decorado com estatuetas e guarde os tesouros dos reis™, adia a
obra; entdio se avizinham o triste inverno e as Pléiades®, e um cabrito novo submerge nas
4guas do mar®. Recomenda-se que te detenhas af: langando-se alguém ao alto-mar nesse
momento, mal se conservam os destrogos naufragados da nau que se esfacela. E licito que
principies no dia em que ¢ choroso Alia® foi manchado pelo sangue abundante dos
romanos feridos. E, data menos favordvel ao trabalho, volvem as festas do sdbado
celebradas pelo palestino da Siria®. Que o aniversario de tua amada seja ocasifio de grandes
escrupulos para ti, que o dia em que a deves presentear com algo seja agourento. Por mais
que te resguardes, €la vai tomar-te algo; a mulher sempre encontra um artificio para tirar
dinheiro dum amante desejoso. Vird um mascate afeminadc a senhora, sempre pronta aos
gastos: enquanto te assentas, expora suas mercadorias. Ela pedird que as examines para que
paregas ter bom gosto; depois, dar-te-a beijos, pedindo finalmente que compres. Jurard
contentar-se com isso por muitos anos, e vai dizer-te que naquela hora estd necessitada, que
aquele é o melhor momento para a compra; se pretextares nfo haver em casa o dinheiro que
the possas dar, ela exigira uma carta, e lamentaras saber escrever. Que tal quando pede
presentes com um bolo como se fosse seu aniversério e, sempre que preciso, faz tornar a
data? Que tal quando chora sentida uma perda falsa e inventa uma gema caida de sua oreltha

furada? Pedem que lhes déem muito para usar, e nio querem restituir o que recebem;

78 Os romanos antigos comemoravam a data do aniversdrio com priticas como o oferecimento de presentes.

™ As calendas eram os primeiros dias dos meses no calendério latino. Nesse trecho, a idéia € de que abril, o
més consagrado a Vénus, segue-se a0 més de margo, consagrado a Marte, e nfio &, por algum motivo, uma boa
&poca para a conquista das mogas.

8 Referéncia a certa exposicio de estatuetas, radicionalmente postas & venda num dos circos de Roma. Na
&poca de Augusto, tais objetos tinham-se sofisticado ¢ tornado pegas de grande preco, pelo que se deveria
gvitar iniciar umn relacionamento quando as mogas pudessem exigi-los como presentes dos amantes,

8 Pléiades: estas estrelas, que despontam no céu de inverno, indicavam que ndio se deveriam langar os navios
a0 mar, extremamente agitado nessa época do ano.

¥ Referéncia a wma das estrelas da constelagio do Awriga, cuja "submersio” indica o inicio da época das
tempestades de inverno.

* Um dos dias nefastos do calenddrio latino (dezoito de julho), aniversirio da derrota dos romanos pelos
gauleses as margens do tio Alia (390 a. C.). Nesse dia, em que obviamente nfio havia possibilidade de compra
e venda de produtos no comércio, nfio haveria problemas, segundo a 16gica ovidiana, em iniciar um
relacionamento.

¥ No sabado, dia santo para os judeus, € provavel que muitas das lojas de Roma, pertencentes a comerciantes
desse credo, permanecessem fechadas. O mesmo ndo se dava necessariamente em relagdo aos pio judeus.
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prejudicas-te sem nada lucrares, nio me bastando dez bocas e dez linguas para enumerar as
artes sacrilegas das meretrizes.

Que a cera derramada sobre tabuletas polidas® sonde o terreno como primeira
confidente de teu espirito; que ela leve tuas lisonjas e as palavras que imitaste dos amantes,
e, sejas quem fores, implora-lhe insistentemente; Aquiles cedeu Heitor a Priamo®® movido
por seus rogos, aplaca-se um deus irado com uma voz suplicante... Promete-lhe sempre:
afinal, ha algum dano nisso? Qualquer um pode ser rico em promessas. Se uma (inica vez se
confiou na Esperanga, ela dura por longo tempo; por certo é enganosa, mas ¢ uma deusa
oportuna. Se lhe deres algo, poderas ser deixado friamente: entfio, tua amante levara o
presente e nada perdera. Mas sempre poderas parecer disposto a dar o que nao deres. E
assim que um campo estéril freqlientemente trai o fazendeiro; assim, para ndo ter perdido, o
Jjogador nfo cessa de perder, e o dado sempre atrai as mios avidas. Eis a obra, eis o labor,
deitar-se com uma mulher sem antes dar-the um presente; nfio desejando ter oferecido de
graca ¢ que deu, continuamente dard. Siga entfio uma carta, escrita com ternas frases: que
sonde os &nimos e experimente pioneira 0 caminho; uma mensagem enviada num pomo
iludiu Cidipe®’, uma menina ingénua foi enleada por suas proprias palavras.

Aprende as artes liberais, 0 juventude romana, nfio apenas para defender réus
trementes; tanto quanto o povo, 0 juiz severo ou o senado distinto, uma moga vencida
cedera & eloqliéncia. Mas que se ocultem tuas forgas, nem exibas tua grandilogiiéncia; que
tua fala fuja a afetagfo. Quem, se nfo é louco, declama a amante delicada? Ndo raro, uma
carta transformou-se em forte motivo de odio. Sé convincente e emprega palavras comuns,
ainda que ternas, para que parecas falar-the em sua presenca. Se ela recusar teus escritos ¢
devolvé-los sem ler, espera que o faca e persiste. Com o tempo, os novilhos rebeldes
sujeitam-se ao arado; com o tempo, ensinam-se 0s cavalos a suportar os duros freios;
consome-se um anel de ferro no uso didrio, e gasta-se o arado no solo rotineiro. O que €

mais rijo que a pedra? O que € mais brando que a onda? Apesar disso, as rijas pedras séo

55 Um dos suportes para a escrita empregados no mundo romano eram as tabuletas de madeira recobertas com
cera de abelha: riscando a superficie com wm objeto pontudo, era possivel fazer registros sobre elas pela
remogio da cera nas partes riscadas.

8 Na Jliada, o rei Priamo obtém o caddver do filho, Heitor, suplicando a Aquiles que o devolvesse (¢f. nota de
n(imero seis).
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escavadas pela agua branda. Apenas persevera, e com O tempo vencerds a prépria
Penélope®™®; vés Pérgamo® tomada tafdiamente, mas tomada. Se tiver lido e nfio quiser
responder, nfo a forces. Apenas faz com que leia tuas caricias sem parar. A que quis ler
desejara responder ao que leu, e vais receber-lhe as respostas ordenada e paulatinamente.
Talvez venha primeiro uma carta ma, pedindo que ndo a rogues. Todavia, ela receia o que
pede, e quer-te resoluto no que ndo pediu; acomete, ¢ logo depois alcancaras o que desejas.

Enquanto isso, se a transportam recostada num leito, vai dissimuladamente até a
liteira, ninguém aprestando os ouvidos odiosos a tuas palavras: o quanto puderes, oculta
habilidoso com gestos ambiguos. Caso trilhe um pértico espagoso com pés indolentes, ai
também te juntes a seu passeio, ora te adiantando, ora seguindo-a por detras, ora apressado,
ora a passo lento...

N#o tenhas vergonha de, projetando-te do meio, ultrapassar algumas colunas ou
emparelhar teu flanco ao dela, nem permite que tua bela se assente sem ti no teatro
arqueado; que ela produza com as espaduas o espetdculo a que assistirds. Ser-te-a permitido
vé-la ¢ admird-la. Muito demonstra com as sobrancelhas, muito comunica com teus gestos.
Aplaude quem representa a moga no mimo dancante, e prestigia aquele que, seja quem for,
faz o papel do apaixonado. Quando se levanta, tu te levantards; enquanto estd sentada,
também te sentaras; despende 0 tempo para satisfazer tua dona.

Desagrade-te contudo frisar os cabelos a ferro, nem depiles tuas pernas com &speras
pedras-pomes. Intenta que o fagam aqueles cuja mde, Cibele, € invocada aos urros e
celebrada com melodias frigias™. O que convém aos homens é uma aparéncia despojada.
Teseu raptou a Mindide”’ sem arrumar as madeixas das témporas com grampos; Fedra™

amou Hipoélito, que nfio era esmerado; Adénis™, um selvagem, foi o amor da deusa.

¥ Durante certas festividades em honra de Diana, o jovem Acdncio, subitamente enamorado de Cidipe, usou
de um ardil para obrigd-la a casar-se com ele. Assim, escreven numa mags wm juramento que, atirado aos pés
da moga ¢ lido por ela em voz alta, obrigou-a a cumprir o que dissera involuntariamente.

% penélope: a esposa de Ulisses, que, na Odisséia homérica, manteve-se casta por vinte anos enquanto
esperava pelo retorno do marido.

% Pérgamo: Tréia

% (s sacerdotes da deusa oriental Cibele, que a reverenciavam utulando, eram eunucos.

1 Min6ide: Ariadne, princesa cretense raptada e traida por Teseu apds té-Io ajudado a escapar do labirinto em
que vivia o Minotauro.

52 Cf. nota de niEmero setenta e um.

% Cf. nota de nlmero vinte ¢ nove.
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Impressione-as a elegéncia; bronzeiem-se os corpos no Campo de Marte™, e usa uma toga
que te caia bem sem mostrar nédoa alguma. Mantém flexiveis as correias de teu calcado, e
os dentes livres da ferrugem; ndo oscilem teus pés bambos em couros laxos, nem te erice a
cabeleira um corte que a deforme; apare-te a coma e a barba uma méo experiente; conserva
as unhas curtas e livres de sujeira; que nenhum pélo desponte do fundo de tuas narinas;
evita as desagradaveis exalacles de uma boca fétida, e que o odor do macho, pai do
rebanhe, ndo agrida os narizes. O resto, deixa 4s mocas lascivas e aos homens afeminados,
que buscam amantes de seu sexo.

Eis que Liber™ chama por seu vate; ele também secunda os amantes e alimenta a
chama em que ele proprio arde. A Gnossiade™ errava desvairada por areias ignotas, onde a
exigua Dia’’ é golpeada pelas dguas do mar. Desperta velada pela tinica desatada, os pés
nus, as louras madeixas soltas... Bradava "cruel Teseu” junto s ondas surdas, com lagrimas
imerecidas a banharem-lhe as faces delicadas. Clamava e chorava simultaneamente, o que
the caja muito bem: as Jagrimas ndo a fizeram mais feia. Castigava sem cessar 0 peito
tenrissimo com as palmas: "Aquele pérfido partiu! Que sera de mim?" Repete ainda: "Que
sera de mim?" Soaram pela praia cimbalos e timpanos golpeados com méo delirante. Ela
desmaiou amedrontada, interrompendo palavras ainda ndo de todo articuladas; ja nfio havia
sangue no corpo exanime. Eis as Mimaldnides™, seus cabelos espalhados pelas costas, eis
0§ $atiros ligeiros”, séquito que precede o deus, eis o velho ébrio’®. Sileno mantém-se a
custo sobre um asno arqueado, agarra-lhe as crinas com arte. Enguanto perseguia as
Bacantes, que fugiam ou revidavam, enquanto o mau cavaleiro castigava o quadrapede com
a chibata, desequilibrou-se e tombou de cabega do asno orelhudo. Os satiros gritaram: "Eia,
levanta-te, 0 Pai, levanta-te!" Ja o deus no alto carro, que entrancara com ramos de videira,
dava rédeas douradas a parelha de tigres. A cor, a lembranga de Teseu e a voz abandonaram
a menina: trés vezes quis fugir, trés vezes foi detida pelo medo; apavorou-se como as

espigas que um vento estéril sacode, como, no Gmido palude, a cana treme. Disse-lhe o

* Campo de Marte: local de exercicio militar dos jovens romanos, situado as margens do Tibre.
%% Liber: um dos nomes de Baco.

% Gnossiade: 0 mesmo que Ariadne; cf. nota de nimero noventa ¢ umn.

" Dia: pequena ilha situada ao norte de Creta.

% Mimal6nides: as bacantes, sacerdotisas enfurecidas do deus Baco.

% Satiros: figuras miticas, mistas de homens e cavalos; sdo associadas a elementos falicos.
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deus: "Eis-me, um amor que te sera mais fiel; ndo temas. De Baco, 0 Gnossiade, seras
esposal Recebe o céu por dom. L4, em estrelas ver-te-8o tornada: amiade a Coroa Cressa'®
guiara as naus perdidas.” Dizendo tais palavras, saltou do carro para evitar que temesse os
tigres, € a areia cedeu-lhe sob os pés. Levou-a junto ao peito, pois ela nfo podia resistir-lhe:
os deuses tudo obtém sem esforco. Parte canta "Himeneu!'®", parte brada "Evio, evoé!"'®,
Dessa forma, unem-se o deus € sua noiva num leito sagrado.

Quando te forem, pois, servidos os dons de Baco e compartilhares um divd com uma
mulher, roga ao pai Nitélio!™ e aos cultos noturnos que te guardem da turbagiio mental
provocada pelo vinho. Permite-se emtdo que lhe digas muitos segredos por palavras
encobertas (ela as julgara enderecadas a si), que rabisques ternas galanterias com o vinho
ténue para que leia na mesa que € tua dona e que a fites nos olhos com um olhar que te
denuncie o ardor. Mudo, nfio rarc um rosto se mostra como se voz ¢ palavras houvesse.
Esforga-te por, na dianteira, pilhar-lhe as tagas tocadas pelos ldbios; bebas da mesma borda
em que a moga bebeu, e, seja qual for o alimento que pingar com os dedos, reclama-o:
enquanto o fazes, ro¢a sua mio.

Deseja ainda a simpatia do homem de tua amada: amigo, ele vos sera mais util. Se te
calha beber, concede-lhe a vez primeiro e entrega a ele a coroa'® enviada para tua fronte;
quer te seja inferior, quer um igual, receba em tudo a primazia, e néioc hesites em favorecé-lo
com tua fala. Constitui via segura e freqiiente enganar pelo nome de "amigo”, mas,
conquanto seguro € fregiiente, é um meio desonesto. Por motivos semelhantes, também o
procurador trata em demasia de varios assuntos, julgando que muito mais deveria examinar
do que o que lhe cabe por sua posi¢io.

Eu te direi o correto limite da bebida. Que tua mente e teus pés respondam por suas

funcdes. Acautela-te principalmente contra as querelas incitadas pelo vinho e as mfos por

190 yelho ébrio: Sileno, mencionado em seguida; de acordo com certas versdes do mito, tratava-se de um
velho sdbio que se mantinha constantemente embriagado e tinha o papel de mestre de Baco.

101 ~oroa Cressa: a constelagio da Coroa, situada entre Bootes ¢ a Serpente.

102 Na celebragfio do rito nupcial, invocava-se Himeneu, o deus que presidia a cerimonia.

103 frvio era outro dos nomes de Baco; quanto & palavra "evoé”, era empregada pelas bacantes na saudagfio a0
deus.

102 paj Nitélio: Baco.

05 Em certo momento dos banguetes, 0s participantes coroavam-se com guirlandas de flores.
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demais dispostas para lutas violentas. Euritifo 106 nereceu estupidamente ao tomar o vinho
ofertado; a mesa e a bebida melhor se prestam aos divertimentos ligeiros. Se tens voz,
canta, se tens bracos flexiveis, danga; nfio importando como a possas agradar com tuas
qualidades, agrada-a. Assim como uma embriaguez real ¢ danosa, fingi-la ser-te-4
proveitoso. Faze com que tua lingua astuta balbucie palavras indecisas, a fim de que ao
vinho excessivo se atribua o que quer que fizeres ou disseres de mais ousado que o normal.
Dize: "Satde a senhora e aquele com quem se deitar”. Mas, na quietude de teu espirito,
deseja ao homem que o mal esteja com ele.

Quando, porém, os convivas se afastarem da mesa, da mesma companhia virfio
contatos e oportunidades. Imiscui-te a turba, €, pondo-te sutilmente no encalgo da menina
que se retira, belisca-the o flanco, toca-the o pé com teu pé... Ja € tempo de conversares.
Foge para longe daqui, & ristico Pudor: a Fortuna e Vénus auxiliam os ousados. Que tua
factindia ndo resulte de nossos conselhos; apenas o deseja € te tornaras naturalmente
elogiiente. Deves representar o apaixonado e, em tua fala, fingir as chagas do amor; obtém
sua confianca'®’ valendo-te duma arte qualquer. No ¢ trabalhoso parecer confidvel: cada
mulher se julga digna de que a ames, e ainda que seja péssima, a todas agrada a propria
aparéncia. Ndo raro, porém, um fingidor comega a amar de fato; nfo raro, um amor de
inicio simulado concretiza-se. O mogas, mostrai-vos tanto mais doceis para com os
mentirosos: tornar-se-a em amor real o que ha pouco era embuste. Agora € tempo de
seduzir furtivamente os peitos com lisonjas, como a alta margem € invadida pela agua que
corre. N&o hesites em louvar-lhe a face, os cabelos, os dedos bem toreados e o pé
pequeno. Os elogios a beleza deleitam até as castas: para as virgens, sua forma é cara e lhes
demanda cuidados. Por que, a propésito, ainda agora constitui motivo de oprébrio para
Juno e Palas ndo ter obtido o voto nos bosques frigios? A ave de Juno'® ostenta as tdo
gabadas penas: se a olhas em siléncio, ela vai ocultar seus tesouros; entre as disputas das
céleres carreiras, apraz aos cavalos que lhes penteiem as crinas e afaguem o colo.

Nio prometas com timidez: as juras cativam as mogas. Invoca quaisquer deuses por

testemunhas do que prometeste. Do alto, Jupiter ri-se dos perjirios dos amantes e, sem

1% Earitifo: centauro que, embriagado durante as festividades do casamento de Peritoo, rei dos ldpitas, ¢ de
Hipodamia, tentou violar a noiva. Na luta resultante, ele proprio morreu.
197 Confianga: no original, emprega-se fides (cf. nota de nimero setenta e trés a este livro).



valor, ordena que os Notos edlios'® os carreguem. Pelo Estige''®, costumava jurar em falso
4 esposa; agora ele mesmo favorece os que seguem seu exemplo. E til que existam deuses
e, como é til, julguemos que existem; queima incenso e esparge vinho puro sobre os
altares antigos. O sono trangiiilo, irmfo da morte, nfio os embota; vivei de modo
irrepreensivel: um Nume avizinha-se. Restitui o que vos foi confiado; guarde a piedade’"’
0s compmmissosm, e que a fraude se ausente; tende as méos limpas de sangue. Se sois
sensatos, lograi impunemente apenas as mogas. Apenas neste caso a fidelidade ¢ mais
merecedora de vergonha que a fraude. Enganai as enganadoras: em sua maior parte s&o de
uma laia criminosa; caiam, pois, nos lagos que ataram. Diz-se que o Egito foi privado de
chuvas que lhe acudissem os campos, secos por nove anos. Quando Trasio foi a Busiris'?,
dizendo que se poderia aplacar Jupiter com o sangue derramado dum forasteiro, recebeu
como resposta: "seras a primeira vitima de Jupiter; sendo meu hospede, trards chuva ao
Egito." Falaris'™, por sua vez, calcinou os membros do cruel Perilo no touro: o infeliz
criador foi a primeira vitima da criatura. Ambos foram justos; com efeito, ndo ha lei mais
justa que fazer perecer por sua propria arte os artifices da morte. Assim, para que 0s
perjurios com justi¢a iludam as perjuras, padeca a mulher ferida pelas mesmas armas que
indicou.

Também as lagrimas ajudam; comoveras até mesmo diamantes com teu pranto. Faze
com que veja tua face imida, se puderes. Se te faltarem as lagrimas (pois nem sempre

chegam a tempo), toca os olhos com as m#os molhadas. Que bom conhecedor nio

1% A ave de Juno: o pavio,

109 Notos edlios: o vento sul, assim chamado por sujeitar-se ao comando de Folo, o rei lenddrio dos ventos.

10 Estige: rio infernal pelo qual os deuses juravam,

11 Ovidio empregou a palavra pietas em latim. Cf. explicagfio de Rocha Pereira a0 termo (op. cit., p. 326
327y, “Pietas” define-se habitualmente como um sentimento de obrigacdo para com agueles a quem o
homem estd ligado por natureza (pais, filhos, parentes). Quer dizer, por conseguinte, que liga entre si os
membros da conumidade familiar, wnidos sob a égide da “patria potestas”, e € projectada no pretériio pelo
culto dos antepassados. Esta, pois, firmada nos sentimentos religiosos dos Romanos, que se sentiam
protegidos pelos deuses Manes, Lares e Penates, e que pensavam que o dono da casa tinha o seu “genius”
tutelar e a esposa era profegida por Juno. Estabelecendo assim wmn vinculo gfectivo ertre os membros de uma
famifia, a “pietas” alargava-se 4 divindade, e acabava por compreender também as suas relagdes com o
Estado.

12 Compromissos: no otiginal (v. 639), emprega-se foedera, plural de foedus, foederis (acordo, pacto,
alianca..). Como explicam Emout e Meillet (op. cit., p. 342), o termo vincula-se 4 mesma raiz de fido, fidere,
*ter confianca em”,

113 Busris: rei lendario do Egito, que se notabilizou pela crueldade para com os estrangeiros.

1% palaris: tirano de Agrigento, que condenou Perilo, inventor do touro de bronze em cujo interior se
abrasavam 0s condenados, a morrer pelo préprio invento.
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mesclaria beijos a palavras insinuantes? Ainda que ndo te beije, toma-the o que pdo der.
Primeiramente, lutard, e € possivel que te chame de desonesto; contudo, desejard ser
vencida; cuida apenas para nfo agredi-la com os beijos desajeitadamente furtados dos
labiozinhos macios, ¢ que ela ndo se queixe de sua rudeza. Quem furta beijos, se o resto
também nfo furta, mesmo o que foi concedido merecera perder. Depois dos beijos, quanto
faltava para saciares teus desejos? Al de mim! Assim agiste por acanhamento, ndo por real
pudor... Embora julgues que se usa de violéncia, tal violéncia é grata as mogas; muitas
vezes, desejam ter dado a contragosto o que as agrada dar. Uma mulher forgada por stbita
pilhagem amorosa alegra-se, ¢ a maldade assume ares de uma recompensa; mas quem
recuou imtocada conquanto pudesse ser coagida estard desgostosa, ndo obstante a falsa
alegria que mostra na face. Febe submeteu-se & violéncia, € 0 mesmo sucedeu a irmi:
agradou-as um e outro raptor'>,

Sem divida constitui fibula vulgarizada, mas nfo indigna de menc8o, a historia da
mogca de Ciros''® que se uniu a0 vardo heménio. A deusa que no Ida merecera a vitéria
sobre as duas outras concorrentes j4 tinha recompensado o admirador da formosura''’ com
dons funestos; ja viera a Priamo uma nora estrangeira, havia uma esposa grega dentro das
murathas de Ilio. Todos juraram conforme as palavras do marido ofendido, pois a dor de

um so se transformou na causa comum; Aquiles (seria infame se nfo o imputasse aos rogos
da mae'™®) ocultara sob longa veste sua masculinidade. Que fazes, 6 Eacida'®? Nio
convém que te ocupes das I3s: reclama a fama a Palas'*” por outras artes. Que tens com
balaios? Tua méo € apta ao porte do escudo. Que seguras na pesada destra que abatera
Heitor? Arreda os fusos envolvidos pelo fio laborioso; deves brandir a langa peh'adam com

essa tua mAo. Casualmente, havia uma princesa virgem no mesmo leito; violentada,

15 Referéncia ao mito de Febe e Hilaira, as filhas de Leucipo violadas por Céstor e PSlux.

118 Moga de Ciros: Deidémia, a princesa da ilha de Ciros de que se trata em seguida.

" O admirador da formosura: Péris, principe troiano, raptara Helena, a esposa de Menelau, levando-a para
Tréia (ou Hig). Neste trecho, vincula-se a posse de Helena a histéria do julgamento de beleza das deusas, em
que o principe atribuiu a Vénus a primazia no que se refere ao atributo; como se sabe, o rapto de Helena
desencadeou toda a série de acontecimentos sangrentos da guerra de Trdia.

V8 A pinfa Tétis, mae de Aquiles, fizera-o trajar-se como muther e conviver com as mogas da itha de Ciros
temendo os perigos que o filho enfrentaria caso fosse 4 guerra em Trdia

112 pacida: Aquiles, 0 neto de Eaco.

120 palas: deusa civilizadora dos antigos gregos e latinos; entre outros atritaitos, presenteou os mortais com a
oliveira e com 0 tormo dos cleiros.

211 anca peliada: relativa a Aquiles, o filho de Peleu.
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descobriu que ele era um homem. Embora o desejasse, foi certamente vencida pela forga (¢
melhor pensar assim). Repetia insistente a Aquiles, ansioso por partir: "Fica"; abandonando
a roca, arrebatara os bragos vigorosos. Onde esté agora ¢ abuso? Por que deténs com voz
branda aquele que te violentou, 6 Deiddmia? De fato, assim como € vergonhoso principiar
certos atos, é agradavel submeter-se caso o outro tome a iniciativa.

Ah, confia demais na propria beleza um jovem que espera até que ela, em primeiro
Tugar, tome a iniciativa!l Avance primeiro o homem, seja ele o primeiro a suplicar! Que ela
receba de bom grado teus pedidos lisonjeiros; roga para venceres: quanto a ela, deseja
apenas ser rogada; opera a causa e o principio de teu voto. Jupiter ia suplicante as heroinas
de outros tempos: nem por isso pdde alguma empoar-ihe a majestade. Contudo, se notares
que um desdém exacerbado repele tuas siplicas, abstém-te do que comegaste e volta atras.
Muitas desejam o fugitivo, mas odeiam quem insiste. Instando mais sutilmente, evita-lhe o
enfado. Nem sempre as esperancas amorosas devem ser reveladas por quem roga; que um
amor velado se introduza sob o nome da amizade. J4 encontrei quem, por tal caminho,
dirigisse a palavra a uma moga severa: 0 admirador tornara-se amante.

A brancura € desonrosa para um marinheiro: devem tisna-lo as ondas do mar e os
raios do sol; 0 mesmo serve para o campesino, que a céu aberto revolve incessantemente o
solo sob o arado curvo e o ancinho oneroso; a ti, que ambicionas a gloria da coroa de
Palas'?, o branco dos membros desonrara. Empalideca todo amante! Tal € a cor apropriada
a quem ama; isto € conveniente, embora muitos julguem que de nada valha. Nas matas,
Orion errava palido por Side'®, e Dafnis'® empalidecera pela niiade insensivel. Que a
magreza te desnude a alma; também ndo desdenhes que se use um capuz sobre os cabelos
reluzentes'>. As noites de vigilia, os cuidados e o pesar que hd num grande amor minguam

os corpos dos jovens. S€ triste para te apropriares do que desejas, a fim de que quem te vir

possa dizer: "amas”.

122 Coroa de Palas: a coroa de folhas de oliveira, cedida como prémio aos atletas.

123 ApGs a ida da esposa, Side, para o reino dos mortos, Orjon, afamado cagador, empalideceu de tristeza.
124 Pyafhis: pastor mitico que se enamorara de uma ninfa sem ser correspondido.

125 Untavam-se por vezes os cabelos com azeite ou ungiientos perfirnados para torna-los brilhantes.
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Deverei lamentar-me ou advertir-te de que a piedade’® de todo se confundiu com a
impiedade? Tornou-se vio o nome da amizade, bem como a boa-f&'%’. Ai de mim! Nao &
seguro elogiar a quem se ama em presenca de um amigo. Todas as vezes em que der crédito
a teus elogios, ele proprio investira traicoeiro. Mas o Actérida’® ndo profancu o leito de
Aguiles; em presenga de Peritoo ', quanto Fedra foi pudica! Pilades™ amava Hermione
como Febo amava Palas; Castor era para ti 0 que o irmdo gémeo era para ele, O
Tindaris'*2... Se alguém espera o mesmo, espere que os tamarindeiros déem frutos' e
busque mel em meio & correnteza. Nada senfo o que € torpe agrada; cuide cada qual de seu
deleite: ele também advém da dor alheia. O infamia! Nio é um inimigo que o amante deve
temer! Foge daqueles em quem confias: s6 assim estaras seguro. Cuidado com teu irmfo de
sangue e 0 companheiro dileto: vio dar-te reais motivos de temor. Estava prestes a
finalizar, mas o caréter das mogas € variado: perscruta mil espiritos de mil maneiras. Nem a
propria terra engendra todas as culturas; uma se presta ds vides, outra as oliveiras; aqui,
bem viceja o trigo.”** Tantas nos peitos s3o as naturezas quantas no mundo as aparéncias.
Quem tem discernimento ird adaptar-se a muitas naturezas: ora como Proteu'” de pronto
vai diluir-se nas ondas ligeiras, ora serd o ledo, a arvore ou o javali hirsuto. Aqui se
capturam os peixes com tarrafas, ali com anzdis, arrastam-se aqui as redes cOncavas
tracionando rijamente as cordas. N&o te convird uma Gnica tatica para todas as idades: a
corga experiente enxergara as armadithas mais de longe; se pareceres douto a quem ¢ rude

ou petulante a quem ¢ modesta, ela logo desesperara, descontente de seus dotes. Disso

128 piedade: no original (v. 737), emprega-se fas. Meillet e Ernout (op. cit., p. 318) explicam que o sentido da
palavra fas se vincula ao de uma permissdo ou ordem dos deuses por oposicio a ius, direito humano.
Conseqlientemente, nefas designa o que € contrario a lei divina.

127 Boa-£é: no original (v. 738), emprega-se fides, fidei.

28 Actérida: Patroclo, amigo fidelissimo de Aquiles e neto de Actor.

12 Peritoo: rei dos ldpitas e amigo de Teseu, o marido de Fedra; apesar de abrasar-se por amor ao enteado (cf,
nota de ninnero cinglienta ¢ nove), nada houve entre ela e Peritoo.

130 pilades: amigo de Orestes, o esposo de Hermione, a quem respeitou profundamente em nome da amizade
ao marido,

13% reho e Palas, como fithos de Hipiter, eram irmios; além disso, a deusa era conhecida por sua castidade
absoluta.

132 Tindaris: trata-se de Helena, irm3 de Céstor e PSlux e filha de Tindéreo.

133 Havia certa associagdo entre a esterilidade e o tamarindeiro.

1% Na menggo metaforica aos solos e aos diversos tipos de cultura que se prestam a eles de acordo com suas
propriedades, Ovidio alude ao universo da poesia didédtica de assunto agrario.

133 Protew: divindade marinha menor que se podia metamorfosear com muita facilidade.
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resulta que uma mulher receosa de unir-se a alguém digno se atira vulgarmente nos bragos
dum qualquer.
Parte do plano conclui-se, em parte esgotou-se ¢ labor. Que a éncora lancada

detenha aqui a nossa nau.
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Ars amatoria: ivro 1L

Dizei "lo Péan"

, € dizei duas vezes "lo Péan"! A presa desejada caiu-me nas redes;
o amante satisfeito premia meus versos com a palma verdejante e prefere-os aos dos velhos
de Ascra e de Mednia®; assim o hospede Priameu inflou as cindidas velas para longe de
Amiclas belicosa, raptando uma espasa3 ; tal era o que te levava num carro triunfante, 6
Hipodamia, transportando-te sobre rodas estrangeiras®.

Por que a pressa, 0 jovem? Teu lenho singra em meio as ondas, e o porto a que viso
esta distante. N&o basta que, sendo eu o vate, uma moga tenha vindo a ti; ela foi vencida por
minha arte ¢ por minha arte deve ser mantida. Nfo € menor virtude proteger as aquisicles
do que busca-las; 14, reside o acaso; aqui, opera a arte.

Se por vezes ja o fizestes, auxiliai-me agora, 6 menino e Citeréia’, auxilia-me agora,
6 Erato®, pois tens o nome do Amor. Preparo grandes coisas: dizer por quais artes pode
demorar-se © Amor, menino que erra por tio vasto mundo. E ligeiro e tem asas gémeas para
fugir voando; custa-me impor-lhes regras.

Minos impedira de todos os modos a fuga do hospede, mas ele engendrou um
caminho audacioso com plumas’. Quando Dédalo enclausurou o homem metade boi e boi
metade homem®, concebido em crime pela mie, falou-lhe assim: "Limita-me o exilio®, 6

justissimo Minos; que o chéo paterno receba minhas cinzas. E ji que, perseguido por fados

! To Péan: em Ovidio, expressio de regozijo pela vitdria na conquista da puella; originalmente, porém, foi
empregada no contexto do culto a Apolo: de fato, Péan é um dos nomes da divindade.

? Velhos de Ascra e de Mednia: referéncia a Hesfodo, awtor da Teogonia € de Os trabalhos e os dias, € a
Homero, cujos locais de nascimento eram respectivamente reivindicados pela aldeia de Ascra e pela Lidia
(Mednia).

* Referéncia ao rapto de Helena por Péris, o filho de Priamo, que a levou da casa do esposo (senhor, entre
outros dominios, da cidade de Amiclas, situada a sudeste de Esparta) para Tréia.

* Referéncia ao rapto de Hipodamia por Pélope, que, tendo-lhe vencido o pai numa corrida de carro, levou-a
como prémio.

5 O menino e Citeréia: respectivamente o Amor, ou Cupido, e Vénus, assim chamada em mengio a Citera,
ilha mediterrdnea consagrada a ela.

% Erato: wna das musas, por vezes apresentada como inspiradora da poesia amorosa.

7 Inicia-se aqui o relato da fuga de Dédalo e lcaro, pai e filho enclausurados pelo rei Minos de Creta como
castigo pelo auxilio prestado & rainha Pasifaa na seducfo ao touro de Ripiter ou, segumdo outra versiio do
mito, por instruir a princesa Ariadne no que se refere aos procedimentos necessarios 4 fuga de Teseu do
labirinto.

¥ Evidentemente, trata-se do Minotawro, fruto dos amores de Pasifaa com certo touro votado a Japiter pelo
marido, mas, por sua beleza excepcional, jamais sacrificado.

? Dédalo refugiara-se com o filho junto ao rei de Creta apds ter assassinado um sobrinho em Atenas.



iniquos, na patria nfio pude viver, concede-me que 1a possa morrer; permite a volta ao
menino se é vil o perddo ao pai; se ndo queres poupar um jovem, poupa um vetho.” Foi o
que disse, mas isso e muito mais se podia dizer; o rei ndo Ihe permitia regressar. Notando-o,
disse prontamente: "agora, 6 Dédalo, agora tens com que exercitar teu talento. Minos possui
terras e mares; nem pela terra nem pelas vagas € possivel escapar; resta o caminhe do céu;
pelo céu tentaremos ir. Perdoa-me o intento, ¢ alto Jipiter. Eu nfio ambiciono tocar as
paragens sidéreas; nenhuma via diversa resta para evadir-me ao amo; dé-se a passagem pelo
Estige'®, e as ondas estigias cruzaremos a nado. E preciso que eu renove as leis de minha
natureza."

Os males n3o raro movem o engenho: quem jamais acreditaria em que o homem
pudesse apossar-se dos caminhos do céu? Remo das aves, dispde as penas em harmonia e
entrelaga a leve obra com fios de linho; prende-se a base com cera derretida ao fogo, ¢ finda
a labuta da nova arte. O menino manuseava risonho a cera e as penas, sem saber que tais
aparethos se destinam a suas espaduas. E o pai: "E com essas quilhas que devemos alcancar
a patria, com elas devemos furtar-nos a Minos. Vedou todas as rotas; o ar, nfio pdde;
podem-se rasgar os ares, rasga-os com meu invento. Contudo, ndo fitards a virgem Tegéia'!
e o companheiro de Bootes'?, Orion espadachim‘s . Acompanha-me com tuas asas: eu irei
primeiro; ocupa-te de seguir. Sob meu comando, estards seguro. Pois, se formos pelas auras
etéreas para junto do Sol, a cera ndo resistira ao calor; se, rebaixados, batermos asas junto
ao mar, as penas vio embeber-se nas aguas marinhas: voa entre ambos. Teme também os
ventos, ¢ fitho meu, e deixa-te vogar por onde a brisa conduzir." Enquanto aconselha,
adapta o aparato a0 menino € o ensina a mové-lo, como a mée de frageis avezinhas; ajusta
entdo aos ombros as asas feitas para si, timidamente librando 0 corpo na nova rota; prestes a
voar, o pai beijou 0 menino sem evitar que the escorressem lagrimas pela face. A colina era
menor que o monte € mais alta que a planura do vale; de 14 se precipitaram os dois corpos &
malfadada fuga. O préprio Dédalo move as asas, examina as do filho e sempre se mantém

no proprio caminho. Icaro ji se deleita com a nova rota: voa sem receio e mais

10 Estige: ver nota de niimero cento e dez ao livro L.

" Virgem Tegéia: Calisto, filha do rei de Tegéia e amante de Fipiter, que a metamorfoseou na constelagio da
Ursa,

2 Bootes: filho de Jupiter e Calisto, metamorfoseado na constelacio vizinha a Ursa.
% Orion, afamado cagador, morto por Diana e transformado na constelagfio de mesmo nome.



ousadamente, denodado em sua arte. Capturando peixes com uma vara trémula, alguem os
viu, e sua mio direita abandonou o trabalho comecado. L4 estava Samos™ i esquerda
(ultrapassaram-se Naxos, Paros e Delos®, amada pelo deus de Claros™®); a direita, Lebinto,
Calimne sombreada pelos bosques, e Astipaléia, cingida por baixios piscosos'’; entdo o
menino, temerario demais por sua incauta juventude, elevou-se muito ao alto, deixando o
pai. Desfazem-se os nos; proximo ao Sol, derrete-se a cera € 0s bracos agitados ndo retém a
brisa leve. Fitou aterrado os mares do alto céu; vinda de um medo aterrador, chegou-the a
noite aos olhos. As ceras ligiiefizeram-se: sacode os bracos nus e treme, nem tem com que
suster-se. Tombou, e, caindo, diz ainda: "Pai, 6 pai, estou sendo arrastado!" As verdes
4guas cerraram os labios de quem falava. Mas o pai infeliz (e nfio mais pai) grita: "fcaro!”,
grita "0 {caro, onde estas, sob qual céu deslizas?", ¢ de novo "[caro!" gritava (viu-lhe as
penas nas ondas). A terra acolheu seus 0ss0s; o mar tem-lhe o nome™.

Minos ndo pode tolher as asas do homem. Quanto a mim, procuro deter um deus
voador! Se alguém recorre as artes hemdnias' e administra o que removeu da fronte dum
potro jovemzo, engana-se; as ervas de Medéia® e a nénia dos marsos?, a que se juntam sons
encantatorios, ndo traro vigco ao Amor; Fasiade e Circe teriam retido Jasdo e Ulisses se o
Amor pudesse ser mantido por um simples encantamento™. Também de nada valerd
administrar beberagens que empalidecem as meninas; os filtros prejudicam a mente e tém o

poder de enlouquecer.

Para longe daqui todo sacrilégio!** Para seres amado, serds primeiro amavel, o que

4 Samos: ilha do mar Egeu, situada defronte ao litoral da Asia Menor.

1> Naxos, Paros, Delos: ithas do arquipélago das Cicladas, no mar Egeun.

'® Delos era a patria de Apolo, deus a que se consagrou um templo em Claros, na Jonia, donde The veio o
epiteto empregado neste trecho.

171 ebinto, Calimne, Astipaléia: ilhas gregas do mar Egeu

' Trata-se do mar Icario, correspondente a uma parte do Egeu.

1 Artes hemdnias: da Tessdlia ou Heménia provinham feiticeiros e ervas mégicas.

% Utilizava-se certa excrescéncia da fronte dos potros recém-nascidos (em latim, Aippomanes) como
ingrediente de filros amorosos.

2! Medéia: esposa de Jasdo e filha de Hélio (o sol), era uma feiticeira mitica proveniente da Tessalia.

2 Neénia dos marsos: a nénia era um tipo de canto migico, quanto aos marsos, trata-se de um antigo povo do
Samnio (regifio proxima ao Licio) a que se atribuiam poderes magicos como a cura da picada de viboras.

2 Fasiade e Circe: a Fasiade (Medéia, segundo certa versio do mito, filha do rei da Colquida, cujo territério
era atravessado pelo rio Fasis) e Circe eram ambas feiticeiras que em vdo tentaram reter os parceiros
amorosos com encantamentos: Jasdo, marido de Medéia, trocou-a por Credsa, ¢ Ulisses deixou Circe para
partir de volta a Itaca.

“* No original (v. 107), emprega-se nefas (cf. nota de mimero cento e vinte e seis ao livro I).
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nem a face nem a forma sozinhas véio conceder-te. Conquanto sejas um Nireu”, adorado
pelo velho Homero, ou um Hilas delicado®, raptado por crime das Néiades, soma dotes de
espirito aos bens do corpo para reteres tua dona e nfio te admirares com teu abandono. A
formosura ¢ um dom fragil; quanto acresce aos anos, mais diminui € se consome em sua
propria duracio. As violetas e os lirios risonhos nem sempre florescem; perdida a rosa,
enrijece o espinho que fica... Também a ti, 6 belo efebo, virdo em breve as brancas c@s e
virdo rugas que te sulquem o corpo. Talha j& um espirito perene para complemento da
forma: so ele persistirg até a pira derradeira. N&o te preocupe pouco cultivar o espirito pelas
artes liberais e pelo firme aprendizado das duas linguas®. Nao era belo, mas era facundo
Ulisses; contudo, supliciou de amor as deusas do mar”®, Oh! Quantas vezes Calipso
lamentou sua pressa £ negou que as aguas se prestassem aos remos! Ela perguntava
insistente pela queda de Trdia, ele costumava muitas vezes contar 0 mesmo cOm outras
palavras. Tinham-se demorado na praia; 14 também a bela Calipso reclama os fados
cruentos do chefe dos odrisios®™. Com leve vara {pois casualmente segurava uma vara) traga
a obra que pedira na areia compactada. "Esta”, diz, "¢ Trdia (fez muros na areia), imagina
que isto seja o Simois™ e este 0 meu acampamento, Havia um campo (traga um campo) que
regamos com O sangue de Dolzo™", enquanto, insone, cobicava os corcéis hemodnios; 14
ficavam as tendas do tracio Reso. Por aqui retornei de noite com os cavalos capturados.”
Muito ainda tragava, quando uma onda subita arrastou Pérgamo e o acampamento de Reso
com seu lider. Disse-lhe entdo a deusa: "quio grandes nomes arruinaram as ondas que, na
iminéncia de tua partida, julgas leais a ti! N&o o v&s?" Eia, fia-te com cautela no dolo da
aparéncia quem quer que sejas, € possui algo mais que um corpo.

A indulgéncia benfazeja € o que mais cativa os coragdes; o rigor move o 6dio e as

guerras cruas. Odiamos o gavifio, que vive sempre armado, e os lobos acostumados a atacar

» Nireu: Guerreiro retratado na fffada homérica (1L II, v. 671-674) como o mais belo depois de Aquiles.

*¢ Hilas era o jovem amado de Hércules, cobigado por sua beleza e raptado pelas Néiiades (ninfas das 4guas)
na Bitinia.

270 latim e o grego.

2 As deusas do mar: Circe e Calipso, personagens da Odisséia homérica.

* Trata-se de Reso, rei da Trécia (regifio habitada, entre outros povos, pelos odrisios) e aliado dos troianos.

0 Simois: rio vizinho a Trdia.

3! Doldio: personagem da ffiada de Homero. Foi morto por Diomedes logo apds ser forcado arevelaraeleea
Odisseun 0s planos dos trofanos em relagio as proximas medidas de guerra; juntamente com Heijtor, cobigava
05 cavalos dos gregos, que se repartiriam como despojos de guetra caso esses Gltimos fossem vencidos
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o rebanho temeroso; mas a andorinha, que é mansa, ndo conhece as ciladas do homem, e as
aves da Cabnia™ nfio faltam torres habitdveis... Mantei distincia, 6 litigios e combates
travados por linguas rancorosas! O tenro Amor deve alimentar-se de palavras brandas.
Discutindo, que as esposas afugentem seus maridos e os maridos as esposas, e que sempre
se julguem em processo entre si; € o que convém as mulheres casadas, cujo dote € o litigio.
Que tua amante s6 ouga palavras deleitosas! N3o viestes ao mesmo leito por decreto: entre
vis, 0 Amor cumpre as obrigagSes legais. Leva-the doces caricias e palavras agradiveis aos
ouvidos, para que se alegre com tua chegada. Ndo venho como preceptor do Amor dos
ricos: quem dard, em nada tem necessidade de minha arte. E bem engenhoso quem, quando
bem quer, diz: "Aceita”. Cedemos a ele, pois mais agrada que meus inventos. Sou o vate
dos pobres porque amei na pobreza. Néo podendo dar dinheiro, dava palavras. Ame o pobre
com cuidado e tema © pobre maldizer, muito suportando do que o rico ndo tolera. Lembro-
me de ter desmanchado o penteado da senhora num acesso de firria: quiio longos dias esta
ira ndo me furtou! Néo creio nisto nem o percebi, mas ela propria disse que lhe rasguei a
tinica e se salvou a minhas custas. Mas, se sois sensatos, fugi aos erros de vosso mestre e
temei os danos de minha culpa. Combate com os partos: com tua elegante amiga, fomenta a
paz, os gracejos e tudo o que d4 azo a0 Amor.

Se ndo for o bastante meiga ou generosa para ti, que €s seu amante, tolera e resiste:
logo ha de abrandar-se. Na arvore, dobra-se o ramo recurvando-o>° com complacéncia; se
experimentasses tuas forcas, poderias rompé-lo. Cruzam-se as 4guas com complacéncia,
pois nfio seria possivel vencer correntes nadando comtra o que seu fluxo pede. A
complacéncia doma os tigres e os ledes niimidas™; o touro aos poucos se sujeita aos arados
grosseiros. Que foi mais intratavel que Atalanta de Nonacris®? Mesmo ela, em sua
ferocidade, rendeu-se aos méritos dum homem. Diz-se que Milanifio nio poucas vezes

chorou sob as arvores as suas desventuras e os duros feitos da moga; fregiientemente

%2 Aves da Cadnia: em Dodona, cidade situada na regifio grega da Cabnia, havia um templo em que, segundo
se dizia, crigvam-se pombos adivinhatdrios,

%3 No original (v. 179: ramus curuatus ab aruore), enfatiza-se que © ramo & de algum modo deslocado para
longe (ab) da arvore a0 CuEvar-se.

3 Nimidas: da Numidia, regido do norte africano.

* Inicia-se agui o relato do mito de Milanifio e Atalanta, Atalanta, filha do rei da Arcadia, era, segundo a
lenda, avessa as ligaces amorosas, preferindo dedicar-se rudemente 4 caga; por seu amor, Milanido sujeftou-
se a acompanbd-la ern suas inarsdes agrestes como mero servidor, Nondcris era a localidade de nascimento
da mogca.



arrastou redes traicoeiras sobre o colo submisso e fregiientemente atingiu javalis raivosos
com a lanca cruel; ferido, também sentiu o arco tenso de Hileu™®. Contudo, um outro arco
era-Ihe mais familiar que este. N&o ordeno que, armado, escales as selvas do Ménaio™, que
tragas redes ao colo, nem que oferecas o peito para alvo de setas voadoras; 0s preceitos de
minha cauta arte serdo amenos.

Cede terreno a que se opJe a ti; cedendo terreno, sairds vencedor; busca apenas
desempenhar os papéis que ela determinar, O que ela censurar, censura; tudo 0 que aprovar,
também tu aprova; diga o que ela disser; tudo o que negar, nega também; se rir, ri; se
chorar, lembra-te de chorar. Deixa-a regrar tuas feigdes. Se jogar e se dispuser a langar 0s
dados de marfim, joga-os mal e desajeitadamente™; se langares os artethos™, fards com que
os cdes danosos muitas vezes se demorem contige para poupar a vencida do prejuizo;
empregando-se o pifo no jogo da emboscada, busca que teu soldado tombe vitima dum
inimigo de vidro. Tu préprio mantém-lhe a sombrinha estendida nas varinhas, tu proprio
obtém-lhe um lugar no povo a que vem, e nfio hesites em aproximar uma banqueta do leito
elegante; tira-the ou pde a sandalia nos pés macios. Muitas vezes ainda, mesmo que tu
proprio estremecas, a mio da senhora deve aquecer-se em teu regaco frio. Também ndo
consideres humilhante (ainda que te rebaixes, agradaras) ter-lhe sustentado o espelho com
tua mio de homem livre. Ao que se diz (cansando-se a madrasta de mandar-the monstros),
o proprio Hércules, que mereceu o céu antes sustentado por si mesmo™, portou um cesto

entre mocas jonias, preparando cuidadoso as rudes 1as*,

* Hilew: centauwro que, segundo Propércio I, 1, 9 e ss., feriu Milanidio a golpes de clava durante uma huta;
Qvidio, como s¢ nota, substituiu a clava pelo arco e flecha como instrumentos de ataque.

37 Ménalo: montanha da Arcédia.

3% Desajeitadamnente: no original, tem-se uma passagem de interpretaciio dificil (v. 204: fu male iacta dato).
Ao que tudo indica, ha aqui um verbo transitivo (daro) acompanhado de um advérbio que o modifica (male) e
de um objeto (facfa), que se identifica com um participio passado substantivado. O sentido Biteral do participio
(de iacio, iacere) corresponde a “o que se langa, é langado™, enquanto que o do verbo, no contexto, parece
relacionar-se a “causar, produzir”, Assim, uma traducfo literal da expressfio toda seria: “produz/ faz mal os
lances™.

** Entre os antigos romanos, langavam-se artethos de cameiro ou outros pequenos animais como se fossem
dados.

* No jardim das Hespérides, situado no extremo ocidente do mundo, Hércules sustentou temporariamente a
abdbada celeste no lugar de Atlas. Em outra ocasifio, rogou a Jupiter que o livrasse das terriveis dores que
experimentava por ter posto sobre a pele uma veste gue estivera em contato com © sangue pestilento do
centauro Nesso. Morrendo em seguida, subiu aos céus ¢ transformou-se em deus.

* Segundo a lenda, Hércules submeten-se por amor & rainha Onfale da Lidia, dedicando-se a atividades
femininas como fiar a 13 na roca para agradi-la.
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O herdi tirintio submeteu-se ao dominio da senhora; prossegue agora e hesita em
suportar o que ele suportou. Se manda que vas ao foro, empenha-te em sempre vir mais
cedo que o exigido, nem partas senfio bem tarde. Ela ordenard que sigas para um lugar
qualquer: abandona tudo e apressa-te, ndo tardando no caminho em meio & turba. Depois
dum banguete, voltard para casa a noite; também nessa ocasido, se clama por ti para servi-
la, obedece. Demorando-se no campo, vai dizer-te: "vem"; o Amor odeia 0s pregui¢osos.
Na falta de rodas, pde-te a caminho com teus pés. Ndo te atrase o rigor do tempo ou a
canicula sequiosa, nem uma rota branca tracada em meio 2 neve caida.

O Amor ¢ um tipo de milicia. Desertai, indolentes! N3o cabe a homens medrosos
defender tais estandartes; a noite, o inverno, longas caminhadas, dores cruéis e todo
cansago ha nesta campanha amena; freqiientemente suportaras enregelado os aguaceiros de
um céu encoberto, e freqiientemente te deitards no chio duro. Conta-se que o Cintio*
apascentou as vacas de Admeto de Feras, ocultando-se num pequeno casebre: o que foi
conveniente a Febo, a quem nio seria? Despoje-se de todo orgulho quem quer que se
preocupe com a longa duraciio do Amor. Se te foi negada a seguranga do acesso direto e te
impede uma porta trancada, desce pela vertiginosa abertura do teto; também as altas janelas
oferecam vias furtivas. Alegrar-se-a a senhora e sabera que constitui motivo de risco para ti:
isto sera garantia de amor certo para ela; Muitas vezes, 6 Leandro®, tu puderas abster-te da
menina, mas cruzavas o mar a nado para torna-la ciente do que sentias.

Nio te envergonhes de ganhar a conflanca das criadas, de acordo com sua
importéncia“, ou dos criados. Satda cada um por seu nome: isto nada te custa; une por
interesse as méos humildes as tuas. Oferece contudo ao escravo que a pede uma pequena

doagdo no dia da Fortuma™: o gasto ¢ irrisrio. Recompensa ainda a criada no data em que

* Cintio: Apolo (assim chamado em evocagio do monte Cintio, situado na ilha de Delos, sua patria) sujeitou-
s¢ a servir como vagueiro a Admeto, rei de Feras, por guem se apaixonara.

** Leandro: amante de Hero, sacerdotisa de Afrodite, Leandro cruzava todas as noites o Helesponto para unir-
se 4 amada; afogando-se em certa ocasifio de tempestade, também Hero se suicidou, atirando-se aos rochedos.
* De acordo com sua importincia: no original (v. 251: wf quaegue erit ordine prima, “de modo que cada uma
sera a primeira quanto a posicio™). Nesse caso, 0 sentido do trecho parece relacionar-se 4 necessidade de
cativar sobretudo as escravas que ocupam posiclio mais destacada na criadagem da puwelfla Essa também
parece também ter sido a interpretacfio do tradutor francés da obra (cf. edi¢fio francesa citada da 4rs, p. 42):
ne rougis pas non plus de gagner les bonnes grices des servantes selon lewr rang .

* Dia da Fortuna: vinte € quatro de junho, dia em que Sérvio Tilio, antigo rei de Roma, dedicou wm templo a
deusa Foruna,
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uma tropa gaulesa, enganada por vestes nupciais, recebeu seu castigo®. Segue meu
conselho: aproxima-te da plebe, incluindo sempre nela o porteiro e quem dorme diante da
porta da alcova.

N#o aconselho que a presenteies com bens de custo elevado: dé-lhe coisas
pequenas, mas escolhe astuciosamente dentre elas o que melhor convir. Enquanto o campo
é luxuriante € Os ramos se vergam com o peso, que um menino traga prendas rusticas num
cesto; poderds dizer que te foram mandadas dos campos suburbanos, ainda que as compres
na Via Sacra®’; venham entfo as uvas ou as nozes do castanheiro, de que Amarilis® ja
gostou ¢ agora ndo gosta mais. Também € permitido que atestes o teu zelo a senhora pelo
envio dum tordo e duma guirlanda. Torpemente se corripram com tais ofertas a esperanga
da morte e a velhice sem filhos. Ah! Perecam os que presenteiarn com intencdes
criminosas!  Por que te aconselharia também o envio de versos delicados? Ai de mim! Os
poemas nfo sfo muito honrados: elogiam-se os poemas, mas a exigéncia dos presentes
vultosos continua. Contanto que rico, mesmo um barbaro agrada. Esta € em verdade a Idade
do ouro®: a honra acresce muitissimo com 0 ouro, com 0 ouro se compra o amor; tu
proprio, Homero, ainda que venhas acompanhado pelas Musas, seras enxotado se nada
trouxeres, 6 Homero. Ha ainda as mogas cultas, grupo rarissimo, € o grupo das nfo cultas,
ainda que o desejem ser. Louvem-se umas e outras com poemas, € que o leitor faca valer
quaisquer versos com a dogura da voz; um poema escrito em homenagem de ambas numa
noite de vigilia eqiiivalera talvez a um pequeno presente.

Contudo, o que te aprestas a realizar por ti mesmo e julgas oportuno, sempre faras
com que tua amiga te rogue. Vai-se acaso prometer a libertacdo a um de teus escravos?

Cuida para que ele a solicite de tua senhora. Se te dispdes a perdoa-lo de castigos e grilhdes

* Em sete de julho, dia em que, apds a retirada das tropas gaulesas invasoras, povos inimigos vizinhos de
Roma {e ndo os proprios gauleses) exigiram a entrega das mulheres romanas livres. Contudo, suas escravas,
vestidas com os trajes das sephoras, dirigiram-se a0 acampamento inimigo ¢ embriagaram os soldados,
favorecendo assim a vitéria militar dos romanocs.

7 Via Sacra: certa via de Roma e que tradicionalmente se punham & venda produtos vindos do campo.

8 Amarilis: pastora oriunda da poesia bucdlica virgiliana, simbolo da mulher de gostos simples.

* Idade do ouro: segundo o mito, a primeira das idades do mundo, que coincidiu com o dominio divino de
Saturno ¢ com o estado geral de harmonia enire os homens ¢ prodigalidade extrema da natureza. Note-se a

ironia na critica ovidiana aos costumes de sua €poca, chamada de Idade do owo pela mercantilizacio de todos
0s aspectos da existéncia humana.
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cruéis, que ela deva a ti 0 que ja estavas pronto a dar: usufrui a vantagem e cede-lhe as
honras; em nada se perde caso assuma ¢ papel de quem domina.

Mas quem quer que sejas tu, que te preocupas em conservar uma menina, fi-la
julgar que te encantas com sua aparéncia. Se usar vestes tirias™, tu as gabaras; caso se vista
4 moda de Cés”’, julga que as vestes de Cos lhe caem bem. Enfeita-se de dourado? Seja-ihe
com isso mais preciosa que o proprio ouro; se tem uma capa felpuda, aprova a capa que
vestir; se estiver de pé com uma simples tinica, grita que te inflama, pedindo-lhe com voz
débil que se proteja do frio. Se repartir os cabelos com uma risca bem feita, elogia-lhe o
toucado; se ondear os cabelos com ferro quente, parecam-te bem as mechas cacheadas.
Admira os bragos da que danca e a voz da que canta, ¢ queixa-te porque parou. Ser-te-a
mesmo licito louvar os amplexos, o que te deleita e a ela proporciona os secretos prazeres
da noite: mesmo que for mais violenta que a terrivel Medusa™, ser4 indulgente e benévola
para com seu amante. Cuida apenas para nfo denunciares teu fingimento pelo que dizes ¢
nfo estragues tuas palavras com as feicdes. Em se ocultando a arte, € eficaz; descoberta,
traz embarago e com razio suprime a confianca para sempre.

Nio raramente, quando na iminéncia do outono - a mais bela das estaches - a uva
tirgida de sumo rubro tinge-se de plrpura, quando ora nos encolhemos de frio ora nos
distendemos com o calor, um langor se apodera dos corpos pela inconstancia dos ares.
Oxala esteja bem, mas se cair de cama enfraquecida e experimentar na doenca a
insalubridade do clima, manifesta teu amor e dedicacfio 4 menina. Semeia entfio o que logo
colheras a mancheias. Afasta de ti toda impaciéncia pelo zelo que seu mal exige; faze com
tuas proprias mios o que for sua vontade; que ela te veja chorando e nfo te aborrecas em
beija-la; que sorva com a boca seca as tuas lagrimas. Faze muitos votos, mas sempre 4 vista
de todos; todas as vezes gue for de seu agrado, tem sonhos felizes e conta-os a ela. Chama
também uma velha que lhe purifique o leito e a alcova, trazendo enxofre e ovos nas mios
trémulas: os vestigios dum cuidado digno de reconhecimento nisto tudo residirdo, e esta via

abriu caminho para muitos nos testamentos. Todavia, ndo disponhas a doente contra ti por

50 Mantos tirios: da cidade de Tiro, na Fenicia.

31 Cés: itha do Egen.

52 Medusa: uma das trés irmas chamadas Gérgonas, que tinham serpentes na cabega ao invés de cabelos e
transformavam em pedra quem as olhasse.



teus favores: que em teu meigo zelo haja um limite. N30 lhe proibas o alimento nem
oferecas tacas de suco amargo; deixa que teu rival o prepare.

Uma vez em alto-mar, ndo te deves valer do mesmo vento a que soltaras as velas na
praia. Enquanto um novo amor erra, fortalece-se pelo habito; se bem o nutrires, ha de
firmar-se com o tempo. O toure temido, tu o afagavas quando era um bezerrinho; a arvore
sob a qual agora te deitas foi um simples ramo; a torrente brota exigua, mas adquire forgas
ao deslizar e recebe aguas copiosas pelo caminho. Acostuma-a a ti: nada € mais importante
que o habito; enquanto a cativas, nenhuma mesmice evita. Veja-te sempre, sempre te dé
ouvidos, noite e dia mostra a face. Quando tiveres maior confianga em que te busque,
guando se preocupar de longe com tua auséncia, da-the uma pausa; o campo repousado
retribui fartamente o que lhe confiam, e a terra ressequida bebe avida as dguas da chuva;
presente, Demofoonte muito pouco abrasou Filis®*: dadas as velas ao vento, ela se inflamou
com violéncia; o astuto Ulisses atormentava Penélope com sua auséncia™; também o teu
Filacide™ estava ausente, 6 Laodamia.

No entanto, apenas uma breve demora € segura: com o tempo, abrandam-se os
cuidados, 0 ausente esvai-se e surge um novo amor. Enquanto Menelau estava fora, Helena
recolheu-se de noite ao seio tépido do I:lc’)spedes'S para ndo se deitar sozinha. Por que, 6
Menelau, esse espanto? Tu partias so0; sob os mesmos tetos ficavam teu héspede e tua
esposa. Louco! Confias pombas timidas ao falc3o e entregas um farto rebanho de ovelhas
ao lobo montés. Em nada erra Helena; nenhuma falta comete este adaltero: o que tu ¢
qualquer um fariam ele faz. Tu os obrigas ao adultério dando-lhes tempo e lugar. Que segue
ela a ndo ser teu conselho? Que faria? Esta sem marido, ha um galante forasteiro e teme
deitar-se sozinha no leito vazio. Diga o que quiser o Atrida: absolvo Helena de seu crime,
pois apenas usou a oportunidade que um marido benevolente The dera.

Mas nem o fulvo javali, quando em meio & ira rola os ces raivosos com a boca

horrenda, nem a leoa, quando oferece as tetas aos filhotes que amamenta, nem uma

 Filis: princesa tracia; enamorou-se de Demofoonte, o filho de Teseu, que, de passagem por seu pais,
prometera casar-se ¢omn ela quando retornasse. Em razfo do descumprimento da promessa, ela se suicidou

** Como se sabe, Ulisses permaneceu por vinte anos fora da terra natal, combatendo em Trdia ou viajando
pelo mar no retorno.

> Filacide: Protesilaw, rei de Filaquéia e fitho de Ificlo; foi o primeiro grego a morrer em Tréia, morto logo no
desembarque por Heitor. Hipodamia, a esposa, que se apegara na auséncia do marido a sua imagem de cera,
suicidou-se quando o pai a langou ao fogo.
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viborazinha ferida por pé desprevenido € tio feroz quanto se encoleriza uma mulher ao
surpreender a rival no leito comum, mostrando na face o que sente: busca o ferro e as
chamas e, esquecida da decéncia, arrebata-se como atingida pelos comos do deus Abnio”’.
A barbara Fasiade®® vingou-se nos filhos pela falha do marido e pela lei conjugal rompida;
é outra mae cruel esta andorinha que observas: nota-lhe o peito manchado de sangue™. Isto
¢ danoso aos amores regulares, bem como aos amores estdveis; tais delitos devem
atemorizar os homens cuidadosos.

No entanto, minha censura n3o vos condena a uma Unica amante. Valtham-me os
deuses! Mal € possivel que uma mulher casada o consiga. Diverti-vos, velando porém a
culpa pela discrigdo da falta; também ndo busqueis vangloriar-vos destas falhas. Evita
oferecer como presente wm objeto que a outra possa reconhecer, nem a traias em horas
fixas, e, para que nfo te surpreenda nos refiigios conhecidos, nfio convém encontrar toda
mulher num Unico lugar. Sempre que escreveres, tu proprio examina antes a totalidade das
tabuletas: muitas léem mais do que o enviado para elas.

Vénus lacerada move armas justas e responde aos dardos: logo faz que tu lamentes
por aquilo que ha pouco ela lamentou. Enquanto o Atrida® se contentou com uma tnica
mulher, também ela foi casta: fez-se improba por vicio do marido. Ouvira que, levando nas
maos o louro e as fitas, Crises nfio pudera resgatar sua fitha®'. Ouvira, 6 Lirnésside®, das
tuas dores no cativeiro e da torpe tardanca, que mais lentamente arrastara a guerra.

Contudo, também soubera que o vencedor era a presa infame de sua presa (a filha de

56 Hospede: Heitor.

%7 Baco: deus origindrio da Bedcia ou Adnia.

38 Fasiade: Medéia.

%% Trata-se de Procne, esposa de Terey, que se vingou do marido porque ele a trafra com a irmé e cortara a
Ifngua a essa Gltima para evitar que contasse algo a respeito do ocorrido. Assim, matou o préprio filho e deu-o
como alimento a0 marido. Antes que Tereu as matasse para puni-las, ambas ¢ ele proprio foram
metamorfoseados em aves, sendo que Procne se transformon na andorinha,

%0 Atrida: Agamémnon, esposo de Clitemmestra. Cansada da infidelidade do marido, Clitemnestra traiu-o com
Egisto e finalmente assassinou-o com ajuda do amante.

® Na fliada homérica, Crises, sacerdote de Apolo, foi ao acampamento dos gregos levando ricos presentes
para resgatar a fitha, Criseida, gue cafra em poder de Agamémnon, O louro ¢ as fitas indicam-The a fimgio de
sacerdote do deus, em cujo culto s¢ anpregavam, A recusa da entrega da moga a Crises resultou na ira de
Apolo, gue mandou wina praga sobre os gregos, forcando-os a aquiescer a seu pedido.

%2 Limnésside: Briseida, a escrava de Aquiles, oriunda de Limesso, na Tréade. Descontente por ter sido
obrigado a restituir Criseida ao pai, Agamémnon tomou Briseida ao dono, o que motivou a desavenga entre 0§
gregos ¢ aretirada voluntaria de Aquiles dos combates; conseglientemente, a contenda estendeu-s¢ por mais
ternpo.
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Priamo® o testemunhara); desde entdo, a Tindaride®* acolheu o Tiestiada® no coracdo e no
leito, vingando-se duramente da falha do marido.

Mas, se alguns atos que esconderes com cuidado vierem a tona, nega-os sem cessar
por mais que evidentes. N&o seras entio submisso ou mais carinhoso que ¢ costumeiro: tais
pistas denunciam que se procedeu mal. Ndo poupa, porém, os teus flancos; toda paz nisto
reside: nega no leito os prévios prazeres de Vénus. Ha quem prescreva a segurelha, erva
ruim (a meu ver, venenosa), misture a pimenta 4 semente da urtiga picante ou o flavo
pi;etro66 triturado ao vinho envelhecido; mas, sob a umbrosa colina que o alto Erice®’
domina, a deusa néo tolera ser assim coagida a suas delicias. Consumam-se o alvo bulbo da
cidade pelasga de Alcatoo® e as ervas afrodisiacas do jardim; consumam-se também os
ovos, o mel de Himeto® e as nozes produzidas pelo pinheiro de folhas pontiagudas.

O culta Erato”™, por que te desvias para as artes magicas? E a meta interior que meu
carro deve rocar. Tu, que ha pouco escondias os teus crimes por meu consetho, muda o
caminho e revela teus amores furtivos por meu conselho. Nio se me culpe a leviandade:
nem sempre a quilha arqueada leva os passageiros com 0 mesmo vento; com efeito, ora nos
impulsiona o tracio Boéreas’', ora o Eumn; ndo raramente se incham as velas com o
Zéfiro”, e nio raramente com o Noto *. Observa como, no carro, ora o cocheiro solta as
rédeas ondulantes, ora detém com arte os cavalos disparados.

H2 aquelas a que uma temerosa benevoléncia serve em vE0: nio se ocultando émula
alguma, seu amor enlanguesce. Os coragles quase sempre folgam na alegria, e ndo é facil
experimentar facilidades com justeza de espirito. Assim como um ténue fogo arrefecido
pelo gradativo esgotamento de suas forgas se oculta sob o braseiro das cinzas alvacentas e

recobra com o enxofre a luz e as chamas mortas, os confiantes peitos indolentes embotam-

% Cassandra: a filha de Priamo, rei de Tréia, que testemumhara tais acontecimentos.
& Tindaride: Clitemnestra, filha de Tindareo.

8 Tiestiada: Egisto, filho de Tiestes.

% Piretro: erva origingria do norte da Africa.

%7 Erice: monte siciliano em que havia afamado santwirio dedicado a Vénus.
# Alcatoo: Mégara, cidade grega, de onde se importavam cebolas.

% Himeto: montanha da Atfica em que se produzia mel de notéria qualidade.
™ Erato: ¢f. nota de nimero seis a este mesmo livro,

! Béreas: venio norte ou Setentrifio.

2 Eyro: certo vento de sudeste.

73 Zéfiro: vento brando que premmncia a chegada da primavera.

 Noto: vento sul.
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se na monotonia; o amor deve ser provocado por estimulos cruéis. Incita-a a recear portie
reaquece-lhe a tepidez do coragio: que ela empalideca aos sinais de teu crime.

O, quatro e inumeraveis vezes feliz aquele por quem uma moga ferida sofre! Mal lhe
chega o delito aos ouvidos contrariados, a infeliz desfalece sem voz nem cor. Oxald os
cabelos arrancados com furia fossem os meus! Quisera ser aquele cuja brandura das faces
arranhe, que observe chorosa e fite com olhos rancorosos, sem quem nfo possa sobreviver,
ainda que o quisesse... Se me perguntas pelo tempo em que se lamentara ofendida, encurta-
o para evitar o fortalecimento do rancor pela lentidfo da espera. Envolve-lhe logo o branco
colo com teus bracos: ainda chorando, deves acolhé-la no peito. Da-lhe beijos enquanto
chora, e enquanto chora concede-lhe os prazeres de Vénus; s6 assim havera paz e a ira se
dissipa. Quando se irritar profundamente e parecer uma inimiga declarada, busca acordo na
cama: decerto abrandara. L&, depostas as armas, habita a Concérdia; nesse lugar, crede-me,
nasceu a Harmonia. Os pombos que ha pouco lutaram agora juntam os bicos: seu arrulhar
semelha palavras de carinho.

A primeira mole dos elementos era confusa e desordenada: os astros, a terra, 0 mar,
tudo tinha um sé aspecto; logo o céu se estendeu sobre as terras, a terra foi cingida pelo
oceano e a indefinicdo do caos resultou em suas partes; a selva acolheu as feras, o ar, os
seres alados que devia comportar; na agua fluida vos ocultastes, 6 peixes! Entdo a raca
humana, mera for¢a e corpo rude, errava nos campos desertos. Sua casa foi a selva, o
alimento, a erva, o leito, uns ramos, e por muito tempo eram estranhos uns aos outros. Diz-
se que uma branda volipia acalmou os espiritos bravios; a mulher e 0 homem detiveram-se
no mesmo local, e eles mesmos, sem mestre algum, souberam o que tinham de fazer: sem
arte alguma Vénus concluiu a doce obra. Uma ave tem o que amar; o peixe fémea tem com
quem juntar seu gozo em meio a agua. A corga segue o companheiro; a serpente € possuida
pela serpente; a cadela, presa ao macho, permanece a ele unida; a ovelha é coberta com
satisfagfo; também a novilha agrada ao touro; a cabrita de focinho chato suporta o macho
imundo; as éguas agitam-se até a loucura e perseguem em lugares remotos 0s cavalos

apartados por um rio.

Portanto, age e oferece uma cura eficaz & furiosa; s6 estas coisas mitigam um



tormento atroz: tais remédios superam as pocBes macadnicas”. Quando errares, vais
retratar-te assim.

Cantando eu tais coisas, subitamente Apolo manifesto moveu com o polegar as
cordas da lira dourada; nas m#os, o louro, o louro sobre 0s cabelos sacros; aproxima-se com
a aparéncia do vate e fala, dirigindo-se a mim: "O preceptor do amor lascivo, eia, guia os
teus discipulos a meus templos dispersos pelo mundo, onde ha uma inscri¢éo, célebre pela
fama, que ordena a cada um conhecer a si proprio. Sé quem se conhecer amard com
sabedoria e executara toda obra conforme suas forcas. A quem a natureza deu porte, seja
notado por ele; quem tem boa cor, recline-se muitas vezes com os ombros desnudos; quem
agrada pela fala, evite os siléncios taciturnos; cante quem canta com arte, e beba quem bebe
com arte. Mas nem declamem em meio ac didlogo os elogiientes nem um poeta arrebatado
leia seus versos.” Assim aconselhou Febo: obedecei a Febo que aconselha. Ha garantia de
veracidade nas santas palavras do deus. Baixo agora a assuntos mundanos. Quem quer que
ame com sabedoria, vencerd, obtendo de nossa arte o que deseja.

Nem sempre os sulcos restituem com lucro o que lhes foi confiado, nem sempre a
brisa ajuda as naus vacilantes; o que favorece € muito pouco, mais ha que possa lesar os
amantes: que se proponham a muito suportar, Quantas lebres no Atos’®, quantas abelhas no
Hibla”’ se alimentam, quantas bagas a certilea arvore de Palas’® tem, quantas conchas ha na
praia, tantas sio as dores do amor: os espinhos que suportamos estdo impregnados de fel
abundante. Vendo-a tu talvez, dir-se-a que sain de casa: entende que saiu e tua visdo te
engana. Se a noite a porta prometida for vedada para ti, tolera até estender teu corpo no
chio imundo. Também € provavel que uma servigal mentirosa e de rosto prepotente fale:
"por que esse homem nos atravanca a porta?” Suplicante, lisonjeia os umbrais e a criada
severa e deposita na soleira as rosas que tiraste da cabeca. Quando ela quiser, aproxima-te;
quando ndo quiser, vais afastar-te: ndo € decente que homens livres sofram o repudio de sua
pessoa. Por que esperar que diga: "nfio se pode evitd-lo?" Contudo, nem sempre seu

sentimento se opde a ti; ndo julga torpe tolerar os ultrajes e os maltratos da menina, nem

beijar seus pés macios.

> "Pocdes macadnicas”: de Macdon, o fitho de Esculdpio que partiu como médico dos gregos para Troia
’® Atos: montanha da Maced6nia.
’ Hibla: montanha siciliana afamada por sua produgo melifera.
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Por que me demoro em detalhes? Meu engenho persegue maiores coisas: cantarei o
que importa. O turba, prosseguirds de mente atenta! Concentramos nossos esforgos em
tarefas arduas, mas nenhum mérito ha sem esforgo; nossa arte exige um trabalho dificil.
Trata teu rival com paciéncia; a vitdria estara do teu lado: seras vencedor na arte do grande
Tapiter. No creias ouvir isto de um homem, mas dos carvalhos pelasgos”; minha arte nada
contém de mais importante que estes avisos. Ela sinalizard com a cabeca para ele: aglienta-
o; ele vai escrever-lhe: nio toques nas tabuletas. Que ela venha donde quiser e va para onde
deseja estar. Assim agem os maridos para com a esposa legitima quando também tu, 6
brando sono, vens ao que te cabe. Eu, confesso, nfo primo nesta arte. Que fazer? Eu proprio
sou mais fraco que meus conselbos. Que alguém faca sinais a minha menina diante de
mim? E poderia suportar, e poderia a ira ndo me arrastar para qualquer ponto? Seu
homem,® bem me lembro, dera-lhe beijos; queixei-me dos beijos dados: meu amor abunda
em barbarie; mais de uma vez este vicio prejudicou-me. Mais ardiloso é aquele homem
conciliador, por quem os rivais se aproximam da menina. Mas o melhor ¢ ignorar; deixa,
entdo, ocultarem-se os delitos para que um pudor que confessou ndo fuja de um rosto
dissimulado. Guardai-vos de flagrar vossas amadas; que errem, ¢, errando, julguem ter
iludido. O amor acresce para quem se flagra; quando a sorte de dois é a mesma, ambos
persistemn na causa de sua perda.

Conta-se uma fabula conhecidissima de todo céu, Marte e Vénus aprisionados por
dolos Mulciberos®. O pai Marte, turbado pelo amor insano a Vénus, de terrivel general
tornara-se amante; Vénus, por sua vez, ndo foi rude ou esquiva ao Gradivo® que a rogava
(com efeito, nfio ha deusa mais docil). Ah! Quantas vezes se diz que a lasciva riu dos pés do
marido e das mfos embrutecidas pelo fogo e pela arte! Perante Marte, simultaneamente

imitou Vulcano. Bem lhe assentava, e sua enorme graga misturou-se & beleza. No inicio,

7% Trata-se da oliveira, dada como presente aos mortais por Palas.

" Carvalhos pelasgos: na cidade grega de Dodona, os carvalhos do bosque de Zeus transmitiam, segundo se
acreditava, mensagens divinas aos mortais pelo farfathar de suas fothas,

80 Sen homem: no original latino (v. 551) hi ambigiidade, j4 que a palavra uir, além do sentido usual de
“homem, vardo”, pode também relacionar-se em latim & nogfio expressa pela palavra portuguesa “marido”.
Assim, permanece a abertura para que se entenda que Ovidio, nesta passagem, diz ter sentido cidmnes de uma
muther casada ou simplesmente de alguém que j& se relacionava com outro homem gqualguer (nfo
necessariamenie um marido).

8 Muleibero: epiteto de Vulcano, ferreiro e artesio dos deuses.
8 Gradivo: epiteto de Marte,
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costumavam, porém, bem ocultar os encontros, pois sua falta estava chela duma discreta
reserva. Por demincia do Sol (quem poderia enganar o Sol?), Vulcano soube dos atos da
esposa. Quio maus exemplos tu nos das, 6 Sol! Exige dela uma recompensa, ¢ a ti, se te
calas, tem o que oferecer. Em torno e por cima do leito o Mulcibero dispde redes ocultas;
sua obra engana os olhos, Simula a rota de Lemnos®, e os amantes vém para o encontro:
ambos, nus, jazem emaranbados nas redes, Ele convoca os deuses, a que os cativos
oferecem o espetaculo. Julga-se que Vénus mal pdde conter as lagrimas; nem as faces nem,
por fim, as partes obscenas, puderam cobrir com as méos. Alguém fala enquanto ri: "Para
mim, ¢ potentissimo Mavorte®™, se te pesam, transfere estes lagos". Muito a custo, 6
Netuno™, libertou os corpos aprisionados por teus rogos; Marte domina a Tracia®®, e ela,
Pafos®’. Isto feito, 6 Vulcano, mais livremente e sem nenhum pudor se entregam ao que
antes escondiam; mas, colérico, com freqiiéncia reconheces que agiste tolamente, e dizem
que te arrependeste de tua arte,

Guardai-vos disto: Dione® surpreendida veta que se preparem os lagos que ela
mesma sofreu. Nem disponhais armadilhas para o rival nem intercepteis mensagens escritas
por mio misteriosa. Que as interceptem, se julgarem que ja se devem interceptar, os
homens que o fogo e a dgua tornarfo maridos legitimos®. Eis que novamente atesto: com
nada se brinca aqui sendo com o que a lei ndo rege; em nossos jogos, nenhum vestido de
matrona ha.

Quem ousaria divulgar os ritos de Ceres™ aos profanos, e os grandes cultos que se
crigram na Samotracia®*? E virtude pequena silenciar, mas, pelo contrario, é uma grave

culpa dizer o que se deve calar. Com muita justica Tantalo™ loquaz, em vdo cobicados os

% Lemnos: ilha do mar Egeu e local de culto de Hefesto ou Vulcano.

$ Mavorte: um dos nomes de Marte.

¥ Netuno: deus absoluto dos mares ¢ irmio de Fapiter.

# Tracia: tradicionalinente (desde Homero) houve associacdes entre a Tracia e Ares ou Marte.

¥ pafos: cidade da ilha de Chipre, em que havia afamado culto a Vénus.

# Dione: um dos nomes de Vénus.

¥ Fogo e agua: durante o ritual do casamento, 0s noivos entregavam &s noivas fogo e 4gua, gesto que
representava sua purificacio e entrada no novo grupo familiar.

% Referéncia aos mistérios de Fléusis, localidade da Atica em que se cultuava Ceres.

%1 Referéncia a0 culto da Grande Deusa, celebrados em Samos, certa itha do Egeun.

% Téntalo: rei lendério da Frigia, supliciado com a fome e a sede da forma descrita por Ovidio por revelar
segredos divinos aos mortais.



247

pomos de uma arvore, arde de sede em meio 4 agua. Citeréia” prescreve principalmente
que haja siléncio sobre seus cultos; aconselho que nenhum palrador se inicie neles. Se os
mistérios de Vénus nio foram guardados em cestos, nem ressoam bronzes ocos com golpes
frenéticos, encontram-se em pleno uso entre nés, mas de modo que intentem a discrigdo. A
propria Vénus, sempre que tira as vestes, curva-se ligeiramente para tras e se resguarda com
a mio esquerda no pubis. Os animais copulam a vista de todos e em qualquer lugar; ainda
que ja o tenha visto, uma moga muitas vezes desvia o rosto. As alcovas e a porta convém a
nossos encontros; ocultam-se as vergonhas sob um pano que as cobre, e, se nfo as sombras,
queremos algo como a nuvem espessa € menos intenso que a luz. Mesmo quando as telhas
ainda no barravam o sol e a chuva, mas ¢ carvalho dava o abrigo e o alimento, nunca a céu
aberto, mas nos bosques e grutas se uniam os corpos voluptuosos, tamanhos os escrupulos
do pudor daquela gente rude. Mas agora fazemos alarde dos atos noturnos, e paga-se caro
pela simples possibilidade de contar. Perscrutaras decerto a todas e em todo lugar para dizer
a qualquer um: "Esta também foi minha", para que nio falte quem possas apontar, para que
cada moga tocada por ti se transforme em assunto de uma conversa licenciosa. Mas s6 me
queixei de bobagens. Alguns fingem o que, se fosse verdade, negariam, e dizem que se
deitaram com todas. Se nfio logram tocar nos corpos, sujam os nomes quando é possivel, e
embora o corpo permaneca intacto, sua fama é maculada. Vai agora, 6 odioso protetor da
menina, tranca a porta e pde cem ferrolhos diante de umbrais resistentes! Que garantia ha
quando surge o detrator de um nome e deseja que se acredite no que nio chegou a ser?
Também confessamos discretamente nossos amores verdadeiros, mas os relacionamentos
furtivos foram resguardados por s6lida lealdade.

E ja que para muitos foi 0til dissimular, abstém-te especialmente de criticar os
defeitos das meninas. A cor de Andrémeda™ niio foi exprobrada por quem tinha asas
méveis nos dois pés. A todos Andrémaca’ parecia maior que o razoavel; Heitor era o Ginico
que a diria proporcionada. Habitua-te ao que nfo toleras: vais tolera-lo bem; a passagem do
tempo tudo modera, mas um amor principiante tudo nota. Enquanto um ramo jovem

engrossa na cortica verdejante, qualquer brisa que ¢ agite em sua fragilidade fard com que

%3 Citeréia: Vénus (cf. nota de nimero cinco a este mesmo livro).
* Andrémeda: cf. nota de nimero dezessete ao livro I
5 Andromaca: a esposa de Heitor, o filho de Priamo, era de estatura alta.
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ceda. A arvore embrutecida pelo tempo logo resistira até aos ventos, e, robusta, renderd
muitos frutos de enxertia. O préprio fluxo do tempo suprime todos as falhas dos corpos, e o
que foi um mal cessa de ser com o costume. As narinas desabituadas recusam-se a suportar
os couros dos bois; com o tempo, o odor escapa ao que continuamente se submeteu.

Permite-se o uso de eufemismos na mencdo de seus defeitos. Que se diga morena a
que tem O sangue mais negro que a pez da Tliria®; se for estribica, diga-se que se parece
com Vénus, € se tiver as pupilas amareladas, com Minerva; seja gracil 2 que mal se mantém
viva por sua magreza; chama a pequena de conveniente, a obesa de completa, e que a falha
se oculte pela proximidade de um bem.

N#o perguntes quantos anos tem nem sob qual consul nasceu (€ o que cabe a um
censor severo), especialmente se ndo estd mais na flor da idade ¢, findo um tempo melbor,
ja arrancara seus cabelos brancos. O jovens, esta ou mais tardia idade é propicia: esse
campo rendera frutos, € ele que deve ser semeado. Enquanto os anos e as forgas permitem,
tolerai fadigas; breve chegara com passos silenciosos a velhice arqueada. Fendei o mar com
oS remos € as terras com o arado, acomodai vossas mios belicosas a armas cru€is, ou ainda
o vigor, a forga e o empenho dedicai s mulheres; isto também € uma milicia, isto também
requer forgas.

Também considera que sfio mais prudentes em seus atos, € hd a experiéncia que
sozinha faz os artistas. Elas compensam os danos do tempo com adornos, cuidam
zelosamente de ndo parecerem velhas e, como quiseres, de mil modos se entregam:
nenhuma pintura seria tio criativa’ ; também nfio experimentam uma volGpia provocada.
Que a mulher e 0 homem ignalmente obtenham seu deleite para que haja o prazer. Odeio os
amplexos que nfo satisfazem os dois (€ por isso que sou menos tocado pelo amor dos
garotos). Odeio a que se entrega porque € preciso e, fria, pensa consigo em suas las. O
prazer que se da por obriga¢do nfio me é caro: que nenhuma moga se sinta obrigada para
comigo. Apraz-me ouvir as palavras que lhe patenteiam o gozo: que me peca para demorar
e deter-rue. Verei os olhozinhos entregues de uma mulher enlouquecida; que enfim

enlanguesca e por longo tempo proiba que a toque.

% Iliria: regifio da peninsula Balcanica, situada defronte ao Adriatico.
¥ Trata-se de pinturas murais ou pequenos quadros representando cenas erGticas variadas, que se
popularizaram durante certa fase da cultura romana.



249

A natureza ndo confere a primeira juventude esses dons, que usualmente depois de
sete lustros chegam sem demora. Bebam os apressados o mosto novo, mas verta-me uma
anfora usada sob cénsules antigos um vinho ancestral. Nem o platano, se ndo € velho, pode
resistir a Febo, e os prados recentes ferem os pés descalgos. Indubitavelmente preferirias
Hermione®® a Helena e Gorge™ era melhor que sua mie? Nio importa quem sejas: se
quiseres obter Vénus madura, apenas persevera e 0s prémios merecidos teras.

Eis que um leito camplice acolheu dois amantes; & musa, detém-te junto & porta
cerrada da alcova! Sem ti, espontaneamente dirfo copiosissimas palavras e a mio
esquerda'® niio jazerd inerte na cama; encontrardo os dedos o que fazer naquelas partes em
que secretamente 0 Amor banha seus dardos. O poderoso Heitor f8-lo de inicio a
Andrémaca, e ndo s6 nas guerras foi bom. Assim também procedeu o grande Aquiles para
com a Lirnésside'” capturada, comprimindo o leito macio depois de esgotado pelo inimigo.
Por aquelas mios que sempre foram impregnadas da morte frigia permitias ser tocada, 6
Briseida. Acaso, ¢ devassa, era isto mesmo que te deleitava, que mios vencedoras viessem
a teus membros?

Crede-me: as delicias de Vénus nfo devem ser precipitadas, mas gradualmente
induzidas por uma lenta espera. Quando descobrires as partes cujo contato deleita 4 mulher,
ndo te impeca o pudor de toca-las. Veras seus olhos acesos por um brilho trémulo, como
comumente o sol reluz'® na 4gua fluida; vdo seguir-se as queixas, os agradaveis
murmarios, 0s doces gemidos e as palavras proprias ao jogo. Contudo, valendo-te de velas
maiores, ndo abandona a mulher, nem ela se adiante a teu ritmo. Apressai-vos
simultaneamente a meta. S6 ha o gozo completo quando a mulher e 0 homem se rendem
juntos na cama. Deves proceder a tudo isso quando ha tempo para o 6cio, € o medo ndo
apressa o que se faz as escondidas. Mas, quando a demora ndo € segura, ¢ bom usar todos

08 remos e empregar vossas esporas nos cavalos disparados.

% Hermione: a filha de Helena e Menelau.

% Gorge: a filha de Aléia e irma de Dejanira,

1% Considerava-se que a mio esquerda prestava-se melhor a atos dessa natureza,

191 Briseida, citada logo em seguida no texto; cf. também nota de ndmmero sessenta e dois a este mesmo livro.
2 Reluz: no original (v. 722), ha a idéia de algo que nfio simplesmente hrilha na superficie, mas emana
luminosidade para fora (refidger a liquida agua).
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Aproxima-se o final da obra. Dai-me a palma, ¢ juventude reconhecida, e trazei
coroas de mirto'® a minha coma perfumada. Tdo grande quanto Podalirio™ foi entre os
gregos na arte de curar, 0 Escida'® por sua destra, Nestor'® pela prudéncia, Calcante'”’
pelas entranhas, o Telambnio'® pelas armas e Automedonte'® pelo coche, sou como
amante, Celebrai o vate, 6 varBes, e louvai-me, e que meu nome seja cantado pelo mundo
todo! Como Vulcano a Aquiles’'®, presenteei-vos com armas; vencei com meus dons assim
como ele venceu. Mas quem quer que subjugar uma amazona com meus gumes inscreva

nos espolios: "Naséo foi nosso mestre".

Eis que as tenras meninas rogam que lhes dé preceitos: sereis o proximo agsunto de

meu volume.

'% O mirto era a planta consagrada a Vénus, apropriada, portanto, ao coroamento do praeceptor amoris.

1% Podatirio: filho de Esculdpio, irméio de Macion e, como esse Gltimo, médico dos gregos em Trdia.

19 E4cida: Aquiles, o mais valoroso dos guerreiros gregos; of. nota de nimnero seis ao iveo L

19 Nestor: umn dos herdis gregos de Tréia, renomado pela sabedoria.

177 Calcante: artspice dos gregos (adivinho que tirava seus prognésticos do exame das entranhas das vitimas).
' Telaménio: Ajax, filho de Télamon e o segundo em valor entre 0s guerreiros gregos.

1% Automedonte: o cocheiro de Aquiles.

"% Apés a morte de Pétroclo em combate (lutara contra Heitor portando as armas de Aquiles), Vauleano, o
ferreiro dos deuses, presenteou-O COM nOVas armas.
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Ars amatoria; livre 111,

Armei os ddnaos’ contra as amazonas®; sobejam armas que a ti, 6 Pentesiléia®, e a
tua tropa possa dar. Ide igualados ao combate; vengam os que a boa Dione e o menino”® que
voa pelo mundo todo favorecerem. N@o seria justo investirdes indefesas contra homens
armados, e seria torpe que vencésseis deste modo, 6 vardes.

Um dentre muitos dird: "por que das mais veneno as cobras e entregas wm rebanho
de ovelhas’ a uma loba raivosa?". Evitai atribuir a todas o crime de poucas; aprecie-se cada
menina por seus méritos. Se o jovem Atrida e o Atrida mais velho® t8m com que acusar
duramente Helena e a irmi de Helena’, e se por crime da Talaidnida Erifila® o Eclida’
rumou vivo e com vivos cavalos ao Estige, Penélope conserva-se piedosa, por dois lustros
errando o esposo e por mais dois guerreando. Atenta para o Filicide'® e a que se diz que,
morta antes do tempo, partiu como companheira do marido; uma esposa pagaséia'' remiu a
desventura do marido, o filho de Ferete'?, e ao invés do marido foi levada & tumba. "Aceita-
me, O Capaneuw, nossas cinzas serdo mescladas”, disse a [fiade’®, lancando-se em meio 2
pira. A propria Virtude também ¢ mulher pela veste e pelo nome. Nfio € espantoso se

agrada ao sexo que lhe cabe. Mas nfio € sobre tais espiritos que se espera que minha arte

' Danacs: os gregos que combateram em Tréia, assim chamados do nome de Dénao, antigo rei da cidade
grega de Argos.

2 Amazonas: miticas mutheres guerreiras avessas a0 convivio com os homens; habitavam a Capaddcia, regido
da Asia Menor.

* Pentesiléia: a rainha das amazonas.

* Dione e 0 menino: Vénus ¢ o cupido,

* Rebanho de ovelhas: no original, tem-se um termo de sentido muito menos especifico (ouile, ouilis), ja que,
segundo Gaffiot (Gaffiot, Félix. Dictionnaire illustré latin-francais. Paris, Hachette, 1934, p. 1098), essa
expressdo pode designar propriamente ¢ estabulo de ovelhas ou cabras,

¢ O Atrida e o Atrida mais velho: Menelau e Agamémnon, filhos de Atreu,

7 Helena e a irmd de Helena: trara-se de Helena de Trdia e Clitemnestra, fithas de Leda.

® Talaidnida Erifila: Erifila, filha de Télao e esposa de Anfiarau, que revelou o esconderijo do marido, em que
ele se refugiara covardemente para nfio participar da guerra contra Tebas.

® Eclida: Anfiarau, o fitho de Ecleu, arrebatado vivo com seus cavalos pelos deuses infernais.

*0 Fildcide: Protesilau, marido de Laod&mia, que preferiu juntar-se a ele no reino dos mortos a viver em sua
auséneia.

! Esposa pagaséia: Alceste, mulher de Admeto, rei da Tessilia; o epiteto veio-lhe do nome duma cidade
portudria tessalica chamada Pigasa.

12 Filho de Ferete: Admeto.

' Capaneu: um dos sete contra Tebas, morto por um raio.

1% Ifiade: Evadne, filha de Ifis e esposa de Capaneu, que se suicidou na pira fimerdaria do marido.
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verse: velas menores convém a minha barca. Nada a nfio ser os amores ligeiros ensino:
tratarei de como a mulher deve ser amada.

A mulher nfo arreda as chamas ou os arcos ferozes; vejo que estes dardos ferem os
homens mais moderadamente. Os homens enganam com freqiiéncia, ndo tanto as mogas
delicadas, e se procurares saber, cometem poucos delitos fraudulentos. O falacioso Jasdio
despediu a Fasiade'’ quando ja era mie, e outra noiva o peito do filho de Eson'® acolheu.
Tanto quanto estava em ti'’, 6 Teseu, Ariadne, abandonada sozinha em local desconhecido,
alimentou as aves marinhas. Indaga por que uma tnica rota foi chamada de "Nove
caminhos" e descobre que, caida a folhagem, os bosques prantearam Filis'®. E, conquanto
tenha fama de piedoso, o héspede ofereceu-te uma espada e a causa de tua morte, & Elisa'.
Direi 0 que vos perdeu: ndo sabeis amar; faltou-vos a arte, € o amor permanece pela arte,
Mesmo agora niio saberiam, mas Citeréia’® mandou-me ensinar e ela propria se pos diante
de meus olhos; disse-me entdo: "O que as pobres mocas fizeram? Entrega-se uma turba
indefesa a homens armados. Os dois livros j& os tornaram peritos; deves instruir também
esta facgdo por teus conselhos. Quem antes ultrajara uma esposa terapnéia em breve cantou
louvores com lira mais generosa®’. Se bem te conhego, ndo firas as belas mogas; enquanto
viveres, poderas exigir a paga deste bem.” Tendo falado assim, deu-me uma folha e uns
poucos grios do mirto (pois se apresentara com os cabelos cingidos de mirto). Ainda
sentimos a divindade no que nos dera; mais puro, o éter resplandeceu, e sumiu-se o fardo de
todo o peito.

Enquanto ela me inspira, 6 meninas, tirai preceitos daqui (as que o pudor e as leis e

os direitos permitem). Lembrai-vos desde ja da velhice vindoura: assim, nenhum tempo

' Fasfade: Medéia.

16 Fitho de Eson: Jasdo.

7 Tanto quanto estava em t: a dificuldade de precisar 0s sentidos de uma passagem nfo tio explicita do
original {atino (Quaniian in fe, v. 35) pareceu-nos aconselhar uma tradugio literal.

18 Filis: princesa tricia; enforcou-se numa 4rvore pelo afraso na chegada de Demofoonte, gue jurara retomar
. dia determinado para casar-se com ela. Nesse dia, Filis corren até o porto nove vezes antes de se enforcar
de desespero. Por fim, Demofoonte voltou 4 Tricia e, ao abracar-se 4 drvore que lhe nascera sobre a tumba,
presenciou a queda de suas folhas em sinal de tuto.

' Referéncia ao suicidio de Dido ou Elisa, personagem da Eneida de Virgilio. Como se sabe, a partida de
Enéias de Cartago para a Itdlia precipitou-lhe a ruina, pois se encontrava irremediavelmente apaixonada por
cle.

2 Citerédia: Vénus.
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estéril passarad por vos. Enquanto € licito e ainda divulgais uma idade primaveril, diverti-
vos; os anos fluem como agua corrente, € a dgua que se foi ndo mais sera recobrada. A hora
que partiu ndo pode retornar. Deve-se aproveitar bem o tempo: o tempo foge com pé
ligeiro, e nfo se segue um tdo bom quanto o primeiro foi bom. Ao invés destes ramos que
embranquecem havia violetas, e uma grata coroa desta roseira j& me foi concedida. Havera
um tempo em que tu, que agora repudias os amantes, jazeras velha e fria numa noite
deserta; tua porta nio mais serd violada numa rixa noturna nem encontrards tua soleira
semeada de rosas pela manhd. Quio rdpido, por minha infelicidade, as rugas fenecem os
corpos, some-se a cor que um rosto resplandecente teve € os cabelos brancos que juras ter
tido desde menina subitamente se disseminam por toda a cabeca! As serpentes livram-se do
desgaste com a pele deigada, e os chifres perdidos ndo envelhecem os cervos.
Abandonados, nossos bens se esvaem; cothei a flor que, nfio colhida, torpemente se abatera.
Também os partos abreviam os anos de mocidade: a ceifa continua exaure um campo.
Endimifio de Latmo™ ndo constitui motivo de rubor para ti, 6 Lua, nem Céfalo™ foi uma
presa aviltante para a deusa de rosa; conquanto se perdoe Adonis a Vénus (que ainda agora

o chora), donde lhe vieram Enéias e Harmonia®*

? O raga de mortais, segui 0 exemplo das
deusas, e ndo negueis vossos prazeres aos homens desejosos! Ainda que logo enganem, que
se perde? Tudo fica como antes. Ainda que mil homens usufruam de ti, nada se estraga. O
ferro gasta-se, € 0s seixos sdo consumidos pelo uso: mas vossas partes resistem e nenhum
dano temem. Quem impediria que se tomasse luz de um lume vizinho? Quem pouparia
muita dgua no mar profindo? Mesmo assim, uma mulher diz ao homem que nfo convém.
QQue gastais a nfo ser a agua do banho? Minha voz nfio vos prostitui, mas veta o temor de
danos falsos; ndo ha mal em vossos dons. Quando avancar, que me levem os ventos com

um sopro mais forte; enquanto estamos no porto, basta-me a brisa.

 Referéncia a tradigfo segundo a qual Estesicoro, poeta siciliano da passagem do sétimo para o sexto século
a. C., ficou cego apds compor wn poema desfavordvel a Helena (nascida em Terapna, na LacOnia); mudando,
porém, de ponto-de-vista em relacfio 4 heroina, recobrou o sentido que perdera.

2 Fndimizo de Latmo: trata-se de um pastor mitico de que se enamorou Selene (a lua) no monte Latmo,
situado na Caria.

B Céfalo: jovem raptado pela Aurora ("a deusa dos dedos de rosa” na tradicio homérica), que dele se
ENAMOrara.

** Enéias ¢ Harmonia: filhos de Vénus, que os gerou da umifio com Anquises e Marte, respectivamente.



Comeco pelos ornatos. Liber® provém de uvas bem cultivadas, e uma seara alta
ergue-se no solo cultivado. A beleza ¢ um dom divino: quantas e quais se poderiam gabar
da beleza? Grande parte de vos carece desse dom. A diligéncia produziré uma bela face; um
rosto negligenciado perder-se-4, mesmo que semelhe & face da deusa Idalia*®. Se as mogas
de antigamente ndo cuidaram assim dos corpos, também nao tiveram maridos que se
cuidassem tanto, Que hi de espantoso no fato de Andrémaca® ter usado timicas grosseiras?
Era a esposa de um rude soldado. Se fosses a esposa de Ajax*®, cujo escudo foi o couro de
sete bois, virias encontra-lo enfeitada? Uma rude simplicidade houve outrora; agora Roma ¢
dourada e detém as enormes riquezas do mundo que domina. Pondera o que o Capitdlio™ é
hoje e o que foi: dirés que pertenceu a um outro Japiter. Agora a Caria®® ¢ dignissima de
tamanha assembléia, mas foi de colmo sob o reinado de Téacio™'. O Palatino®’, que agora
resplandece sob Febo e os lideres, que foi senfio o pasto dos bois que o lavrariam? Que
outros se deleitem com antigiiidades; eu me regozijo por s¢ agora ter nascido; esta € a
época apropriada a meus costumes, ndo porque o ouro dictil é extirpado da terra, a
concha® recolhida provém da costa estrangeira, 0s montes decrescem pela extracdo dos
marmores, ¢ o dique detém as aguas cerfileas, mas porque ha refinamento, e nio mais
vigora a rusticidade que sobrevive aos longinquos ancestrais., N3o onereis vossas orelhas
coimn pedrarias caras, tiradas das aguas verdes pelo negro indiano, nem avanceis carregadas
com o ouro dos bordados. Pelos artificios com que buscais conquistar-nos, nio raramente
nos afastamos.

Seduz-nos a elegincia. N3o estejam os cabelos desordenados; as mios que penteiam
acrescentam ou privam da formosura. N&o ha um s6 tipo de toucado: decida-se e consulte-

se diante do espetho o que convird a cada uma. Uma face alongada recomenda as riscas de

% 1 iber: Baco.

% Deusa Idalia: Vénus, assim chamada em mengfio do monte Idalio, situado em Chipre, ilha a ela consagrada.
%7 Andromaca: esposa de Heitor, principe troiano; ¢f nota de niimero noventa e cinco ao livro 1.

2 Esposa de Ajax: Tecmessa.

# Capitdlio: uma das sete colinas de Roma,

¥ Clria: trata-se da Ciria Julia, cuja construgiio foi iniciada por César e finalmente concluida por Augusto em
263 C.

31 Téacio: antigo rei dos sabinos, contemparaneo de Rémulo.

32 Palatino: colina de Roma em que Augusto consagrou um teraplo a Apolo em 28 a. C., como agradecimento
pela vitcria na batatha de Acio; além disso, a casa do proprio Augusto situava-se nesse local.

** Concha: as pérotas.
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uma cabega sem ornato; os cabelos de Laodamia®™ foram penteados desse modo. Os rostos
arredondados pedem que se faca um pequeno coque sobre o crinio para desnudar as
orelhas. Que 0s cabelos de uma mulher lhe caiam sobre as espaduas; quando tomas tua lira,
& Febo cantador, tu &s assim. Que alguém use os cabelos presos para tras como Diana® em
geral os usa, quando, de tinica arregacada, acossa as feras temerosas. Convém a esta soltar
livremente os cabelos volumosos, € que aquela se contenha com os cabelos presos. Agrada
a esta um adorno de tartaruga de Cilene®; que a outra suspenda mechas semelhantes a
ondas. Mas nfo contaras as glandes na azinheira ramosa, nem quantas abelhas hd no
Hibla®’, nem quantas feras ha nos Alpes, nem me é permitido abranger tantos arranjos num
sé numero. Cada dia que se segue lhes aumenta a variedade. Uma cabeleira descurada
convém a muitas; freqiientemente julgarias que desde a véspera estid em desalinho quem
mal acaba de ser penteada. A arte semelha ao acaso. Assim, toroada a cidade, Alcides™
disse ao ver Jole: "eu amo esta mulher". Assim te carregou Baco em seu carro, 6 Gnossiade
abandonada, enquanto os satiros gritavam "Evoé™’. O, quanto a natureza é indulgente para
com vossa formosura! De muitos modos se podem reparar as injlrias que sofrestes. Nos
ficamos calvos feiamente, e os cabelos roubados pela idade caem, como Béreas*® sacudindo
as frondes. Uma mulher tinge as cis com ervas da Germdnia, e busca com arte um tom
melhor que o original. Outra avanca com basta cabeleira comprada, e, no lugar dos que sio
seus, apropria-se com dinheiro dos cabelos alheios. Ndo € vergonha té-los comprado em
pablico; nds 0s vemos a venda diante dos olhos de Hércules e do coro virginal*,

Que dizer das roupas? Nao exijo bordados nem tu, & I&, que te enrubesces no
mirice™ pirpura. Quando h4 tanta oferta de cores menos dispendiosas, que loucura ¢ a de
levar sobre o corpo toda uma fortuna? Eis a cor da atmosfera quando o ar esta sem nuvens,

e o Austro® tépido nfio precipita as 4guas pluviais. Eis uma cor semelhante & tua®, que

1 aoddmia: cf nota de nimero dez a este mesmo Hvro.

35 Diana: a virgem cacadora, irmi de Apolo e filha de Latona.

3 Cilene: monte da Arcadia em que, segundo a lenda, Merclirio fez uma lira com a carapaca de uma tartaruga.
37 Hibla: monte siciliano em que se produzia mel de afamada qualidade; cf. nota de nismero setenta e sete a0
livro 11

38 Alcides: Hércules que, apaixonado por lole, filha do rei Burito, matou-Ihe o pai para té-la.

3 Referéncia ao rapto de Ariadne por Baco; of Ars, L, 525-562.

0 Béreas: o vento norte ou Setentriso,

41 Coro virginal: no templo de Hércules Musagetes, em Roma, havia estétuas do deus e das musas.

42 Mirice: tintura arroxeada extraida de certo molusco marinho; cf nota de n{mmero cingiienta e dois ao livro L.
*3 Austro: vento sul.
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outrora se diz ter livrado Frixo e Helena dos dolos de Ino. Este tom imita as ondas, ¢ tem
também o nome delas®; julgaria que as ninfas se cobriram com esta veste. Aquele semelha
ao acafriio (a deusa orvalhada® vela-se com um manto créceo quando atrela os corcéis
luminosos); este aos mirtos de Pafos, e este as ametistas purptreas, as rosas alvacentas € a
grou da Tracia®’. Nem as tuas glandes, 6 Amarilis**, nem as améndoas, nem a cera que deu
o nome aos velos faltam. Quantas flores a terra renovada gera quando, na primavera tépida,
a videira brota e o inverno entorpecido foge, em tantas ou mais tinturas se embebeda a I;
escolhe o que melhor te sirva, pois de tudo havera sem que se preste indiscriminadamente a
todas. O negro convém s palidas; as vestes negras combinavam com Briseida®: quando foi
raptada, também se vestia assim. O branco convém &s morenas, de branco, é filha de
Cefeu™, tu agradavas; assim pisaste em Serifos’ . Por muito pouco nfio vos adverti de que
se evitasse o terrivel odor do bode sob as axilas, nem se enrigassem vossas pernas com
pélos pontiagudos! Entretanto, ndo sdo as mogas das montanhas do Caucaso que instruo,
nem as que beberiam de tuas aguas, 6 misio Caico®! E se eu recomendasse que a apatia néio
vos escurecesse os dentes € pela manhd se lavasse a face com um pouco d'égua? Sabeis
também obter urna tez clara pelo uso do alvaiade; quem nfo enrubesce pele proprio sangue,
obtém o rubor com arte. Com arte preencheis o véo entre as sobrancelhas, ¢ um pouco de
cosmético recobre as macis nuas. Nio € vergonha realcar os olhos com a cinza fina ou com
0 acafrio que nasceu em tuas margens, 6 Cidno™ cristalino.

Compus um livrinho™*, pequeno pelo tamanho, mas muito laborioso, em que
descrevi os cuidados de vossa beleza. L4 também buscareis protecio contra os danos que a

beieza sofre. Minha arte nio € ineficaz no resguardo do que € vosso.

* Referéncia ao carneiro montés de pélo dourado que transportou Frixo e Helena para longe da madrasta, Ino;
em busca de seu velo partiram os argonautas.

* Trata-se do tecido denominado cumatile, da palavra grega que significa "onda™.

* A deusa orvathada: a Aurora.

47 Grou: a grou era uma ave de coloracio cinzenta.

8 Amarilis: pastora oriunda da poesia bucdlica de Virgflio.

 Briseida: a escrava de Aquiles; cf. nota de niimero sessenta ¢ dois ao livro IL

> Filha de Cefeu: Andromeda, princesa etiope raptada por Perseu.

*1 Serifos: uma das ilhas Cicladas.

%2 Caiico: rio da Misia, regifio da Asia Menor.

53 Cidno: rio da Cilicia, regifio da Asia Menor.

** Trata-se da obra intitulada Medicamina faciei feminae, pequeno fratado sobre o toncado da muther.
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Entretanto, que um amante ndo surpreenda caixinhas expostas na mesa; a arte
dissimulada favorece a formosura. A quem ndo desagradaria a borra friccionada em toda
uma face, quando escorre pesadamente para a tepidez dos seios? Que odor exala o &sipo™,
mesmo que se envie de Atenas o sumo extraido do velo imundo da ovelha? Eu ndo
aprovaria que na frente de todos se empregasse um emplastro de medula de corga nem que
na frente de todos se escovassem os dentes. Esses recursos embelezam, mas causario
repulsa pela aparéncia; muitas coisas, horriveis enquanto se fazem, agradam depois de
feitas. As imagens que agora tém o nome do laborioso Mirdo ® j4 foram peso inerte e
matéria bruta; para que se faga um anel, o ouro € malhado primeiro; as vestes que usais ja
foram 18 imunda; enquanto se esculpia, era urna rocha aspera: agora, nobre imagem, Vénus
nua torce a cabeleira encharcada. Quando te cuidares, julgaremos que dormes: é mais
conveniente que te deixes ver apds os retoques finais. Por que a causa da brancura de tua
face me foi revelada? Tranca a porta da alcova; por que desvelar afazeres rudes? E bom que
os homens desconhecam muitas coisas; a maior parte do que se faz chocaria se nio se
resguardassem os segredos. Considera os adornos dourados que pendem no teatro: quio
ténue lAmina reveste a madeira! Contudo, nio ¢ permitido que o povo venha até eles sendo
depois de terminados, nem se deve buscar a beleza sem afastar os homens.

Néo impeg¢o, porém, que ostenteis os cabelos por pentear, de modo que se espalhem
sobre as costas. Nesta hora, guarda-te especialmente contra 0 mal humor, nem solta
incessantemente os cabelos pendentes. Que a camareira ndo sofra mal algum; odeio a que
fere a face com as unhas e espeta agulhas num braco tomado & forca; tocando-a, ela
amaldicoa a cabeca da senhora, € a0 mesmo tempo chora coberta de sangue sobre os
cabelos que odeia. Mantenha um guardido em sua porta a que nfio tem cabeleira basta, e
sempre se faca adornar no templo da Boa Deusa’’. Anunciaram-me de stibito a certa moga
que, perturbada, pds sua peruca ao contrario. Que um motivo tdo aviltante de vergonha
sobrevenha aos inimigos, e tal desonra se volte contra as mogas partas! E torpe um animal

sem os chifres, € torpe wm campo sem erva, um arbusto sem os ramos ¢ uma cabeca sem

cabelos.

53 Esipo: gordura do velo ndo lavado das ovelhas, empregada como cosmético.
56 Mirdo: célebre escultor grego do século Va. C.
57 Boa Deusa: deusa da fecundidade, cujo culto era vedado aos homens.
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Mas nfio viestes a mim para aprender, 6 Sémele®® e Leda™, nem tu, 6 Sidénia® que
um falso touro levou pelo mar, nem tu, Helena, que tu, 6 Menelau nfio reclamas sem razio e
tu, & raptor troiano®, conservas sabiamente. Dentre as muitas que vém aprender, belas e
feias encontram-se; contudo, mais ha de inferior que de bom. As formosas nioc buscam o
auxilio da arte e meus preceitos: dispdem de qualidades e da beleza eficaz sem a arte.
Quando o mar se aquieta, o marujo descansa confiante; quando ameaca, ocupa-se zeloso do
que O SocorTe.

Raras pessoas carecem de defeitos; esconde tuas imperfeicbes e, tanto quanto €
possivel, oculta as falhas de teu fisico. Se és baixa, assenta-te para nfio parecer estar sentada
ao te pores de pé, e reclina-te em teu leito ainda que sejas pequena; também ai, para que o
tamanho de quem se deita ndo possa ser avaliado, faze por esconder teus pés sob a veste
que os recobre. A que € magra demais, use vestes de trama densa, e leve nos ombros um
manto solto; que a palida use listras purpireas sobre 0s membros, € tu, que €s Muito escura,
recorre aos trajes de Faros®. Que um pé disforme sempre se guarde num calgado branco, e
evita privar de faixas as pernas muito finas. Enchimentos discretos convém a escapulas
salientes, e envolve numa faixa teus peitos mirrados. A que tiver dedos grossos e unhas
descuradas, acompanhe com um pequeno trejeito ndo importa o que se diga. Quem tem
mau-halito, jamais fale em jejum, e sempre mantenha distincia do rosto do homem. Se teus
dentes forem enegrecidos, desmesurados ou nascidos desordenadamente, causaras enorme
dano com teu sorriso.

Quem acreditaria? As mogas também aprendem a rir, € mesmo neste ponto buscam
a elegéncia. Seja modica a abertura e estreitas as fendas de ambos os lados da boca; que as
extremidades dos labios cubram a raiz dos dentes, nem se sacudam perpetuamente os
ventres nesta hora; soe, porém, algo de leve e feminino! H4 quem retorca a boca num rir
exagerado, e quando outra caiu na risada, julgar-se-ia que chora, Aquela ressoa rouca e
detestavel, como torpe jumentinha que zurrasse da mo rude.

Em que ndo adentra a arte? Aprendem a lacrimejar convenientemente, e choram

*8 Sémele: amada de Jupiter e mée de Baco.
> Leda: amada de Nipiter, que se metamorfosecu num cisne para seduzi-la.

* Sidonia: Europa, princesa fenicia raptada por Jipiter, temporariamente transformado num touro em cujo
dorso subin.

81 Paris, o raptor de Helena; cf. nota de nimero dezenove ao livro 1.



259

quando e como querem.

Que tal quando uma letra é privada da proniincia correta e a lingua, forcada ao som
desejado, faz-se balbuciante? H& encanto no vicio de pronunciar mal certas palavras:
aprendem a falar pior do que poderiam.

A tudo isso, ja que funciona, dedicai vossa atengBio. Aprendei a mover-vos com
passos femininos; também no andar hd uma parcela significativa da graca: ele seduz ou
afasta os homens estranhos. Esta move os flancos com arte, colhe a brisa na tinica flutuante
e traz soberba os pés que avangam; aquela, como esposa rubicunda de um marido Gmbrio,
anda afastando as pernas e di enormes passadas. Mas, como em muitas coisas, que até nisto
se observe a medida justa: um caminhar é grosseiro, e outro mais langoroso que o admitido.

Todavia, desnuda para que se admire a parte superior de tua espadua e de teu brago
esquerdos: isto cai bem principalmente a vos, 6 mocas de pele clara; quando o vejo, agrada-
me beijar os ombros até onde se mostram.

As Sereias® eram monstros marinhos que, com voz melodiosa, detinham como
queriam as naus aproximadas; o filho de Sisifo™ quase desatou os membros ao escuta-las:
com efeito, os sécios puseram cera nos ouvidos. O canto € doce: que as mogas aprendam a
cantar; a voz de muitas foi sua alcoviteira ao invés da aparéncia. Que ora se reproduzam as
melodias ouvidas nos teatros de marmore ora as cangdes do Nilo, com a cadéncia que thes é
peculiar, A meu ver, uma mulher refinada nfo ignoraria como segurar o plectro® com a
mio direita e a citara com a esquerda. Orfeu de Rédope66 moveu com a lira rochas, feras, os

lagos do Tartaro e o ciio” de trés cabegas®™; por teu canto, 6 justissimo vingador de tua

62 Faros: itha mediterranea do Egito, donde provinha tecido (linho) de qualidade.

® Sereias: seres fantasticos do imagindrio mitico, cuja belissima voz atraia os marinheiros para os escolhos,
onde naufragavam.

® Filho de Sisifo: Ulisses, que, segundo certa versio mitica, ndio era fitho de Laertes.

“ Plectro: objeto alongado de marfim para que se movessem as cordas da lira.

% Orfeu de Rodope: tocador de lira tricio, assim chamado em mengfio ao monte Rédope, localizado em sua
patria.

%7 Orfeu empregou seus dotes de misico para descer acs infernos, de modo que, vivo, pode ter com Euridice.
Assim, cruzow 0§ 1agos do Tértaro (terrivel regifio infernal) e entreteve o Cérbero, 0 cdo de trés cabecas que,
como guardifo da entrada do mundo subterrdneo, impedia o acesso dos vivos e a saida dos mortos.

¢ De trés cabegas: no original, empregou-se um ¥inico termo composto (fergemimum, v. 322). Optamos por
nfo o traduzir diretamnente (“rigémeo™) em razfio da diferenca de sentidos existente entre os significados das
palavras latina e portugnesa: em latim, tergeminus, a, um pode designar, de modo diverso do que se da em
portugugés, nfo s6 os irmios nascidos de wma tnica gestagho, mas ainda tudo ¢ que & triplice (cf, Gaffict, op.
cit., p. 1558). Ora, os trés clies cujas cabegas se projetam do corpo de Cérbero, € evidente, devem ter surgido
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mie®, as pedras construiram muros novos com subserviéncia™. Ainda que fosse mudo,
considera-se que um peixe se deleitou com a melodia (€ o que narra a famosa fabula da lira
de Arion’"). Aprende também a percorrer com ambas as maos 0 nablo’ festivo: € o que
convém aos momentos de jogo ameno.

Conhece a Musa de Calimaco”, a do poeta de Cos’* e a do velho ébrio de Teos™;
conhece ainda Safo’® (que hi de mais lascivo que ela?) e o que engendrou um pai
ludibriado por dolo dum Geta ardiloso”’. E bom que tenhas lido um poema do terno
Propércio7s, algo de Galo™ ou Tibulo®®, sobre o célebre tosio de pélo fulvo® cantado por
Varrdo® (0 mesmo que tua irma lastimaria, 6 Frixo®), e Enéias fugitivo®™, origem da alta
Roma: nenhuma obra hd no Lacio que a supere em exceléncia. Talvez mesmo o meu nome
se junte ao deles, meus escritos ndo sejam tragados pelas 4guas do Lete® e alguém diga:
"Lé os cultos poemas de nosso mestre, preceptor dos dois sexos, escolhe dentre os trés
livros que designa pelo nome de Amores o que ler voluptuosamente e com voz branda, ou
declama com arte uma epistola de sua lavra; este género, que outros desconheciam, ele o

criou." Assim o queiras, 6 Febo, e assim vos, ¢ santos Numes dos vates, Baco notavel pelo

juntamente, mas ¢ que 08 diferencia e nfio seria expresso com precisdio pela palavra portuguesa “migémeo” €
gue compdem um 80 COrpo.

 Justissimo vingador se sua mée: Anfido, que puniu a esposa do tio paterno com o mesmo suplicio que ela
infligira a sua me, Antiope (fazendo-a morrer chifrada por um toaro).

7® Segundo a lenda, Anfifio construiu os muros de Tebas unicamente através dos sons de sua lira.

™ Arion: tocador de lira oriundo de Lesbos; ameagado pelos marinheiros do navio em que viajava de ser
Iangado a0 mar, atraiu com sua misica um golfinho que 0 conduziunoe dorso até a praia.

72 Nablo: instrumento oriental de doze cordas.

73 Calimaco: célebre poeta alexandrino, natural de Cirene (regifio do norte africano).

™ Poeta de Cds: Fileta de Cds, poeta grego dos tempos de Alexandre Magno.

73 Velho ébrio de Teos: Anacreonte de Teos, poeta do sexto século a. C.

78 Safo: célebre poetisa Iéshia da passagem do sétimo para o sexto século a. C.

77 Referéncia a Menandro, célebre autor da comédia nova grega, que empregou em suas Pegas as personagens
tipicas do escravo ardiloso ¢ do pai de familia, enganado por sua esperteza. Geta € 0 nome de uma
personagem da comédia lating inspirada na figura do escravo em Menandro.

7® Propércio: poeta elegiaco romano dos tempos de Augusto.

7 Galo: o primeiro dos elegfacos latinos.

% Tibulo; poeta elegiaco ramano dos tempos de Augusto.

* Trata-se do velocino de ouro, em busca de que partiram Jasdo e os argonautas.

¥ varrdo: referfncia a Varrfio Atacino, tradutor romano do poema grego de Apolénio de Rodes sobre a
viagem dos argonautas.

 Cf, nota de nimero quarenta e quatro a este mesmo livro.

# Enéias; indiretamente, fimdador mitico de Roma, cujos feitos foram celebrados por Virgilio na Eneida.

8 Lete: rio infernal cujas 4guas, bebidas pelas almas, faziam-nas esquecer-se da vida passada antes de
passarem efetivamente para o reino dos mortos.
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chifre® e as nove deusas®!

Quem duvidaria de que eu quero que a menina saiba dangar, de modo a mover os
bragos obedientes apds deixar o vinho? Os bailarinos, espetaculo dos palcos, sdo adorados,
tamanha a graca daqueles movimentos.

Envergonha-me tratar de detalhes tdo secunddrios: aconselhar a conhecer os lances
de artelhos, e, 6 dados arremessados, o vosso valor; que ora jogue trés dados, ora, astuta,
reflita sobre a parte de que se deve aproximar e qual deve ser buscada; que se divirta com
cautela e inteligéncia no prélio dos ladrGes. Dois inimigos aniquilam um s6 pifo, € um
combatente apanhado guerreia com rivalidade sem a companheira, amitde tornando pelo
caminho que comegou. Espalhem-se as pegas polidas com uma redezinha aberta, e caso ndo
se tomem, nenhuma deve ser movida. H4 uma variedade reduzida precisamente a tantas
riscas de exigua medida quantos sdo os meses do ano corredio. Um pequeno tabuleiro
acolhe trés pecas de ambos os lados: vencer, entdo, € té-las feito proceder sem fatha.

Pratiquem-se mil jogos: € vergonhoso que uma mo¢a nio saiba jogar; jogando, ndo
raramente um amor se prepara. Entretanto, ¢ pouquissimo custoso praticar os lances: maior
obra € regrar nosso comportamento. SOmos incautos nestes momentos, ¢ chegamos a expor
nossas paixdes: os peitos desnudam-se durante os jogos. A ira, um mal terrivel, o0 amor ao
Tucro, as discussdes, as rixas e um tormento inquietante sobrevém; fazem-se acusagbes, o ar
ressoa com 0§ gritos, € alguém invoca em seu favor os deuses furiosos. Nenhuma lealdade
ha nos tabuleiros; 0 que nfio se pede com promessas! Testemunhei muitas vezes rostos
molhados de lagrimas. Que Jupiter aparte de vos, cujo propdsito é agradar a um homem, as
infamias deste tipo.

A quietude de vossa natureza vos destina tais jogos, 6 mogas; os homens tém mais
com que se exercitar; dispdem de pélas ligeiras, de redes de caga, dos trocos,* das armas e

do cavalo que se obriga aos giros. Ndo vos compete o Campo de Marte e a Virgem

# Baco era dotado de cornos, associados 2 forga na antigiiidade,

7 Nove deusas: as musas.

# Em nota, Lucio Cristante (in L 'arte di amare. A cura di Emilio Pianezzola, commento di Gianluigi Baldo,
Lucio Cristante e Emilio Pianezzola. Fondazione Lorenzo Valla, Amoldo Mondadori Editore, s.d., p. 390)
explica que 08 Tocos eram aros “de ferro com muitos aneizinhos pendentes que estalavam ao mover-se”,
utilizados para propositos Hdicos.
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ﬁigidissirnasg, nem leva o rio toscano’ nas 4guas serenas. Mas ¢ licito e proveitoso que
sigais pela sombra do pértico de Pompeu” quando a fronte da virgem ¢ abrasada pelos
cavalos aéreos’; visitai o templo consagrado a Febo ornado de louros”™ (ele submergiu a
esquadra de Paretdnio” no mar profundo) e os monumentos que a irma”, a esposa’™ e o
genro®’ coroado por honras navais estabeleceram; visitai os altares onde se queima incenso
4 novilha de Ménfis®®, e os trés teatros’ que se patenteiam 2 vista. Vede a arena salpicada
de sangue tépido e as metas que se devem cingir com rodas ardorosas.

O que se esconde é desconhecido: ndo se deseja o oculto, e nenhum fruto se colhe
quando uma bela carece de testemunhas. Ainda que superes Tamiras'® e Amebeu'”" com
teu canto, ndo serd grande o reconhecimento duma lira desconhecida; se Apeles de Cos'™
nfio tivesse exposto sua Vénus em parte alguma, ela se ocultaria sob as dguas do mar. Que €
pretendido pelos poetas sagrados'® a nio ser unicamente a fama? Todo o nosso labor aspira

a este objetivo. Os poetas outrora foram objeto de aprego dos reis e deuses, e os coros

¥ Virgem frigidissima: os jovens romanos que se exercitavam no ginisio se lavavam com as iguas do
aquedito chamado Aqua Virgo, assim denominado porque se acreditava em que wma menina muito jovem
tivesse descoberto a nascente donde brotavam,

% Rio Toscano: o Tibre, que descia da Etriria.

%1 Cf. nota de nimmero vinte e dois a0 livio L.

%2 Referéncia 4 entrada do sol na constelacio de Virgem, no final do més de agosto.

% Trata-se do templo de Apolo Palatino, erigido em Roma por Augusto (cf. nota de ndmero trinta).

%4 Referéncia 4 derrota de Marco Antdnio e Cledpatra por Augusto na batalha de Acio, por ele considerada
como graca do deus Apolo; Paretdnio era wma cidade proxima a Alexandria, no Egito.

> Irm3: Otavia, irm3 de Augusto, gue teve um pdrtico dedicado a ela em Roma; cf. nota de nimero vinte e
quatro ao livro L

* Esposa: Livia Drusila, segunda esposa de Augusto; a ela se dedicara o Portico de Livia no ano sétimo a. C.;
cf. nota de mizmero vinte € seis ao livro L,

" Genro: Agripa, marido de Kilia, a filha de Augusto; apds a derrota da esquadra de Pomipeu na batalha de
Niulaco, recebeu como prémio uma coroa de ouro.

%% Novilha de Ménfis: a deusa fsis.

*° Trés teatros: os teatros de Balbo, Marcelo € Pompen.

190 Tariras: cantor mitico que ousou desafiar as musas,

101 Amebeu: célebre tocador de citara do terceiro século a. C.

192 Apeles de Cés: o mais cflebre pintor do mundo antigo.

1% Intocgveis: no original, empregou-se um termo de fortissimas conotagdes religiosas (v. 403: sacris poetis).
Segundo Ernout e Meiliet (op. cit., p. 842), sacer, a, wn opde-se a profamum, isto &, pertence ao plano do
divino. Entre sacer e religiosus, um certo Gaio, citado pelos autores (Mnst. 23), apontou a seguinte diferenca:
sacrae [res] sunt guae dis superis consecratae sunt; religiosae guae dis manibus relictae sunt. Os autores
acrescentam que o semtido da palavra ndo se relaciona inrinsecamerde a sigo bom ou rEmn MESMO um
criminoso consagrado aos deuses Infernals seria saeer. exemplificam; deve-se amtes interpretala como
atribagto de algo que, por suas vinculagles com o divino, ndo poderia ser tocado sem conspurcar Ou ser
congpurcado,
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antigos alcancaram grandes prémios; os vates tinham uma dignidade sagrada'™ e um nome

P . . LY 5
honrado, com frequéncia recebiam riquezas vultosas... Enio™

, nascido nos montes da
Calabria, mereceu lugar ao lado do teuw, 6 grande Cipifio'®; as heras agora jazem
desonradas, pois os cuidados dedicados as musas recebem o nome do 6cio. Mas apraz-nos
vigilar pela fama. Quem conheceria Homero caso eternamente a Jliada se tivesse guardado?
Quem conheceria Danae'”, se para sempre fosse mantida encarcerada em sua torre e,
velha, ainda se recolhesse?

A multiddo vos beneficia, 6 mocas belas; levai com freqiiéncia para fora dos
limiares os pés errantes. Ainda que tome uma so, a loba tende para muitas ovelhas, € a ave
de Japiter atira-se sobre péssaros copiosos. Também a mulher formosa se ofereca de bom
grado as vistas do povo: talvez haja a quem capture em meio a tantos. Que em todos os
lugares permaneca desejosa de agradar e cuide da graga com todo o zelo. O acaso é eficaz
em toda parte; que sempre se suspenda o anzol; havera peixe no mar em que muito pouco
confias. Freqiientemente os cdes erram em vAo pelos montes copados, e 0 cervo vem a
emboscada sem que nada o persiga. O que menos Andrémeda pudera esperar no cativeiro
do que suas ldgrimas pudessem agradar a alguém? Muitas vezes um amante ¢ encontrado
no funeral de outro homem; convém neste caso seguir com os cabelos soltos e nfo reter o
pranto.

Mas evitai os homens que exibem seu refinamento e beleza e que arranjam bem os
cabelos. O que dizem a vds, a mil mogas disseram; seu amor erra, e em nenhum endereco
se demora. Que pode a mulher se o homem ¢ mais leviano que ela propria, e talvez tenha
mais homens? Mal podeis acreditar-me, mas acreditai-me. Tréia permaneceria se tivesse
dado ouvidos a teus conselhos, 0 fitha de Priamo. Ha os que se aproximem com um tipo

falso de amor e por tais aproximaces aspirem a lucros vis. Ndo vos enganeis com cabelos

1% Sagrada: no original latino (v. 407), empregou-se o adietivo sanctus, a, um. Segundo Emout e Meillet (op.
cit., p. 844), o termo em latim prende-se & mesma raiz do verbo sancio, sancire, que a principio significou, em
religifio e politica, fornar sagrado ou invioldvel, para em seguida relacionar-se as noghes de estabelecer
solenemente ¢ rafificar, sancionar; sanctus, a, wm Seria propriamente fornado sagrado, invioldvel,
samcionado.

19 Enior poeta latino (240 a 169 a. C.), autor dos Anais, poema épico em que descreve a histéria romana.

1% Cipigio: general romano que derrotou Hanfbal na batatha de Zama em 202 a. C.

7 Danae: a filha de Acrisio; avisado por um ordculo de que seria morto pelo neto que dela the viria,

encarceron-a para evitar que engravidasse. Contudo, Japiter fecundou-a sob a forma de uma chuva de owro, e
¢la deu & luz Persew.
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reluzentes do liquido nardo, nem com uma correia curta bem segura por pregas, nem com
uma toga de trama delicadissima, nem com um e outro anel que troxer nos dedos. Talvez o
mais refinado dentre esses seja um ladro e se abrase por amor de tuas vestes. "Devolve o
que ¢ meu", gritam com freqiiéncia as mogas espoliadas, e o foro ecoa com todas as
palavras: "devolve o que € meu”; tu, 6 Vénus, e tuas Apiadeswg, vedes indiferentes tais
disputas dos radiantes templos de ouro. Ha ainda certos nomes indubitavelmente mal
afamados: as que muitos enganam si0 acusadas de serem suas amantes.

Aprendei com as queixas das outras a recear: ndo abrais vossa porta ao enganador.
Evitai, 6 cecrépidasm, acreditar nas juras de Teseu; os deuses cujo testemunho invocara, j&
antes os invocou. E a ti, Demofoomte''’, herdeire do crime de Teseu, nenhuma confianga
restou depois que ludibriaste Filis. Se bem prometem, igualmente promete com tuas
palavras; se os concederem a vos, também lhes concedei os prazeres combinados. E capaz
de extinguir as chamas perenes de Vesta'*! e, ¢ filha de Inaco'’, roubar objetos sacros de
teus templos (além de ministrar a0 marido uma mistura de aconito’” com cicuta moida)
uma mulher que se nega depois de aceitar presentes.

Intento aproximar-me mais; segura as rédeas, 6 musa, nem sejas arremessada do
carro a que se da passagem! Que palavras escritas em tabuletas de abeto sondem o terreno;
uma escrava idonea deverd levar as cartas que envias. Examina o que leras e infere das
proprias palavras se finge ou roga perturbado, respondendo depois de uma breve demora. A
demora sempre incita os amantes se dura apenas um pouco. Mas nem te oferecas com
docilidade ao jovem que te solicita nem te oponhas duramente a seu pedido. Faze com que
tema e simultaneamente tenha esperancas; sempre que responderes, aumenta-ihe a
confianca e diminui-lhe o receio. Escrevei, 6 mogas, em termos elegantes, porém
comedidos ¢ usuais: a forma trivial da fala ¢ o que agrada. Ah! Quantas vezes um amante
incerto se inflamou com palavras! Quantas uma linguagem béarbara prejudicou uma bela!

Mas (ainda que isentas da dignidade das fitas), como intentais enganar vossos homens, que

108 Apiades: cf. nota de nimero trinta € um ao livro L

19 Cecropidas: os atenienses, assim chamados e evocagio do nome de Cécrope, primeiro rei de Atenas.

110 Demofoonte: como o pai, Tesew, que ludibriara Ariadne, os perjiirios de Demofoonte causaram a morte de
Filis.

11 esta: velha deusa protetora do povo romano, em cujo iemplo se mantinha permanentemente aceso © fogo
sagrado que simbolizava a durag3o da nagfo dos latinos.

12 Filha de Inaco: 1o, personagem mitica identificada com Tsis.
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a mio discreta da criada e de um menino levem as tabuletas; nfio confieis vossos penhores a
um escravo novo. Certamente € pérfido quem retém tais penhores, mas possui como que
um facho do Etna. Eu vi mocas empalidecerem com tais receios e, descontentes,

4
suportarem © tempo todo seus ESCI‘E].VC)S11

. A meu ver, constitui fraude licita repelir a
fraude, e os direitos permitem pegar em armas contra quem se arma. (QJue uma s6 mio se
habitue a escrever com muitas letras diferentes. Ah! Perecam aqueles por quem sou
obrigado a dar tais consethos! Ndo ¢ seguro rescrever a nfio ser depois de raspada a cera,
para que uma sé tabuleta nfo contenha duas letras; que o amante sempre seja uma mulher
para quem escreve; em tuas cartas, seja sempre "ela” quem ¢€ ele.

Se ¢ licito remeter nosso engenho do que € pequeno para maiores coisas e estender
por completo as velas abauladas, cabe ao rosto reprimir ¢ 6dio; uma céndida mansiddo
convém aos homens, a ira horrenda as feras. Os rostos entumecem de ¢dio, o sangue
escurece as veias, e 0s olhos faiscam mais furiosamente que o fogo gorgoneo'”, "Vai para
longe daqui, 6 flauta; nio me és de grande valia” - foi o que Palas disse ao ver seu
semblante num rio'*®, Também vos, se em meio 4 ira vos olhdsseis no espelho, mal
reconhecerieis as faces. A propria soberba ndo é menos danosa a vossa expressdo. Deve-se
atrair o Amor com a afabilidade do olhar, Odiamos o desdém excessivo. Crede na voz da
experiéncia: amiude um rosto calado contém em si os germes do rancor. Olha a quem te
olha, e ri docemente a quem ri. Se te acenarem, retribui também os gestos recebidos.
Quando ja se exercitou deste modo, aquele menino (abandonadas as setas sem ponta) saca
os dardos penetrantes da aljava. Odiamos também a tristeza, que Ajax ame Tecmessa; a
nés, turba risonha, seduz-nos wma mulher alegre. Eu nunca pediria a ti, 6 Andromaca'’’,

nem a ti, 0 Tecmessa, que uma de vOs fosse minha amante; mal posso crer, embora os

113 Achnito: certa raiz venenosa.

14 Seus escravos: no original latino (v. 488), emprega-se um termo muito mais ambiguo do que o
correspondente traduzido: trata-se de serwithum, -i, que pode designar tamio Os escravos, coletivamente
considerados, quanto a condicio servil, a servidiio ou escravidio. Note-se que, em portuguss, a opeio por um
ou outro desses sentidos cria possibilidades excludentes entre si.

113 Fogo gorgdneo: o olhar de Medusa, uma das Gorgonas, era absolutamente mortifero, pois, como se sabe,
todos os que para ela olhassem se transformavam em pedra,

116 Referéncia a certa ocasido em que Palas, ao tocar a flauta do satiro Mércias, assustou-se com as expressdes
que seu rosto assumia, embora a deleitassem os sons do instrianento.

17 Andrdmaca: a esposa de Heitor; of, nota de niimero noventa e cinco ao livro IL



partos me obriguem a crer, que vos deitastes com os maridos. Porventura a tristissima
esposa chamou Ajax de "minha luz" e The disse o que os homens em geral gostam de ouvir?

Quem impede que utilizemos exemplos do que € grave em coisas menores e que ndo
tenhamos fortemente receado a palavra "comandante"? Um general de valor submeteu a
este uma centuria, aquele a cavalaria, e a outro confiou a guarda das insignias. Também vos
descobri para qual uso cada um de nds se prestara; ponde-nos no posto certo. Que o rico
presenteie; seja defensor o que se ocupa do direito; que o facundo freqlientemente defenda
a causa da cliente; nds que, fazemos versos, tdo somente 0s enviemos. Somos 0 grupo mais
apropriado a amar. Fazemos largamente o elogio da beldade eleita. Tem seu nome

19, 172 27 A2
. Vésper'™ e as terras eoas’ conhecem Licoris'>, e

123

Némesis'*®, tem seu nome Cintia
muitos indagam quem € nossa Corina ™. A isso ajunta que os vates sacros sdo alheios a
perfidia, e nossa arte nos molda segundo o que nela se encontra. N&o nos toca a ambigéo e
0 amor a posse; descurados do foro, damo-nos ao leito e & penumbra. Mas facilmente nos
ligamos a alguém, ardemos em chamas violentas e sabemos amar com a maior fidelidade.
Decerto nosso génio € amansado pela placidez da arte, e nossos habitos se acomodam a
nosso oficio. Sejam déceis aos vates adnios'>!, ¢ meninas; hd um nume neles, e as
Piérides'® inspiram-nos. H4 um deus em néds, hd o comércio do céu: tal ingpiracdo nos vem
de paragens etéreas. E um crime esperar dinheiro dos doutos poetas. Ai de mim! Nenhuma
mogca receia este crime. Contudo, dissimulai, e ni3o sejais gananciosas de imediato; um
amante novo resistird a uma armadilha visivel.

O cavaleiro n8o guiard com freios semelthantes um cavalo que ha pouco provou os
arreios e outro experiente, nem o mesmo caminho devera ser trilhado para que se seduzam

espiritos maduros ou a verde juventude. Este novato que sé agora foi apresentado & milicia

do Amor (tenra presa que te veio ao leito) apenas a ti conhecerd, para que a ti apenas

118 Némesis: nome de uma das mulberes celebradas por Tibulo em suas elegias.

11 Cintia: nome da mulber celebrada por Propéreio em sua elegias.

120 Vésper: a estrela da tarde, que desponta no céu a oeste.

121 Terras eoas: as terras do oriente.

1221 icéris: nome da mulher celebrada por Galo em suas elegias.

12 Corina: nome da mulher celebrada por Ovidio nos 4mores, coletinea de poemas amorosos da juventude do
autor.

124 Wates a0nios: segundo a lenda, as musas inspiradoras dos poetas habitavam o monte Hélicon, situado na
Adnia ou Bedcia (certa regifo grega).

123 pidrides: as musas, assim chamadas em mengio ac monte Piero, a elas consagrado.
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sempre se ligue: esta seara deve ser rodeada por altas sebes. Afugenta a rival: enquanto o
dominares sozinha, venceras; havendo companhia, 0s reinos e Vénus nio permanecem
seguros. Aquele velho soldado amaréd moderada e sapientemente, € muito suportara do que
ndo suportaria o recruta. Ndo romperé os umbrais nem os abrasara em chamas terriveis; ndo
atacara a face delicada da senhora com as unhas, nem rasgara suas tlinicas ou as tinicas da
menina; nenhum cabelo arrancado vos fara chorar. Tais coisas combinam com meninos
inflamados pela idade e pelo amor. Este suportara duras feridas com serenidade; que se
abrase, ai, em lenta chama, como o feno fresco ou a lenha ha pouco cortada nas montanhas.
Este amor € garantido; aquele, breve e mais fecundo. Tomai os pomos fugidios com méao
veloz.

Que se entregue tudo: abrimos as portas ac inimigo; faca-se a lealdade numa traicéo
desleal. O que se da sem resisténcia nutre mal um longo amor. Uma rara recusa deve
mesclar-se aos alegres divertimentos. Que se deite diante das portas chamando-as de cruéis
¢ muito suplique e ameace. Ndo toleramos a dogura: que um sumo amargo nos
recomponha. Com freqiiéncia, a barca naufraga submergida por seus ventos. Eis porque ndo
se conceberia que as esposas fossem amadas: seus maridos unem-se a elas quando desejam.
Se houvesse uma porta e um porteiro te dissesse com face severa que n3o poderias entrar, o
amor também te tocaria ao ficares trancado do lado de fora.

Deixai agora as espadas cegas: empreguem-se armas cortantes. Nio duvido de que
eu proprio seja alvejado por meus dardos. Enquanto se enleia nas redes, ou mesmo hd
pouco capturado, que teu amante espere ser o Gnico. Logo depois, deixa-o saber do rival e
dos acordos de partilha do leito: sem que utilizes estes artificios, 0 amor fenece. O bom
cavalo corre com vigor quando seu recinto se abre: basta ter a que superar e seguir. A
injaria aviva fogos mortos a ndo mais poder; eis que 0 confesso: ndo amo sendo ferido.
Entretanto, ndo se patenteie em demasia a causa da dor, e ele, perturbado, julgue que mais
hi do que sabe. Também a opressora vigildncia dum escravo imaginario e o cuidado
incomodo dum homem excessivamente severo excitam os que se entediam. Os prazeres
obtidos sem risco satisfazem menos. Mesmo que sejas mais libertina que Tais'*, finge

temer. Mesmo que mais facilmente se pudesse fazé-lo pela porta, recebe-o pela janela,

12¢ Tafs: célebre cortesd ateniense ¢ amante de Alexandre Magno.
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mostrando em teu rosto os sinais do medo; que uma criada se precipite astuta e diga:
"estamos perdidas”. Esconde num lugar qualquer o jovem tremente. Os prazeres seguros de
Vénus devem, porém, intercalar-se ao receio, para que ele nfo pense que as noites que
passa contigo ndo valem tanto.

Estava prestes a omitir de que modo ¢ possivel enganar um marido astuto ¢ um
guarda atento. Que a esposa respeite o marido: ratifique-se a tutela da esposa; € o que
convém, 0 que prescrevem as leis, o lider e o pudor. Mas quanto a ti, que ha pouco a
varinha do pretor remiu da escraviddo, quem poderia tolera-lo? Vem a meus cultos para
iludir. Ainda gue te observem tantos quantos foram os olhos de Argo'”’, basta firmeza de
propdsito e enganaras. Como o guardifo impediré que escrevas quando hé a hora do banho,
quando a confidente pode guardar as tabuletas que uma faixa larga retém na tepidez do
seio, quando se podem esconder papéis atados 4 panturritha e levar ternas cartas sob pés
atados? Em se precavendo o vigia contra tais coisas, que tua comparsa, ao invés de papéis,
dé-te as costas e leve a mensagem no corpo. E segura uma carta escrita com leite fresco
(esfrega-a com pd de carvdo e 1€), e também ilude a que se fard com as extremidades
imidas do linho: uma tabuleta em branco portard mensagens ocultas. Acrisio’™ teve bem
presente os cuidados da menina que se devia guardar, mas tormou-se avé por culpa dela.
Que poderia um guardifio fazer quando ha tantos teatros em Roma, quando de bom grado
ela admira os cavalos atrelados, quando cultua pessoalmente a novilha de Faros'® com os
sistros e vai aonde é vetada a entrada dos homens, quando a Boa Deusa'® afasta os olhos
masculinos de seus templos (a ndo ser os daqueles cuja presenga ordena), quando um vigia
cuida das vestes no atrio e banhos mil ocultam jogos furtivos, guando, sempre que
necessario, uma amiga dissimulada adoeca e, por mais que esteja doente, cede o leito a
qualquer uma, quando a chave falsa nos sugere pelo nome o que fazer, enfo sdaportadia
passagein a que se aspira? Os cuidados do guarda sdo entorpecidos pela fartura do néctar de

Lieu'*!, ou mesmo se a uva foi colhida nas serras da Espanha'®?. Ha também as pogdes que

127 Argo: cdio de cem olhos enviado por Juno, a esposa de Jipiter, para vigiar lo, por quem ele se apaixonara.
1% Acrisio: o pai de Dénae (¢f. nota de niimero cento e sete a este mesmo livro).

12 No culto de Isis empregava-se um instrumento denominado sistro, constituido por uma série de l4minas
metalicas delgadas atravessadas por outra.

130 Boa deusa: of. nota de nimero cingiienta e sete a este mesmo livro.

131 Néetar de Liew: o vinho, oferta de Baco (Liew) 40s homens.

132 O vinho espanhol era considerado de mé qualidade.
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induzem ao sono profundo e abatem os olhos rendidos 4 noite do Lete™. Nem é ma idéia
que a comparsa detenha o vigia detestavel com prazeres que o embaracem e ela mesma se
deixe possuir sem pressa. De que adianta fazer rodeios e dar preceitos sem importéncia se o
vigia pode ser comprado com um presente minimo? Os presentes, crede-me, seduzem
homens e deuses; o préprio Jupiter € aplacado por oferendas. O que o sabio faz, também o
estulto fara: alegra-se com presentes. Ele calard ap6s receber os presentes; contudo, basta
compra-lo uma so vez € por longo tempo: oferecera muitas vezes as mios que aprestou.

Eu me lamentara, lembro-me, de que se devessem temer os companheiros. Esta
queixa nfo toca apenas aos homens. Se fores crédula, outras colherdo tuas alegrias, outras
perseguirfio tua lebre. Mesmo a que oferece zelosa o leito e o lugar, crede-me, mais de uma
vez veio ter comigo. N#o vos sirva uma escrava formosa demais; freqiienternente uma
dessas se prestou comigo ao mesmo papel da senhora.

Para onde me arrasto insano? Por que sou enviado de peito nu contra o inimigo ¢ me
deixo denunciar por minhas revelacGes? A ave nfo mostra aos passarinheiros onde &
capturada; a corga nfio ensina os cées hostis a correr. Dane-se meu interesse pessoal:
revelarei fielmente as mulheres de Lemnos' o que principiei e a elas vou ofertar os gumes
contra minha vida. Consegui (e é ficil) que acreditemos em vosso amor; a fidelidade
naturalmente sobrevém aos votos dos apaixonados. Que a mulher olhe com maior ternura o
jovem amante, suspire do fundo do peito e pergunte por que ele chega tio tarde; ndo faltem
as lagrimas e a dor simulada por causa de uma rival, e fira a face dele com os dedos: sem
demora, ele se convencera e tera pena, dizendo: "inquieta-se por mim". Especialmente se
for vaidoso e ndo fizer ma figura perante o espelho, julgard que as deusas podem ser
atingidas por seu amor.

Entretanto, sejas quem fores, que a injiria te perturbe moderadamente: ndo te prives
da inteligéncia ao tomar conhecimento da rival.

Néo aceites de pronto a traicdo. O grave caso de Prdcris ira ensinar-vos o quanto é
danoso acreditar nela de pronto. Préximo das colinas purpiireas do florescente Himeto'™ ha

uma fonte sagrada, e o chio recobre-se de relva macia. A vegetagio baixa teceu um bosque

133 1 ete: rio infernal cujas 4guas tinham a propriedade de fazer esquecer.
13% Mulheres de Lemnos: segundo a lenda, em certa noite as mulheres da ilha mataram todos os homens do
lugar, sem poupat $equer 08 maridos.
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onde o medronheiro resguarda a erva; rosmaninhos, loureiros e mirtos escuros recendent,
também ndo falta o buxo de folhagem densa e os frageis tamarindeiros, nem os adelgagados
codegos e 0s elegantes pinhbeiros. Movidas pelo Zéfiro ameno e pela brisa salutar, as
ramagens de todo tipo e as pontas das ervas tremulam. O repouso ¢ grato a Céfalo; apartado
dos criados e céies, amitde o jovem descansou assentado neste sitio € cantava assim: "6 aura
agil, que me alivias do ardor, vem para que te acotha no peito”. Um imprudente repetiu o
que ouvira no bosque aos temerosos ouvidos de Procris. Tendo ouvido o nome de "aura”
como o de uma rival, uma dor stbita fé-la desfalecer e calar-se; ela empalideceu como o0s
ramos tardios que a chegada do inverno seca apds a colheita das uvas, como os frutos
maduros da Cidonia'®® pendentes dos ramos curvos, ¢ como os pilritos™’ que nfio mais
servem 4 alimentacdo. Quando voltou a si, arrancou a ténue veste do peito e dilacerou a
face inocente com as unhas; logo, apenas soltos os cabelos, evadiu-se furiosa pelos
caminhos de permeio, tal Bacante incitada pelo tirso™**, Abandona as companheiras no vale
ao aproximar-se do bosque, corajosa e furtivamente penetrando nele com pés silenciosos.
Que tinhas na mente perturbada ao te esconderes assim, ¢ Procris? Que chama havia em teu
peito delirante? Quem quer que fosse "Aura", tu a julgavas a caminho; naturalmente,
assistirias a atos desonestos. Ora te envergonhas por teres vindo (pois nfio desejarias flagra-
ios), ora te alegras; um amor oscilante revolve-te o coragdo. Tens o que te autorize a crer: 0
local, o nome e um indicio, ¢ a mente sempre julga haver o que receia. Vendo na erva
pisada os vestigios de um corpo, os seios trémulos sdo agitados pelo coragfo palpitante. O
meio-dia ja encolhera as sombras adelgacadas, e Vésper e o nascente estavam & mesma
distancia. Fis que Céfalo, o filho de Mercurio™, torna ao arvoredo: golpeia o rosto
abrasado com agua da fonte. Tu te ocultas ansiosa, ¢ Procris; deitado na relva costumeira,
ele disse: "O Zéfiros delicados e aura, vinde para c4". Quando a infeliz ouviu o doce
engano do nome, vieram-lhe o &nimo e a cor verdadeira 4 face. A esposa, na iminéncia de
flagrar o encontro do marido, ergue-se e move com o corpo fremente as folhagens que a

impedem. Ele, pensando na vinda de uma fera, toma jovialmente do arco: eis que segura as

135 Himeto: monte da Arcadia.

136 (iddnia: outro nome da itha de Creta.

137 pilrito: fruto do pilriteiro (Crataegus oxyacantha).

138 Tirso: o bastio de Baco, entrangado com ramos de hera.

199 Merctrio: deus mensageiro dos latinos, fitho de Jipiter € Maia.



setas com a mio direita. Que fazes, ¢ infeliz? Nio é uma fera! Arreda os dardos! Que
infelicidade! Um dardo cravou-se na menina. "Ai de mim!" - grita em voz alta - "alvejaste
um peito amigo; pele, por Céfalo, sempre houve uma chaga. Morro antes da hora, mas por
rival nenhuma lesada; isto te fara leve sobre minha sepultura, ¢ terra; meu espirito ja parte
para as auras de cujo nome suspeitei; oh, en morro! Fecha-me os olhos com a m#o que
amei.” Ele ergue ao peito lutuoso os membros exaustos da amada e lava a horrenda ferida
com suas lagrimas; o espirito, paulatinamente escape dum peito temerario, € colhido pela
boca do marido infeliz.

Tornemos, contudo, a obra. Devo prosseguir a assuntos diretos, a fim de que minha
nau fatigada atinja seus portos. Aguardas impaciente até que eu te guie aos banquetes e
também neste ponto buscas meus conselhos. Chega tarde e so entra graciosa depois de
acesa a lamparina. Com a demora, viras sedutora: ela € a melhor das alcoviteiras. Mesmo
que fores feia, parecerds bela aos embriagados. A prépria noite acobertara teus defeitos.
Pega os alimentos com os dedos (ha uma maneira certa de comer), e nio suje todo o rosto
com a mio imunda. Nio te alimentes antes de sair de casa, e para antes do que poderias:
come um pouco menos do que te apetece; se o Pridmida'® visse Helena comendo
avidamente, iria detestd-la e dizer: "que péssima conquista eu fiz". E mais adequado e
conveniente que as mocas bebam. O Baco, tu ¢ o filho de Vénus formam uma bela dupla!
Mesmo ao beber, faze-o enquanto a cabega suportar, e a mente € 0s pés mantém-se firmes;
evita ver em dobro o que é tnico. E vergonhoso que uma muther ébria se deite no chio; ela
merece sujeitar-se a qualquer abuso. Também nfo € seguro entregar-se ao sono depois de
deixar a mesa: durante o sono, costumam ocorrer muitas coisas vergonhosas.

Envergonha-me ter tratado do que se segue, mas a boa Dione'*! disse: "pertence-nos
especialmente a obra que envergonha". Que cada mulher conheca a si propria. Adotai a
maneira certa de acordo com 0s corpos: um s6 modo ndo convém a todas. Quem muito se
distingue pela face deitara sobre o préprio dorso, mas sejam observadas de brugos as que

tém as costas deleitosas. E tu, cujo ventre foi sulcado por Lucina'®?, faze como o parto

140 prigmida: Paris, o filho de Priamo,
1 Dione: Vénus; of, nota de nimnero oitenta e s ao livro I
M2 1 neina: outro nome de Juno, esposa de Zeus ¢ protetora das mutheres.
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veloz, que volta as costas & montaria. Milanifio levava as pernas de Atalanta'® aos ombros:
se sdo belas, devemn ser vistas assim. Que 2 pequena momnte a cavalo; por sua enorme
estatura, nunca a esposa tebana'** cavalgou sobre Heitor. Que a mulher que se deve ver pela
longa linha do flanco comprima o leito com os joelhos e curve ligeiramente o colo para trés.
A que tem a coxa jovem e nenhum defeito nos seios deve deitar-se obliquamente na cama,
enquanto o homem se pSe de pé. Nio julgues aviltante soltar os cabelos, mas imita a mée
filéia' e recurva o colo com a coma desordenada. Mil sfo os jogos de Vénus; simples e
minimamente trabalthoso € aquele em que te reclinas meio de costas sobre o flanco direito.

Nem o oraculo de Febo nem Amon cornigero™® vos contario mais verdades que
minha Musa. Se tendes alguma fé pa arte que compusemos com larga experiéncia,
acreditai-nos: nosso poema corresponderd a vossa confianca. Que a mulher, enlanguescida
do fundo das medulas, regozije-se, e que o ato igualmente delicie a ambos. N0 cessem as
falas ternas e os doces murmirios, nem se evitem em meio aos jogos as palavras obscenas.
E tu, a quem a natureza negou o sentido de Vénus, finge as doguras do prazer com sons
enganosos (bem infeliz € a moga cujas partes destinadas ao igual desfrute dela e do parceiro
se entorpecem insensiveis). Ao mentir, apenas te acautelards para que ele nio descubra.
Consegue-o pelos movimentos ou mesmo por teus olhos e, 0 que decerto ajudara, fala e
arfa. Ah, como me encabulo! Esta parte tem seus sinais secretos... Quem pedir um presente
ao amante depois dos prazeres de Vénus, é como se desejasse que seu pedido nfo valesse.
Nao admitas ainda ao leito a claridade de todas as janelas; é melhor que muito de teu corpo
se oculte.

Aqui se acaba 0 jogo; é tempo de que 0s cisnes que nos conduziram com os colos
onerados baixem. Assim como os jovens anteriormente, inscrevam agora as mogas (minha

turba) nos espélios: "Nasio foi nosso mestre."”

193 Atalanta: of nota de niimero frinta e cinco ao livro 1.
1% Fisposa tebana: Andrémaca, a esposa de Heitor,
145 Mae filéia: Laodamia, princesa da Tracia, em que se localizava a cidade de Filo.



273

Referéncias bibliograficas:

ACHCAR, F. Lirica e lugar-comum. Alguns temas de Hordcic ¢ sua presenga em

portugués. S3o Paulo, Edusp, 1994.
ADAMS, J. N. The Latin sexual vocabulary. London, Duckworth, 1982.

ALLEN, P. L. The art of love. Amatory fiction from Ovid to the Romance of the Rose.
Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1992.

ARHEN Jr., C. F. “Daedalus and Icarus in the Ars amatoria” in Harvard Studies in

Classical Philology. Cambridge, Massachusetts, London, England, Harvard University
Press, v. 92, p. 273-296, 1989.

ARISTOTELES; HORACIO; LONGINO. 4 poética cldssica. Introdugio de Roberto de O.
Branddo e traducéo de Jaime Bruna. Sdo Paulo, Cultrix, 1995.

BARCHIESI, A. The poet and the prince. Ovid and augustan discourse. Berkeley, Los
Angeles, London, University of California Press, 1997,

. “Teaching Augustus through allusion™ in Speaking volumes. Narrative and
intertext in Ovid and other Latin poets. Edited and translated by Matt Fox and Simone
Marchesi. London, Duckworth, 2001. cap. 4, p. 79-103.

BOUCHER, J. P. Etudes sur Properce. Problémes d’inspiration et d’art. Paris, Editions E.
de Boccard, 1965.

BRIGHT, D. F. Haec mihi fingebam. Tibullus and his world. Leiden, E. J. Brill, 1978.

146 Amon cornigero; trata-se de Amon, deus egipcio representado como carneiro montés e associado a Japiter.



BOYANCE, P. Lucréce et I'épicurisme. Paris, Presses Universitaires de France, s.d..

CAIRNS, F. Generic composition in Greek and Roman poetry. Edinburgh, University
Press, 1972.

. “Ovid’s Amores I, 3: dipendenza letteraria VS indipendenza intellettuale” in
Cultura poesia ideologia nell’opera di Ovidio. A cura di Italo Gallo e Luciano Nicastri.

Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1991. p. 27-40.

CATULO. O livro de Catulo. Tradugio, introduciio e notas de Jodo Angelo Oliva Neto. So
Paulo, Edusp, 1996.

CICERON (?). Rhétorique o Hérennius. Texte révu et traduit par Henri Bornecque. Paris,

Librairie Garnier Fréres, s.d..

CITRONI, M.; FEDELI, P.; PADUANO, G.; PERUTELLI, A. La poesia latina: forme,
autori, problemi. A cura di Franco Montanari. Roma, La Nuova Italia Scientifica, 1991.

CONTE, G. B. Genres and readers. Lucretius, love elegy, Pliny’s Encyclopedia. Translated

by Glenn W. Most with a foreword by Charles Segal Baltimore and London, The Johns
Hopkins University Press, 1994 a.

. Latin Literature: a History. Translated by B. Solodow; revised by Don Fowler
and Glenn W. Most Baltimore and London, The Johns Hopkins University Press, 1994 b.

. The rhetoric of imitation. Genre and poetic memory in Virgil and other Latin

poets. Edited by Charles Segal. Ithaca and London, Cornell University Press, 1996.

. “Aristeo, Orfeo e le Georgiche: sttruttura narrativa e funzione didascalica di un
mito”, in Virgilio: i generi e i suoi confini. Modelli del senso, modelli della forma in una

poesia colta e “sentimentale”. Garzanti Editore, 1984. p. 43-53.



275

THE OXFORD COMPANION TO THE CLASSICAL LITERATURE. Second edition.
Oxford, New York, Oxford University Press, 1989.

DALZELL, A. The criticism of didactic poetry. Essays on Lucretius, Virgil and Ovid.
Toronto, Buffalo, Londorn, University of Toronto Press, 1996.

DAVIS, P. J. “Ovid’s Amores: a political reading” in Classical Philology 94. The
University of Chicago, p. 431-449, 1999.

DAY, A. A. The origins of Latin love-elegy. Oxford, Basil Blackwell, 1938.

DELLA CASA, A. Le donne degli elegiaci latini. Delle elegie di Catullo, Tibullo,
Ligdamo, Properzio, Ovidio. Torino, Loescher Editore, 1981.

ERNOUT, A., THOMAS, A. Syntaxe latine. Paris, Klincksieck, 1972.

FONTES Ir, J. B. Eros, teceldo de mifos. A poesia de Safo de Lesbos. Sao Paulo, Estagio
Liberdade, 1991.

GALE, M. Myth and poetry in Lucretius. Cambridge, University Press, 1994,

. Virgil on the nature of things. The “Georgics”, Lucretius and the didactic
tradition. Cambridge, University Press, 2000.

GENTILLI, B. Poesia e pubblico nella Grecia antica: da Omero al V secolo. Editori
Laterza, 1995.

GIANGRANDE, G. “Topoi ellenistici nell’Ars amaioria” in Cultura poesia ideologia

nell’opera di (Ovidio. A cura di Italo Gallo e Luciano Nicastri. Napoli, Edizioni Scientifiche
Italiane, 1991. p. 61-98.



276

GREENE, E. The erotics of domination. Male desire and the mistress in Latin love poetry.
Baltimore and London, The Johns Hopkins University Press, 1998.

GRIMAL, P. O amor em Roma. Traducio de Hildegard Feist. S3o Paulo, Martins Fontes,
1991.

HAMILTON, R. The architecture of Hesiodic poetry. Baltimore and London, The Johns
Hopkins University Press, 1989.

HARRISON, E. L. “The Noric plague in Vergil’s third Georgic” in Papers of the Liverpool
Latin Seminar. Liverpool, Francis Cairns, 1979. v. I1, p. 1-65.

HAVELOCK, E. 4 revolugdo da escrita na Grécia e suas consegiiéncias cuiturais. Rio de

Janeiro, Paz e Terra, S&o Paulo, Editora da Unesp, 1996.

HESIOD. Theogony. The works and days. New translation by M. L. West. New York,
Oxford, Oxford University Press, 1998.

. Teogonia. A origem dos deuses. Estudo e traducdo de Jaa Torrano. S&o Paulo,

Thuminuras, 1995,

. Os trabalhos e os dias. Traducdo, introducio e comentario de Mary C. N.
Lafer. Sdo Paulo, [luminuras, 1996.

HOLZBERGH, N. Ovid The poet and his work. Translated by G. M. Goshgarian. Ithaca
and London, Cornell University Press, 2002,

HORACE. “Epistula ad Pisones” in Horace. Epistles. Book II and epistle to Pisones. Edited
by Niall Rudd. Cambridge, University Press, 1989. p. 58-74.

HUBBARD, M. Propertius. London, Duckworth, 1974,



JAEGER, W. Paideia. Los ideales de la cultura griega. Version espafiola de Joaquin Xirau.

Panuco, Fondo de Cultura Econémica, 1942.
JONES, A. Augustus. New York, London, Norton and Company, 1570.

KENNEDY, D. F. The arts of love. Five studies in the discourse of Roman love elegy.
Cambridge, University Press, 1993.

LABATE, M. L’arte di farsi amare. Modelli culturali e progetto didascalico nell’elegia
ovidiana. Pisa, Giardini Editori, 1984,

LEGRAND, M. La poésie alexandrine. Paris, Payot, 1924.

LESKY, A. A rragédia grega. Traducio de J. Guinsburg, G. G. de Souza, Alberto Guzik.
S&o Paulo, Perspectiva, 1996.

LUCRECE. De la nature. Texte établi et traduit par A. Emout. Paris, Les Belles Lettres,
1984. tome 1.

. De la nature. Texte établi et traduit par A. Emout. Paris, Les Belles Lettres,
1985, tome II.

OVIDE. Les Amours. Texte établi et traduit par Henri Bornecque. Paris, Les Belles Lettres,
19G5.

. L’art d’aimer. Texte établi et traduit par Henri Bornecque. Paris, Les Belles
Lettres, 1929.

OVIDIO. L’arte di amare. A cura di Emilio Pianezzola, commento di Gianluigi Baldo,

Lucio Cristante, Emilio Pianezzola. Fondazione Lorenzo Valla, Arnoldo Mondadori
Editore, s.d.



278

PARATORE, E. Historia da Literatura Latina Tradugio de Manuel Losa. Lisboa,
Calouste Gulbenkian, s.d.

PEREIRA, M. H. da R. Estudos de Historia da Cultura Cldssica. il volume. Cultura
romana. Lisboa, Calouste Gulbenkian, s.d.

PROPERCE. Elégies. Traduction nouvelle avec une introduction et des notes par Maurice

Rat. Paris, Librairie Garnier Fréres, 1931.

PUTNAM, M. C. L. Tibullus. A commentary. Norman, University of Oklahoma Press,
1973.

ROSTOVTZEFF, M. Historia de Roma. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1977.

SALLUSTE. Conjuration de Catilina. Guerre de Jugurtha. Texte établi par B. Ornstein et
traduit par J. Roman. Paris, Les Belles Lettres, 1924,

SHARROCK, A. Seduction and repetition in Ovid’s “Ars amatoria” 2. Oxford, Clarendon
Press, 1994,

SHEA, G. Dellia and Nemesis. The elegies of Albius Tibullus. Introduction, translation and
literary commentary. Lanhan, New York, Oxford, University Press of America, 1998.

SUETONE. Vies des douze Césars. Texte établi et traduit par Henri Ailloud. Paris, Les
Belles Lettres, 1954. tome 1.

TIBULLE. Tibulle et les auteurs du Corpus Tibullianum. Texte établi et traduit par Max
Ponchomnt. Paris, Les Belles Lettres, 1924.



279

TOOHEY, P. Epic Lessons. An introduction to the ancient didactic poetry. London and
New York, Routledge, 1996.

. “Eros and eloquence: modes of amatory persuasion in Ovid’s Ars amatoria”, in
Dominik, W. 1. {org.). Roman eloguence. Rhetoric in society and literature. London, New

York, Routledge, 1997. cap. 12, p. 198-211.

VEYNE, P. L élégie érotique romain. L amour, la poésie et I'occident. Paris, Editions du
Seuil, 1983.

. “O império romano”, in Historia da vida privada. I volume. Do Império

romano ao ano mil. Traducdo de Hildegard Feist. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1983.

VERGILIO. Eneida. Estudo introdutério, glossdrio mitolégico e traducfio em prosa de G.
D. Leoni e Neyde Ramos de Assis. S&0 Paulo, Atena Editora, s.d..

. Bucdlicas. Tradug@o e notas de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Brasilia, So
Paulo, Editora da Universidade de Brasilia, Melhoramentos, 1982,

. Enéide. Texte établi par Henri Goelzer et traduit par André Bellessort. Paris,
Les Belles Lettres, 1952, livres -V,

. As Georgicas. Trasladadas ao portugués por A, Feliciano de Castilho. Sdo
Paulo, Heros Graphica, 1930.

WEST, D. The imagery and poetry of Lucretius. Norman, University of Oklahoma Press,
1994.

WHITE, P. Promised verse. Poets in the society of Augustan Rome. Cambridge,
Massachusetts, London, Harvard University Press, 1993,



WILKINSON, L. P. The “Georgics” of Virgil. A critical survey. New edition, foreword
and bibliography by Niall Rudd. Norman, University of Oklahoma Press, 1997.

WILLIAMS, G. Tradition and originality in Roman poetry. Oxford, Clarendon Press, 1985.

DICIONARIOS:

ERNOUT, A.; MEILLET, A. Dictionnaire étymologique de la langue latine. Histoire des

mots. Paris, Librairie Klincksieck, 1932.

GAFFIOT, F. Dictionnaire illustré Latin-frangais. Paris, Hachette, 1934,

OXFORD LATIN DICTIONARY. Edited by P. G. W. Glare. Oxford, Clarendon Press,
1973.

SARAIVA, F. R. dos S. Novissimo diciondrio Latino-portugués. Rio de Janeiro, Belo

Horizonte, Livraria Garnier, 1993,

TORRINHA, F. Diciondrio Latino-portugués. Porto, Marénus, 1945,



