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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo apresentar o resultado de sete anos de pesquisa acerca da obra
poética de Mario de Andrade. O percurso iniciou-se ainda na graduaco e atingiu sua maturidade na
presente tese, onde, através de uma leitura analitica, busco apresentar o que denomino “o elemento
forte da poesia marioandradina” - a alteridade. Proponho uma leitura critica na qual demonstro que
a alteridade, no sentido amplo que essa poética lhe confere, se configura como o ponto de referéncia
da orientac¢do ética presente nos poemas. O trabalho ¢ dividido em duas partes. tratando a primeira
da producio tedrica de Mario de Andrade, acerca da concepgao da obra de arte literaria, e a segunda
promovendo uma leitura critica dos poemas. Mesmo divididas, o didlogo entre teoria e pratica ¢
mantido no decorrer de todo o texto. Outrossim, esta pesquisa se insere no dmbito mais amplo da

discusdo acerca da agdo humana e das implicagdes éticas ai presentes.

Palavras-chave: Literatura Brasileira; Mario de Andrade; Poesia; Alteridade; Filosofia;

Etica.
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RESUME

Ce travail a pour objectif la présentation du résultat de sept ans de recherche sur I’ ceuvre
poétique de Mario de Andrade. Le parcours s’en est initi¢ dés la conclusion du second cycle
universitaire pour arriver & maturité avec cette thése, ol, au travers d’une lecture analytique, je
cherche 2 présenter ce que j’appelle “I’élément fort de la po¢sie Marioandradienne™: Daltéritg. Je
propose une lecture critique dans laquelle je démontre que [’altérité, dans le sens large que cette
Poétique lui confére, se configure comme point de référence de I’orientation éthigue existante dans
les poémes. Le travail est divisé en deux parties: la premiére traitant de la production théorique de
Mario de Andrade, relative a la conception de 1"ceuvre littéraire, la seconde promouvant une lecture
critique des poémes. Méme divisées, le dialogue entre théorie et pratique est maintenu dans le
développement de tout le texte. La présente recherche s’insére également dans le cadre plus large de

la discussion sur 'action humaine et des implications éthiques ci-présentes.

Mots clé: Littérature brésilienne, Mario de Andrade, Poésie, Alterité, Philosophie, Ethique.
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Hoje estou convencido que a Poesia ndo pode ficar nisso.
Tem de ir além. Para que aléns ndo sei e a gente nunca deve
querer passar adianie de si mesmo...

Porém pego que este livro seja tomado como pergunta,

ndo como solucdo que eu acredite siquer momentdnea.

A existéncia admiravel que levo consagrei-a toda a procurar.
Deus queira que eu ndo ache nunca...

Porque seria entdo o descanso em vida,

parar mais detestavel que a morie.

Minhas obras todas na significacdo verdadeira delas

eu as mostro nem mesmo como solucdes possiveis e transitorias.
Sdo procuras.

Consagram e perpetuam esta inquietacdo gostosa de procurar.
Fis o que é, 0 que imagino serd toda a minha obra:
uma curiosidade em via de satisfacdo.

Losango Ciqui — Adverténcia
1924

A regra de ouro: Tudo aguilo, portanto,
que quereis que 0s homens vos facam,
Jfazei-o vos a eles, pois esta é a lei e os Profeias.

Mateus 7, 12

O que quero provar é que tenho sido um convite ¢ um exemplo
e gue esse papel ¢ humano e do humano mais divino
gue pode ter neste mundo. Isso é servir.

A licdo do amigo
Cartas de Mdario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade
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INTRODUCAQ

Este texto € fruto de uma pesquisa, sobre a poesia de Mario de Andrade, que tritha um longo
caminho de analise e exercicio hermenéutico. O inicio dessa jornada se deu durante a graduacdo,
com o projeto Religido, Hermenéutica e Literatura'. Esse adquiriu vulto em minha pesquisa de
mestrado, intitulada: 4 jorobabel marioandradina: poesia e crenga. Da necessidade de
aprofundamento de muitas questdes que surgiram a medida que a pesquisa avangava € que
apresento, agora, Poesia e alteridade: a outra margem marioandrading’ .

O projeto inicial, desenvolvido como dissertagdo de mestrado, consistia na andlise do
corpus poético marioandradino®; tratava-se de um trabalho de leitura e analise de toda a produgfio
poética do escritor, com o objetivo de apresentar “como”™ se configurava a religiosidade em sua
poesia. Dadas as limitagdes cronoldgicas do trabalho inicial, o corpus foi reestruturado, optando-se
por uma abordagem paradigmaética da questdo ¢ deixando a andlise de toda a obra poética para um
trabalho posterior. Foram selecionados alguns dos poemas fortes de Mario de Andrade para
constituirern © novo corpus. A dissertagdo de mestrado ndo representa um tratado teologico ou
antropoldgico. Ao tentar apreender a religifio ¢ a religiosidade na poesia de Mario de Andrade uma
constatacio foi se delineando de forma incisiva: tanto a nocao de religito como a de religiosidade
marioandradinas s3o frutos de uma construcdo. Nio € o dogma que as define; sdo, antes, uma colcha
de retalhos, arlequinal, fruto de um antropofagismo avant-la-leitre e de um ecumenismo religioso.
gue traduzem a nocdo de construgdo. Entretanto, assim como muitas das “construgdes” ideologicas
de Mario de Andrade, a construgfio de sua religiosidade nfio ¢ uma constante; ela sofre pequenos
“reparos” ao longo da vida e obra do escritor. Rastrear e identificar as nuancas da religiosidade

dionisiaca marioandradina foi, por fim, o objetivo da dissertacdo de mestrado. Cinco poemas

' Projeto de Iniciagdio Cientifica (programa BIC/Pibic da Universidade Federal de Juiz de Fora — MG), orientado pelo
Prof. Dr. Luis Henrique Dreher, do Departamento de Ciéncia da Religizo.

* Projeto de Mestrado (programa de pos-graduagio da Universidade Estadual de Campinas — SP}, orientado pela Prof®
Dr.? Suzi Frank! Sperber do Departamento de Teoria ¢ Histéria Literdria. Financiado pela Fundagdo de Amparo a
Pesquisa de Sdo Paulo.

* Projeto que contou com o financiamento da Fundacio de Amparo & Pesquisa de Sao Paulo (de marco de 2002 a agosto
de 2000 e de setembro de 2004 a agosto de 2003) e da Coordenaco de Aperfeicoamento de Pesscal de Nivel
Superior (de setembro de 2003 a agosto de 2004, periodo em que realizei estdgio de pesquisa na Facul€ de
Theéologie Protestante de Paris).

YO corpus poética de Mario de Andrade, gue resume toda sua obra poética publicada. é composto pelos seguintes livras:
Ha uma gota de sangue em cada poema, Paudicéia desvairada, Losango cdgui, Cl@ do jabuti, Remate de males. (3
carro da miséria, 4 costela do grd cdo, Livro azul, Lira paulistana e Café.
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compuseram o corpus literario da dissertagfio: “Jorobabel”, “Domingo”, “Religido”. “Carnaval
Carioca” e “A meditacio sobre o Tietd”.

Desde o inicio dessa empreitada, ficou clara a existéneia de um elemento que caracteriza a
poesia de Mario de Andrade - esse elemento, definido como “elemento forte™, é a alteridade. Apéds
tal constatagdo, era imprescindivel ampliar o quadro, observar que a presen¢a da alteridade — do
“outro” — responde ao anseio maior do poeta em se encontrar no mundo, em definir sua agfo
enguanto sujeito, enquanto artista. A alteridade representou o elemento mediador através do qual foi
possivel compreender a construcdo da religiosidade marioandradina. Entretanto, com o avango da
pesquisa, revelou-se que a dimensio desse elemento forte vai além de uma configuracio poética que
possibilitou a caracterizagfo de sua religiosidade. A dimenséo da alteridade, ali, dentro da poesia de
Mério de Andrade, ¢ filosdfica, mais especificamente, ontologica. A alteridade ¢ o elemento
constituidor do sujeito poético; ¢ através da alteridade que o eu poético “¢” no mundo, é o seu
Dasein. Apreender o papel da alteridade na poesia de Madrio de Andrade nos conduz ao
entendimento do que denomino ¢ direcionamento €tico existente em suas poesias. Trabalho com a
nocdo de direcionamento, tendo em vista que a arte nfo € da ordem da injunc¢fo, assim como 0 € a
¢tica. A formulacio da tese sobre a existéneia desse “direcionamento ético™ vird, paulatinamente,
com o desenvolvimento do texto, no conhecimento seqiienciado de todos os elementos que o
fundamentam.

A raiz da constitui¢do da alteridade, na poesia de Mdrio de Andrade, estd em sua formagio
cristd’. Na verdade, somente a base, pois todo o desenvolvimento da nogdo pelo poeta vai além
dessa, ultrapassa limites ¢ se constitul como um mood, um estado de alma®, a sua forma de ser no
mundo. Tendo essa definicio como certa, a aproximacio critica da poesia de Mario de Andrade
obedece a alguns pressupostos basicos. O primeiro tem relago com uma constatacdo: uma certeza
mmponderavel que responde ao desafio lancado pelo poeta em Paulicéia desvairada: Repugna-me
dar a chave de meu livro./ Quem for como eu tem essa chave. O que nos faz iguais, ndo eu ou outra
individualidade qualquer, mas “todos nés”, enquanto humanidade, é a “procura”. Procura do qué?
Poderiam perguntar. De tudo e de nada ao mesmo tempo. somente a necessidade da “procura”™ que

move 0s seres e a vida; a eterna insatisfacio humana, da qual somente as obras de arte nos aliviam,

* Que. por st so, vai além da formacio catélica.

¢ Uitlizo o termo mood dentro da concepgiio de Paul Ricceur; “Sous le nom de mood est introduit un facteur extra-
linguistique qui, $*1] ne doit pas étre traité psychologiquement, est I'indice d’une maniére d’étre. Un état d”ame ¢"est
une maniére de se trouver au milieu de la réalité. C'est dans le langage de Heidegper. une maniére de se trouver
parmi ies choses {Befindlichkeit)". RICEUR, Paul. La méiaphore vive, p. 288.
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mesmo que momentaneamente. Mario de Andrade, por meio de sua poesia, radicaliza essa procura
humana, val ao amago da questdo. Procura a completude, reconhecendo o ser como
fundamentalmente incompieto.

O segundo pressuposto tem relago com a metodologia necessaria e, em certa medida,
eficaz, a fim de verbalizar a dimenséo da alteridade dentro da poesia marioandradiana. Como falar a
seu respeito? Como conceitua-la cientificamente, de acordo com a funcgdo dos textos académicos?
Procuras... procuras... dentro dos proprios textos marioandradinos. E. enfim, a solucio. Mario de
Andrade era um intelectual insacidvel de saber; leu, pesquisou, escreveu, reescreveu, disse, negou o
que disse, mas nunca parou de investigar. No rastro de muitas das leituras feitas pelo poeta, a
solugdo se apresenta — a necessidade de investigagfio da dimensfo filosdfica da acfio poética. A
“procura” de Mario de Andrade oferece a resposta & minha “procura”. Aqui, dois caminhos, um
geral e outro especifico, se cruzam. No que consta do caminho geral, procurei aprofundar minhas
pesquisas quanto ao estatuto da obra de arte e, por conseguinte, o estatuto da obra de arte literéria.
Para tanto, dediquei parte dessa pesquisa a entender a multiphicidade dos elementos que concorrem
para a “elabora¢iio” de uma obra de arte, bem como as diferentes etapas e implicacdes desses
elementos no entendimento dessa obra. Assim sendo, analisei varios desses elementos existentes
dentro de um sistema artistico, em especial o literdrio, tais como, o artista, o leitor ou receptor, a
linguagem, o contexto, a matenialidade etc. Sem perder de vista o elemento principal, ou seja, a
poesia de Maério de Andrade, acredito ter sido possivel, além de necessario, o conhecimento da
imbricacfo desses elementos dentro da obra literdria. Em carta a Guilherme Figueiredo, Mario de

Andrade afirma a necessidade dessa pratica. Segundo ele, um critico deve:

... ter um nocicnamento, pouce importa qual, mas UM de arte, de sua
funcionalidade em relacio ao ser, 4 humanidade, a cultura, 4 civilizagfo.
Ter um nocionamentof.] UM de como ela funciona fisiologicamente,
psiquicamente ¢ coletivamente dentro duma €poca dentro duma sociedade
humana, dentro duma e doutra classe. E preciso ter um nocionamento,
pouco importa qual, do artista como ser individual e como ser coletivo,
como ele funciona em relacfio a si mesmo, a uma sociedade, a uma época
historica, & humanidade. E 0 mesmo quanto ao espectador. E o mesmo
quanto & critica. [...] Pois se um intelectual qualquer se dotar desses tantos
nocionamentos e principalmente, peia filosofia, da capacidade de nocionar
por si {vocé ja reparou como a infinita maioria dos nossos intelectuais
adotam as nogdes do ltimo livro que leram?) a sua critica sera 'legitima’
sempre’”,

’ Na verdade, esse trecho comegou com as seguintes consideragdes: “O gue um intelectual carece pra chegar a um
conhecimento de ordem critica de qualquer obra-de-arte de qualquer das belas-artes € pura e simplesmente uma
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A afirmagéio do poeta, quanto 4 formacdo ideal do critico, oferece, indiretamente, a
concepedio da obra literaria como um mundo, desvelando-se em diferentes orientacdes. E
entendendo a obra poética de Mario de Andrade como um mundo que procedo com essa leitura
critica. E, nesse ponto, saio do &mbito geral da questdo para retornar ao especifico desse estudo —a
poesia de Mario de Andrade.

Antdnio Candido nos fala do constrangimento que sente ao se aproximar da poesia como
critico. Segundo ele, o critico, a fim de fugir de uma critica detestavel de impressdes vagas ¢
conclusdes sem sentido, vai se empenhando em exprimir em conceitos correspondentes ao esforgo
em intelectualizar as emo¢des. De acordo com o critico, submeter a poesia ao processo de expressio
critica €, de certo modo, sacrilego e perigoso, principalmente em se tratando de um poeta como
Mirio de Andrade — um poeta complexo, profundo, extremamente pessoal, em grande parte de sua
obra®. Compartilho da postura de Antdnio Candido e, na tentativa de minimizar esse “sacrilégio”,
divido esta tese em trés partes: “Uma Trajetoria Interessantissima”, “Encaixando Losangos™ e “A
Veste Arlequinal™.

A primetra parte, que compreende os {rés primeiros capitulos, apresenta ao leitor o contexto,
os elementos primarios e as adjacéncias do problema como um todo. A intengdo néo é “dissecar” as
informagdes e os enunciados; ao contrério, trata-se de apresentar, expor, desvelar, deixar a ver. E
6bvio que ndo se trata de uma simples exposicfo, ou enumeragdo de citagdes, mas sim de uma
espécie de “conducdo”. Nesses capitulos, a voz ¢ concedida ao artista e esteta Mario de Andrade, ou
melthor, a essa personagem de nossa histdria literaria, e é enquanto “personagem” que ele &
analisado.

No primeiro capitulo, procuro, inicialmente, definir e apresentar minha linha de trabalho,
colocando em relevo a nog¢do de “leitura” da obra em detrimento da nogdo de “interpretacdo™.
Pretendo afirmar a posicio de que uma obra de arte é indefinidamente aberta a novas leituras.
Apresento ao leitor os caminhos que pretendo seguir nesse estudo, situando-o dentro da fortuna

critica acerca das obras poéticas de Mario de Andrade e afirmando minha posicdo e objetivos. Em

educacdo intelectual e estética. O que faz falta mesmo € um profundo conhecimento filosdfico. um profundo
conhecimento psicologico, um profundo conhecimento sociclogico, e um profundo conhecimento estético. Alids
ainda exagerei por mero ritmo de nomenclatura. 56 ha precisfio de um conhecimento profundo de filosofia e de
estética. A psicologia, a sociologia, a historia ele precisa conhecer apenas abalizadamente, [...] Um intelectual que
ndo ‘conheca’ abalizadamente gualquer uma, uma s¢ das grandes concepgdes filosoficas da vida, tem as suas
possibilidades intelectuais reduzidas ao meio. Sobre iste nfio tenho davida alguma™. A fligdo do guru — carias a
Ginitherme Figueiredo, 09/07/1942, p. 63-64.
* CANDIDO, Anténio. “Mario de Andrade - Poesias™. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. n°. 36, 1994, p. 135,
I
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seguida, abandono o dmbito geral para concentrar a atengfo na figura principal desse trabalho. o
proprio Mario de Andrade; assim, relemos o “Prefécio Interessantissimo™, o artigo “Modemismo™ e
a conferéncia “O Movimento Modernista™. O segundo capitulo dessa primeira parte ¢ dedicado ao
estudo da estética marioandradina. N&o tive a ambigfo de apresentar uma leitura de todos os textos
produzidos por Mario de Andrade, menos ainda de dar conta de todos os dominios em que o escritor
transitou em busca de elementos que subsidiaram sua proposta para uma estética moderna. Somente
elegi alguns textos, os quais considero importantissimos para a compreensdo dos elementos
constituintes dessa poética. Para tanto, proponho a leitura, ou re-leitura, dos livros 4 escrava que
ndo ¢ Isaura e O banguete, além do texto “O artista ¢ o artesdo”. Mesmo tendo conhecimento da
enorme ¢ proficua fortuna critica realizada acerca desses textos, aposto nessa “re-leitura”, levando
em consideracdo dois pontos: o primeiro deles, j& enunciado acima, € a certeza de que sempre ¢
possivel fazer uma nova leitura, de atentar para detalhes minimos que possam ter passado
desapercebidos, ou que ndo tenham sido de grande interesse para as leituras anteriores, visto seus
objetivos; o segundo ponto tem a ver com um desejo pessoal, o desejo de apresentar para outros
Jeitores, ndo s os académicos de letras, um dos percursos artisticos empreendidos por Mario de
Andrade. A idéia é apresentar uma das facetas do escritor arlequinal, a do poeta, apreendida em suas
duas fases — tedrica e pratica. Durante todo o trajeto de leituras, existe uma transposicio sutil do

artista Mario de Andrade para o “sujeito”™

Maério de Andrade. Nesse sentido, o terceiro capitulo
dessa primeira parte representa o espaco onde ¢ possivel perceber com clareza a integragdo entre
esses polos. Nesse, lemos as criticas recolhidas por Mério de Andrade a respeito de suas obras
publicadas entre o periodo de 1917 a 1945.

A segunda parte, essa sim, é um exercicio hermenéutico de compreensdo, no sentido mais
ricceuriano do termo. Ou seja, a compreensdo ndo deve ser um simples transporte de uma
subjetividade dentro de um texto, mas a exposi¢do de uma subjetividade ao texto'". A exposicdo da
nossa subjetividade a poesia, uma leitura reflexiva onde lemos a poesia e somos lidos nela. Inspiro-

me aqui na noco de Paul Riceeur sobre as obras de arte segundo a qual cada obra € a solucio de um

probiezfnal ! Este trabalho, mesmo que nfo se trate de uma obra de arte, trata da resolugdo de um

¥ “Sujeito” no sentido conferido peia filosofia moderna, cujo pioneiro foi Descartes com seu cogito. Mas, sem entrar nas
relagdes conflitantes da dicotomia entre sujeito e obieto, utilizo o termo “sujeito”™ como aguele que provoca e recebe
sensacdes, apreensio que sera explicitada dentro do texto.

" DOSSE, Francois, Paul Riceeur — le sens d’une vie. p. 401,

! “Dans les pages que j’ai consacrées a ’expérience esthétique a la fin de ‘La Critique et la conviction’, j'ai surtout
insisté sur ce caractére structuré singulier, ie fait que chaque ceuvre est la résolution d'un probléme™ Entrevista
concedida por Paul Riceeur a Jean-Marie Brohm e Magali Uhl - “Arts, langage et herméneutique esthétique”
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problema. O fato de assumir a primeira pessoa ¢ uma forma de assumir o papel dagueles que estéo
diante da obra de arte; nesse sentido, trata-se nfo s6 do meu problema, mas do problema de todos
aqueles que estlo implicados nessa experiéncia. Portanto, é enquanto leitora que tento compreender
as articulagdes possiveis da obra literaria, ou seja, entender como a presenga imperiosa da alteridade
configura o direcionamento €tico que vejo nesses poemas. Afinal, foi enquanto leitora que essa
experiéncia a mim se desvelou.

Nessa segunda parte do trabalho, a figura do poeta, como dado biogréfico, ndo sera
considerada. A personagem Mirio de Andrade € apresentada em todas as suas nuancas como um
sujeito social, inserido numa determinada cultura. Ji na segunda parte, somente a poesia em si tem
relevo; ¢ ela a personagem principal. Entendendo a poesia como fendmeno, como potencialidade do
devir, opero com o processo de leitura que se pretende o mais livre possivel, possibilitando que a
poesia cumpra com a sua promessa, a de se desvelar aos olhos dos leitores. Meu trabalho, aqui, ¢ o
de intermediadora entre poesia e leitor, a fim de conduzir, o mais sutilmente possivel, o olhar para a
presenca € os Hames tragados pela alteridade. Dividi essa segunda fase em dois capitulos. No
primeiro deles — “As dimensdes da alteridade™ —, trabalho com trés estruturas bdasicas para o
entendimento da dimensio da alteridade dentro da poesia de Mario de Andrade. A primeira delas € a
relacdo entre alteridade e incluso, que considero ser o signo maior da apreensdo do “outro” dentro
dessa poética. Ja na segunda estrutura, apresento a relacfo interna do eu poético como “outro”; e,
por fim, na terceira estrutura, proponho um certo dilema, oferecendo um pouco de sal para a
discussio — a aporia da alteridade, que se traduz na questfo: Como falar de inclus@io num espaco
poético que, aparentemente, exclui o negro, o judeu, o imigrante europeu. o burgués, e outros
talvez?

O segundo capitulo dessa segunda parte — “Outros ‘outros’™ -, trata de esferas em que a
alteridade assume diferentes figuras, por exemplo, nas poesias de amor sensual, de amor fraternal.
nas poesias que tém a morte como tema ¢ nas poesias que apresentam a diversidade regional do pais.
Enfim, apresento uma leitura de relagdes entre o poema “A Meditag3o sobre o Tiet€” e o poema
“Café'?”, com o objetivo de demonstrar como a apreensdo da alteridade funciona nessas duas obras.

Finalmente, o terceiro capitulo — “A veste arlequinal” -, € um texto de “alinhavo”. O alinhavo
guarda a idéia da leitura, da fluidez de um texto que nfo se pretende como verdade absoluta. mas

somente como “ajuste”. Nesse capitulo, alinhavo todos os elementos que foram suscitados no

publicada na internet no site: www.philagora net
"* Bem entendido, a parte da “Concepgiio Melodramatica” que o proprio poeta denominou como “Poema’,



desenvolvimento do texto, elementos que contribuiram para ¢ entendimento e a formulagdo do
direcionamento ético existente na obra poética de Mdrio de Andrade. E o alinhavo dos losangos que
compdem a veste arlequinal. Aqui, volto & questfio da exposicio da subjetividade do leitor ao texto
como um procedimento de alcance desse direcionamento ético ali presente. Desde ja, pretendo
deixar claro que esse direcionamento ético se manifestou na leitura da poesia marioandradina, mas
ndo significa que ele tenha sido posto 14 pelo poeta, conscientemente, como uma estratégia de
persuasdo. Trata-se de um elemento da estrutura intema do poeta que subsiste em sua poesia como
rastro, podendo ou ndo desvelar-se no ato da leitura. Por isso, o Gltimo capitulo trata do ato de
leitura como fendmeno. E, mesmo aqui, ninguém conseguiu definir tdo bem o poder da leitura
quanto o proprio Mario de Andrade: O artista é um operdrio. Um mecdnico, exatamente. Cria umas
maquininhas muito frageis. E mortas, sem a esséncia que as faz andar. A gasolina estd no
espectador. Sem ela a obra-de-arte, o artista ndo valem um dérreis: coisas paradas e inuteis. Pra
que |a] manifestagdo artistica se dé, é imprescindivel o espectadorB. Nesse ultimo capitulo,
apresento como a presenga ¢ o tratamento dado a alteridade. dentro da poesia, sfo suscetiveis de se

tornar paradigmas de agdo pelo intermédio da leitura.

" ANDRADE, Mario de. “Conferéncia literaria”, Anexc VII de Correspondéncia: Mdrio de Andrade & Manuel
Bandeira. 2°. ed. Org., introducio e notas de Marcos Antdnio de Moraes. Sio Paulo: Edusp —~ IEB — USP, 2001.
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PRIMEIROS PASSOS

Precisando o problema

Apolo-me no verbo “precisar” a fim de dar inicio a essa empreitada, pois ele traduz muito
bem o que pretendo, nesse primelro momento. Precisar € tornar algo exato, € ajustar na boa medida,
na medida ideal. Pois bem, o que pretendo, aqui, é dar a boa medida desse trabalho. O que equivale
a dizer que ndo conceituarel as nogdes com as quais trabalharei no decorrer do texto, mas, antes,
precisarei o conjunto. Em outras palavras, situarei essa pesquisa no contexto dos estudos literdrios,
em especial dos estudos acerca das obras de Mario de Andrade. Acredito que a melhor maneira de
fazé-lo ¢ comecando pelo titulo: “Poesia e alteridade: a outra margem marioandradina”. E do
conhecimento de muitos que Mario de Andrade foi um intelectual que trabalhou em diferentes dreas,
tais como a critica de arte de uma maneira geral, a etnografia, a crOnica jornalistica, o ensalo. a
prosa, 0 conto € a pesquisa acerca do folclore. Mesmo que toda essa diversidade de producdes tenha
sido realizada por uma Unica pessoa, elas apresentardo suas especificidades por se tratar de
universos diferentes. Acredito que a personalidade e o dinamismo de Mario de Andrade deixaram
marcas comuns entre essas producdes, mas € na especificidade de uma delas que me concentro — na
poesia.

Contudo, antes de falar na poesia propriamente dita, vou me permitir uma pequena digressfo
acerca do estatuto da obra de arte como um todo. Muitos pensadores ja estudaram e estabeleceram
conceitos a fim de classificar e compreender a obra de arte: filosofos, antropdlogos, literatos etc.
Dentre os que hi, quase todos falaram da obra de arte, ora concentrando-se na figura do criador, do
artista, ora na propria obra, na criacfo, no material. Aqueles que falaram a respeito da recepgéo, nio
raro, atentaram para a questio da obra de arte como mercadoria. E certo que se pensarmos na obra
de arte como um todo, todas essas categorias devem ser consideradas: a materialidade da obra, o
artista, o publico, as interpretagdes. o valor do mercado, o contexto social; mas, independentementie
de gualquer tipo de analise que ponha em foce um ou mais desses elementos, € preciso ter
consciéncia de que a obra de arte, o produto, ndo se esgota com as andlises. A obra de arte
“permanece” indefinidamente como poténcia, como possibilidade de devir.

Aposto na observacBo da obra literaria como fenbémeno, como objeto aberto a uma
diversidade de apreensbes ¢ de leituras. Nesse sentido, estou de pleno acordo com as posi¢des de

Victor Knoll. por exemplo. para quem a obra literéria de um poeta suscita admiragdo € ¢ essa que
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nos remete a nogdo de fendmeno: diz-se que fendmeno é aguilo que aparece para o olhar, que estd a
luz, que se manifesta ou que se torna manifesto. Efetivamente, podemos dizer que a obra literdria é
um othar que se dd ao olhar. Ela manifesta algo que ocorre no homem para o homem; a
consciéneia se vé no que a obra literdria manifesta®. A experiéncia estética, diferentemente dos
fendmenos econdmicos e politicos, ndo pode ser apreciada no sentido de um resultado. de alguma
forma, proporcional a sua producdo. De acordo com Paul Ricceur, € possivel afirmar que a obra de
arte “escapa” & historia de sua constitui¢dio ¢ ¢ essa temporalidade de segundo grau que constitui a
temporalidade da comunicabilidade da emoc8o proporcionada pela obra. Nesse sentido, a obra de
arte possui uma temporalidade especifica, diferente da temporalidade comum, cronolégica. Ricceur

aposta na especificidade temporal da obra de arte. Para ele,

“[...] son caractére prophétique, en ce sens que, faisant rupture avec les
valeurs d’utilité et les valeurs marchandes, la transcendance de I'euvre
d’art s’affirme en opposition a cette utilité qui, elle, s'épuise dans
PPhistorique. [...] ¢’est la capacité de transcender I'utilitaire immédiat qui
caractérise I"ceuvre d’art dans cette capacité de réinscription multiple et
indéfinie. On pourrait dire que dans les arts a deux temps le moment du

sempiternel est dans le retrait du livret et du script, mais {’épreuve

temporelle est dans la monstration"*”,

Qual ¢, de fato, a temporalidade da obra de arte? Seria ela determinada pelo tempo de sua
criacdo, pelo momento em que ela foi contemplada pela primeira vez, ou ela nio tem tempo? O
problema da temporalidade da obra de arte estd diretamente ligado ao seu desejo imanente de ser
apreciada, como bem notou Victor Knoll. Paul Ricceur entende essa capacidade como mostration,
ou sgja, como a capacidade de se mostrar sans cesse renouvelée, comme étant towjours aultre,
quoique du méme, que constitue le lien entre le sempiternel et ['historique; c'est peut-étre la la
marque temporelle la plus prégnante de 'ceuvre d’art'®. Essa concepgdo da obra de arte, da obra
literdria, mais especificamente, vai de encontro a tradicio que se formou em torno dos
estruturalismos lingliistico e antropolégico. que, inspirados na corrente determinista do marxismo.
procediam com uma analise “espacializada dos processos econdmicos de producio”™. Alfredo Bosi
tenta relativizar essas tendéncias criticas que, quando radicais, obedecem a outros interesses que nio
os do entendimento da obra estudada. De acordo com Bosi, o materialismo “historico”, mas

refratario a Historia, era levado a sufocar sob o peso acachapante da Coisa econémica todas as

4 KNOLL, Victor. Paciente arlequinada, p. 12.
" Entrevista “Arts, langage et herméneutique esthétique”,
" Entrevista “Asts, langage et herméneutique esthétique”.



suas inspiragdes humaristas, hegelianas ou proféticas; e & for¢a de esconjurar toda e qualquer
visada existencial, aperiava os parafusos da sua engrenagem de causas e eﬁe*itos”. Alfredo Bosi
afirma se sentir constrangido em acercar a poesia, por exemplo, de uma aura fantastica, a-historica,
mas, por outro lado, reconhece nos grandes poetas de todos os tempos uma dimensdo transversal e
resistente, que permite [é-los com olhos de hoje e permitira que outros os leiam com olhos de
amanhd't. Paul Ricceur serd mais incisivo que Alfredo Bosi. Para ele, ndo é legitimo fazer uma
leitura hermenéutica da obra de arte concebendo-a como um objeto que pertence fixamente a uma
época histérica nem como um objeto arqueoldgico do qual seria possivel fazer uma leitura em
termos de cultura. E certo que poderemos fazer uma analise dedutiva. mas, felizmente, a obra de arte
implica outras dimensdes - a capacidade de se descontextualizar e de se recontextualizar ¢ uma
delas: C'est la limite peut-étre d’une sociologie, mais est-ce que la sociologie ne peul pas penser
ausst ses propres limites, c¢’est-a-dire justement le caractére inépuisable de ['ceuvre d'art,
irréductible aux rapports économiques de production et aux rapports politiques de pouvoir'”? A fim
de sair desse impasse, consciente de muitos dos problemas da radicalidade das posicdes, Alfredo
Bost aposta no entendimento hegeliano acerca das obras de arte, identificando que, nos tempos
atuais, a obra de arte ¢ de poesia, sob o império do mercado, lornou-se mais do que nunca,
“essencialmente uma pergunia, uma interpelacdo gque ressoa, um chamado aos dnimos e aos
espiritos . E onde ha perplexidade, ha esperanca, um fio de esperanca, de recomeco™. E nesse
dmbito, na certeza de que a obra de arte € essencialmente uma pergunta, que se insere esta pesquisa.
Muitos trabalhos acerca da obra de Mario de Andrade foram produzidos ¢ uma boa parte deles
colocou em relevo algo bastante forte nessa producfo: a participagio do escritor na histéria € na
sociedade de sua €poca. Sem divida, poucos intelectuais agiram com tanta intensidade no curso dos
acontecimentos de seu tempo como o fez Mario de Andrade. Conhecer e percorrer a obra intelectual
e literaria de Mario de Andrade € percorrer trés décadas da histéria do nosso pais. Mas devo afirmar
que © acento nessa grande contribuigfio cultural nfio é o caminho que percorro nesse trabalho. Néo
pretendo ler a poesia de Mario de Andrade 4 luz dos acontecimentos historicos. Dentre os criticos
que analisaram, em especial, a poesia de Mario de Andrade — Alvaro Lins, Luiz Costa Lima, Jodo
Luiz Lafeta, e outros — este trabalho se aproxima, no constante & metodologia, ao estudo proposto

por Victor Knoll. A idéia, defendida por Knoll, para a “leitura” da poesia de Mario de Andrade, ndo

" BOSI, Alfredo. O ser ¢ o tempo da poesia, p. 11.

O ser e o tempo da poesia, poil

* Entrevista “Arts, langage et herméneutique esthétique”.
Mrsereo tempo da poesia, p. 17.



nega as dimensoes histérica e social da obra literaria, mas observa que, mesmo ai, € a especificidade
do “fendmeno” artistico que permite essas aproximacdes” . Contudo, diferentemente do trabalho de
Victor Knoll, pretendo apresentar, através das diferentes instdncias — estética, semantica e, inclusive,
imagética —, a presenca da alteridade dentro da poesia de Médrio de Andrade. A revelagdo dessa
presenca tem um objetivo pré-determinado: como, e em que medida, a alteridade se configura como
a base de uma orientagdo ética, de um postulado da agfo humana. Considero que todos os analistas
das obras de Mario de Andrade propuseram leituras criticas influenciadas pela “necessidade” da
época em que estavam inseridos. Com este trabaltho nfio é diferente. Hoje, mais do que em qualquer
outra época, a ¢tica tem sido a grande vedete das discussdes humanas, em tempos em que se
questiona a clonagem humana, o direito ao aborto, a legalidade da unifio enire homossexuais, os
crimes de pedofilia, a prostituicdo infantil, as corrupgdes governamentais e a nocdo elastica do
“jeitinho brasileiro™, que a tudo justifica etc. Mas, nio estou afirmando que a poesia de Mario de
Andrade traz uma resposta a esses problemas. Pois afirmar isso iria contra o entendimento da
natureza da obra de arte. O que existe nos poemas marioandradinos ¢ uma eterna pergunta acerca da
acAo humana e uma proposta de aceitacdo do “outro”. Nio se trata, em absoluto, de um manual de
conduta, mas de um desvelar do mundo. O que ¢ interpretado na poesia € a proposigdo de um mundo
onde o ser pode habitar. A reconfiguraco opera uma conversdo do imagindario, uma vibracdo das
pressuposigdes anteriores. uma problematizacdo do mundo comum pela confrontagéo entre o mundo
do texto e o mundo do leitor. Segundo Olivier Abel, ai se encontra a dimenséo propriamente ética da
poesia: une @wuvre poétique problématise ainsi le monde en permettant | apparition d autres mondes
possibles dont le brusque rapprochement nous fait voir notre monde auirement™. & aqui se fecha a
pequena digressdo, a fim de retornar ao titulo desse trabalho, que se dedica integralmente a poesia de
Mario de Andrade.

A fim de compreender o alcance desse desvelar de um mundo, € necessario saber que o
poder metaftorico da poesia exige um outro nivel de leitura. O jogo entre os sentidos denotativos,
conotativos e a forga do enunciado metaférico fazem, da linguagem poética, um transcendental por
exceléncia. Gracas a sua natureza transcendente, a poesia suscita um outro mundo, a partir da

suspensio da referéncia real. Como postula Ricceur, em La métaphore vive, ¢ na andlise do

' Q) milagre da obra literdria pode ser formulado, no geral, como o brotar — a criacio — de uma humanidade, de um
estado vivido por uma comunidade, de uma situagiio historica da realidade humana. E um milagre porque deixa
transparecer para uma visfo, uma visio do mundo: desvela ¢ modo de ser do homem. E um milagre porgue importa
um saber e. ainda mais, porque permite, ao considerarmos a obra literaria como fendmeno, expressar esse saber
atraves de um discurso que da conia da totalidade da visdo do poeta”. Paciente arlequinada, p. 22.

= ABEL. Olivier. L *éthigue interrogative: herméneutique et problématologie de notre condition langagidre, 159.
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enunciado metaforico que se deve enraizar uma concepcfio referencial da linguagem poética que
sustente a abolicdo da referéncia da linguagem comum ¢ se orienta em dire¢do ao conceito de
referéncia partida, duplicada: Cest cette innovation de sens qui constitue la métaphore vive™. £ a
metéfora viva que torna possivel a transformac&o da vida, que se realiza pela interacdo entre texto e
Jeitor. No exato momento da leitura do poema, ocorre uma espécie de curto-circuito entre o "ver
como", caracteristico do enunciado metaférico, e o "ser como” correlato ontoldgico desse altimo™.
Se o mesmo processo for analisado do ponto de vista da psicologia, podemos entendé-lo seguindo as
consideragdes do tedlogo e psicanalista Antonio Muniz de Rezende™. Segundo Rezende, a 16gica da
psicandlise ¢ binocular: o paciente de um lado, o analista de outro. ambos com seu
consciente/inconsciente, com representacdo e afeto. Dado um  determinado enunciado, o paciente
escolhe o sentido e o relaciona a um significante: da mesma forma procede o analista. Rezende
observa que as elei¢des, tanto do paciente quanto do analista, podem ser coincidentes ou diferentes.
Para um determinado significante, analista e paciente podem escolher sentidos diferentes, ligados,
no entanto, a0 mesmo significante. Para que a interpretacéo seja possivel, é necessario considerar o
afeto que presidiu a escolha ¢ a ligacdo de um e de outro. De acordo com Rezende, quando isso
acontece, o efeito terapéutico € muito mais viavel, a partir da verdade como experiéncia emocional
compartithada. Baseado nessa logica binocular Rezende, recorrendo a Lacan, apreendeu o point de

capi ton’®

, ou seja. a escolha € feita pelo inconsciente ¢, em seguida, é ligada a um significado,
formando esse ponto de amarracdo. Dessa forma, o inconsciente surge por causa da escolha
emocional e da ligacdo significativa; ele se manifesta no sonho, nas atuagdes, nos atos falhos, no
esquecimento, nos chistes ete. Ou seja, no gue consta da leitura de uma obra literaria, da poesia em
especial, o ato de leitura tem papel fundamental nesse processo, que se insere justamente na relacéo
entre obra e recepcdo. Aprofundarei essa questdo mais adiante”’.

Octavio Paz, também critico e poeta, atenta para o poder ontoldgico da metafora poética. De

acordo com ele, a poesia coloca o homem fora de si e, simultaneamente, o faz regressar ao seu ser

® RIC(EUR, Paul. Temps et récit 3, p. 289.

* Temps et récit 3,p. 287,

* 0 texto a que me refiro aqui, “A psicandlise atual na interpretagdo das novas ciéncias”, foi apresentado em sala de
aula pelo professor convidade Antonio Muniz Rezende no semindric sobre ¢ Sagrado em curso ministrado pela
profia. Dra. Suzi Frank! Sperber no ano de 2001, no curso de pos-graduacio do Instituto de Estudos da Linguagem —
UNICAMP.

Usando a metafora do encosto da poltrona, eu disse com Lacan gue ha uma amarraco dos dois lados num ponto que
ele chama de point de capiton. E assim que se faz sentido: com o inconsciente escolhe, e em seguida liga. Na logica
do inconsciente esses dois aspectos precisam ser levados em conta: a emogdo e a representacdo - e nunca um so
desses dois elementos™. “A psicandlise atual na interpretacfio das novas ciéncias”™, p. 191,

T =A veste arlequinal”, p. 284,
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original: volta-o para si. O homem ¢é sua imagem: ele mesmo e aquele outro. Através da frase que ¢
ritmo, que é imagem, o homem — esse perpétuo chegar a ser — é. A poesia é entrar no ser’®. E com
base nos enunciados de Paz que se formou o titulo desse trabalho — “a outra margem
marioandradina”. A “outra margem” ¢ a marca da alteridade, onde se condensam todos os losangos
do eu poéticcgg. De acordo com Paz, a criagfo poética ¢, em um certo sentido, arbitraria em relagho a
linguagem, pois arranca as palavras de suas conexdes usuais, desprovendo-as de todo sentido e
contexto de que, normalmente, e historicamente, estdo carregadas. O poeta, entretanto, ndo se serve
de palavras. E seu servidor. Ao servi-las, as devolve a sua plena natureza, as faz recobrar seu ser”
A criagdo poética provoca a segunda génese das palavras, tornando-as unicas, retornando-as ao
estado original - seus valores pldsticos e sonoros, os afetivos e os significativos. O que equivale a
dizer que a alteridade j& vem marcada na propria linguagem poética. Em outro momento, Paz exp0e
a dimensio metafisica da alteridade, fazendo apelo ao “salto mortal’’” para a outra orilla. O termo
traduz a idéia da ofredad, ou seja, o acesso para o si mesmo que se da pela presenca do outro. E,
para ter acesso a esse outro, é preciso morrer para nascer de novo. Por isso, “salto mortal”, o salto
para a outra borda, a outra margem. O acesso a outra margem se da através da obra literaria, da
poesia ¢, por isso, Octavio Paz, identificando a potencialidade da criagdo poética, elenca outra
capacidade dessa: a poesia como objeto de participagio: El poema es creacion original y unica, pero
también es lectura y recitacion: participacion. El poeta lo crea. Poeta y lector son dos momentos de
una misma realidad. Alterndndose de una manera que no es inexacto llamar ciclica, su rotacion
engendra la chispa: la poesia’.

Para finalizar essa “precisfio”, falta responder a uma pergunta que ficou em aberto: Se o que
interessa € a obra poética em si, por que desenvolver leituras acerca da produgéio tedrica do poeta ¢
de sua correspondéncia? A certeza de que a leitura, a admiracfo, a contemplacio de uma obra
literaria independem do conhecimento da biografia do criador ¢ incontestavel. Nesse sentido, Roman

Ingarden chega a ser radical:

B PAZ, Octavio. Signos em rolagdo, p. 37.

“ Trata-se da alteridade muitipla, em suas diferentes apreensdes como nos versos de “Eu sou trezentos”™ “Eu sou

trezentos, sou trezentos-e-cincoenta™.

PAZ, Octavio. El arco y la lirg, p. 47 (tradugdo livre).

' “Hyi-neng, patriarca chino del siglo VII, explica asi la experiencia central del budismo: ‘Mahaprajnaparamita es un
térming sénscrite del pafs occidental; en lengua Tang significa: gran-sabidurfa-otra-orilla-alcanzada... (Qué es
Maha? Maha es grande... ;Qué es Prajna? Prajna es sabiduria.. ;Qué es Paramita?: la otra orilla alcanzada...
Adherirse al mundo objetivo es adherirse al ciclo del vivir v el morir, que es como las olas que se levantan en ef mar;
a esto se Hama: esta orilla... Al desprendernos del mundo objetive, no hay ni muerte ni vida v se es como ¢l agua
corriendo incesante; a esto se llama: la otra orilla™. Este trecho foi retirado por Octavie Paz do livro D T. Suzuki,
Manual of Zen Buddhism: from the Chinese Zen Masters. Londres, 1950, p. 122,

 PAZ. Octavio. El arco y la lira, p.39,
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“Avant tout, "auteur demeure totalement extérieur a F'oeuvre littéraire, y
compris, ses expériences et ses états psychiques. En particulier, le vécu de
"auteur au cours de la création de I’ceuvre n’en fait pas partie. Méme si
existent indéniablement des liens multiples et étroits entre cefte ceuvre et
la vie psychique et Pindividualit¢ de I'auteur, méme si la geneése de
"ceuvre est conditionnée par des expériences trés précises de ['auteur,
méme si la composition de Pceuvre dans son ensemble et ses gualités
particuliéres dépendent fonctionnellement des particularités psychiques de
Pauteur, de son talent, du tvpe de son ‘monde d’idées’ et de son
tempérament, et si P'ccuvre porte ainsi la margue, plus ou moins
prononcée, de la personnalité totale de "auteur qui s’y exprime: toutes ces
données ne changent rien au fait primitif, et pourtant si souvent méconnu,
que I"auteur et son ceuvre sont deux ‘réalités’ hétérogénes™...”

Sempre desconfiei das radicalizacdes: so perigosas e, geralmente, transformam-se naquilo
que negam. Concordo, contudo, com o direcionamento geral das consideragdes de Ingarden, mas
prefiro relativizar sua interpretacdo quanto as herancas que o criador concede a sua obra. Considero
pouco interessante uma leitura que se paute mais nas contribuicdes pessoais do artista” do que na
obra em si, mas existe um fato a ser considerado: a presen¢a do “autor implicito”. Trata-se da
imagem que o criador imprime de si mesmo, é a sua mascara: le seul type d auteur dont ['autorité
soit en jeu n'est pas 'auteur réel, objet de biographie, mais 1’auteur impliqué35. E por considerar
que o autor implicito, representado na figura do eu poético, ¢ fruto e herdeiro direto dos postulados
que Mario de Andrade preconizava para o que denominava como “artista verdadeiro”, que objetivei
tragar essa “Trajetoria Interessantissima”. Na leitura dessa trajetoria, encontraremos os elementos

que constituirdo a “persona” do eu poético marioandradino.

“Prefacio Interessantissimo”, uma leitura.

A histdria e a repercuss@o do Movimento Modernista como o grande momento da literatura

brasileira ¢ do conhecimento de muitos. Varios estudos foram produzidos acerca desse movimento

** INGARDEN, Roman. L @uvre dart littéraire, p, 36-37.

' Considerar as intencies do poeta, as influéneias que sofreu no momento da elaboraciio da obra € percorrer um
caminho retrospectivo, pouce produtivo, como notou Paul Ricceur: “le sociologue [da literatura] va se placer au
moment ol ce regard rétrospectif a fait son ceuvre. 11 peut alors écrire: teile ou telle cause étant donnée, telle euvre
en résulte. Mais il réécrit en prospective ce qui a d'abord fonctionné en rétrospective, a savoir que la production
découpe en arriére de sol les conditions de sa production, celles qui font partie de sa nouveauté”. Entrevista “Arts,
langage et herméneutique esthétique™,

** RICEUR, Paul. Temps et récit 3, p. 290,



artistico, apontando, inclusive, todos os antecedentes ¢ as primeiras conseqiiéncias®® provocadas,
principalmente, pelo evento da Semana de Arte Moderna. Portanto, comeco a leitura do “Prefacio
Interessantissimo™ pontuando diretamente alguns detathes que considero importantes para a analise.

A data foi escolhida com atengo: 1922, o ano em que se comemorava o Centendrio da
Independéncia do Brasil. Os modernistas desejavam recusar a influéncia das letras portuguesas,
procuravam romper com as formas tradicionais, fundadas no purismo, na gramatica herdada dos
descobridores®’. Nesse sentido, a noc¢do de liberdade andloga & da Independéncia do Brasil traria
forca ao anseio do grupo. O ideal de uma literatura nacional ja havia sido evocado por Sérgio
Buarque de Hollanda, em 1920: O Brasil hd de ter uma literatura nacional, hd de atingir, mais cedo
ou mais tarde, a originalidade literaria. A inspiracdo em assuntos nacionals, o respeito das nossas
tradicbes e a submissdo as vozes profundas da raca acelerardo esse resultado final®. E possivel
resumir as propostas basicas do grupo modernista na sintese feita, posteriormente, por Mario de
Andrade: O direito permanente a pesquisa estética; a atualizagio da inteligéneia artistica
brasileira; e a estabilizagio de uma consciéncia nacional® . Ao pensarem uma forma de escapar do
jugo da influéncia colonizadora, promovendo a consciéncia e a arte nacional, os modernistas se
voltaramn para a questdo da coisa “prépria”, da coisa “nossa”, buscando recursos outros para
caracterizar a nossa gente.

A procura pela definicdo do nacionalismo literdrio brasileiro foi um dos primeiros elementos
a promover a dissondncia do grupo. O entendimento que cada um teve a respeito do folclore, por
exemplo, como base de matéria verdadeiramente nacional. proporcionou o surgimento das correntes
integralistas (Plinio Salgado e os integrantes do Anta), antropotagicas, na primeira fase; comunistas,
na segunda (Oswald de Andrade) ¢ catolicistas (Alceu Amoroso Lima). O caminho tomado por
Mario de Andrade, na primeira fase, foi o do folclore, buscando na etnografia e na antropologia
elementos para subsidiar seu entendimento da nocfo de nacional. Esse caminho sofreu, assim como
aconteceu com os demais, sensiveis transformagdes, mas pretendo analisar essas mudancas somente
quando me detiver exclusivamente nos caminhos e escolhas realizadas pelo poeta*’. No momento,
interessa ressaltar que o movimento modernista, mesmo na primeira hora, ji apresentava

dissonancias representativas das escolhas e elei¢ches de cada artista que o compunha; e € nessa

36

Conferir, por exemplo: BRITO, Mario da Silva. Histéria do modernismo brasileiro - anfecedentes da Semana de Arie
Moderna. 6 ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1997,

7 Histéria do modernismo brasileiro, p. 136.

** HOLLANDA, Sérgio Buarque de. “Originalidade literaria™. Correio Paulistano, 22/04/1920.

* ANDRADE, Mirio de. “O Movimento Modernista”. In: 4spectos da literatura brasileira, p. 242.

* «“Qutra Geografia”™, p. 257.
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“dissonéncia” que a presente leitura se apoia. A fim de demonstrar que alguns dos fundamentos
pertencentes ao grupo modernista permaneceram e ganharam outro stafus na obra de Mario de
Andrade*’, em relacio as obras dos demais seguidores, seria necessario realizar um estudo
minucioso da evolucdo das obras de cada um deles. Entretanto, cabe a mim apresentar esse
movimento progressivo na produgio de Mario de Andrade, principaimente, em sua poesia. Fica o
conviie a outros mais que desejam empreender trabalho semelhante em relacdo a outros artistas.

Portanto, concentrando-me na figura do escritor paulista, e, a fim de iniciar o entendimento
do que fol a proposta de uma estética modernista para Mario de Andrade, passo & analise do
“Prefécio Interessantissimo™”, prefacio, este, que teria como fim “explicar” os versos de Paulicéia
desvairada.

Nas palavras do proprio autor, 0s poemas que compdem Paulicéia foram feitos em uma
noite de dezembro de 1920. Foram declamados por ele mesmo, em diversas ocasides, ¢ ganharam
notoriedade antes mesmo de serem publicados, além de provocarem reagdes diversas: entusiasmo,
por parte dos jovens, Irritaglo e rejeicdo por parte dos antigos. Adio a andlise da génesis de
Paulicéia desvairada para o momento em que me dedicarei exclusivamente 4 andlise da poética
marioandradina. No momento, chamo a atenco para o manancial de informacgdes ¢ de diretrizes
presentes no Prefacio Interessantissimo, que orientam, em certa medida, a compreensdo da poética
marioandradina.

4345

Antes mesmo de elaborar e redigir o Prefacio, Mario de Andrade foi “forcado™™ a explicar

suas poesias no artigo-resposta — “Futurista?!” - ao artigo “Meu poeta Futurista™, de Oswald de

Andrade. Mario de Andrade elucida:

“Paulicéia Desvairada é um livro intimo, um livro de vida, um poema
absolutamente lirico {quase musical direi), Gmido de lagrimas. dspero de
insulto, luminoso de alma, gargalhante de ironia — versos, serio mesmo
versos? De sofrimento e de revolta, expressio de um eu solitario,
incompreensivel e sem importdncia alguma para a humanidade grossa. Uma
obra enfim fivre (a0 menos no sentido estético), mais roméantica do que

*! Por ora, para o presente trabalho, inicio a andlise seguindo o espirito da analogia proposta por Joan Dassin em seu
livro scbre Mério de Andrade: “Edmund Wilson teria dite que a qualidade particular de Fitzgerald nZo era a de ter
sentido mais e melhor do que qualguer um de nds. Era, sim, a de ter expressado melhor. De Mario se poderia dizer
que tivesse tido uma relagiio semelhante com o Modernismo: o importante nfo é que ele tivesse sido sujeito a mais
contradi¢des que seus companheiros, mas que as tivesse experimentado mais intensamente”™. DASSIN, Joan. Pofitica
¢ poesia em Mdrio de Andrade, p. 61.

A andlise de Hd uma gota de sangue em cada poema que é anterior ao “Prefacio Interessantissimo”, vird a seguir. em
outro momento deste.

“Forgade™ no sentido que teve, por razdes pessoals, que refutar o artigo de Oswald de Andrade, na intencio de
esclarecer sua postura diante da arte moderna e do {futurismo.
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classica, mais gotica do que argiva, mas onde uma alma se chora sem

preocupacio de escola e até sem preocupacio de arte*”.

Essa explicacdo, no artigo, funciona de forma mais clara e direta se comparada & erudigfo e
as artimanhas das explicacdes do “Prefacio Interessantissimo”. Esse, na verdade, fora solicitado ao
poeta pelo editor Monteiro Lobato, com o fim de permitir a publicagio de Paulicéia desvairada. O
fato de ser “obrigado™ a elaborar uma explica¢io para suas poesias irritou terrivelmente o poeta que,
a esse respeito, expressou ter sido obrigado por insisténcia de amigos e dum inimigo a escrever um
prefacio para Paulicéia desvairada®. Talvez devido a tal irritacdo, Mario de Andrade deu-se o
direito de explicar e fazer blagues a0 mesmo tempo, mostrando toda sua erudi¢do e conhecimentos
para transmitir a mensagem mais clara ainda — poesia nio se explica, sente-se: Alids, versos ndo se
escrevem para leitura de/ olhos mudos. Versos cantam-se, urram-se, choram-se. Quem ndo souber
cantar ndo leia paisagem n.° 1. Quem ndo souber wrrar ndo leia/ Ode ao Burgués. Quem ndo
souber rezar, ndo leia/ Religido. [...] Ndo continuo./ Repugna-me dar a chave de meu livro. Quem/
Jor como eu tem essa chave'®. Mério de Andrade distinguia a diferenca entre os dois momentos da
obra poética: o trabalho estético utilizado na elaboragiio do poema e a recepcio da poesia, sua
feitura. No texto que utilizou em sua aula inaugural dos cursos de Filosofia e Historia da Arte — <O
artista e o artesdo” —, Mario de Andrade explicita, assim como o faz no “Prefacio Interessantissimo”,
que o trabalho de leituras prévias e de lapidagio do material poético € imprescindivel para o artista.
No entanto, o ato da leitura dos poemas. para todo aquele que terd contato com eles no futuro, €
livre, ¢ da ordem do sentimento, da sensacfio, da experiéncia, nio da experimentacio cientifica, mas
da experiéncia sensorial: Prefdcio: rojdo do meu eu/ superior. Versos: paisagem do meu eu
pmﬁmdo”.

(Quando o poeta inicia o prefacio dizendo Estd fundado o desvairismo, ndo ¢ de suas poesias
que eie fala, mas do fato de necessitar redigir uma explicagfio para as mesmas, de tal maneira que,
no item 63 do Prefacio, o poeta afirma: E esta acabada a escola poética: “Desvairismo”. E preciso
lembrar que no artigo “Futurista?!” o poeta afirmow: O poeta de Paulicéia desvairada [...] consente

em que 0 chamem de extravaganie, original, atual, maluco, do “dominio da patologia” (frase ja

* “Futurista?!”, 06/06/1921, reproduzido na integra In: Histéria do modernismo brasileiro.

** GOFES, Fernando. “Histéria da Pawlicéia desvairada”. Revista do Arquive Municipal, p. 98.

“ ANDRADE, Mario. “Preficio Interessantissimo”. Poesias Completas. p. 76-77.

7 Considerando o fato de que o “Prefacio Interessantissimo™, na edicéio critica com a qual trabalho, de Diléia Zanotto
Manfio, ¢ numerado de | a 66, de agora em diante, a cada nova citagio de trechos desse, indicarei seu nome com a
numeraciio do respectivo item na frente. Mais a diante, se compreenderd o porqué dessa metodologia. “Prefacio
Interessantissimo”, item 50.
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estereotipada entre os zoilos), mas ndo admite que o prendam & estrebaria malcheirosa de qualquer
escola™. Explicar ao leitor o que o poeta deseja dizer com suas poesias € fundar escola e isso sim ¢
desvairismo. O espago possivel para tal exercicio, o da metapoesia voltada para a analise critica, fot
0 espago utilizado por Mario de Andrade em “Futurista?!”. Nesse artigo, Mario de Andrade tenta
tracar um paralelo entre o que vinha sendo feito — ndo tém certos ritmos estereotipados, em que
algumas épocas respeitabilissimas imaginaram que a poesia se continha? — € 0 que era a sua
proposta de inovaclo — refoge a vulgaridade cheia de lazer de rima, initil numa lingua vibrante,
vdria e sonora como a nossa. [...] o autor salta por cima de certos pragmatismos sintdticos™ ...
Mario de Andrade soube estabelecer com clareza a diferenca entre o trabalho do critico e o do poeta,
pois exerceu as duas atividades. A analise e a comparacdo entre essas duas atividades dariam um
excelente trabalho, na tentativa de ver até que ponto elas sio coerentes e em quais momentos a
critica de Mario de Andrade a outros poetas teria equivaléncia na sua propria arte poética.
Respeitando, contudo, a diferenga entre os dois fazeres, diferenca essa que o escritor sempre deu
provas de saber respeitar.

No “Prefécio Interessantissimo™, como se verd adiante, Mario de Andrade, no tom de blague,
vai pormenorizar o seu conhecimento de causa, ou seja. sua formagfo, sua erudicio, no sentido de
afirmar que, conhecendo muito bem a tradicfo, ele se considera no direito de mostrar 0 novo:
Parece que sou todo instinto... Ndo é verdade./ Hd no meu livio, e ndo me desagrada, fendéncia/
pronunciadamente intelectualista./ Que quer/ vocé? Consigo passar minhas sedas sem pagar/
direitos. Mas é psicologicamente impossivel/ livrar-me das injecoes € dos ténicos™". No entanto, ele
ja havia dito isso, de forma direta e sem mofa, em o “Futurista?!”: £ bem wm filho do presente,
avido de concordar a préopria alma com a vida, inguieto e sofredor. [..] e assegura que ndo
destruird coisa nemhuma sem que temha a certeza de reconstruir melhor. Por isso repudia o
Futurismo funambulesco das Europas como repudia o futurismo vago do Brasil'. Insisto em dizer
que Mério de Andrade, no Preficio Interessantissimo, utiliza a blague, pois além da justificativa
acima. com relacfo ao “espago” ndo adequado para a metapoesia, a formatacio do texto segue esse
intuito. O Prefacio Interessantissimo ¢ dividido em 66 itens, ou tdpicos, apresentados como se

compusessem uma lista de ligdes. E a primeira delas, nd3o por acaso, €: Leitor: Estd fundado o

< Futurista?!”

Y Historia do modernismo brasileiro, p. 232.
T prefacio Interessantissimo”, itern 48,

v Futarisa?!”
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Desvairismo™. Além, ¢ claro, do item 5: Alids muito dificil nesta prosa saber onde termina o/
blague. onde principia a seriedade. Nem eu sei> . Mantendo - -se jogo entre erudicdo ¢ blague,
Mario de Andrade apresenta um panorama da literatura nacional e internacional.

Todo o Prefacio é construido na relago dialética entre novo e velho: Os arquitetos fogem do
gotico como da arte nova,/ filiando-se, para além dos tempos historicos, nos volumes/ elementares:
cubo, esfera, eic. OUs pintores desdenham Delacroix como Whistler, para se apoiarem na calma
construtiva de Rafael de Ingres, do Greco™*. Esse sistema dialético atende ao intuito do poeta em
demonstrar que somente quem conhece, e bem, a tradicdo poderia supera-la, ou, por que ndo, inova-
la: Sei mais que pode ser moderno artista que se/ inspire na Grécia de Orfeu ou na Lusitdnia de/
Nun ‘Alvares. Recomhego mais a existéncia de/ temas eternos, passiveis de aperfeicoar pela/
modernidade: universo, pdtria, amor e @/ presenca-dos-ausentes, ex«»gozo~amargo~de~i}(zfeliz55.

E possivel depreender duas caracteristicas no Preficio Interessantissimo, talvez imbricadas
umas nas outras. Na primeira, mais subjetiva, pessoal, o poeta fala das intengdes e dos subsidios que
o levaram a produzir Paulicéia desvairada. Os tbOpicos que assumem essa caracteristica so
carregados de convicgdes pessoais: Talvezr digam de mim o que disseram do criador de Ala./
Diferenca cabal entre nos dois: Maomé apresentava-se/ como profeta; julguei mais conveniente
apresentar-me/ COmo louco™. Ha, também, alguns momentos de ressentimento: Ndo fujo do
ridiculo. Tenho companheiros ilusfresj7,‘ seguidos de contra-ataque: O ridiculo ¢ muitas vezes
subjetivo. Independente do maior/ ou menor alvo de quem o sofre./ Criamo-lo para vestir com ele
gquem fere nosso orgultho,/ ignordncia, esterilidade™. Como esses, existem muitos outros topicos de
ordem pessoal disseminados por todo o “Prefacio Interessantissimo”. A segunda caracteristica, mais
didatica, tedrica, critica, apresenta teorias ¢ elaborages estéticas que fundamentam a obra e que
definem a poética do escritor. Por exemplo, o0 momento em que Mario de Andrade conceitua o status
do poeta. ao citar Wagner: Entre o artista pldstico e o musico estd o poeta./ que se avizinha do
artista plastico com a sua/ produgdo consciente, enquanto atinge as/ possibilidades do musico no

fundo obscuro do/ inconsciente’”. Um outro momento interessante que ird aparecer muito bem

2 “prefacio Interessantissimo”, item 1.
3 wpreficio Interessantissimo”, item 3.
** <prefacio Interessantissimo”, item 7.
% «preficio Interessantissimo”, item 33,
3¢ “Prefacio interessantissimo”™, item 8.
7 <prefacio Interessantissimo”, item 16.
* wpreficio Interessantissimo™, ilem 17.

¥ “prefacio Interessantissimo™, itemn 45.



desenvolvido na critica literaria marioandradina —, por exemplo, em O empalhador de passarinho®™
— demonstra a preocupagfo com o imperativo de uma obra que saiba conciliar a inspiragio com a
lapidacfio do trabalho estético, mais a escolha de um assunto que tenha dimensdes sociais: 4
inspiragdo é fugaz, violenta. Qualquer empecilho/ a perturba e mesmo emudece. Arte, que, somada
a/ lirismo, dd Poesia, ndo consiste em prejudicar a doida carreira do estado lirico para avisd-lo das
pedras/ e cercas de arame do caminho. Deixe que tropece, caia/ e se fira. Arte é mondar mais tarde
o poema de/ repeticdes fastientas, de sentimentalidades romdnticas,/ de pormenores inuteis e
inexpressivosél .

Perfilando essas caracteristicas do Prefacio, existe um elemento que esta presente aqui, como
em muitos outros textos, cartas, poemas e criticas de Mario de Andrade: a alteridade. A respeito
desse elemento, dedicarei, com acuidade, todo o segundo capitulo dessa tese. No entanto, a fim de
compreender a obra artistica de Mdario de Andrade como um todo, para, enfim, dedicar-me
exclusivamente a sua poética, nfo poderia deixar de demonstrar que, em cada instncia do caminko
que percorreremos, tal elemento estard presente; as vezes, de maneira muito sutil. No momento,
guardo-me o direito de somente indica-los, de os desvelar. No “Prefacio Interessantissimo”, esse
elemento esta representado no item 10, no qual o poeta, ainda na autodefesa, denominando-se

passadista, afirma: Perto de dez anos metrifiquei, rimei. Exemplo?

Artista

O meu desejo € ser pintor — Lionardo,

cujo ideal em piedades se acrisola;

fazendo abrir-se a0 mundo a ampia corola
do sonho ilustre que em meu peito guardo...

Meu anseio é, trazendo ao fundo pardo
da vida, a cor da veneziana escola,

dar tons de rosa e de ouro, por esmola,
a quanto houver de penedia ou cardo.

(Quando encontrar o manancial das tintas
e 0s pincéis exaltados com gue pintas,
Veronese! Teus quadros e teus frisos,

irei morar onde as Desgragas moram;
e viverel de colorir sorrisos

% posso citar o exemplo de “Trés faces do Eu”, entre outros, em que Mério de Andrade procura demonstrar que em
certas obras, falta o equilibrio entre “inspiracfio”, “trabaltho estético” e “envolvimento social da arte”. ANDRADE,
Mario de. O empalhador de passarinhos. 3%, ed. So Paulo: Livraria Martins Edifora, Instituto Nacional do Livro,
1972

St wpreficio Interessantissimo™, et 19,
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nos labios dos que imprecam ou que choram!

Esse soneto bem feitinho, metrificado e rimado, nfio transmitiria nada além de uma
admirac@o pelo fato de ter sido assim composto por uma crianga de dez anos. Mas isso também nio
lhe acrescentaria nenhum valor, pois qual € a veracidade da afirmacdo do poeta? O que interessa
nesse soneto nfo € o critério de verdade ou mentira da afirmacdo, muito menos o escarnio pelo qual
o poeta demonstra que, até mesmo uma crianca seria capaz de elaborar poemas metrificados da
tradicdo. mas sim sua Ultima estrofe. Nesta, existe a enunciacfio do desejo. da aspiragfo do eu
poético — irei morar onde as Desgragas moram;/ e viverei de colorir sorrisos/ nos labios dos que
imprecam ou que chorgm!. Enunciados do mesmo tipo irdo reaparecer em diversos outros poemas
disseminados entre os livros de poesia de Mario de Andrade. Quarenta anos irdo passar —
considerando que o poeta, realmente, versificou esse soneto com dez anos de idade — e enunciado
semelhante estara presente em um dos poemas mais maduros de Méario de Andrade — A Meditagéo
sobre o Tieté”.

No inicio dessa analise, afirmou-se que o poeta, considerando a diferenca entre metapoesia
critica e poema, ressentia-se com a tarefa de “explicar” suas poesias. E a esse respeito o poeta se
pronuncia nestes termos: Mas fodo este prefacio, como o disparate das/ teorias que contém, ndo
vale coisissima/ nenhuma. Quando escrevi Paulicéia desvairada/ ndo pensei em nada disto.
Garanto porém que/ chorei, que cantei, que ri, que berrei..Fu vivo!™ Qual foi a leitura que
Monteiro Lobato fez do “Prefacio Interessantissimo” € impossivel saber, mas o fato ¢ que o livro
Paulicéia desvairada, embora acrescido de um prefacio interessantissimo, foi considerado
impublicavel e colocado no “Index” da Companhia Grafico-Editora Monteiro Lobato®. O primeiro
livro de poesias modernas somente serd publicado quatro meses depois da Semana de Arte Modemna,
em junho de 1922, pela editora Casa Mayenca. No mesmo més, em carta a Manuel Bandeira, Mario
de Andrade afirmaria: Paulicéia saird breve. [...] Ndo me esquecerei do teu exemplar. Mas, amigo,
como ja estou longe delal..®* Nem tdo longe, nem td3o perto, pois em 1925 Mario de Andrade
retoma algumas das teses que desenvolveu nesse prefacio e amplia a discussfio em 4 Escrava que

~ - 5
néo é Isaura® .

62 e

Prefacio Interessantissimo™, item, 61.

 “Historia da Paulicéia desvairada™, p. 101.

™ Correspondéncia - Mario de Andrade & Manuel Bandeira, Carta de Mario de Andrade, 06/06/1922, p. 62.
® Sobre a qual dedicarei um dos estudos dessa tese.



Leitura posterior: Marie e 0 Modernismo

Ap6s a Semana de Arte Moderna e a publicacio de Paulicéia desvairada, muitos fatos irdo
mudar o curso da literatura brasileira. Essa leitura concentra-se, conforme ja disse, na figura de
Mario de Andrade. Passo, entdo. & analise de dois de seus textos sobre 0 modernismo. O primeiro
deles ¢ um artigo de 1940, publicado em O Empalhador de Passarinho®® e intitulado:
“Modernismo”. O outro ¢ a conferéncia “0O Movimento Modemista”, de 1942, publicada em
Aspectos da literatura brasileira® . Esses textos, que irio retornar em outros momentos desse
estudo, sfo interessantes no sentido de consolidar as leituras acerca do movimento modernista,
permitindo compreender qual o papel desempenhado por Méario de Andrade antes — como ja foi feito
— ¢ depois do periodo dureo do movimento. Também sfo interessantes para apreender a dimenséo
ética que Mario de Andrade reclama para sua obra de arte.

No primeiro texto - “Modernismo™ - cuja palavra de ordem € injustica, Mario de Andrade
respondera a critica feita ao movimento modernista, por Ascendino Leite, no livro Estética do
Modernismo®™. O inicio dessa “resposta” comega com a elucidagio do poeta a respeito do verdadeiro
papel desenvolvido por Graca Aranha®: Ndo hd nenhuma indicagdo hisirica errada, a néo ser a
atribuicdo de uma importdncia inicial muito grande a Graca Aranha. [...] O mérito de Graga
Aranha foi muito grande, nos garantindo com o seu prestigio e enlusiasmo, porém, apesar disso, é
incontestdvel que nem mesmo com esse prestigio e a sua luminosissima inteligéncia, ele conseguiu
impor uma qualquer espécie de ordem nas nossas desordens”®. Mario de Andrade aponta, no texto,
os equivocos ¢ as analises simplistas desse periodo, realizadas por criticos que, em sua opinifio, nfo
compreendiam que a liberdade, da qual desfrutavam os escritores da atualidade era resultado da
revolugiio operada na literatura gracas ao movimento modernista’ . Segundo Mario de Andrade, a
formulagfo elaborada pelos modernistas, apoiados em estudos sobre o folclore, o primitivismo e

areas afins, possibilitou a sistematizacdo do estudo com as fontes, com os elementos da sociedade

% O empalhador de passarinhos, p. 185-189.

7 Aspectos da literatura brasileira, p. 231-255.

" LEITE. Ascendino, Estética do modernismo. Joio Pessoa: Imprensa, 1939,

“ A esse respeito, Mario de Andrade ja havia comentado em carta a Manuel Bandeira, datada de 1924, e, aqui, sua
opinido ndo mudara, CI nota 23.

0 Modemismo™, p. 135-136.

"0 que ficou do Modernismo? Quase nada, respondem; € passam a enumerar o que ficou. Ascendino Leite [..} acha
gue se salvaram nove obras e nove escritores. [...] Crelo ser prematuro decidir desde ja o que vai ficar dos oito anos
de vida ativa do modernismo, mas si permanecerem dessa fase que foi eminentemente de ordem critica, que foi de
pesquisa e experiéncia, que foi um movimento preparatério destruidor de tabus, treinador do gosto publico, arador
dos terrenos, si restarem na permanéncia da literatura nacional trés nomes que sejam, o Modernismo ja terd feito
mais do que The competia™. “ Modemisme™, p. 186-187.
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que viriam a se firmar como matéria literaria. Do mesmo modo, ¢ movimento modernista foi o
responsavel pela reacomodacdo nova da linguagem escrita a falada [...] muito mais eficaz que a
dos romdnticos’>. Mesmo se tratando de um texto curto, se comparado & conferéncia de 1942,
“Modernismo™ trata de um dos momentos sobre o qual a conferéncia também se debruca: o
momento positivo do modernismo. Nio existe uma marca pessoal no texto “Modernismo™; é a
anglise comparativa entre passado e presente, apontando os pontos relevantes do movimento; pontos
esses, que deixaram uma forte heran¢a a literatura de vinte anos depois. No entanto, Mario de
Andrade encerra o texto com a seguinte afirmativa: £ a literatura brasileira ai estd, bastante sd.
Adulta ja? Quase adulta..”. Para que a literatura brasileira se tornasse adulta, faltavam-lhe os
elementos, que o escritor aponta como ausentes em suas proprias obras, suscitados no texto de 1942,

O segundo texto, a conferéncia de 1942, apresenta um panorama completo e detalhado,
carregado no tom pessoal, uma espécie de avaliagio do movimento modernista. O texto mescla
critica ¢ autocritica de maneira tdo exacerbada, na forma de narrativa, que coteja as dimensdes de
um conto. Nesse “conto”, Mario de Andrade ird pormenorizar os bastidores da Semana de Arte
Modema, assim como os antecedentes ¢ os descendentes da semana que representou o marco do
movimento modernista. Conto realista, rico em detalhes, narra desde os passeios na Cadillac de
Oswald de Andrade até os saldes de Paulo Prado, D. Olivia Penteado e Tarsila do Amaral, fatos
permeados dos sentimentos de angustia e ansiedade que envelvem o protagonista — o proprio poeta.
O leitor desse conto € transportado para o cenario politico e social da época, tornando-se, inclusive,
mais que um espectador. Essa construcéio textual obedece a um objetivo pré-fixado: o ensinamento.
Esse ensinamento, transformado em confisso, mostra, por exemplo, o que o poeta considera como
o ideal da atividade artistica. Como todo bom mestre, Mario de Andrade inicia sua licdo tomando
suas proprias obras como exemplo de agdo artistica que nfo teria atingido o ideal ao qual ela deveria

. 174
estar submetida’.

" “Modernista”, p. 189.

7 “Modernista”, p. 189.

™ 0 objetivo, em toda a tese, nfo ¢ o de julgar, ou analisar, o homem Mario de Andrade em suas intengdes. A andlise
ndio se pauta por julgamentos deontologicos. Ao contrario, o desejo € o de provar qgue nenhuma linha escrita por
Mirio de Andrade deixou de ser pensada e repensada, estruturada e construida, sempre seguindo objetivos claros ¢
pré-determinados. Mario de Andrade tinha plena consciéneia de seu papel na cultura ¢ na Hieratura brasileira, por
isso afirmou: “Porgue, conscientemente ou ndo (em muitos conscientemente, como ficara irrespondiveimente
provado quando se divulgarem as correspondéncias de algurnas figuras principais do movimento), o Modernismo foi
um ftrabatho pragmatista, preparador e provocador de um espirito inexistente entdio, de cardter revolucionario e
tibertdrio”. “Modernista™, p. 187-188. Ou seja. até mesmo, e principalmente, sua correspondéncia pessoal foi
elaborada seguinde o desejo pragmitico do educador. E ¢ que o escritor pretende ensinar? Essa ¢ a resposta que
pretendo oferecer ao final desse trabaltho.
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Antes de adentrar no significado desse ensinamento, na andlise da avaliacdo pessoal
empreendida pelo poeta, ¢ interessante observar a avaliagio do movimento como um todo. Se a
palavra de ordem. no primeiro texto, foi “injustica”, nesse, a palavra de ordem ¢ “destruigio™. Essa
ird aparecer no texto tanto no sentido de combate, de inovagfo, quanto no sentido de perdas
irreparaveis, perdas pessoais.

Segundo Mario de Andrade, o movimento modernista foi essencialmente destruidor. pois o
espirito destruidor fazia parte, na época, da realidade brasileira. Como todo processo de renovacio, o
Brasil, na formacdo da entidade coletiva nacional, necessitou romper com o antigo para fazer surgir
o novo. O Movimento Modernista assumiu a mesma estratégia na busca pela caracterizaczo de uma
estética nacional: O espirito modernista reconheceu que si viviamos ja de nossa realidade
brasileira, carecia reverificar nosso instrumento de trabalho para que nos expressdssemos com
identidade”. Mario de Andrade estende o sentido de destruidor & pratica artistica do grupo
modernista. No ideal de construir o novo, onde se inclui a literatura verdadeiramente nacional.
alguns modermstas utilizaram praticas estéticas que obedeciam unicamente ao principio pragmatico
desse ideal: destruidor de nés mesmos, porque o pragmatismo das pesquisas sempre enfraquecet a
liberdade de criacdo. Essa a verdade verdadeira™. Além do pragmatismo da estética modernista,
Mirio de Andrade aponta para outro ponto de fraqueza do grupo: o individualismo. Existe uma
ligacdo intrinseca entre esses dois problemas: Ora o nosso individualismo entorpecente se
esperdicava no mais desprezivel dos lemas modernistas, Ndo hd escolas!, e isso terd por certo
prejudicado muito a eficiéncia criadora do movimento”. Ou seja, tanto o individualismo do grupo
quanto as praticas estéticas de destruiclc da estética vigente, obedecem ao cardter destruidor do
movimento modernista, o que os faria incorrer na aporia do movimento ciclico das grandes
revolugdes — ao desejar romper radicalmente com o antigo, bebe-se, irremediavelmente, em sua
fonte. Ou seja, no intuito de romper com as escolas estéticas, principalmente com o parnasianismo,
ou, ainda, para fugir da influéncia do colonizador, o grupo modernista empregava a estética de
“outras” escolas: Ndo so imporidvamos técnicas e estéticas, como s6 as importdvamos depols de
certa estabilizacdo na Europa, e a maioria das vezes ja academizadas. Ainda era um completo
fendmeno de colonia, imposto pela nossa escravizagdo econémico-social . Isso é o que poderiamos

denominar como “erro necessanio”. Afinal, ndo havia outra escolha, outra fonte a ser bebida, e esse

<0 Movimento Modernista”, p. 244.
0 Movimento Modernista™, p. 240.
=0 Movimento Modernista™, p. 243.
=0 Movimento Modernista”, p. 249.
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fato, que poderia ser um ponto de fraqueza, representou uma base forte. Mério de Andrade menciona
o comentario de certo critico, para quem “a estética do modernismo ficou indefinivel”, ao que ele
responde positivamente: Pois essa € a melhor razdo-de-ser do Modernismo! Ele ndo era uma
estética, nem na FEuropa nem aqui”. Essa caracteristica do modernismo europeu, mais a
caracteristica destruidora do futurismo, que foi a primeira influéncia do grupo, permitiu a principal
vitoria do grupo modernista brasileiro: Quanto & conguista do direito permanente de pesquisa
esiética, creio ndo ser possivel qualquer contradicdo: é a vitéria grande do movimento no campo da
arte. [...] Essa normalizacdo do espirito de pesquisa estética, antiacadémica, porém ndo mais
revoltada e destruidora, a meu ver, ¢ a maior manifesiagdo de independéncia e de estabilidade
nacional que jd conquistou a Inteligéncia brasileira®™. Com essa conclusiio bastante positiva da
conquista do movimento modernista brasileiro, encerra a parte impessoal da conferéncia e inicia a

parte de autocritica, sempre no sentido de utilizar a si mesmo como exemplo, para fins didaticos. A

autocritica aparece, as vezes, mesclada ainda & critica ao grupo modernista:

*Si tudo mudavamos em nos, uma coisa nos esquecemos de mudar: a atitude
interessada diante da vida contemporénea. E isto era o principal! Mas aqui
meu pensamento se torna {3c delicadamente confessional, que terminarei este
discurso falando mais diretamente de mim. Que se reconhecam no que vou

dizer os que puderem®'”.

A parte final da conferéncia de 1942 abandona as caracteristicas do conto para assumir o tom
confessional. Nessa, Mario de Andrade realiza a avaliagfo retrospectiva de sua atividade artistica — é

o memorial mariocandradine.

“Nio tenho a minima reserva em afirmar que toda a minha obra representa
uma dedicaco feliz a problemas do meu tempo e minha terra. Ajudei coisas,
maquinei coisas, fiz coisas, muita coisa! E no entanto me sobra agora a
sentenca de que fiz pouco, porque todos os meus feitos derivaram duma
itlusdio vasta. E eu que sempre me pensei, me senti mesmo, sadiamente
banhado de amor humano, chego no declinio da vida & convicglio de que
faltou humanidade em mim. Meu aristocracismo me puniu. Minhas intencGes
me enganaram’ .

Deslocado do texto, cujo titulo é “O Movimento Modernista”, esse trecho ultrapassa os

limites da analise de uma agdo pontual: a participagfio do escritor no grupo modernista. O trecho

“0 Movimento Modernista”™, p. 251,
“( Movimento Modernista”, p. 249,
“( Movimento Modernista™, p. 252,
“(3 Movimento Modernista™, p. 252,



mais parece um epitafio, no qual o poeta se julga severamente em sua acdo enquanto artista. Um
epitafio curioso e intrigante, pois traz a marca da contradicfio. Se o escritor tem consciéncia de que
dedicou sua obra a problemas de seu tempo, de sua terra, ¢ mesmo assim afirma que lhe faltou
humanidade e que suas intengdes o puniram, uma pergunta se impde: o que foi que falhou, o que
faltou? Na verdade, nfo existe resposta; o trecho pretende somente introduzir a incognita, no sentido
de promover a reflexdo do leitor. E mais uma estratégia do mestre Mério de Andrade que nio deixa
escapar a oportunidade de orientar, de conduzir o entendimento do papel do artista na sociedade em
que esta inserido. Contudo, nfo € a idéia da obra de arte a servico da sociedade, como porta-voz da
historia. que o escritor prega. A diferenga € sutil, mas ficara clara no momento da analise da estética
marioandradina. Por ora, é interessante observar a conducdo do raciocinio. Mario de Andrade, na
qualidade de escritor reconhecido e admirado por outros colegas artistas, considerado como o
“papa” do movimento revolucionario da literatura brasileira, vinte anos depois, toma a pena para
avaliar o grupo e o movimento do qual tomou parte ativa. Envolve, habilmente, em principio, o
leitor no relato para, em segutda, criticar orientando: Vitima do meu individualismo, procuro em vio
nas minhas obras, e também nas de muitos companheiros, uma paixdo mais fempordnea, uma dor
mais viril da vida. Ndo tem. Tem mais é uma antiguada auséncia de realidade em muitos de nis®. E
o seu ensinamento ¢ a favor de uma obra de arte que se alimenta da vida, da dor humana, e contra o
tipo de obra de arte filha do individualismo, do subjetivismo exacerbado, elaborada para permanecer
valorizada somente em seu malabarismo técnico. Essa critica serd estendida a todo o grupo
modernista: Deveriamos ter inundado a caducidade utilitaria do nosso discurso, de maior angustia
do tempo, de maior revolta contra a vida como estd. Em vez: fomos quebrar vidros de janelas,
discutiv modas de passeio, ou cuiucar os valores eternos, ou saciar nossa curiosidade na cultura™.
Mario de Andrade objetiva afirmar que, mesmo se tratando de revolucdes destruidoras, necessarias
em um dado momento, das quais o modernismo ¢ wn representante. ha de se buscar as inovagdes da
técnica artistica, mas sem negligenciar o mundo real, atual, sem negligenciar a vida. Nesse contexto,
o escritor reafirma a sua escolha, mesmo considerando que ndo tenha sido realizada a contento:
Julgava sinceramente cuidar mais da vida que de mim. Deformei, ninguém ndo imagina quanto a
minha obra — o que ndo quer dizer que si ndo fizesse isso, ela fosse melhor... [...] Mas ¢ que eu

decidira impregnar tudo quanto fazia de wm valor utilitario, um valor pratico de vida, que fosse

52.
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alguma coisa mais terrestre que ficgdo, prazer estético, a beleza divina®. Mas essa confissdo, para
aqueles que acompanharam toda a trajetoria do poeta, ndo podera ser simplesmente aceita como uma
verdadeira auto-depreciacgio p&blicagf’. A conferéncia, por certo, criou um mal estar entre os
ouvintes, por assistir aquele homem forte, respeitado por sua cultura e inteligéncia, expor-se daquela
forma; mas ¢é exatamente esse incdmodo que forgaria uma auto-analise de todos os ouvintes ¢
posteriores leitores do texto da conferéncia. A reflexfo, ou auto-reflexdo, € o primeiro passo para o
aprendizado.

A proposta dessa leitura analitica do caréter didatico marioandradino, obedece ao intuito de
demonstrar que toda a obra artistica de Mario de Andrade, em especial a poética, assim como toda a
correspondéncia com seus amigos escritores, esti submetida a um direcionamento ético.

Mario de Andrade conclui sua conferéncia com o ensinamento maior, com a convocagio do
artista ao envolvimento com os problemas da sociedade, da vida: Fu creio que, [nos/, os
modernistas da Semana de Arte Moderna ndo devemos servir de exemplo a ninguém. Mas podemos
servir de licao. [...] Facam ou se recusem a fazer arte, ciéncia, oficios. Mas ndo figuem apenas
nisto, espides da vida, camuflados em técnicos de vida, espiando a multiddo passar. Marchem com
as multiddes® .

Essa segunda parte da conferéncia abre caminho para a busca do entendimento de algumas
no¢Bes que aparecem tanto explicita quanto implicitamente: respeito, identidade. falha,
culpabilidade e consciéncia. Todas essas no¢des estdo relacionadas com a idéia de representacio,
ndo no sentido dramatico de representacfo teatral, mas no sentido filosoéfico da representagio do
sujeito, na constituicao do sujeito. Nas palavras de Paul Ricceur, /e soi estf visé pluiot que vécu™. De

acordo com esse autor, a pessoa ainda ndo € consciéncia de si para si, ela € somente consciéncia de

8«0 Movimento Modernista”, p. 253.

% “Nao se pode duvidar da sinceridade dessa confissdo, num homem que s6 pode pecar pela sua excessiva sinceridade.
Mas ai mesmo, nesses trechos, e nos outros que néo transcrevi, se encontra matéria para Ihe dizer — Niio ¢ assim néo,
seu Mdrio; isso ¢ modéstia de sua parte.[...] Teria sido assim? Cada qual tem o direito de menoscabar a sua vidaou a
sua obra. ¢ até bonito, pode ser sincerc. Mas ¢ preciso saber até que ponto as outras pessoas podem aceitar nHo ssa
sinceridade, mas a sua correspondéncia com a realidade. Sei que essa confissdo final, esse ato de humildade, esse
tom de peniténcia, valorizou Mdrio de Andrade a muitos olhos, mas especialmente daqueles que ndo acompanharam
esses vinte anos de atividade, a vida de sua obra, a obra de sua vida (por favor nfo é simples jogo de palavras). Vinte
anos ndo de chefe de escola ou de bandd, mas de intelectual ansioso por servir, por prestar servigos a0s seus
companhelies, a sua lingua, & sua terra. [...] das experiéncias hesitantes, de toda a gama de oscilagdes entre os dois
extremos ideologicos, para esse cinguentdo sempre ocupado ou preocupado em servir as artes e as letras, com um
sentido nitidamente social? Fora dai, o que poderia ter havido de sua parte € uma literatura dirigida por determinada
idecltogia. Mas ele mesmo diz que ndo se imagina assim... Simples expectador das dores do mundo, ¢ que nunca foi™.
O Didrio - “Mirio de Andrade™ por Jodo Alphonsus, s/d.

O Movimento Modernista™, p. 255,

¥ RICCEUR, Paul. Philosophie de la volonté 1T ~ finitude et culpabilité, p. 86.

&7,
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si na representagio do ideal do Si*. A representagfio deste ideal de si, uma espécie de “projeto™ de
si, € flagrante na producdo critica ¢ na correspondéncia de Mario de Andrade. O escritor demonstra
claramente a sua aten¢do para com a imagem, com o papel que ele desempenha na sociedade em que
esta inserido, com o ideal de intelectual e artista que deseja para si. A identificacfio desse “ideal”, e
da projecdo desse “ideal”, nos textos marioandradinos nos permite compreender o tom didatico de
suas criticas e o sentido da nogdo de “sacrificio” que o escritor reclama para sua poética, e para sua
obra artistica de uma maneira geral. Se fosse possivel resumir o “projeto” marioandradino em uma
expressdo, ela seria: acfio pelo outro. O direcionamento da acfio artistica, e intelectual, para o
“outro” representa a humanidade de Mario de Andrade, no sentido do termo empregado por Paul
Ricceur, ou seja, a personalidade da pessoa, o modo de ser sobre o qual deve se orientar toda
aparicio empirica desse™. Nesse ponto, € possivel avancar um pouco mais com a demonstraciio da
orientacio ética existente na poesia de Mario de Andrade.

Baseado na filosofia kantiana®', Ricceur entende que a “pessoa”, ou o “projeto”, € uma
maneira de tratar o outro e de se tratar a si-mesmo: Ce »'est ni toi, ni moi, ¢’est l'idéal pratique du
“Soi” aussi bien en toi qu’'en moi". E através desse “projeto” que o escritor Mdério de Andrade
representa seu eu-poético, o critico literdrio, 0 ensaista — € a sua identidade artistica. Intrinsecamente
ligada 4 formacdo da “identidade™ do projeto estd a noglo de respeito. Aprovar em si o ideal do
sujeito projetado ¢ adquirir a estima do outro e, respectivamente, a auto-estima. A relaciio € de
reflexividade, ou seja, o sujeito estima no outro o que deseja para o seu proprio projeto, € 0 outro
estima o sujeito naquilo em que se reconhece™. A relagio entre estima e auto-estima esta

diretamente ligada a nogéo de respeito, de prestigio e de reconhecimento do sujeito pelo outro ¢

¥ Philosophie de la volonté I — finitude et culpabilité, p. 86.

* “Que la personne soit d’abord un projet que je me représente, que je m’oppose et me propose, et que ce projet de la
personne soit, 4 la facon de la chose, mais d’une maniére absolument irréductible, une “synthése” opérée, c’est ce
qu'il faut érablir. Ce projet c’est ce que "appelle "humanité; non pas le coflectif de tous les hommes, mais la qualité
humaine de I’homme; non {"énumération exhaustive des individus humains, mais la signification compréhensive de
P"humain suscepitible de guider et de régler une énumération des humains™. Philosophie de la volonté Il — finitude et
culpabilité, p. §7.

"' Na maxima que postula: aja de tal forma a tratar a humanidade e os individuos sempre como um fim e jamais
simplesmente como um meio. Conferi: KANT, Emmanuel. Critica da razdo pura. Tradugdo: J. Rodrigues de
Merege. Ediglo: Acropoles; Versdo para eBook — Fonte Digital: br.egroups.com/group/acropolis/

2 Philosophie de la volonté Il — finitude et culpabilité, p. 89.

** Paul Ricceur. ainda, analisando os postulados de Kant, afirma: “Il me semble qu’on peut dire deux choses: I'estime
enveloppe une espece d’objectivité, toute formelle il est vrai, qu’on peut soutenir par une réflexion de style kantien:
le quid de ['estime, ce que j'estime en autrui et dont j attends la consecration pour moi-méme de la part d’autrui,
c’est ce qu’on peut appeler notre existence-valeur, notre valeur existente; c’est en ce sens gue Kant dit: ‘Les &tres
raisonnables sont appelés des personnes parce que leur nature les désigne déja comme des fins en sob” ou encore “la
nature raisonnabie existe comme fin en soi: 'homme se représente nécessairement ainsi sa propre existence™.
Philosophie de la volonté I — finitude et culpabilité, p. 138,
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vice-versa: Je Crois que je vaux aux yeux d'un auifre qui approuve mon existence; a la limite cet
autre est moi-méme’". Entretanto, quando essa relacio de reflexividade nfo ocorre, ou é quebrada. o
reconhecimento desaparece e abre espaco para o vazio, para a desvalorizagio, para o sentimento da
falha. A falha engendra a culpabilidade, o sentimento de fracasso de dever ndo cumprido. Quando a
reflexividade € quebrada, ou inexistente, ¢ a consciéncia do sujeito que denuncia e causa a
cuipabilidade, sentimento largamente expressado pelo escritor na conferéncia de 42.

A linguagem da culpabilidade, segundo Ricceur, conserva o traco da experiéncia ética-
religiosa na idéia do “mérito™: le mérite, c’est ['empreinte de I’acte juste; ¢'est, dirions-nous, une
affection de la bonne volonté; c’est le surcroit de valeur de ['homme, issu de la valeur de ses
actes’®. E exatamente o valor de seus atos que o escritor questiona: £ ¢ melancolico chegar assim no
crepusculo, sem contar com a solidariedade de si mesmo. Eu ndo posso estar satisfeito de mim. O
meu passado ndo é mais meu companheiro. Eu desconfio do meu passad097. Na auto-avaliago de
sua agfio artistica, o escritor afirma a auséncia do mérito. Julgar agio passada, presente ou futura ¢
do dominio da ética, dominio, esse que sempre seré cotejado na obra artistica marioandradina.

Henriqueta Lisboa, em artigo sobre a conferéncia de 1942, afirma que a personalidade mais
marcante do escritor fixou-se mais corajosa e pungente na poesia: E na poesia, creio ainda, que se
encontra a sinfese das instituicoes que o ser humano carrega, como implacavel fatalidade e béncdo
sobrenatural’®. Henriqueta Lisboa pressente, na obra artistica de Mario de Andrade, a presenca do
elemento moral, decorrente de sua formacfo religiosa, associado as nogdes de culpabilidade e
responsabilidade do homem nos destinos do mundo. A poeta lembra os versos de “Pela noite de
barulhos espacados..” como exemplo flagrante dessa responsabilidade perante aos homens
assumida pelo poeta: [...] Me sinto joelho. Ha um arrependimento vasto em mim./ Eu digo que os
séculos todos/ Se atrasaram propositalmente no caminho,/ Me esperaram, e puxo-0s agora como
boi fatal./ Me sinto culpado de milhdes de séculos desumanos.../ MilhGes de séculos desumanos me
fizeram, fizeram-te, irmd; [..1%°. Contudo, antes de entrar na analise da relagdo entre ética-poética

marioandradina, € preciso compreender a fundo a proposta estética de Mario de Andrade, inclusive

* Philosophie de la volonté Il — finitude et culpabilité, p. 140.

% Cf. DE PAULA, Adna Candido. “A jorobabel marioandradina: poesia e crenga”, 2002. Paul Riceeur resume muito
bem a relacHo entre mérito ¢ alteridade: “La justice selon Saint Paul est gqueique chose qui vient & "homme; du futur
vers le présent, de I'extérieur vers I'intérieur, du transcendant vers Iimmanent. |...] Etre juste, c’est &tre justifié par
un Autre; plus précis€ment c’est ére ‘déclaré’ juste, étre “compté comme’ jusie”. Philosophie de la volonié 11 —
finitude et culpabifité, p. 298,

* Philosophie de la volonté II — finitude et culpabilité, p. 281.

7“0 Movimento Modernista”, p. 234,

* LISBOA, Henriqueta. “Mario de Andrade, o poeta™, s/referéncia do jornal, s/d.

* Poesias Completas - “Pela noite de barulhos espagados...” p. 268.
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as diferencas e nuancas entre as primeiras proposi¢gdes € o amadurecimento dessas com o passar dos

anos. Passo, portanto, a essa analise.
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ESTETICA MARIOANDRADINA

Leitura de 4 escrava que ndo é Isaura

Mario de Andrade, na sua produg8o artistica, abragou muitas atividades, dedicando-se a cada
uma delas com disciplina e determinagfo. Gracas a essa sua “fome” de conhecimento, de atividade
intelectual, Mario transformou-se no artista multifacetario: era ora musico, ora poeta, ora folclorista,
ora prosador, ora critico e ora historiador. Nesse artista de multiplas faces ¢ dificil definir aonde
comega um € termina o outro, em quais momentos temos dois artistas em um 86, ou trés, ou ainda
todos eles juntos. De acordo com a professora Leda Miranda Hiime, querer apreender Mario de
Andrade em sua totalidade de interesses, paixfes e projetos, ¢ atividade dura que certamente
culminard em fracassow(}, e esse ndo ¢ meu objetivo. Entretanto, concentrando-me no foco da poesia,
posso afirmar que, sem a busca da compreensfo das relagdes existentes entre o poeta e o esteta
Mario de Andrade, essa pesquisa também estaria fadada ao fracasso. Nio se trata de estabelecer uma
andlise comparativa entre o que o esteta pregou € o que 0 poeta executou, MesSmo Porque seria uma
incoeréncia metodologica imaginar que a poesia possa ser somente o exercicio pratico de uma
teorizagio'"'. A leitura analitica que estabelece a relagdio entre essas duas atividades busca perceber
os conflitos e as solucdes encontradas pelo poeta em sua pratica artistica. O que € imporiante, de
fato, neste trabalho, ¢ entender, num primeirc momento, quais os direcionamentos estéticos
apontados por Mario de Andrade para a arte modema e quais os fundamentos ideoldgicos,
sociologicos e filosoficos que subsidiaram esses postulados. E o homem, o artista Mario de Andrade
que interessa, assim como tudo aquilo que possa ter contribuido para a formacfo desse sujeito, no

sentido filosofico do termo. Ao analisar sua poesia, na segunda parte desse trabalho, ndo serd mais o

" HUME, Leda Miranda. A estética aberta de Mdrio de Andrade, p. 07.

" “poderiamos, é verdade. fazer um estudo paralelo, da poesia e da poética, ver até que ponto em Mario de Andrade
teoria estética e pratica estética se confundem e até que ponto se distanciam. Até que ponto sdo coerentes € até que
ponto sdo contraditorios. {...] Uma coisa é Mdrio de Andrade firmar as suas doutrinas de poesias ¢ outra coisa ¢ ele
realizd-las”. HADAAD, Jamil Almansur. “A poética de Mario de Andrade”, Revista do Arquive Municipal, p. 115,
Por mais que possa parecer tentadora e interessante observar a coeréncia entre o que foi postulado pelo esteta Mario
de Andadre e o que foi absorvido na pratica do poeta Mério, isso seria de fato considerar que teoria da arte e a pratica
artistica possam ser andlogas ¢ analisadas com os mesmos parémetros. Considero perigosa a idéia. pois a arte ¢ de
uma natureza totalmente outra que a natureza cientifica e, portanto, a arte € quem deve indicar os caminhos que uma
leitura critica deve seguir a fim de comprendé-la, permitindo que ela se revele. As teorias que possam ser aplicadas 4
ela devem favorecer esse desvelar da obra. E Mario de Andrade foi um dos primeiros a chamar a atencio para esse
fato: “Mas pedem-nos em grita farisaica uma estética total de 400 paginas in quarto... Isso € que € asnidade. Onde
nuica jamais se viu uma estética preceder as obras de arte que ela justificard? As leis tiram-se da observagio.
Apriorismo absoluto ndo existe”. 4 escrava gue ndo é Isaura. p. 246.
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sujeito Mario de Andrade que estard em foco, mas a producéo, objeto que, depois de constituido.
existe por conta propria. L&, falara a poesia; aqui, fala o homem. A relac¢do entre poética e poesia
marioandradina concorre para a compreensdo do processo de amadurecimento desse sujeito, assim
como do seu desenvolvimento no mundo, ou seja, do sei Dasein'®.

Com o fim de analisar a relagdo entre poética e poesia, ¢ preciso ir ao ponto de partida, ou
seja, A escrava que ndo é Isaura, que representa a primeira tentativa de estabelecer uma estética
para as novas tendéncias da ;:»0(::5'13103 . No rastro de Paulicéia desvairada, a Escrava faz parte do
periodo de formacio da poesia modernista e do clima de rebelido que envolvia a sociedade paulista
na década de 20. Outrossim, € interessante analisar A escrava que ndo € Isaura sob trés eixos: o
primeiro, como uma tentativa do proprio poeta de localizar-se no &mbito da literatura moderna; o
segundo, como um exercicio de sistematizacdo da estética modernista, pura e simplesmente; e o
terceiro, na presenca dos poemas de Losango cdqui que serviram como laboratdrio para a exposigdo
das idéias defendidas em a Escrava, como afirma o proprio poeta‘04. Essa imbricagfo entre esteta ¢
pocta somente serd t3o fortemente sentida nessas trés obras; nas demais obras, uma leitura
aproximativa entre eles serd mais intuitiva que de constatacio. As trés obras - Paulicéia desvairada.
A escrava que ndo é Isaura e Losango caqui — foram concebidas no mesmo ano de 1922 — como

atesta a carta de Mario de Andrade enviada a Manuel Bandeira'”

— apesar de terem sido publicadas
em anos diferentes'”, ¢ sio frutos do periodo de tormenta e de revolugdo que envolvia os
acontecimentos precedentes da Semana de Arte Modema, como do proprio evento. Por isso, €
possivel intuir que essas obras apresentem o tom confuso que caracterizou a época. Se 0s poemas de
Paulicéia desvairada ja haviam provocado a indignacio de alguns intelectuais, € possivel imaginar

- - . . “ . 107 . ~
que com A4 escrava gue ndo é [saura ndo seria muito diferente’': Livro desconcertante, gue nio

12 Cf. HEIDEGGER, Martin. 4 origem da obra de arie e () ser e o tempo. De qualquer forma, o desenvolvimento dessa

idéia vird mais 4 frente, na segunda parte da tese.

“Mario de Andrade deu-nos pois com A escrava que ndo ¢ lsaura, o primeiro brevidrio de poética modemnista, a
primeira condensacio de leis da estética da aventura. E muito importante a Escrava do ponto de vista das influéncias
que 0 mogo Mirio de Andrade ia sofrendo”. “A poética de Mério de Andrade™, p. 118,

“Estou perdido em pesquisas e pesquisas de expressio. Meus poemas atuals, de 1922 para adiante, sfo verdadeiros
ensaios, exercicios, estudos. Procuro. Julgo achar. Uma répida alegria. E a ditvida. A desolag@io. Terrivel. Escrevo
muito. Tenho um livro pronte. O Losango Cagui — impressdes do més de exercicios militares que fiz em agosto.
Procuro realizar a poesia mais psicolégica possivel. Verdadeiras demonstragdes praticas. Psicologia experimental. E
uma poesia, poder-se-a dizer, cientifica. No hd verso, palavra, pontuacio que nd@c se justifique pela psicologia.
Creio que estou perdido para a poesia. Paciéneia. Nao posso fugir ao meu desting (tragédia?), propensdes, gostos.
Mas vingo-me da minha vida. Junto dum poema sério, coloco uma blague formidavel”. Correspondéncia — Mdrio de
Andrade & Marnuel Bandeiva, 30/12/1922, p. 78-79.

195 Cf. Correspondéncia — Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, Sio Paulo, outubre de 1922, p. 72-73.

" Paulicéia desvairadu (1922Y. A escrava que ndo é Isaura (1925) e Losango Cdqui (1926).

7 “Este livro de Mario deve ter chocado violentamente a ambiéncia ainda intoxicada de formalismo parnasiano. Fra
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edifica, nem conclui, de tanta mixordia espessa, amalgamada em citages fumultuarias. sem
proposifo sensivel, por onde se acotovelham Cristo, Addo e Rimbaud, como viajantes de uma Arca
de Noé, gue logica, biblica e diluvialmente fora a se encocorotar num Ararat remoto, dignte de uma
simbolica mulher nua a que, por alcunha ultramoderna, ficou sendo chamada, para todos os efeitos
- “poesia”, ou Escrava do Ararar...""™. Talvez, por j4 esperar tal recepgio, Mario de Andrade
redigin-a com um forte trago de humor, sarcasmo e provocagfio. Provocagio essa que representava
uma resposta as criticas que o poeta recebeu desde a publicacdio avulsa de alguns poemas de

Paulicéia. Acusado de cabotino’®

. Mario de Andrade fez de 4 escrava que ndo é Isaura uma
resposta publica, caricaturando as analises criticas cientificistas sobre arte''’. Por isso, apoia suas
idéias em artistas, filosofos e estetas estrangeiros (europeus, italianos, americanos, dentre outros''H,
citando constantemente as referéncias e estabelecendo pontos de contato entre as teorias desses e as
suas. A Escrava é sucedida de uma série de apéndices com notas explicativas, ou comentarios. que
vio da letra A a Q. Essas notas, que sfo também uma resposta as acusagdes sofridas por Mario de

Andrade, possuem o tom da erudicdo e mantém as citagdes de escritores e pensadores consagrados.

Cada apéndice é um desdobramento das idéias defendidas no texto, ndio sem um toque de ironia. At

ainda um tempo em que poesia se definia como sendo ‘a arte de fazer versos’™. “A poética de Mério de Andrade”, p.
117. As reacdes que provocaram a Escrava ficardo claras no capitulo “Recepcéo € obra de arte”.

CHIACCHIO, Carlos. “Homens & Obras: 4 escrava que ndo é Isaura..”. Série “Recortes”, Arquivo Mario de
Andrade - IEB —~ USP.

"% CHAGAS, Moacyr. Arca de Noé... “Mario de Andrade e a sua Paulicéia desvairada”, Gazeta, 19/10/1922: “No livro
de Mdrio de Andrade hd a admirar a minima dose de originalidade, dita com arte e senso [...} Logo no inicio coube
ao auto provar que essa ‘originalidade’ ndo existe, imitando uma carta-oferta existente na ‘Teoria da Indiferenga’, de
Antdnio Ferro outro futurista cabotino, que plagiou Oscar Wilde ¢ tem stdo plagiado pelos inovadores...”

Em dois momentos diferentes, Mario de Andrade confirma sua intenc@o ao publicar a Escrava. No primeiro deles, em
carta a Carlos Drummond de Andrade: “Na Escravae fui conscientemente cabotine, os meus amigos daqui sabem
disso. Tinham falade pelos jormnais e por toda a parte gue en era um ignorantdo.. Quis mostrar que ndo era e
mostrei”. 4 ligdo do amigo, S3o Paulo, 23/08/1925, p. 41. E, no segundo momento, dez anos mais tarde, em carta a
Sousa da Silveira: “E veio a qualificag@o generalizada logo [em face do ‘Prefacio interessantissimo’, de Paulicéial:
eu era um burro, um louco e principalmente um ignorante. E um cabotino. Mas eu estava de boa satde intelectual,
como lhe falei, Resolvi fazer cabotinismo, mas sempre sem perder tempo. Conscientemente. {...] O cabotinismo
consistia no momento em bancar o erudito, como os outros compreendiam a erudicfo, com citagOes ¢ mais citagdes ¢
eivando meus escritos de nomes cientifico {...] E o livro 4 escrava que nio é Isaura. Data de fato desse livro a falsa
idéia de que sou um erudito, coisa que n#o sou, nem em masica nem em nada”. ANDRADE, Mario de. Escreve
cartas a Alceu, Meyer e outros, p. 161-162.

E vasta quantidade de citages, diretas e indiretas, desses autores, aparentemente estudados por Mario de Andrade.
Néo € por acaso que Mario serd considerado por todos como um grande estudioso, possuidor de uma vasta e rica
cultura intelectual, como ficaré claro na leitura das criticas publicadas e jornais, na ocasido dos langamentos dos
livros do poeta. Vejamos alguns desses nomes: Paul Claudel; Blaise Cendras; Hrand Nazarianiz; Jodo Becher;
Giovanni Papini; jean Cocteaw: Menotti del Pichia; Guitherme de Almeida; Luis Aranha; Sergio Milliet; Carlito;
Schopenhauer; Freud; Godofredo Benn; Edgar Lee Masters; Max Jacob: Apollinaire; Walt Whitman; Carlos Alberto
de Araujo; Leigh Henry: bvan Goll; Walter von Mele; Viadimir Maiakovski; Paul Valery; Unamuno; Manuel
Bandeira; Ribeiro Couto; Duhamel; Bialik: Paul Fort; Amy Lowell; André Lhote: Philippe Soupault; Aristdteles;
Maltarmé Da Vinci; Greco: Dostoievsky; Cambes; Westphal; Luis Aragon; D’Annunzio; Tristdo Tzara; Picasso:
Muozart etc.
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mesmo a linguagem da Escrava é menos “marioandradina”, inclusive na grafia, se comparada com a
de Paulicéia e com as demais obras do poeta'*. De acordo com a pesquisadora Maria Helena
Grembecki, a maior influéncia presente na Escrava vem das leituras que Mario de Andrade fez da
revista francesa — L Esprit Nouveau — fundada em 1919 por Amédée Ozenfant e Charles-Edouard
Jeanneret (Le Corbusier) '°. O objetivo da revista era preparar e educar a sociedade européia para a
nova estética que se baseava na psicologia experimental’?, objetivo esse que vinha ao encontro dos
propositos do escritor paulistano. Outra fonte de inspiraclio que norteou as idéias da estética
proposta por Méario de Andrade na Escrava vem de suas pesquisas sobre o “primitivismo™, como
bem notou Telé Ancona Lopez'"”.

De acordo com a pesquisa de Grembecki, a revista L Esprit Nouveau influenciou Mario de
Andrade tanto na redacio do “Prefécio Interessantissimo”, de Paulicéia desvairada, quanto na de 4
escrava que ndo é Isaura’ 1 Entretanto, ao cruzar as referéneias e citagdes das duas obras com os
textos publicados nos 28 nuimeros da colecdo do poeta, € possivel perceber que no “Prefacio
Interessantissimo” de Paulicéia, a motivacdo de Mario de Andrade ao ler essas revistas era
encontrar o seu “lugar” no dmbito da arte moderna. Por exemplo, ao ler o seguinte trecho do texto de
Paul Dermée sobre o lirismo - /] résuite de tout ce qui précéde que le [yrisme a comme antagoniste

Uintelligence. Souvent (grifo do Mdrio), [ 'un et ['autre se conjuguent dans les états psychologiques

i1z

Um otimo livro para entender as influéncias diretas e indiretas, além das referéncias citadas na obra por Midrio de
Andrade em 4 escrava gue ndo é Isaura, € Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau de Maria Helena Grembecki.
GREMBECKI, Mdria Helena. Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau. S&o Paulo: IEB, 1969.

Mas nio € 86 de L 'Esprit Nouvean que vém as influéncias de Mério de Andrade na elaboraco de 4 escrava que ndo
¢ Isaura, como também de escritores dispersos que ele citara no decorrer de sua construgio e exposigio tedricas.

“() espirito que presidiria a revista seria cientifico. O método, o mesmo da psicologia experimental, com o fio de
construir uma ‘estética experimental’. Seus objetivos: ajudar o desenvolvimento da arte e da lteratura, contribuindo
para manter a supremacia da idéia, da inteligéncia, sobre as tendéncias individuais; educar o piblico francés e
mundial na compreensfio da estética atual”. Mdrio de Andrade e L Esprit Nowveau, p. 14.

*Como j2 afirmara no ‘Prefacio Interessantissimo’ de Paulicéia Desvairada e reafirmara em A Escrava..., como poeta
renovador sente-s¢ como o homem primitive que cantara sozinho, mas como o canto era por si ¢ um agente
simpatico, chegara a intengfio de se comunicar, criar o elo. Sente-se como o novo ‘Anfido caixa d’éculos’, capaz de
criar uma corrente poética. Cria, mas nic pensa como artistas seus antecessores que desejaram a perenidade, que
deixaram expressa em suas profissfes de f&, a certeza de estarem produzindo para a eternidade. Mario sente a
contingéneia do presente, tanto gque no final do ‘Preficio Interessantissimo’ declara a morte do Desvairismo ¢
anunciara uma nova corrente para o proximo fivre. Essa sua posiclio ligada a andlise do primitivismo mostra sua
consciéncia da transitoriedade da obra de arte”. ANCONA LOPEZ, Telé Porto. Ramais e Caminhos, p.233.

' Segundo Grembecki, os artigos da revista L "Esprit Nouveau influenciaram, de fato, na redagdo de 4 escrava gue ndo
era fsqura, sendo as idéias existentes nagueles somente citadas no “Prefacio Interessantissimo”™: “Sendo correto esse
raciocinio, a preocupacio de MA relativamente & determinacgiio das leis exatas do Hirismo e do mecanismo da criaglio
seria posterior a publicactio do Pref., tal fato ainda comprovadoe pela anséncia de investigagbes especificas nesse
sentido naquela obra. Dail podermos inferir que a Escr. Fol sem ddvida elaborada com propositos definidos de
pesquisa estética, apresentando, portanto, uma textura mais complexa em relagdo ac Pref, gue, conforme
determinamos, aborda somente a questdo das fontes da criac#io, refletindo nesse processo as idélas exclusivamente de
Dermée”. Mdrio de Andrade e L 'Esprit Nowveau, p. 73.
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complexes et U'on sait qu’il y a des états intellectuels d’exaltation heureuse oir cerfainement le

Ivrisme entre pour une bonne part'’

— Mirio de Andrade, estabelece o dialogo, anotando a
margem: Avec le “souvent” ['auteur de ce beau (sic) article me permet de me placer au rang (d)es
poétes modernes! Urrah! (sic)''®. Logo em seguida, quando Dermée especifica o lirismo, postulando
a idéia do lirismo puro - /] est d'autre part nécessaire. pour le rendement maximum de ['un et de
['autre, que le lyrisme soit a ['état de pureté parfaite dans la poésie lyrigue, comme |'infelligence
doit étre dépouillée d affectivité dans I'exercice de ces fonctions logiques'"® —, Mario de Andrade se
ressente: Voila ce que (sic) efface mon enthousiasme!'™". Ja em A Escrava que ndo é Isaura, a
motivagdo ¢ outra. O amadurecimento tedrico de Mirio de Andrade, baseado em estudos e leituras
da critica de arte contempordnea, possibilita-lhe recortar, aceitar € recusar alguns enunciados dos
autores que 1&, a fim de construir sua prépria teoria estética. E a poética marioandradina se apresenta
tal qual uma colcha de retalhos'! que ndo conhece os arremates finais, pois que, esta, estd em
constante reformulacdo. Oufros eclementos irfo se juntar aos ja existentes no “Prefacio
Interessantissimo™ da Paulicéia e na Escrava, alguns reunidos em obras abertamente de teoria
estética' -, outros esparsos nas criticas, cronicas e ensaios sobre arte, de uma maneira geral.
Comecemos, portanto, pela primeira nota marginal que Mario de Andrade faz em um dos
numeros da revista francesa: Foild pourquoi nous n’imitons pas Rimbaud, mais nous comprenons sa

lecon et nous la développons'™ . E qual é a licio de Rimbaud? De acordo com a “quasi parabola'**”

"7 Mario de Andrade e L ’Esprit Nouveau, p. 42.

"8 Mario de Andrade e L' Esprit Nowveau, p. 42.

" Mdrio de Andrade 2 I Esprit Nouveau, p. 42.

Y9 Existe um outro momento em que essa tentativa de “enquadramento” ird igualmente aparecer: Com relagio a outro

trecho do texto de Dermée: “[...] ce qui nous intéresse ici, c'est de dénoncer la tyrannie de Pintelligence sur la

sensibilité, si préjudiciable au libre épanouissement de notre vie profonde et par conséquent 4 Pactivité lyrique.

Mario anota & margem: C’est ce que (sic) au moins donne quelque justification au (sic) de Paulicéia Desvairada.

Cest toujours le désarroi de I"impression premiére, de la sensation premiére, tyranisé (sic), ilun....” De acordo com

a nota de Maria Helena Grembecki, a posterior encadernacio das revistas impossibilita conhecer o final dessa

anotagio. Mdrio de Andrade e L°Esprit Nouveau, p. 41.

Vale a pena citar a anotacdo de Maria Helena Grembecki: “queremos salientar aqui o fato de MA jamais ter-se

furtado 2 indicagBo das influéncias recebidas, registrando sempre o nome dos autores e da propria revista, o que,

consequentemente, funcionou para nds come sinais indicando a direcfio a ser seguida na pesquisa. além de tal fato vir

reafirmar o alto grau de honestidade intelectual que sempre norteou os principios de MA”. Mdrio de Andrade e

L Esprit Nouveau, p. 34.

Tais como os que iremos estudar mais adiante: Q baile das gquatro artes; Ensaios sobre a musica brasileira, O

empathador de passarinho; Aspectos da literatura brasileira, entre outros.

t Mdrio de Andrade ¢ L Esprit Nouveau, p. 27,

¥ Ngo ¢ a primeira vez que Mério de Andrade faz uma analogia entre o seu discurso € o religioso. A primeira vez foi
em Paulicéia desvairada: *“Talvez digam de mim o que disseram do criador de Ala. Diferenca cabal entre nos dois:
Maomé apresentava-se como profeta; julguel mais conventente apresentar-me como louco.” E a segunda, agora em
A escrava que nio ¢é Isaura: Cristo dizia: “Sou a verdade”. E tinha razio. Digo sempre: “Sou a minha verdade™. E
tenho razdo. A verade de Cristo € imutdvel e divina. A minha ¢ humana, estética e tranzitdria”. Outro detalhe
interessante € a louvacAo que abre a série de apéndices presentes em 4 escrava gue ndo era Isaura: “Laus Deo™.
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de Mario de Andrade, a licio de Arthur Rimbaud merece ser compreendida e desenvolvida. pois
esse “vagabundo genial” foi o responsavel pela libertacdo da linguagem de todos os adornos que The
foram impostos, por séculos, pelas. civilizacdes'>. Pois bem. o ponto de partida foi dado, o ideal de

: 126
linguagem

— uma mulher escandalosamente nua, {..] angustiada, ignara, falando por sons
musicais, desconhecendo as novas linguas, selvagem, dspera, livre, ingénua, sincera — estava
estabelecido, era preciso, entfio, passar ao segundo momento, pois que a linguagem, pura e simples,
nio era ainda obra-de-arte, era somente matéria prima. O trabalho ndo seria facil, pois, para respeitar
a liberdade da linguagem e farzer dela uma obra-de-arte, era preciso astucia, a fim de néo cair em
contradico e retornar ao erro cometido pelas civilizagGes anteriores.

Antes de adentrar nas consideracSes acerca da poética e da poesia propriamente ditas, Mario
de Andrade ird demonstrar que as Belas Artes sdo frutos de quatro necessidades humanas:
necessidade de expressfio, necessidade de comunicagfo, necessidade de ag@io e necessidade de
prazer. Dentre as Belas Artes, a que se utiliza de vozes articuladas chama-se poesia'®’. Ao comentar

essa “articulacdo”, o esteta retoma a idéia aristotélica que citou no “Prefacio*®”

e que desenvolve na
Escrava: Se vos lembrardes de Aristoteles recordareis como ele toma o cuidado de separar o
conceito de poesia dos processos métricos de realizar a comogéo'™ . Entretanto, antes de aprofundar
as consideracdes acerca da metrificacdo, do ritmo e da rima na poesia moderna, o escritor ira,
novamente, retomar a formula de Paul Dermée que ele havia citado no “Prefacio Interessantissimo”,
desenvolvendo-a, agora, sob Otica propria. Analisando cada uma das componentes da férmula
Lirismo + Arte = Poesia, Mario de Andrade propde um reajuste: Lirismo puro + Critica + Palavra =
Poesia. Para avancar nessa discussdo. o esteta toma dois textos de Dermeée como base de andlise:
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“Découverte du lyrismebo” ¢ “Poésie = lyrisme + art'” 7. Mdrio de Andrade grifa a seguinte frase de

"* “Inicialmente, a poética de Mario coloca-se sob o signo de Rimbaud. O que vale dizer que a sua poética reage contra
a visdo intelectualista, racional da poesia, optando por wn conceito supraracional dessa mesma poesia”. “A poética
de Mario de Andrade”, p. 117.

" £ preciso esclarecer que a Escrava do Ararat ainda ndo era a poesia, como a denominou Mario ao fim da parabola,
pois, se ela voltou ac seu estado natural, a sua origem, entfio ela voltou a ser somente linguagem: “Invejoso e macaco
o primeiro homerm resolveu criar também. E como nfo soubesse ainda cirurgia para uma operacio tdo interna quanto
extraordinéria tirou da lingua (grifo meu) um outro ser. Era também - primeiro plagio! - uma mulher.” 4 escrava gue
ndo € Isaura, p. 201, Essa linguagem somente se tornard poesia, mais tarde, através da formula: Lirismo puro +
Critica + Palavra = Poesia.

7 A escrava que ndo é Isaura, p. 204.

¥ “Virgilio, Homero, nio usaram rima. Virgilio,/ Homero. t8m assonancias admirdveis.” “Preficio Interessantissimo”,
p. 67.

¥ “Na verdade nada hd de comum entre Homero ¢ Empédocles a nfio ser o verso; todavia aquele serd justo chamar-lhe

poeta, a este filasofo”. Citagdo que Mario reproduz da Poérica de Aristételes. 4 escrava gue ndo é Isaura, p. 204,

DERMEE, Paul. “Découverte du Lyrisme™. Artigo pubiicado no n.° | da revista L ’Esprit Nouveau.

"I DERMEE, Paul. “Poésie = Lyrisme + Art”. Artigo publicado no n.° 3 da revista L 'Esprit Nouveau.
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Dermée: Le lyrisme est le chant de notre vie profonde — instinctive, affective el passionnelle;
enunciado semelhante € utilizado pelo escritor no “Prefacio Interessantissimo™ - 4 inspiracdo é
Jugaz, violenta. Qualquer empecilho a perturba e mesmo emudece; - e na Escrava — O movimento
lirico nasce no eu profundo. E com base nesse entendimento da liberdade da impulsio lirica que
Meario de Andrade vai criticar a idéia do Belo Artistico, o que ja havia feito no “Preficio ", onde
ele valorizou o subjetivismo e o afastamento do belo natural. Em 4 escrava gue ndo é Isaura, o
esteta paulista ird desenvolver melhor a sua teoria a respeito do belo artistico: £ a meu ver a beleza
ndo deve ser um fim. A BELEZA E UMA CONSEQUENCIA™’. Para Mario de Andrade, o belo
artistico é uma criagdo humana, livre, ¢ ndo deve ser amarrado as condicdes de moda, nem a
reproducio do belo natural. Como fruto do fluxo lirico, a beleza artistica é fruto de todos os
elementos que compdem a arte: a eurritmia, os equilibrios, as sensagdes de linhas e cores, 03 sons,
0s ritmos etc.

Retomando a questdo do lirismo puro, € preciso compreender bem qual o entendimento
marioandradino do termo. O esteta atravessou um processo de defensiva inicial, conciliagdo e
oposicdo parcial em relagfio as idéias de Dermée'*. De acordo com a teoria do esteta francés, no
momento da inspiracdo, da impulsio lirica brotada do subconsciente, ndo existe controle racional.
Mario ndo aceitava integralmente tal atestaco. Para o poeta, na poesia modernista, o lirismo puro ¢
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grafado com o minimo de desenvolvimento que sobre ele possa praticar a inteligéneia™. E, aqui,
Mario de Andrade introduz um novo elemento, heranca de Surbled™®: a atencdio. De acordo com
Grembecki, para Mario de Andrade, a atencdo representa o fio de consciéncia que controla as

. ~ .. 137 . - - . - . .
impulstes lricas ™', mas isso nfo significa que a poesia modernista deixe de ser fruto do

12 «“Belo da arte: arbitrario, convencional,/ transitério — questdo de moda. Belo da/ natureza: imutdvel, objetivo, natural
— tem a/ eternidade que a natureza tiver. Arte ndo/ consegue reproduzir natureza, nem este € o sew fim. Todos os
grandes artistas, ora consciente/ (Rafael das Madonas, Rodin do Balzac,/ Beethoven da Pastoral, Machado de Assis
do Bras Cubas), ora inconscientemente (a grande/ maioria) foram deformadores da natureza./ Donde infiro que o
belo artistico sera tanto mais/ artistico, tanto mais subjetivo quanto mais se/ afastar do belo natural. Qutros infiram o
que/ gquiserem. Pouco me importa”. “Prefécio Interessantissimo”, p. 64-65.

53 4 escrava que ndo é Isaura, p. 206.

'* Conferir a andlise de Maria Helena Grembecki em L Esprit nouvean, p. 46.

3 4 escrava que ndo é Isaura, p. 205,

%% N3o encontrei nenhuma referéncia que possa esclarecer quem era esse escritor, nem mesmo na fortuna critica sobre
as obras de Mario de Andrade.

37 «para Mario de Andrade, baseado em Surbled, a atengiio é coordenadora, assumindo um papel ativo de controle sobre
o subconsciente, enquanto que para Dermée, como agente de disciplina gue equilibra o estado psiquico do individuo,
ndo permitinde o afloramento do fluxo lirico, seu papel, no momento da inspiragio, € passivo, pois € mediante o
adormecimento de sua funcfo que o subconsciente se manifesta e se objetiva”. Mdrio de Andrade e L'Espril
Nouveau., p. 43.
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subconsciente'”®. Com base nessa constatagio, o esteta afirma, na Escrava: O minimo esforgo de
atengdo é o suficienie para que o espirito colha as rédeas e obrigue o sub-eu a obedecer ao eu. [...]
A reproducdo exata do subconsciente quando muito daria abstragdo feita de todas as imperfeicbes
do maguinismo intelectual, uma rotalidade de lirismo. Mas lirismo ndo é poesia®®. A atengdo
desempenha o papel de controle, mas ndo dirige o fluxo do subconsciente e, mesmo ela, sofre a agio
de outro elemento caracteristico da modernidade: a fadiga intelectual. Esse novo elemento, adotado
por Mario de Andrade em sua estética, € herdado de outro esteta francés, Jean Epstein140: Vie
cérébrale et si intense qu’il est logique de prévoir des signes de fatigue intellectuelle'™'. A vida
cerebral dos artistas modernos, antenados com as mudancas da sociedade, com a grande quantidade
de informacdes e com a velocidade das mudangas, estd sujeita a lapsos de atenglo provocados pela
fadiga intelectual. A respeito da fadiga intelectual, Mario de Andrade faz a seguinte anotacdo. a
margem do artigo de Epstein: Ce seraif un but pour les arts de prévenir cette fatigue, ne se
conformant pas avec celte tendance intellectualiste et scientifigue de la civilisation contemporaine,
et devenant tout & fait sentiment et liberté'™. A fadiga intelectual, ao exercer influéncia sobre a
atencdo, vai permitir o fluxo do subconsciente, ou fluxo lirico, de aflorar sem qualquer controle' .
O fluxo lirico livre possibilita o surgimento das associacdes de imagens, outra caracteristica da
poesia modernista. Mario de Andrade ir4 reagir contra o emprego sistematico dessas associagdes' .
Segundo o poeta, o abuso da utilizaclo das associagdes de imagens deve ser combatido por um moto
lirico forte que desperte nos poetas o desejo de agir e a atengdo: o moto lirico, o principio afetivo,
que nos leva a criar é tdo enérgico que ndo pode ser abandonado. A (sic) mais longinqua relagdo
entre eles e uma das imagens duma associacdo desperta de novo a atencdo e nos reconduz ac
temaq'”. Mério de Andrade ira analisar um caso em que esse “retorno” ao moto lirico é bem
sucedido, e um em que ¢ mal realizado. Vejamos um exemplo de associacdes de imagens, seguido

da retomada da ateng¢do, em um dos poemas de Losango cdqui 16,

¥ Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau, p. 45.

7 4 escrava que ndo é Isaura, p. 243.

Segundo Grembecki, o artigo que marca a intreducZo desse novo glemento € “Le phénoméne Littéraire” de Jean

Epstein, publicado no n.° 9 da revista L "Esprit Nouveau.

™! Esta citacdo encontra-se no livro de Maria Helena Grembecki 4 pagina 48, e a pagina 965 do referido ariigo

supracitado.

Esta nota esta reproduzida no livro de Grembecki, p. 48.

" Cf. Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau, p. 48 ¢ sg.

" Nao significa que o poeta rejeite as asssociacbes de imagens; na verdade, ele reconhece o seu valor e a sua existéncia,
mas condena a fuga do moto lirico, que, segundo ele, deve ser forie o suficiente para despertar novamente a atengiio.

"5 Cf. apéndice “I” de A4 escrava que ndo ¢ Isaure, p. 286-287. E também as concluses de Maria Helena Grembecki em
Mario de Andrade e L Esprit Nouveau, p.48-49.

¢ pxistem outros exemplos no livro.
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Meu coragio estrala.
Esse lugar — comum inesperado: Amor.
Na trajetoria rapida do bonde...
De Sant'Ana a cidade.
Da Terraa Lua
Julio Verne
Atravessel o nicleo dum cometa?
Me sinto vestido de luzes estranhas
E da inquietacio fulgurante da felicidade.

Aqueles olhos matinais sem nuvens...
Meu coragdo estrala.

No entanto dia intenso apertado.
Fui buscar minha farda.
Choveu.
Visita espanto
Discussies estéticas.
Automovel confidencial.
Os cariocas perderam o matche.
Eta paulistas!

Mas aqueles othos matinais sem nuvens...
meu refrao!

E penso nela, unicamente penso em mim.
Amo todos os amores de S. Paulo... do Brasil.
Eu sou a Fama de cem bocas
Pra beijar todas as mulheres do mundo!
Hoje € Suburra nos meus bracos abragos frementes amor!
Minha Loucura, acaima-te.
... Muttos dias de exercicios militares ...

Previsdes tenebrosas...

Revolugdes futuras...

Perspectiva de escravo caqui, pardacento, fardacento...
meu coragio estrala.
Amor!

O fluxo continuo, sem controle da atengfio, permite todas as sensacdes e associagdes, como a
do trajeto do bonde com a viagem de Jilio Verne, além de todas as interferéncias, graficamente
marcadas'?’, das lembrangas do exercicio militar. Mas o moto lirico néo se perde, o dilema do amor,
que assume multiplas formas. De acordo com a observacgio de Grembecki, Mario de Andrade, no

“Prefacio Interessantissimo”, pregava a supresséo do controle intelectual no primeiro momento da

7 As interferéncias aparecem no texto em recuo, a margem direita.



criacfio, mas, agora, na Fscrava, o esteta prioriza a existéneia da acdo inteligente, na figura da
atenclio como fator de controle’”. O que o poeta nega ¢ o uso mal direcionado da inteligéneia, por
exemplo, quando a utilizam como critério para definir o que seriam os “assuntos poéticos”. Mas
como fugir dos assuntos poé€ticos pré-estabelecidos sem criar novos, que se tornariam paradigmas
futuros'**? No “Prefacio Interessantissimo”, o esteta menciona a questio rapidamente: Sei mais que
pode ser moderno artista que se/ inspire na Grécia de Orfeu ou na Lusitdnia de/ Nun'Alvares.
Reconhego mais a existéncia de/ temas eternos, passiveis de afeicoar pela/ modernidade: universo,

patria, amor e @/ presenca-dos-ausentes, ex-gozo-amargo-de-infeliz'™’

. Mas a questdo somente serd
plenamente desenvolvida na Escrava: O assunto poético ¢ a conclusdo mais anti-psicologica que
existe. A impulsdo lirica é livre, independe de nés, independe da nossa inteligéncia. Pode nascer de

uma réstea de cebolas como de um amor perdido™

. [...] Mas que ndo se perca o assunio: a
inspiracdo surge provocada por um crepusculo como por uma chaminé matarazziana, pelo corpo
divino de uma Nize, como pelo divino corpo de uma Cadillac. Todos os assuntos sdo vitais. Ndo ha
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lemas poeticos

. A certeza de que todo e qualquer assunto, objeto. observagio, pode se transformar
em temas poé€ticos sustentou a escolha de Mario de Andrade em escrever um livro de poesia cujo
tema seria “afetos militares de mistura com os porqués de eu saber alemdo”, como atesta o subtitulo
do livro Losango cdqui. Nesses, os temas variam desde uma maquina de escrever até as lembrancas
do pai morto. Mario de Andrade parece tentar resolver o impasse da criaco sem re-criacdo dos

assuntos poéticos, apresentando, em Losango cdqui, temas ndo-podticos, como, por exemplo, o

Y8 AMdrio de Andrade e L Esprit Nouvean, p. 53

' Segundo o critico Jamil Almansur Haddad, a estética modemnista ndo alcangou sucesso em relagdio a este tépico:
“Poesia ndo € palavra, e poesia € muito menos o assunto. Este, alids, foi o grande logro da poética tradicional que
estabeleceu a existéncia de certo nlimero de assunios considerados poéticos. A poesia modemna deu a ilusio de ter
acabado com o tabit dos assuntos poéticos, mas © gue houve na realidade foi apenas uma troca de assuntos pogticos,
uma substituicio em certo sentido de formulas € receitas™. “A pogtica de Méario de Andrade”, p. 120.

1% «prefacio Interessantissimo™, p. 74.

! Esse enunciado estd ancorado nas propostas feitas pelo “purismo” — movimento europeu defendido por Le Corbusier

et Ozenfant: “Tout est rouage dans le monde et sous cet angle de penser, 1a pendule de Gaiiée n’est pas seulement un

poids au bout d*une fcelle, une bouteille d’ean n’est pas seulement une bouteille avec de Peau dedans... Par 'emplei
des éléments primaires, le choix des objects-thémes sélectionnés {€léments), par une syntaxe réglée par les lois de

Pespace pictural, le purisme tente un art fait de constances plastiques échappant aux conventions, s’adressant, avant

tout, aux propriétés vniverselles des sens et de L Esprit”. Cf. A reproduciio do trecho se encontra em Mdrio de

Andrade e L’Esprit Nouveau, p. 57-58.

Ainda em outro momento, Mario de Andrade cita como essa atividade poética acontece com 0s poetas modernos: “os

poetas modernistas consultando a liberdade das impulsGes liricas puseram-se a cantar tudo: o5 materiais. as

descobertas cientificas e os esportes. O automdve] para Marinetti, o telégrafo para La Rochelle, as assembiéias
constituintes para ¢ russo Alexandre Blox, o cabaré para o espanhol De Torre. Ivan Goll alzaciano trata de Carlito,

Leonhard alemo inspira-se em Liebknecht enquanto Eliot americano aplica em poemas as teorias de Einstein,

eminentemente liricas. E tudo, tudo o que pertence & natureza e a vida nos interessa”. 4 escrava gue ndo € [saura, p.
208e217.
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poema cujo assunto € a sugestdo do subconsciente de uma palavra que foi utilizada em outro poema,

uma poesia metapoética:

XXXV
“Meu coracio estrala”, .

Que imagem sem verdade.
Porém n3o tive idéia de mentir...
Foram os nervos, a alma?
Que quer dizer estralo!
Nem ao menos sou padre Vieira...

Oh dicionario pequitito!...

Apresenta também poemas que tratam de assuntos classicos da poesia, como o primeiro

beijo:

XXXVI1

Como sempre, escondi minha paixdo.
Ninguém soube do primeiro beijo que eu te dei.
Ninguém ndo ¢ inteira verdade
Mas sdo téo relativos os desconhecidos...
S. Paulo € ja uma grande capital.
Nao porque tenha milhares de habitantes
Porém a curiosidade ja ndo passa mais dos olthos pras linguas.
E quanto é mais intenso amar sem comentarios!

Mas eu sonho que vais agarradinha no meu braco
Numa rua toda cheia de amigos, de soldados, conhecidos...

Dessa forma, ele pretendia demonstrar que todos os assuntos lhe foram sugeridos pelo fluxo
lirico, que ndo houve uma pré-determinacfio. Assim sendo, € perfeitamente compreensivel que,
sugeridos aleatortamente, “todos™ os temas estivessem presentes. Mas os “antigos”™ temas, nascidos
do homem modemo, ndo podem mais ser trabalhados esteticamente como “antigamente”, por isso, o
csteta elucida: O amor existe. Mas anda de automovel. [...] E o poeta se recorda da uliima vez gue
viu a pequena, ndo mais junte do dgua doce, mas na disputa da taca entre o Palestra ¢ o
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Paulistano'™.

Y 4 escrava gque ndo é [saura, p. 211,



A partir desse momento, € preciso voltar o othar para outro elemento, segundo Mario de
Andrade, igualmente importante na realizacio da obra de arte. Aband:sno, por enquanto, as questdes
de fundo, referentes ao primeiro elemento da formula marioandradina (lirismo puro + critica -+
palavra = poesia), para adentrar na questio da forma, referente ao segundo elemento: a critica' ™.
Referindo-se a formula, Mario de Andrade conclui: Dei-vos uma receita... Nao falei na proporgdo
dos ingredientes. Serd: mdximo de lirismo e mdximo de critica para adquirir o maximo de
express&om. O termo ‘“critica”, ou a sua extensdo “Maximo de critica”, também pode ser
considerado outra heranca dos tedricos franceses, mais precisamente, uma heranga de Georges
Migot: Falta o maximo de critica de que falei e que Jorge Migot chama de “vontade de andlise """
A mesma importancia que o esteta paulista confere ao primeiro elemento - “lirismo puro” - conferira
ao segundo. A critica representa todo o trabalho estético que cabe ao artista dar a matéria do moto
lirico. Para representar a sua proposta, Mario relembra a frase de Dermée: O poeta é uma alma
ardente, conduzida por uma cabeca ﬁ‘z‘a157. Por sinal, Mario de Andrade reelabora a formula de
Dermée. mas ndo a negam; na verdade, ele € contra o termo que o esteta francés utiliza — arte. O
esteta paulista considera que o termo “critica” traduz com maior clareza o que venha a ser esse
segundo momento da poesia. Considerando que a obra de arte ¢ tanto fruto do fluxo lirico,
controlado pela aten¢do — mesmo que liberado, por vezes, desse controle pela presenca da fadiga
intelectual do artista — quanto do trabalho estético empreendido pelo mesmo, ¢ esteta resume 0s
elementos que representam essa agdo consciente, pois se trata de uma atividade da inteligéneia:
Todas as leis proclamadas pela estética da nova poesia derivam corolariamente da observagdo do

moto lirico. [...] Tecnicamente sdo. Verso livre, Rima livre, Vitoria do diciondrio. Estelicamente

' As questdes que concemem aos elementos de forma e fundo na arte devem sempre ser analisados conjuntamente,
levando em consideracdo a interdependéncia dos elementos a esses relacionados. Mario de Andrade nfo pensa
diferentemente, por isso, muitas vezes ficard dificii definir a qual 4mbito pertence a teorizagfio enunciada. Por uma
questio de metodologia, ao tratar da estética proposta em A escrava gue ndo ¢ Isaura, preferi dividi-los dessa forma.
A escrava que ndo € Isaura, 206.

" A escrava que ndo é Isaura, p. 225. O trecho a que Mario se refere 4 nogfo utilizada por Migot: “Le chef-ceuvre,
création d’une sensibilité parfaitement dquilibrée et d’une volonté d’analyse de cette sensibilité, nous améne 4 dire
que les seules théories acceptables doivent étre tirées de "analyse des éléments émotifs ayant concouru & créer ce
chef-d’ceuvre”. MIGOT, George. “Musique — essais pour une esthétique musicale™; artige publicado no n.° 5 da
revista L Esprit Nouveau. A citago estd reproduzida em Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau, p. 38.

7 4 escrava que ndo é lsaura, 206.

'** O conceito de “arte” para Dermée é o mesmo assumido por Mario de Andrade para o termo “critica™ “Mais aprés la
possession lyrique. les voila frappés d’étomnement et considérant avec curiosité eeuvre de leur vie profonde. Hs
Panalysent; ils font des découvertes; ils voient des créations presque réalisées et qu’ils achévent en hésitant. Or, le
résultat leur donne raison: dela beauté s’est faite sous leurs yeux. Cest de cette facon que le poéte dote son lyrisme
de qualités nouvelles: il en fait un art™. “Pésie = Lyrisme + art”, p. 328, e, também, reproduzido ne livro Mdrio de
Andrade ¢ L Esprit Nouveau, p. 39.
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sdo:  Substituicdo ‘da Ordem Intelectual pela Ordem Subconsciente, Rapidez e Sintese,
Polifonismo'™. A partir dai, o poeta passa a comentar cada um desses elementos.

O verso livre € definitivamente uma conquista modernista, uma liberdade que, ao contrario
do que pensam alguns, exige muito mais esforco artistico que o verso metrificado, como ficara claro
ao fim da analise de toda a estética postulada por Mario de Andrade. Sobre o topico da metrificaco,
parece que Mario de Andrade comete um equivoco de andlise. Para ele, continuar no verso medido &

conservar-se¢ na melodia quadrada e preferi-la & melodia infinita de que a musica se utiliza
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sistematicamente, desde a moda Wagner, sem que ninguém a discuta mais O poeta

pernambucano Manuel Bandeira se posiciona contra a analise do amigo:

“Entendo que para explicar o verso-livte € preciso partir do conceito
tradicional de verso e mostrar depois que ele é um caso particular de verso-
livre.Vocé tem razdo nas objecdes que faz a definigio: *Verso € a linguagem
metrificada’. Mas n3o tem razio quando pensa: Antes do verso-livre os
poetas metrificavam, nds ndo metrificamos. O sentido de metrificar € medir,
metro ¢ medida. Sim. Mas nunca os poetas mediram. Os poetas tém o
sentimento dos ritmos (ritmos dos decassilabos, ritmos alexandrinos, etc.) e
ndo metrificam coisa alguma. Uma ou outra vez rara, quando o ritmo das
chamadas medidas ou metros € insdlito o poeta mede para verificar, e verifica
quase sempre que estd na medida. [...] O mesmo sucedia com o0s poetas
gregos e latinos. Seguramente eles ndo ajuntavam as palavras segundo a
quantidade: eles tinham no ouvido os ritmos que produziam certas
distribuigBes de quantidades'®'.

Mario de Andrade n3o avanca muito na explicagdo do verso livre; demonstra, de fato, que
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busca encontrar uma explicagdo para o mesmo enunciando -~ até atrela-lo ac que considera ser, esse

sim. o elemento técnico mais importante da poesia modema: a saber, o ritmo: O gue interessa sob o

ponto de vista formal na constituicdo das artes do tempo € o ritmo. [...] Ritmo € toda combinagdo de
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valores de tempo e mais os acentos . O ritmo de um poema segue, em primeiro lugar, ao impulso

lirico, ou seja, o trabalho estético realizado sobre esse material lirico deve respeitar ao ritmo proprio

5 4 escrava que ndo é Isaura, p. 226.

1" Conferir em A escrava que nio é Isaura.

" Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Marnuel Bandeira, 16/04/1925, p. 193.

" “Verso é 0 elemento da linguagem, que imita e organiza o movimento do estado lirico. [...] Verso ¢ o elemento da
Poesia que determina as pausas de movimento da linguagem lirica. Ou: da expressio oral lirica. Ou ainda: Verso € a
entidade {quantidade) ritmica (ou dindmica} determinada pelas pausas dominantes da Hnguagem lirica™. 4 escrava
que ndo ¢ Isaurg. p. 228. Em outro momente, Mario de Andrade afirma ja terem justificado s existéneia do verso
livre, mas também ndo avanga nas consideragdes acerca dessa legitimidade: “O dr. Patterson, primeiramente nosso
antagonista, depois dos estudos que fez e resultados que obteve, verificou a legitimidade do verso-livre. {S#o
informagdes gue colho: a primeira em Epstein, a segunda em Amy Lowell) Mas estou perdendo tempo em justificar
conquistas ja definitivas”™. A escrava que ndo é Isaura, p. 234.

"% 4 escrava que ndo é Isaura, p. 227.
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deste, que venha sugerido pelo fluxo lirico; em seguida, deve ser “trabaihado™ pelo artista para obter
mais ritmo. E o que Mario de Andrade chama de “periodizacio da sensacdo lirica” e foi o que ¢le
buscou fazer nos poemas de Losango caqui: No Losango cdqui, que foi o tempo em que mais essa
preocupacdo |metrificacio do lirismo] me foi necessdria, as vezes resolvi assim, periodizei a
sensagdo livica continua ou por meio da métrica (Escrivaninha, Jorobabel, as toadas), ou por meio
de cortes estrdficos mais ou menos livres que nem na “Louvacdo da Emboada Torditha”. [..]
Qutras vezes especialmente nos Poemas de Campos de Jorddo resolvi o problema dando a poesia
forma de rondo, que é também popular e instintiva'®.

A consideragdo final do esteta remete a outra forte influéncia na elaboracgdo de sua estética: a
idéia de primitivismo, que, para Mario de Andrade, tem duas acepcles. A primeira ligada a 1déia da
contribui¢io popular, a raiz primitiva da cultura, no nosso caso, brasileira; e a segunda, referente a
caracteristica primitiva dos modernistas, artista de uma época em que tudo estava para construir'®.
£ o que comprova a nota marginal de Mario de Andrade: Voila notre primitivisme: Il s agit de
dégager le mecanisme (sic) de la poesie (sic) e (sic) les lois exactes du lirisme (sic) pour commencer

- . fo 166
la nouvelle e (sic) vraie poétique

. O primeiro entendimento do termo é do conhecimento de todas
as pesquisas empreendidas pelo escritor, na tentativa de conhecer, compreender e utilizar o rico
manancial da cultura popular brasileira. Esse desejo também representa uma heranca europ€ia, sem
que o fato desmereca em nada a empreitada do pesquisador paulista. Segundo Telé Ancona, a
sistematizacio teorica marioandradina, até a década de 30, foi bastante presa a problematica do
primitivismo ou da preguica, como forma de reac8o tropical a sociedade de consumo e a éticae a
estética européias aqui instaladas, distorcendo as caracteristicas bésicas da brasilidade'®’. Nao
podemos esquecer que a questdo de devolver, de ensinar, de apresentar o Brasil aos brasiieiros, era a

meta inicial de todo o grupo modernista; meta essa que adquiriu vulto e conotagiio especial em se

tratando de Mario de Andrade — para ele, essa questdo tornou-se uma missio ético-moral . A

"4 Carta de Mario de Andrade a Prudente de Moraes Neto, 03/10/1923, p. 120.

% Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau, p. 36.

¥ Cf. reprodugdc da nota em Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau, p. 35. Nota encontrada & margem do artigo de
Halina Izdebska: “Lettres Ftrangéres — la poésie des journées bolscheviks”, publicado no n® 11/12 da revista
L Esprit Nouveau.

'S Ramais e caminhos. p. 236. Toda a questdo concernente 4 nacionalidade, 4 defesa de uma brasilidade, por Mario de
Andrade, sera melhor discutida na segunda parte desse trabatho.

%5 A verdade dessa afirmacdo ficard cada vez mais clara com o avango das analises. Por ora, € inferessante ver que esse
desejo ontologico do escritor paulista, forgava-o a coneregar adeptos, assim como fez em 1924, em carta a Carlos
Drummond de Andrade: “Carlos. devote-se ao Brasil, junto comigo. Apesar de todo o ceticismo, apesar de todo o
pessimismo e apesar de todo 0 século 19, seja ingénuo, seja bobo, mas acredite que um sacrificio ¢ lindo. O natural
da mocidade ¢é crer € muitos mogos ndo créem. Que horror! Veja os mogos modernos da Alemanha, da Inglaterra, da
Fran¢a, dos Estados Unidos, de toda a parte: eles créem, Carlos, e talvez sem que fagam conscientemente, se
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analise de Tel& Ancona, referente ao estudo da atividade de Mario de Andrade em busca da raiz na
sociedade “primitiva”, introduz um novo elemento a ser considerado com bastante atenc3o.
Elemento. este, apresentado por Mario de Andrade em A escrava que ndo é Isaura e que Telé

Ancona interpreta da seguinte forma:

“Dentro desse cadinho de descobertas, possut, sem duvida, peso significativo,
a pesquisa dos expressionistas visando & contribuicdo popular, a do
'primitivo’, a dos esquizofrénicos, possuidores de uma nova Otica, de outros
modos de ver o mundo. E escolhida para enriquecer e aprofundar uma
pratica, imprimindo-the aspectos transformadores ¢ mesmo revolucionarios.
A 1déia de uma arte voltada para o social, que no expressionismo literdrio
pretende fazer da palavra agio, ambicionando a reformulagdo do mundo e
reconhecendo a existéncia de vinculo natural entre o artista e 2 humanidade,

inclina-se para o universal, na medida em que estd propondo um homem
1692
novo

Contudo, antes de entrar na analise do “universal” e da relacdo “artista e humanidade”, vale
a pena conhecer mais de perto alguns efeitos técnicos propostos pelo esteta paulista: o uso da
gramatica, a simultaneidade e o polifonismo. Segundo Mario de Andrade, a poesia moderna nio
renega a existéncia da gramdéfica e reconhece a impossibilidade da destruico total da sintaxe, mas
acredita em uma construcdo fraseoldgica mais larga, muito mais enérgica, sugestiva, rapida e
simp}esm, essa, também, fruto do acordo entre o fluxo lirico e as “escolhas™ estéticas do artista.
Quanto ao conceito de simultaneidade, mais um termo de heranga francesa' ', Mario de Andrade o
relaciona ao seu proprio conceito de polifonismo, herdado de seus conhecimentos musicais. A
simultaneidade, enquanto processo artistico, seria a capacidade de expressar em poesia a
multiplicidade caracteristica da vida moderna, ou seja, a capacidade de estar em muitos lugares, de

. . ia s . . . 172
viver diferentes experiéncias, diferentes estados de alma; resumindo: de se tornar onipresente’ . E,

sacrificam. Nos temos que dar ao Brasil o que ele nfo tem e gue por isse até agora néo vivew, nds temos que dar uma
alma ao Brasil e para isso todo sacrificio é grandioso, é sublime. E nos da felicidade. Eu me sacrifiquet inteiramente
e quande eu penso em mim nas horas de consciéncia, eu mal posso respirar, quase gemo na pletora da minha
felicidade. Toda a minha obra € transitéria e caduca, eu sei. E eu quere que e¢la seja transitdria. [...] A minha vaidade
hoje € de ser transitorio. Estragalho a minha obra. Escrevo lingua imbecil, penso ingénuo, s6 pra chamar a atencgio
dos maijs fortes do que eu pra este monstro mole ¢ indeciso ainda que é o Brasil”. 4 ligdo do amigo, 10/11/1924, p.
(5-06.

"7 LOPEZ, Telé Porto Ancona. Mariodeandradino, p. 27.

" 4 escrava que ndo é Isaura, p. 234,

Y1 «Obrigado por insisténcia de amigos e dum inimigo a escrever um prefacio para Paulicéia Desvairada nele despargi
algumas consideracdes sobre o Harmonismo ao qual milhormente denominel mais tarde Polifinismo. Desconhecia
nesse tempo a Simultaneidade de Epstein, o Simulianeismo de Diveoire. [...] Polifonismo ¢ simultaneidade sdoc a
mesma coisa. O nome de Polifonismo caracteristicamente artificial deriva de meus conhecimentos musicais que nio
gualifico de parcos, por humildade”. 4 escrava gue ndo ¢ Isaura, p. 256.

77 <A vida de hoje torna-nos vivedores sumultancos de todas as terras universo. A facilidade de locomogiio faz com que
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mais ou menos, 0 que o poeta desejou fazer, por exemplo, no poema “Louvacdo da Emboada

Tordilha” de Losango caqui:

XXXIV

Eu irei na Inglaterra

E direi pra todas as mogas da Inglaterra
(Que ndo carego delas

Porque te possuo.

Irei na ltalia

E direi pra todas as mogas da Italia
Que ndo carego delas

Porque te possuo.

Irei aos Estados Unidos

E diret pra todas as mogas dos Estados Unidos
Que ndo quero nada com elas

Porque te possuo.

Depois irei na Espanha

E direi pra todas as nifias da Espanha
Que nio tenho nada com elas

Porgue te possuo.

(etc.)

Quando voltar pro Brasil

Te mostrarei a rma dos teus cabelos,

Minha consciéncia triunfante.

Sera bonito enxergar as irmis abragcadas na rua!

E ainda terei de ir numa terra gue eu sei...

Mas ndo sera pra lhe gritar minha felicidade fanfarri...
Sera uma comovida silenciosa romaria

De amor, de reconhecimento.

Mario de Andrade considera a simultaneidade a maior conquista da poesia moderna, mas
afirma, categérico, que fazer com que a mesma exista em toda ¢ gualguer poesia moderna seria
preconceito e ndo expressdo da liberdade do fluxoe lirico nascido do subconsciente. Jd o polifonismo,
ligado a teoria musical, representa a unifio artistica simultinea de duas ou mais melodias, cujos

173

efeitos passageiros de embates de sons concorrem para um efeito total final . Em uma nota de

possamos palmilhar asfaltos de Toquio, Nova York, Paris ¢ Roma ne mesmo Abril. Pelo jornal semos
omnipresentes. As linguas baratham-se”. 4 escrava gue ndo é Isaura, p. 265.

YA eserava que ndo é Isaura. p. 268. Mario de Andrade acrescenta ao conceito: “Num soneto passadista da-se
concatenacdo de idéias: melodia. Num poema modernista da-se superposicio de idéia: polifonia™ A escrava gue ndo
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rodapé da Escrava, o esteta afirma ter cometido um erro em Paulicéia desvairada, relacionado ao
conceito: F um dos maiores defeitos de Paulicéia Desvairada Hd wmusicalidade musical ¢
musicalidade oral. Realizei ou procurei realizar muilas vezes a primeira com prejuizo da clareza do
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discurso . Um 6timo exemplo de musicalidade, propositalmente, cadtica € a do poema “Jorobabel”

de Losango caqui:

JOROBABEL

Um choro aberto sobre o universo desaba

A badalar... Um choro aberto sobre a Terra

Em bandos de ais... Guaiar profético se expande...
Anda franco no mundo o agouro da miséria...

Job abilico baba o fel que o devora... Hirta

A multiddo que desapareceu Abel...

Um choro... E a vida excessivamente infinita!

Clamor! Ninguém se entende! Um Deus ndo vem!... Babel!...

Babel! Uim choro aberto sobre a confusdo
Das ragas! Babel! Os sinos em arremessos
Bélicos! Badatar dos sinos! Multidao
Hirta! Jerusalém mmcendiada... Rebate!

Babel! Jerusatém! Jorobabel! Babel!
Batem os bronzes bimbalhando! Pobre lob
Sem ouro, multiddo devora e baba o fell...
Um choro aberto de entes misérrimos...

Nesse poema, musicalidade musical e oral concorrem para dar ao fluxo lirico, o ambiente, as
sensagdes, as cores e o cheiro do desespero, do desencontro, do sofrimento ¢ da perdigio.
“Jorobabel” ¢ um exemplo onde se encontram em harmonia o sistema ¢ a técnica. Por outro lado, o
poema lembra uma outra caracteristica defendida por Maério de Andrade: a valorizagdo das
i - ~ e LA L1Y - 175 H -

associagdes alucinatorias™ como fonte de lirismo' ™, assim como notou Telé Ancona na nota
reproduzida acima. Com base nos elementos até entdo elencados, é obvio que a acio consciente,
inteligente, do artista, de suas escolhas, tem um papel fundamental na consolidagfio da obra de arte,

da realizacdo da poesia, mais especificamente. Sfo essas escolhas estéticas que definirdo a qualidade

é Isaura, p. 269.

" Nota de n.° 1, 4 escrava gue ndo 8 Isaura, p. 260.

' £ Mirio de Andrade ndo deixa passar a oportunidade de provocar sarcasticamente 0s seus criticos mais ferrenhos:
“Fendmeno em que acredito piamente observando-o em mim mesmo. (E verdade que sou um homem a parte. Tanto
se tem dito ser eu um caso patoldgico que principio seriamente a acreditar em minha loucura. Ja pensel mesmo vérias
vezes em enfrar para uma casa-de-saiide. Mas o mundo € tdo bom! E tio divertida a companhia dos homens
sensatos!.. ). A escrava que nio é Isaura, p. 283,
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e a personalidade, ndo no sentido moral, mas como caracterizacio, do artista: 7/ faut, non les [as
idéias estéticas| prendre foutes faites dans ['ceuvre des esthéticiens, mais les redécouvrir soi-méme

par une ardente méditation esthétique sur des cas personnels'’

. No “Prefacio Interessantissimo”,
Mario de Andrade ja havia introduzido a questio do papel fundamental do artista em construir as
“entradas” nos poemas para a participacgio do leitor: Ribot disse algures que inspiracdo € telegrama/
cifrado transmitido pela atividade inconsciente/ a atividade consciente que o traduz. Essa/ atividade
consciente pode ser repartida entre poeta e leitor. Assim aquele que ndo escorcha e/ esmiuca
friamente 0 momento lirico; e/ bondosamente concede ao leitor a gloria de/ colaborar nos
poemas'”’. Nessa concepgdo, além da influéncia de Ribot, segundo as pesquisas de Maria Helena
Grembecki, as teorias de Vicente Huidobro foram muito utilizadas por Maério de Andrade. O
esquema desenvolvido pelo poeta chileno — a partir do qual o poeta retira do mundo objetivo
elementos que ira transformar, combinar ¢ devolvé-los, em seguida, ao mundo objetivo, ou natural,
como “fato novo”, cuja razio de ser estd em si —, explica o processo da criag8o pura. Esse esquema ¢é
montado da seguinte forma: mundo objetivo -- sistema -- mundo subjetivo -- técnica -- retorno ao
mundo objetivo. Ao juntar todos os elementos constitutivos das diversas propostas com as quais
Mario de Andrade dialoga, € possivel organizar o que seria o seu esquema proprio, no qgual dois
processos tém énfase: o sistema e a técnica. O sistema representa a primeira parte da formula do
esteta paulista, é o lirismo puro, fruto do fluxo livre do subconsciente que sofre inflaéncia tanto da
atengo quanto da fadiga intelectual. A téenica, por sua vez, é o que Mario de Andrade denominou
de critica, ou seja, € o conjunto de todos os elementos estéticos utilizados, elaborados e aplicados

pelo artista na confecgio de sua obra'”®

. O poeta, através da técnica, ou da critica, nos proprios
termos do esteta paulista, transporta os elementos naturais para outra dimensfo. N&o € o poeta que
possui o papel mitico que os poetas roménticos possuiam, mas sim a poesia, que, por uma série de
TECUrsos, apresenta-se transcendente': O poeta ndo fotografa: cria. Ainda mais: ndo reproduz:
exagera, deforma, porém sintetizando. [...] O poeta parte de um todo de que teve a sensacdo,

dissocia-o pela andlise e escolhe os elementos com que erigird um outro todo, ndo direi mais

"7 Mario de Andrade grifou esse trecho da revista L 'Esprit Nouveau. Cf. A transcrigio da passagem no livro Mdrio de

Andrade e L Esprit Nouveau, p. 39.
" “Prefacio Interessantissimo”, p. 72. 1déia calcada na teoria de Ribot, como ele mesmo afirma: “Uinspiration n’est
jamais qu'une dépéche chifrée que "activité inconsciente transmet a4 Pactivité consciente qui la traduit...” Cf. a
reproducio do trecho em Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau, p. 25.
Como bem notou Eduardo Jardim de Moraes, 2 téenica, segundo Mdrio de Andrade, ndo deve ser uma intervengdo
caprichosa do artista sobre uma matéria considerada informe. Ela deve, antes, pautar-se por um preceito que define a
origem da arte nas proprias exigéncias da matéria. Cf. MORAES, Eduardo Jardim de. Limites do moderno - o
pensamentu estético de Mdrio de Andrade, p. 32.
"7 A relagfio entre poesia, transcendente e transcendental sera discutida em outro momento deste trabalho.
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homogéneo, ndo direi mais perfeito que o da natureza, mas DUMA OUTRA PERFEICAO,/ DUMA
OUTRA HOMOGENEIDADE'™. Segundo Huidobro, o equilibrio entre o sistema ¢ a téenica, resulta
no estilo™'. A questdo do “estilo” proprio, do tratamento do assunto poético, das escolhas estéticas
dos poetas representa um elemento de critica e de teorizagfo, que perpetuard na estética
marioandradina'®.

Mas a formula proposta por Mario de Andrade ainda nfo estd completa, falta a analise de
outro elemento: a palavra. Essa, antes de tudo, ¢ a matéria prima, a matéria bésica na elaboragdo da
poesia; ¢ através da palavra que se estabelece o possivel vinculo entre poeta e leitor, seguindo a idéia
de Ribot, assumida por Mario de Andrade, em relacdo & questio do “telegrama cifrado™ E o poeta
lanca a palavra solta no papel. E o leitor que se deve elevar & sensibilidade do poeta ndo é o poeta
que se deve baixar & sensibilidade do leitor. Pois este que traduza o telegrama!™ A sensibilidade
do poeta deve ser capaz de, através de sua acfio estética, permitir que a poesia atinja seu objetivo
enquanto arte, a saber, o de emocionar: L ‘eeuvre d’art est une machine a émowvoir'™. A palavra ¢ o
nervo central onde se espera que haja a perfeita sintonia entre lirismo puro e critica, pois ¢ sob a
forma de “palavra” que o fluxo lirico se apresenta concretamente e, por outro lado, € sobre a palavra
que o artista trabalha. Por isso, para preconizar essa simbiose, Mério de Andrade ira utilizar mais um
elemento herdado de Paul Dermée: a relagdo entre pensar e pesar. A esse respeito, ele diz: Cest par
elle [a inteligéncia] que nous avons prise sur l'univers matériel, que nous comparons, que nous
mesurons, gue nous calculons, que nous raisonnons, que ROUS Critiquons, que nous pensons (penser
n étant autre chose que peser), que nous jugeons el que nous nous décidons a | action'™. A respeito
da relacBo metaforica entre os termos “pensar” e “pesar”, o escritor ird afirmar, em 4 escrava que
ndo é Isaura: A inteligéncia pesa a sensagdo ndo por quilos [,] mas por palavras'®. Nesse ponto ¢
que se da o fendmeno que o esteta paulista chama de “vitoria do dicionario”, pois, ao “pesar’ as
palavras, o poeta as liberta, re-siginifica-as. Mario de Andrade, enquanto poeta, nesse periodo de

pesquisas intensas, buscava em sua pratica atingir o ideal que anuncia para a atividade artistica, ¢ € 0

180 4 escrava que ndo é Isaura, p. 237.

1 CF. Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau, p 56.

"2 Ao estilo estdo intrinsecamente ligadas as questdes de técnica: “A preocupacio do artesanato tinha que leva-lo [Mario
de Andrade] forcosamente a verberar a arritmia que anda pela atual poesia brasileira. Verso livie — explica Mario
‘ndo ¢ liberdade de qualquer sistema, pois verso livre & justamente aquisi¢io de ritmos pessoais’. A poesia brasileira
caiu na desritmacdo. E claro que se saimos da impersonalizacio das métricas tradicionais. nfio € para substituir um
encanto socializador por um vacuo individual”, “A poética de Mario de Andrade”, p. 126.

A escrava que ndo € fsaura, p. 209.

Nota de Maric de Andrade feita & margem do artigo “Les idées de L 'Esprit Nouveau dans les livres et la presse”, de
Ozenfant e Jeanneret, n.° 14. Cf. A reprodugZo do trecho em Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveau. p. 28.

5 Cf. Mdrio de Andrade e L Esprit Nouveay, p. 32.

" 4 escrava que ndo é Isaura, p. 235,

i83
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gue deixa claro no trecho da carta que envia a Manuel Bandeira:

“Quero construir o poema que ndo se pode ler no bonde, o poema que nio
carece de ser recitado, ao contrario que perde guando recitado (o tempo dos
rapsodos ¢ dos menestréis ja passou) o poema que carece ser lido e entendido
¢ o amor verdadeiro ha-de-descobrir dentro dele o fogo e o foco
ardentissimos porém que nio queimam, em vez elevam consolam e sdo
fecundos. Vocé ja viu Maturidade. J4 vie Momento n° 8§ e ja viu Tarde te
quero bem. Pois agora veja este Ponteando sobre 0 Amigo bom. Leia quando
estiver disposto, medite. E veja que fatura forte, quedé verso-livre dentro
desses versos aparentemenie livres? Nio tem. E tdo medido em tudo, muito
mais que um poema parnasiano sem cair no Parnasianismo. Muitas vezes
tenho tentado fazer poemas deste meu novo género sem poder... Requer uma
disposicio toda especial e tdo concentrada de lirismo que ndo € muito comum
a gente se achar nela. O poema enormemente ingénuo!l... Tenho ainda nesta
fase um ‘'Ponteando sobre um Rapaz morto' que principia com esta
ingenuidade enorme: "Morto, suavemente ele repousa sobre as flores do
caixdo'. E dou minha palavra que nao pretendi fazer primitivismo, saiu. Pois
leia medite e responda. Estou na maturidade sublime. Me sinto forte e
elevadissimo. Numa felicidade fantastica feita de éxtase calmo. a calma
grande de verdo pleno as 13 horas. Pode ser que eu me engane muito porém a
verdade é que me sinto feliz, dentro bem do meu destino ¢ isso me basta® ™.

A relacdo pensar-pesar representa, igualmente, para Mario de Andrade, em conformidade
com os estetas franceses, o caminho utilizado pelo poeta no processo de escolha dos universais com
0s quais ira elaborar sua poesia. O universal € a cristalizacdo da sensacdo simples, que se
transformou em idéia consciente. Através da inteligéncia, o poeta pensa, analisa, pesa e elege os
universais. A “boa” escolha dos universais, elementos nascidos de um principio psicologico comum
a toda a humanidade'®, garantiria a capacidade de “comunicabilidade” desejada pelos poetas
modernos, em especial, pelos fundadores do Purismo'™ . De acordo com Grembecki, o objetivo da
escola era conseguir uma linguagem artistica universal, que fosse comunicével a todos, pois essa
época ¢ marcada por uma vontade de agir no sentido da universalidade. Para Mario de Andrade, a
relacdo, aparentemente dicotémica, entre o fluxo lirico provindo do subconsciente, portanto
individual, e a universalidade, como representagdo do coletivo, é, na verdade, complementar. Por
isso, ele afirma no apéndice “A”: E o proprio fate de nossa poesia ser subconsciente, equilibra o
excesso de coeficiente individual que por vemtura grite em nds. Sim, porqué a subconsciéncia é

fundamentalmente ingénua, geral. sem preconceitos, pura, fundamenialmenie humana. Ela entra

%7 Correspondéncia - Mério de Andrade & Manuel Bandeira, 12/12/1925, p. 262.
W Cf. Mario de Andrade e L°Esprit Nouveau, p. 59.
P OZENFANT e JEANNERET. “Idées Personnelles”. Artigo publicado no n.° 27 da revista L 'Esprit Nouveau.
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com seu coeficiente de universalidade para a outra concha da balanca. Equilibrio'™. Em um
ambito maior, a reflexfio de Mério de Andrade traduz o seu projeto de literatura de circunstincia que
se volta para as necessidades da sociedade, do pais, que se inscreve no presente. mas que,
“exatamente” por se voltar para a coisa “nossa”, inscreve-se na universalidade, pois contribui para
essa com assinatura pr()priam_ Em carta a Prudente de Moraes Neto, Mario de Andrade afirma

categOrico sua crenga:

“Mas este meu nacionalismo ndo pensem que € chauvinismo e muito menos
regionalismo. E amor humano ¢ (nico meio de nos brasileiros nos
universalizarmos. Porqué a maneira com que um povo se universaliza é
quando concorre com o seu contingente particular e inconfundivel pra
enriquece}gj essa coisa sublime, uniforme mas multipla que ¢ a humanidade.
Pensoeu ™

A “colcha de retalhos™, como denominei a estética de A escrava que ndo é Isaura, veio se
formando, conciliando elementos, incluindo ou excluindo dados, até atingir um ponto crucial para o
objetivo maior que orienta esta pesquisa: a atestacdo de que a poesia marioandradina oferece,
orienta, em dire¢do a uma ética especifica. Uma das considerages finais do esteta paulista vem ao
encontro desse entendimento que filia a arte, enquanto produto humano, a ética. A sutileza com que
se apresenta a consideracio ha de ser enunciada, pois a um leitor cansado, com a mente alquebrada
ap6s seguir todos os fios que amarram a estética marioandradina, o enunciado poderia passar
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desapercebido. Apéndice do apéndice ', a consideracdo conclusiva a que chega o esteta ultrapassa o

dominio das proposigdes estética para adentrar na esfera do questionamento ontologico:

“Sera possivel forcar a perfeigfo a surgir para as artes? Saltar a evolucéio para

0 4 escrava que ndo é Isaura, apéndice A, p. 279-280.

As herangas da conceituagio da “literatura de circunstiineia” foi apontada por Telé Ancona: “A ‘poésie imédiate’, que
conhece em Spire, a poesia da Abadia, a do Unanimismo, 2 de Whitman, considerado Mestre peios expressionistas, e
a de Romains, convergindo para a ‘poesia de acgo’ do expressionismo da Alemanha sfio, quem sabe, responsaveis
pelo conceito de ‘poesia de circunstinciz’ que Madrio desenvolverd logo depois da publicacio de Paulicéia
desvairada. ‘Poesia de circunstincia’ ou ‘literatura de circunstincia’, para ele, € aguela que se inscreve no presente
bem definido de seu pais, que ndo mais volta para as idéias de universalidade e de perenidade, mas empenha-se na
reflexdo critica e na atuagdo direta sobre a realidade de seu tempo™. Mariodeandradino, p. 29. O poeta nio precisa se
voltar para as guestbes da universalidade, somente o fato de estar inserido em uma realidade propria, ja € o
passaporie para a inclusdo na universalidade.

A4 licdo do guru — cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes Neto, 18/02/ 1925, p. 75. E interessante
abservar outro comentario feito em carta ac mesmeo amigoe: “O artista se acredita rei da humanidade quando néo ¢ rei
nem servo, € a propria humanidade. Frase felicissima esta minha em que integro o artista na universalidade humana
sem abater os direltos do individuo”. A licde do guru — cartas de Mario de Andrade a Prudente de Moraes Neto,
15/09/1925, p. 1G6.

O comentério estd inserido no apéndice Q que é indicado no meio do texto do apéndice J.

18]
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que as obras atuais ganhem em serenidade, clareza, humanidade?
Escrevemos para os outros ou para nos mesmos? Para todos os outros ou para
uns poucos outros? Deve-se escrever para o futuro ou para o presente? Qual a
obrigacdo do artista? Preparar obras imortais que irdo colaborar na alegria
das geragdes futuras ou construir obras passageiras mas pessoais em que as
suas impulsdes liricas se destaquem para os contemporineos como um
intenso, veemente grito de sinceridade? H4 nestas duas estradas, numa a
obrigacio moral que nos (me) atormenta'™ noutra a coragem de realizar
esteticamente a atualidade que seria ingrato quasi infame desvirtuar,
mascarar, em nome dum future terreno que nfo nos pertence. Deus nos atirou
sobre a Terra para que vivessemos o castigo da vida ou preparassemos a
mentira de beleza para vidas porvindouras? Dores e sofrimentos! Dividas e
lutas. Sinto-me exausto. Meu coraglo parou? [...] Os ciies rasgam-me as
vestes na rua terrivel, mordendo-me os pés, unham-me as carnes... Eis-me
despido. Ni. Diante dos que apupam. Despido também da ilusdio com que
pretendi amar a humanidade oceanica. Mas as vagas humanas batem contra o
meu peito que ¢ como uwm cais de amor. Roem-me. Roem-me. Uma
longinqua penetrante dor...Mas o sal marinho me enrija. Ergo-me mais uma
vez. E ante a risada ma, inconsciente, universal tenho a orguthosa alegria de
ser um homem triste. E continuo para frente. Ninguém se aproxima de mim.
Gritam de longe: - "Louco! Louco!' Volto-me. Respondo: 'Loucos! Loucos!" E
engragadissimo. E termino finalmente achando em tudo um cémico
profundo: na humanidade, em mim, na fadiga, na inguietacioc e na

famigerada liberdade'™”.

Tendo em vista a trajetéria do artista Mario de Andrade até a publicacio de Paulicéia
desvairada, A escrava que ndo é Isaura e Cld do jaboti, mais o conhecimento da caracteristica
revoluciondria que alimentou as raizes do seu pensamento estético, é aceitavel que, ao ler o trecho
citado acima, pudéssemos associa-lo a uma resposta ressentida do escritor ao tratamento que recebeu
de alguns intelectuais da épocai%. Mas, na verdade, existemn muitos sentidos subentendidos nesse
“desabafo”, e o maior deles € o questionamento. O questionamento da acdo propria enquanto artista,
intelectual, homem inserido em uma sociedade, em uma humanidade, questionamentos... O objetivo
desse trabalho ¢ desvendar os liames que compdem esses questionamentos, apresentar seus pilares,
demonstrar que esse homem atormentado por uma missfo, que ele mesmo se imputou, configurou a
sua obra artistica, a sua forma de se desvelar, para o entendimento, a inclusio ¢ o desvelamento do
“outro”. Esse dado, }& presente em A escrava que ndo € Isaura, além de oferecer elementos técnicos
¢ considera¢des acerca do moto da poesia — o fluxo lirico —, também abre o questionamento sobre o

papel do artista no seio da humanidade e estard presente e se intensificard com o amadurecimento da

"% Grifo meu.

5 A escrava que ndo é Isaura, apéndice Q, p. 295.

" A recepcgio as criticas da inteligéncia ativa das décadas em que Mario de Andrade produziu suas obras serd tratada no
terceiro capituio.
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estética marioandradina. Portanto, passamos ao segundo estudo de Mario de Andrade acerca de

outro grande elemento na elaborac@o da obra de arte: o artista.

“() artista e o artesdo”: o status do artista.

O texto que abre os ensaios do livro O Baile das quatro artes, cujo titulo € “O artista e 0
artesfio”, €, na verdade, a reproducfio da aula inaugural dos cursos de Filosofia e Historia da Arte,
ministrados no Instituto de Artes, da Universidade do Distrito Federal, em 1938. Os ensaios que
compdem a obra dividem-se em temas que vio desde a musica, passando pelo cinema, a pintura, o
folheto, até o romance. Nesses, de uma maneira geral, o acento das analises recai sobre o artista, o
produtor dessas obras. E ¢ sobre esse ponto em especifico que dedicarei a continuidade da leitura da
estética marioandradina. Essa, como um todo, divide-se em trés pontos fecundos: o primeiro deles, a
matéria e a técnica com a qual se produz uma obra de arte, especificamente, aqui, a arte poética, foi
enunciada pelo esteta paulista em A4 escrava gue ndo é Isaura; o segundo ponto, de mesmo valor
para a compreensdo da obra de arte — o proprio artista -, serd analisado agora, fundamentalmente,
com a lertura do texto “O artista e o artes3o™; e, por tltimo, a relagdo estabelecida entre obra de arte
e sociedade serd evocada por Mario de Andrade no livro O banguete, como veremos no sub-capitulo
seguinte.

Ao que tudo indica, as décadas de 30 e 40 representam o momento climax das obras de
Méno de Andrade. tanto no sentido da pesquisa, da atuacio como intelectual frente ao
Departamento de Cultura'®’, quanto da producio de arte literaria, propriamente dita. Esse periodo
marca, igualmente, o amadurecimento de sua estética, 0 que se observa com a leitura de trés obras
em especial, que foram publicadas, praticamente. no mesmo ano: O baile das quatro artes, Aspecios
da literatura brasileira e Empalhador de passarinhos. Os textos que compdem esses volumes foram
publicados nesse periodo de intensa producio de Mario de Andrade e, obviamente, apresentam
muttos elementos em comum. O espirito que alimentou esse momento pode ser compreendido com a

leitura da “Adverténcia”, que abre Aspecios da literatura brasileira:

"7 Conferir a passagem e o intenso trabalho de Mario de Andrade junto ao Departamento de Cultura. no livro de Paulo
Duarte: “Assim fol de fato; acabou mesmo o seu sossego, porque passamos a viver dia e noite o Departamento de
Cultura. Uma vida intensa de frabathos e alegria que durou até o ‘Estado Novo’, quando Maério de Andrade foi
atirado a rua, de um dia para 0 outro, inesperadamente, iniquamente, grosseiramente, bogalmente. pilor ainda,
envolvido da maledicéneia que espiritos pequeninos enfreteciam e o clima ditatoral conservava através da
impossibilidade de qualquer defesa da parie dos caluniados™. Mdrio de Andrade por ele mesmo, p. 7.
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“Reuni neste volume alguns dos ensaios de critica literaria, escritos mais ou
menos ao léu das circunstincias e do meu prazer. Espero que se reconhega
neles, ndo o proposito de distribuir justica. que considero mesquinho na arte
da critica, mas o esforgo apaixonado de amar e compreender. E mesmo certo
que se por vezes sou um bocado aspero em minhas censuras aos artistas 1550

provém de uma desilusfo. A desilusdo de nfo terem eles me proporcionado,

de arte, 0 quanto eu sinto poderiam me dar’”"”,

Aquilo que Mario de Andrade denomina como “arte” vem associado ao papel do artista, no
sentido de que a arte ¢ a resultante do fluxo lirico somada ao trabalho artistico e a eleic@io das
palavras “certas”; o artista participa da relaciio como o ser agente que move os dois Ultimos
elementos da férmula — critica + palavra —, além de ser o receptor do lirismo puro. Ou seja, a

compreensio do status do artista € fundamental para a compreensio do conceito da arte'>

, postulado
pelo esteta paulista. E exatamente nesse ponto que a obra de Mario de Andrade demonstra uma
entrada forte no dominio filoséfico da relagBio entre estética e ética. Contudo, antes de expor as
consideragdes que deixardo clara tal afirmacgo, € preciso “entrar” na atmosfera do texto “O artista e
o artesao”.

O amadurecimento do processo de formacio e demonstracio da estética marioandradina € tal
que € possivel percebé-lo, inclusive, no nivel da linguagem e do tom do texto. Como foi visto na
Escrava, Mario de Andrade esbanjou eruditismo, provocando constantemente os criticos de suas
obras e da estética modernista de uma maneira geral®”. A estrutura da Escrava segue a mesma
irreveréncia, de acordo com esse primeiro momento da estética modernista defendida por Mario de
Andrade, seja na distribuic@o do texto sobre o papel, seja na inovaco ortografica ou na pontuagio.
O que se nota nesse segundo momento € que, passados treze anos da publicaclio de 4 Escrava que
ndo é Isaura, o texto do esteta paulista reflete o amadurecimento de suas pesquisas ¢ proposi¢des. A
aula inaugural, redigida obviamente com intencio de publicacio posterior, ndo tem o tom da blague
e da provocagdo dos textos anteriores; apresenta toda a fortuna critica com a qual o esteta dialoga,

. ) . N . . . ) e 201
mas, ndo mais com a forte intencdo cabotina, e isso se reflete igualmente no nivel ortografico™ .

98« Adverténcia”, Aspectos da literatura brasileira.

" Fundamental para o entendimento do “conceito” de obra de arte, ndo para a “interpretacio” da mesma, ¢ Mario de
Andrade marca muito bem a diferenca entre essas duas nogdes.

 Destaco dois momentos em que essa “resposta provocativa” de Mario de Andrade ao seus agressores € expressamente
aberta em meio & sua estética: “O poeta brinca. Brincadeira sem importdncia mas que entre outros beneficios traz o
de irritar até a explosdo os passadistas. Ora a cdlera dos passadistas € um dos prazeres mais sensuais que nos temos.
(..} A incompreensio com que os modernistas de todas as artes sdo recebidos provém em parte disso (As outras
partes sdo: a preguica de mudar, a falta de amor, a ma vontade, a inveja e a burrice.) O espectador procura na obra de
arte na natureza ¢ cOmo nio a encontra, conclui: - Parandia ou mistificacio! O autor € idiota”. 4 escrava que ndo é
{saura, respectivamente, p. 231 e 238.

*' Nao significa dizer que Mario de Andrade abandonou o projeto de sistematizagio de uma “linguagem™ para a
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Retomando o mote sobre o qual se assentam as discussdes da aula inaugural — o artista -,
temos a primeira proposicio de Mario de Andrade favoravel ao que ele conceitua como
“artesanato”: Artista que ndo seja ao mesmo tempo artesdo, quero dizer, artista que ndo conheca
perfeitamente 0s processos, as exigéncias, os segredos do material que vai mover, ndo € gue nio
possa ser artista (psicologicamente pode), mas ndo pode fazer obras de arte dignas deste nome. [...]
ele ndo é artista bom FE desde que va se tornando verdadeiramente artista, é porque

concomitantemente estd se tornando artesio™”

. O artesanato ¢ a parte ensinavel da obra de arte,
ensinamento imprescindivel, de acordo com o esteta, pois faz parte da técnica; mas a técnica da arte
ndop se resume no artesanato. Mario de Andrade, dando continuidade 4 nog¢éo de técnica da obra de
arte como elemento fundamental da constitui¢do da mesma, divide-a em trés momentos diferentes.
O primeiro deles seria o do artesanato, a unica verdadeira pedagogia, que é o aprendizado do

. i
material®®?

que o artista utiliza para produzir a obra de arte. O artesanato ¢ a técnica de
conhecimento do material com o fim de colocd-lo em movimento, em acfio. O segundo componente
da técnica ¢ a virtuosidade, a qual, segundo Mario de Andrade, representa o conhecimento ¢ a
pratica das diversas técnicas histéricas da arte”™™, o que implica que a virtuosidade também ¢é
ensinavel, pois representa o conhecimento da técnica tradicional. Mario de Andrade ja havia se
pronunciado a respeito da virtuosidade em 4 escrava que ndo é Isaura, chamando atengdo para o
que ele considerou um grande perigo para os poetas modernos®®; tornar consciente o processo de
associacOes de imagens, provocando-as conscientemente. Aqui, ele amplia o conceito de
virtuosidade, considerando-o importante, mas nio imprescindivel, podendo se tornar uma armadilha
para ¢ artista que se transformard em um virtuose, wm reprodutor imitativo de um tradicionalismo

técnico™ . O virtuosismo somente & louvavel naquele artista que cria em cima do modelo, que

ultrapassa a tradicdo apresentando sempre novas maneiras de “ver”, “ouvir” e “sentir” o que ja foi

literatura brasileira, mas, sim, que ele, nesse momento, ja tinha formalizado alguns usos ortogrdficos que ¢
acompanhariam at€ a elaboragfio dos dltimos textos que redigiu. Por exemplo, a grafia de “siquer”, “milhor”, “pra”, o
minimo uso de virgulas com a intencio de deixar a leitura mais solta, menos marcada ete.
"0 baile das quatro artes, “Q artista e o artesdo”, p. 12.
¥ Cf. “O artista e o artesio”, p. 14.
240 artista e o artesdo”, p. 14,
¥ «Deixo-lhe aqui este aviso para que néo caiam na virtuosidade — idumentaria brilhante com que os sentidos traidores
escondem o dgre odiado do sentimentalismo”. 4 escrava gue rdo é Isaura, p. 248.
O perigo ¢ real e consiste em gque o tradicionalismo perde suas virtudes soclais pra se lornar simplesmenie
“passadismo” ou, s quiserem, “academismo’’; como porgue pode lorrar ¢ artisia uma vitima de suas proprias
habilidades, um “virtuose” na pior significacdo da palavra, isto é, um individuo que nem siquer chega ao principio
estético, sempre respeitavel, da arte pela arte, mas que se compraz em meros malabarismos de habilidade pessoals.,
entregue a sensualidade do aplauso ignare. “O artista e o artesdio”, p. 15.

6

73



feito™®”. No ensaio “Candido Portinari”, publicado no mesmo livro da aula inaugural, o esteta ird
apresentar um exemplo do que ele considera como um artista que vai além do virtuosismo: Jd se fem
dito de Cdndido Portinari, ser ele sensivel a influéncia de outros pintores e escolas. Hd que
distinguir, porém. Na verdade {,] Candido Portinari jamais imita e siquer se apdia num exclusivo
exemplo alheio pra criar. Tanto isso é certo que ndo é possivel determinar, na multiplicidade de

solucdes estéticas diversas que a sua obra apresenta, qualquer influéncia que seja fundamenial e

0
permanente’ .

Finalmente, o tltimo elemento constituinte da técnica € a solugfo pessoal do artista no fazer
a obra de arte®™; ¢ a esse aspecto que Mario de Andrade dara relevo e sobre o qual se apoiara esta
andlise. O terceiro componente da técnica da obra de arte retoma e amplia em grandes proporgdes,
um conceito ja desenvolvido por Miério de Andrade na FEscrava: o estilo. Aqui, o estilo serd
denominado como talento, aquilo que nfo se ensina, a concretizacdio de uma verdade interior do
artista: Esta parte da técnica obedece a segredos, caprichos e imperativos do ser subjetivo, em tudo
o gue ele ¢, como individuo e como ser social'’. Para tratar dos dois novos elementos que fazem
parte do talento, ou seja, a juncio entre ser “individual” e ser “social”, Mario de Andrade traga um
percurso baseado nos estudos de Maspero, Léfréve e Eugénio d'Ors, que se inicia com a idéia da
impersonalidade da arte egipcia para, em seguida, falar da questdo da beleza na arte cristd, até
retomar a questio da resoluc@o pessoal do artista. Para o esteta paulista ¢ importante notar que,
mesmo Madspero, que aponta para a impersonalidade da arte egipcia, constatou que o temperamento
pessoal do individuo se revela por meio de alguns elementos da elaboracdo, ainda que
imperceptivels: a impersonalidade geral ndo deixa de ceder aos pormenores pessoais de fatura, da
méo que treme ao fazer, da criatura que sente go crigr’'’. Com o passar do tempo, alguns elementos
da criacdo artistica foram se desenvolvendo e, portanto, tornando-se mais conscientes ao artista. De

acordo com Mirio de Andrade, o conceito de beleza, como elemento intrinseco da obra de arte, ¢ um

207

Maério de Andrade desenvolve o conceito de “virtuose™ no ensaio “Romantismo musical”, de 1941, também
publicado em O baife das quatro artes. Nesse, o esteta relembra que o conceito de virtuosidade € uma heranga do
Romantismo: “O vistuose verdadeiro jamais executara uma obra duas vezes da mesma maneira. Ha sempre um valor
instantdneo, espontineo, cuja consequéneia mais logica € a improvisagfio. E este serd o virtuose ideal: o artista que
cria no momento, eniregue as possibilidades técnicas e aos dominios intimos do seu sentimento e da sua fantasia. E,
de-fato, nfio ¢ 4 toa que, no alemdo, ¢ verbo ‘fantasieren’ tanto significa ‘cismar’, ‘fantasiar’, como ‘improvisar’
também”. (? baile das quatro artes, p. 50.

% O baile das quatro artes, “Candido Portinari”, p. 125.

0% () artista e o artesdo”, p. 15.

1940 artista e 0 artesfio”, p. 13,

140 artista e o artesdo”, p. 19,
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212
desses elementos

qﬁe também sofren mudancas: a beleza era naquelas pinturas das cavernas uma
resultante da necessidade de tornar a pintura um utensilio mistico capaz de servir [...] ja na era
cristd [.. ] a beleza principiou se impondo como finalidade, nas artes plasticas. Desde entdo, ¢ cada
vez mais, ela se iornou o objeto principal de pesquisa para o arfista, e, por uma conversdo natural
de conceito, a beleza, pesquisada por si mesma, se tornou essencialmente objetiva e experimental,
materialista por exceléncia, pra ndo dizer por exclusividade™. A beleza reflete o movimento do
processo de individualismo na obra de arte. Segundo a pesquisa de Mario de Andrade, ¢ possivel
verificar historicamente que a beleza, desde o Renascimento até os nossos dias, ao tornar meramente
objetiva e consciente, desidealizou-se, materializou-se, tornando-se objeto de uma pesquisa de
carater objetivo: com essa pesquisa experimental da beleza e com esse individualismo, que se
impuseram na arte desde o Renascimento, a técnica pessoal tomou importincia ndo 56 de grande
primazia, como de verdadeira fatalidade®". Técnica pessoal, talento, estilo, essa tentativa de
solucdo pessoal no fazer da obra de arte acresceu-se contemporaneamente de mais essa outra
imperiosa fatalidade que é o espirito do tempo™'”.

A adequaciio ao espirito do tempo exigirad do artista verdadeiro sua receita, sua solugfo, sua
verdade pessoal. Para Mdrio de Andrade, “artista verdadeiro™ ¢ aquele que tem consciéncia de seu
destino, da missdo que se deu para cumprir no mundo; esse chegard fatalmente aquela verdade
segundo a qual, em arte, 0 que existe de principal é a obra de arte’®. E a obra de arte &

. ~ - - 217
essencialmente humana, se nfo pela sua finalidade, pelo menos pela maneira de operar

ser da obra e ¢ o ponto no qual ela deve ser entendida®'®

.Esse¢o
. Ao postular o ser da obra de arte, centrando
sua analise na figura do artista, Mario de Andrade introduz um dos elementos fundamentais para a

compreensdo da dimensdo da nogfio de humanidade, a que ele repetidamente faz menc#o: o préprio

" Cf. “O artista e o artesiio”, p. 19.

() artista e o artesdo”, p. 20.

¥ «0 artista e 0 artesdo”, p. 24.

" Assim como fez com o virtuosismo, Mario de Andrade alerta para o correto uso da técnica, chamando a atencio do
artista para que esse nio culmine, no mau uso da técnica, por cair no caos, no tecnicismo desorientado da técnica
pela téenica: “A técnica, por mais que ela possa ser concebida como express@o de um individuo ¢ da sua atitude em
face da vida e da obra de arte, nfio pode de forma alguma levar ao caos e & desorientacfio. Ndo pode, simplesmente
porque ela ¢ fruto de relacdio entre um espirito e o material. {...] A *técnica’, no sentido em que a estou concebendo ¢
me parece universal, € um fendmeno de relagio entre o artista e a matéria que ele move. E si o espirito nio tem
limites na criagfo, a matéria o limita na criatura”. “O artista ¢ o artesdio”, p. 24-25.

21° 0 artista e o artesdo™. p. 11.

27 <0 artista € o artesdo”, p. 12.

™% Mario de Andrade ird afirmar nesses termos o objetive de sua aula: “E ¢ para a obtengiio desta atitude ‘mais ou

menos’ fllosofica em face da arte, que intervém o espirito desta universalidade ¢ as conversas deste curso. [...] serd

muito mais o convite & aquisicio de uma séria consciéncia artistica gue a imposiciio de um sisterna estético. de uma

Estética perfeitamente orginica e logica e, por isso mesmo, para o artista, asfixiante e enceguecedora”. “O artista ¢ 0

arlesdo”, p. 26

[P ST I )
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sujeito. Na estrutura interna da estética marioandradina =std presente a questio maior da filosofia, a
constituigio do sujeito, a sua relagdo com a alteridade. ! entendimento que o esteta demonstra ter
intuitivamente sobre essa questio faz apelo ao entendimento embutido em sua estética e no produto
desse sujeito, do artista, ou seja, na poesia. O ponto de partida € o proprio esteta que o indica: ¢
Justamente a atividade artistica que nos abre um dos caminhos mais penetrantes de introducdo ao
ser. Ela [...] esposa e fecunda a metafisica verdadeira, ao invés de se escravizar & ideologia® P A
fim de demonstrar a apreensdo do sujeito metafisico, representado na figura do artista — néo o artista
roméntico que se assemelhava a Deus, mas sim o artista moderno, fitho de seu tempo, inserido em
uma determinada sociedade, que, como ser social, reflete sobre essa sociedade, volta-se para ela,
seja para critica-la, seja para afirma-la, seja para superd-la —, apresento o conceito do “homem
capaz’, de Paul Riceeur, conceito que vai ao encontro da nogfo de artista desenvolvida por Mario de
Andrade.

Revisitando as filosofias do sujeito, desde Descartes, passando por Kant, Fichte e Husserl,
Ricceur decide dialogar, inicialmente, com Descartes, visto que a crise do Cogito ¢ contemporanea &
posicdo do Cogito. E € na raiz da concepgo radical da diivida, inerente ao Cogito, que Ricceur
observa a possibilidade de resposta, de saida da aporia. Em Descartes, a questio comeca com o
quem sou eu?, para, através de um jogo entre davidas ¢ suposi¢des, encontrar a meia-resposta do
penso, logo existo e culminar na demonstracio de Deus como a primeira ordem na demonstragéo da
existéncia do sujeito. Ricceur fala a respeito do problema da solugfo cartesiana: O gue resulta dai
para o proprio Cogito? Por uma espécie de choque como recompensa da nova cerieza, a saber, u
da existéncia de Deus, sobre a do Cogito, a idéia de mim mesmo aparece profundamente
transformada pelo unico fato do reconhecimento desse Oulro que causa a presenca em mim de sua
propria representacdo. (O Cogito passa para a segunda ordem ontoiégicazze. A constatacdo a que
chegou Descartes foi polemizada, ¢ Paul Ricceur comenta uma dessas reagdes: a nocio de anti-
Cogito nietzscheana. De acordo com Ricceur. do mesmo modo que a davida de Descartes procedia
da indistin¢do suposta entre o sonho e a vigilia, a de Nietzsche, ao apontar o carater figural ¢ falso
de toda a linguagem, procede da indistingdo entre mentira ¢ verdade. Essa ¢ uma discussio que
rendeu muitas obras, entretanto, ndo € sobre ela que se baseia essa analise. Portanto, desejo apenas

indicar em qual ponto se insere a proposta Riceeuriana do “Cogito blesse”, ou, Cogito partido, como
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(O artista e ¢ artesdo”, p. 27,

% RICEUR, Paul. O si-mesmo como un auire, p. 20. Ricceur acrescentz 4 afirmacio de Descartes na “Terceira
Meditagdo™ o comentario: “Tenho, por assim dizer, em mim a no¢do do infinite mais do que a do finito, isto &, mais
de Deus do que de mim mesmo™. p. 20.
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foi traduzido. A respeito da polémica acerca do Cogito, Ricceur conclui: Swujeito exaltado, sujeito
humilhado; parece que é sempre por uma tal inversdo de pro e contra que nos nos aproximamos do
sujeito; donde se precisaria concluir gue o “eu” das filosofias do sujeito é atopos, sem lugar
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assegurado no discurso™ . Partindo do fracasso das filosofias do sujeito, Ricceur centra a sua

filosofia na hermenéutica do si: Como crédito sem garantia, mas também como confianca mais forte
que toda a suspeita, a hermenéutica do si pode pretender manter-se a igual distdncia do Cogito
exaltado por Descartes e do Cogito proclamado decadente por Nietzsche® . Para compreender a
proposta do Cogito partido, ¢ preciso conhecer a no¢io de “atestacdo”, que é o pilar da constituigo
do sujeito; a atestagfio ¢ a traducfio da ac@o de reflexividade existente na relagdo do sujeito com o

w . - e - . . .
“outro”, relacdo que constituira a base da formaco da identidade ipse 3

. A atestacdo ¢, igualmente,
a pedra fundamental para o entendimento da nogio de alteridade ¢ serd amplamente desenvolvida no
capitulo “Elemento Forte: alteridade™. Por ora, é preciso conhecer uma outra nogo ricceuriana
diretamente ligada ao entendimento do Cogito partido, a do “homem capaz”. Esse traz em si a
caracteristica da “imputabilidade”, ou seja, 0 homem capaz imputa sobre si mesmo as agdes que
comete e, portanto, € capaz de se designar como autor verdadeiro de seus proprios atos: [’idée
d’imputation, en tant que capacité, se laisse inscrire dans la longue énumération de capacités par
lesquelles je caractérise {...] I’homme capable: capacité de parler, capacité de faire, capacité de se
raconter, I'imputabilité ajoute a cette séquence la capacité de se poser comme agent™". De acordo
com Paul Ricceur, somente um homem capaz de avaliar suas a¢des, de formular preferéncias ligadas
ao senso de predicados bom e mau, ou seja, de introduzir uma hierarquia de valores quando se trata

de escolher entre agdes possiveis, somente um sujeito assim pode se estimar a si-mesmo™>

. Ou seja,
o sujeito agente estd suscetivel a imputacio moral®®®. E ¢ sobre essa imputacdo que Mario de

Andrade chama a atenglo para a acfio do artista: Ao artista cabe apenas, é imprescindivel a meu ver,

20 si-mesmo coma um outro, p. 28.

220 si-mesmo como um outro, p. 35.

¥ A diferenca entre identidade idem e identidade ipse sera problematizada na segunda parte desse trabalho,

“# RICEUR, Paul. “De la moral & 'éthique et aux Sthiques™. Este texto, sem referéncia bibliografica, foi utilizado no
Seminario Aberto: “Questions d'éthique contemporaine” com o Fundo Paul Ricceur, na jornada de estudos:
“Lattestation et 1a figure de Iintellectuel chez Paul Riceur” - Paris, 19/01/2004.

¥ Conferir o artigo “Moral, éthigue et politique” de Paul Ricceur, publicade em Pomvoir: Moral et Politique. revue
francaise détudes constitutionnelles et politiques. N.° 63, abril, 1993, A noclo de “estime de soi” estd
intrinsecamente ligada 4 idéia de respeito e da auto-avaliaclo sobre as quais comentel na analise da conferéncia de
1942 — “( Movimento Modernista”. Esses elementos serfic novamente cotejados em diversos outros momentos deste
texto.

% =1 ,a morale ne présuppose rien de plus qu’un sujet capable de se poser en posant la norme qui le pose comme sujet.
En ce sens on peut tenir ordre moral comme autoréférentiel”. Ou ainda: “1. expérience morale ne demande rien de
plus qu’un sujet capable d*imputation...”. “De la moral a I'éthique et aux éthiques™.
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adquirir uma severa consciéncia artistica que o moralize, si posso me exprimir assim™". S6 esta
severa atitude, anles de mais nada humana, é que deve na realidade orientar e coordenar a
criacdo™. A fim de avancar no entendimento do sujeito-artista preconizado por Mario de Andrade,
assim como no entendimento da consciéncia artistica moralizante, vejamos uma de suas andlises

criticas sobre quem ele considera um modelo de artista; Chopin.

“Esta € uma das grandezas de Chopin. Ele serviu igualmente a vida do seu
tempo ¢ a arte da misica com generosidade e certeza. Criou e sua criacio €
sempre humana. {...] Ele nio traiu o seu destino de artista. Ele n3o foi jamais
como esses vendilhdes de arte que sO servem a si mesmos, 20s seus inferesses
pessoais, desprezando © seu possivel valor humano nas impurezas da
brilhacio, na indiferenca pelos outros e por tudo, destruidores de institutos,
caluniadores de nacionalidades, solapadores da verdade e do util. Ele ndo se
serviu nunca da arte e da ilusio alheia para destruir o que estava bem, mas
para castigar o que estava mal. Jamais foi um cinico aproveitador, deixando
que indiferentemente um valor qualquer definhasse, repoltreado em direitos
falsos. Esta ¢ mais uma atualidade quase insuportavel, com que em sua alta
moralidade de artista, em sua pureza de destino, em sua perfeicio sofredora
de homem, Chopin vem agora esbofetear os vendilhdes do templo™".

Desde os primeiros textos criticos de Mério de Andrade, ele aponta a questio do valor
humano da obra de arte como a base da moralidade do artista. E por que sera que o esteta sempre
fala de moral e ndo de ética? Porque, enquanto critico e tedrico, ele analisa a aplicagiio da “regra”,
ou seja, o efeito da acio do agente responsavel por seus atos. Contudo, para avancar nessa andlise, é
interessante observar que a diferenca entre os termos “ética” ¢ “moral” € bastante sutil. O que se
nota é que mesmo 0s especialistas da filosofia moral ndo chegam a um acordo a respeito da divisdo
entre os termos. A etimologia, nesse caso, também ndo é de grande ajuda™”, visto que ética vem do
grego ¢ que moral vem do latim e ambos se referem ao dominio da conduta, dos habitos, ou seja, da
acfio em ultima instancia. Aproprio-me da solucdo empreendida por Paul Ricceur para a possivel
divisdo no entendimento dos termos. O filésofo aponta para a nuanca existente entre os dois termos
—a “estima do bom” ¢ o que se impde como “obrigatdrio™: C'est par convention que je réserverai le
terme d’'éthique pour la visée d'une vie accomplie sous le signe des actions estimées bonnes, el celui

de morale pour le cété obligatoire, marqué par des normes, des obligations, des interdictions

=7 Grifo do autor.

=820 artista e o artesdo”, p. 27.

29« Atyaiidade de Chopin” de 1942, em O baile das quatro artes.

=% Do lat. ethicus, detiv. do gr.ethikos;: Etica sf7 Ramo de conhecimento que estuda a conduta humana, estabelecendo os
conceitos do bem e do mal, numa determinada sociedade em determinada época. Do lat. Moralis -fe; Moral sf
Coniunto de regras de conduta, DA CUNHA, Anténio Geraldo. Diciondrio etimoidgico Nova Fromeira da Lingua
Portuguesa.
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caractérisées a la fois par une exigence d’universalité et par un effet de contrainte™", A proposta de
leitura da orientagdo €tica existente na obra poética de Mario de Andrade se baseia no fato de que
essa proposigdo do poeta-esteta €, antes de tudo um direcionamento, um apelo a a¢do ética, mais do
que uma cobran¢a ou uma imposicdo de determinadas regras de conduta artistica. Esse
“direcionamento” tem por objetivo uma formulagio da agdo artistica voltada para o gue o poeta
considera como o fim em si da arte: a humanidade. Como vim tentando demonstrar desde o inicio
deste trabalho, Mdrio de Andrade jamais abandona o tom didatico, a missdo que deu a si mesmo de
orientar, educar, influenciar a intelligentsia de sua época, ¢, talvez, a futura®*. Nio raro utilizou a si
mesmo como exemplo, como vimos em sua andlise do “Movimento Modemista”. E por que Mario

de Andrade ndo dita regras de conduta ética em seus textos, mas, antes, ndo perde a oportunidade

233

para pdr em relevo o valor humano desta? Porque ele sabe que a ética ¢ da ordem da injungéio
mas que a arte jamais poderd o ser; esse ndo € o fim nem a funcéio das obras de arte. Ao artisia nio
cabe predicar, ditar regras, ser politico, ou outro oficio que o valha, enquanto artista, ele nfo vive a
vida como os homens “comuns™, ele vive na arte, por isso, somente por meio dela é possivel sugerir,
234

indicar™". Mario de Andrade € categorico ao afirmar: 4 vida importa pouco para a arte, enquanto

“14Ethique et morale™ por Paul Riceeur (1990), artigo publicado na internet no site:

hitp://pierre.conix.free fr/lectures/ethiquemorale him
“2 £ o proprio quem confirma o fato: Ndo faco arte, ensino. Pode ser que ensine mal porém a intengdo é de ensinar
bem. 8¢ em Paulicéia fiz arte desarreada de intengdes. Todo o resto até agora e creio que até o fim por mais
aparéncia de arie que tenha tem pra mim destine diferente de arte. Carta de Mdrio de Andrade a Prudente de
Morais Neto, 03/10/1925, p. 122,
Vale conferir o que Paul Riceeur diz a respeito: “Ce qu’il ne faut pas faire, ¢’est tirer une éthique dune esthétique, ce
qui est la contre-partie de la libération de Pesthétique par rapport 4 Uéthique. 1.°éthique a pour fonction d’orienter
Paction, tandis que dans esthétique i1l v a suspension de Faction. [...] Dans la mesure ol toute beauté, en particulier
par sa rupture avec 'wtilitaire, nous éléve, elle revét une signification éthique potentielle, ne serait-ce que parce
gu’elie démontre que tout ne rentre pas dans "ordre marchand”. “Arts, langage et herméneutique esthétique™.
Essa certeza Mario de Andrade demonstra na analise que faz do artista, do misico, Chopin: “Este é o artista, srs.
Alunos, em sua magnifica miséria. E um homem como qualquer outro, a arte é o seu oficio. N&o nos iludamos com
floreios ilusdrios: a arte € um elemento de vida, nfo de sobrevivéncia. Mas por isso que o artista se serve de uma
forga idealizadora e néo das for¢as praticas do bem e da verdade, tudo guanto, como qualquer outro homem, ele vive,
ele & obrigado a transferir para uma criagdo intermedidria, a obra de arte. Ele tem todas as obrigagdes morais e
verdadeiras da vida. Mas nfo as vive diretamente, enquanto artista em seu oficio, como as vive diretamente em seu
oficio, o chefe, o padre, 0 operario, o médico, o legislador, a mie, o capitalista, o soldado, bons e ruins, dignos ¢
indignos. Ele tudo cede a uma obra de arte, cujos efeitos ele jamais podera adivinhar exatamente quais serdio. Nio the
cabe, enquanto artista, ser politico, distribuir bengfos, perddes e consolos, nem organizar ou dirigir fabricas, nem
matar nas guerras e revolugdes. Porque ele niio vive de sua propria vida, mas da vida da arte. £ o que o torna um ser
particularissimo. Mas por isso mesmo que pretende a beleza e a recria em sua criatura, ele € o revoltado por
exceléncia contra os defeitos e as feiliras da vida, contra as injusticas, as falsificagdes. contra as mentiras sociais, as
desgragas todas. Ele s¢ acredita em si mesmo, ele so se resliza a si mesmo. E o revoltado. O insatisfeito, o ndo-
conformista, o castigador, o fora-da-lei que todos os poderosos temem e procuram comprar, O artista legitimo a
todas as institui¢des incomoda, embora tenha como destinagio purissima, superintendé-las e thes abrir os passos para
a verdade e para o bem. E se néie the cabe ser politico, operario, guerreire e tudo o mais que é a pratica tumultuosa da
vida, por isso mesmo que ele também € vida e nfio sobrevivéncia, por isso mesmo gue a obra de arte € da terra e vive
de nossa humanidade terrena, o artista ndio sé estd na obrigacfo de participar de tudo e “dar definicio de tudo™.
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vida apenas. S0 importa enquanto transfigurada em arte e entdo ¢ dadiva de humanidade™”.
Acrescenta-se ao fato a importante nocSo da obra de arte livre, o que significa que. apds a
concretizacdo da elaboragio de uma obra de arte, ela nio “pertence” ao autor, nem a nenhuma
ordem social ou historica. O maior valor de uma obra de arte esta na sua capacidade de se
contextualizar, descontextualizar ¢ recontextualizar-se indefinidamente. Da mesma forma que a obra
¢ livre em suas multiplas inser¢des no mundo, ela também o € na relagdo com os multiplos
receptores de seu texto, em se tratando de arte literaria. E para tratar dessa relagio entre o texto e o
“possivel” [eitor, a fim de demonstrar qual a dimensfo que pode atingir esse direcionamento ético, ¢
preciso fazer uma pequena digressfo. Para tanto, mantenho o didlogo com a filosofia ricceuriana.
Inicialmente, ¢ preciso compreender que, para Ricceur, a poesia enquanto metafora e a
narracdo ficcional ndo slo jamais “lugares” neutros; através delas, podemos compreender que, para
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além da constituicdo do sujeito™", existe inerente um lado ético. Segundo Ricceur, a leitura, como

espaco onde se opera a transferéncia do mundo do texto ao mundo do leitor, constitui um lugar e
uma ligagdio privilegiados da affection do sujeito que 18%7. O ser sensibilizado pelo mundo ficticio
se incorpora assim ao ser sensibilizado pelo mundo real. No livro Temps et récit 3, o filosofo
defende a tese segundo a qual a obra literania transcende em direcdio a urn mundo, ¢ esse “mundo”
marca a abertura do texto para o exterior, na medida em que o mundo da obra literdria constitui uma
visada intencional, absolutamente original, em relagfo a estrutura interna do texto. Mas essa visada
somente pode ser apreendida pela leitura; sem ela o mundo do texto permanece uma transcendéncia
na imanéncia; seu estatuto ontologico permanece em suspense: Sans lecteur qui ['accompagne, il
n’y a point d’acte configurant a [ wuvre dans le texte; et sans lecteur gui se ["approprie, il n'y a
point de monde déplové devant le texte™®. Tendo em vista tais consideragles, uma pergunta se
impde: E possivel determinar esse leitor; garantir que esse leia, compreenda, ou sinta esse
direcionamento ético que tessalto na obra poética de Mario de Andrade? Comecgo com a
generalizacdo para chegar a especificidade da pergunta. Para compreender quem ¢ o leitor da obra
do texto literario, € preciso, inicialmente, compreender o papel do autor. Como vimos anteriormente,

Paul Ricceur trabalha com a idéia do “autor implicito”, que néc € o autor real, objeto da biografia. O

como, s¢ ¢ for verdadeiro, dentro do maior individualismo, aristocraticamente entronizado no seu eu divino, nfo

podera deixar de o fazer. Nem gue queria”. “Atualidade de Chopin” de 1942, publicado em O baile das quatro artes,
p. 145-146.

% «Atualidade de Chopin”, p. 161.

¢ Volterei a esse assunto mais a frente, quando for tratar de “identidade narrativa”.

= Temps ef récit 3,p. 303.

T2 Temps et vécit 3, p. 297.
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autor implicito € aquele que toma a iniciativa da prova de forga que sustenta a relagfo da escritura

. 3G . , . . . ., .
com a leitura™ . Esse autor implicito configura, em certa medida, a leitura, pois é ele quem organiza

4 estrutura interna do texto™"

4 ay vy - ro- s . . s
em suspense” ", enquanto possibilidade. Correlato ao autor implicito estd o lettor implicito. Segundo

242

. Nesse sentido, a leitura esta dentro do texto, mas nfo escrita; ela esta
Ricceur, o autor e o leitor implicito sdo os correlatos ficcionais dos seres reals™ -, mas essa simetria
ndo ¢ perfeita, visto que o autor implicito pode verdadeiramente desaparecer na figura do narrador
imanente & obra; por outro lado, o leitor real, recebendo e se submetendo a persuaséo do narrador,
fica como uma concretizagio do leitor implicito. Como resolucio do impasse, Ricceur pde em valor
a fenomenologia do ato de lettura: pour avoir une interaction, il faut un lecteur en chair el en os,
qui, en effectuant le réle du lecteur pré structuré dans et par le texte, le transforme™. Respondendo
a questdio proposta acima, acredito que seja possivel pré-denominar, ou caracterizar, o leitor, ou 0s
leitores, mais precisamente, que terdo contato com a leitura do texto literario. Nao € no leitor que se
deve centrar o foco da leitura, mas na leitura em si, na sua configuragéio enquanto poténcia. E na
obra, em sua feicdo, que o autor implicito semeia suas tendéncias, suas inclinagdes™ . Mario de
Andrade ndo busca por um leitor ideal, nem preconiza o mesmo para os escritores que critica; ele

concentra sua teoria no apelo, na orientacio e ponto. A configuracio ética esta 14, presente, mas

9 Temps et récit 3, p. 290.

% Segundo Paul Riceeur, 0 autor implicito pode mesmo ser reconhecido através dessa estrutura intema: “L’auteur qui

respecte le plus son lecteur n’est pas celui qui le gratifie au prix le plus bas; c’est celui qui laisse le plus de champ

pour déplover le jeu contrasté qu’on vient de dire. 1l n’atteint son lecteur que si, d’une part, il partage avec lui un

répertoire du familier, guant au genre littéraire, au théme, au contexte social, voire historique; et si, d’autre part, il

pratique une stratéeie de défamiliarisation par apport & toutes les normes que la lecture croit pouvolr aisément

reconnaitre et adopter”. Temps et récit 3, p. 309,

Temps et récit 3, p. 301,

“Lauteur impliqué sidentifie au style singulier de I'ceuvre, le lecteur implique au destinataire auquel s’adresse le

destinateur de I'eeuvre”, Temps et récit 3, p. 310,

Temps et récit 3, p. 311,

¥ “Ngo é a poesia, nio é a masica, ndo sdo as artes que tém ‘tendéncias’ nem idéias, quern tem tendéncias e idéias é o
homem. O homem ¢ que € um bicho de tendéncias sociais, e é lagico que pela poesia e por todas as artes ele
manifeste as suas tendéncias nmaturais. Néo ¢ a poesia que deverd ser de ‘tendéncias sociais’, 0 homem é que
simplesmente € social. [...] As artes e principalmente as artes da palavra que sfo. reconhego, as mais confidenciais de
todas, podem confidenciar até uma dor de amor ¢ uma esperanca de salvagio no céu. Mas por serem fatalmente um
fendmeno de relagdo entre seres humanos, elas congregam ou desagregam, arregimentam. ajuntam, E queiram ou
ndo queiram os artistas, todo fato congregacional, toda arregimentagio € na pratica uma agéo politica. [...] De resto,
isso da gente em arte s fazer ‘o que sente’ € um confusionismo estético que tem pouco mais de um século, € ja se
acabou. {...] Deus me livre de negar os valores da inspiragdo, os direitos da sensibilidade, da liberdade de criacio e
outros troféus bastante gostosos que o século passado nos deixou! Mas o que € preciso, antes de mais nada, é que o
artista mantenha (ou finja!) bastante noglo do seu dever profissional, pra ndo estar recebendo todos os beneficios que
a sociedade the fornece, feito um reizinho hereditario sem *viver” os dramas dessa sociedade, sem ‘sentir isso”. Sem
pagar. Nio: o artista de hoie quer apartamento, telefone, democracia, emprego publico, vizinhanga boa, a imortal
Ausente, e sosseguinho pra compor a sua sinfonia, o seu surrgalismo, a sua arte pura sem mistura. E composta a
senata, ainda quer aplauso e o amor de todos! Mas havemos de concordar que semelhante artista € um mumbava bem
pouco consciente. Ou decente”. “Sonora Politica”™, Revista do Arquivo, p. 35-40.
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existe enquanto poténcia, enquanto possibilidade a ser manifesta. O amplo desenvolvimento dessa
questdo serd realizado mais adiante. Gostaria, agora, somente para finalizar parcialmente a tematica,
de estabelecer a relago entre acdo humana e texto. De acordo com Ricceur, a nogéo de texto € um
bom paradigma para a acdo humana, assim como a acfo humana ¢ um bom referencial para toda
uma categoria de textos. Ou seja, a agdo humana € um quase-texto, exteriorizada de uma maneira
comparavel a fixacio caracteristica da escritura. Ao se desvincular de seu agente, a acfo conquista
uma autonomia semelhante & autonomia semantica de um texto; ela deixa um trago, uma marca, ela
se inscreve no curso das coisas e torna-se arquivo e documento. Da mesma forma que o texto, cuja
significacdo ¢ independente das condigdes iniciais de sua produgdo, a acdo humana tem um peso que
néo se reduz a sua importdncia na situagdo inicial de sua aparico. mas permite a reinscricdo de seu
sentido em novos contextos: ['action, comme un fexte, est une guvre ouverle, adressée a une suife
indéfinie de “lecteurs” possibles™™. Por outro lado, nfio seria espantoso que a teoria da agio cedesse
o lugar a mesma dialética da compreensdo e da explicacdo da teoria do texto. O mais importante a
destacar, de acordo com Ricceur, € que certos textos, sendo todos, t8m por referéncia a a¢fio e, como
afirmou Aristoteles, na Poética, a poesia mostra os homens como agentes, como ato, e, considerando
o poder metaforico dessa, é possivel afirmar que a acfio desvela um mundo, um outro mundo: Mais
ce qui m’apparait aujourd’hui faire défaut a cette théorie de la référence métaphorique, ¢’est la
médiation opérée par la lecture entre la visée de vérité de |'énoncé métaphorique et ['affectuation
de cette visée hors du texte. C'est [...] le monde du lecteur qui est offert a une telle redescription;
laguelle est avant tout une relecture du monde et de soi-méme**®. Mario de Andrade demonstra estar

ciente dessa verdade e isso fica claro com a leitura de seus textos, por exemplo, na concluso a que

chega ao encerrar a aula inaugural:

“Faz-se imprescindivel que adquiramos uma perfeita consciéneia, direi mais,
um perfeito comportamento artistico diante da vida, uma atitude estética
disciplinada, apaixonadamente insubstituivel, livre mas legitima, severa
apesar de insubmissa, disciplina de todo o ser, para que alcancemos

245 RICKEUR, Paul. Du texte a {’action — essais d’herméneutique i1, p. 195,

% Riceeur completa o raciocinio a respeito desse develar do mundo real, como um “outro” mundo, através da leitura,
como possibilidade de conhecimento, tanto desse, como do préprio sujeito: “J’en suis venu & dire gue les énoncés
métaphorigues et narratifs pris en charge par la lecture, visent a re-figurer le réel, au double-sens de découvrir des
dimensions dissimulées de I'expérience humaine et de transformer noter vision du monde. Je me trouvais ainsi fort
éloigné de la conception lindaire d’une référence inédite spontanément opérée par des énoncés eux-meémes inédits: la
refiguration me paraissait plutdt constituer une active réorganisation de notre éire-au-monde, conduite par le lecteur,
lui-méme invité par le texte, selon le mot de Proust que jaime tant citer, & devenir lecteur de lui-méme”. RIC(EUR,
Paul. Reflexion faite — autobiografie intellectuelie, p. 73-74.
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realmente a arte. SO entfo o individuo retornard ao humano. Porque na arte
verdadeira o humano é a fatalidade™7”.

A citagdo retoma a no¢lo de procura, enunciada pelo poeta na “Adverténcia” de Losango
caqui; procura que o encaminhara ao entendimento, ndo sé do stafus da arte, como da fungio do

artista ¢ de sua acdo artistica, enquanto ser social.

O banguete: consideracoes.

Em maio de 1943, Mario de Andrade comecou a escrever crdnicas sobre musica e musicos,
para a Folha da Manha®*®, Qs textos eram publicados semanalmente, sob o titulo “Mundo Musical”.
Algumas dessas cronicas foram elaboradas em textos tio extensos que, ndo raro, eram divididos e
publicados em série. Uma dessas longas cronicas deu origem ao liviro O banguete, publicado
postumamente. Infelizmente, com a morte de Maério de Andrade, em 25 de fevereiro de 1945, o
projeto parou no sexto capitulo. Em um resumo geral, o texto relata um unico evento: um jantar
oferecido por uma miliondria que objetivava conseguir apoio ¢ financiamento para um compositor
que despertava seu interesse amoroso. Para esse fim, a milionaria — Sarah Light - convidou uma
cantora célebre e um politico conhecido como protetor das artes. A cantora era a virtuose Siomara
Ponga e o politico, o senhor Felix de Cima. O compositor — Janjdo —, no meio do caminho, quando
se dirigia a4 casa de Sarah Light, conheceu e convidou, para acompanhia-lo ao banquete, um
estudante de direito — Pastor Fido. E assim temos reunidas as cinco personagens, sobre cujos
didlogos se dedicara o narrador, descrevendo as caracteristicas psicologicas e fisioldgicas de cada
uma, tragando comentarios complementares ao longo do texto. Na verdade, a figura do narrador ¢
pouco explorada, destacando-se somente por um de seus comentarios, ao qual dedico maior atengéo.
Em certo momento o narrador afirma: Mas € incrivel como os meus personagens jd estdo agindo
sem a minha interferéncia: ndo consigo conter mais eles™”. Como bem notou Jorge Coli e Luiz C.
Dantas, em um texto de pura ficcio, novela, ou romance, observacdes assim teriam sem problema
seu lugar; elas seriam af apenas informacdes sobre as personagens. Entretanto, em O banguete, texto

de pensador, elas sdio alertas sobre as idéias que expde™. E possivel ir além dessa constatagio. Na

7«0 artista ¢ 0 artesdo”, p. 33.

“* ANDRADE, Mario de. O hanguete. Prefacio de Jorge Coli e Luiz Carlos da Silva Dantas — 2° ed. - Sio Paulo; Duas
Cidades. 1989

0 banguete. p. 122.

0 banguete, p. 17.



verdade, O banguete ndo apresenta as caracteristicas de um texto de fic¢fio, as quais Mario de
Andrade conhecia muito bem, pois utilizou com exceléncia todos 0s recursos narrativos em muitos
de seus contos e romances. Para citar somente um deles, a titulo de exemplificagfo, vale a pena
recordar como era fascinante ver — em “Pia ndo sofre? Sofre” — 0 mundo da ética de uma crianga de
“guase quatro anos”, sentir a dimensio dos sofrimentos aos quais fora submetida na tdo curta vida.
A personagem de Paulino ¢ tdo bem elaborada que, mesmo sem ter uma unica fala no texto. o
narrador nos faz capturar os pensamentos do pia, a sua légica. Mas esse ¢ um exemplo simples, que
tem niesmo o objetivo de ser simples perto da complexidade que seria demonstrar as manobras de
um bom narrador na descricdo e na demonstragcdo dos conflitos internos de Macunaima, de Jodo, de
Rosa, personagens dos contos marioandradinos. Resumindo, para quem conhece as obras de ficgdo
de Mario de Andrade, esta claro que o escritor ndo utilizou seus conhecimentos e técnicas narrativas
na elaboracio de O banguete.

Antes de compreender o “porqué” desse texto ter sido redigido de tal forma, é interessante
observar todas as pistas de que ndo se trata, pura e simplesmente, de uma narracdo ficcional; pistas
Intencionais, que ¢ escritor deixa transparecer na estrutura da narrativa. Inicialmente, ¢ possivel
dividir as personagens em dois grupos distintos, na dicotomia classica do bem versus mal. O
desequilibrio dessa divisdo €, sem duvida, proposital: trés “donos da vida”, para empregar uma
nog¢do cara a Mario de Andrade, e apenas dois “ndo conformistas”, como o autor os descreve. Nota-
se que o narrador apresentou as trés personagens do primeiro grupo — Sarah Light, Siomara Ponga e
Felix de Cima ~ em suas caracteristicas gerats. funcionais dentro do texto, mas de maneira a deixar
ciaro que todas possuiam certo carater que lhes permitiria passar, mesmo que instantaneamente, para
o segundo grupo. Ou seja, assim como na doutrina chinesa do yin e yang, o primeiro grupo poderia
apresentar caracteristicas do segundo grupo, e vice-versa. Mas esse equilibrio nfio existe dentro da
narrativa, pois, na verdade, as personagens do segundo grupo — Janjio e Pastor Fido — nfo sfo
apresentadas com caracteres ambiguos — somente em um momento, Janjdo parece nfo se reconhecer
totalmente como elemento do segundo grupo, mas o motivo dessa “duvida” segue outra intencéo do
narrador, a qual abordarei adiante. Retomando a ambigiiidade das personagens do primeiro grupo,
temos Sarah Light, a milionaria israelita, que vivia no meio infecto de estipidos, de granfinos, de
indiferentes as artes. e que escondia. sob o pretexto de ajudar o compositor Janjéo, o seu verdadeiro
desejo de satisfaco libidinosa; contudo, o narrador afirma a seu respeito: vos garanto que Sarah
Light era uma grande mulher, que pena... Tive e tenho intengdo de a mostrar desagradavel, como

de fato é. Mas nem sempre consigo conservd-la na sua classe de plutocrata, porque, pessoalmente,
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as vezes ela se esquece da classe e de mim, uma grande mulher!””'. Da mesma forma, Siomara
Ponga, a virtuose, no mais degradante sentido da palavra, escrava desse publico detrital que béia no

. ; . . 252 .
enxurro das semiculturas, uma conformada, mediocre, como o escritor define os virtuoses™, possui
qualidades altamente positivas: Enfrefanto a personagem de Siomara ndo ¢ nem tdo simples, nem
unicamente negativa. Ela possui conhecimentos musicais profundos e uma cultura sdlida e vasta: é
o bem seguro profissional no seu esplendor, do qual mesmo o compositor Janjdo teme a “for¢a

intelectual ™.

A ambigiiidade das personagens do primeiro grupo somente ¢ atenuada na figura do politico
Felix de Cima que, sendo politico, nfo poderia mesmo ser muito complexo. Félix de Cima é
ignorante, dissimulado € ndo entendia nada sobre artes; era conhecido como protetor das artes pelos
motivos mais e:spﬁrios254 e ndo por qualquer amor ou conhecimento destas; tanto assim que uma de
suas falas se transformou numa sorte de refrio dentro do texto: Meu Deus! Eu ndo estou entendendo
nada! Mas, mesmo ele, o politico ignorante, apresentava sua por¢do de boas qualidades: Tinha
qualidade isso tinha, como, por exemplo, gostar de comer e conhecer até com sutileza a data dum
vinho rubro e a gota de leite escorregada a mais num cozimento de perdiz. Era um prodigio de
simpatia, de tal maneira que ficava impossivel a gente ndo acabar gostando dele. [...] Ainda tinha
outra qualidade mui simpatica em Mentira que era gostar das mulheres™ . O fato de o escritor
chamar a atencfio para a ambigiiidade dessas personagens, além de torna-las bastante humanas,
permite que essas possam ter momentos de “lucidez” quando fazem reflexdes sobre a arte, os artistas
¢ a sociedade, demonstrando conhecimentos e defendendo posicdes que ndo soam naturais vindas do
grupo ao qual pertencem. Com essa estrutura, Mario de Andrade, como autor da obra, ficava livre
para expressar toda sorte de consideraghes sobre a arte, os artistas e a relagfo artista/sociedade,

através da fala de qualquer uma de suas personagens; consideragdes essas que, por vezes. eram

21O banguete, p. 1217.

*% O narrador ndo se faz de rogado ac analisar o comportamento artistico da cantora: “o escancaramento sumario do
cabotinismo. Porém, meu Deus! como ela trabalhara bem essa desonestidade! [...] Jamais se propusera com lealdade
que arte ndo quer dizer fazer bem feito, mas fazer meihor. O fazer bem e certinho ihe sossegava uma consciéncia
facil, o conformismo domesticado, a subserviéncia as classes dominantes™. O Banguete p. 53. Ja na aula inaugural -
“Q artista e o artesdo” - Mario de Andrade grifou sua propria afirmacio: “E porque, em arte, a regra deverd ser
apenas uma norma e jamais uma lei. O artista que vive dentro de suas leis serd sempre um satisfeito. E um
mediocre”. “O artista e o artesdo™, p. 28.

O banguete, p. 26,

“De maneira que dois ficaram sendo os principios educativos que Felix de Cima imprimiu & protegfio oficial das
artgs, em Mentira. 1°: proteger tudo quanto € artista estrangeiro que pedir dgua, pra nfo irem a fora falar mal do pais
& pra mosirar que somos muito hospitaleiros, como dizia Saint-Hilaire; 2% nfo proteger as artes modernas porque nio
se entende mas € comunismo. Quanto aos artistas nacionais, a terra é farta e boa, que morram de fome™. O banguete
p. 49,

O banguete, p. 47.
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incompativeis com a descricio que o narrador delas oferecen. Um exemplo flagrante ¢ Siomara
Ponga, uma virtuose que teme a execuc¢fo da musica nacional de Janjdo, que poderia estragar a sua
voz, e defende as artes modermnas com um discurso esclarecido e maduro. Em uma de suas
consideractes valoriza aquilo que teme, o aproveitamento da voz: A4 musica moderna instrumenial é
interessantissima na leitura, ndo contesto, mas véo tocar e muitas vezes ndo “rende”’, porque esses
compositores atuais na maioria criam em abstratos, sem se dobrar as exigéncias naturais dos
instrumentos, nem lhes aproveitar as qualidades préprias. E muito menos da voz™°. Em outro
momento, afirma preferir um Villa Lobos a um Ravel e admite que seus recitais sdo amansados a
fim de servir seu publico. Na verdade, Siomara Ponga ¢ mais antipatica na descric&o do narrador do
que na exposi¢io de si mesma a respeito das teorias que defende. Talvez por isso mesmo, Siomara
Ponga sera a personagem do primeiro grupo, por meio da qual o esteta ird se pronunciar mais
freqiientemente. Mas ndo so através dela. Observemos a exclamagfio de Sarah Light a respeito da

257

musica popular: me excita, me brutaliza, acho estupendo™ . Ainda em outro momento, cla &

marioandradina ao extremo: O direito de errar tem como conseqiiéncia a pesquisa, a inovagdo, mas
nunca, por si mesmo, a desorganizagdo moral, a frresponsabilidade, o cinismo, a ina’z’gnidaa’e25 s
Outro detalhe que atesta o interesse do escritor em fazer um texto de pensador em uma narrativa
ficcional € a constru¢do da personagem Pastor Fido, que ndio convence na representacdo de um
jovem estudante de Direito. O estudante demonstra uma maturidade de conhecimentos
impressionante, que o narrador tenta justificar, sem muito sucesso: um estudante de Direito moco
bem. ja com suas leituras, meio ingénuo é certo, mas solidamente desbocado, que estava dizendo as
verdades pra todo o mundo™ . Todas essas consideracbes acerca da narrativa que “falhou”
obedecem ao meu intuito de afirmar que essa “falha™ é exatamente intencional, como ja havia

notado Joan Dassin®C.

A negacdo da responsabilidade do narrador sobre as a¢des de suas
personagens somente tem por objetivo atrair a atencfo do leitor para as mesmas; € estratégico e
altamente didatico, como tudo que Mario de Andrade faz: a fungdo pedagogica d’O banquete devia

realmente ter um alcance consideravel. E pela sua natureza e contexto, as polémicas levaniadas. a
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O banguete, p. T1.

7 ) banguete, p. 91.

8 O banquete, p. 76.

%0 banguete. p. 119.

% «“Nzo ha divida que o exagero ¢ a negacio de responsabilidade do autor sio artificios tradicionais & comicos que s6
reforcam impressdes exatamente opostas, sobretudo porque ¢ exagero corresponde a alguma verdade fundamental
hiperbolica e porque o autor ¢ efetivamente o inventor de sua ficcio. Mario ienta até mesmo pular fora da
responsabilidade ao guebrar deliberadamente & ilusdo da autonomia narrativa: *Aqui em Mentira ainda os exemplos
sdo pouco convincentes porgue somos um pais inventado por Mario de Andrade...”™. Politica ¢ poesia em Mdrio de
Andrade, p. 72.

86



viruléncia do estiz’o,r o ardor das defesas, sempre ligadas is reflexdes estéticas mais gerais, 1ém esse
sabor de vida que efetivamente a taxidermia universitdria, mais rigorosa, ou 0 gue quer que se
gueira, ndo po;;suiz o,

Ao levar em consideragfio a linha de raciocinio que conduz este trabalho, considerando o
didatismo marioandradino e dando continuidade ao fechamento do entendimento de sua estética,
passo a considerar O banguete como um discurso estético, o ultimo de Mario de Andrade. Portanto,
ndo pretendo analisi-lo enquanto texto literario™ e, sim, subtrair de seu discurso todas as
consideragdes que o esteta Mario de Andrade apresenta através de suas personagens. Falta
acrescentar que, concordando com a analise de Coli e Dantas acerca do perigo em estabelecer
analogias entre as possiveis alegorias do texto e os fatos histéricos™, pretendo menos ainda
demonstrar qualquer relagfo entre personagens ficticios e personagens reais, ou qualquer outro tipo
de analogia dessa ordem, o que em nada acrescentaria ao objetivo dessa pesquisa. Antes de ver O
banquete como a representacdo ficcional de um didlogo dessas cinco personagens, prefiro entendé-
lo como um grande monologo, ou, quando muito, como um conto filosofico bem no estilo didatico
de Platdo.

O banquete €, entdo, o texto maduro da estética marioandradina, vinte anos mais velho que A
escrava que ndo é Isaura, e sete a mais que “O artista e o artesfo”. Esse texto retoma, exemplifica e
amplia algumas das questdes desenvolvidas nos textos anteriores, além, € claro, de apresentar
elementos novos. Um dos temas — ja presente em 4 escrava que ndo ¢ Isaura — que retoma é a
questdo da técnica e, com relagio a esse tema, o esteta confirma a sua importancia na elaboracio da
arte como um todo: Técnica serd, digamos: o conjunto de conhecimentos praticos com que o artista
move o material pra construir a obra-de-arte. (...) A estética faz parte da técnica, ndo como sistema
filoséfico, mas ao mesmo tempo como uma pesquisa, uma vontade preliminar e uma experiéncia

- . 5 264
adquirida e consentida

. A técnica empregada na feitura de uma obra, segundo o esteta, define o
artista. Mario de Andrade retoma a questdo do verso-livre e utiliza-se da mesma impreciséio para
defini-lo, assim como fez em A escrava que ndo € [saura: verso é o elemento da linguagem oral que

imita. organiza e transmite a dindmica dum estado livico. [...[ verso é o elemento de poesia que

“%! Analise feita por Jorge Coli e Luiz Carlos Dantas no prefacio de O banguete, p. 16.

% “() banquete, tal como nos foi legado, niio pode se alinhar junto aos livros feitos do escritor: mas pela importancia e
tratamento apaixonado dos seus temas, €, sem divida, um dos momentos mais aitos da meditacio estetica no Brasil”™,
O Banguete, p. 41.

“Tais simbolos complexos, além de ndo univocos, #€m uma forga expressiva propria, eles sdo mais que simbolos.
Mais ou menos ambiguos, ganham no meio mistério em que se encontram, e seria banalizaco imperdoavel {e

sempre falsa) estabelecer correspondéncias do género ~ isto quer dizer aquilo”, O bangueie, p. 40.
2 banguete, p. 78.
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determina as pausas do movimento ritmico [..] o verso é elemento de poesia que determina as
pausas de movimento da linguagem lirica. Ou: ainda se pode melhorar: verso é a entidade riimica
fou. dindmica) deierminada pelas pausas dominantes da linguagem lirica. Ou. poética. Esta
definicdo me Sarisfazm. E, na seqiiéncia da discusséo a respeito do verso, o esteta reafirma a
importdncia ¢ a conquista moderna na valorizagdo do ritmo. Suas consideracdes, aqui, sdo
exatamente iguais as feitas em A Escrava, inclusive na exemplificacio: ritmo ¢ toda e qualguer
“organizacgdo” de movimento [...] um valor sindo consciente, pelo menos “sensivel”. [...] Alids, ja
Arisicteles, na Retorica, afirmava ser conveniente que o discurso tivesse “ritmo, porém ndo tivesse
metro, pra ndo se tornar poesia”*. E, por fim, novamente, a questdo do belo horrivel, que parece
ter sido sempre um conceito irritante para o esteta: belo horrivel ndo existe! Isso é bobagem que
muitos estetas aceitaram por confusdo. [...] Tanto na arte como na natureza, o belo nunca estd
sozinho [...]. O que, alids, confirma a fixacdo de que a beleza néo é a finalidade da arte... [...] O

27 O “esclarecimento” do termo é

assunto pode ser horrivel A realizacdo estética dele ndo pode
exatamente o mesmo de A escrava que ndo é Isaura. As novas contribuigdes, no que tange a parte
técnica da arte, do texto literario mais especificamente, serdo discutidas mais adiante. Por ora, dando
continuidade a tematica final de “O artista e o artes@o”, compreenderemos a configuraco do artista
ideal na analise do par, aparentemente antagdnico, Siomara Ponga e Janjdo.

A virtuosidade, em si, j4 é um elemento ambiguo por natureza, segundo o esteta paulista. Em
A escrava gue ndo é Isaura, Mario de Andrade chamou a atencfo para o perigo da virtuosidade sem
fundamento, ou seja, o perigo de que o artista reproduza somente a técnica tradicional, a qual
aprendeu com o estudo e a analise dos artistas que o antecederam. Essa virtuosidade € a virtuosidade
da reprodugfio pura e simples, o que significa dizer que Siomara Ponga, com todos os séus
conhecimentos, mas sem Inovagdo, sem trabalho artistico, técnica pessoal, para além desses
conhecimentos, representa o tipo negativo de virtuose: A wnica honestidade em que ela se detivera,
consistia em exigir de si mesma, fazer bem feito o que ela sempre fizera... bem feito. ... Oue voz
linda! Que afinacdo perfeital gue vocalizagdes irrepreensiveis! Mas tudo isso lhe vinha do berco ja
E o trabalhoe dela. trabalho severo, fatiganie e cotidiano, fora apenas se escravizar a isso tudo. {...]

Ela apenas, como a maioria infinita dos virtuoses internacionais, ndo fizera mais que desvirtuar a

%0 banguete, p. 84-85.

% ) banguete, p. 85. Mario de Andrade relembrara, igualmente, 2 criagio “maravilhosa da polifonia” e citara.
novamente, ¢ poeta revolucionario russo. Mussorgsqui. Cf. Q banguete, p. 78.

*7 O banguete, p. 81.
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sua sublime predesrinag&om. Um contra-exemplo de Siomara Ponga € Portinari, artista que o esteta
considera ter ido além do tradicionalismo, pois pesquisou, fez uso do artesanato, elaborou suas obras
moldadas & sua verdade pessoal; esse foi além, Siomara, ndo, pois sua interpretacdo € impessoal —
ela procura revelar os artistas na sua permanéncia, na sua mensagem’ . Os ensinamentos de Mario
de Andrade sfo sempre equilibrados; o esteta busca a medida certa, o ponto de equilibrio, e por isso
sabe, como poucos, avaliar o beneficio e o maleficio de determinadas préticas da elaboracdo
artistica. A virtuosidade, por outro lado, representa outra parte ensindvel, como vimos em “O artista
e 0 artesdo”, e ¢ bastante interessante e positiva na formacfo do artista: Estudara muito, trabalhara
e trabalhava cotidianamente ... alcancara wma cultura legitima [..] Ela conhecia muito

suficientemente a histéria e o mundo das artes pra reconhecer como era baixo e indecente o

276

“academismo”’ de todas elas. Baixe por fazer da arie wma industria reles””. No entanto, como

observaram Coli e Dantas, a questdo que se pde com a personagem ¢ uma guestdo moral, uma

271,

questdo de atitude diante da arte”'; todo o seu conhecimento era usado para um unico fim: o

alimento de sua vaidade. O esteta j& condenara em muitos outros momentos a acdo artistica que tem

por unico fim a egolatria. Um desses momentos foi no ensaio “Romantismo musical™

“A diferenca me parece de raiz, como consciéncia profissional da arte. Nesta
inflagdo do homem individuo, em que o carro passa adiante dos bois, em que
a personalidade do artista passa adiante da funcionalidade da obra, ha uma
perversa, mas essencial dessocializagio da arte da misica. E si esta é agora
popularesca por principio, devido as aparéncias democraticas que a vida
tomava entio, em esséncia ela € uma expressdo de classe. Porque o artista
agora ndo cria mais uma obra simplesmente funcional: ele acredita na Sua
Obra e a valoriza. N&o a esquece mais nem a perde na escureza bichenta dos
arquivos, antes a assina aos quatro cantos e proclama aos quatro ventos, e faz
dela o seu proprio elogio, a expressio de si mesmo, a exaltagdo do Eu’™”,

E certo que toda a estética maricandradina apresentada até entio, com excecdo de 4 escrava
gue ndo é Isaura, ¢ voltada para a musica, mas, além de ser perfeitamente aplicavel a todas as artes,
como demonstra a retomada de elementos com 0s guais o esteta havia trabalhado na estética
literaria. a musica € considerada por Mario de Andrade, de todas as artes, a mais socializadora e, por

27345

isso, ele se volta para ela, a fim de “conscientizar o artista de sua missdo, da verdadeira fungio

268

O hanqguete, p. 52.

O banguete, p. 129.
O banguete, p. 50

U CF O banquete, p. 24.

7 “Romantismo musical”, O baile das quatro artes, p. 47.
“ A teorizacio a respeito da técnica em arte, foi uma das formas eleitas por Mario de Andrade para proceder com 2
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da obra de arte, cuja fatalidade ¢ a humanidade. E ¢é nesse ponto que entra a figura do artista
consciente, que em O banguefte foi representado por Janjio,

A primelra coisa a se notar € que, diferentemente do tratamento dado as trés primeiras
personagens, o narrador ndo faz uma apresentagfio das duas outras personagens — Janjdo e Pastor
Fido. Essas se apresentam a si mesmas a medida que se expressam e defendem suas idéias. Contudo,
antes do encontro das cinco personagens, o narrador nos da a conhecer um pouco de Janjdo, através
de Siomara Ponga: 4 cantora sentia o valor de Janjdo, a forca criadora dele, a contribuicdo

2O fato de o esteta

historicamente imporiantissima que ele trazia para a musica de Mentira
afirmar, em um sentido positivo, a contribuicdo histérica de um artista da margem a uma série de
interpretagdes com relagdo a funcdo social desse, que € preciso ser problematizada. Mario de
Andrade condena expressamente o conformismo dos artistas que se contentam em “fazer bem™ e ndo
em “fazer melhor”. O esteta afirma que o artista conformista é um “folclorico” e, ao considera-lo
dessa forma, Mario de Andrade introduz a relacio entre artista e produgfo popular, relacfio essa,
que, como afirmaram Coli e Dantas, o escritor resolve mal. E nfo € sem razdo que o poeta paulista
ndo consegue resolver a questdo a contento, pois esta ¢ uma questdio classica e problematica das
artes em geral e da teoria literaria, em especial.

O socidlogo francés Bruno Latour’” definiu muito bem o conflito. Segundo ele, basta
escutar um esteta falar de obra de arte atemporal, fora de todo contexto, para despertar a reagéo de
sociologos em arrolar toda uma lista de “fatores sociais” que explicardo a obra; e, assim que esses
socidlogos comecem a fornecer uma “explicacio social”, o historiador de arte, o mais aberto de
espirito, horrorizado, comegard a expor a respeito do poder da obra de arte em si mesma. Latour
acredita no possivel equilibrio entre os tedricos de ambos os lados: I '@euvre est une médiation dont
le centre est partout et la circonférence nulle part. [...] Eviter a tout prix de tomber, comme on dit

“dans la représentation” et se battre pour éviter ['aura sacrée de !'auvre, il semble que ce soil.

conscientizagio do artista: Aspectos: “Nem penso numa gualquer tecnocracia, antes, confio € na poténcia
motalizadora da técenica. {...] O intelectual nfo pode mais ser um abstencionista; e nio é o abstencionismo gue
proclamo, nem mesmo quando aspiro ao revigoramento novo do ‘mito’ da verdade absoluta. Mas se ¢ intelectual for
um verdadeiro técnico da sua inteligéneia, ele nfo serd jamais um conformista. Simplesmente porque entiio a sua
verdade pessoal serd irreprisnivel. [..] Ora, como atividade, o intelectual, por definicio, nfo € um ser politico. Ele &
mesmo, por exceléncia, 0 ont-law, e tira talvez a sua maior forga fecundante justo dessa imposi¢o irremediave! da
‘sua’ verdade”. “A elegia de abril — 19417, Aspectos da literatura brasileira, p. 193.

No entanto, essa avaliagdo positiva logo se desvanece; “E entfo ela se apegava a uma realidade técenica, no fundo téo
falsa como as outras: As cangdes de Janjdo podiam ser lindas, mas vocalmente nfo ‘rendiam’, ndo ficavarm bem pra
voz. Podiam estragar a voz dela, como ji se falou de Wagner. [...] as can¢bes de Janjio. Escritas em lingua nacional,
2ias exigiam toda 2 uma emissdo nova, todo wm frabalho de linguagem e de impostacio...” O Banguete, p. 31,
LATOUR, Bruno. “La guerre des images — quelle guerre?”; Magazine Littéraire — Philosophie et Art, Ia fin de
esthétique — n.° 414, novembro de 2002, p. 48-51.
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pour beaucoup de praticiens, une occupation de chaque instant. D’oit la guerre des images dans les
276

images el ['impérieuse passion pour ['iconoclasme™". O principio que deveria ser respeitado tanto
por sociologos. quanto por tedricos da arte, € a propria arte. Mério de Andrade, enquanto tedrico e
critico literario ¢, também, enquanto artista, sofreu esse dilema & exaustdo. Esse conflito
marioandradino € subdividido em dois momentos: o primeiro, estabelecido entre o esteta ¢ o artista,
e o segundo, entre o artista engajado, que, através da obra de circunstancia, age ativamente na
sociedade, e o artista permanente, aquele que ndo sacrifica sua obra, mas que mantém a liberdade de
uma criacdo gue possa permanecer no tempo. Procurarei elucidar mais claramente esses conflitos.
Na aula naugural de 1938, o esteta se¢ pronunciou, pela primeira vez, a respeito da
importante diferenca entre o tedrico da arte e o proprio artista: 4 fixagdo dos conceifos nos levaria
fatalmente a uma organizacdo sistemdtica do nosso pensamento artistico, nos levaria a uma
Estética, nos levaria a filosofos, sindo a filosofantes, e ndo aos artistas que devemos ser. Ja uma
limitagdo de conceitos, ndo apenas necessdria qos artistas, mas imprescindivel. Sem isso, creio ndo

. . 277
se poderda nunca ser artista verdadeiro

. Ao artista, cabe o trabalho de copo-a-corpo com o
material com o qual ira produzir a obra de arte; cabe também respeitar o fluxo criativo vindo do
subconsciente, cabe, enfim, utilizar a técnica certa, a téenica propria com a qual ira elaborar a sua
“obra”, a partir do material disponivel e de sua formacdo enquanto artesfio, enquanto virtuose. O
artista que confunde sua func¢do com a de um tedrico da arte, molda sua obra sob a direg¢do de uma
determinada estética e nio em funcfio de sua verdade’”. E o professor Mério de Andrade poe
novamente em pauta a importante questio, no curso de Estética Comparada das Artes, a que Sarah
Light assistiu. Agora, ¢ esteta chama a atencdo para os equivocos a que podem chegar os teoricos da
arte no afd de compreender, ou de “decifrar”, a obra de arte: os esteias fildsofos que tratam
excessivamente da arte avan¢am pelos caminhos da sociologia, da psicologia, da historia, ndo 56
numa confusdo grande de métodos. como principalmente numa escamoteagdo do objeto. Arte ¢
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outra coisa. [...] Da arte, sGo apenas auxiliares e para os génios sempre foram auxiliares™”. A

7% <1 a guerre des images — quelle guerre?”, p. 49.
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“() artista ¢ o artesdo”, p. 29.

7%« ele [Mario de Andrade] afirmava a utilidade da estética como disciplina do espirito de qualquer um (,) e que *para
05 artistas entdo, a estética faz parte da propria técnica, é logico’. (...} Mas ele mesmo diz que a estética, enguanto
disciplina filosofica completa € metddica, € para os filosofos € cientistas, € a arte é para os artistas”, (O Banguete, p.
77.

0 banguete, p. 78. A propria escritora Joan Dassin, que escreveu um livro em que trata do gue ela denomina como o

“engajamento esquerdista” de Mario de Andrade, afirma uwma “certa” autonomia da obra de arte, assim como

demonstra que ¢5ta era também a crenga do proprio escritor; “Na verdade, a literatura conserva um limite especial de

autonomia, o que a faz independente em certo sentido e capaz de transcender as amarras histdricas. Evidentemente,

poucas pessoas aflrmariam que a literatura em si provoca acontecimentos histdricos ainda que ela, as vezes, chegue a
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problemética que se apresenta na relacio entre “fazer” e “criticar” obra de arte reproduz outro
dilema que representa o segundo conflito marioandradino. Esse se resume na questio: é possivel um
artista erudito fazer obra de arte para o povo? Essa questio se desdobra em muitas outras que
abordarei aqui.

Inicialmente, considerando a afirmacfio do esteta de que “arte € outra coisa”, ¢ preciso
compreender a preocupac@o de Mério de Andrade em se manter a distdncia de uma compreensio da
arte como ideologia. Segundo Eduardo Jardim de Moraes?®®, Mario de Andrade percebe, na
concepgdo da arte como mensagem, colocada a servico de uma 1deologia, uma forma renovada de
aprisionamento & moderna perspectiva individualista: o fato de atribuir-se a arte a tarefa de
transmitiv mensagens significa impor a ela, de fora, o ponto de vista interessado de um determinado
individuo-artista®®'. Por outro lado, como observou Joan Dassin, o artista brasileiro ndo consegue
escapar facilmente da luta de classes tdo evidente em torno de si*™. E seria mesmo impossivel a um
escritor, consciente de seu papel como intelectual no processo de transformacdo da sociedade —

como bem o demonstrou quando esteve 2 frente do Departamento de Cultura®®’

- ser indiferente ao
momento histdrico e social do Brasil. Desde o periodo de sua estréia como poeta em 1917, o
momento cultural brasileiro convidava ao engagjamento dos artistas. Mdrio de Andrade viveu e
publicou intensamente nesse periodo calamitoso das duas guerras mundiais, oS quais, se nao
afetaram diretamente o Brasil, fizeram o pais sofrer conseqiiéncias consideraveis. Mesmo porque,
como notou Joan Dassin, a expressdo artistica no Brasil quase sempre dependeu de processos de
transferéncia cultural ou de pressao cultural estrangeira284. E a cultura, nfo raro, reflete o momento

historico-social no qual esta inserida. Esse parece ser o centro nervoso da discuss@o ¢ do conflito.

Afinal, o fato de a obra de arte “refletir” um dado momento histérico-social ndo significa afirmar

profetizé-los. Com certeza fol isse que Mdrio de Andrade quis dizer em *O movimento modernista’, ao concluir que
‘os movimentos espirituais precedem sempre as mudancgas de ordem social’. E mais: precisamente porgue a literatura
estd em contato com a realidade social, ela incorpora em suas obras as contradigbes da sociedade em termos de
estrutura e de significado”. Politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 75.

% Conferir o livro Limites do moderno: o pensamento estético de Mdrio de Andrade.

B Limites do moderno: o pensamento estético de Mério de Andrade, p. 102.

82 politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 91.

83 « Agora mesmo um intelectual brasileiro, que ja realisara as grandes fungfes que The haviam justificado o nascimento,
fazendo a poesia, escrevendo o romance, amando e pesquisando a masica, o folclore e a critica, esta agindo. Agindo.
Desenvolvendo uma acio que € certamente notdvel e exemplar. Esse intelectual € o poeta Mario de Andrade. {...]
Impressionado com a incultura do povo, Mdrio de Andrade manda o Departamento dar-the livros. E entdio sdo
armadas bibliotecas circulares, montadas sobre automaoveis, levande o livro as mos que ndo o poderiam comprar,
vencende a ignordncia 1a onde iem o seu dominio. Interessado nos problemas que s8o a chave do Brasii que vira, ele
manda fazer Parques Infantis pela cidade™. COSTA, Dante. “Ag8o de um intelectwal”. Daom Casmuro, 17/02/1938.

% Politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 76.
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que ela o “represente”. Na verdade, o que me interessa aqui € apresentar qual 0 encaminhamento que
Mario de Andrade deu ao seu conflito.

No primeiro momento, seguindo a trilha do esteta, Maric de Andrade pde em relevo e
considera como imperativo o dinamismo da comocéo estética: No belo, na comogdo estética entra
imprescindivelmente uma enorme colaboragdo do espirito, e de cardter especifico, que é o que
determina a ‘“fatalidade” fisiologica da como¢do estética, mas ao mesmo tempo a sua
“causalidade” psicologica™ . Mario de Andrade parece buscar na atestagiio da comogio estética a
saida do conflito, pois esta, sendo imediata e fatal, atinge a todos os seres. A comocdo estética,
segundo Mario de Andrade, se passa num processo fisiologico, independente da vontade do sujeito.
As ondas luminosas, acusticas etc., quando contempladas por um sujeito, sdo transmitidas a seu
cérebro através de nervos condutores e distribuidas para os diversos centros e so entdo a sensaclo se

determina. Porém, o efeito nfo péra ai:

“Si parasse nfo podia se dar comocfio de beleza. [...] Essa atividade, como
qualquer atividade, alias produz no organismo uma criaco e emprego de
forcas a que geralmente ddo o nome de dinamogenia. E este emprego novo de
forcas faz com que as funcdes vitais se ativem ou amolegam. Esta ativagio ou
pacificacfio que depende do estado fisico de cada um, € recolhida de novo,
reconhecida e catalogada, pela nossa consciéncia que a qualifica entéio como
um prazer ou um desprazer. A este prazer ou desprazer ¢ que chamam de
comogio estética. E por ela, entfio se cria esse sentimento de 'empatia’ como
falam os ingleses, pelo qual a gente reconhecidamente se entrega ao objeto
que causou o estado de prazer ou recusa o que causou desprazer "

Mesmo afirmando, em “O artista e o artesdo” que desconheclia o que significava o Beloe a

287 e que, através de todos os filosofos que percorreu, jamais um conceito deixou de se quebrar

Arte
diante de novas experiéncias, o esteta parece ter encontrado uma definicio que o agradava e com a
qual concordava: a de que a obra de arte tem que ser util. Um outro detalhe da comocéo estética ¢
considerado por Mario de Andrade: o fato de a comogiio estética nfio exigir compreensdo nenhuma
do syjeito que sofre sua acgo, sendo, assim, independente de raciocinio e de interesse pratico. Esse
sim ¢ o verdadeiro sentido social da obra de arte. Entretanto, € a causalidade psicologica da comogao

estética que faz a diferenca de reconhecimento dela entre, por exemplo, um caipira analfabeto e um

50 banguete, p. 88-89. Ao que tudo indica, Mdrio de Andrade trata o conceito de estética dentro do pensamento

kantiano, valerizando neste sentido a autonomia desta.
() banqguete, p. 82.
7 Cf 0 artista e o artesdo”, p. 28.
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estudante de literatura™>®

. Aqui, retorna o conflito, que estd centrado antes na figura do artista que
na do expectador, afinal, ¢ impossivel determinar quem serd o receptor de determinada obra, pois
esse existe enquanto poténcia, enquanto possibilidade.

A questdo ¢ saber como ser um artista envolvido com os problemas do seu tempo e da sua
sociedade, sem deixar de valorizar o principal da obra de arte: a propria obra. Telé Ancona relembra

que Mario de Andrade declarou, em “Distanciamentos e aproximagﬁes”zgg

, que a legitima finalidade
da obra de arte deve ser a propria obra de arte e ndo o panfleto, deve ser a representacdo de um
assunto humano, pleno de beleza, ¢ que represente a aspiragio de uma vida melhor. Na arte, o
assunto ¢ a esséncia, pois € fator de socializacio, de coletivizagdo, enquanto a superposi¢do do
problema do belo € ponto de contato ou afastamento de artistas, quando dedicados ao exercicio
coletivo. Nao deve o artista abandonar a pesquisa estética, mas voltar a aproxima-la da arte, isto é,
restituir-lhe a dire¢do social™°. O compositor J anjdo afirma que nfo conseguiria construir uma arte
que interessasse diretamente as massas e que as movesse. Segundo ele, ou melhor, segundo Mario, o
methor jeito de se utilizar, de acalmar a consciéncia livre, é realizar obra malsi: no sentido de conter
germes destruidores e intoxicadores, que malestarizem a vida ambiente e ajudem a botar por terra
as formas gastas da sociedade. Obras que entusiasmem os mais novos ainda capazes de se
coletivizar, e os decidam a uma acdo direta..*'. Contudo, antes de entramos na solugfio proposta ¢
assumida por Miério de Andrade a fim de resolver o conflito, é preciso entender por que as
consideragbes e acles intelectuais do escritor permitiram andlises que o consideravam como um
agente politico dentro da sociedade.

Joan Dassin afirma categoricamente que a produgdo artistica e intelectual marioandradina ¢,
antes de tudo, uma acio politica. E dela a questio: Defender as artes, como fez Mario no Brasil, é
um gesto supremamente politico: como podia ele harmonizar sua consciéncia esquerdista com uma
posicde de artista de elite?*** Joan Dassin parece pertencer ao grupo de sociologos que negam a

autonomia, ou mesmo wma “parcial” autonomia, da obra de arte. Segundo Dassin, a autonomia da

50 banguete, p. 92. Em outro momento, Mério de Andrade amplia a questio da dindmica da comogfio estética,

inclusive, na consideraciio sobre a critica ¢ a avaliac#o dessa: “Vocé, um operario € uma princesa diante de um
quadro, fatalmente, queiram ou ndo queiram, gostardo ou ndo. As ‘belas’ Artes s#o de todos e todos podem gostar ou
ndo e o dizer. Mas se isso € permitide tanto ao lixeiro como a mae-de-familia e ao intelectual — esta claro que este
{sic) tém obrigagbes menos classistas, mas digamos filosoficas, e 2 opinidio dele, nfo 6 deve, mas tem obrigagio de
ser uma critica de ordem intelectual, isto €, de ordem universal e permanente”. 4 licdo do guru — cartas a Guitherme
de Figueiredo — 09/07/1942, p. 62.

¥ “Distanciamentos e aproximagdes”, publicado em Miisica, doce musica.

% Ramais e caminhos, p. 246.

O banguete, p. 65,

2 politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 86.
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arte estd seriamente comprometida por causa da sempre crescente inclinacio mercadologica dos
artistas e por causa do aumento do consumo cultural permitido pela moderna tecnologia. Com base
nessa certeza, Dassin acredita que o mals importante de fudo é o artista e seu produto serem
avaliados como parte de um contexto social. A liberdade criativa individual é tdo iluséria quanto as
respostas puramente “objetivas” ao fendmeno estético. Um artista, sua obra e seu publico potencial
sdo todos limitados por condigdes histdricas e por fatores sociais e pcditicos293 . E nessa chave de
leitura que Joan Dassin analisa as obras de Mdrio de Andrade, enumerando em trés topicos os
“problemas™ propostos pelo escritor: pensar os dilemas que os artistas vivem em meio ds
contradicoes impostas pela inigiiidade do desenvolvimento capitalista ocidental. tentar, na prdtica,
valorizar a arte popular e fornar a arte erudita acessivel a um maior numero possivel de pessoas;
desenvolver uma teoria estética provocante, embora utopica, na tentativa de conceituar o “fator
nacional” em toda sua complexidade social®*. Ha de se relativizar a interpretagdo que Joan deu a
esses problemas, que parecem ser muito mais de ordem artistica que politica. O pronunciamento
mais direto de Mario de Andrade a respeito da imposi¢o do sistema capitalista sobre os artistas esta
dentro de uma dimens#o artistica, da real possibilidade de formacio dos nossos artistas, no sentido

. . . . . a2
da falta de incentivo e de interesse dos “donos da vida” nessa diregdo™”

. A figura emblematica do
problema ¢ Janjfo, que constatava muito bem que protegiam as artes por causa da miséria dele, e
ndo ele por causa das artes, como deve ser. A sensacdo da esmola batia em seu rosto e o
amargava . E os “donos da vida”, responsaveis por essa falha, sdo tanto os governantes quanto a
propria sociedade, os quais ndo percebem o poder libertador, democritico e socializador da
educaciio — fato que ndo mudou muito até os dias de hoje. E essa indiferenca da sociedade, dos
governantes, ¢ at€ mesmo dos artistas, ¢ considerada por Mério de Andrade, acima de tudo, come

297

uma falta moral, mais que politica, como notou a propria Joan Dassin™'. Mario de Andrade avaliou

que uma fome consolada jamais ndo equilibrou nenhum ser e nem felicitou qualquer pais, e que

* politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 41.

% Politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 21.

% «8j o folclore nfio é s6 negro, nem apenas samba carioca e batuque rural, 0s compositores brasileiros precisavam
estuda-lo mais profunda e profisamente. Mas onde? Um compositor que mora no Rio nio acha jeito de ir saber o que
¢ a musica popular da regifio missioneira ou de Mato Grosso, da mesma forma que um compositor paulista ndo tem
como ir a0 Amazonas ou no sertdo da Bahia. [...] Mas entio onde que estd a musicologia brasileira, as entidades
culturais apropriadas, que recothem o foiclore em discos, estudem e publiquem esses discos? Nao ha verba, ndo ha
verba. ¢ a resposta dos poderes piblicos e dos capitalistas, [...] Porém eu nfo perddo nfo os compositores brasileiros:
eles sic muito culpados. Culpadissimos. Qual deles até hoje se preocupou de estudar os elementos melodicos e
ritmicos do choro, que estd 4 mio? Essa ¢ alias a maior falha da composicdo musical brasileira, ¢ que a faz tio
enjoativamente cair num negrismo decorativista...”. (F Banguete, p. 152.

O banguete, p. 57.

T CE. Politica e paesia em Mdrio de Andrade, p. 86.

2%



cultura vale como o pz“zo298

. Quando Joan Dassin o chama de “esquerdista”, afirma diretamente que o
escritor assumiu um papel politico, partidarista, que ndo combina efetivamente com as suas
afirmagdes, mesmo que contraditorias, as vezes.

Nesse momento gostaria de introduzir uma idéia que me ¢é cara — a recusa do sectarismo
anunciada por Mario de Andrade. Certa vez, o escritor afirmou conceber tanto o movimento
religioso quanto 0 movimento comunista como sectaristas, intolerantes, que traziam em si a idéia de
um individualismo egoistam. Mais que isso, os dois movimentos representavam, para ele, em ultima
instincia, uma forma de tirania onde estd demarcada claramente a distingdo dos papéis entre quem
detém o poder e quem ndo o detém. O interessante, nessa consideragdo do escritor, é que ele
reconhecia a dificuldade em conciliar o inconciliavel, cujo par pode ser representado pela distincia
entre um “esquerdista” e um “erudito”.

Como apontou Telé Ancona, a fidelidade de Mario de Andrade era de fato aos seus

principios enquanto artista e ndo enquanto politico®”

. Dassin termina por constatar a realidade dos
fatos: Pode ser que ele tenha simpatia pela humanidade, que tenha uma posicdo politica e alé
mesmo que a defenda. Mas, no fim das contas, ele ama a sua arte acima de tudo. Com essa atitude,
Mdrio se tranca com Janjdo numa torre de marfim, ainda que politizada, fugindo do “front” da luia
de classes para as barricadas da autonomia artistica™ . Se existe um front de luta, Mario de
Andrade nfo se concebe como partiddrio de uma das classes, ao contrério, ele anseia por uma
solugo igualitaria, mesmo que isso seja utdpico ¢ que ele o saiba, e sua “arma” jamais poderia ser

~ 2 . « 5 ~
outra que ndo a da obra de arte®™. Presente em uma das reunides que deram origem & formagéio do

% “Oragdo de paraninfo”, Aspectos da literatura brasileira, p. 243.

¥ “E certo que, certo ndo, mas € quast certo que eu nunca cheguei ao Comunismo, por medo de mim. Foi bom. Teria
me inutilizado num qualguer tiro de esquina, ¢ nfo estou convencido que a minha experiéncia seja inttil aos outros.
[..] Eu queria continuar dizendo que si ndo atingi o Catolicismo decerto foi por medo de mim, também, [...] Si eu
fosse catolico, eu estava nas mesmas condicdes do tiro de esquina. Eu era sectdrio, eu ndo compreendia o meu
adversaric sendo convertido aos pés do Deus ou destruide por mim a meus pés. E no serd mesmo desse manso
apostolado aos ja fiéis que o Catolicismo se morre, gelatinoso, acomodaticio e cheio de afirmativas indcuas e mais
indcuas profisstes de 87" Escreve cartas a Alceu, Meyer e outros, p. 30-3 1.

 Cf. Ramais e caminhos, p. 13. Opinido ratificada por Manuel Bandeira ao defender o amigo de criticas que ele
considerou injustificadas: Abstencionismo? Auséncia de humanidade? hedonismo artistico em Paulicéia desvairada,
em Macunaima, em Belazarte, em Remate de males? O contrdrio de tudo isse é que vejo ndo 56 nesses livros mas em
toda a obra de Mério de Andrade, pelo menos até o ponto em que devia intervir na sua atitude, a auséncia de vocaco
politica, por ele mesmo reconhecida. BANDEIRA, Manuel. “Mario de Andrade™. 4 Manhd, s/n°, Rio de Janeiro:
09/10/1943.

1 Politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 94.

2 O escritor se pronuncia a respeito em carta a Murilo Miranda: “Eu tenho medo. Medo de ser multiplicado em
multiddo. [...] De resto: posse mesmo botar a culpa, ou siquer parte dela, na minha geracdo ¢ na época em que me
formei? [...}] A culpa, se cuipa houver, é mesmo neste caso, culpa minha, da minha conformagiio pessoal, das
reaghes... bioldgicas do meu ser. Tenho fraqueza ou orgulhe irrecorrivel que jamais nfo me permiliv 0 menor
partidarismo politice. Scu infenso & politica, isso sim. Tenho repugnancia sobre isso, e distinguir, porgue jamais nao
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Partido Democratico, o escritor se analisa: Eu seria o decano entre os presentes e por certo o unico
gue descria dagquilo tudo. Mas ninguém falou literatura, nem poesia. escarrou-se oédio ao regime,

descreveu-se lutas politicas, sonhou-se um caminho milhor para o pais, voto secreto. Eu mudo,

303

imensamente insulado no ambiente. Que era confortdvel e com otimo uisque™ . Definitivamente,

304

politico Mario de Andrade nfio era, nfio podia ser’” . O fato de ter elaborado, por duas vezes, uma

representacdo de luta de classes — primeiro com Café e, depois, em O banguete, criando os dois
0

wh

grupos de personagensﬂ — ndo nos autoriza concebé-lo como um politico esquerdista, menos ainda
como um esquerdista comprometido com o proletariado306, visto que toda a sua “procura” artistica
aponta para algo que vai além disso. Mas o fato de se saber ndo-politico, ndo resolve o seu dilema
entre ser artista nio-conformista, e fazer arte interessada. Nesse momento, entramos no segundo
problema a ser “resolvido™ pelo esteta para a fungfo do artista: a relaco entre a cultura popular ¢ o
artista erudito.

Joan Dassin afirma que Mario de Andrade objetivou valorizar a arte popular e tornar a arte
erudita acessivel a um maior nimero possivel de pessoas. No inicio de suas pesquisas sobre o
folclore, Mdrio de Andrade, de fato, buscou material popular para ser utilizado como matéria

importante na criacfio da arte erudita; esse foi um movimento geral do modernismo, como vimos, e

que foi levado até as ultimas conseqiiéncias pelo escritor. Segundo Telé Ancona, nesse momento,

tive medo das minhas opinies estéticas ou criticas, por elas ja soffi enormes omissoes, ameagas das mais crueis,
insultos feridores ¢, até, das mais numerosas bengalas, um revolver engatilhada (sic). Jamais recuei. E claro que se
trata duma falha, si falha houver, interior. Minha ‘arte de agio’ foi toda dirigida pra arte; e si me revejo no que tenho
sido, sinto que nfo erret 0 meu destino, E sou feliz”. Cartas a Murilo Miranda 1934/1945, p. 37-38.

“Nog¢io de responsabilidade”, O empalhador de passarinhos, p, 24.

“Pelz primeira vez se Impas a mim o meuy, nosso destino de artista: a Torre de Marfim. Eu sou um torre-de-marfim.
i...] Porque, esté ciaro, a torre-de-marfim ndo quer nem pode significar ndo-se-importismo e arte-purismo. Mas o
intelectual, o artista, pela sua natureza, pela sua definicio mesma de ndo-conformismo nie pode perder a sua
profissZo, se duplicando na profisséo de politico. Ele pensa, meu Deus! e a sua verdade ¢ irrecusavel pra ele,
Qualguer concessdo interessada pra ele, pré sua posico politica, o desmoraliza, e quaiquer combinagao, qualquer
concessdo o infama. E da sua torre-de-marfim que ele deve combater, jogar desde o guspe até o raio de Japiter
incendiando cidades. Mas da sua torre. Ele pode sair da torre e ir botar uma bomba no Vaticano, na Casa Branca, no
Catete, em Meca. Mas sua torre ndo podera ter nunca pontes nem subterrdnecs. Estou assim: ferro, agressivo,
enjoado, intratavel, ¢ tristissimo. Votar eu voto, me filiar a um partido, se surgisse um partido possivel, eu me filiava,
Mas sem posiglio, Sem cOmpromisso, sem a menor perspectiva dum prémio. E se o partido subisse, eu me veria
imediatamente desligado dele, pra julgé-lo. Incapaz do conformismo do wiunfo”. A licde do amigo, 11/02/1945, p.
243.

Os dois grupos sdo antagonicamente muito bem definidos. Os trés primeiros s#o estrangeiros, Siomara Ponga € uma
cantora virtuose celebérrima que vive num meio infecto. Sarah Light € uma judia nascida em Nova lorque e, através
desse detalhe, talvez, Mario de Andrade desejasse caracterizar ao mesmo tempo, o capitalismo internacional e a
auséneia de raizes, sendo ela também uma possivel caricatura dos estrangeiros que ignoraram ou combateram o
movimento modernista. Félix de Cima € de origem italiana e naturalmente fascista, além de burre e ignorante, que,
asgim como Sarzh Light, nfio tem o menor interesse pelas artes, Janjdo ¢ Pastor Fido, representando o segundo grupo,
possivelmente os proletariados, 50 caracterizados come “os inconformistas™. Conferir o prefacio de O banguete.
Assim como o interpretou Joan Dassin: “E no dmago desse problema estd o conflito entre ¢ gosto ¢ o status elitista de
Mério e seu compromisso esquerdista com ¢ proletariado™. Politica e poesia em Mdrio de Andrade, p. 93,

5

e

97



Mario de Andrade se sentia capaz de domar a composig¢do popular, torna-la sua, atualizé-la na
esperanca de sistematizar o folclore™. Para Telé Ancona, a relagio de Mario de Andrade com o
conhecimento da raiz da cultura brasileira, que ele acreditava estar presente no folclore, passou por
diferentes fases. Se, num primeiro momento, o escritor achou possivel conciliar as culturas
brasileiras em uma Unica cultura nacional, as proprias pesquisas apontaram para as dificuldades de
uma conciliagdo. Em O banguete. a questdo da relagio entre nacional e universal retorna e, em
relagfio a essa, Mario de Andrade mantém a nog@o de uma possibilidade de universalidade, que
passa, antes de tudo, pelo nacional. E, aqui, ele adverte: Ndo sou nacionalista, Pastor Fido, sou
simplesmente nacional. Nacionalismo é uma teoria politica, mesmo em garte. Perigosa para a
sociedade, precdria como inteligéncia . Segundo Mario de Andrade, a falta de conhecimento desse
processo por parte dos artistas brasileiros incorre no erro do aproveitamento do folclore:; a
nacionalizagdo de uma arte ndo significa a “repisacio™ do foiclore. O fundamento da nocdo de

. N . . . . ~ s 308
“nacional” na concep¢do marioandradina, através da arte, tem uma dimensao ontologica™ .

“Nacionalismo quer simplesmente dizer: ser nacional. O que mais
simplesmente ainda significa: Ser. Ninguém gue seja verdadeiramente, isto &,
viva, se relacione com o seu passado, com as suas necessidades imediatas
praticas e espirituais, se relacione com o meio e com a terra, com a familia
etc., ninguém que seja verdadeiramente deixard de ser nacional. [...] E agora
reflita bem no que eu cantei no final do 'Notumo’' e vocé compreendera a
grandeza desse nacionalismo universalista que eu prego. De gue maneira nos
podemos concorrer pra grandeza da humanidade? [...] O dia em que nds
formos brastleiros ¢ 5O brasileiros a humanidade estara rica de mais uma raca,
rica duma nova combinagdo de qualidades humanas®'®”.

A forga da “coisa” nacional esta mais no que de humanidade ela carrega como caracteristica,
como tradi¢io, do que na representagfo, ou na figuraco, dessa mesma “coisa”. A representagio do
que significa a forca nacional esta figurada em O bangquete através da relaco antagdnica dos pratos:
0 vatapa — o tradicionalismo sacral — ¢ a salada americana — totalitarismo simplorio, incapaz de

. 21 o - ~ - . . ~ ~
carater’ . Na extensdo da discussdo sobre o nacionalismo, estd a questiio da relagio entre a arte

7 Ramais e caminkos, p. 77. Este livro é muito importante para se compreender o processo de conhecimento, estudo e
utilizagio do folclore por parte de Mério de Andrade, identificando os diferentes momentos pelos Guais passou o
“aprendizado™ do escritor,

O banguete, p. 60, E que se pode notar, inclusive, na afirmagio de Sergio Milliet: “Nao se imagine entretanto tenha
sido Mario de Andrade um nacionalista estreito. Mesmo quando foi de bom tom tomar atitudes escandalosamente
verde-amarelas ele se manteve hostil a tudo quanto nfio fosse receptivo e acolhedor”™. MILLIET, Sérgio. “O Pocta
Mario de Andrade”, Revista do Arquivo Municipal, p. 57.

E € o que atesta, inclusive, os versos de “O poeta come amendoim”, 08 quais analisarei no momento oportuno.

04 liedo do amigo, s/d. p. 14-15,

O banguere, p. 162,
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popular e o artista erudito, problematizada [em O banguete] de maneira intensa. O primeiro
momento se¢ dd quando Sarah Light afirma gostar da musica popular, 0 que desperta a reacgdo
imediata de Siomara Ponga: Lu compreendo que vocé goste da musica do povo, mas... trabalhada.

alimpada de sua for¢a e da sua dor’?

. Mério de Andrade percebeu gue esse também ndo era o
caminho, pois o “reaproveitamento” da matéria popular na arte erudita eliminava a razdo primeira
dessa arte: As arfes do povo nunca serdo arles puras, mas arfes interessadas’”. A utilizacdo do
folclore, da matéria popular, na elaboragio da arte erudita, pode culminar num exotismo abstrato,
como fazem os “nacionalistas™. Outrossim., Mario de Andrade chama a aten¢io para aqueles artistas
que se imaginam realizadores da arte para o povo pelo fato de utilizarem elementos vindos da
cultura popular. Esses podem tombar fatalmente numa espécie de “populismo”™: Mas o gue tem de
mais tragico no “populismo” desses artisias aristocrdticos porque intelectuais e eruditos, é que
esse mesmo populismo vai ser convertido imediatamente pelas classes dominantes, em processos de
distanciamento social. Desprestigiam o que tinha de essencialmente popular na obra e no estilo
desses artistas, e 56 aceitam o que tinha neles de “populismo”, uma teorial”"*. O populismo poderia
igualmente incorrer num pieguismo, no qual, de acordo com a andlise de Mério de Andrade, caiu
Castro Alves: Castro Alves jamais ergue os escravos até sua altura, mas se abaixa até os seus
irmdos inferiores. A Africa ndo é uma grandeza diferente, ¢ uma infelicidade®” . Entretanto, Mario
de Andrade concebe um antidoto para esse mal, ou seja, para a equivocada interpretagio da agfo
intelectual, artistica, que se imagina porta-voz do povo, na dentincia dos males da sociedade. O
antidoto estd presente na figura inocente, porém sincera, de Pastor Fido. Esse pregava o sentimento
de amor, de charitas, que afirmava ter aprendido com o portugués Matias Aires, um moralista
amoral. De acordo com as palavras de Pastor Fido, Matias Aires foi um observador apaixonado dos
sentimentos humanos, ndo possuia essa falsa vontade apostdlica, simplesmente crédula,

simplesmente supersticiosa, que faz os moralistas apontarem os males sociais ¢ individuais na

2O banguete, p. 91.

50 banguete, p. 92.

O banquete, p. 67.

*!* Mario acrescenta ao seu raciocinio: “Expressdo popular em artista culto ndo hd, porque a alma danada de Gregdrio de
Matos nfo tinha a menor possibilidade de o ser”™. “Castro Alvez”, Aspectos da literatura brasileira, p. 111. Isso néo
impede que outros criticos tenham interpretado como “piedade” os temas e a forma como Mario de Andrade
trabalhou a sociedade: “Ele pertence 4 alta classe dos Shaw e dos Duhamel, os quais costumam revolver a propria
sensibilidade para atingir 2 nossa. E, a5 vezes, como € ¢ caso do sr. Mario de Andrade, sfio tdo humanos, que toda
sua arte se volta para os humildes. para agueies que necessitam de piedade e mais atengdo aos seus justos apelos.
Nio nos esquecamos de que grande parte da vida de Mario de Andrade se nobilita pelos estudos folcldricos. Folclore
ou pove, a mesma coisal” KOPKE, Carlos Burlamaqui. “Espirito dos livros: O humor em Mario de Andrade™. 4
Noite — 1610971943,
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intencdo de concertar alguma coisa’ °. Esses ndo incitam os faltosos a corregfo, mas, sim, castigam.
Nio acreditam nem supdem a superacfio de seus erros, por isso se atém na dentincia. Esse € o retrato
do sectarismo do qual o escritor tentava escapar. Qutrossim, a figura de Pastor Fido remonta a outra
figura mariandradina — As juvenilidades Auriverdes de “As Enfibraturas do Ipiranga”.

Ao descrever as personagens do Oratorio Profano’ ', publicado em Paulicéia desvairada,
Mario de Andrade conceitua cada uma delas por curtas informacgdes que orientam o leitor; dessa
maneira, temos: de um lado os escritores e demais artifices elogidveis, de oufros miliondrios e
burgueses, de outro lado os operdrios, gente pobre e, por fim, nés’"® e o solo de minha loucura.
Pastor Fido, em O banguete é a mocidade, o amor, a mosca azul de Machado de Assis, e como
advertiram Coli ¢ Dantas, nfo tentemos dissecar esse Pastor Fido/Mosca Azul sob pena de destruir o

', E com a figura desse jovem, verdadeiro

gue ele é: um sentimento profundo e indefinive
representante da charitas, que Janjdo se identifica®’. Pastor Fido ¢ também a figura que representa a
necessidade da educacio pela vida, e para a vida que ¢ possivel ler na cronica “Educai vossos pais!™.
de 1930, publicada em Os filhos da Candinka™'. O jovem, a possivel forca do futuro, lamenta
desanimado: Qual amigo!... A mocidade de hoje estd condenada. Ou apoia os donos da vida ou vira
aquilo que vocé sabe. [...] Virei aquilo. Eu sou a mocidade, sou o amor... Vendo apdlices da
Companhia de Seguros A Infelicidade’™.

Retomando a questdio do folclore, se é incontestavelmente dificil para um artista erudito

utilizar, sem deformar, o material folclérico do povo, seria possivel que esse mesmo artista pudesse

3i6

O banquete, p. 59.

“As Enfibraturas do Ipiranga”, Paulicéia desvairada, p. 103,

O canto das Juvenilidades Auriverdes: “Diuturnamente cantareis e tombareis./ As rosas.. As borboletas... Os

orvalhos.../ O todo-dia dos imolados sem razdo.../ Fechai vossos peitos!/ Que a noite venha depor seus cabelos aléns/

Nas feridas de ardor dos cutilados!/ E enfim no lute em luz, (Chorail)/ Das praias sem borrascas, {Chorail)’ Das

florestas sem iraigdes de guaranis/ (Depois dormi!)y Que vos sepulte a Paz Invulneravell/ Venham os descansos

veludos/ Vestir 0s vossos membros... Descansai!/ {guase a sorrir dormindo) Eu... os desertos.. os Cains.. a

maldi¢do...”. “As Enfibraturas do lpiranga”, p. 114-115.

O banguete, p. 37.

Janjdo foi o Unico a reagir cimplice do choro intempestivo de Pastor Fido ao rememorar a morte do jovem no dia 9

de novembro: “Nenhuma piedade nele, mas a espécie de gléria de se reviver num igual. Nem solidarizava

propriamenie na superioridade desumana do artista. Ultrapassava homens ¢ amores, na sua horrivel, inflexivel
fatalidade de ser um artista. Pela Arte sim, pela sua arte também ¢ em principal pela abstracio incontestavel de

Humanidade, dava tudo sem hesitagio. Por um individuo, nonca. Come artista, os individuos lhe eram insuficientes.

Mas no estado de consciéncia erua em que o pusera aguele choro humano, sentia no mogo igual, capaz de chorar e

morrer por ideais. Era o estudante gue estava perto dele, embora ele se soubesse fonge do estudante... ‘Eu sou a

mocidade, sou 0 amor’, lembrou num lampejo. {...] Canhestro, incapaz, todo ossos, pds a mio, puro teatro, no brago

convulso do moco, apertou”. O Banguete p. 127.

! “Educai vossos pais! Ndo dou trés meses, e o cachorrinho Chincho fard a cadeiinha Liicia odiar os bondes outra vez.
Pode ser que ambos percam a vida nisso, mas ndo ¢ a vida que tem importéncia. O importante € viver”. “Educai
vossos pais!”™ Os filhos da Candinha, p. 16,

0 banguete, p. 37-58.
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criar arte “para o povo™? No preficio “Dimitri Chostacovich®™”, Mério de Andrade analisa a aco
artistica do musico que, segundo ele, conseguiu, mesmo sendo um composttor erudito, servir
politicamente 4 comunidade da sociedade em que estava inserido: a URSS?. O escritor aponta um
elemento a ser considerado no éxito de Shostakovitch na Russia, em relacio a sociedade brasileira: o
proprio povo. Segundo Mario de Andrade, as massas dominadas, entre nos, sfo... dominadas, e,
portanto, ndo possuem consciéncia suficiente de si mesmas, nem forcas de reacfo para
conscientizarem o seu gosto estético e as suas preferéncias artisticas. Shostakovitch buscou
elementos do povo, aprendeu com esse a compreensio desse material e afirmava que as obras
deviam visar aos problemas sociais, sem que isso implicasse num “abaixamento™ de nivel estético.
Mario de Andrade aponta alguns problemas nessa apreensdo do folclore por parte de Shostakovitch,
por vezes populista e demagdgica; ele entende que, na verdade, a grande contribuigiio dessa obra
para a sociedade soviética €, antes de qualquer coisa, a do valor ético de suas composigdes. Os
elementos utilizados por Shostokovitch em sua obra sdo valores éticos facilmente dinamizadores de
massas populares, e ndo é preciso nenhum refinamento culto pra senti-lo. Sdo fisiolégicos, antes de

: 325
mais nada”” .

(O banguete também serviu de palco de fundo para problematizar a questio. No didlogo
estabelecido entre Janjdo e Pastor Fido, esse altimo relembra com entusiasmo a obra “Esquerzo
Antifachista” — obra panfletaria, em Gltima instdncia -, composta por Janjfo. Janjdo nega a intencio
de ter feito obra para 0 povo, pois ndo acredita que esse, na condicdo em que se encontra, ou seja,

em grande parte analfabeto ¢ conservador — o que ele denomina como folclérico —, possa ser

326

“sensibilizado” por essa obra™”. N&o pode ser sensibilizado pela mensagem panfletaria, mas estd

sujeito como estdo fatalmente todos os seres 4 comogio estética’ . Ou seja, o caminho ainda €, e

¥ Mario de Andrade redige um prefacio para a traduc#o do livro Dmitri Shestakovich, de Victor Serof, tradurzido para o
portugués por Guilherme Figueiredo. Nesse prefacio, o escritor decide grafar o nome do muisico como
“Chostacovich”, seguindo a convencdo ortografica adotada nos ficharios da Discoteca de S3o Paulo. Cf. 4 ligdo do
Guru - cartas de Mdrio de Andrade a Guilherme Figuereido — 1937/1945 — 03/01/45, p. 144,

** Na época, Unigo Soviética.

5 wDimitri Chostacovich™, p. 221.

*° “E os artistas, os escritores principalmente, que imaginam estar fazendo arte pro povo. ndo passam duns tedricos

_ curtos, incapazes de ultrapassar a propria teoria”. O banguete, p. 61.

T «A Higdo estd em que o artista ndo tem que qualificar a massa proletaria como incapaz de viver os géneros mais
esteficamente refinados. Eu me pergunto mesmo. diante do que me conta a estética experimental: porque {sic) um
caipira analfabeio e rupestre do sertdo, ndo serd sensivel ao encantamento delicadissimo do quartete de cordas? Eu
disse ‘sensivel’ e ndo ‘compreensivo de’, se note. [...] Um Jeca das barrancas do Tieté € muito mals sensivel a um
ponteio de violas (milsica de cémera!l...) que a um samba carioca. Um matuto do sertdo paraibano prefere um
romance monotone a um vibrante coco de praia”. “Dimitri Chostacovich”, p. 206-207.
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sempre sera para Madrio de Andrade, a obra de arte. Ao artista erudito ndo cabe fazer obra destinada

ao “povo™, mas obra cuja inten¢do seja “melhorar a vida™:

“A arte mesmo a arte mais pessimista, por isso mesmo que se conforma, ¢
sempre uma proposicdo de felicidade. E a felicidade ndo pertence a ninguém
ndo, a nenhuma classe, € de todos. A arte pro povo, pelo menos enguanto o
povo for folclorico, ha-de ser a que esté no folclore. [...] Eu nunca me meterei
fazendo isso que chamam por ai de ‘arte proletaria’, ou ‘de tendéncia social’.
Isso € confusionismo. Toda arte € social porque toda obra-de-arte € um
fenémeno de relacio entre seres humanos™™”.

E nesse contexto, o da anlise da relagfio entre obra de arte de combate social ¢ a formagdo
erudita do artista, que se concentra a grande aporia marioandradina. A propria nocdo de “combate” €
ambigua, aparecendo ora com uma conotagfio politica, ora como caracteristica mirinseca das obras
de arte. Apesar de estar consciente de sua formagdo burguesa, cem por cento aristocrata, além da
consciéncia das impossibilidades ¢ do peso que essa formagiio lhe acarreta™™, o esteta-artista
encontra uma solucdo para sua acfio artistica. Trata-se de uma arte que proponha uma vida feliz;
uma arte que proponha uma ética. Mas a solugdo encontrada por ele para dissolver o conflito ndo o
resolve inteiramente. Por esse motivo, todo o ressentimento e a amargura de “0O movimento
modernista”, e o lamento de “A meditacdo sobre o Tietd> % 0 artista, enfreianto, deve se recusar a
uma arte de combate “ao alcance do povo”, se isso significa concessdc ou hipocrisia em face de si
mesmo [...] a consciéncia da propria individualidade e da propria liberdade leva a uma sabedoria
gue implica a consciéncia da Liberdade. Mas ¢ claro, nesse momento comegam as contradicdes; a
consciéncia exige o empenho. Que faz*er?332 Na obra de um pensador, hd de se valorizar tanto as
solugbes quanto as aporias, pois, muitas vezes, essas dizem mais do sujeito que as saidas

encontradas por esse para os seus dilemas.

8 O banguete, p. 61.

9 “Eu sou de formacdo burguesa cem por cento, vocé esquece? E pela arte, pelo cultivo do espirito ¢ refinamento
gradativo, eu me aristocratizei cem por cento. Moral, intelectuaimente, é incontestivel que eu sou um {...] G que,
tudo, ndo impede, estd claro, a existéneia dum elevado senso moral, duma moral elevadissima em mim, ¢ uma
verdade coletiva™. O banguete, 63.

Poema que serd analisado em outro momento desse trabatho.

(7 banguere, p. 31. Ainda, em outroe momento, ¢ escritor afirma: “Enfim: sou mesmo um individualista, na maior
desgraca e grandeza do termo, nagquilo que posso, gue devo chamar, sem modéstia falsa: minha sabedoria [...] Meu
Deus! Meu Deus! Que atitude tomar diante das formas novas, coletivas e socialistas da vida que encerram pra mim
guase todas as vozes verdadeiras do tempo e do futuro? Mas vozes ‘coletivas’ que ndo interessam ao meu
individualismo nem podem me fazer feliz nem desinfeliz?... Mas de que tenho de participar, porque a isso me obriga
a minha propria satisfac@o moral de individuo?” O Banguete, p. 63,
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Uma nogéo forte da poética marioandradina, presente tanto nos textos artisticos quanto nos
teoricos, € a do sacrificio. Em O banguere, Janjdo expressa o desejo intimo do poeta: Si eu fosse
génio [...] eu me deixava compor, garantido na consagragdo do futuro, sem me amolar com os
problemas exteriores da funcionalidade da arte. No que ¢ logo rebatido por Siomara Ponga: Mas
Beethoven se dedicou pelos homens e pelos problemas do tempo dele. Ao que Janjéo responde: Mas
Jamais teve que perturbar a liberdade de cria¢do com problemas técnicos de nacionalizar a miisica
dele, para estar mais proximo do meio em que vive e representd-lo. E mesmo os problemas sociais
em que se meteu ndo eram combate, e lhe permitiram evitar a transitoriedade da arte de
circunstdncia >, Mario de Andrade, muitas vezes, defendeu a idéia da arte de circunstincia, como
aquela que age e morre na acdo cumprida, mas essa opgdo, para o artista que deseja voliar sua arte
para os problemas de seu tempo, ndo existe sem a certeza do sacrificio que a sustenta™. A grande
aporia marioandradina®™”, que define muito bem o artista ¢ o tedrico que ele foi, permaneceu e
permanecera ainda por muito tempo, sendo o elemento mais provocador de sua obra, cumprindo a
funcio que ele desejou para sua arte — a de incomodar. O questionamento de sua consciéncia, que
ianto o informava sobre sua liberdade quanto o indagava a respeito de seu empenho, reproduz o
dilema de todos os artistas que, como ele, se auto-analisam sem cessar. E a insatisfacio humana’>>" .
da qual o artista nfio esta isento; € uma das faltas de perfeicdo da vida humana que nos buscamos

. . 336
remediar por meio da arte”™”.

“A arte ¢ uma doenca, € uma insatisfagdo humana: e o artista combate a
doenca fazendo mais arte, outra arte. 'Fazer outra arte’ € a linica receita para
a doenca estética da imperfeigfo. O artista que ndo se preocupa de fazer arte
nova € um conformista, tende a se academizar. O importante, numa teoria de
arte ¢ saber ultrapassa-la. {...] O problema nao ¢ fazer diferente, mas fazer

banguete, p. 111.
7 “Porque também no meu caso, toda a minha obra € uma prova de gue eu nfo me amo a mim mesmo, ou pelo menos
que sei suporiar o met amor por mim, em favor das minhas obras e pelo que elas serdo na vida jd independente de
mim, quando concluidas”. O Banguete, p. 112,
A vida de Mario de Andrade apresentoun, segundo Joan Dassin, uma série de contradicdes: “conteitdo experimental
versus conteado secial na arte; gosto e apoio aristocrdtico versus a paix@o de Mdrio pelo povo; necessidade de
pesquisa estética versus valores artisticos universais e atemporais; compromisso com esses valores versus
responsabilidade politica; e busca da identidade nacional versus a importaco de formas européias™. Politica e poesia
em Mdrio de Andrade, p. 83. (O que Dassin considera contradices, como um peso negativo, nesse trabatho significa,
ao conirario, a forga desse artista pelo fato de anunciar, e ndo de ignorar, problemas que exteriorizam a idéia de
~ “procura” defendida pelo escritor. Ele ¢ o insatisfeito, e, portanto, € por natureza um artista.

* .. o importante € que no pensamenio de Mario a atitude continua de exigéneia de si impede a md f&, porque se
guestiona sempre. Mario deixou este mundo sem nenhuma posi¢fo clara, teérico que ele ndo era. Mas — melhor — o
deixou questionando a si proprio e ao mundo, insatisfeito com ambos”. “Prefacio Interessantissimo™ de ( banguete,
p. 35,

B0 banguete., p. 60.
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melhor, que € o gue provoca a diferenca das obras. O artista que niio se
coloca o probiema do fazer melhor como base da criagdo, é um conformista.
Pior! E um folclérico, como qualquer homem do povo!™ ™

Desde 4 escrava que néo é Isaura, Mario de Andrade, como esteta, defende o papel de out-
law do artista. Em Aspecios da literatura brasileira, ele afirma que ao poeta ndo cabe ser politico,
mas sim o ser que incomoda. A forma pela qual o poeta ird “agir” em sociedade € sempre mediada
pela obra de arte e € através da obra que o poeta busca a solucgdo para seu dilema: Eu procuro é
envenenar, solapar, destruir, porgue eu acho, mais pressinto que acho, que o principio mesmo da
arte deste nosso tempo é o principio de revolugdo™®. O sentimento basico que move o out-law,
enquanto artista, deve ser a charitas™®, que tem como fundamento o amor. Através da charitas,
Mario de Andrade faz apelo ao amor universal®*’, ao amor do todo, como forma de justica ¢ como
elemento constituinte da humanidade. Segundo o escritor, o artista € o Ginico criador da humanidade
e € condicionado por ela. Como um out-law, o artista é um ser sem classe, dirigido unicamente por
sua consciéncia moral que o obriga a participar dessa humanidade: 4 minha consciéncia moral e
intelectual exige de mim participar das lutas humanas. E eu participo. Solicito a verdade e pela
sintese das obras de arte, proponho uma vida melhor e combato por!,

Se o artista €, de fato, a-classista, necessita de uma estética que também o seja, a fim de nio
utilizar a forma de uma determinada classe para expressar uma obra independente dessa diviséo
social. Mario de Andrade acredita que € nesse ponto que o folclore nos oferece a sua grande

heranca: a técnica. Seu valor esta, na verdade, além do fato de ser uma técnica do “folclore”, ou

70 banquete, p. 60.

% 0 banguete, p. 69.

% «Os artistas eruditos que se botam fazendo essa tal de arte tal “arte proletdria® confundem o principio de revolugio
com sentimentalismo. Confundem Charitas com a caridade esmoler. O povo, para eles, ndo passa duma supersticio.
E certo que o humano, o utilitariamente humano, é que eu pretendo. N&o o ‘humano’ acomodativo dos artistas que
tudo convertem a valores gerais, os “valores eternos”, mas ¢ combativo e transitério. Mesmo o fransitério, mesme a
arte de circunstdncia, morta cinco anos depois. Que valor mais terd esse “Esquerzo Antifachista’, depois que o
Mussotini virou pé de traque? Nenhum. Nem me interessa gue tenha mais algum. Agora ¢ que me interessa € 1850
enverenar, angustiar, solapar... {...] A arte sera sempre uma proposi¢io de verdades. Porque ¢ um fendmeno de amor.
Nio de amor sexunal mas dessa Charitas vermelha, incendiada, que vocé tio bem adivinhou™. O Banguete, p. 69

“Eu ndo amo o povo, enquanto este € uma pessoa mais uma pessoa, mais uma pessoa. [...] Nem gquero ter
comiseracio delas, porque isto seria me aniguilar na balofa caridade esmoler dos cristdos, que substituiram
interessadamente Charitas pela esmola. Eu apenas exijo uma justica mals superior, que nfo consegue negar a
fatalidade das classes enquanto classificac8o da validade individual dos homens em grupos coletivos [...] mas justica
que repugna ¢ suja a predeterminagdo classista, mantida pelas classes dominantes, Porque isso ndo esta de acordo,
nd0 poderia nunca estar de acordo com a 'minha’ verdade. Nem ¢ questdo de justical A justica, essa justica dos
homens, t30 bem desenhada na alegoria da mulher com vendas nos olhos, me repugna. Porque como artista, como
intelectual eu sou um fora-da-lei, tdo fatalizadamente inconformado como vocé com a verruga do seu nariz”. O
hanquete, p. 64,

U0 banquere, p. 64,
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técnica popular; esta no fato de derivar do objeto e ndo do homem. Essa técnica € o artesanato.
Contudo, segundo o esteta, mesmo a técnica expressiva de um artista erudito também ¢é a-classita,
porque ¢ preliminarmente individual: 4 técnica pode, no entanto, se tormar classista, quando se
repele, vira escola ¢ se academiza. Ai ela se torna uma virtuosidade™. Nesse ponto, Mario de
Andrade propde novos conceitos estéticos ligados & técnica: o “acabado” e o “inacabado”. As
técnicas do acabado sdo dogmdticas, afirmativas, ndo abrem espago para a discussdo nem para a
interacdo; ja as técnicas do inacabado sdo mais abertas, permitem a mancha, o esboc¢o, a alusdo, o
conselho, o convite; por conseqiiéncia, s8o proprias para © intencionismo do combate. As técnicas
do inacabado, ou seja, a dissonincia, o cromatismo, a literatura de circunstidncia, pela propria
insatisfagdo do inacabado, maltratam, excitam o espectador ¢ o pdem de pé**. Aqui, novamente, o
conflito que nunca se desfaz completamente € a eterna aporia, pois, mesmo afirmando ser incapaz de
uma arte politica partidaria, o esteta afirma: O inacabado é convidativo e insinuante. E dindmico,
enfim. Arma o nosso braco™,

A proposta desse trabalho, sempre fiel a crenga de uma proposicdo €tica marioandradina, ¢
que o escritor, consciente de sua impossibilidade em fazer obra de arte conscientizadora para ©
povo, visto que esse era “folclorico”, fez obra de pensador, de esclarecimento, direcionada para a
intelligensia de sua época. Sempre através da arte, seja pela teoria ou critica artistica, seja pela arte
literaria propriamente dita. A imposicéo subjetiva que o obrigou a agir foi o moto-continuo de sua
obra de arte. Acredito que duas obras, em particular, representam tentativas conscientes em satisfizer

as duas necessidades do artista — uma obra livre de qualquer imposi¢io exterior e uma obra de

combate social. Sao elas: “A meditagiio sobre o Tieté®*” ¢ o “Café™*®”, respectivamente. Antes de

**2 0 banquete, p. 67.

% 0 banguete, p. 62.

40 banguete, p. 62.

** Sobre o poema, Mario de Andrade comentou, em carta, a Carlos Drummond de Andrade: “A instancia, desgracada
mesmo, do verbo Fazer, que se ndo fosse esta vida escrava, ocupaglo que mais ocupacdo, permitiria a leiturz e a
gratuidade suficiente pra estourar por ai uma obra, aguela obrinha que a gente sempre sabe, sabe na batata, que vai
ser a melhor. Ando fazendo um poema chato, pesado, dificil de ler, longo demais, duro nos ritmos, cadencial.
bardico, uma espécie de ‘Meditagio sobre o Tietd’. E o gue me dé alento, gue o resto, trabalho, vida, ver os outros
dagui, os da elite da esquerda politicando, carcomidos aos vinte-anos tanto como um perrepista sexagenario, a
intriga, o meu cartaz, tudo me da um desalento. 86 o poema me salva ¢ acredito nele, amo ele, me umedece os olhos.
E cada palavra que consigo acertar naquela dureza cadencial que nfio ¢ verso-livre malis, parece gue achel a virgem,
da pra agiientar dois dias mais sem estouro”. 4 ligdo do amigo, 11/02/1945, p. 243,

Schre a satisfagdo de ter elaborado “Café”: “Nunca mais os menos favorecidos de forcas intelectuais estardo nos seus
lugares, porgue nfo tiveram ocasidio de se expandir em suas realidades. Nio terfio mais de partir, na busca lotérica do
péo. [...] Tera fraternidade verdadeira. Existira ¢ sentido da igualdade verdadeira. E o poeta serd mais verdadeirc.
Entdo o poeta ndo ‘quererd’ ser, se deixara ser livremente. E hi-de cantar mandade pelos sofrimentos verdadeiros,
nfio criados artificialmente pelos homens, mas derivados naturalmente da prépria circunstincia de viver. Me sinto
reconpensado por fer escrito esta épica. Mas lavro o meu protesic conira os crimes que me deixaram assim
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entrar na andlise das obras literdrias de Mério de Andrade, gostaria de abordar mais um elemento
constitumte da configuracdo desse syjeito, a fim de encerrar essa trajetdria interessantissima: a

recepeio das obras de Mario de Andrade pelos criticos seus contemporaneos.

tmperfeito. Ndo de minhas imperfeigdes naturais. Mas de imperfeictes voluntarias, conscientes, licidas, gue mentem
no gue verdadeiramente eu sou”. “Café — concepcic melodramatica”, p. 422.

106



RECEPCAO FE OBRA DE ARTE
Recepcgio: critica de jornal

A intencio de apresentar um capitulo que trate da relacfo estabelecida entre recepgao, critica
literaria e a poesia de Mario de Andrade obedece a trés pressupostos basicos. O primeiro deles ¢ de
ordem histérica. Como uma continuacio do primeiro capitulo, a analise dessas criticas, publicadas
entre 1917 e 1943, possibilita uma contextualizagio do periodo completo da produgio ativa do
escritor. O conhecimento das caracteristicas dessa critica jornalistica, ainda em construcdo, assim
como a formacdo da propria literatura brasileira, tendo como foco a produgio artistica
marioandradina, apresenta-se como um rico manancial de elementos para a analise e compreensio
da cultura brasileira da época.

O segundo pressuposto que direciona essa analise ¢ de ordem cronologica. E certo que
analisar e comentar a fortuna critica realizada ao longo dos anos, apos a morte do poeta, tem
importincia fundamental para o didlogo critico e o avango das discussbes acerca do mesmo
Sujeit0347. Qutrossim, a visio de conjunto da obra analisada pelo critico, apos ter sido encerrada a
produgdo artistica de um escritor, € privilegiada em relagdo a visfo parcial e fragmentaria que um
critico possa ter de uma producfio artistica ainda em movimento. Entretanto, pensando na
imediaticidade da critica, ou do rodapé jornalistico. produzido no momento em que os livros de
Mario de Andrade ganhavam o dominio piblico, acredito que a andlise desses textos contribui
fortemente para subsidiar a tese defendida neste trabalho. Ou seja, € preciso verificar o alcance que
essas criticas — positivas, negativas, descritivas etc. — tiveram para a formacdo ¢ continuidade da
producio artistica de Mario de Andrade, se € que tiveram alguma influéncia forte. E inegavel que a
critica tem um poder importante para um artista, principalmente, se esse for um leitor assiduo ¢ aié
mesmo arquivista das mesmas, o que ¢ caso de Mario de Andrade. A presente discussdo € antes de
natureza descritiva que analitica; importa conhecer € observar a divisfo de opinides que as obras de
Mario de Andrade provocaram na época. O complemento dessa discussio se di com a leitura do
segundo sub-capitulo ~ A4 recepgdo da critica: andlise de cartas —, do presente capitulo, no qual
sera possivel perceber com mais clareza a resposta elaborada pelo poeta para as diferentes criticas

que recebeu. O que importa de fato é a dimensdo dessa “resposta” do escritor a si mesmo.

" Essa andlise aparecera em outro momento da tese; no presente momento, a intenglio € de trabalhar somente com as
criticas produzidas no momento da publicaclic dos livros de Mario de Andrade, ou seja, entre o periodo de 1917 a
1945,
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Estritamente ligado ao segundo pressuposto desse capitulo esta o objetivo de concluir a
configuragiio do sujeito pensante, que estrutura, em certa medida, a dimensdo de seu produto, ou
seja, a obra de arte.

Nos capitulos precedentes ficou claro o carater didatico e altamente consciente da acfo do
escritor na elaboracdo de suas obras. Nesse momento da andlise, pretendo demonstrar que alguns
criticos da época identificaram, em certa medida, nas obras de Mario de Andrade, a necessidade de
produzir uma obra cujo fundo fosse a propria humanidade, além de apontarem o que consideravam
como “defeitos” dessa, ao discordarem das escolhas estéticas do poeta. Todas elas, criticas positivas
ou ndo, sdo importantes por interagirem com o momento ativo da producio das obras de Mario de
Andrade. A imediaticidade da relagfo produgiio/critica, com certeza, exerceu uma impressdo forte
sobre 0 escritor, 0 que se constatard no sub-capitulo seguinte. Por ora, o que interessa na lestura e
andlise desses rodapés e criticas jornalisticas é compreender qual impacto a producdo artistica de
Madrio de Andrade teve na sociedade da época, ao menos na sociedade letrada.

O matenial escolhido para essa anélise ¢ um conjunto de artigos de jornal recortados e

s o 9
3 quase todos datados e com a indicagio do autor’®.

arquivados por Mario de Andrade

Os primeiros artigos datam de 1917, ano da publicagdo de Hda wma gota de sangue em cada
poema™?, livio que representa uma pré-estréia da produgio artistica marioandradina sob o
pseudénimo de Mario Sobral. Trés criticas sobre seu primeiro hivro de poesias foram arguivadas
pelo escritor, ndo sendo possivel precisar com exatiddo a cronologia das mesmas, visto que duas
delas ndo tém indicagdo nem do jornal onde foram publicadas. nem de data. Comego,
aleatoriamente, por aquela que traz as indicagBes completas: “Mario Sobral — Ha uma gota de
sangue em cada poema™!, de Veiga de Miranda. A critica, bastante positiva, responde aos versos
de abertura do livro, que tém por titulo: “Biografia”. Nesse, o poeta afirma ter nascido
acompanhado daguela/ estragosa sensibilidade que/ deprime os seres e prejudica/ as existéncias,

medroso e humilde. Ao que responde com entusiasmo o critico:

8 Ou por seu secretdrio, o Sr. Bento Teixeira, que recebeu de Mario de Andrade a alcunha carinhosa de “Bentinho™.

9 Fsses recortes encontram-se, igualmente, arquivados em uma das segdes do Arquivo de Mario de Andrade junto ao
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de 330 Paulo. S&c ao todo cento e quatorze artigos de critica
literaria acerca da poesia, dos romances, dos contos, da acio do intelectual e dos livros de pesquisas sobre folclore e
misica produzidos por Méario de Andrade. Dentre essas criticas, existern aquelas de lingua estrangeira, publicadas
em jornais argemntinos, alemdes, ftalianos e americanos; por uma questdo de metodologia, decidi me restringir,
somente analisando e apresentando as criticas jornalisticas produzidas em jornais brasileiros.

0 Esse livro foi publicado, anos mais tarde, juntamente com Contos, selecionados do primeiro andar ¢ A escrava que
ndo é lsaura, sob o titulo bastante significativo de Obra Imatura, pela Livraria Martins.

**7 publicada no Jornal do Comércio em 11 de agosto de 1917.
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“Ha uma gota de sangue em cada poema, diz muito bem o poeta; mas hd
também uma pulsacio forte de patriotismo, adivinhada, subentendida, em
cada verso. O estilo nervoso, forte, retrata um temperamento onde a
sensibilidade ndo é da que deprime os seres, prejudicando-thes a existéncia,
como no seu autoperfil quis inculcar o poeta. N#o. E a sensibilidade que
exalta, que revigora que acende energias titdnicas. Ndo ¢ um 'medrose e
humilde’ que se expande, naqueles versos; ¢ um altivo e forte a vergastar as
inigilidades, a cantar os heroismos. [...] Fol uma gratissima surpresa, para
nos, a leitura dos versos do Sr. Mario Sobral. E, se é de estréia o seu livro,

ndo hesitamos em afirmar que € uma estréia brilhante, promissora de uma
35240

rapida e gloriosa ascens@o literdria™ ™.

Os comentarios de Veiga de Miranda sfo, sem divida, incentivadores e denotam a
caracteristica da critica fortemente subjetiva. Sfo, em verdade, impressdes de leitura, e essa serd
uma caracteristica que dominard a maior parte das criticas que serdo transcritas aqui. O mais
interessante a se destacar nos comentarios de Veiga de Miranda ¢ o seu antincio profético quanto ao
futuro brilhante e promissor do poeta Mario Sobral, que jamais viria a publicar outros versos sob o
mesmo home. Seguindo a mesma linha, mas apresentando elementos de analise mais técnicos,
encontra-se a critica assinada por P. L.: 4 sinceridade e o dom do ritmo sdo duas qualidades que
Jfazem deste livro um verdadeiro livro de poesias e ndo uma simples colecdio de versos. Qutros
indicios possui ele, de boa compreensdo dos fins da arte. Mas bastaria o “Epithalamio”™ para se
poder dizer que o Sr. Madrio Sobral ndo se confunde com um simples versejador>. O que se
ressente em ambas as criticas, na verdade em muitas delas, € a auséncia de elementos que
exemplifiquem as afirmagdes. Contudo, o interessante nessas duas criticas supracitadas ¢ a nogéo de
incentivo, de aposta, que o escritor pdde receber nesse momento de estréia. Mas nem sd de
sauda¢des alimentou-se o ego de Mario Sobral; houve quem lhe censurasse a rapidez na elaboragio
dos versos: Um volume de rimas escrito em um més. Essa declara¢do nos preveniu o espirito: temos
aqui um génio — pensamos — e o livro é bom; ou vamos defrontar com um trovador vulgar. cujos
méritos ndo se destacam da plana mediocridade. Infelizmente, ndo se trata de um génio, como nos
esclarece as primeiras pdginas da obrinha. [...] Um poemelo escrito em um més ndo pode deixar de
ter defeito™*. Nessa critica, o autor ird pormenorizar algumas escolhas semanticas e sonoras, feitas

pelo poeta, que ele considera infelizes e sem proposito, tais como, maio se escancara, o crepuscilo

gira, pios que voam mudos e frios, perfume vermelho ¢ ferido assobiando entre seus labios brancos.

440

“Mario Sobrai: Ha uma gota de sangue em cada poema™

** Sem indicacfio do jornal em que foi publicada, nem da data, tendo somente a iniciais do aoutor, P. L.. mas, pelo
conteitdo da critica, € possivel saber que se trata de uma critica ao livro Hd uma gota de sangue em cada poema de
Mario de Andrade.

**¥ 144 uma gota de sangue em cada poema: por Mario de Andrade”, s/d; s/ assinatura.
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Algumas dessas construcdes estilisticas representam ja um prenincio da poética irreverente que
dominara em Paulicéia desvairada, que veremos adiante. O critico ainda chama a atencfo para o
que ele considera “versos frouxos” e “rimas defeituosas™; no entanto, valorizou o que sera ressaltado
constantemente pelos criticos mais ferrenhos das obras de Mario de Andrade, a saber, a inteligéncia
e a formacdo: Inteligéncia e boas qualidades artisticas, como se pode ver das belezas que erram
esparsas pela sua obra, ndo lhe faltam. Falia-lhe apenas paciéncia e perseveranga para domar a
bravura da frase portuguesa, imprimindo-lhe, a par da necessdria correcdo de linguagem e ritmo, o
sentimento, a elegancia, o vigor das idéias que lhe perpassam pela fronte inspirada. E 0 nosso
juizow. “Domar a bravura da frase portuguesa”, definitivamente, ndo era o ideal desse poeta que
despontava no horizonte cultural brasileiro, mas essa consciéncia ele s6 ird assumir em 1922, com o
movimento modernista. Vale somente ressaltar que, em 1931, ao comentar as poesias de Remate de
Males, Manuel Bandeira expord sua opinifio, ao ler as poesias de Hd uma gota de sangue em cada

poema, da seguinte forma:

“O meu primeiro contato com o poeta declanchou em mim um movimento de
repuls@o: achei detestavel o seu primeiro livro (Ha uma gota de sangue em
cada poema). Somente, achando aquela poesia ruim, notei que era um ruim
muito diverso dos outros ruins; era um ruim esquisito. Mas ndo tive
esperangas. E que ja tinha tido a decepgdo de outros ruins esquisitos.
Paulicéia desvairada veio mostrar que daquela vez eu me enganara. Aquele
ruim esquisito era legitimo, isto é, significava uma for¢a ¢ um talento ainda
nos limbos do desconforme™®”.

O comentdrio de Manuel Bandeira apresenta um grande mérito nas poesias de Hd uma goia
de sangue em cada poema: de indicar qualquer coisa de especial, mesmo gue inquietante e, ainda,
imatura; 0 que iria ressurgir amadurecida nas producdes futuras de Mério de Andrade. Seguindo o
percurso cronologico da recepgdo critica a respeito da obra marioandradina, chegamos ao ano de
1922 e as reagdes a publicacio de Paulicéia desvairada.

O ambiente cultural do Brasil, em especial o de S&o Paulo, na década de 20, encontrava-se
em alvoroco, agitado e confuso, sendo, aos poucos, preparado para vivenciar a revolugfio artistica
influenciada pelas vanguardas européias. Foi no auge desse momento conturbado que os criticos e
cronistas dos jornais brasileiros receberam e fizeram suas primeiras leituras de Paulicéia

desvairada. Dentre os recortes guardados por Mério de Andrade, destaco nove criticas que trazem

" “Ha uma gota de sangue em cada poema: por Mario de Andrade”, s/d: s/ assinatura.
3% B ANDEIRA. Manuel. “Mestre Mario de Andrade”, Didrio Nacional, 10/01/1931.
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elementos interessantes para compreender, de uma maneira geral, os efeitos e as reagdes que a
publicacdo dessa obra provocou. Menotti del Picchia, também integrante do grupo modernista,

recebeu o livro com verdadeiro entusiasmo, o que era de se esperar; assinou com o pseudonimo de

s
DI

Hélios, no Correio Paulistano™’, uma critica de louvor ao novo poeta: O livvo de Mério é um grito

de redencdo e de desafio. Um livro escrito com sangue, que é, como diz Nietzsche, luz de espirifo,

eternidade... Um glorioso livro, afinal. Mais comedida, a nota de Manuel Bandeira™®

a respeito de
Paulicéia busca esclarecer a estética empregada por Mario de Andrade. Nessa, Manuel Bandeira

apresenta o poeta modernista aos cariocas:

“A Paulicéia desvairada ¢ um livro impressionista. O desvairismo é escrever
sem pensar tudo o que © inconsciente grita quando explode o acesso lirico.
Os roménticos escreviam assim. Foi assim também que Rimbaud, - avd de
Blaise Cendras! Ora, Mario de Andrade evoluiu para o simultaneismo e para
o verticalismo. [...] Em vez de fazer ¢ verso ¢como uma melodia simples,
serve-se 0 poeta de palavras soltas, de frases soltas, que, por isso mesmo que
sdo desconexas, ficam vibrando em nossa imaginagdo, que as compde depois
sintese harménica. £ o verso harménico. Foi, meus caros passadistas, uma
aspiraciio de Victor Hugo. {...] Mério de Andrade € moderno. E desabafando
com sinceridade a sua impulsio lirica, fez este livro estranho e delicioso, t30
brasileiro, e até tao paulista que em muitos pontos se torna incompreensivel a
quem desconhece o ambiente de Sdo Paulo™.

A critica de Manuel Bandeira reforca, em certa medida, o “Prefacio Interessantissimo”,
apontando a presenca da tradicdo nos versos inovadores e inusitados do poeta paulistano. A
sensacdo de estranheza, ji sentida nos poemas de Hd wma gota de sangue em cada poema,
permanece, mas a possivel decepco, que teria com a falta de crescimento do bom poeta que intuia
no primetro livro, ndo ocorre. Paulicéia desvairada confirma o surgimento de uma promessa.
Entretanto, como era de se esperar, muitas criticas surgiram na contraméfo da positividade defendida
pelos escritores de orientagdo moderna. Ndo foram poucos os gque repudiaram e rejeitaram
obstinadamente os versos de Paulicéia desvairada. Alguns atacaram, inclusive, a figura do poeta: O
nove papa, informaram-me, € um peralta feio e mandibuloso porém simpatico, ilustrado e recheado
de bom senso, gquando fala, a ponto de remegar francamente tudo que escreveu, e as atitudes
literarias que assumiul*> A afirmacdio final de Ztaka Pero é inverossimil, tendo em vista toda a
preparacdo que antecede o langamento desse livro e todas as atividades e obras que viriam apds a

sua publicacdio, como o livro 4 escrava que ndo é Isaura, que vem confirmar a estética ¢ as escolhas

4 HELIOS. “Paulicéia desvairada”. Correio Paulistano — 25/08/1922.
% BANDEIRA, Manuel. “Mario de Andrade”™. “Arvore Nova”. outubro de 1922,
9 PERQ, Ztaka. “Um pauliceano Desvairado”. Folha da Noite, 08/11/1922.
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artisticas de Méario de Andrade. Ztaka Pero finaliza a critica com uma profecia sarcastica: £ de crer
que a esta hora a abumbrada perspicdcia do desvairado pauliceano ternha sido despertada e, «
exemplo de seus companheiros, o sr. Mario de Andrade procure em nova obra desfazer o mal efeito
da primeira. Nem por isso se livrard dos crucianos tormentos do seu grave pecado que 0
acompanhard “per omnia vitae »% Pelo que as leituras das criticas jornalisticas indicam, o
alvoroco produzido pela publicagdo de Paulicéia desvairada dividiu opinides e promoveu a
formag#o de grupos que se atacavam mutuamente, como € possivel observar na critica de Luiz
Bruma: 4 luz de escandalo e a fumaria e o barulho que o envolveram ao aparecer, fazem com que
os timidos e os acorrentados a filosofia barata do Bom Senso e da Razdo desconfiem ainda do seu
valor. Mas eu que nada tenho a perder com o “looping-the-loop” das minhas atitudes, eu posso
deixar minha admiracdo berrar sinceridade: creio na altura intelectual desse artista, creio na
magia desse espirito™'. Subjetivas ao extremo, as criticas produzidas na época, mesclam criador e
criatura, analisando e avaliando tanto a vida e a¢fes dos autores quanto as obras por eles produzidas.
Atentando para todo a sorte de riscos e de erros que esse tipo de leitura pode incorrer, o mais
interessante a ser observado nessas criticas que ora apresento, em especial essas que analisam
Paulicéia desvairada, ¢ que ndo passam desapercebidos dos criticos o cuidado, a formagdo. o
objetivo ¢ a determinacfio presentes na poética de Mario de Andrade: Relendo o livro Paulicéia
desvairada, ndo sei dominar esta exclamacdo: Quanta inteligéncia malbaratadal®®. Ou, ainda, em
Tristdo de Athayde: O verdadeiro poeta é aquele que cownhece bastante as regras para saber
esquecé-las. A regra primeira, ou unica, em poesia fora a negacdo da regra exterior. Ndo prega o
sr, Mario de Andrade o liberalismo incondicional, que alias s6 péde existir na poesia dos loucos. O
gue deseja é conservar ao estado lirico o maximo de sua frescura, de seu arroubo 0rigina£3 A
critica, nesses casos, ¢ também uma tentativa de compreensdo, de decodificacdo da obra literaria.
Principalmente em se tratando da obra de Mario de Andrade, pois, além de ser um dos lideres do
movimento modernista, este foi o seu grande tedrico, o que demanda uma espécie de didlogo entre
critico e artista visando a aceitacio, a compreensio, ou a negacio dos novos preceitos estéticos.

As criticas realizadas por Tristdo de Athayde sfic as mais interessantes, ao menos aquelas

redigidas até o ano de 1929, quando 0 seu comprometimento com a igreja catolica ainda ndo havia

9«Um pauliceano Desvairado”.

TBRUMA, Luiz. “Paulicéia desvairada”. Imparcial de Jahii — 19/09/1922.

2 GUIMARAES, Moreira. “Do meu canto” - 03/11/1922,

% ATHAYDE, Tristdo. “Vida Literaria; Mario de Andrade — Paulicéia desvairada — Casa Mayenga - S#o Paulo™. O
Jornal - G7/01/1923.
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determinado decisivamente a qualidade e a orientacdio de sua critica literaria. Tais criticas se
baseiam. sobretudo, na analise do material poético, dos elementos esiéticos intrincados na
formulacio e composicdo dos versos. Nas duas criticas em que Tristdo de Athayde comenta
Paulicéia desvairada ¢é flagrante a sua tentativa de compreensio, de elucidagdo, da poética

marloandradina.

“O que hd é o desejo de desarticular o aparentemente fundido para
novamente articular uma realidade muito mais ampla, com elementos
diversos, mas em geral convergentes e cujo disparate € apenas aparente ou
transitério. [...] Poesia de acio — quando estamos habituados a poesia
contemplativa. Poesia do presente — quando estamos habituados 4 poesia
alongada no tempo ou na distincia — outras éras outros sois, outros olhos.
Poesia de simultaneidade, - quando estamos habituados a poesia do tema
anico, com variagdes secundarias. Ndo admira, portanto, a surpresa de uns, a
revolta de outros, o desdem ou a gargalhada grosseira e paradoxal das
mumias. [...] Mas € S. Paulo, e o defeito desse impressionismo ¢ chegar ao
regionalismo urbano, de modo que seu livro s6 pode ser compreendido em

seus pormenores, em suas alusdes constantes as coisas locais, por um paulista
ou habitante de 127

E possivel afirmar que Tristdo de Athayde, nesse momento, € imparcial em sua critica, pois
aceita e condena, a0 mesmo tempo, algumas escolhas modernistas. Essa “imparcialidade” torna mais
interessantes suas criticas, pois permite que o leitor saia do jogo entre os defensores das obras
modernistas, principalmente do grupo de apoio de Madrio de Andrade, e os algozes da estética
inovadora. Apontando o que ele considera como defeito, ou equivoco, da obra poédtica
marioandradina, Tristdo de Athayde busca o ponto de equilibrio: Livio de combate, ndo pode ser,
portanto, um livro isento de exageros, mesmo na sua polifonia. Aceitd-lo integralmente seria
confundir os meios com o fim... [...] Sendo um livro de expressdo inovada, ao contato do espirito
moderno de outras literaturas, é, no entanto, profundamente brasileiro de sentimento, paulista,
sobretudo, pecando até de regionalismo, como ji disse®®. Assim como Manuel Bandeira, Tristio de
Athayde atenta para o poder da metafora e da presenga viva que representa a cidade natal do poeta:
A propria cidade. a propria Paulicéia, cuja vida canta, cujos vicios fustiga, cujas virtudes exalta, é
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um contraste, ¢ uma antitese viva, em seus versos . O critico chama a atencdo para algo que ainda

hoje incomoda aos criticos e leitores da poesia marioandradina: os elementos transitérios, que

*4 «yida Literaria: Mério de Andrade - Pawlicéia desvairada — Casa Mayenga — Sdo Paulo”.

% ATHAYDE, Tristdo “Vida Literaria: Oswald de Andrade. Menotti del Picchia, Monteiro Lobato, Mario de Andrade™.
Q Jornal - 21/01/1923.

5 2yida Literaria: Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Monteiro Lobato, Mario de Andrade”.
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perderam, com o passar dos anos, suas referéncias, tornando a lettura de Paulicéia desvairada
dificil: Haverd muita coisa transiiéria nessa poesia a um tempo demolidora e construfora, ndo
poderd agradar facilmente a grande maioria dos leitores cujo gosto ainda refuga com razéo a
certas ousadias da sinteses poéticas atuais, ja superadas como vimos em outras literaturas...> .
Uma outra critica interessante, publicada em 1923, sem referéncia ao autor, merece atengéo.
Nessa, o critico parece ter captado as intengdes do poeta, afinado sua analise com os enunciados
presentes no “Preficio Interessantissimo™: Vereis na Paulicéia desvairada ndo um espirito inquiefo
pelo sucesso, para o que procura aberragdes violentas, mas um estro novo que busca a exata
correspondéncia entre a expressdo e sua emotividade estética, que transborda as simples formas do
convencionalismo literdrio. [...[ sobretudo, ndo o imiteis... Ele quer ser so e os desbravadores de

sud estirpe tém émulos e nunca servos o

. O trecho citado coincide com a citacdo que Mario de
Andrade toma emprestado de Jean Epstein®®, nome que ele grafou, irreverentemente, como Jodo

Epstein:

“Alguns leitores ao lerem estas frases (poesia citada) ndo compreenderam
logo. [...] Nem ¢& nisso que um poeta pode queixar-se dos seus leitores. No
que estes se tornam condendveis € em ndo pensar que um autor que assina
ndo escreve asnidades pelo simples prazer de experimentar tinta; e que, sob
essa extravagincia aparente havia um sentido porventura interessantissimo,

37Gan

que havia gualquer coisa por compreender” ™.

E possivel supor que muitas dessas criticas de jornais publicadas por amigos, ou
simpatizantes, da poética marioandradina reflitam mais os conhecimentos tedricos apresentados e
discutidos pelo proprio poeta nas reunides do grupo modernista, € nos saldes culturais, do que uma
leitura analitica das poesias de Pawlicéia desvairada, propriamente dita. Ndo desejo, com essa
afirmacfo, dizer que os criticos ndo seriam capazes de, por si so, chegarem as conclusdes criticas a
que chegaram, mas apontar para o fato de que algumas delas estdo “bem” de acordo com as
consideracio e pressupostos tedricos defendidos pelo poeta, tanto em cartas que escrevia aos
amigos, como em livros tedricos que, somente, seriam lancados anos mais tarde. A analise feita por

Renato de Almeida para os poemas de Paulicéia € um bom exemplo do que afirmo.

" “Vida Literaria: Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Monteiro Lobate, Mario de Andrade™.

S “Mario de Andrade: Paulicéia desvairada”. América Brasileira — fevereiro de 1923,

Cineastra e tedrico francés (Varsévia 1897 — Paris 1933), artista de vanguarda, precursosr de varios movimentos,
reinventou uma linguagem que buscava dilatar o tempo, atingindo, além das aparéncias, a realidade dos seres e das
coisas.

* “prefacio Interessantissimo”, Poesias Completas, p. 62.
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“Paulicéia desvairada ¢ uma satira violenta e audaciosa contra o©
convencionalismo infecundo ¢ prosaico, as afetagles e 0s preciosismos, que
atropelam as letras e os costumes. [...] A sua satira ndo ¢ filha de um
sentimento gasto e fino, mas golpeada cruamente por um espirito que sente o
dever imremissivel de destruir inutilidades para abrir horizontes, para
construir, para criar. [...] o autor de Paulicéia desvairada é inico, de si
proprio mestre, guia e senhor. As influéneias que sofreu, soube dinamiza-las
de sorte que completam e ndo deformam sua fisionomia de poeta. Para
percebé-lo € preciso sentir a vida tumultuosa, ¢ ndo igualzinha, compassada,

regulada® ",

E certo que alguns dos elementos arrolados por Renato de Almeida estdo presentes no
“Prefacio Interessantissimo”™, como Que Arte ndo seja porém limpar versos de exageros/ coloridos;
ou Vocé estqd reparando de que maneira costumo/ andar sozinho..., contudo, toda a teoria
prenunciada no Preficio surgird mais articulada e defendida em artigos, criticas e ensaios vindouros.
O primeiro texto que segue essa tritha € 4 escrava que ndo é Isaura, publicado em 1925, e,
novamente, as criticas jornalisticas se posicionam — umas a favor, outras contra — em relacio ao
“Discurso sobre algumas tendéncias da poesia moderna®®”. Uma das notas arquivadas por Marjo de
Andrade somente convida os leitores a se debrucarem sobre os elementos estéticos discutidos pelo
escritor: Os problemas estéticos d’A escrava que nédo é Isaura ndo podem ser, ao menos, expostos,
em uma nota breve como esta. £ o que faco ndo ¢ mais do que chamar a aten¢do dos que ndo tem
curiosidade dos que ndo adivinham que o livro do escritor paulista constitui leitura bhem-vinda, na
gual os tempos novos, as idéias novas impressionantemente nos falanm®”. QOutra delas, muito
interessante, € a critica redigida por Carlos Drummond de Andrade, dividida em duas partes. Na
primeira delas, publicada no dia 10 de margo de 1925, Drummond avalia o poeta, sua acdo, ¢ a
ratifica: Mdrio de Andrade continua louco, e a prova que nos da é A escrava que néo ¢ Isaura, livro
ora aparecido, em que o autor do “Prefdcio Interessantissimo” mais se robustece nas suas teorias,
e substitui o incipiente “harmonismo” daquele por um vasto “polifonismo”. [...] Os mandarins
ociosos cobriram-no de ridiculo. Pois, senhores, Mdrio saiu de tudo isso mais lépido, mais dono de
si mesmo, experiente sem amargura, sabio sem pedanteria: humano. E é por essa humanidade, que

. . 374
fez deste homem de pensamento wm homem de poesia, que eu o estimo profundamente””.

ALMEIDA, Renato. “A Reacio Modema™. (0 Pais — Rio de Janeiro, 19/03/1923.
Subtitulo do livro.

T DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. “Mario de Andrade e seu Gltimo Hvro 17 - 10/03/1925, s/ referdneia do
jornal.
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Drummond enaltece a forca e a determinagio do poeta que foi ridicularizado e tratado como insano,
valorizando, inclusive, aquilo que se tomnard a marca da obra artistica marioandradina: a
humanidade. J& na segunda critica, publicada no dia seguinte, Carlos Drummond de Andrade da
atencdo especial aos postulados estéticos defendidos pelo poeta paulistano, em detrimento de sua
personahdade. Nessa, Drummond discorda de alguns pontos, como da férmula da poesia proposta
por aquele: Corrigindo uma formula de Dermée [...], Mdrio procura demonstrar: “lirismo puro +
critica + palavra = poesia”. Para mim, a critica ndo pode entrar na producdo de um poema sendo
de um modo relativo, e sem que o poeta se aperceba de que a exerce. Isto é: sem vigildncia
intelectual. Ora, critica é, sobretudo. um ato de consciéncia, e o mais herbico de todos®” . Mario de
Andrade nfo negou que a critica fosse um ato de consciéncia; pelo contrério, ele a desejou como tal,
pois entendia a “critica” como todo o trabalho de depuragdo e lapidacdo da pedra bruta,
valiosissima, que a consciéncia produzia® °. Essa idéia de impulsdo artistica, acrescida de trabalho
estético, sera defendida em todos os ensaios tedricos do escritor, principalmente, em o “O artista e 0
artes3o”. O fato de soma-los ndo significa que cles venham simultaneamente, mas que eles existam
como um todo, ou sgja, apos o fluxo livre do subconsciente existe o trabalho da critica. Mario de
Andrade ja havia defendido essa teoria no “Prefacio Interessantissimo™ A inspiragdo é fugaz,
violenta. Qualquer empecilho/ a perturba e mesmo emudece. Arte, que, somada a/ Lirismo, dd
Poesia, ndo consiste em prejudicar o/ doida carreira do estado lirico para avisa-lo das pedras/ e
cercas de arame do caminho. Deixe que fropece, caia/ repeticbes fastientas, de sentimentalidades
romanticas./ de pormenores iniiteis ou inexpressivos® ' . Sobre 0 mesmo assunto, Tristdo de Athayde
ird se manifestar da seguinte forma: Hd. porém, na definicdo do sr. Mdrio de Andrade, uma
acentuacdo muito justa do espirito da critica, que o modernismo tende muito facilmente a esquecer,
proclamando a falsa onipoténcia do subconsciente® . A critica ao uso, ¢ abuso, do subconsciente ird
retornar em muitos outros textos criticos de Mario de Andrade, conseguindo ser compreendido e
aceito por alguns, mas totalmente ininteligivel para outros.

A década de 20 foi um periodo de intensa produtividade para o escritor Mério de Andrade.

ApOs publicar, em 1922, Paulicéia desvairada e, em 1925, A Escrava que ndo era Isaura, o poeta

¥ DRUMMOND DE ANDRADE. Carlos. “Mdrio de Andrade ¢ seu titimo livro 11" - 11/03/1925, s/ referéncia do
jornal,

7 “Ap lado da importancia das fontes subconscientes, M. A. coloca o papel desempenhado pela atividade consciente,
‘maximo de critica’, em ultima andlise, o trabalho da inteligéncia na criacfo artistica”. Mdric de Andrade ¢ L Esprit
Nowuveau, p. 32,

377 “Prefacio Interessantissimo”, p. 63

¥ ATHAYDE. Tristac. “Vida Literaria: Modernos™. Jornal — 26/04/1925.



nfo parou mais. Publicou Losango cdqui e Primeiro Andar, em 1926 e Cld do jaboti e Amar, verbo
intransitivo, em 1927, seguidos de Macunaima, em 1928, Com um maior nimero de obras
publicadas, tratando de assuntos diversos, 0s criticos detinham um corpus maior para ser analisado,
podendo estabelecer uma critica comparativa entre as obras: Considerando em conjunto, O Losango
cagqui estard longe de ser o melhor livro do autor. De nos para nos, preferimos a Paulicéia

Desvairada. Mas talvez seja esta inferior ao Clan do Jaboti, a sair proximamente, coletdnea em que
9

igura o “Noturno de Belo Horizonte”, impetuosa arrancada de grande personalidade poética’’
As criticas produzidas de 1926 até 1943 s3o undnimes no que consideram a inteligénela e o cabedal
artistico e intelectual do sr. Méario de Andrade, como o tratavam os criticos. Esses aceitavam e
aplaudiam as obras do escritor que tratavam de critica de arte, ensaios sobre a musica, estudos sobre
o folclore etc. - Grande sabedor de linguas, dispbe de vasta cultura geral. Critico de arte como ndo
vejo melhor entre nds, conhece tudo de musica e pinzura380. No entanto, a poesia ainda dividira, por
muito tempo, as opinides e os aceites da estética individual do poeta: Como poeta, serd um lirico?
Um lirico sarcdstico. Acima de tudo, um satirico, o que ndo quer dizer seja propriamente um
humorista, como poderéio supor. A amargura, mistura de lirismo e sarcasmo que serve aos leitores,
¢ bem de fubricacdo sua, e dificilmente a falsificardo’™ . Pouco se encontra de marginalia nessas
criticas, mas existem trechos assinalados pelo escritor em que € 6bvio ora o seu descontentamento ¢
desacordo. ora a sua aprovacio, como, por exemplo, a frase em que grifou em vermetho: Nada toma
a sério, nem oS Seus proprios paradoxos382, Por sinal, por muito tempo ainda, os criticos irdo
avaliar, combatendo ou defendendo, antes a figura do poeta que as obras que publicava, alto pre¢o
pago por aguele que representava a cabeca do movimento modernista: £u /i que Losango cdqui é
{ivro de um cinico. E i, também, que ¢ ele um livro sem oportunidade. Questdo de afeto... Cinico se-
lo-a s6 porque tem a coragem de aparecer como a cristalizacdo da teoria de um poeia que tem
teoria? Creio que ndo. Inoportuno? Também ndo. Toda a obra sentida é obra imperecivel. Ao
menos para quem a sentiu. E Losango cdqui foi sentido.. .

(O fato de ser considerado um dos mentores da Semana de Arte Moderna, e de ter sido o seu
mator tedrico, legou a Mario de Andrade uma responsabilidade pela qual teve que responder.

inclusive aos seus antigos companheiros de luta:

™ Manha — 29/12/1926 - s/ indicacio de autor.

3% Manha — 29/12/1926 - s/ indicacdo de autor.

3% Manha — 29/12/1926 - ¢/ indicaco de autor.

2 Manha — 29/12/1926 - s/ indicacdo de autor,

¥ DAMY, Martin. Prosa ¢ Verso, “O Espirito dos Livros: o Losango Cdqui de Mério de Andrade”™. Jornal do Comércio
- 04/02/1926.
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“Mario de Andrade, com o seu Losango céqui, ndo me parece que esteja
compreendendo, em toda a sua significagdo excepcional, todas as graves
responsabilidades que decorrem, para cada um de nos, depois da vencida
batalha. [...] O livro de Mario de Andrade constitui, para mim, um verdadeiro
abuso de inteligéncia. E grifo intencionalmente a expressdo. Porque bem sei
que o tlustre autor da Paulicéia desvairada tem bastante cultura para saber

que & insustentavel, perante o pais de agora, essa literatura de experiéncia,

demasiado individualista, por isso mesmo anarquica e anarquisadora™ .

Tristdo de Athavde concorda com a andlise de Cassiano Ricardo a respeito de Losango
cdqui, denunciando, portanto, o que ele considera um atraso na estética ali presente: Este livro ¢ um
livro passado. E um livro feito de passagem. Na sua fase de lirismo subconsciente. [...] Néo penso,
portanto, que este livro tenha qualquer valor por si. E apenas como vassourada nos “embaixadores
intelectuais” e nas “belas letras” de certa espécie®™. Entretanto, o critico aponta uma caracteristica
da poética marioandradina que representa muito bem o ideal que o proprio poeta defendia para suas
obras: 4 pesquisa do sr. Mario de Andrade ¢ acima de tudo - social. Ndo é um lirismo
individualista, 0o que procura sua poesia, tdo anti-poética quando considerada sob o prisma da
poesia depurada, da poesia-Valéry ou da poesia como expressdo de desconformidade e de
aspiracdo de beleza. A poesia do sr. Mario de Andrade, apesar das aparéncias, é de inspiragdo
coletiva, de solicitagcdo ohjetiva, de disciplina do individualismo, de humanizagdo do subjectivo386.
Mario de Andrade considerava, igualmente, que 0 momento de lutas e revolugdes literarias ja havia
passado; portanto, a partir de ento, era necessario que cada um dos participantes da Semana de Arte
Moderna buscasse seu caminho préprio, mas voltando-se sempre para os ideais de uma arte
envolvida com os problemas da sociedade. A poética concebida para Losango cdqui objetivava,
mesmo que ndo tivesse sido tomada como tal, apresentar os caminhos proprios escolhidos pelo
“papa do modernismo brasileiro”, caminhos pelos quais o poeta buscava atingir o ideal de sua agéo
artistica: uma literatura voltada para o social e para a humanidade, por essa humanizacdo do
subjetivo. Esse ideal ja havia sido preconizado um ano antes da publicaciio de Losango caqui, na

entrevista que concedeu a revista 4 Noite:

“Todo segredo da nossa revolta estava em dar uma realidade eficiente e um
valor humano para nossa construcfo. Isso estamos descobrindo. Ora ¢ maior

¥ RICARDO, Cassiano. “Perfodo de Afirmagio”. 8/ referéncia de jornal, ou data.
FEATHAYDE, Tristdo. “Vida Literaria: Sinais”. O Jornal — 02/05/1926.
W wyida Literaria: Sinais”.
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problema atual do Brasil consiste no acomodamento da nossa sensibilidade
nacional com a realidade brasileira, realidade que ndo é s6 feita de ambiente
fisico e dos enxertos de civilizagio que grelam nele, porém comportando
também a nossa func@o historica para conosco e social para com a
humanidade. Nés sé seremos deveras uma Raga o dia em que nos
enriquecermos a humanidade com wm contingente original e nacional de
cultura. O Modernismo brasileiro estd ajudando a conquista desse dia. E

2387+

muito, juro pra vocé

Mesmo preconizando o ideal de uma poética voltada para as “coisas™ do Brasil, parece que
sua escolha de assuntos corriqueiros, da realidade do dia a dia dos brasileiros, ndo foi muito bem
aceita. Até mesmo o antigo amigo e partidario da revolugdo literdria — Menotti del Picchia, ainda sob
¢ pseuddénimo de Hélios — rejeita o novo livro de poesias marioandradina: Livre absurdo,
injustificado, irritante e pedante. 4 unica defesa que poderia ter vem incerta no prefdcio. ter ele
uma existéncia pessoal demais. [...] Madrio é um grande espirito culto, vivissimo. A cultura o
diletantismo, a inguietude, a auséncia do verdadeiro poeta, estragaram-no. Hoje ¢ um cigano
mental’*, Fazendo coro com 0s criticos que acusam Mario de Andrade de cabotino’™®, Menotti del
Picchia acusa o poeta de excentricidade exacerbada, alimentada e aplaudida por aqueles que o
seguem e admiram: £ um inquieto e um cinico. Cinico no sentido de ndo ter pudor literdrio de dizer
tudo o que lhe vem a cabeca. Quem lhe deu essa desabusada audacia menial foi o grupinho sempre
plaudento e morbido dos seus asseclas. Esses nunca o discutiram: acham genial tudo quanto sai da
cabeca do Mario. [...] O Losango caqui justificava-se ha trés anos. Nesse tempo, tudo servia. [...]
Hoje é uma coisa ridicula®™. O desgosto provocado com a publicagio de Losango caqui ndo para
por ai, pois a obra continuou recebendo tantas criticas de repadio quantas foram as de Paulicéia
desvairada. Em outra delas, sem assinatura do autor, o critico inverte o valor positivo da procura
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defendida por Mario de Andrade, inspirado por Platdo™’, na “Adverténcia” que abre os poemas de

Losango caqui. Nessa, o poeta afirma que a existéncia admiravel que leva consigo, consagra-a a
procura®”’, procura interminavel por formas e assuntos que venham dar cumprimento aos anseios

literdrios do poeta. Ao anincio dessa procura, o critico responde:

¥ Entrevista ilustrada com a caricatura de Paim. 4 Noite. Rio de Janeiro, 12/12/1925. Recortes — Arquive Mario de
Andrade — IEB ~ USP.
¥ HELIOS. “Cronica: Lesango cdqui”. Correio Paulistano — 24/01/1926,
 «Cronica: Losango caqui”,
* «Cronica: Losango cdgqui”.
*! Citagdo que o poeta utiliza na abertura de A escrava que ndo é Isaura: “Vida que ndo seja consagrada & procurar, no
vale a pena ser vivida™. Platdo.
** “Deus queira que ndo ache nunca... Porque seria entiio o descanse em vida, parar mais detestavel que a morte, Minhas
obras todas na significacdo verdadeira delas eu as mostro nem mesmo como solucbes possiveis € transitorias. S&0
procuras. Consagram ¢ perpetuam esta inquietacio gostosa de procurar”. Poesias Completas -~ “Adverténcia”™ - p.
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“Na certeza em que estamos, de que poderd, quando quiser, dar-nos um livro
de grande alcance e interesse, orientado dentro de idéias mais definidas ¢
assentadas, o gue desejamos € gue ndo tarde a substituir-se, em seu espirito, a
inquietagio de procurar pela certeza de ter achado alguma coisa. [...}
Esperemos que sua obra ndo seja, daqui por diante, 'uma curiosidade em via
de satisfacdo’. Mas, uma curiosidade satisfeita, a0 menos em algum livro, em
que a sua sensibilidade inquieta encontre, para manté-la em equilibrio, o
sentido exato dos limites dentro dos quais se podem desenvolver as
tendéncias de cada um, e se processa, numa arte profundamente humana, o
espirito de renovagio™ .

Mas nfio sé leituras as avessas dessa caracteristica inerente a poética marioandradina, a da
procura incansavel, apareceram nos jornais. Existiram os que identificaram nessa “procura” a chave
de entendimento da poesia de Mario de Andrade; exemplo disso s&o os comentarios de Joagquim
Inojosa: Essa inquietacdo gostosa de procurar tem sido o selo do cartelo de sua arte, a marca de
fabrica de tudo o que o seu poderoso talento tem produzido™'. Essa procura, aparentemente
indefinida, imprecisa, procura por algo, procura pela procura, ¢ 0 mecanismo essencial para o que
proponho como orlentacdo €tica presente nas poesias de Mario de Andrade, o que ficarad claro no
momenic em que apresentar a segunda parte deste trabalho. Continuemos, pots, no percurso de
descoberta dos losangos, agora na leitura das criticas jornalisticas feitas acerca da publicacdo do
romance Amar, verbo intransitive™™ .

Nessa obra, a satira inteligente e maliciosa, propria do escritor, permanece presente. Essa
mesma satira leva Martin Damy a identificar no poeta paulistano a veia de grande romancista. além
de atentar para a forma especialissima de Mario de Andrade desenhar o Brasil e os seus tipos: De
fato, em Amar, verbo intransitivo o meio brasileiro vem evocado com uma intuicdo e defeitos da
nossa gente sdo fotografados com precisGo de mestre. A4 comodidade boémia do homem brasileiro,
a bondade tdo mal cuidada da crian¢a brasileiva vém nele pintadas com a deliciosa maldade do
escritor que ndo cansa de castigar o caipirismo civilizado e a pretensdo boba da importdincia

1396

nacional!”” A criatividade em caricaturar tipos brasileiros, mostrando com leveza e humor alguns

tracos fortes das personagens de romance, foi também um dos pontos exaltados no livro por Rodrigo

121,

% «Bibliografia: Mério de Andrade™, s/ assinatura. Estado de Sdo Paulo — 19/02/1926.

% INOJOSA, Joaquim. “Biblioteca: O Losango...”. Alvorada, Recife, 01/10/1926.

% Mesmo que o centro de interesse desta tese seja a producdo poética de Mario de Andrade, nessa primeira parte da
pesquisa pretendo deixar a leitura e as analises mais livres, apontando diversos elementos que considero interessantes
e relevantes para minha andlise pessoal, que representa a segunda parte da tese. Portanio. apresenio. aqui, ndo s6 as
criticas acerca da poesia maricandradira, mas de toda a sua produgéo artistica,

b AMY, Martin, “0 espirito dos livros: Amar, verbo intransitivo, de Mario de Andrade™ — 23/02/1927.
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de Melo Franco de Andrade. Entretanto, assim como outros criticos, Rodrigo de Melo Franco de
Andrade ir4 criticar severamente o forte freudismo da obra, além de criticar o que ele considera uma
compulsividade marioandradina de caracterizar a obra como um romance modernista, revelando um

intelectualismo exacerbado:

“... poderia ser um idilio admiravel, se ndo fossem dois erros graves em que
incorreu 0 sr. Mario de Andrade. O primeire fol 0 empenho excessivo de
fazer modernismo, que o induziu a estar a todo instante interrompendo
Friulein no meio dos Souza Costa, para contar historias e fazer digressdes
freqlientemente for¢adas e ociosas. O segundo foi ter se preocupado um
pouco demais com a teoria de Freud, a ponto de deixar no leitor a impressdo
aborrecida de que o romancista corria ¢ olho nas ligdes do professor de Viena
antes de mover em qualquer sentido com as suas personagens. Se o sr. Mario
de Andrade tivesse se despreocupado de suas numerosas idéias e se tivesse
esquecido um pouco de si mesmo, de Freud e do mundo de coisas que sabe ¢

ue pensa, para escrever a historia de Friulein, com certeza “Amar, verbo
? 2

intransitivo” seria um livro muito melhor’™ .

As teonas do psicanalista Sigmund Freud, que manteve uma publicacdo ativa pelo periodo
de 1900 a 1939, impressionaram profundamente Maric de Andrade, fato esse que pode ser
demonstrado na andlise comparativa entre a produgdo artistica do poeta ¢ as teorias defendidas pelo
psiquiatra. A utilizag@io dessas teorias na elaboracio do romance modemista — Amar, verbo
intransitive — foi duramente criticada pelos leitores do texto, como vimos nas palavras de Rodrigo
de Melo Franco, e como veremos na analise de Tristio de Athayde: £ um livio extremamente
complexo. E confuso. E desordenado. Todo instinto e todo razdo, a um so tempo. [...] Ha no final,
sobretudo. depois da histéria oficialmente acabada, algumas pdginas intolerdveis, de sub-freudismo
delirante que acredito que o sr. Mdrio de Andrade ndo seria capaz de sub-escrever hoje em dia®™®.
Mas, mesmo sendo flagrante a relacfio entre as teorias de Freud e o romance de Mario de Andrade, €
apesar das criticas que essa correlacdio, um tanto quanto exagerada, provocaram, houve quem se
posicionasse na defesa, apontando a influéncia como aspecto positivo: Quem guer que lesse apenas
o resumo do romance era obrigado a imagind-lo construido segundo Freud, quer dizer, livro de
gabinete. livro de tese, livio perdido. Ora Mdrio de Andrade safou-se da dificuldade muito bem. Si

hat trechos em que o romancista se encontra e coincide com o psicdlogo é porgue ambos se ocupam

T MELO FRANCO DE ANDRADE, Rodrigo de. “Vida Literaria: Dois livros de Maric de Andrade”. O Joraal -
0810571927,
** ATHAYDE. Tristdo. “Vida Literaria: Romancistas ao Sul™. O Jornal, s/d.
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dos mesmos fendmenos e ainda que ndo existisse a psicandlise, decerto a historia de Fraulein seria
conduzida da mesma maneira®®.

No mesmo ano de 1926, outra obra fo1 publicada — Primeiro Andar — que igualmente
despertou a aten¢io da critica, assim como tudo que era produzido por Mério de Andrade, ha muito
considerado uma figura polémica. Rodrigo de Melo Franco se posiciona, na mesma critica em que
comenta Amar, verbo infransitivo, dividido quanto & qualidade literaria desse, considerando ainda
amarrado & necessidade do escritor em criar e apresentar novas teorias: Esse livro do sr. Mdrio de
Andrade tem, como ele proprio assevera, “muita literatice, muita frase enfeitada”, e pouca coisa
boa. [...] O primeiro conto do livro — “Conto de Natal” — é também muito ruim e chega a acanhar a
gente... Em compensagdo encontramos no livro aquela boa “Cacada de Macuco”, de que jad se
falou acima, o “Caso Pansudo”, também excelente e, mais para o fim, a “Historia quotidiana” e o
“Besouro e a Rosa”, magnificos™”. Essa mesma “literatice” e as invengdes literarias realizadas por
Mario de Andrade, ao contrario dos sentimentos que deixaram em Rodrigo de Melo Franco,
despertaram o respeito em outros criticos: E que as invengées dos contos do Primeiro Andar, ndo
sendo paradoxais, deixam contudo no nosso espirito uma convicgdo sincera de que ¢ seu autor é um
rapaz de grande talento. Hd nelas essa coisa muito rara que chamamos o imprevisto™'. Pleno de
literatice e de inovac¢des, ou néo, o que € interessante ressaltar nesse momento € que trés dos livros
de que apresentamos as criticas até entdo — Hd uma gota de sangue em cada poema, Primeiro Andar
(alguns contos selecionados) e 4 escrava que ndo € Isaura ~ foram reunidos, posteriormente,
obedecendo ao desejo do prdprio escritor, sob um Gnico volume cujo titulo € Obra Imatura. Um
titulo bastante singular e carregado de significacdo, sobre o qual discutirei mais adiante, na segunda
parte deste trabalho.

Cld do jaboti foi publicado em 1927 e as criticas a seu respeito estendem-se até o ano de
1929. Tristdo de Athayde ira ressaitar o tom brasileiro das poesias desse livro, identificando nessas

umn sentimento orgénico da “nossa’ poesia, uma poesia que nfo é nem popular nem culta:

“Digo “orgdnico’, porque n2o hd nos seus poemas mais evoluidos, mais
atuais, nenhum recurso as onomatopéias, ao palavreado local, ao colorido

7 MORAES NETO, Prudente de. “Uma questio de gramatica: Amar, verbo intransitivo™. O Jornal. O critico ainda
crescenta ao final de sua leitura: “Nio chego a lamentar as digressdes de gue o autor evidentemente abusou: ¢ pensar
que se esta conversando com ele e fica tudo direito. Porque as digressdes em si so quase todas muito interessantes.
Mas isso ndo impede que si o livro fosse menos diluido e se reduzisse 20 essencial, Mario de Andrade teria escrito
um romance que seria romance até debaixo d’agua”.

0 svida Literaria: Dois livros de Mario de Andrade”.

I DAMY, Martin. “O espirito dos livros: Primeire Andar”. Jornal do Comérico — 14/02/1927.



superficial, para mostrar esse sentido brasileiro de sua poesia. Ele néo faz
brastleirismo, ele ja ¢ brasileiro. [...] Mas tem um n3o sei qué de t3o nosso, de
td0 Unico de nosso meio de nossa gente, de tdo expressivo de nossa realidade
sem brilho, de nossa 'mediocridade’, que realmente € preciso reconhecer

nesses poemas, tdo aparentemente impoéticos e banais, um admirdvel sabor

de espontaneidade e de caréter, de poesia nativa e organica™ "

E sabido que, para atingir esse estado de poesia “nossa”, Mario de Andrade desenvolveu um
importante trabalho de pesquisa, buscando tanto no folclore quanto nos estudos acerca da lingua
portuguesa-brasileira os elementos basicos sobre os quais se apoiaria pa elaboracdo de uma
linguagem literdria brasileira, Como bem notou Tristdo de Athayde, a inteng8io do poeta ndo era
retratar, ou fotografar’® a lingua falada, seu projeto consistia num ideal de linguagem onde
coexistissem a linguagem falada, as caracteristicas sensuais da lingua brasileira mais um toque de
tradicdo. Néo se tratava de um projeto simples e nenhum outro escritor brasileiro se debrugou sobre
o assunto com tal afinco como o fez Mario de Andrade.

Novamente ¢ possivel encontrar nas criticas que tratam de CId do jaboti referéncias ao fato
de Mario de Andrade ainda estar preso as amarras da estética modernista. Acredito, mesmo, que 0s
criticos, na época, procuravam sempre por indicios de “quebra da ordem” para poderem apontar essa
tendéncia nas obras do poeta. Aquilo que lhe rendeu vaias e perseguigdes, seguidas de
engrandecimento ¢ ovagdes, também o “determinou”, para o bem e para o mal, em todas as suas
obras artisticas: Fu tenho a impressdo de que o sr. Mario de Andrade, quando vai escrever, faz uma
espécie de exame de consciéncia para lembrar de seu papel na atual literatura brasileira, para néo
se esquecer de que € chefe de uma corrente modernista. Em Cla do jaboti, ndo poucas poesias sdo
feitas pelo chefe de escola, abafando o poetam. Se o poeta concordou, ou nfo, com o comentario ¢

impossivel determinar, mas o mesmo despertou sua atengio, afinal, dentre os recortes de jornais que

92 ATHAYDE, Tristio de. “Vida Literaria: Os Andrades 117, O Jornal — 05/02/1928.

** Mario de Andrade elucida bem seu projeto em carta que envia ao escritor Pedro Nava: “a gente niio deve se esquecer
que ndio estamos fazendo uma fotografia do falar oral e sim uma organizagio literdria (em todas as linguas sempre
teve um falar oral diferenciado da linguagem erudita) baseada apenas no falar comum que inconscientemente
condiciona a lingua as precisdes de raca, clima, época, etc. D'al o valor desse falar popular. Mas fotografa-to ndo é
dar uma solucio que tenha viabilidade literdria nem siquer pratica. Star ndo ¢ da indole fradicional da nossa lingua
doce, sensual, um pouce tentadora, toda florida de vogais abundantissimas. Além disso eu ainda nfio me resolvi a
escrever ADIMIRAR, etc. Porque em outros casos idénticos porém de palavras que sO a burguesia emprega como
adjetivo eu nfio poderia botar o I sem fugir 4 realidade. Botar num e niio botar noutro seria idiota. A generalizagio
seria forcada. E ndo se trata de uma organizacio apenasmente popular inculta regional porém duma geral que inclua
todos os meios brasileiros burgueses e populares. Acho que o nosso trabalho deve ser principalmente, por enguanto,
empregar desassombradamente todos os brasileirismos tanto sintaticos como vocabulares e de todo o Brasil e ndo da
regifio a que pertencemos, Porque sendo seria regionalismo”. O correspondente Contumaz — cartas de Mario de
Andrade 4 Pedro Nava, p. 53-54.

¥ DELGADO, Luis. “Quatro livros recebidos™. Jornal do Correio — Pernambuco — 26/02/28.



compunham a pasta presente no Arquivo de Mario de Andrade, somente duas criticas estavam
assinaladas com um lapis vermelho, uma delas ja foi citada anteriormente € a outra ¢ exatamente
essa de Luis Delgado. O critico acredita que o fato de carregar este fardo de construir uma escola
literaria, impede o poeta de liberar o verdadeiro poeta dentro dele. Mas existern sempre 0s vazios, o
mmponderavel que torna possivel adivinhar o grande poeta que ele é: K as poesias do sr. Mdrio de
Andrade sdo muito claras. Nelas ndo advinhamos nada. Tudo estd exposto. Ainda assim, de vez em
quando pedacos de maravilhosa expressdo, quando o sr. Mdrio de Andrade fala com aquela
emoliéncia de idéia e palavra que lhe da uma sinceridade deliciosa. ao {?) ritmo original. Parece
mesmo fala de brasileiro, pachorrenta. FE que delicia no ato de ver os motivos, surpreendendo-os

~ . 405
como eles sdo, e surpreendendo-se com os viu™.

Por ser o terceiro livro de poesias pul:)licado406 por Mario de Andrade, ao tratar de Cla do
jaboti os criticos tm o recurso de estabelecer uma leitura comparativa entre os dois livros de
poesias precedentes — Paulicéia desvairada e Losango caqui. Surge cada vez mais freqiiente nessas
criticas a percepcio de que o poeta paulistano vem desenvolvendo cada vez melhor a sua forma de
“dizer” e representar o brasileiro e o Brasil em todos os seus extratos: Cumpre, todavia, notar que o
poeta nédo me parece o mesmo de Paulicéia desvairada. Apresenta-se novo, sim, mas a poesia de
Clan do Jaboti é bem diferente. Agrada e faz pensar. As imagens poderdo ser chocantes, mas, ndo se
pode negar, exprimem lapidarmente o pensamento brasileiro do autor. Confesso que abri o pequeno
volume com manifesta ma vontade. Assustara-me o aviso: poesia. Essa palavra trouxera-me a
lembranca os anteriores e vi desfilar diante de meus olhos almas de asfalto com os bracos longos
como as torres da basilica de Sdo Bento...*’. As poesias do Cld de jaboti chegam a conquistar a
simpatia e aprovac@o dos que antes atacavam a poesia moderna, além de, no caso de Stiunirio Gama,
arrancar a confiss3o que bem poderia pertencer a muitos desses criticos de jornal: Reconciliou-me,
quase, com a poesia nova. Com a sua, bem entendido... [...] Nas linhas amdveis com as quais me
oferiou Clan do Jaboti escreveu: na esperanga de um dia lhe agradar. Sempre me agradou pelas
suas maneiras, pela sua cultura, pela sua inteligéncia. Agradou-me, agora, como poeta moderno. O
dig, pois, ndo tardou a chegar..”™. Ja Alcantara Machado ndo vé diferencas entre a poética
empreendida nos trés livros de Mario de Andrade; ao contrario, consegue depreender deles uma

continuidade, uma sorte de trajetéria de “amadurecimento”, com a qual estou de pleno acordo: Clan

405 ¢
506

‘Caatro livros recebidos™,

Eles parecem desconsiderar Hd uma gota de sangue enm cada poema.
*7 GAMA., Stiunirio. “Focalizando...”. Jornal do Comércio — 12/02/1928.
8 wgoacatizando... Jornal do Coméreio — 12/02/1928.
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do jaboti é o suco de um lirismo que veio se apurando desde a Paulicéia Desvairada O gue esse
{ivro de combate pronunciava e Losango caqui preparou no Clan do jaboti surge puro e claro. O
poeta brasileiro atinge ali o seu ponto de bala. Realiza até o milagre de ser brasileiro do Brasil e
ndo desta ou daquela regido. Cantador das cidades e do mato repetiu no verso a unidade politica
da terra®.

Apresento, agora, as criticas produzidas no ano de 1928, ano da publicacdo de Macunaima —
o heroi sem nenhum cardter. O livro foi caracterizado por seu autor como sendo uma rapsédia, ou
seja, como 0s gregos antigos denominavam o trecho de um poema épico recitado por um rapsodo;
poema que contava a epopéia de um povo, ou seja, seus feitos, origens, vitorias etc. Macunaima, um
brasileiro, ¢ o protagonista desse romance. Era do conhecimento de todos, e Mario de Andrade
jamais negou, que seu romance foi mais do que inspirado no livro do alemfio Theodor Koch
Griimberg, publicado em 1926, que continha narrativas sobre os indios Pemon. Essas narrativas
relatam os mitos e as lendas dos indios Taulipang ¢ Arckund. Ao somar esses elementos
fundamentais — a idéia de narrar uma epopéia, a histéria do povo brasileiro, mais a utilizagio dos
mitos, lendas e do folclore, mesmo que emprestados —, tem-se a formula ideal para mitificar a
origem de uma civilizacdo. Qutrossim, ao se tratar de mitos, de um imaginario magico, tem-se a
liberdade de tudo dizer, de considerar que tudo é possivel e passivel de ser dito. I ébvio que Mario
de Andrade foi além da simples adaptacio do livro Von Roraima zum Orinico; inovou a linguagem
de tal forma que muitos criticos se detiveram mais sobre esta questdo do que sobre a adaptacfio das
lendas dos indios.

Alguns até demonstram desconhecer o fato, elogiando demasiadamente a criatividade e a
pesquisa feita para a redac8o desse: Alids, cabe notar, a concepgdo do romance do sr. Mario de
Andrade é de uma fantasia espléndida, com um sentimento do nosso instinto ancestral, e uma
verossimilhanga de génio brasileiro nas suas raizes mais secretas, que € um encanto senti-los em
certas paginas do livro, e ainda um maior encanto repassa-los depois em nos mesmos. O sr. Mario
de Andrade ndo poderia dar com melhores motivos para wm romance — loda essa maneira
estranhamente pldstica de que é capaz o génio da nossa vida primitiva; de que ¢ capaz o fulvo

, 500
pitoresco das nossas lendas™

. Entretanto, conhecendo ou desconhecendo o fato de que se tratava,
também, de uma adaptagio, 0 importante a notar nas criticas que vou apresentar a seguir ¢ que 0s

criticos ficaram muito impressionados com a linguagem do livre, fato que, mesmo hoje em dia,

" ALCANTARA MACHADO, Antdnio. “O modemismo da literatura de 1928”. 4 Unido - Paraiba - 31/01/1929,
%9 (.M. “Livros: *Macunaima’ — Romance — Mario de Andrade — Sio Paule”. 1928.

-
2
LA



perturba os leitores de Macunaima, que, ndo raro, s6 o compreendem de fato, depois de uma (ou
mais) releituras. Sobre a linguagem tipicamente brasileira, o critico Anibal Fernandes se posicionou

da seguinte forma:

“O que ¢ verdadeiramente espantoso € que ele tenha logrado manter o mesmo
tom do principio até o fim. Foi um exercicio, uma ginastica verbal em que o
sr. Mario de Andrade estd s6. Mesmo porque essa historia de lingua brasileira
¢ conversa: ndo ha lingua brasileira, por mais que o queiram os nacionalista a
todo o pano. E claro que ndo se fala aqui como o alfacinha ¢ o tripeiro e Deus
nos livre que isso acontecesse. Mas isso de inverter a sintaxe da lingua por
simples corruptelas e querer fazer passar essa algaravia como um idioma a
parte, 1ss0 € que ndo. Nem mesmo o sr. Mario de Andrade com todo o seu

Macunaima que ¢ uma espléndida fantasia o conseguira™.”

Existiram os “contra” e os “a favor” de Macunaima, dentre as criticas positivas tiveram as
que admiraram a inovagfo na linguagem e a consideraram digna em retratar o “brasileiro falado™,
como fol o caso de Nunes Pereira: Pela primeira vez, com espanto e despeito dos lexicografos, dos
gramdaticos e dos folcloristas, um escritor destes esquisitos pde de parte a lingua de Camdes, de
Laudeline e de Aloisio, para nos contar no brasileiro falado, a infémia, os amores, as lutas, as
mentiras, as fantasias, as lendas de um Heroi da nossa tribo “preto retinto, filho do medo da

12302

noite’”"°. Vale recordar que, mesmo antes de 1922, um dos 1deais dos modernistas era a construcgdo

da identidade brasileira que se iniciaria por uma lingua liberta das amarras da lingua dos

3

colonizadores®™, no que foram muito combatidos na época. Dentre essas criticas, que em sua

maioria deram énfase e centraram suas leituras no dominio da linguagem, houve quem se detivesse

3t PERNANDES, Anibal. “Atravez dos livros: Macunaima — Mério de Andrade”. Didrio de Pernambuco — 18/04/1929.
*%2 PEREIRA, Nunes. “A linguagem de Macunaima”. Série Recortes — Mario de Andrade € outros escritores — Arquivo
Mario de Andrade — [EB — USP.

Para nio me alongar nessa questdo da critica a linguagem de Macunaima, que ndo é o objeto principal deste trabalho,
somente, a titulo de curiosidade e informagio, reproduzo aqui as demais notas jornalisticas que trataram desse ponto:
“Enfim do livro do sr. Mério de Andrade, pode-se afirmar, que, feito de motivos do povo. ndo serd nunca um livro
popular: que, cheio como ele € de malassombrados, e feiticeiros e almas do outro mundo, e com todos os bichos de
mais estranhas formas, € aves e pirifampos que ja pintam o sete entre o céu e a terra — com tudo enfim que pode fazer
as delicias de uma imaginacgiio suscetivel como a das criancas, ndo serd nunca um livro gozado das criangas™.
“Livros: ‘Macunaima’ ~ Romance — Mario de Andrade — S@o Paulo™; “si bem gue se resinta de umas tantas falhas,
entre as quais cumpre notar a linguagem, que pouca gente entende bem, a falta de concatenagéio entre os capitulos, ¢
a sensivel falta de unidade da rapsédia. E, no entanto, um vasto repositorio de lendas caboclas e um estudo muito
bem feito do nosso riquissimo folclore”. Anhanguera - “Bernard Shaw da Barra Funda...” por Mauricio Loureiro
Gama: “E a histdria do folclore e dos ditos populares, quer coisa methor que as nossas falas que ensinam o que os
outros sabios estiio estudando para saber, veja-se —'Quem & bom ja nasce feito’ (Mendel, Morgan etc.) ‘Quem tiver
mulher bonita e égua caxita que niio leve elas na cidade porque fica sem mulher e a égua caxita desaparece de
noite...” {Freud etc.); O sr. Mdrio de Andrade fez um grande trabaiho de construgSio mesmo, Macunaima fechou o
tempo. A vaca vitoria entrou por wma porta € saiu por outra, guem quiser que conte outra™ I P. “Bibliografia” — Rio
de Janeiro — 13/09/1928.
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no importante detalhe do subtitulo: “her6i sem nenhum carater”. Foi o caso de Augusto Mever: Si
Macunaima, o herdi sem cardier. parece retratar a psicologia média do brasileiro, principalmente
nos seus defeitos, por outro lado ele transcende qualquer realidade psicologica do momento e
ganha proporgdes de simbolo através da farca. Mesmo porque Macunaima é no fundo coisa
alguma. A nota dolorosa deste livro tdo singular estd na procura da personalidade. Macunaima

tende a ser, nunca foi. Ele traz o imperativo da preguica, a indiferenca moral, a tendéncia a

: ~ 304
dzspersaoso

. Mério de Andrade afirma, em carta a Alceu Amoroso Lima, que Macunaima talvez
tenha sido a Unica obra de arte desinteressada que ele produziu, assumindo que todas as suas demais
obras foram frutos de uma consciéncia muito forte, talvez até demasiada para que essas sejam
realmente consideradas como obras de arte. Portanto, ele assume algo que faz com que a leitura de
Augusto Meyer seja muito similar a sua intengdo, ou a falta dela, no momento em que elaborou a
rapsodia: Resolvi escrever porque fiquei desesperado de comogdo lirica quando lendo o Koch
Griinberg, percebi que Macunaima era um heroi sem nenhum cardter nem moral, nem psicolégico,
achei isso enormemente comovenle nem sei porque, de certo pelo ineditismo do fato. ou por ele
concordar um bocado bastante com a época nossa, ndo sei.. %,

No ano de 1930, Mario de Andrade publicou mais um livro — Remate de Males — que
inaugurou uma nova fase em sua poesia. A respeito de sua poética, Sérgio Milliet foi muito preciso:
Remate de Males é um livro raro. Raro no sentido de precioso. De tinico. E um mdrmore polido e
geométrico. Nunca se fez no Brasil nada que com ele se pareca. E profundamente novo. Na lingua.
No estilo. [...] Ternho a impressdo de que Mdrio de Andrade atingiu a sua melhor época. Estd, como
se diz em giria esportiva, em plena forma. De posse de uma técnica segura e convencido que esid
trilhande a estrada certa, Mdrio conseguiu, enfim, agarrar a poesia pelos cabelos, domando essa
ninfa arisca que tantos faunos perseguem com (4o pouco éxito™ . Mas nem s6 de elogios e aplausos
provém as andlises de Sergio Milliet. Com relagfo a parte “Dancas”, expde um valor muito pessoal,
sem aprofundar a andlise com elementos de comparagfo, os quais ele ja dispunha tendo visto que
esse era o terceiro livro de poesias maricandradinas: Entfretanto, para ndo deixar sem reparo esie
livro que tanto me agradou quero lamentar gue a ele fosse reunida a parte intitulada Dangas,

escrita em 1924. E. positivamente, uma das poesias mais artificiais da obra inteira de Mdrio de

Andrade™ . Qutro amigo do poeta também se manifestou a respeito do novo lancamento, como ja

** MEYER. Augusto. “Macunaima™. Revista do Globo — janeiro de 1929 —ano I, n.° 1.
*® ANDRADE, Mario de. 77 cartas, 19-05-1928.
S MILLIET, Sérgio. “Livros Brasileiros: Mario de Andrade — Remate de Males”. O Tempo — Sao Paulo — 10/03/1930.

3

7«1 jvros Brasileiros: Mario de Andrade — Remate de Males™.

127



havia feito em outras ocasides em relacio as demais obras de Mério de Andrade. Manuel Bandeira,
chamando o autor de Remate de Males de “Mestre”, tragou uma leitura comparativa das poesias
marioandradinas, desde Hd uma gota de sangue em cada poema até o momento de publicacio de
Remate de males, apontando esse, como um marco na poesia do amigo: Remate de Males, o fivro
aparecido agora, € o termo da lenta evolucdo de Mdrio (evolugdo que ndo é so literdria, sendo
moral também) no sentido de compor em formosa serenidade espiritual e técnica todas as forcas de
vezes ldo desencontradas daquele ruim esquz'sitosos. Na mesma linha de Manuel Bandeira, pretendo
propor uma leitura que considere a evolugfo artistica das obras de Mario de Andrade, bem como da
moral que culminard na proposicio ética presente em suas poesias’ . Ainda segundo esse critico,
um grande ensinamento que nos dd Mario de Andrade, no seu trato com as “coisas” brasileiras, €
ndo as tratar como excentricidades, assim como o fazem os estrangeiros: Falamos de certas coisas
brasileiras como se as estivéssemos vendo pela primeira vez, de sorte que em vez de exprimirmos o
gue ha nelas de mais profundo, isto é, de mais cotidiano, ficamos nas exterioridades puramente
sensuais. Mais uma licdo que nos da o Mario””'® A forma de abordar, ou de construir, uma
nacionalidade brasileira, na qual Mario de Andrade parece ter encontrado o caminho, representa
anos de dedicacdo, de estudos € pesquisas em diversos dominios da cultura e da sociedade brasileira,
empreendidos pelo poeta paulistano. Eduardo Simdes redigiu uma critica mais psicologizante que
estética e considerou Remate de Males um livro “triste”™: O livro é triste porque em seus maiores
poemas se reflete a inutilidade fatigante de existir. O poeta jd nem se compraz em proclamar uma
alegria que se ndo mantém, porque d balofa, contingente, falivel, lamentavelmente fragil. [...] Todos
eles refletem um estado-de-alma especial que nada tem que ver com a primitiva maneira de
sentir’'!. O fato de que os poemas de Mario de Andrade sejam passiveis de leituras como a de
Eduardo Simdes, ja marca um diferencial na poética que, até o presente momento, cuidava de
assuntos corriqueiros ¢ banais que objetivavam informar aos leifores que esses assuntos também
representavam sujeitos poéticos.

Tristdo de Athayde, assim como os demais criticos, entendeu que Remate de Males

consolidava uma série de pesquisas estéticas, sociais e culturais empreendidas por Mario de

Andrade: FEste livio ndo tem unidade, justamente porgue encerra seis anos de pesquisas e de

8 “Mestre Mario de Andrade”. Vale recordar que a expressdo “ruim esquisito™ foi utilizada por Manue! Bandeira
quando comentou os poemas de Hd uma gota em cada poema.

*%% Conferir a segunda parte dessa obra.

*¥ «Mestre Mario de Andrade™.

' SIMOES, Eduardo. “Remate de Males™. Didrio Nacional — domingo, 22/02/1933.



realizagdes poéticas e nos sabemos que o sv. Mario de Andrade, mais do que um inspirado é um
trabathador, um construtor. Sua arte é de uma lucidez extraordindgria, mesmo cultivando sempre o
sub-consciente como jd o fazia no seu primeiro livro, antes que o supra-realismo reduzisse a isso,
sistematicamente, puerilmente, toda a arte’'. O critico também notou o nascimento de uma poética
interiorizada, o primeiro sinal de que algo de novo nascia, entfio, livre do peso da escola modernista,
da qual Mario de Andrade seria o pilar: Ndo hd nada de invisivel, super-humano, neste livro. Hda
apenas 0 incompreensivel humano, das aproximacées obscuras do subconsciente. Ha, portanto uma
elevagdo do poeta acima da vulgaridade; uma forca de concentracdo poética de efeitos por vezes
fortes ou estranhos; um certo desdém pelo que ficou sendo o seu quinhdo no modernismo. Sinais
Positivos, porranros B,

A impress@o que se tem com a leitura comparativa dessas criticas € que Remate de Males,
apresentando urna nova estética, surpreendeu a todos que consideravam Mario de Andrade incapaz
de elaborar uma poesia mais subjetiva. Rosario Fusco negou essa surpresa, afirmando ter sempre
intuido no poeta de Paulicéia desvairada um verdadeiro romantico. O critico também identificou
uma forte correlacdo entre Remate de Males e CId do Jaboti: Remate de Males veio nos dar nada
mais nada menos que o velho conhecido do Clan do Jaboti. Os mesmos motivos quase, a mesma
técnica (o gosto pelos metros curtos — género “martelo” — ja revelado em livro anterior eic.). Lis
porque a ultima parte do volume (“poemas da negra” - “poemas da amiga’) parece-me digna de
um bocado maior de atengdo. Pois é tipica como fei¢do inédita do grande escritor brasileiro™. Se,
de fato, Remate de Males ¢ um divisor de aguas, forcando os criticos a identificarem uma nova
poética e novos motos da poesia marioandradina, entdo € de se esperar que, daquele momento em
diante, novas caracteristicas dessa poética seriam arroladas, ao menos, no abandono da anélise do
tipo dicotdmica entre a inteligéncia incontestavel do artista e a sua obra como desperdicio da
mesma.

A proxima obra a ganhar as gracas da critica € o livro de contos Belazarte, publicado em
1934. Quatro anos se passaram apos a publicagfio do livro anterior, 0 que ja marca uma diferenca no
ritmo de produgio de Mario de Andrade, que havia publicado sete obras, no espago de seis anos’ .

O livro de contos de Mario de Andrade tem uma caracteristica muito forte que sensibilizou os

2 ATHAYDE, Tristao de. “Vida Literaria: Mais vozes de perto” - 15/02/193 1.

1% «vida Literaria: Mais vozes de perfo”.

SUPUSCO, Rosario. “Remate de Males”. O Cataguases —25/01/1931. Esse mesmo artigo foi publicado em O Jornal em
07/06/1931.

De 1922, com Paulicéia desvairada, até 1928 com a publicagio de Macurnaima.
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leitores de sua obra: um humanismo desprovido de pieguismo ou proselitismo. Segundo Pierre
Houcarde, Belazarte € a propria voz da genie da rua, a voz do homem paulista, do pobre da grande
cidade faustosa. Sem frases, sem teorias, Belazarte evoca misérias pungentes, repetindo a cada uma
- ¢ a sua filosofia: Pois é... Ha vidas assim... E a sua linguagem ¢ esse dialefo saboroso, incorreio,
cheio de formas negras e de construcdes italianas, que nasce do uso cotidiano ¢ do contato de dez
racas diferentes sobre as ruinas da sintaxe portuguesa cldssica’'®. O amadurecimento da estética
marioandradina fez com que ele se tornasse, reconhecidamente, o artista que melhor sabia
representar € conceder voz ao brasileiro, principalmente aquele que era, por condigdes
socioecondmicas, desprovido de “voz”. Néo ¢ a fotografia do falar das “massas™, mas ¢ possivel
reconhecer, ali, esse falar: Mdrio de Andrade faz realismo. Nem podia ser de outra forma.
Procurando “ver” o Brasil, so se pode chegar a isto, impregnando-se da realidade ambiente. E ¢ a
realidade ambiente que se reflete nestas paginas tdo cheias de um doloroso sentido de
humanidade®. O reconhecimento parece ser unanime, ao menos nas criticas que foram arquivadas
pelo poeta; arquivo que merece credibilidade, afinal, Mario de Andrade nfio se eximiu de recortar as
criticas que ndo eram favoraveis as suas produ¢des. O trato com a questiio da representa¢do humana,
das dores dos seres, da soliddo e da dor, sdo t30 pungentes que néo passou despercebido a critico
algum: Toda a exaltacdo do amor quebrado de encontro a vida dura e vil, Belazarte conta com
austeridade quase diddtica, o que ndo exclui, mormente nos irés contos citados, uma humanizacdo
do processo literario do autor. Em Mdrio de Andrade a técnica subjuga sempre o poetad®. Na
verdade, a técnica nfo subjuga o poeta, ambos coexistem; € o comego da conquista de longos anos
de pesquisa e de exercicios. conforme o desejo ¢ a meta de Mario de Andrade. E fol valorizado,
inclusive, por ter conseguido, enfim, realizar um antigo desejo alimentado pelos ideais modernista:
libertar a lingua brasileira da forte influéncia de sua matriz: Especialmente no Mdrio de Andrade. de
Belazarte, o que sentimos € a vida com seu lado humano magnificamente explorado, sdo os
personagens falando com sua linguagem de todos os dias, linguagem do meio da rua, da giria. da
massa com seus ditos, seu modo enfim caracteristicamente brasileiro de falar que ja vai bem longe
519

da lingua dos wnossos irmdos da outra bhanda Por sinal, a conquista dessa linguagem

caracteristicamente “brasileira” foi o ponto alto de Belazarte e o que mais recebeu criticas positivas:

*1¢ Conferéncia na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, por Pierre Hourcade.

1 Relazarte: contos de Mario de Andrade”. Boletim Bibliogrdfico Brasileire, n.° 6, dezembro de 1934,

I XAVIER, Livio, “Bibliografia: Mario de Andrade — Belazarte™. Didrio da Noite — 17/04/1934.

¥ TAVARES, Odorico. “Divulgago Literaria e Cientifica: Belazerte, de Mario de Andrade”. Didgrio da Tarde -
Pernambuco.
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o rapsodo zombeteiro e amargo das misérias humanas de colorido brasileiro enfeita de alusdes
eruditas, inclusive de frases latinas, o linguajar pitoresco e singelo dessa curiosa mescia de
destrogos humanos de varias partes que é a plebe dos nossos bairros, espécie de feijoada social em
que ha de tudo e para todos os paladares™.

Retornando ao valor humanista defendido por alguns criticos, houve quem considerasse que
o intelectualismo exacerbado de Mario de Andrade nio condizia com as historias que ele narrava,
tema antigo que nos € bastante familiar. Tanto hoje, como ha décadas atrds, como deixa clara a
notagdo de Agrippino Grieco, a relagdo entre a Academia — sociedade “culta” — e a parte da

soctedade “inculta” parece nfio ter encontrado o seu meio termo, 0 seu ponto de contato, que

garantiria um verdadeiro didlogo e possiveis trocas enire as partes, para o enriquecimento de ambas:

“Todo cheio de psicologias minudentes, de intengdes e sub-intengdes, de
escaninhos e portas falsas, o autor prova a cada instante que tem leituras
demais, argicia demais, ironia demais para enternecer-se sincera e
candidamente com certas desventuras que descreve. O grande civilizado, o
grande intelectual continua muito vigilante ¢ serda impossivel a esse
conhecedor de muitos mil volumes cair na ilusio regionalista, criar-se uma
alma verdadeiramente popular™'”.

Rosario Fusco nfio concorda com essa analise. Para ele, Belazarte faz o erudito e a fungdo
meramente artistica de seu inventor desaparecer para predominar a do sujeito que narra . Em
outro dominio, Agrippino Grieco fez uma sorte de avaliag@o positiva da acfo desse artista que
mniciou sua carreira de forma combativa: Mas valeria a pena lutar tanto, destruir tanto, para voliar
assim humildemente ao antigo, indo bater ao peito na Canossa dos cldssicos? Valeu, sim. Porque
sem o desejo de fazer diferente, sem a obrigacdo de achar mau tudo o que os outros fizeram antes
de nos, sem a presuncdo de que so nos temos talenfo, ndo haveria no Brasil este caso: o realissimo
grande talento do sr. Mdrio de Andrade e este expressivo Belazarte, um dos nossos bons livros de

82 . . - ¥
contos®>. Por mais que esse reconhecimento tardio, que chegou doze anos apds o evento da Semana

S BARRETO, Plinio. “Livros novos: Belazarte, etc.”, s/ referéncia do jornal.

2UGRIECO, Agrippino. “Vida Literaria: Belazarte”. Didrio de Sdo Paulo - 12/05/1934.

2 FUSCO, Rosario. “Mario de Andrade: Belazarte”. Literatura — Rio de Janeiro — 20/06/1934. Somente a titulo de
informagdo. e para mostrar o quanto esse assunto gerou diferentes opinides, ¢ito, aqui, o cometdrio de Sérgio Milliet:
“Nem todos os contos apresentam, € verdade, esse aspecto de pureza que € a mais satisfatdria manifestagdo de arte.
Alguns hd, e entre eles o melhor construido em todo o Hvro (Pia ndo sofre? Sofre...), em que o artista, ¢ lierateo,
sobrepujou o poeta. Contornou habilmente o melodrama e atingiu a tragédia-reportagem romantiquinha, numa
dosagem sabia que permite a leitura do conto de principica fim”. MILLIET, Sérgic. “Belazarte”. Platea —
23/04/1634.

5 wvida Litevaria: Belazarte®,



de Arte Moderna, tenha, sem divida alguma, agradado Mario de Andrade, uma outra constatacdo
parece té-lo tocado de forma mais sensivel, a de Sérgio Milliet, pois esta ¢ a terceira vez que, num
total de mais de cem recortes, aparece um trecho de critica assinalado em vermelho: Eu owvi
longamente Belazarte. Depois pensei: si Remate de Males foi a cristalizacdo do poeta em Mario de
Andrade, Belazarte € a cristalizagdo do prosador. [...] A cristalizacdo aparece é em contos como o
ultimo do livro, “Nizia Thereza, sua criada”, positivamente observado na tragédia amarguissima e
corrigueira das vidas sem relevo. Nesse o autor chega a essa saturagdo de humanidade de que tanto
carecem 05 nossos escritores, perdidos na floresta das prosddias. preocupadas mais com o “como
dizer” que com o “o que dizer”™*. E preciso recordar que, na conferéncia de 1942, analisada no
primeiro capitulo, Mario de Andrade criticou duramente a falta dos artistas modernistas em envolver
suas agdes com os assuntos da sociedade e chamou a atengdo para a necessidade de mesclar a
estética com os problemas da humanidade, acusando a si mesmo de negligente nesse ponto.

Depois de Belazartes, acompanhando a cronologia dos recortes, observa-se que a critica,
apos a década de 30, passa a analisar as obras de Mario de Andrade de uma forma geral, ndo se
detendo em um tUnico livro e, por isso, é possivel encontrar leituras diferentes das que foram
redigidas no momento em que as obras foram publicadas. Assim, temos comparagdes como a
relagdo sugerida por Nelson Werneck Sodré entre o pesquisador de Ewnsaio sobre a misica
Brasileira € o romancista de Macunaima: porque conhece como poucos o folclore nacional é que o
autor do Ensaio sobre Musica Brasileira estava apto, como nenhum outro, a escrever romances ou
rapsodias de assuntos nitidamente brasileiros, escrevendo-os com brilho sem par e a rigueza verbal
que nos acostumamos a admirar nas suas paginas’. No constante & poesia, essa leitura critica
comparativa intensificou-se com a publicagio de Poesias Completas, em 1941, o que possibilitou
a0s criticos uma visdo ampla de todo o percurso até entdo realizado pelo poeta. Luiz Martins foi um
dos primeiros a tornar publica sua avaliacio: g evolucdo operada na obra de Mdrio de Andrade ¢
talvez mais sensivel pelos aspectos técnicos. [...J] O poeta estd mais grave e mais triste. Ainda brinca
um pouco, das vezes, mas a pilheria sai sempre contrafeita e sem graca nenhuma. Anles
profundamente melancolica. Mdrio de Andrade ndo abandonou de todo certos “tics” dos primeiros

526

tempos e de vez em quando volta a eles, numa insisténcia anacronica’™. A anélise de Luis Martins

aponta para a transformacfo do tom da poesia marioandradina, ja sentida quando da publicacdo de

524 o »

“Belazarie”.
35 SODRE. Nelson Werneck. “Livros Novos: Macunafma — Marie de Andrade”™. Correio Paulistano — 15/04/1937.
8 MARTINS, Luiz. “Cinco Poetas™. Didrios Associados —01/02/1942.
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Belazarte, pois, mesmo se¢ ftratando de géneros diferentes, ¢ possivel sentir que a mudanga

ultrapassou possiveis barreiras de género, contagiando todas as obras de Mario de Andrade.

Uma das andlises do conjunto da obra poética de Mério de Andrade™’ ¢ bastante pertinente

com a tese que lancei no primeiro sub-capitulo deste trabatho, segundo a qual as propostas gerais do
modernismo da primeira fase foram assumidas de forma imperativa pelo poeta e levadas a termo
como se ele estivesse cumprindo uma imposicio divina. Diferentemente dos demais integrantes do
movimento, a determinagfo e tenacidade marioandradina em seguir sua intuicdo, acreditando em sua
propria pesquisa estética-ideoldgica, acabou por ganhar o reconhecimento de muitos intelectuais da

¢poca:

“Q sr. Mario de Andrade tem sabido ser, através de uma carreira literana
cheia de lutas e sofrimentos, o espirito mais sério que a Semana de Arte
Modema revelou ao pais. Ha na obra construida apaixonadamente por esse
admirdvel ‘protestante’ um frago permanente que nos ¢ grato assinalar — a
honestidade artistica, um profundo respeito as suas verdades, aos seus
limites. Muitos de seus companheiros abandonaram a procura dos primeiros
tempos, acomodando-se facilmente ante a perspectiva de exitozinhos faceis.
Mirio, ndio. Sua arte veio sempre, até noés embebida por uma forte
preocupacdo do social; o escritor t3o aparentemente individualista vive
mergulhado no estudo dos problemas sociais, trazendo as suas aquisigfes
artisticas a marca do coletivista que sabe o que quer. [...] A escrava que ndo é
Isaura, o seu delicioso ensaio de estética, revelava ja essa preocupacio
fundamental do escritor’*>,

Como ja se apresentava como uma tendéncia, nas criticas anteriores a publicagéo de Poesias,
alguns criticos consideram que Remate de Males ¢ mesmo, até entdo. o melhor livro de poesias de
Mario de Andrade, sendo que, nesse, 0 poeta inovador e revolucionario de Paulicéia desvairada, e
dos demais livros, deu espago ao poeta intimista: Remate de Males é sem duvida alguma o grande
livro de poesias de Mdario. Toda aquela fase mais de exibicionismo primitivo, desaparece quase gue

por completo dando lugar ao aparecimento do verdadeiro poeta™™ . Ha quem identifique em toda a

*" O que poderia ser denominado “conjunto de poesias” até o momento, pois, ainda ndo haviam sido publicados os
livros Lira Paulistana e Carro da Miséria.

¥ CESAR. Guilhermino. “Leituras da Semana: Vinte anos de poesias”. Folha de Minas — Belo Horizonte ~ 15/02/1942.

¥ MEDEIROS E ALBUQUERQUE, Paulo. “O poeta Mario de Andrade”. Estado — 11/02/1942. Opinifio
compartilhada, entre outros, por Valdemar Cavalcanti: “Sensivel nos poemas de Losango Cagui e nos poemas de sua
nltima fase. Sensivel, sobretudo, no Remafe de Males, em que o poeta alcanca, a meu ver, a sua plenitude”.
CAVALCANTI, Valdemar. “Livros: Mario de Andrade — Poesias”. Revista do Brasil — margo de 1942, O mesmo
Cavalcanti, em dezembro de 1942, na Revista do Brasil, n.° 32, ao comentar a conferéncia de Mario de Andrade, se
pronuncia da seguinte forma: “A fala do poderoso escritor paulista adquire nesse instante um acento patético. As
palavras travam. ao transmitir-nos a amargurada confissdo desse cinquentio virtuoso de mil talentos, insatisfeite
diante do infinerario percorrido e certo de que poderia ter trilhado caminhos melhores — O mundo em desespero. o
homem angustiado, as coisas fora do lugar — e Mario de Andrade sente que se manteve longe de tudo iludindo-se
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poética marioandradina uma capacidade de conciliar alegria e dor através de uma “solucio

5304
transcendental™™™

. Com essa visdo um tanto quanto panordmica das poesias de Mario de Andrade,
tornou-se possivel. até mesmo, uma leitura em que se propde uma divisdo por fases de sua
producdo: Lirica. satirica, romantica, folclorica — a poesia de Mdrio de Andrade obedece a trés
ciclos: 1°- Ciclo regionalista; 2° - Ciclo nacionalista; 3° - Ciclo universalisia .

Mas, a partir de 1943, a critica volta a se dirigir a apenas uma obra — o recém lancado Os
filhos da Candinha, livro de cronicas. No mesmo ano, haviam sido publicados mais dois outros
livros de Mario de Andrade: O baile das quatro artes e Aspectos da literatura brasileira, que,
certamente, suscitaram comentarios entre os criticos, mas nfo existem recortes de criticas
jornalisticas arquivadas sobre essas obras. Encontrel apenas uma comparagdo entre as trés obras
publicadas no mesmo ano: Eu poderia mesmo, sem recorrer a obra anterior de Mdrio de Andrade,
mas apenas aos seus (rés ultimos livros, publicados todos em pequenos intervalos nos ultimos
meses, dizer que Os filhos da Candinha € o mais fraco, que ndo tem o valor nem a profundeza de O
baile das quatro artes ou Aspectos da literatura brasileira Mas isso ndo significa nada, porque é do
préprio destino desses livros terem entre si essa vistvel gradagdo de valor™. De acordo com
Edgard Cavalheiro, Mario de Andrade, nas crdnicas de Os filhos da Candinha, transforma
acontecimentos do cotidiano em assuntos “sérios”, de ordem social®® , histérica, ontolégica. Trata-se

de uma pratica remanescente da utilizada na elaboracdo de Paulicéia desvairada, na qual o poeta

num distante interesse de espectador”™,

A conciliacdo entre dor e alegria retoma um assunto gue foi discuatido em minha dissertag@o de mestrado, a bivaléncia

de Mario de Andrade refletida em suas obras. Cf.: 4 jorobabel maricandradina: poesia e crenga. O comentario de

Castelo Branco € o seguinte: “Outro sinal marcante na obra deste poeta estd, a nosso ver, na intensidade de dor e de

alegria que ele consegue transmitir aos seus poemas. O sentido profundo das coisa, as auscultagdes mais intimas do

ser, tudo isso fundido em versos que sé faltam gritar, d4 aos poemas uma solugfo transcendental”. CASTELO

BRANCQ, Wilson. “Variagdes sobre a poesia de Mario de Andrade”. Mensagem — 20/5/1943.

1«0 ciclo regional da poesia de Mério de Andrade compreende toda aquela fase tumuituosa, cheia de trocadilhos, de

onomatopéias de estranhos neologismos, de contrastes verbals — elementos mais de cronista do que de poeta, dos

guais Mario de Andrade soube tirar ritmos excelentes. [...] Essa fase regional envolve também os poemas de
conteudo folclorico e engloba versos de Paulicédia desvairada, Losango caqui etc. O poeta nacional se revela naquele

‘Acalanto do Seringueiro’. Nacional pelo contetdo, pela linguagem, pelo sentido, pelo ritmo. Nio pode haver um

rigorismo de classificagfio, porgue o nacional € o universal por vezes apontam no regional”. BARROS, Humberto.

“Os trés ciclos da poesia de Mario de Andrade”™. Didrios Associados — 07/05/1943.

MARTINS, Wilson. “Trés livros de Mario de Andrade™. O Dig — 02/12/1943. Os motivos para o ndo arquivamenio

de criticas a respeito desses dois outres livros, ou para a inexisténcia dessas, € interessante objeto de pesquisa, mas,

de acordo com os recartes que realizel, nfio me ocuparei desse objeto neste trabatho.

* “Muitas vezes € simplesmente a falta de um botao na camisa oferecendo-lhe motivo para atrevidas consideragdes de
ordem sociologica... Ou entdo o calor abrasante do Rio de Janeiro — cidade na qual ele se sente sempre como um
exilado — que the traz lembrangas de outros tropicos... {...) Nas mios de um outro qualquer, 2 maioria destes assuntos
seriam destituidos de importancia. Nas de Mario de Andrade, porém, eles se transformam em belos ¢ sdlidos motivos
para auténticas obras primas de graga e de espirito”. CAVALHEIRO, Edgard. “Méric de Andrade cronista”. Estado
—07/10/1943.
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objetivava transformar fatos, feitos e cenas corriqueiras em assuntos poéticos. J& Carlos Burlamaqui
Kopke aponta a presenca do humor nas crénicas do novo livro de Mario de Andrade. Esse humor ¢ a
solugdio, ou a resposta, 4 procura do poeta: Pois quem percorre os caminhos da Arte e da Vida;
quem perscruta fodos 0s assuntos e todos os temas, coerente com a sua verdade e ansioso por deles
tirar uma li¢gdo de sabedoria e humanidade, ja encontrou sua expressdo. Que estd nessa propria
verdade!... [...] Mas esse exame, em que se condensam denuncia e humanitarismo, é a propria
expressdo do humorista. 4 suaq unica verdade, pela qual nos convencemos de que ele possui o
segredo da compreensdo da vida, do destino e das personagens envolvidas nos fatos. O Filhos de
Candinha documentam esse humor™*.

E interessante notar que, mesmo no ano em que foi publicado Os filhos da Candinha, a

responsabilidade como lider e tedrico do movimento modernista ainda era atribuida ao poeta, além

de ele ser cobrado por resultados que correspondessem & altura de seus conhecimentos:

“A responsabilidade do autor é ja hoje de tal ordem que nada se lhe deve
perdoar. Dai as raras restrigdes que ousei fazer aqui neste rodapé, o qual,
noutras circunstincias fora de aplauso integrai. Mas assim como um grande
lider politico tem que exibir uma moral sem maculas, um escritor ouvido com
amor ¢ admiracdo pelos mais novos, precisa dar sempre além de suas forcas

humanas, ulirapassar-sg sem cessar- .

Essa “responsabilidade™ constantemente cobrada, ora pelos criticos, ora pelos amigos, ora
pelo proprio poeta, € o elemento propulsor do direcionamento ético que Mario de Andrade imprime
em suas obras. Directonamento que surge envolto pelo trabalho estético empreendido pelo poeta,
que soube como poucos, depois de longos anos de pesquisas, mesclar arte ¢ humanidade. As
sutilezas desse direcionamento serdo demonstradas na anélise da poesia na segunda parte desta tese.

Existem momentos interessantes e divertidos na leitura dessas criticas jornalisticas, por
exemplo, quando um critico parece “exagerar” na analise: Os filhos da Candinha, “crémicas
levianas” de Mario de Andrade, sdo o mais extraordindrio livio que no género se publicou no
Brasil. S6 tem um defeito: o livro acaba na pdgina 163. A sensagdo que a gente tem ao ver o volume
morrer Ido mogo, é de que, ao percorrermos um caminho encantado, bruscamente o chdo nos faita
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aos pés™°. Existem também momentos em que as obras de Mario de Andrade desperta o “poeta

interior” de alguns criticos:

*¥¥ “Espirito dos livros: O humor em Mario de Andrade”.
Q “Ultimos Livros: (Js filhos da Candinka - Mério de Andrade”, s/ass. Estado — 14/08/1943.
3 PICCHIA, Menotti, “O artigo do dia: Os fithos da Candinha”. A4 Noite —21/08/1943.



“Mario de Andrade, misica viva e vibratil, cantando nas ondulaces macias
do cafezal e na cama de faquir da Serra dos Orgios. Cujas palavras eu ougo
ainda agora, nos ruidos da noite benfazeja, enquanto ¢ burgués-niquel esta
dormindo e se esquece de olhar a vida dos nossos setembros... Pai de
Macunaima, descobridor do Brasil, abc de tudo o gue me faz pensar
tristemente na vastiddo inconquistivel do Brasil. Bandeirante de tesouros
desconhecidos, bandeirante generoso como os outros, que entrega a todos
aquilo que os sacis e outros bichos bons da terra lhe segredam ao ouvido.
Que sabe cantar com a propria lingua ¢ com o sangue de nosso coragio™ ”.

Enfim, apresento uma das analises que mais impressiona dentre todas as criticas arquivadas:
aquela realizada pelo socidlogo francés Roger Bastide, na coluna “Poetas Brasileiros™ de O Estado
de Sdo Paulo, sobre a poesia de Mario de Andrade. O interessante na analise de Roger Bastide € que
esse, assim como outros criticos da década de 40, fez uma leitura comparativa entres as obras 14
publicadas de Mario de Andrade, mas com uma agudeza de detalhes impressionante. Observou a
metamorfose sofrida, ao longo das obras, da figura da cidade de Sao Paulo™®; o uso apropriado dos
elementos do folclore, frutos das pesquisas do poeta, na poesia™>; a bivaléncia marioandradina™ na
conjugagdo dos elementos duais; enfim, o socidlogo, talvez pela caracteristica cientifica que envolve
sua profissdio, elencou todos os minimos detalhes presentes nas poesias marioandradinas para
sustentar sua analise, coisa rara nesse periodo da critica literdria. Mario de Andrade parece ter
recebido com prazer os apontamentos de Roger Bastide, pois comentou uma dessas analises, com
admiracdo, em carta a Carlos Lacerda: é a constdncia coreogrdfico-dionisiaca que atravessa toda a

minha poesia, ¢ para qual o Roger Bastide ji chamou a atencdo. Em gquase todos os grandes

T MARTINS, Wilson. “Interpretacbes: A poesia de Mario de Andrade”. O Dia — Curitiba — 04/02/1943.

% “Mas se Mario de Andrade é o grande poeta de Sdo Paulo, deve-se notar que este Sdo Paulo se transforma e se

modifica através de toda a sua obra peética, desde os tempos exaltantes do saldo de arte moderna até hoje. Ha, em

suma, trés estados a se considerar. No primeiro, a cidade ¢ apreendida do exterior. Sua poesia € uma poesia objetiva,
feita de contrastes e de oposi¢des, de pedagos cortados e de cores diferentes — a poesia do manto de Arlequim, afinal.

(...} A poesia objetiva da Paulicéia Desvairada sucede o momento da poesia subjetiva. E no entanto, Sdo Paulo esta

sempre ali. Mas passou de fora para dentro, interiorizou-se. As tardes paulistas ndo se deitam mais sobre as casas do

Braz, mas sobre sen coragao”. BASTIDE, Roger. “Poetas brasileivos: Mario de Andrade”. O Esiado de S. Paulo —

quinta, 24 de junho de 1943,

“Nada de artificial, portanto, neste apelo ao folclore, nenhuma erudicdo nesta linguagem enriquecida com tantas

palavras novas. Nada de uma poesia construida, uma poesia de gabinete, porque Mario de Andrade ¢ povo, caboclo,

luso-italo-indiano-brasilico-paulista, e o que, no inicio, era talvez conhecimento, se transiormou em seu coracio
numa fonte de st mesmo. E tanto pior para os que ndo tiverem ouvido suficientemente musical a fim de compreende-
la”. “Poetas brasileiros: Mério de Andrade™.

9 “Mas tudo ¢ danca. Eis porque na vida sentimental de Mario de Andrade, tanto seus momentos dionisiacos como seus
momentos tenebrosos se tornam samba, coco, inventam novos passos, ¢ sua obra nos toma pelos musculos, pelas
viseras, para impor seu ritme a nosso ser, para nos transformar, por sua vez, em ‘ballet’ segue a mesma lei que a
cidade de S. Paulo, vai do exterior para o interior, das pessoas aos musculos, depois dos musculios a alma e termina
numa danca imdvel, gratuita, aérea”. “Poetas brasileiros: Méario de Andrade™.
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momentos extasiantes, na dor ou nd alegria, eu “me dissolvo em danca »5H Existiram outras criticas
que agradaram ao escritor, mas o que interessa de fato na leitura dessas é 0 mapeamento das diversas
reacOes 4 produgfio de Mdério de Andrade, além da configuracdo do ambiente em gque ele era
recebido. Talvez, Roger Bastide tenha se debrucado mais sobre a analise da poesia em si, em relaco
aos demais criticos, exatamente por ser um estrangeiro e, portanto, por estar fora do circulo dos
intelectuais que se voltaram mais para questdes de uma “politica™ literaria do que para a obra de arte
propriamente dita.

Ao final do primeiro capitulo, introduzi a nocfo da “humanidade” marioandradina, ou seja, o
seu “projeto” ontologico, atentando para a importincia da noc¢fo de aprovacio intrinsecamente
ligada a este. E preciso lembrar que o valor conferido a um sujeito, por parte do “outro™ que aprova
essa existéncla, representa a atestacdo, ou seja, a constituicdo desse sujeito que passa inegavelmente
por esse “julgamento”, essa atribuicdo de valor. No caso de Mario de Andrade, os valores foram
atribuidos através de sua obra, que € o “ser” do poeta, sua forma de estar no mundo; agora, falta

observar a aceitagio ou rejeiglo dessa atribuicdo por parte do poeta.

A recepcio da critica: andlise de cartas

A analise da reagfio de Mario de Andrade as criticas literdrias jornalisticas, a respeito das
obras que publicou no periodo de 1917 a 1945, objetiva “fechar” o circulo das analises acerca do
artista. do esteta, enfim, do sujeito agente. A leitura ¢ andlise dessas cartas nfo tém por intencio
retratar as disputas e desentendimentos entre os escritores contemporineos de Mario de Andrade®™.

A idéia nfio ¢, menos ainda, a da leitura de “toda™ a correspondéncia do escritor, sobre a qual

' ANDRADE. Mério de. 7/ cartas. Carta de Mério de Andrade a Carlos Lacerda — Séo Paulo — 05/04/1944. Mario de
Andrade gostou tante da acuidade da andlise de Roger Bastide, da apreensic do movimento da danga em suas
poesias, que utilizou a mesma topica em suaz propria critica; “Ndo sou eu o primeiro a afirmar: é a propria
personaiidade de Chopin que se dissolve em danga, nfo apenas nos ritmos, mas na virtualidade da danca. Porém esta
coreografia em que Chopin se dissolve nfio ¢ faustica, pois the repugna o senso metafisico, mas a danga dionisiaca.
Chopin esta da banda de Dionisio e ndo de Fausto. Ndo se trata porém apenas de por vezes atingir dionsicamente
essa alegria que André Gide percebeu. Chopin danga no inverno, em principal. Ele concentra especialmente em si o
sentido dionisiaco da saudade evocativa e da espera colérica do reflorescimento da vida™. “Atualidade de Chopin™
publicado em O baife das quatro artes, p. 158.

Por mais que as considere divertidas, no sentido de observar a que ponto chegaram as diversidades entre homens
sérios ¢ respeitados da nossa literatura, Por exemplo, a disputa publica gue se deu entre Mdrio de Andrade e Menotti
del Picchia, através de artigos que contiam termos tais como, “pedante imprestavel”, “cigano mental”, “o dé de peito
da ignorancia”™, “cinico”, “narciso”, “bobfio” etc. Conferir os artigos de Menoiti del Picchia sobre Losange Cdgui
publicado no Correio Paufistano em 24 de janeiro de 1926 ¢ ¢ de Mario de Andrade - “Feitigo contra feiticeire” -
publicado em Terras Roxas e outras terras, 1.° 2, 03/02/1926.
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trabalhos interessantissimos ja estdo sendo elaborados e publicados aos poucos agora que as cartas
recebidas por Mério de Andrade sdo do conhecimento pablico. A presente andlise tem por objetivos,
observar em que medida a reacdo critica de suas obras, por parte de companheiros e detratores,
interferiu na configuragdo de sua acéo artistica ¢ entender a dimenséo da reacfo do escritor a essas.
Para tanto, algumas cartas foram escolhidas por conta de seus conteddos e dois livros foram
priorizados — 4 licdo do amigo™® e Correspondéncia: Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira™™. As
cartas que Mario de Andrade enviou a Carlos Drummond de Andrade e a Manuel Bandeira
representam um manancial rico de elementos contundentes para a andlise que objetiva este trabalho,
visto que se trata de um didlogo entre poetas. Nessas cartas, o escritor desenvolve muitos dos
elementos que constituem sua poética, além de problematizar intensamente o papel do intelectual na
sociedade. F interessante observar um tltimo elemento antes de iniciar a leitura critica das cartas, a
saber, o fato de que a andlise dessas ndo implica em uma interpretacdo apoiada na biografia do
autor; ao contrario, € na certeza de que Mario de Andrade ha muito se tornou uma “personagem” de
st mesmo, em todas as dimenses, que a correspondéncia marioandradina € tdo importante. Para esse
fato, nos chama a atengfio Marcos Antdnio de Moraes, que problematiza a no¢8o de sinceridade das
cartas™. Segundo Moraes, o préprio escritor paulista sublinhou o fosso existente entre o que se diz
em uma carta pessoal e o que se queria realmente dizer. A “insinceridade™ €, na verdade, uma
caracteristica imanente a toda escrita epistolar, o que a insere no dominio da encenacgdo. Entendo
que existam infinitas formas de representagio do sujeito em determinada sociedade e no mundo de
uma maneira geral; em se tratando de Mario de Andrade, duas formas de representagdo s&o
estudadas aqui: a do sujeito social, presente na elaboragdo da estética ¢ na correspondéncia, ¢ a do

- . o - T
sujeito poético, subsumido na poesia™ .
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ANDRADE, Mirio de. 4 licdo do amigo: cartas de Mdrio de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, anotadas
pelo destinatario. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1982,

ANDRADE, Mirio de e BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia: Mdric de Andrade & Manuel Bandeira, 2°. ed.
Organizac8o, introducdo e notas de Marcos Antdnio de Moraes. Sio Paulo: Edusp — 1EB — USP, 2001.

“0 pesquisador da literatura sabe das dificuldades que a carta, enquanto género testemunhal, apresenta quando
utilizada como instrumento da interpretacfio. Intui, observando as contradicdes sempre presentes enm um conjunto de
cartas ¢ 0 imanente carater fragmentdrio dele, que ndo pode ser ingénuo. A carta atualiza-se invariavelmente como
mascara e discurso narcisico. £ a verdade que eventualmente contém - a do sujeito em determinada instdncia,
premido por intengdes e desejos — ¢ apenas pontual, cambiante e prenhe de idiossincrasias”. MORAES, Marcos
Antdnio. “Cartas, um género hibrido e fascinante”, p. 1.

A intencio da leitura analitica da correspondéncia de Mdrio de Andrade, com énfase nas cartas trocadas com Manuel
Bandeira. obedece ao compiemento do entendimento de sua estética presente nelas, assim como aponta Moraes: “0O
escritor, desejando partilhar suas davidas e anseios no trabalho de elaboragdo artfstica, procura um alter ego
epistolar. Se o encontra, na figura de um corresponde que ndo se submete, transforma a carta em espaco de producioe
literaria e de critica. Projeta-se, entdo. ao longo do didlogo um canteiro de obras os “Arguivos da criaggo’ onde se
pode divisar elementos seminais para a compreensfo de um ideal estético ou se descobrem intencgbes capazes de
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Mario de Andrade se dedicou a muitas atividades intelectuais, dentre elas a critica literana.
Como critico, o escritor desenvolveu seu estilo proprio de analise das obras, o qual, em dltima
instancia, consistia em desvelar a obra analisada estudando todos os elementos que a constituiam.
Para entender a critica que Mdrio de Andrade faz as analises feitas sobre suas obras, é interessante
observar suas consideragdes acerca dessa atividade. O elemento principal é que o escritor postula e
da énfase a diferenca entre a atividade artistica e a atividade critica. Em carta a Guilherme de
Figueiredo, Mario de Andrade procura aconselhar o jovem critico nessa arte espinhosa,
conscientizando-o do valor pragmaético da mesma. Segundo Mario de Andrade, a critica deve ser um
meio, um elemento, uma arma com a qual o critico age moralmente: Pelo menos eu sempre senti
isso, senti que punha os problemas em marcha e a “comog¢do” profunda que causava por isso,
exclusivamente por isso, a minha critica. A batalha verdadeira que tive que agiientar com a minha
critica no Didrio de Noticias, ninguém sabe, ninguém imaginaw. O escritor aponta a verdadeira
missdo da critica na voz da personagem de Pastor Fido, em O banguete: orientar o publico e auxilia-
lo na compreensdo da obra de arte, além de servir como pedagogia para os artistas, tornando-os mais
conscientes de seus valores construtivos e de suas deficiéneias™. Como vimos na leitura das criticas
arroladas acima, muitos criticos reconhecem, ao analisar as obras de Mario de Andrade, que estio
diante de uma inteligéncia e de uma formacéo intelectual admiraveis e respeitdveis, 0 que, muitas
vezes, até hoje eu diria, intimida os que se aventuram a compreender as obras artisticas e tedricas do
escritor. A respeito desse ponto, Mario de Andrade ird discutir com um critico experiente que tem

por profisséo a critica literaria: Alvaro Lins. Em carta a esse, o escritor pondera:

“0 que vocé, vocds os que me estimam ou repudiam jamais perceberam é gue
eu sou um artista de 2* classe dotado de uma inteligénecia muito
provavelmente de 1° classe. E claro que vocé (o Gnico?) chega quase a dizer

expiicitar passos obscuros da criagBo. Versdes diferentes de um texto ¢ indecisdes mostradas na carta sobre
determinada elaboragio ficcional ou poética, contam o itinerario da criagfio e instrumentalizam a hermenéutica em
seu procedimento Interpretative”. “Cartas, um género hibrido e fascinante”, p. 1.

Nessa mesma carta, Méric de Andrade relata um episédio curioso, que testemunha a iinha de analise critica que o
compreende como um artista politico: “Teve momentos que cheguei a ficar meio alucinado, palavra, principalmente
quande o Jorge Amado, ajudado pela caterva dele, resolven em defesa prépria, propor a minha defesa da técnica
literaria como elemento e prova de ‘burguesia’. Lhe garanto que foi dificil e sobretudo mais alucinante que dificil, de
agiientar. Imagina sé apenas isto: batem na sua porta, vocé vai ver, € um negro operario — O sr. Mario de Andrade? -
Sou eu — Diretrizes esta atacando o sr. Mas eu sou comunista de partido ¢ venho lhe dizer que o st. tem razéo,
continue atacando — Mas entre, faz favor. - Ndo sr. Muito obrigado. Passe bem! Coisas dessas, teiefonemas pela
madrugada, eu acordava, era. diziam que Fulano de Tal, ‘secretario do partido comunista’ gue mandava me dizer que
continuasse! E cartas anOnimas ¢ telefonemas de insulto. £ o Jorge que me telefonava porque eu tinha procurado ele
na noite anterior varias vezes, o qué gue eu queria? Mas eu ndo tinha procurado ninguém! fol alucinante..”. A figdo
do guru, 10/02/1944, p. 85,

() banguete, p. 103,
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isso quando me prefere nos ensaios € me aprecia menos na ficgfio. Mesmo o
seu julgamento também resulta numa espécie de incompreensio por ndo se
aperceber do lado transitorio de., de eu condenado fatalmente a desaparecer
por fragilidade 2° classe de poder criador. [...] O que existe entre uma 2°
classe brasileira e uma inglesa {...] ndo é nenhuma inferioridade nominal
ntrinseca, mas apenas uma diferen¢a de nivel de cultura. (e foi o que

perturbou toda a critica nacional a meu respeito, deparando com um 2° classe

dotade de nivel de cultura raro entre nos, nos artistas)**”.

Uma coisa ¢ certa, esse escritor de “2* classe™ provocou, com suas obras, diferentes reagdes
da intelectualidade de sua época. O que se observa com a leitura da correspondéncia de Mdrio de
Andrade € que esse ndo se contentou em comentar cada uma dessas reagdes; mais preocupado estava
em apresentar elementos que dirigiam sua agfio artistica e intelectual € em orientar os jovens
escritores que solicitavam suas consideragdes. Por outro lado, é possivel dividir seus comentarios
acerca dessas criticas em duas correntes; aquelas que ele despreza — e em relagdo as quais aponta o
porqué do desprezo — e as que ele considera positivas por um ou outro detalhe. Em carta a Manuel
Bandeira, Mério de Andrade justifica o fato de ndo se pronunciar a respeito de certas criticas das
quais ele desconsiderava o valor: Faz dias um amigo daqui falou tiririca que ele e os outros dizem
que ndo gostam duma coisa minha e que eu sorrio ndo me incomodo e sustento a coisa. Ndo é bem
isso ndo: me incomodo porém sustento a coisa porque geralmente constantemente so falam “ndo
gostei” ou entdo como no case da “Maria” dizem: Tire o “edicdo de Oxford” porque isso é
erudicdo. Vocé compreende: que valor critico pode ter uma critica dessas?”*° Esse tipo de critica
que somente aponta valores de gosto, sem andlise profunda da téenica empregada, do valor lirico
dos poemas, ou, ainda, sem uma andlise psicologica dos elementos desencadeadores da mesma, foi
alvo de critica de Mario de Andrade. independentemente de serem leituras a respeito de suas
proprias obras, ou ndo”’'. Assim, o escritor segue criticando todo tipo de andlise da qual ele
desconheca o valor critico: nesse conjunto, esto aquelas que se detém em detalhes ja caracteristicos

de suas obras, tais como sua grafia inusitada®”; aquelas que demonstram total desconhecimento das

*% ANDRADE, Mario de. Cartas de Mdrio de Andrade a Avaro Lins, p. 85.

% Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 12/12/1925, p. 261.

1Oy que ¢ possivel observar nesse comentario a respeito do artigo de Augusto Frederico Schmidt sobre as poesia de
Manuel Bandeira: “Mas o artige como tom geral, me deixou danado da vida. Disto gosto, disto ndo gosto, tirando
este verso fica melhor, ete. Isso algum dia foi critical Isso € besteira, dumn ensimesmamento que nfo € individualismo
nem nunca foi, € indignante e indigno. Cortei, guardei porque se trata da bibliografia de vocé, mas com que vontade
de jogar aqguilo na latrina nem se diz!”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 02/12/1930, p.
471.

2 <0 titulo do artigo “Me parece que pra M. De A’ € uma das ironias mais admirdveis que conheco. Também parou
nisso ¢ espirito do cujo. O resto das ironias ou n3o vale nada ou & malvadeza sem justica. Ele comeca a dizer que néo
sei escrever o portugués. E uma injustica. Sei mais do que 2 maioria dos que escrevem. Estudei o portugués e estou
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intencdes que moveram suas escolhas estéticas na elaboraciio da producio™; aquelas que atacavam
antes a sua pessoa que a sua obra literaria™"; ou, ainda, aquelas que somente se limitavam ao elogio
gratuito™. A fim de evitar esse tipo de critica, por parte de seus amigos, ou daqueles que o
admiravam, Mario de Andrade, quando era possivel, dirigia o analista, o amigo que o avisava com
antecendéncia que iria redigi-la, apresentando uma estrutura de critica que ele considerava
produtiva. O escritor se regozijava quando um critico, principalmente um critico-amigo, descobria
em sua producdo algum detalhe interessante, mesmo que negativo, por isso apoiou Manuel Bandeira
em sua intencdo de redigir um artigo no qual apontava o “passadismo ruim” das poesias do amigo:
Vocé tem razdo, minha poesia passadista é ruim... [...] Achei boa a idéia de vocé: escrever um
artigo Mario de Andrade passadista. Contanto que vocé observe bem toda liberdade e ndo se
lembre de criticar com indulgéncia pelo Mario atual o Mdrio besta que eu fui”™®. A respeito desse
ultimo tipo de critica, a do elogio pelo elogio, sem analise critica de fundo, Mério de Andrade se
pronunciou em O banquete, permitindo que sua personagem Siomara Ponga avaliasse as criticas
elogiosas que lhe eram feitas. Nessa avaliacdo, a virtuose aponta para uma necessidade do proprio

Mario de Andrade™’: a de ser compreendido.

conscienie dos meus erros em porteguds”. Correspondéncia - Mario de Andrade & Manuel Bandeira — 25/G1/1925,
p. 184,

5« o pior critico do mundo {Ribeiro Couto], quando critica alguém, na realidade se observa a si mesmo. Diz que
gosta de Paulicéia mas o gosto que ele tem por Paulicéia me irrita. Ndo compreendeu absolutamente o meu Hvro. O
que o comove 1a dentro sdo uns detathes ocasionais, umas notinhas rapidas, wmas pequeninices de cor local de
observacio de psicologia pequenininha, rolas da Norama, garoa, ora sebo! Nunca neguei o valor dessas coisas de
vida cotidiana vocé sabe disso, uma menina de Escola Normal é uma coisa tdo enorme! T3o enorme, nfo, € uma
coisa tio comovente, nem isso, tdo, sem tdo, € uma ¢oisa que também pode ser objeto de lirismo e estupendo mas
fazer disso a anica possibilidade de lirismo me parece duma curteza de sensibilidade enorme. O Couto ¢ assim™
Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 31/05/1925, p. 212

% «Qe realmente eu tivesse que reagir com sova contra quem me insulta, eu ndo vivia fazendo outra coisa sendo dar e

apanhar. Vivia na cadeia. Porque os mesmos insultos extraliterdrios se repeiem incansavelmente desde 1920 ate

agora. O Losango vocé ndo pode imaginar que escindalo e que irritagdo causou aqui. 4 Folha da Noite soube que
andou por mais de semana me insultando diariamente, Soube porque ja nfo posso mais ler. Me cansa e da um
cansago nos bragos numa fadiga de desilusfio verdadeiramente fisica. E certo que reajo trabalhando como uma

besta”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 21/02/1926, p. 274.

Orientando Murilo Miranda quanto 3 homenagem que este desejava fazer ao poeta: “Vocé sabe perfeitamente como

tenho horror a essas homenagens que vocé tem feito na Académica, género apologético, obrigando toda a gente a

fazer gracinha pra cima do homenageado. Porque vocé, enfim provando a sua capacidade critica, ndo escreve um

estudo sobre mim? [...] nada género apologético, ndo temendo fazer censura quando eu merecer, enfim realmente me
estudando e me explicando. Vale muito mais que gracinhas de frases soltas ¢ feitas e contrafeitas”. Cartas a Murilo

Miranda 1934/1945, p. 151-152.

Mirio de Andrade relembra ao amigo a avaliagiio critica que este havia feito ao seu primeiro livro de poesias - Hd

uma gota de sangue em cada poema: *“0O que fago guestio é que vocé ndo se esqueca duma expressio inefavel que

vocé empregou duas vezes em duas cartas diferentes sobre o meu passadismo: um ruim esquisito. Ndo posso me
lembrar dessa expressdo de vocé sem rir gostoso. E tdo verdadeiro!”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade &

Manuel Bandeira, 18/10/1925, p. 249-250.

“Me elogiam e eu sou grata aos elogios, mas n3o me entendem. N&o sabem nada de escola de canto, de emisséo

vocal... As vezes execulo uma coisa dificilima que levei anos pra conseguir, ninguém percebe. E o pior € que em
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“ainda n3o encontrei um que me contasse pra mim, que me explicasse pros
outros, sdo elogios sdo insultos, quem que faz critica nesse pais? Critica
verdadeira? SO eu mesmo. Pode ser que erre porém fago critica, livro pra
mim hoje nio passa dum jeito da gente manusear um caréter, beijar na boca
uma alma de gente e tdo diferente no entanto. Isso € que € bom aqui. Estou
fatigado. A publicagdo dum livro da importincia capital que nem o Amar,
verbo intransitivo, quemn me percebeu essa importdncia? [...] Mas o que eu
queria com ele, 0 que eu sofri nele, um confrontinho de datas, 1923, com as
'Dancas' também do mesmo ano e otimismo de depois, e toda a complexidade
de problemas que o livro tem, ninguém nio percebeu’"".

A necessidade de ser compreendido, confessada por Mdrio de Andrade, esté intrinsecamenie
ligada a tese deste trabalho, pois ao critico cabe o trabalho de entendimento do “fundo™ de uma obra,
e ¢ 14, na estrutura interna dessa, que esta presente o direcionamento ético marioandradino. Com a
leitura das cartas de Mario de Andrade, nas quais avalia a repercussio da publicacio de cada nova
obra, fica claro que, de todas as injusticas que um critico poderia fazé-lo, a que mais o indignava e o
fazia sofrer era aquela que deturpasse o fundo moral de suas inten¢es como artista. Um exemplo
disso foi a critica feita por Jodo Alphonsus que, na opinifo de Mério de Andrade, nfo entendeu o
que o poeta denominava como “apelo de humanidade”, imaginando se tratar de um desejo do poeta
em “ser apreciado e louvado pela maioria™ Meu Deus! Isso nunca foi apelo de humanidade porém
apelo de vaidade pessoal. Expliquei a parte que interessava no caso, do que chamei por falta de
substantivo, de apelo de humanidade. Desejo de me igualar me desindividualizar, despersonalizar,
ndo pra ser cldssico [...] porém pra me dar como lirismo de que todos participem e ndo como
espetaculo®” . Nesse ponto, Méario de Andrade defende-se da alcunha ironizada por Machado de
Assis, a do “Medalhiio™®, da qual se vé julgado. Deseja fugir da fama ignobil que tem por Gnico
fim o sucesso gratuito, pois defende o seu potencial como agente, como pensador que analisa e
“vive” a sociedade, que discute ¢ que expde aspectos a serem discutidos. Nio € por acaso que a sua
personagem Janjdo € a antagonista da personagem machadiana de mesmo nome, ou do que ela
fatalmente se tornara, seguindo os conselhos de seu pai. Mario de Andrade sente que o configuram

nesses termos, nas criticas gue recebeu a respeito da publicagéo do livro Poesias Completas.

Mentira j& a critica passou daquele periodo do comadrismo dos jornais, em que era sempre cbrigada a elogiar... [ ]
Agora ndo, é critica profissional, assinada, mas o descalabro continua o mesmo”. O banguete, p. 102.

% Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 06/04/1927, p. 340.

557 4 licdo do amigo, 23/11/1926, p. 96.

2% Conferir o conto “Teoria do Medalhio” de Machade de Assis, no qual “um pai inescrupuloso apresenta ao fitho de 21
anos um roteiro de vida no estilo de O principe de Maquiavel.
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“Uma atitude fatigada, sem nenhuma espécie dindmica de curiosidade. [...]
Nao que tivessem errado, pelo contrario, falaram muitas coisas certas, Mas ja
virei assim uma espécie de Taunay que a gente nio gosta por dentro, mas
¢logia por fora. O que eu tenho feito pra nfo virar medalhdo vocé nem
imagina [...] sdo mil e uma formas insidiosas de me promover medalhdo, e
1sso me desconserta. [...] Si eu ao menos, no caso da mocidade, eu pudesse
exercer minha influéncia num sentido mais direito e objetivo da vida social...

Mas ndio posso mesmo, ndo sou eu’" .

O lamento final — si eu ao menos pudesse exercer minha influéncia num sentido mais direto
da vida social - reforga a noc@io do didatisme marioandradino, o qual se estende, inclusive, a
orientacdo critica que propde. Afirmando a leviandade dos criticos brasileiros, seus contemporineos,
Mario de Andrade analisa a critica que recebeu a respeito de Amar, verbo intransitivo. Como vimos
na leitura do sub-capitulo anterior, a critica a esse livro, em sua maioria, somente acusava o abuso da
aplicacdio das teorias psicanaliticas de Freud e, em algumas delas, existe uma referéncia a um
retorno, por parte do autor, a Machado de Assis. Mario de Andrade considera essa leitura “lugar-
comum” que ndo val além da constatacido do 6bvio sem proceder com uma investigacio acerca das
motivacdes que o levaram a fazer essas escolhas e ndo outras. O proprio escritor, seguindo a
caracteristica que the é peculiar, ensina. O trecho € longo, mas considero interessante compreendé-lo
na integra, afinal, a auto-analise cumpre o papel que a critica se eximiu de fazer, desvelar a obra aos

olhos do leitor:

“Pois entio vamos saber as razbes porgue o Senhor Mario de Andrade que
ndo ¢ nenhuma besta ¢ que tem espirito critico botou tanto Freud e tanto
Machado de Assis no livro. Freud, razfo dentro das tendéncias do Sr. Mario
de Andrade ndo tem razio plausivel. Naturalmente botou entfo, porque
concorda com certas idéias de Freud, sua orientacdo geral, gue alids era
mesmo a que mais se prestava pro assunto do livro. Agora a tendéncia
especializada do Sr. Mario de Andrade € trabalhar a substincia brasileira. O
que a gente besta mais tem percebido é o trabalho da lingua porém o Sr.
Mario de Andrade mesmo ja falou em artigo que trata a substancia brasileira
em todos os sentidos. E mesmo que ndo falasse isso se percebe dentro do
livro pelos tipes gerais que escolheu Sousa Costal,] Dona Laura e
principalmente a filharada. Além disso trabalhou a lingua. Ora por que o Sr.
Mario de Andrade trabalhou Machado? Naturalmente € porque quis
tradictonalizar alguma coisa também a mais. E eu (o critico} que tenho
obrigacio de saber certas coisas sei que um dos tragos especificos do
brasileiro ¢ o humorismo. Entre os caipiras isso € desenvolvidissimo. A
mistura do humorismo e do sentimental € o trago flagrante do folclore poético
e mesmo musical do Brasil. Ora se o Sr. Mario de Andrade se inspira em
Machado de Assis é porque quis tradicionalizar a orientaco humoristica

4 4 ligdo do gurn, 23/05/1942 | p. 47.



brasileira representada por Machado na literatura de ordem artistica,
Machado que a gente pondo reparo mais intimo € mais brasileiro do que
parece a primeira vista. Até na lingua? Até na lingua que estudada mais de
perto mostra uma  aversdc quase  sistematica  pelos  modismos
especlalizadamente portugas. Isto meu querido Carlos ¢ que creio que se
chama critica. O resto é leviandade ¢ malevoléncia ¢ sobretudo n#o ser
critico, ndo acha mesmo? Pelo menos no meu modo de ver. [...] E triste a

gente ver assim uma obra que € feita com paixdo, vocé bem sabe disso, € €

feita com frieza critica severa ser assim destratada por uma leitura blasée™®*”.

Esse trecho bem poderia figurar como um prefacio para Amar, verbo intransitivo, afinal,
Mario de Andrade havia mesmo pensado em desenvolver um preficio para esse, mas, ao ler as
criticas feitas a0 Losango cdqui, abandonou o projeto. A maioria das criticas a respeito de Losango
caqui, como pudemos observar retomam o que j& foi dito pelo proprio poeta na “Adverténcia”, que
foi elaborada com o Unico intuito de oferecer alguns elementos que orientariam a leitura, mas que
ndo representariam uma chave de interpretacdo da mesma. Polémica interna, semelhante, orientou a
decisdo de Maério de Andrade em ndo publicar nenhum dos trés prefacios, que redigiu para
Macunaima. Contudo, na opinido de Tristdo de Athayde, quando Mario de Andrade suprime os
prefacios da-se mal, pois os leitores nfio chegam a descobrir a sutileza de suas intencdes’®. o que
reforca a falta de sintonia entre obra e critica em se tratando de Mario de Andrade. Mas ¢
exatamente na critica de Tristdo de Athayde que Mario de Andrade ira encontrar algum conforto™,
ao observar, nesse, uma tentativa sincera de compreensio de suas obras. Mas uma avaliagfio positiva
acerca do tipo de critica empreendida por Tristdo de Athayde passard por um longo processo.
Quanto aos primetros artigos criticos redigidos por esse escritor, a respeito das obras de Mario de
Andrade, esse ltimo afirmou categorico: Tristdo ndo tem sensibilidade pra compreender versos™®,
opinidio que o poeta ira sustentar por muito tempo. Entretanto, a afirmativa de Tristdo de Athayde no
artigo “Modernos 117, de que Mdrio de Andrade estava dividido entre “modernismo”™ e “anti-
modernismo”, surpreenden o escritor, que confirmou nunca ter pensado a questdo sobre essa

6tica™. Segundo Miério de Andrade, as disputas fregiientes entre os escritores da época giravam, na

2 4 ligdo do amigo — 20/02/1927, p. 104-105.

* ATHAYDE, Tristao.“Os Andradas”, O Jornal, “Vida Literaria>, 05/02/1928.

% “Cyuanto 4 minha psicologia de escritor continuo convencido de que ninguém ainda ndo me percebeu com tanta
acuidade e justeza como o Tristdo. E notdvel a fiieza com que tem se batido pela sinceridade e elevagdo moral das
minhas ligdes. O Tristdo tem me sido misso dum conforto inestimavel”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade &

 Manuel Bandeira, 03/05/1926, p. 290.

% 4 ligdo do amigo ~ 16/10/1925, p. 50.

*%% «() Tristdo me parece mas € um psicélogo muito esperto. Ele me disse no final alguma coisa de mim que eu ainda nio
dissera. Ndo gue eu lute entre modernismo e anti-modernismo, sé que hoje ndo encontro mais significado pra palavra
modernismo. {...] N8o sei mais se faco modemismo ou passadismo, faco. J4 me basta esta autocritica que me da
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verdade, em tomo das mcompreensdes acerca do nome “modernismo” ¢ de toda uma tradigdo de
repudio que se formou em torno desse termo: O que atrapatha tudo é essa histéria de modernismo.
Que coisa pau! Parece uma putinha intrigante que apareceu pra desunir os amigos. Ninguém sabe
definir essa merda, que todo mundo quer ser! Isso sempre me aporrinhou. Ndo tem a menor

. - o (567
importdncia ser modernistal’

Por um longo periodo, Mario de Andrade mantever a opinifo sobre
Tristdo de Athayde, considerando que, apesar de sua intuigfo “critico-psicologica forrndavel”, esse
ndo possuia sensibilidade lirica; e o poeta se divertia com os esforgos do critico em entender suas

poesias™®®

. Mas, ao atentar para a sincera “vontade” critica de Tristdo de Athayde, em seu esforgo
por compreender e desvelar sua poesia, além do fato desse ter sempre defendido o fundo moral de
suas obras, Maro de Andrade se concilia com sua critica®”. Essa aceitacio é provada mais tarde, no
momento em que Tristdo de Athayde estava sendo muito criticado pelos intelectuais da época por ter
assumido definitivamente sua orientagfo catdlica, em 1929, comprometendo, como muitos
acreditavam, o teor de sua critica literaria. Mario de Andrade redige o ensaio “Tristdo de Athayde”,
de 1931, publicado em Aspectos da literatura brasileira, no qual o poeta afirma que, se a critica
literaria perdeu um critico, por outro lado, ganhou um comentador catdlico, nobre de intencdes, com
uma cultura coordenada e um cariter incorruptivel. Méario de Andrade, coerente com as suas
proprias convicgdes, assinala em Tristdo de Athayde os equivocos de interpretagiio que esse comete

ao cleger, para sua atividade, uma critica literaria sectarista. Mas, em carta a Manuej Bandeira, o

poeta assume erros que ele mesmo cometeu em nome de um ideal pelo qual lutava.

muito sofrimento pra ainda estar pensando se sou moderno ou nio!” Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel
Bandeira, 07/05/1925, p. 208.

Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 13/11/1926, p. 327 O proprio Tristdo de Athayde sera
vitima das confusdes que se fazia acerca do termo “modernista”, € o que conta Mario de Andrade em carta a Carlos
Drummond de Andrade: “Sobre Paulicéia [...} escreveu um artigo surpreendente que fez aquela gente leviana do Rio
imaginar que ele estava modernista. [...] E critico e critica com largueza e por isso, compreendendo o estado
psicologico que me ditou a Paulicéia explicou comentou ¢ aceitou o livro”. 4 licdo do amige — 16/10/1925, p. 49.
“Primeiro ri do artigo dele, ri sem maldade e € logico também se o minimo despeito, 1l porque achei graga nos
esforcos dele e na atrapalhac@io em que ele deve ter ficado pra buscar descobrir alguma coisa que se assemelhasse a
poesia lirica no meu livro. Vocé n@o imagina Carlos, ache uma graca enorme na atrapalhagio em que tenho deixado
muita gente boa com os meus versos. Alids, essa atrapalhagdo é tdo grande que eun creio ser exemplo dnico dessa
historia impagavel de viverem afirmando de mim: Mario de Andrade ndo é poeta. Vira outro: Mario de Andrade ¢
poeta”. A licdo do amigo — 08/05/1926 —, p. 75. Mario de Andrade fez comentdrios da mesma natureza em carta
enviada a Manue! Bandeira: “me lembrei 14 na redagfo de ler na redagfio o Jornal de ontem pra ver se tinha saido
alguma de Tristho ¢ vai dou com a critica sobre o Losango. Palavra de honra que néo softi nem um bocadinho com
aquela maravilha de incompreensdo. Vim rindo pela rua, tomei o bonde rindo e agora inda estou rindo. £ dum
cdmico magistral, puxa! até da d6”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 01/05/1926, p. 288.
“Vocé, creto, que ja pds reparo que tenho uma bruta duma ternura pelo TristSo. Tenho mesmo. Acho ele bom de
verdade. As vezes ¢ pau porém € um sujeito sério como o diabo, muito bem intencionado e esse me parece que tem
mesmo cultura e ndo ¢ casquinha so”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 12/11/1927, p.
365,
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“Era pra eu me estudar e me censurar a mim mesmo. Porgue nao pense que
imagino ser perfeitissimo nos meus atos morais, Manuel. Sou como todos os
outros, ja confessei publicamente erros morais meus, desfazendo um mal que
fizera antes (caso dos 'Mestres do Passado’ que depois pela América
Brasileira confessei ser falso porque de propdsito eu apresentara os defeitos e
ocultara as qualidades dos em questiio) sou como os outros e ninguém mais

do que eu pra perdoar os outros € ndo a mim que vivo cheio de casos de
consciéncia® 7,

Nio € a primeira vez que Mario de Andrade toma o lugar do réu a fim de avaliar suas a¢des
intelectuais. E nesse contexto, o da auto-anélise, na recusa do medalhfo e na tentativa de fugir das
incompreensdes, que 0 poeta anuncia o seu desejo de reclusdo ao amigo Manuel Bandeira: Vou me

. . - - . . 571
libertar 0 mais possivel dentro da arte de tudo quanto ndo consigo resolver nem mesmo pra mim™ .

) . . . a - . s
O anseio de se isolar sera anunciado, em sua correspondéncia, a outros amigos”

. inclusive ao
proprio Tristdo de Athayde: Vocé gue é mesmo um companheiro chique, respeite por favor a minha
pa25 3 De acordo com o escritor, toda a popularidade, mesmo que as avessas, prejudicava-o em sua
liberdade de criagfo, visto que constantemente essa era influenciada pelo desejo de corresponder aos
anseios ¢ expectativas daqueles que o admiravam. Outrossim, uma retirada estratégica poupava o

orgulho ferido pelas incompreensdes® *. ) projeto parece ndo ter funcionado a contento, pois, em

7 Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 11/05/1929, p. 416.

1 “Mas agora ja estou voltando mais ao culto de mim mesmo também. Estou positivamente célebre. Pouco importa que
seja duma dolorosa celebridade feita principalmente de incompreensdes e susto, o fato € que para o conceito geral de
celebridade, estou célebre. Quande algum moco € so muitos me escreve ou vem me falar que ‘me adora’ e sabe de
cor o que falei tal dia e nem sei mais, tudo isso me da um desgosto profundo me fere, me irrita, me arrasa. Agora vou
ser mrais eu nesta minha rua Lopes Chaves. Deixo de responder a muitas cartas, digo que ndo estou em casa, mando
poucos livros meus, leio com liberdade e minha voz estd mais silenciosa. [...] Uns se felicitarfo por isso mas nfio ¢
menos verdade que estou naquele ponto platdnice de sabedoria, escusez, em que as almas nfo sabem mais ficar nem
friste nem alegres. o limbo calmo que Dante entreviu...”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira,

FH05/1929, p. 416-417.

*... eu preciso desaparecer sob certas formas... nfio fazer conferéncia [...], ngo fazer curso [...}, nfio aceitar viagens

{...]. escrever o minio possivel de artigos, ndo mandar meus livros aos criticos, ndo dar entrevistas. Ando com enjdo

de mim. Me sinto estandartizado. Nio sou mais eu”. 4 licdo do guru, 23/05/1942, p. 48.

*Nunca mais quere mandar livro meu a critico nenhum. Nao fago disse uma questiio de desprezo pessoal pela critica,

nio pense. Respeito a critica e considero vocé especialmente o melthor critico que possuimos hoje. A notoriedade que

ja desejei, é que me horroriza atualmente. Quando vejo meu nomte citado, isso me fere agora, sinto uma espécie de
violagio de mim mesmo, fico chocado, desestimulado, com vontade enorme de parar”, 77 carfas ~ Carta a Alceu

Amoroso Lima em 19/06/1928.

O desacordo foi tal entre a critica literaria da época e Mario de Andrade, que o tema o inspirou na poesia: “Eu sou um

escritor dificil/ Que a muita gente enquisila/ Porém essa culpa € facil/ De se acabar duma vez!/ E s6 tirar a cortina/

Que entra luz nesta escurez./ Cortina de brim caipora/ Com teia caranguejeira,/ E enfeite ruim de caipira,/ Fale fala

brasileira/ Que vocé enxerga bonito/ Tanta luz nesta capoeira/ Tal-e-qual numa gupiara.// Misturo tudo num saco,/

Mas gaiicho maranhense/ Que para no Mato Grosso,/ Bate este angu de carogo/ Ver sopa de caruru;/ A vida € mesmo

um buraco,/ Bobo € quem n#o ¢ tatu!// Eu sou um escritor dificil,/ Porém culpa de quem ¢é!../ Todo dificii é facil/

Abasta a gente saber./ Bagé, piché, chué, 8h “xavi€”,/ De tfo facil virou fossil/ O dificil € aprender!// Virtude de

urubutinga/ De enxergar tudo de longe!/ N0 carece vestir tanga/ Pra penetrar meu cassange!/ Vocé sabe o francés

“singe™ Mas ndo sabe o que ¢ guariba?/ - Pols ¢ macaco, seu mano,/ Que 50 sabe o que ¢ da estranja™. “Lundu do

escritor dificil {1928)". Poesias Completas, p. 306-307.
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janeiro de 1931, Mdrio de Andrade comemora o fato de seu livro Remate de Males ndo ter
despertado muita atenc@o dos criticos: Se vocé imaginasse como me sinto tdo bem nos jornais ndo
falarem na saida do meu livro, nos criticos ndo tocarem nele..””. Ja em agosto do mesmo ano,
Mario de Andrade repensa o desejo de reclusdo, afirmando estar consciente da necessidade moral

que forcava sua acdo artistica.

“E no entanto eu tenho uma certa consciéncia de que mereco por outro lado
me publicar, no apenas pelos dez ou doze que gostam de mim, me observam
com curiosidade amiga, gente de que eu carego absolutamente. como porque
as instAncias da época passam, e mais tarde 3 minha contribuicdo podera
valer, talvez até infrinsecamente, [...] ou se ndo apenas como material duma
época, pelo que meus livros trazem desta. E ndo pense que estou fazendo
maodéstia ndo, isso ¢ besteira. Estou perfeitamente me confessando no que

acho as mais dolorosas perplexidades da minha atualidade moral a respeito
de quanto eu fago™ *”,

De qualquer forma, como vimos na leitura das criticas reproduzidas no sub-capitulo anterior,
a partir da década de 30, a critica literaria parece ter feito as pazes com o escritor, apontando um
amadurecimento de suas obras. Esse fato ¢ atestado pelo proprio poeta: Alids tenho sido bem feliz
nestes ultimos tempos quanto a observacdes a meu respeir0577. Mas, para além dessa relagdo de
afeto e desafeto entre 0s criticos da época e as obras de Mdrio de Andrade, o mais interessante a se
observar em suas correspondéncias € o valor que o poeta confere as avaliagdes feitas por seus
amigos, ou seja, por aqueles que ele respeitava e entre os quais ele se considerava um igual. Aqui,
retorna a questdo do “projeto” Mario de Andrade, da necessidade humana de aprovacéo da propria
existéncia, que passa pela avaliacfio da acdo.

O fato de escrever cartas aos amigos, com a assiduidade ¢ a aplicac3o & qual se dedicava o
escritor, que tantas vezes confessou ser incapaz de deixar uma carta sem resposta, transforma-as em
um tipo de relato testemunhal, ou seja, uma escritura de si — écriture de soi, como denominam Jean-

Paul e Jagqueline Laffitte. De acordo com os escritores franceses, a escritura de si constitui uma etapa

™ Correspondéncia - Mério de Andrade & Manuel Bandeira, 12/01/1931, p. 483.

e ¢ orrespondéncia - Mdrio de Andrade & Marnuel Bandeira, 03/08/1931, p. 515,

77 “A mais fina de todas foi feita pelo Mario Pedrosa que me disse que o Remate dava pra ele a impressdo de que eu
tinha voltade ao mesmo estado de sensibilidade e de ser de 1917 e que o Remate era o mesmo Hd uma gota de
sangue, s6 que naturaimente com uma elevagio que eu nfo podia ter naquele tempo. Palavra de honra Manu, tive
assim a sensagio de que de repente ficava nu diante de alguém. A sensacfo duma certeza irremovivel que eu mesmo
ndo tinha percebide. Fiquei pois contente como ¢ diabo porgue a coisa que mais me agrada neste mundo € que
alzuém me revele alguma coisa de mim que eu inda ndo sei. Ora a observacio sobre o0 Remare me parece exatissima,
tanto mais que eu mesmo faz uns seis meses escrevia num artigo que nio sei se vocé leu que estava voltando pra
tempos e tendéncias de dantes, o Pedrosa ignora esse artigo meu”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manue!
Bandeira, 20/03/1931, p. 491.
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essencial para os ascetas, pois o fato de escrever suas acfes e seus pensamentos, tornando-os
publicos e os apresentando ao olhar e julgamento do outro, tem por fun¢fo assegurar a retidéo de
sua vida moral’’®. Mario de Andrade se comporta, em sua correspondéncia com os amigos,
principalmente com Manuel Bandeira — o seu alter ego — como aquele que espera tanto a

confirmagfio quanto a avaliacdo de seus atos, de sua existéncia, em ultima instancia.

“Eu quero Manuel que persevere em vocé a minima ddvida sobre a
moralidade da minha conduta literaria nem nenhuma outra conduta. Isso me
seria profundamente doloroso. Que afinal Ribeiro Couto e outros pensem de
mim o que quiserem isso amarga mas enfim sfo mais ou menos amarguras
como a gente tem milhares todo dia, nfio me faz perder a seguranga de mim
mesmo. Mas que vocé ou por exemplo ainda meu irmfo acreditem em
qualquer hipocrisia ou interesse pessoal nas minhas condutas literarias néo
estou acostumado nem certamente me poderia acostumar porque entio o
ritmo de calma da minha vida estaria quebrado e havia de sobrar uma dessas
desilusdes de que a gente custa a esquecer’ .

Manuel Bandeira, por vezes, sente-se constrangido pela sinceridade e a entrega do amigo,
por isso, busca, em algumas de suas cartas, reconfortd-lo ¢ anima-lo em sua jornada. O poeta
pernambucano assume ¢ papel do alter ego, da consciéncia de Mario de Andrade, transformando-se
na primeira alteridade atestadora do sujeito®®. Segundo Jaqueline e Jean-Paul Laffitte, a carta opera
um frabalho sobre o si-mesmo, uma vez que ela é inicialmente um exame de consciéncia: elle
permel de se constituer comme le propre juge de son existence, de se remémorer les régles de
conduite qu’il faut toujours avoir présemtes a ['esprit et de se convaincre de leur utilité™.
Lembremos que Miario de Andrade sempre afirmou que sua obra de arte estava sob o signo da
utilidade. A questdo ¢ a da utilidade de si-mesmo através da utilidade da obra de arte; esse € o
questionamento ontolégico do poeta. Nesse sentido, a pratica da correspondéncia estd ligada 4
atestacdo de que toda auto-avaliagio tem por necessidade o “outro™*. Mario de Andrade assume

essa necessidade e nisso consiste a magoa que sente quando nfo € compreendido, ou quando €, na

opinifio dele, mal interpretado pelos amigos ™, no que consta das suas intencdes enguanto artista.

*”® LAFFITTE, Jean-Paul e Jaqueline. “L’écriture de soi”, p. 07.

?79 Carrespondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Randeira, 03/05/1926, p. 290.

%9 «Sinto um mal-estar danado vendo vocé bater boca pra se justificar moralmente. Af € que eu estimaria o seu orgulho.
Vocé nlo precisa se defender. Alids, Mdrio, vocé € atacado como poeta e pouca gente sente a sua poesia, mas como
homem e como inteligéncia critica todo o mundo tira o chapéu”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel
Bandeira, 06/05/1926, p. 293.

Bl ef »gerjture de soi”, p. 08.

% “1 e récit épistolaire de soi-méme permet, en faisant coincider ie regard de autre avec celui qu’on porte sur soi, de

_ transformer la vérité sur soi-méme en technique de vie™. “L’gcriture de soi”, p. 08.

755 «A consciéncia € um ordculo tHo obscuro!... Porém, e era nisto que eu queria falar, € justamente por causa da intengio
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A critica litéraln'a erra em sua avaliacdo, afirma o poeta, e, da mesma forma, os amigos,
quando ndo consideram a sua utilidade. Por 1sso, em outra carta a Manuel Bandeira, na qual afirma
ter corrigido tanto Oswald de Andrade quanto Guilherme Figueiredo, Mério de Andrade, sem
modéstia, constata: Eis porque, seu Manu, sou o homem mais antipatizado e mais irritanie da
literatura moderna brasileira. Mas sou também dos mais uteis se ndo for o mais til. E eis também
porque a critica mais licida gque se fez até agora de mim foi a que ey mesmo fiz quando falei que

0584

minha poesiaf,] minha obra toda ndo é arte, é a¢do. Capisce?” . Quando o poeta afirma que ndo

deseja ficar para a posteridade, o que fez repetidamente tanto em sua correspondéncia quanto em
seus textos teodricos, ele mente. Ou melhor, nfo € que ¢le minta, pois realmente ele sacrificou a
possibilidade de ser um poeta lirico livre, amado e eternamente citado, como ficaram alguns dos
seus contemporaneos. E fato que pouquissimos, além de estudantes de Letras, conhegam, ou recitem
as poesias de Mario de Andrade; o que acontece com freqgii€ncia com poetas como Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Murilo Mendes, entre outros. Nio era
como o grande poeta lirico que Mario de Andrade desejava ser consagrado, mas sem duvida, como o

exemplo a seguir.

“Eu sei que nao preciso me explicar pra vocé que me segue desde o feio mas
tdo iluminante como tendéncia Ha uma gota... Mas como o orgultho ndo deixa
eu me explicar pros outros, fique vocé ao menos sabendo que me enquizila
muito, me ddi mesmo a posigdo antipatica em que fique: desde a conferéncia
do “Movimento modernista’ pra com os meus companheiros de geragfo. E
muito pau isso de ser jogado assim na frente dos outros, como exemplo a
seguir. Estou muito consciente disso e sofro mas... se pudesse fazer mais, eu
fazia! Ah, mano Manu, talvez eu seja um monstro... Talvez o dnico interesse
que possa haver em toda a minha vida e arte, seja este esforgo danado, nio
exatamente pra mascarar, mas pra 'acertar’ minha monstruosidade...”**”,

que rege 0s atos, inten¢do pela qual a gente deve se magoar com os atos alheios, que o procedimento dos meus
amigos dagui ndo dige que me ofenda por enquanto mas me magoa e sobrefudo me inguieta. Julgo perceber neles a
intencio emboera recalcada (refoulée) e nfo consclente, de me magoar e me diminuir, {...] Eu, pensando valores
pessoats inatos, tenho a certeza que ndo sou maior que nenhum deles. Ao contrario. E o dige sem nenhuma
humildade falsa. E certo que eles tem mais dotes que eu. Dotes inatos. Porém, e talvez mesmo seja a minha
inferioridade a causa da minha maior dignidade (€ quase certo que é) porém eu trabalhei. Eu me dei um destino
(fundamento de felicidade, de dignidade, de masculinidade na vida do homem) e eles ficaram sem se dar destino. {...]
E de diletantes ¢ desabusados quando a gente estuda a palavra 'apostolado’ pronunciada a meu respeito (e tenho a
impressdo de que contra mim) € mais que dificil a gente saber s¢ essa palavra € sincera ou se nio ¢ sentida,
depreciativamente. Eu tenho certeza de que estou num apostolado mesmo. Essa palavra readquiriv pra mim todo o
sentide dela porque tive a coragem de reachar a2 minha ingenuidade, Mas eles?” Correspondéncia - Mdrio de
Andrade & Manuel Bandeira, 07/10/1925, p. 246.

M Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 04/10/1927, p. 355.

8 Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 20/01/1944, p. 670.
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E fo1 exatamente 1sso que Mario de Andrade fez: deu-se ac mundo como exemplo. Mas néo
¢ elencando todas as afirmagdes que atestam esta tese, tanto em seus textos tedricos quanto em sua
correspondéncia, que pretendo analisar este grande poeta’™. Ao contrario, ¢ exatamente através da
arte, do seu Unico meio de agir no mundo, que pretendo demonstrar a orientagdo ética
marioandradina. E na andlise de todos os elementos que ele, enquanto esteta, critico € poeta,
desenvolveu em sua poesia. E através da poesia que o poeta “¢” no mundo; a arte ¢ o seu Dasein, é

onde estdo os elementos que promovem a comogfo estética. Passemos portanto a poesia.

8 “Voeds todos, sei que repulsam minha intengdio e o que eu fiz de mim, porém agora o que vale ¢ mesmo a arte

interessada, arte agindo como remédio, diretriz ou ¢ que diabo seja. Véem um poema meu (eles, agora ja nfo vocé)
de que gostam e ndo se lembram que vida ¢ alguma coisa mais do que o gostado por eles. E possivel que eu seja um
até “grande poeta’, Mas eu ¢lho pra mim ‘grande poeta’ e até juro que minha figura assim me desinteressa, me fatiga.
Perde o perfil legitimo que € e tem de ser humano. Que cantar uma princesinha de Tripoli nunca enxergada! Nada
disso! Penso assim. Sinto assim™. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 02/36/1928, p. 392.
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ENCAIXANDO LOSANGOS



AS DIMENSOES DA ALTERIDADE

Alteridade e inclusio.

Durante toda a primeira parte deste trabalho, afirmei que a obra artistica de Mario de
Andrade, em especial a obra poética, possui, em sua estrutura interna, um direcionamento ético.
Esse direcionamento, ou orientagdo €tica, estd intrinsecamente ligado a um elemento sempre
presente na obra marioandradina, que pode ser denominado, de uma maneira geral, como alteridade.
A segunda parte deste trabalho dedica-se a entender, desvelar e interpretar essa nocfio e a mostrar
sua relagdo com a obra literaria do escritor paulista.

Para compreender a alteridade, ¢ imprescindivel definir e explorar a no¢fio de seu correlato, a
identidade. A nocfo de identidade sempre esteve na pauta das ciéncias humanas, sendo estudada,
conceituada, avaliada e julgada segundo critérios os mais diversos. Suzi Frankl Sperber identifica a
problematizacdo da nogdo de identidade ja nos textos produzidos pelos portugueses residentes no

87 A escritora estabelece

Brasil, mas o tema ainda néo se configurara como um “problema” literario
duas hipoteses para a compreensio da questdo da identidade literaria nacional. De acordo com a
primeira delas, a frajetoria de definicbes da literatura brasileira em torno da busca da identidade
continua tendo como pardmetro o primeiro mundo, seu bem estar social e econémico, suas solucdes
politicas e discussOes culturais e tedricas, sem levar em conta a contribuicdo cultural do terceiro
mundo. Ja em relagdo & segunda hipotese, a autora identifica que o problema da identidade literdria
¢é um falso problema para a literatura, existindo sobretudo para a critica e historiografia literdrias.
O conceito de identidade estd freqiientemente associade a etnia e certa homogeneidade cultural. O
Brasil caracteriza-se por sua heterogeneidade étnica, cultural e literaria®™®. Intrinsecamente ligados
as hipoteses defendidas por Sperber, estdo os Estudos Culturais, recentes estudos acerca da
identidade, iniciados no final da década de 70. Fundamentados nas idéias de globalizagdo.

democratizac8o € contextualizagdo, esses estudos se ocupam de discussdes tedricas que procuram

tracar diretrizes para os estudos literdrios ¢ humanisticos, considerados por muitos como um campo

7 “As primeiras obras literdrias escritas por portugueses no Brasil, ou por filhos destes. tinham forgosamente que
apresentar um estilo e tendéncias literdrias provenientes de além mar. Eram influéncias ibéricas, importadas apenas
na medida em que os autores eram importados direta ou indiretamente. Lembremos a inexisténcia de escolas e
bibliotecas no Brasil de entdo. A fim de distinguir politica e economicamente a metrépole da colbnia - e assim
assegurar um espago para uma nova hierarquia de valores e poderes - a historiografia definiu a identidade, no periodo
colonial, a partir de critérios de oposicio entre origem e originalidade. Identidade define-se, entfo, geograficamente,
mas ela é externa & obra”. SPERBER, Suzi Frankl. “A identidade literaria brasileira: uma peticio de principios”, p.
156.

8 <A identidade literdria brasileira: uma peticdio de principios”, p. 157.
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proficuo de investigaciio. Os pontos fundamentais dos Estudos Culturais sfo a identidade e a
alteridade. Assim, no constante as pesquisas acerca dos textos literarios, os temas estudados por essa
corrente tratam das relacdes entre género e sexualidade, identidades nacionais, pos-colonialismo,
etnia, cultura popular e seus publicos, politicas de 1dentidade, praticas politico-estéticas, discurso e
textualidade, poés-modernidade, multiculturalismo e globalizaco, entre outros. Grosso modo, essas
pesquisas representam uma tentativa de “ouvir” e “dar voz” as “margens™®, incluindo ai, todas as
minorias raciais, assim como as mulheres e 0s homossexuais. Muitos trabalhos interessantes estdo
sendo produzidos nessa linha de pesquisa, assim como muitos equivocos, sendo gue a raiz desses
encontrasse. na minha opinifio, na incompreensio da estrutura interna da nogdo de identidade™”.
Aparentemente facil de ser conceituada, a nogfo de identidade traz em si elementos que vdo além da
idéia de apontar caracteristicas comuns a um grupo. A estrutura interna da identidade apresenta a
base de um caminho que aposta na inclusio. A questdo ¢ maior do que a de fazer “justica™ aos
marginalizados, trata-se de por em relevo a inclusfo, total e absoluta, sem, para tanto, aniquilar as

2 Q . . ., rqe . .
diferencas™ . O caminho determinado pelos estudos culturais é valido e correto, pois considera que
592

é no “outro” que esta centrada a voz de comando

Em se tratando de Brasil, ¢ na sua heterogeneidade, como apontou Sperber, que se
encontra a chave da compreensdo dessa “identidade™. Minha tese é de que, j4 na década de 20,
momento em que grassavam os preconceitos com relagdo aos negros — mas também, por parte dos
brasileiros “quatrocentdes”, aos imigrantes de diversas origens, Mdrio de Andrade intuiu esse
“caminho” e o explorou ao maximo dentro de sua obra de arte. E um caminho que aponta sempre
para a relagdo com o “outro”. Relacdo essa, por vezes, ambigua, mas tdo determinante que
transforma a alteridade no elemento “forte” de sua poesia. Entretanto, assim como venho
direcionando todo o estudo até o momento, ndo busco qualquer tipo de parcialidade nas analises que
proponho, ao contrario, a intengdo ¢ de pdr em relevo a prépria obra de arte, valorizada na sua

capacidade de transcender o utilitdric imediato que caracteriza a sua capacidade de reinscricdo

® «O que distingue os Estudos Culturais de disciplinas académicas tradicionais é seu envolvimento explicitamente
politico. As analises feitas nos Estudos Culturais nfio pretendem nunca ser neutras ou imparciais. Na critica que
fazem das relagdes de poder numa situacio cultural ou social determinada, os Estudos Culturais tomam claramente o
partido dos grupos em desvantagem nessas relacdes. Os Estudos Culturais pretendem que suas andlises funcionem
¢omo uma intervencio na vida politica ¢ social”. SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade — uma
inmtrodugdo as reorias do curriculo, p. 134.

Estrutura que sera analisada em outro momento deste trabatho.

*' Como isso seria possivel, tendo em vista a heterogeneidade dos sistemas politico, social e cultural, € o que veremos
mais adiante.

Sobre essa “voz”, falarei mais adiante.

390
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multipla e indefinida™. Qutro objetivo dessa leitura analitica da poesia de Mério de Andrade &
demonstrar © processo de amadurecimento, tanto no nivel estético, tematico, quanto no
direcionamento ético. Para iniciar essa leitura analitica, reuni alguns poemas, estrofes e versos que
apresentam uma raiz comum no nivel da temaética, ou seja, que tratam do ser humano naquilo que os
caracteriza como “idem”. Nesses poemas, o eu poético desconsidera as diferencas e fala aos seres,
considerando-0s como conjunto, como Ser. Comeco por um dos poemas publicado em Hd uma gota

de sangue em cada poema.

GUILHERME

Ser feliz ¢ ser grande, imenso de alma,

inda que o corpo se the dobre...

E alcancar a regido etéria e calma,

onde a alma viva enfim, nua e desimpedida...
indiferentemente

ou sendo rico, ou sendo pobre,

ser feliz € encontrar no fim da vida,

de torna-viagem para a povoagao,

a inflexivel consciéncia, e encara-la de frente:
e ajoelhar para a coroacgio.

Ser grande é ser bom. Justo

na maneira de agir e no discernimento...
Nio ¢ apenas plagiar Alexandre ou Augusto,
sem que de gloria ¢ honras se farte:

antes € mitigar o humano sofrimento,

e ter o bem como estandarte.

Ser grande é compartir o choro largo

Do mundo; agindo de tal forma,

a deixar para o fraco uma lei e uma norma,
e um beijo doce em cada labio amargo...

E pela forga real das sabias energias,
Apagar o sarcasmo € as ironias...

E, pelo amor que aleita e orvalha,

e pelo génio calido e eficaz

por sobre a inveja uma eternal mortalha,

e erguer, sobre a mortalha, a figura da paz.

E, ndo pensande em si, dar a felicidade,
- conhecendo que a gloria apenas dura

% E, aqui, apoio-me na idéia de contextualizacio ¢ descontextualizagio da obra de arte defendida por Paul Ricceur: “En
quelgue sorte les ceuvres d’art ont [...] ia capacité de se décontextualiser et de se recontextualiser, qul est peut-étre la
meilleure approximation du sempiternel, est la capacité non seulement de subir Pépreuve de contextes différents,
mais aussi de créer des contextes différents, de se recontextualiser. C’est la limite peut-&ire d’une sociclogie, mais
est-ce que la sociologie ne peut pas penser aussi ses propres limites, ¢’est-a-dire justement le caractére inépuisabie de
Peeuvre d'art, rréductible aux rapports économiques de production et aux rapports politiques de pouveir?”. “Arts,
langage e herméneutique esthétique™.
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o quarto-de-hora desta vida,

no minuto =am fim da eternidade —
desdenhar ¢ :ra si toda ventura;
desatulhar a estrada interrompida;

e, sem baquear na faina um so6 instante,
para gue o povo passe adiante
terraplanear os Pirineus ¢ o Jura:

¢ ter luz e compreender a luz,

¢ ser bom finalmente, é ser Jesus!. ..

- Mas o pior dos homens deste mundo,

0 menor, o mais triste, 0 mais mesquinho,
deve ser o homem que andando seu caminho,
¢ infecundo no espirito, e fecundo

sO nos desvairos ¢ erros que pratica;

deve ser o homem que andando seu caminho,
faz desgracado quem se ihe aproxima;

€ & propria caravana, mumeravel, rica,

faz tomé-lo por Deus, e a enlouquece e dizima...
Infeliz! Pensa em luz, e engendra escuridades;
Quer replantar o bem, o mal deita raizes!..

- Certo: € a maior das infeiicidades

. . %3
fazer dos outros homens infelizes™".

O poema “Guilherme” € dividido em quatro estrofes que variam entre dez, dezesseis, onze e
treze versos respectivamente, o que caracteriza uma formacfo quadrangular. O sistema de rimas,
estabelecidas em pares, distribuidas tanto no final dos versos, quanto dentro das estrofes, segue o
mesmo padrio reto: 1? estrofe: alma/calma; dobre/pobre; desimpedida/vida; indiferentemente/frente;
povoagdo/coragio; 2* estrofe: justo/Augusto; discernimento/sofrimento; farte/estandarte;
largo/amargo; forma/norma; energias/ironias; orvalha/mortalha; eficaz/paz; 3*  estrofe:
felicidade/eternidade;  dura/ventura; vida/interrompida; instante/adiante; Iuz/Jesus; 4° estrofe:
mundo/fecundo; mesquinho/caminho; pratica/rica; aproxima/dizima; escuridades/infelicidades;
raizes/infelizes. Essa estrutura quadrangular, direta e rigida, caracteriza, em Ultima instancia, um
sistema binario, simples, sem evolugdes. Um tnico momento, no constante as rimas, que poderia
apresentar uma pequena tensdo, no sentido positive do termo, € logo amenizado: as rimas finais
entre mesquinho/caminho/caminho sdo, na verdade, ainda bindrias, visto que 0 verso deve ser o
homem que andando seu caminho se repete apos duas estrofes. Ainda quanto a estrutura, dentro do
dominio tematico, temos novamente o sistema bindrio na relag8o entre as expressdes ser grande €.
com uma conotacdo imperativa marcada pelo verbo “ser”, e deve ser o gue, marcada pela conjungdo

perifrastica, com verbo no infinitivo, o que da a conotagfio hipotética, provavel. Em resumo, o

594 4.

Guilherme”, Hd uma gola de sangue em cada poema, p. 29.
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trabalho estético realizado nesse poema ¢ bastante simples e previsivel, assim come outros poemas
de Ha uma gofa em cada poema. Entretanto, existe nesse poema algo que desperta a atengfo: a
avaliagdo da ag8o moral entre 0 bem e o mal — ser feliz e ser grande “versus” o pior dos homens
deste mundo. O valor positivo dado aos primeiros ¢ obviamente sentido na distribuicdo das estrofes
— trés estrofes que expde o valor do homem feliz e grande, contra uma tnica estrofe, a ultima. O
homem bom € determinado — inda que o corpo se [he dobre; & corajoso ~ ser feliz é encontrar no fim
da vida./ [...} a inflexivel consciéncia, e encard-la de frente; € solidario — Ser grande é compartir ¢
choro largo; é desprendido — E, ndo pensando em si, dar a felicidade; enfim, ¢ iluminado — € ter a
luz, e compreender a luz — ¢ ter por exemplo a seguir, Jesus. Nesse poema, é forte a presenga da
formacdo cristd do poeta Mario de Andrade, uma formagio que the garantiu um sentimento maior
que o rétulo das instituigdes religiosas. O poeta ¢ cristdo, de um cristianismo puro, primeiro™ . O
sentimento de religiosidade fortemente presente nos poemas de Hd uma gofa de sangue em cada
poema ira evoluir para o sentimento de miss&o, missdo do ser engajado Mas 1850 veremos na analise
dos poemas da fase madura de Mario de Andrade. Um outro detalhe interessante a ser notado aqui, e
que ird também sofrer transformacdes ao longo do processo de maturacdo dessa poética, € a
imparcialidade do eu poético. Aqui, ele fala, como ja disse anteriormente, ao “ser”, independente da
classe social a que pertence: indiferentemente/ ou sendo rico, ou sendo pobre,/ ser feliz... E ¢ se

dingindo aos seres como um todo que o eu poético pretende sensibilizar.

0S CARNIVOROS

[...]

Este livro € teu, Saudade

do lar; inica fada que, espero,

concitara os homens ao miituo perdéo,
fazendo das trincheiras e das arenas

de batalha a mais tragica das solides™ .

Os poemas de Hd uma gota de sangue em cada poema t€m por temdtica uma proposta
pacifista em vista da Primeira Guerra Mundial. Contudo, para além do momento historico a que se

reporta 0s poemas, de acordo com a propria afirmagdo do poeta’ 7 a topica de alguns deles ¢ a da

*% Caracteristica essa ja indicada por Telé Porto Ancona Lopez: “A obra, nesse ano de 1917, apesar das limitagbes, no
anseio de participagdio exibe um frago que repercutird em toda a trajetdria do poeta e do intelectual Mario de
Andrade: a procura do cristianismo integral, ligade a uma reformulacde do homem e da sociedade™
Mariodeandradino, p. 18.

¢ =05 carnivoros”, Hé uma gota de sangue em cada poema, p. 39.
™7 “Hoje ndo ha mais ontem em que fomos espectadores. Hoje todos os versos seriam outros e mostrariam um coracio
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vida humana, dos sentimentos que concernem a todos. Por exemplo, no poema acima, o eu poético
faz apelo ao sentimento da saudade, que pode ter conotagdes e intensidades diversas em diferentes

paises, mas (ue possul uma raiz comum para os seres: a falta. Sinto saudade de algo. ou de uma

598

sensa¢do, que tive e que ndo tenho mais™ . O que resta é o vazio a ser preenchido e cabe 8 memdoria

trazer ao presente a figura daquilo que o preenche, ou que poderia preencher: Este livro ¢ teu,
Saudade/ do lar; tinica fada que, espero,/ concitard os homens ao miituo perddo. O vocabulo “lar”
aparece no poema com a abertura para muitas conotacdes: patria, o ser amado, 0s parentes, a casa
etc. Contudo, todas as conotacdes possiveis representam elementos comuns aos seres,
independentemente do lado da batalha ao qual pertencam. Por isso, a saudade ¢ a “(nica fada™ a
promover a paz, ela € Unica, pois é comum aos dois lados que guerreiam entre si, aos seres humanos
de uma maneira geral. Comega aqui um movimento de reflexividade da relagio entre sujeitossgg. A
relagdo entre desconhecidos, que se reconhecem através de sentimentos comuns, sera explorada em

outros momentos por Mario de Andrade.

()

-Mério de Andrade!

-Ah...
Me lembrava daquela cara olhos cabelos,
Daquelas miaos um dia cheias de amizades pra mim...
No entante era um desconhecido.

-Faz tantos anos, Mario...

-Meia-duzia, fot em 916.

-Tive noticias de vocé... Pelos jornais. Tenho seguido.

-Ahn...

-Vocé mudou bastante.

-Estou mais forte.

-Os insultos foram demais...

-Um pouco... Mas, vocé?

-Ora eu... Mas nfio acreditei, Mario de Andrade.
E as manobras no Rio, se lembral... Bom tempinho!

-Nosso tempo...
E quis me acercar daqueles bragos caidos!...
Entdo, falando muito baixo pra mim mesmo,
Veriamos juntos si estou certo no que sou..
NO ENTANTO ERA UM DESCONHECIDO.
Convidou:

que sangra e estua. O autor nunca foi aliado. Chorava pela Franga que o educara e pela Bélgica que se impusera a
admiragio do universo. E permitia a cada um sua opinifo... Agora, porém, ele se envergonha pelos brasileiros que,
tendo sido germanéfilos um dia, mesmo apds o insulto, continuam de o ser”. “Explicacfio™, Hd uma gota de sangue
em cada poema, p. 13.

568 - LS : [E— E 38 x
E o proprio movimento do *principio do prazer” defendido por Freud.

365 . - . - . - m . - o~ “w@ as mn s

*% A reflexividade € a raiz do entendimento da constituigdo do sujeito, assim como da relagdo entre “eu” € ¢ “outro”.
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-Sigo para Cagapava.
-Nizo pede transferéncia? E requerer do general. Eu fico aqui.
Me olhou rapido como envergonhado de procurar alguém.
Depois pousou o olhar nos horizontes curtos da rua Conselheiro Crispiniano.
Depois deixou ele cair nas m3os encardidas pela companhia das sombras burocraticas.
Depois me fitou. Fixamente.
-N&o. Vou pra Cacapava. Adeus, Mario de Andrade.
-Passe bem.

Que alivio!
Detesto 0s mortos que voltam.
Séo tio mais nossas imagens!*”

Quanta poesia nesse encontro, nesse dialogo! Mario de Andrade transformava momentos
corriqueiros em assuntos poéticos. Esse “encontro” € um desses momentos plenos de vazios e de
significado. A estética do poema concorre para a comunicagdo do sentimento. S#o as frases curtas,
as interjei¢des, as reticéncias que ampliam a dimensfo do vazio significativo. Afora os indicadores
de espago e tempo, tais como, foi em 916, Cacapava e horizontes curtos da rua Conselheiro
Crispiniano, 0 momento de um encontro entre vethos conhecidos, que se véem num jogo de
desconhecimento/reconhecimento, ocorre com qualquer um, independentemente de classe, cor, sexo
ou nacionalidade. O que € problematizado, aqui, vai além do encontro, propriamente dito, pols toca
no ambito da identificagdo do sujeito pelo outro: Veriamos juntos si estou certo no que sou.../ NO
ENTANTO ERA UM DESCONHECIDO. Uma identificaciio que provoca medo e repugndncia, pois
mostra, através do “outro”, o que o sujeito ndo deseja ver em si: Defesto os mortos que voltam./ Sdo
tdo mais nossas imagens! Os dois sujeitos do poema se “reconhecem” como sendo, ambos, eles
mesmos, apesar das possiveis mudangas impostas pelo tempo. A esse tipo de identificacfo, ou seja,
de uma constataco de que esse “sujeito” é mesmo ele, Paul Ricceur denomina identidade idem. A
identidade que tem por raiz o latim idem esta ligada a questio da permanéncia no tempo; a forma

como © sujeito persevera e manifesta essa permanéncia caracteriza-se como “identidade-
Gl

mesmidade”. A identidade pessoal, segundo Ricceur, pode ser dividida em duas modalidades

sendo uma delas a mesmidade. Apesar de suas diferentes subdivisdes®™, ¢ possivel identificar a

SO0 ...“1137 Losango C&;qldf, p ]25‘126

Identidade ipseidade e identidade mesmidade, mas a conceituagio ¢ o confronto analitico dessas duas modalidade ira
ser problematizade mais adiante. Por ora, interessa identificar que o poema “(III)” problematiza a identidade-idem, a
da identificacdo numérica.

02 “Sous le titre de ta mémeté viennent se ranger plusieur critéres d’identité; I'identité numérique de ia méme chose &
travers ses apparitions maltiples, identité établie sur la base d'épreuves d’identification et de réidentification du
méme; |"identité qualitative, autrement dit la ressemblance extréme de choses qui peuvent étre échangées "une pour
Fautre sans perte sérnantique, salve viritate; 'identité génétique, attestée par la coniinuité minterrompue eatre le
premier et le dernier stade de dévéloppement de ce gue nous tenons pour le méme individu; la structure immuable

139
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identidade idem por uma tnica figura: o cardter, o qual, aqui, representa as marcas distintivas ¢ as
identidades assumidas pelas quais um individuo pode ser reconhecido como sendo o “mesmo”, iss0
tanto no nivel fisico quanto no psicolégico. No poema acima, a identidade idem toca no limiar da
outra modalidade de identidade — a identidade ipse —, pois ¢ centrada na questéio da identificacio que
surge o estranhamento, que vai além do simples encontro. Mas ainda ndo é o momento de avancar
nas consideragdes de fundo sobre a relacdo identidade-alteridade, que esta intrinsecamente ligada
1dentidade-ipse. Pretendo, antes, arrolar outros elementos que subsidiarfo essa analise, por exemplo,
outros momentos em que o ser ¢ apreendido em sua forma generalizada.

Passo entdo ao que considero o /ocus privilegiado, proposto pelo eu poético, para o grande
encontro, ou seja, o local em que todos os seres sdo iguais, onde suas desigualdades se aniquilam: o

espaco da danga. Nenhum outro poema de Mario de Andrade explora tdo bem esse espago como o

“Carnaval Carioca” *®.

[.]
Homens soltos
Mutheres soltas
Mais duas virgens fuxicando o almofadinha
Maridos camaradas
Mées urbanas
Meninos
Meninas
Meninos
O de dois anos dormindo no colo da mie...
- Ndo me aperte!
- Desculpe, madama!
Falsetes em desarmonia
Coros luzes serpentinas serpentinas
Coriscos coroa caras colos bragos serpentinas serpentinas
Matusalém cirandas Breughel
- Diacho!
Sambas bumbos guizos serpentinas serpentinas...
E a multiddo compacta se aglomera aglutina mastiga em aproveitamento
[brincadeiras asfixias desejadas delirios sardinhas desmaios
Serpentinas serpentinas coros luzes sons
E sons!

Nos versos acima, a estética concorre para a noc¢lo de inclusdo, que seré problematizada

durante todo este trabalho de leitura analitica das poesias de Mario de Andrade. A inclusfo € um dos

d'un individu reconnaissable 4 Pexistence d'un invariant relationnel, d’une organisation stable™. Réflexion faite. p.
101-102.

Conferir 0 poema na fntegra ne "Anexo 1", p. 163-173. Este poera foi analisado verso a verso em minha dissertacio
de mestrado ja citada anteriormente, aqui, ele serd analisado fragmentarizade, ac longo dos capitulos.
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modulos da configuragdo da alteridade na poesia marioandradina. Todo o poema “Carnaval
Carioca™ ¢ construido de forma a promover a atmosfera ritualistica da festa, no sentido de que, ali,
todos os seres, cores, sons e movimentos se unem dionisiacamente. O processo ritualistico, que se
dividi em micio (estranhamento), meio (entrega), e fim, culminando na transformacio do eu poético,
obedece ao processo especifico do rito de passagem®. A estrofe selecionada acima, representa um
dos momentos da “entrega” do eu poético, ou seja, ¢ 0 momento em que O poeta aprova € assume a
mistura, a confluéncia de todas as coisas. Nesse bailado temos todos os seres: Homens soltos:;
Mulheres soltas, duas virgens; Maridos camaradas; Mdes urbanas; Meninos e Meninas. Todos os
sons: Falsetes em desarmonias; coros, luzes, sons; cirandas Breughel e Sambas bumbos guizos. As
palavras estdo em liberdade dentro da estrofe, livres das amarras das pontuacdes e livres de
complementos, dangam na festa do carnaval. O mais representativo dos versos, talvez o mais longo
da poesia de Mério de Andrade, revela o espaco da inclusdo: E a multiddo compacta se aglomera
aglutina mastiga em aproveitamento brincadeiras asfixias desejadas delivios sardinhas desmaios.
Em meio a todo esse festival de sensacdes e figuras, o poeta se sente integrado a multiddo, deixa de
ser wm para ser todos, de tal forma que. na manha de quarta-feira, quando tudo termina O poeta
sente-se mais sew’ E puro pelo contato de si mesmo. O eu poético, aqui, ¢ hegeliano, no sentido que
fol necessario se perder para se encontrar, encontrar-se com € através do outro.

O “outro” como conjunto, fragmentado em individualidades, mas unido por caracteristicas
comuns, €, de uma maneira geral, a tematica central do livre CId@ do jaboti, onde se encontra
publicado o poema “Carnaval Carioca”. Para essa fragmenta¢do direcionada para a nocio de um
“todo”, Victor Knoil ja chamou a atengdo ao relembrar a justificativa mitologica da casca do jaboti
em forma de mosaico®. No poema, temos fragmentos de identidade unidos na composi¢éo de uma
unidade; ao se render ao todo, 0 eu poético depara-se com a sua propria identidade. Ainda dentro de
Cld do jabori, temos outros exemplos desse processo de inclusfo., como, por exemplo, o poema

*Sambinha”.

¥ Esse processo sera analisado no capitulo “O eu-podtico como si-mesmo™.

% victor Knoli reproduz a lenda indigena: “I1 y eut un jour une féte au ciel oi tous les animaux furent invités. Le Jaboti
qui marche trés lentement et n’a pas d'ailes ne savait pas comment arriver si haut. 1l demanda a {"Quroubou de
I"emmener. 1" Ouroubou y consentit et le prit sur son dos. Amrivé 4 une certaine hauteur, le méchant Ouroubou laisse
tomber le Jaboti que alla se briser contre un rocher en mille petits morceaux. Mais Toupan eut pitié de la pauvre béte,
il descendit du ciel. ramassa les morceaux épars de la tortue, lui readit fa vi [...]. Cest depuis ce temps que
I"Ouroubou porte matheur 2 tout ce qu’il touche et que le carapace du Jabotl est une mosaigue faite par Toupan de
plusieurs morceaux”. BARROSO, Gustavo. Mythes, contes et légendes des indiens, p. 137. Apud: KNOLL, Victor.
Pgciente arlequinada: uma leitura da obra poética de Mdario de Andrade, p. 64.
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SAMBINHA

Vém duas costureirinhas pela rua das Palmeiras.

Afobadas bragos dados depressinha

Bonitas, Senhor! Que até ddo vontade pros homens da rua.
As costureirinhas vio explorando perigos...

Vestido ¢ de seda.

Roupa-branca ¢ de morim.

Falando conversas fiadas

As duas costureirinhas passam por mim.
-~ Vocé vai?

- Nio vou ndo!

Parece que a rua parou pra escuta-las.
Nem trithos sapecas

Jogam mais bondes um pro outro,

E o sol da tardinha de abril!

Espia entre as palpebras sapiroquentas de duas nuvens.
As nuvens sdo vermelhas.

A tardinha cor-de-rosa.

Fiquet querendo bem aquelas duas costureirinhas...
Fizeram-me peito batendo

Tao bonitas, tho modernas, tdo brasileiras!

Isto é...

Uma era italo-brasileira.

QOutra era africo-brasileira.

Uma era branca.

Outra era preta®™.

Ao contrario da poética reta dos poemas de Hd uma gota de sangue em cada poema, a
estética de CId do jaboti ¢ plena de circunvolugfes; movimentos ondulantes que tém por eixo a
temdtica voltada para o outro, como centro deslocado do eu poético, mas internamente ligado a esse.
O titulo do poema reproduzido acima da o tom, e 0 som que ritma esse “samba”™ € 0 movimento da
caminhada das costureirinhas: Afobadas bragos dados depressinha. Novamente, o eu poético

transforma uma cena do dia-a-dia em assunto poético®”’, criando espaco no discurso artistico para

805 «Qambinha”, CId do Jjaboti, p. 176.

7 £ essa serd uma pratica poética permanente da obra de Mario de Andrade, o que é possivel confirmar por suas
patavras em um artigo publicado em 1944, ou seja, ji no periodo final de sua produgdo artistica: *A tendéncia € para
ir procurar a poesia longe. Conhego versos, sonetos, poemas inteiros que revelam o esfalfamento das longas
caminhadas. H4a individuos que andam centenas de léguas atras da esquiva poesia. Conseguem as vezes um bocadoe
dela, reduzem-no a versos, publicam esse bocade de poesia que encontraram. Mas a gente percebe a taquicardia de
gquem buscou a poesia em marcha forcada. A poesia que estd perto nfio acelera o coragfio. Estd no dngulo da parede,
nos botdes do palitd, na ilusdo invisivel que se leva bem dentro. E a poesia do bonde atrasado, da guerra feroz e
necessaria, poesia conlida &s vezes numa linda mulher que tomou — tdo jonge de nds! — o primeiro banco do énibus,
do rapaz espinhenio que passa pensando. Aqui na janela que abro eu sinto a poesia que enche o mundo. [descreve
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figuras que ndo o teriam antes da poesia modemna. Ao invés das musas classicas, temos as figuras
singelas das duas costureirinhas brasileiras, que de tdo graciosas, provocam a reacio prosopopéica
da paisagem que as observa passar: Parece que a rua parou pra escutd-las./ Nem trilhos sapecas/
Jogam mais bondes um pro outro./ E o sol da tardinha de abril!/ Espia entre as palpebras
sapiroquentas de duas nuvens. O encantamento que espalham pelas ruas comove, inclusive. o eu
poético — Fiquei querendo bem aquelas duas costureirinhas.../ Fizeram-me peito batendo —, que vé
nelas qualidades que as caracterizam, que as distinguem das demais costureirinhas do mundo: elas
eram mais que bowitas, mais que modernas, elas eram brasileiras. O verso-locugio — Isio é.. —
prepara o grande final do poema, traduzindo a especificidade do encanto das costureirinhas, ou seja,
a brasilidade delas: Uma era italo-brasileira./ Outra era dfrico-brasileira./ Uma era branca./ Outra
era preta. Uma especificidade complexa, visto que aponta para a unificagdo — brasileira — de dois
elementos — italo/dfrico. E certo que outros elementos compdem a nacionalidade brasileira e eles
surgirfio aos poucos, dispersos, nos poemas de Mario de Andrade. Entretanto, como ja aludi na
primeira parte deste, o nacionalismo marioandradine nfo se pauta pela exclusdo. Ao contrério, ao
objetivar a construgdio da “brasilidade”, o poeta estd olhando para o horizonte € nfio para o chéo.
Mesmo gue um projeto de nacionalidade implique, em Gltima instincia, na constituigio de uma
entidade particular, bem definida e distinta, ndo significa que ela exclua a inclusdo em um sistema
mais amplo, e era esse o objetivo de Mario de Andrade. A caracterizacfio da nacionalidade brasileira
era, de acordo com o escritor, 0 passaporte para a universalidade®®. Continuemos no ritmo da danca,

conhecendo, nessa leitura, os elementos que vio sendo assimilados na poética marioandradina.

DANCAS
i}

Meu cigarro esta aceso.
O fumo esguicha,
O fumo sobe,
O fumo sabe ao bem € ao mal...
O bem e o mal, que coisas sérias!

varias cenas corriqueirasj [...] A poesia estd no angulo da parede, nos botdes do palitd, na ilusio invisivel que a gente
conduz. Para que correr atrds da poesia?” ANDRADE, Mario de. “Literatura de ontem e de hoje; estd bem préxima a
poesia”. O Povo. Fortaleza, 12/02/1944.

“...] O direito de vida universal s6 se adquire partindo do particular para o geral, da raca para a humanidade,
conservando aquelas suas caracteristicas proprias, gque s30 © contingente com que se enriquece a consciéncia
humana. O querer ser universal desragadamente ¢ uma utopia. A razfo esta com aquele que pretender contribuir para
o universal com os meios que lhe s3o proprios e que the vieram tradicionalmente da evelugio do seu povo. Tudo
mais ¢ perder-se e divagar informe, sem efeito”, ANDRADE, Mdric de. Compéndio sobre a musica brasileira, p.
115.
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Riqueza € bem.

Tristeza € mai.
Desastres
sangue
tiros
doenga

Dancas!...

O elevador subiu aos céus, ao nono andar,
(O elevador desce ao subsolo,
Termdmetro das ambiges.
O agucar sobe.
O café sobe.
Os fazendeiros vém do lar.
Eu danco!

Tudo € subir,
Tudo & descer.
Tudo € andar!
O Esplanada grugulha.
Todos os homens vio no cinema.
.indas mulheres nos camarotes.
Leves mulheres a passar...

Nio freqitento cafés-concertos,

Mas tenho as minhas aventuras. .
Desventurados 0s coids!

A vida & farta.
O mundo ¢ grande.

Tem muito canto onde esconder!
Subdrbios
casas
pensdes
taxis...

Vejo sondmbulos ao luar
Beijando mocas estioladas.
Tolos! A poeira sobe no ar...
O fumo sobe e morre no ar...
Eu vivo no ar!
Dangarinar!...*"

O livro Remate de males ¢ subdividido em cinco ciclos®'® e introduzido pelo poema “Eu sou
trezentos”, que serd analisado em outro momento. O primeiro ciclo ¢ “Dangas™, do qual faz parte o
poema acima. Nesse poema, temos a presenca de um sistema bindrio, mas, ao contrario de

“Guilherme™. a estética, aqui, ¢ melhor elaborada, o que denota o processo de amadurecimento pelo

(e .ug ]e-

—“Dancas” —~ Remate de Muales, p. 216.
1 Sdo eles: “Dangas™; “Tempo de Maria™; “Poemas da negra™; “Marco de viragio™ e “Poemas da amiga™.
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qual passa a poesia de Mario de Andrade. A disposigiio dos versos dentro das estrofes, assim como
0s recuos, obedece ao movimento da danca, do bailado e os elementos bindrios trazem em si esse
movimento intrinseco a relaco antagdnica dos pares: bem/mal; rigueza/tristeza; céus/subsolo;
esplanada/suburbios;, avenfuras/desventuras. Nio se detecta imediatamente os pares, pois eles ndo
vém marcados pela rima no final ou no inicio dos versos, mas, sim, bailando no meio dos versos. A
primeira estrofe, num estilo de caligrama, figura a fumaga do cigarro, que sobe ¢ se dispersa no ar na
plenitude do movimento livre. Soma-se ao movimento da danga, a sonoridade marcada nas trés
primeiras estrofes com a repeti¢do dos sons alternados entre a vogal /o/ e a consoante /t/ que iniciam
os versos. O espago da dancga € o espaco de todos: bem; mal; riqueza;, fristeza; desastres; sangue;
tiros; doenga; ambicles; aciicar; café;, fazendeiros, esplanada, homens, mulheres; aventuras;
desventurados; coios, suburbios; casas; pensdes € taxis. Dispostos assim, como estdo dentro do
poema, esses vocabulos tém uma for¢a sugestiva intensa e, ndo por acaso, cada um deles aporta seu
vasto campo semédntico para dentro desse, ampliando sua capacidade de enunciagfo. Existe, ao
fundo, uma tese defendida pelo eu poético, a de que a vida € como a danga e de que os “papéis”
socials sdo intercambidveis, como o0s movimentos: Dancas;/ O elevador desce ao subsolo,/
Termometro das ambigdes. A verticalidade das ambi¢des humanas, que engendram os movimentos
de “subir/descer”, orienta em direcdo a uma horizontalidade do ser. Dentro dessa danca, a unica

coisa irrevogavel € que Tudo é andar! E a danga continua nos demais poemas desse ciclo.

111

Filha, tu sabes... que hei-de fazer!
Nos todos somos assim.

Fu sou assim,

Tu és assim.

Dangam 0s pronomes pessoais.

Nunca em minuetes! Nunca em furlanas!

EU
ELE
T
NOS
ELES
vOS
Nio paro.
N#o paras.
Sucedem quadrilhas...
Gatunos!
Assassinos!
Ciganos!



Judeus!

Quebras formidaveis!

Riquezas fetos de cinco meses

Ja velhas como Matusalém.
Baixistas calvos, rotundos, glabros,
Trusts de cana, trusts de arroz,
Acambarcadores de feijdo-virado...

A bolsa revira,
Reviram-se as bolsas.
As letras entram.
(Os ouros saem...
Corrida
tombos
vitorias
delirios
banquetes
orguestras...
Os homens dangam...
Dango também.

Nunca minuetos nem bacanais!
Somos farinduias?
Somos lanceiros?
Somos quadrithas?
Quem somos nost?
Pronomes pessoaisﬁl P

No poema acima, a estrutura ¢ igual a do anterior, elaborado de forma a fazer com que a
estética promova o movimento da danca, dos ritmos, no mesmo desejo de inclusdo. O valor
simbolico da danca € o da celebragio, da linguagem para além das palavras. A danga clama pela
identificacdo do imperecivel, celebra-o. As dancas rituais da india, por exemplo, fazem intervir
todas as partes do corpo, em gestos que simbolizam estados de alma distintos: m#os, unhas, globos
oculares, nariz, labios, bracos, pernas, pés, ancas, que se mobilizam em meio a uma exibi¢io de
sedas e de cores, ou, por vezes, numa quase nudez. Todas essas figuras exprimem e pedem uma
espécie de fusdo num mesmo movimento mistico, que ¢ como uma volta ao Ser tnico de onde tudo
emana, para onde tudo retorna, para um Ir € vir incessantes da Energia vital®'?. A danga tem esse
poder libertador, transformador e consolidador para muitas civilizagGes, tais como o Egito antigo, a
Africa, o Haiti, a China, e, claro, para o Brasil inclusive, principalmente, pelas herancas africana e
indigena. A danga ¢ o movimento da vida por meio do qual € impossivel se subtrair: Filha, fu

sabes... que hei-de fazer!/ Nés todos somos assim. Nem mesmo o eu poético estd livre desse

ST, “Dancas”, Remate de males, p.217.
S22 of CHEVALIER, Jean: GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos.
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movimento: Eu sou assim./ Tu és assim. Todos dangam o ritmo da vida, independentemente de
classe, cor, condicdo social ou sexo: Gatunos!/ Assassinos!/ Ciganos!/ Judeus!/ Trusis de cana,
trusts de arroz. No ritmo da danca, as mudancas se operam: 4 bolsa revira./ Reviram-se as bolsas./
As letras entram./ Os ouros saem.../ Corrida’ tombos/ vitérias/ delirios/ banquetes/ orquestras...
Uma danga que ndo pode ser determinada, marcada, como o minueto e a furlana®" o sfo - Nunca em
minuetes! Nunca em furlanas! -, pois os sistemas formatam, determinam, ¢ a danca da vida que o eu
poético proclama € livre, n8o pode ser encerrada em um sistema pré-determinado. Nem mesmo os
sujeitos sdo determinados por um predicado qualquer, pois o eu poético os apresenta no grau zero de
determinacdo: Quem somos nos!?/ Pronomes pessoais. Sujeitos que dangam livremente como esto
dispostos os pronomes dentro da estrofe. A liberdade dos sujeitos descaracterizados, reduzidos ao
minimo que os configura enquanto humanidade ¢ a condigfio necessaria para pensar em inclusdo, e é

essa a aspiracio do poeta, como veremos no poema a seguir.

ASPIRACAO

Docura da pobreza assim...

Perder tudo o que ¢ seu, até o egoismo de ser seu,
Tao pobre gue possa apenas concorrer pra multiddo...
Dei tudo o que era meu, me gastei no meu ser,

Fiquei apenas com o que tem de toda gente em mim...

Nem me sinto mais sd, dissolvido nos homens iguais!

Eu caminhei. Ao longo do caminho,

Ficava no chio orvalhado da aurora,

A marca emproada dos meus passos.

Depois ¢ Sol subiu, o calor vibrou no ar

Em particulas de luz doirando ¢ sopro quente.

O chiio quetmou-se e endurecen.

O sinal dos meus pés ¢ invisivel agora...

Mas sobra a Terra, a Terra carinhosamente muda,
E crescendo, penando, finado na Terra,

Os homens sempre iguais...

. . . - - 514
E me sinto maior, igualando-me aos homens iguais!...

1> Furlana: misica renascentista veneziana em compasso (formula) bindrio composto e danca ao som dessa musica:
Minueto; danca da aristocracia francesa, leve, graciosa e solene, ao som de misica em compasso ternario, surgida no
século XVIL

1%« Aspiracio™. “Marco da Viragiio”, Remate de males. p. 255.
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O poema “Aspiracio” faz parte do quarto ciclo de poemas publicados dentro de Remate de
males; esse ciclo se intitula “Marco da Virago”, titulo significativo. O livro Remate de males, como
um todo, ja representa uma mudanga sensivel da poesia de Mario de Andrade. o que bem notaram os
criticos de sua época, como vimos no capitulo “Recepg¢do e obra de arte”. Alguns identificaram essa
“nova” fase da poesia de Mario de Andrade como poesia intimista, plena de calma artistica e beleza

N is
emocional®®’

. “Marco da Viragdo”, em especial, pode ser considerado o nervo central de Remate de
males e, at¢ mesmo, da poesia de Mdrio de Andrade, pois, como o proprio nome ja indica, nesses
poemas temos presentificado o marco que define o tom de toda a poesia posterior a ele. Nao € por
acaso que 0 poema “Aspira¢do” abre esse ciclo e o titulo deste ¢ a atestacfo dessa verdade, A
aspiracdo faz apelo ao desejo, aqui um desejo de pobreza. Mas € preciso se interrogar a respeito da
natureza desse desejo. Sobre qual pobreza fala o sujeito? Certamente ndo ¢ um desejo de pobreza
que concerne as coisas materiais; existe aqui uma inversdo de valor que vai esclarecer o desejo de
ser igual: Ndo me sinto mais 5o, dissolvido nos homens iguais! Esse desejo traz em si a questdo do
outro modulo da no¢fio de identidade: a identidade ipse. Essa, igualmente relacionada com a questéo
da permanéncia no tempo, ndo representa, como a identidade idem (ou identidade-mesmidade), uma
forma de identificacio do syjeito, mas, por outro lado, é a base da constituicdo deste. Enquanto a
identidade-mesmidade € definida pelo “carater”, a identidade-ipseidade ¢ atestada pela figura da
“promessa”, da “palavra dada”, € o Dasein do ser, sua forma de estar no mundo. De acordo com
Frangois Guery, estar no mundo € uma preocupacio (souci), faz de nds inquietagéomg e o filésofo
relembra as palavras de Martin Heidegger em Ser e temg;»om7 quando esse afirma que, exatamente,
porgue o ser-ai €, essencialmente, inquietagdo que pudemos interpretar o ser do sendo disponivel
como preocupacio, e o ser em coexisténcia com o “outro”, de tal forma que esse Gltimo se encontre
no interior do mundo como assisténcia. A nocdo de “souci de s0i”, inquietagio ou preocupacdo do
eu reflexivo, empregada por Guery e outros tantos filosofos, foi traduzida por Paul Ricceur como
“estime de sot™.

A identidade-ipseidade, enquanto palavra dada e estima de si, €, por exceléncia, a identidade

ética®'® do sujeito. A nocio de identidade-ipseidade, assim como a nogdo do “souci de s0i”, que tem

1 Cf GOES, Fernando. “Histéria da Paulicéia desvairada™. Revista do Arquivo Municipal, p. 105.

*1® GERY, Frangois. “Le temps du souci”, p. 27.

7 Cf, HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo. Petropolis: Vozes, 1997.

°18 “Donens tout de suite un nom a ce soi-méme réflexif, celui de “ipséité’. [} L ipséité ne disparaitrait totalement que
st [e personnage échappait 4 toute probiématique d’identité éthique, au sens de la capacité & se tenir comptable de ses
actes. L7ipséité trouve a ce niveau, dans la capacité de prometire, le critére de sa différence uitime avec Iidentité
mémete”. Parcours de la reconnaissance, p.155.
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como correlato a preocupagéo com o outro, serd problematizada, a partir desse momento, durante
todo o processo de leitura analitica da poesia de Mario de Andrade, pois essas nog¢les representam o
nervo central da orientagfio ética presente nessa poesia. Por enquanto, para a leitura do poema
transcrito acima, gostaria de manter a noc¢io de “promessa” de “palavra dada” que, além de ser o
elemento atestador da identidade ipse, representa o Dasein do eu poético maricandradino. O eu
poético, como sujeito dentro do mundo de sua poética, da a si mesmo como “promessa’; a promessa
de “ser” com e para o outro, pois a sua existéncia depende dessa promessa®’”. Ela configura tanto o
“outro”, quanto o proprio eu poético, enquanto sujeito que reflete a propdsito de sua agéo, enquanto
homem capaz de imputabilidade €tica.

Em “Aspiracdo”, o eu poético introduz, a partir da enunciagdo do desejo, uma das premissas
do seu Dasein; um desejo que val ao encontro do “outro”. Nio se trata de um desejo compiexo; ao
contrario, trata-se de se dispor: Perder tudo o que é seu, até o egoismo de ser seu. Uma entrega
regida pela simplicidade ja marcada na estrutura do poema - uma estrofacéo regular, com trés
quintetos e dois mondsticos, sobre 0s quais se centra a chave do poema: Nem me sinto mais 50,
dissolvido nos homens iguais!// E me sinto maior, igualando-me aos homens iguais!... Ao afirmar o desejo
de abandonar, inclusive, o egoismo de ser seu, e afirmando o desejo de se igualar aos homens iguais,
0 eu poético toca em mais um dominio, enraizado na questio da identidade-ipse, e, por conseguinte,
na nocdo do direcionamento ético: o do “reconhecimento”. O vocabulo “reconhecimento™ tem um
vasto campo semantico, que varia entre®™’: conceber a imagem de (uma coisa, de uma pessoa que se
revé); distinguir {(alguém ou algo) por certos caracteres; admitir como verdadetro; considerar com
atengfo; observar, explorar; mostrar gratiddo a; agradecer; perfilhar legalmente; tomar
conhecimento de novo ou em outra situagdo; constatar; distinguir 0s tragos caracteristicos de;
caracterizar, identificar; contar (pecado, erro etc.); declarar(-se), confessar(~se); ter por legitimo;
admitir como bom, legal ou verdadeiro; rever a propria fisionomia, tragos morais em (alguém ou
alguma coisa). Para o objetivo que abrago neste trabalho, o de apontar e analisar o direcionamento
€tico presente na obra poética de Mirio de Andrade, guardo o entendimento da nocio de
reconhecimento no que essa influi e participa na atestacfio da nogfo de identidade do si, ou seja, do
sujeito reflexivo, bem como da funciio do “outro™ nesse processo. Igualar-se aos homens iguais —

desejo explicitado — ¢ uma forma de descentralizar o foco sobre o eu singular: Dans la

©¥% «j°ai adopté pour ma part, 4 titre d’illustration de cette régularité, le maintien de sof 4 travers le temps que présuppose
le respect de la parole dennée sur laquelle reposent & leur tour les promesses, les pactes, les accords, les fraités.
L ipseité est un autre nom de ce maintien de soi”. “De la moraj 4 I'éthique et aox éthiques”, p. 7.

" Die acordo com o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.
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reconnaissance, le soi cesse d'étre ce singulier; il est [égitimement dans la reconmaissance, ¢ 'est-a-
dire qu’il n’est plus dans son étre-la immédiai®". Dentro do campo do reconhecimento, na relacéo
com o outro, existe a atestacfo do sujeito, a cumplicidade e a seguranca. No caso do poema, o eu
poético anseia por tudo isso, € a sua “aspiracio”, o seu desejo primordial. O poema me faz lembrar
um filme de Woody Allen onde o protagonista — Zelig®®* — sofria de uma doenca psicol6gica que o
obrigava a tomar a forma e as caracteristicas fisicas da pessoa que estava ao seu lado; era um tipo de
fantasia, de mascara. No filme, o protagonista afirma, durante o i{ratamento psicoldgico, que se
sentia em seguran¢a quando estava “disfarcado de outro™; afirma, igualmente, que seu desejo era o
de “ser amado”, aceito. O sujeito do poema procura por seguranga, por reconhecimento, e,
igualmente, por uma possibilidade de ser amado: Ndo me sinto mais 56, dissolvido nos homens
iguais! Segundo Simone Weil*®, os amantes e os amigos t8m dois desejos, um de se amar, a tal
ponto que eles se fundam um no outro e constituam um s6, ¢ o outro de se amar a tal ponto que,
mesmo que tenham entre eles a metade do globo terrestre, sua unifo nfo diminua, em nada, a
intensidade dos sentimentos. Para conseguir tal intento, os amantes e 0s amigos, se “aprovam”
mutualmente, aprovam suas existéncias. E essa aprovagio muitua, ainda dentro do dominio do
reconhecimento, que faz da amizade o bem Unico: L humiliation, ressentie comme le retrait ou le
refus de cette approbation, atteint chacun au niveau pré-juridique de son “étre-avec’ autrui.
L'individu se sent comme regardé de haut, voire tenu pour rien. Privé d'approbation, il est comme
n’existant pas®’. O eu poético, igualando-se aos outros homens, encontra a aprovagio de sua
existéncia e, por outro lado, ac aprovar a existéncia do “outro”, entra na relagdio de horizontalidade
com esse®™: E me sinto maior, igualando-me aos homens iguais!...

O relato sobre a caminhada do eu poético — Fu caminhei. Ao longo do caminho,/ Ficava rno
chdo orvalhado da aurora/ A marca emproada dos meus passos — traduz a perecibilidade, a
instantaneidade da vida, que vai se apagando com o tempo®: O chdo queimou-se e endureceu./ O
sinal dos meus pés € invisivel agora... Mais efémera que as fotografias amareladas pelo tempo,
mostrando sujeitos fora de moda, deslocados no tempo, assim ¢ a trajetoria do eu poético. Mas resta

algo que permanece: a Terra. sobre a qual vive o homem e onde cumpre sua trajetona: £ crescendo,

! Parcours de la reconnaissance, p. 267.

22 ) nome do protagonista e o titulo do filme s&o 0 mesmo ~ “Zelig”.

23 WEIL, Simone. GEuvres, p. 755.

8% Parcours de ia reconnaissence, p. 280.

% () que resolve a dissimetria que Mdrio de Andrade identificou nos poemas de Castro Alves, como vimos na primeira
parte.

% Verdade que o préprio poeta sempre acordou ao afirmar seu desejo de fazer uma obra de agfo que nascesse e
morresse na acdo cumprida.
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penando, finando na Terra. Enquanto individualidade, enquanto unidade, o homem cumpre sua
trajetéria sem relevo, sem destaque, sujeito ac esquecimento — O sinal dos meus pés ¢ invisivel
agora —, entretanto, igualando-se aos homens iguais, ele muda de estatuto, ele é maior.

Continuo o percurso tendo, ainda, o sujeito como tema, entendido no seu grau zero, ou seja,
naquilo que € comum a todos 0s seres. Passo a outro poema do mesmo ciclo de “Marco da Viracdo™,
“A Adivinha”*".

A ADIVINHA

O que é que €7

Ele possui uma alma e um corpo feito o nosso
E vat percorrendo o caminho de todos.

Foi pia, quis bem a mée, quis bem a casa dele,
E afinal uma feita quis bem a cidade e foi homem.
Entdo gostou da intrepidez das ruas normativas
E cantou o orgulho do homem no individuo.
Pds a boca no mundo, imaginou que era um,

E era apenas mais um o cantor gastador.

P&s a boca no mundo e cantou todo dia,

Porém a voz se fatigou talqualmente os vulcdes
E n#o ficou mais que o instrumento.

Ser o bojo vazio do violdo...

A noite igualada separa a vida do universo,

E 0 momento em que as coisas todas so resumos

E pelas esquinas dos bairros se engrandecem os violdes®™.

Através do lidico, do mistério, que por natureza atraem a atencfio e promovem o©
ensinamento, o eu poético transfere o foco da a¢fo para um terceiro, um “outro”. No entanto, o
enigma € proposto da seguinte forma: Que ¢ que ¢? Essa construcio frasal interrogativa assegura a
indeterminaciio do sujeito, ou do objeto, procurado, o que equivale a dizer que qualquer
individualidade poderia assumir esse posto. E possivel identificar trés momentos nos versos
selecionados acima: 1°. o da ascensfo, 2°. o do apice, 3°. o do declinio ou constatagio. Antes de falar
sobre esses momentos especificamente, gostaria de chamar a atengfio para a unica determinagio
existente na estrofe, marcada pelo tempo presente do verbo “possuir’™ Ele possui uma alma e um
corpo feito o nosso. A certeza de que esse guwe possul uma alma e um corpo diminui a

indeterminacio, pois sabemos que se trata de um sujeito e nfio de um objeto, mas nfo a hquida, pois,

" Analiso, neste poema, a primeira estrofe ¢ os quatro primeiros versos da segunda estrofe, onde se concentram a
temndtica desenvelvida no momento.

% <A Adivinha”, “Marco da Viracio”, Remate de males, p. 263.
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nesse quesito, o gue pode ser substituido por qualquer outro sujeito. Nota-se que os demais verbos
estdo no passado, o que reforga a imperatividade do verbo “possuir’™: vai percorrendo: foi pia; quis
bem; foi homem; gostou da intrepidez; cantou o orgulho; pés a boca no mundo; imaginou que era;
era apenas; a voz Se fatigou; néo ficou mais. O momento da ascens@o compreende os versos: Ele
possui uma alma e um corpo feito o nosso/ E vai percorrendo o caminho de todos./ Foi pia, quis
bem a mde, quis bem a casa dele,/ E afinal uma feita quis bem a cidade e foi homem. As marcas do
periodo de ascensdo apontam para a igualdade: feito o nosso; caminho de todos; além do ciclo da
vida, pia, mde, casa, homem. Na verdade, a ascensfo do sujeito acontece no momento em qgue a
relacdo com o outro € determinada pelo advérbio afinal; ali o ciclo se completa: quis bem a cidade ¢
Joi homem. Comega, entdo, o segundo periodo — o 4pice — com 0s versos: Entdo gostou da
intrepidez das ruas normativas/ E cantou o orgulho do homem no individuo./ Pés a boca no mundo,
imaginou gue era um. O momento do 4pice é sentido pela busca e formacio da identidade (idem), da
individualizac@o, do egotismo: orgulho do homem no individuo € imaginou que era um. Mas chega
0 momento em que o sujeito se da conta de que nio € Unico, de que existemn “outros™; € o periodo do
declinio, ou constatacdo, presente nos tltimos versos. O sujeito demonstra nostalgia ao reconhecer
que a noite igualada separa a vida do universo. Ndo houve jibilo nessa constatagdo de ndo ser
Gnico, de ser “apenas mais um”; € que esse sujeito, esse nao-eu-poético, ndo estava pronto para €ssa
verdade, como esteve o eu poético no seu desejo de ser igual aos homens iguais. Desejo que o poeta

ird expressar em outros poemas, como alguns do ciclo “Poemas da Amiga”.

A%

Contam que 14 nos fundos do Grao-Chaco

Mora o morubixaba chiguano Caiuari,

Nas terras dele nenhum branco néo entrou.

Sdo planos férteis que passam a notte dormindo

Na beira dum lagodo, calmo de garcas.

Enorme gado pasta ali, o milho plumeja nos cerros,

E os homens sio todos bons 14 onde o branco néo entrou.

NOs iremos parar nesses desertos...

Viajando através de fadiga e miséria,

Os dias ferozes nos descansaremos abracados,

Mas pelas noites suaves nossos passos nos levardo até la.

E ao vivermos nas terras do morubixaba Caiuvari,

Tudo sera em comum, {rabucaremos como 0s outros e por todos,
Nio havera hora marcada pra comer nem pra dormir,

Passaremos a noite em danga, € na véspera das grandes bebedeiras
Nos pintaremos ricamente de urucum € prcumd
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Pouco a pouco olvidaremos as palavras de roubo, de insulto e mentira,
A terminologia das nagdes e da politica,

E dos nossos pensamentos afinal desertardo as profecias.

Oh, doce amiga, ¢ certo que seriamos felizes

Na auséncia deste calamitoso Brasil!...

Fecho os olhos... E pra nfo ver os gestos contagiosos...

Ando em verdades que deviam ja ndo ser do tempo mais...

A nossa gente vai muito sofrer e tenho o corago inquieto®’

O poema transcrito acima faz parte do ciclo “Poemas da Amiga”, que foi publicado em
Remate de males. Esse ciclo mantém o cardter intimista que a poesia de Mdrio de Andrade passou a
emanar. O fato de se tratar de um poema pertencente a esse ciclo cria uma certa determinagio do
sujeito, pois a amizade ja estabelece uma ligagio especifica entre os seres®’, mas veremos que essa
determinaciio nfo ira evoluir, pois 0 eu poético deseja problematizar nesse poema, assim como fez
em muitos outros, a dimens@io humana de uma maneira geral. Trata-se de um poema narrativo,
construido em duas fases bem marcadas: uma introducio, referente aos versos da primeira estrofe, ¢
outra de desenvolvimento da narrativa, que € toda a segunda estrofe. O poema tem por tematica a
visdo mitica do paraiso, onde a divindade superior é o morubixaba®™' chiguano Caiuarf; o topos
eleito parece ser o de uma comunidade indigena, onde os seres desconhecem o antagonismo entre o
bem e o mal: os homens sdo todos bons ld. Nesse sentido, temos 0s pares que marcam €sse
antagonismo: branco versus os moradores das terras de Caiuari. Nesse poema, aparece um “outro”
gue ndo entra no processo de inclusio na poética de Mario de Andrade, existirdo outros “outros” ¢ a
eles dedicarei um outro sub-capitulo®?, mas, no momento, concentro a leitura no desejo mitico de
conjunto, de encontro, marcado pelo pronome “nosso”. Na segunda estrofe, onde se desenvolve a
narrativa poética, o eu poético nfic esta so, como esteve nos poemas que vimos acima; ele tem por
companhia um “outro” — a doce amiga —, mas ele ndo deseja o paraiso idilico somente para si e para
sua “amiga”. O seu desejo, amplo, € o do espago para todos: Tudo serd em comum, trabucaremos
como os outros e por lodos. Alguns dos signos ja analisados anteriormente voltam a cena: a
liberdade — nde haverd hora marcada pra comer nem pra dormir — e a danga — passaremos as
noites em dangas. E o retorno mitico da civilizacio a comunidade primitiva, em busca dos valores

essenciais: Pouco a poucoe olvidaremos as palavras de roubo, de insulto e mentira,/ A terminologia

629 <y “Poemas da Amiga”, Remate de males, p.274.

% Mario de Andrade elaborou muitos poemas cuja refagio de amizade se fez tema, por isso, dedico um sub-capituio a
essa tematica ~ “Alteridade fraternal”.

O morubixaba, entre indigenas da Amazdnia, € o chefe temporal, conhecide como cacigue, curaca, murumuxaua,
muruxaua, tuxaua e,

32 «Aporias da alteridade”, p. 1935,

631
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das nacdes e da politica,/ E dos nossos pensamentos qfinal desertardo as profecias. Ao final do
poema, o eu poético se transforma no vate: Ando em verdades que deviam ja ndo ser do tempo
mais... Existe a fuga, a necessidade de evasdo do calamitoso Brasil, mas sem o corte definitivo, pois
a preocupacio com os demais, que ficaram para tras, angustia o eu poético: 4 nossa gente vai muito
sofrer e tenho o coragdo inquieto. Essa ligacdo com o passado estabelece a diferenga do anseio pela
vida boa para com os outros e por todos da alegoria da ilha paradisiaca, onde somente um par,
isolado do mundo, desfruta dos beneficios. A preocupagio com os “outros” € um correlato da
preocupacdo consigo mesmo e faz parte do processo de identificagiio com e para o outro. Nesse
sentido, a figura do morubixaba, esse “outro” primordial, é essencial. De acordo com Francois
Ewald, para bem se preocupar consigo mesmo € necessario escutar as licdes de um mestre, obter
uma conducfio da acdo moral®®. O eu poético aprova a existéneia do morubixada, ao aprovar sua
agdo, aceitando-o como o mestre, respeitando-o. Na primeira parte deste trabalho, na andlise da
personagem Madrio de Andrade, comenteil sobre a importancia do respeito, enquanto aprovaco da
existéncia do sujeito. De acordo com Paul Ricceur, o respeito constitui um dos moéveis suscetiveis a
inclinar um sujeito a “cumprir com o seu dever”. Assim, a estima de si, ou a preocupagdo do sujeito
reflexivo, representa uma componente subjetiva da “promessa” ¢ deve se completar com o respeito
do “outro” na mudanga das expectativas criadas pela promessa: Oh, doce amiga, é certo que
seriamos felizes. Segunde o filésofo, a estima de si € também a Unica maneira de honrar com a
solicitagdo do “outro®". Ambos necessitam dessa promessa: o sujeito, para afirmar a sua
existéncia, para ser aprovado no seu valor, na sua agfio, e o outro, para, igualmente, constituir-se
“no” e “a partir” do sujeito. E precisamente enquanto “outro” que esse ¢ constituido como ego para
ele mesmo, ou seja, como sujeito da experiéneia assim como o “sujeito”. O outro € capaz de
perceber o sujeito refiexivo como pertencente ao mundo de sua experiéncia. Essa constatagio aponta

para a necessidade do encontro, que vem tematizada no préximo poema.

MOMENTO

O vento corta os seres pelo meio.
S6 um desejo de nitidez ampara o mundo...

33«1 e souci de soi est €thique en lui-méme; mais il implique des rapports complexes avec les autres, dans la mesure ol
cet éthos de la liberté est aussi une maniére de se soucier des autres [...]. C'est 1a aussi I'art de gouverner., L éthos
implique aussi un rapport aux autres, dans la mesure ot le souci de soi rend capable d’occuper, dans la cité, dans Ja
communauté ou dans les relations interindividuelles, la place qui convient — que ce soit pour exercer une
magistrature ou pour avoir des rapport d’amiti€”. EWALD, Frangois. “Foucauit: éthique et souci de soi”, p. 25.

Paul Ricceur baseia-se nos postulados de Kant, na critica da razio pratica: *Si un autre ne comptait sur moi, serai-je
capable de tenir ma parole, de me mantenir?” PETITDEMANGE, Guy. “La notion du sujet™, p. 60.
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Faz sol. Fez chuva. E a ventania
Esparrama os trombones das nuvens no azul.

Ninguém chega a ser um nesta cidade,

As pombas se agarram nos arranhacéus, faz chuva.
Faz frio. E faz angastia... E este vento violento
Que arrebenta dos grotdes da terra humana
Exigindo céu, paz e alguma primavera®”’

O poema “Momento™ foi publicado junto com as poesias que compdem A costela do Gra
Cdo. Se os criticos consideraram Remate de males como um livro de poesia intimista, a meu ver, as
poesias de A4 cosfela do Gra Cdo, além de seguirem o estilo intimista do primeiro, entram num grau
de abstracdo maior, sdo mais subjetivas e mais complexas. Esta presente nesses poemas um desvelar
do sujeito e de figuras que ele elege, tais como, a mie, Deus, os marginalizados etc. Os poemas séo
fortes em sua concepcdo psicolégica, mas sem cair no psicologismo. “Momento™ ¢ desses poemas
onde a atestagdo de uma verdade se impde: a procura humana — So um desejo de nitidez ampara o
mundo... O poema ¢ curto, formado, ndo por acaso, de duas estrofes com quatro e cinco versos,
respectivamente. Os poemas curtos, normalmente, frazem uma anica e central idéia; no caso de
“Momento”, se retirarmos todos os fendmenos da natureza, ficamos com os seguintes enunciados:
seres pelo meio; S6 um desejo de nitidez ampara o mundo; Ninguém chega a ser um nesta cidade;
Jaz angustia; grotdes da terra humana e Exigindo. Isolados, assim como estfio, fica claro o anseio
por um complemento, por algo que promova a unidade, a identidade — o “outro”. Nesse sentido, a
natureza reforca o desejo; essa mesma natureza que corta os seres pelo meio, que marca 0 cOmpasso
do tempo Faz sol. Fez chuva; exige, violentamente, céu, paz e alguma primavera. Nesse poema, néo
existe um sujeito definido, nem “eu”, nem “tu”, mas sim “eles”, dentre os quais pode estar inchuso o

“eu”. Essa indeterminacfio aponta para um “reconhecimento”, no sentido da atestacio de

sentimentos comuns aos seres. O mesmo acontecerd no poema seguinte.

[sem titulo]
Esse homem que vai sozinho s
Por estas pracgas, por estas ruas, {BiEL
Tem consigo um segredo enorme,
E wm homem.

Essa muther igual as outras
Por estas ruas, por estas pragas,
Traz uma surpresa cruel.

% “Momento™, “Gra Cao do OQutubro™, 4 costela Gra Cdo, p. 319,
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E uma mulher.

A muiher encontra o homern,

Fazem ar de riso, e trocam de méo,

A surpresa e o segredo aumentan:,
Violentos.

Mas a sombra do insofrido
Guarda o mistério na escuridio.
A morte ronda com sua foice.

Em verdade, & noite®®.

O poema acima, sem titulo, pertence ao livro Lira paulistana, que teve sua redacio iniciada
em 1944, mas foi publicado postumamente, em 1947%%_ A auséncia do titulo & significativa, tendo
em vista que o poeta demonstra ter sido sempre criterioso com esse detalhe, 0 que € possivel
perceber na leitura da correspondéncia que manteve com Manuel Bandeira. Trata-se de uma
narrativa-poética, onde, apesar de todos os vazios plenos de significados que caracterizam a poesia,
uma histéria € relatada — a historia de um encontro. Contudo, novamente, o grau zero de
determinacdo dos sujeitos poéticos ¢ mantido, de tal forma que esse encontro ganha a dimenséo de
universalidade. Elaborado de forma a marcar os pares — wm homem-uma mulher; sozinho-igual as
outras, e, segredo enorme-surpresa cruel —, o poema representa dois sujeitos, duas individualidades
ambiguas — um homem/sozinho e uma mulher/igual as outras. No inicio, € possivel pensar que o
dominio é o da tautologia: Esse homem que vai sozinho/ [...] E um homem; Essa mulher igual as
outras/ [...] £ uma mulher; mas é exatamente o jogo estabelecido pelos pares que introduz a
desconfianca. Nio existe nada claro, ao contrério, existem o segredo enorme ¢ a surpresa cruel, que
irAo condensar-se no mistério. O mistério ndo se apresenta ainda como uma possibilidade de
totalizagdo, porque ele estd na escuriddio. Essa impossibilidade de totalizagfo ja estava marcada na
auséncia do titulo. Existe o encontro, com um minimo de gestos, somente com o ar de riso € a roca
de mdos, Lsses minimos gestos, da parte de ambos, foram suficientes para intensificar, de uma
maneira violenta, o segredo enorme e a surpresa cruel. A Unica possibilidade de totalizagiio — ©
mistério —, unido do segredo e da surpresa, permanece encoberta ng escuriddo pelo signo da morte.
A indeterminacgio dos sujeitos e a impossibilidade de totalizacgio, de “conhecimento interno” dos

sujeitos, tocam em outro elemento base das noc¢des de identidade e alteridade. De acordo com

8 [ ira paulistana, p. 357.

7 Existem treze poemas publicados em Lira paulistana que tém as estruturas em forma de lira, porém, esse conceito
varia de autor para autor. O proprio Mérie de Andrade reelabora as formas tradicionais, modificando, por exemplo, a
metro, as rimas e o estribithe. Portanto, pretendo concentrar a leitura analitica mais no que concerne ao tema do que
a forma. salvo quando essa implicar diretamente na conducio do assanto, como venho fazendo.
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Emmanuel Lévinas, o outro nfo ¢ passivel de conhecimento. E preciso distinguir entre “pensar” e

“pensar em”. Pensar o outro € saber o ser do outro. Lévinas propGe o pensar “em outro®*”

que ndo
se trata de saber, de fazer um ser. Eu penso & medida do outro, porque o outro nio merece ser
pensado como uma coisa, uma figura. O outro transborda, excede o pensamento, porgue ele nio é
um objeto. Para elucidar sua filosofia da alteridade, Lévinas desenvolve o conceito do “rosto”
{(visage), mas esse “rosto” ndo € aquele que contém olhos, boca e nariz. O rosto, enquanto
fendmeno, aparece no momento em que vamos além da fachada. A melhor maneira de conhecer o
outro € ndo notar a cor de seus olhos. Para Lévinas, o “outro” ¢ mais do que aquilo que eu posso
saber sobre ele. Eu posso até descrevé-lo, mas ele ultrapassa essa descrigdo. O “outro” é um
fendmeno, ele pode sempre se manifestar de outra forma que a ja manifestada. Ele é imprevisivel.
Fssa apreensfo da figura do “outro”, desenvolvida por Lévinas, tem uma implicacio ética na
avaliacdo da existéncia humana, representada pela noglio da divida. Voltarei a esse assunto,
desenvolvendo-o mais profundamente, mais a frente®”. O importante a notar é que o poeta percebe ¢
faz perceber, no poema acima, que 0 acesso ao outro ndo ¢ direto. Existe algo além a ser

considerado nessa relacdo entre seres.

[sem titulo]

... 0% que esperam, os que perdem
0 motivo, 0s que emudecer,

0s que ignoram, 0s que ocultam

a dor, 0s que desfalecem

@s que continuam, os

que duvidam... Coragio,
Afirma, afirma e te abrasa
Pelas milicias do ngo®"!

Outra auséncia de titulo significativa. O poema acima repete a estrutura da indeterminacio
do sujeito, que venho apontando ao longo desse sub-capitulo, pelo mesmo motivo que nos demais.
ou seja, para abrir a possibilidade para que qualquer um possa assurmir essa, ou essas, “personagem

(~ens)”, mantendo a nogdo de universalidade da temadtica. As acdes arroladas no poema apresentam,

% As consideractes lidas, aqui, sdo fruto da leitura de duas das obras de Emmanuel Lévinas: Toralité er Iinfinit e
Autrement qu’étre au-dela de ['essence, cujas referéncias constam da bibliografia desse trabatho.

% por ora, proponho um percurso, nessa leitura analitica das possias, apresentando as diferentes formas como o “outro”
surge nessa. Chegard o momento em que todos esses elementos arroiados nos conduzirio ao entendimento da
orientagio €tica existente na poesia maricandradina.

89 Lira paudistana, p. 371,
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assim como estdo enunciadas, uma ambigiiidade proposital, que define a a¢io humana. Cada uma
delas, dependendo do contexto em que estfio inseridas, podem ter valor positivo ou negativo. Por
exemplo, “emudecer” tanto pode ser um ato de covardia, quanto de resignacfo, para ficarmos so
nesses. Existe um movimento ciclico, de centinuidade ¢ permanéncia nos versos, provocado,
principalmente, pelas assonéncias presentes tantos nesses quanto nos artigos definidos que os
acompanham: 0§ -em, 05 -em, 0s -am, 0S -em, 0s -am, 0s -am. As a¢des sfo ciclicas, assim como a
vida o é. Existe, ainda, uma determinacfo, com valor simbolista, nos vocabulos Coracdo € Afirma.
grafados com letra mailscula, sendo que esse dltimo, por ter sido repetido, caracteriza a
imperatividade da vida: “afirmar” com valor de manter-se. Essa determinacio e essa disposigio, sdo
tdo decisivas que o sujeito se dispde para a morte na guerra, se essa for necessaria para nfo sucumbir
as vicissitudes: Afirma, afirma e te abrasa/ Pelas milicias do ndo!

Durante esse percurso que fizemos, até o momento, na leitura da poesia de Mario de
Andrade, vimos que o poeta trabalha, em alguns de seus poemas, com a nocdo de universalidade,
indeterminando ©0s sujeitos das acdes poéticas, colocando em valor, através dessa construgio, a
humanidade como um todo. Esse desejo fot anunciado, freqiientemente, pelo poeta em muitos dos
seus textos teoricos e em sua correspondéncia pessoal. Mas nfio existe uma regra, e a obra de Mario
de Andrade, tio arlequinal quanto o proprio poeta, ird apresentar outras faces. No sub-capitulo
seguinte, pretendo apresentar como o eu poético se auto determina e quais as implicagdes dessa

“determinacdo” para o direcionamento €tico presente €m suas poesias.

O eu-pottice como si-mesmo.

A fim de comecar a andlise da determinacgéo, ou, “caracteriza¢8o” do eu poético, proponho
um retorno ao comego de tudo, ou seja, a leitura do poema “Biografia”, publicado em Ha uma goia

641
de sangue em cada poema’ .

Biografia

S&c Paulo o viu primeiro.
Foiem 93.

! Durante todo o percurso desta segunda parte, a leitura analitica dos poemas, a cada nove sub-capitulo, ou capitulo,
pretendo trabathar, na medida do possivel e quando a oportunidade surgir, com os poemas desde Ha uma goia de
sangue em cada poema até Lira paulistana, a fim de apresentar umn panorama geral da poesia de Mario de Andrade ¢
o processo de evolugfo das mesmas,
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Nasceu, acompanhado daquela
estragosa sensibilidade que
deprime os seres ¢ prejudica

as existéncias, medroso e humilde.
E. para a publicacfio destes

Poemas, sentiu-se mais medroso e mais humilde, gue ao nascer®™.

De acordo com Mario da Silva Brito, Mdrio Sobral, o pseudonimo de Mario de Andrade, &,
na verdade, um heterdnimo®. Antes de vé-lo como uma obra “ruim”, mesmo reconhecendo que se
trata de uma obra imatura, como o proprio poeta a descreveu, prefiro entender Hd uma gota de
sangue em cada poema como semente, valorizada no que Mario de Andrade considerou a
descoberta de si mesmo®*. E, como aponta Pierre Hadot, conhecer a si mesmo € se estimar, avaliar
seu “valor”, ou seja, ¢ desviar a atencdo do que nflo é o ser verdadeiro, para se voltar em direcdo do
que o ¢ realmente, ou melhor, em diregio do que se “deve ser”: se soucier de s0i, ¢’est se connaitre
soi-méme, connaissance qui en fail, par la prise de conscience qu'elle constitue, est une
transformation, une “amélioration” de soi®". Até o momento, apresentamos algumas nogdes que
tém ligacdo direta com a identidade ipse, ou seja, a identidade ética que se afirma na figura da
promessa, da palavra dada; sdo elas: “homem capaz™; “respeito e culpabilidade™ e “estima de si”.
Essas nogdes sdo formadoras da identidade-ipseidade que existe na condigfo da atestacdo de si pelo
“outro”, pois € esse “outro” que di a medida do “valor” do si, ou seja, que o aprova em sua
existéncia. E ao “outro” que o sujeito empenha sua palavra e, 0 mais importante, ¢ esse “outro” que
atesta a constituicdo do sujeito. A reunifio desses conceitos nos orienta nesse percurso de
entendimento e visualizaco do direcionamento ético presente na obra poética de Mario de Andrade,
mas, 0 que ja esta claro ¢ que o processo de conhecimento da “alteridade” nessa poesia passa pelo
conhecimento da estrutura intima do eu poético e, nesse ponto, o poema “Biografia” pode ser
considerado como um marco. O eu poético de Hd uma gota em cada poema, em especial o de

6464+

“Biografia”, assume essa “timidez’ ~ que ndo ird permanecer por muito tempo, desaparecera dando

2 “Biografia”, Hd uma gota de sangue em cada poema, p. L

% Histéria do modernismo brasileiro, p. 72.

% Historia do modernismo brasileiro, p.73.

64 «pierre Hadot: Histoire du souci”, p. 19.

%¢ Sobre essa timidez inicial e sobre © Hd uma gota de sangue em cada poema, como um todo, o proprio poeta comenta,
em carta a Manue] Bandeira: “N&o sou tio severo como vocé com Hd wma gota de sangue em cada poema. Pode ser
gue eu me engane. Fiquei com curiosidade de saber quais os trés versos que vocé achou € que me prenunciaram. Si
sabe ainda quais so manda dizer, se ndo ndo procura, porque, positivamente, ndo vale a pena. Reli por causa da
carta, ¢ livro. No achei nada gque me pronunciasse no que fui depois, a ndo ser um sintoma, muito leve, uma
vontadinha de acabar com os preconceitos que me peiavam. Quanto ao conteudo: uma timidez de ser, um
convencionalismo nfo so ¢ nem tanto de forma, de idéias e de ideais. Coisa pobrinha, ndo tem duvida. [...} Ful um
sujeito tardento que custou muito a desenvolver. Em parte, isso se deve também 2 maneira de proceder de minha
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vida ao poeta revolucionario, ao eu poético real que, por conseguinte, sofrera um novo processo de
amadurecimento, tornando-se menos revelucionario e mais consciente de sua missio enquanto
artista. Em “Biografia”, chamo atencfio para o verso: estragosa sensibilidade.. O que ird
permanecer nas poesias marioandradinas é essa “sensibilidade”, que vai além do sentimento que
alimentou os versos pacifistas; vai fundamentar, enquanto estrutura sensivel, a acio poética. E essa
sensibilidade que 1rd sustentar o eu poético, até mesmo nos momentos de grandes vicissitudes, como

nessa estrofe de “A Cacada”.

]

Os quarenta graus das riquezas! O vento gela...
Abandonos! Ideais paiidos!

Perdidos os poetas, os mocos, o0s loucos!

Nada de asas! nada de poesial nada de alegria!
A bruma neva... Arlequinal!

Mas viva o Ideal! God save the poetry®*’!

L]

Como se viu em momento anterior, o eu poético assumiu a figura do arlequim a partir de
Paulicéia desvairada, a fim de traduzir sua alma arlequinal, Essa, sim, ird permanecer enquanto
identidade-mesmidade dessa poética, pois pode ser traduzida como o “cardter” do eu poético. A
figura arlequinal, exatamente por sua caracteristica de multiplicidade, serd bastante maledvel para
assumir todas as mudancas pelas quais ird passar o eu poético ao longo de seu percurso de aquisigdo
da maturidade. Por exemplo, na estrofe citada acima, em meio ao caos, quando ndo resta mais Nada
de asas! nada de poesia! nada de alegrial, o eu poético apela, como num grito, por aquilo que
resiste sempre € que, ndo por acaso, rima com Jldeal! - Arlequinal! A veste arlequinal €, ao mesmo
tempo, a fantasia do eu poético, o seu escudo, a sua magia, a sua forga, a sua alegria e tristeza; figura
tdo ambigua quanto a propria humanidade. Proponho, nesta leitura poética, o entendimento dessa
figura arlequinal, na observacio dos elementos aos quais ele da énfase, através de suas palavras e de
sua auto-avaliacio. Por exemplo, nos momentos em que ele se apresenta como um observador

sensivel aos minimos detalhes de cenas, de fatos, de movimentos, como no poema abaixo.

familia, pai severo e bobo de tanta humildade, incapaz de pensar que um filho dele poderia vir a ser alguma coisa
neste mundo em que ele ndo fora mais do que um selfmade-man inteligente, porém bocd, fazendo a inteligéncia dele
servir pros outros, sempre aproveitade pelos amigos, como viveu”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel
Bandeira, 04/10/1925, p. 243.

#7 A Cacada”, Paulicéia desvairada’, p. 94,
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NOTURNO

]

Balcdes na cautela latejante, onde florecem Iracemas
Para os encontros dos guerreiros brancos... Brancos?

E que os cies latam nos jardins!

Ninguém, ninguém, ninguém se importa!

Todos embarcam na Alameda dos Beijos da Aventura!
Mas eu... Estas minhas grades em girdndolas de jasmins,
Enguanto as travessas do Cambuci nos livres

Da liberdade dos labios entreabertos!...

Arlequinal! Arlequinal!

As nuvens baixas muito grossas,

Feitas de corpos de mariposas,

Rumorejando na epiderme das arvores...

Mas sobre estas minhas grades em girdndolas de jasmins,
O estelario delira em carnagens de luz,

E meu céu ¢ todo um rojao de lagrimas®*®!...

[

O poema “Noturno”, transcrito acima, ¢ um desses momentos em que o eu poético
estabelece uma relacio comparativa entre ele — sujeito — ¢ o mundo — coletividade. Assim como a
composi¢do noturno, musica de cardter geraimente melancolico, 0 poema retrata o eu poético
observando 0s movimentos € os seres que desfilam na noite do Cambuci. A referéncia nos faz
lembrar que o Cambuci acolheu uma grande leva de imigrantes que, desembarcando no porto de
Santos, com a esperanca de encontrar trabalho e de se adaptar a nova terra, vinham substituir a méo
de obra escrava. Portanto, esse local passou a ser o reduto de encontro de negros, mulatos,

imigrantes e prostitutas. Nessa chave de leitura, ficam claras todas as descrigdes que o eu Hrico vem
64944

&

fazendo ao longo do poema, assim como o estribilho: “- Barat’assat’s firnn!.."””. Paulicéia
desvairada, onde estd publicado esse poema, possui essa caracteristica de retratar, de citar, com
muita fidelidade, assuntos, personagens, estabelecimentos e costumes da sociedade paulista da
década de 20. Mas, mesmo tendo consciéncia de que uma leitura que busca na literatura a mimese
da historia, o retrato fidedigno de uma determinada sociedade, possa ser realizada na analise das
poesias de Paulicéia desvairada, essa ndo € a chave de leitura gue adoto. Na verdade, acredito que

essa pratica poética, em certa medida “bairrista”, de Paulicéia desvairada, foi necessaria naquele

8 “Noturno”, Paulicéia desvairada, p. 96.

% “Dyrante toda a década de 20, ao anoitecer, passava o italiano das batatas doces ac forno, cesto a cabega apregoando.
Vendidas a um tostdo cada, as batatas logo se esgotavam”. (Jacob Penteado — Belenzinho, 1910). Informacao obtida
em Poesia Campletas, p. 502.
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momento, visto que se tratava de um livro revolucionario, carro-chefe do movimento modernista, ¢
que objetivava atingir, num primeiro momento, a sociedade letrada paulista, Pratica poética essa que
foi se transformando a medida que passou pelo primeiro momento de necessidade de promover
mudangas drésticas na literatura brasileira, da mesma forma que o processo de amadurecimento da
poética marioandradina entrou em curso. Esta leitura analitica sempre apostara na capacidade de
recontextualizacdo da obra de arte literdria. Acredito que, mesmo apds décadas, a poesia
mariocandradina tem beleza, mensagem e arte suficiente para garantir a sua reinscricdo no tempo
histérico. Bem entendido que as poesias da fase madura, produzidas na década de 30 ¢ 40, sfo mais
passiveis de reinscri¢io. visto que s3o menos pontuais. Ai se concentra, a meu ver, uma das
caracteristicas que define uma grande obra de arte: o seu potencial de recontextualizago. 1sso néo
equivale a dizer que, por ser menos “marcada” historicamente, uma obra de arte ndo seja voltada
para os problemas da sociedade, ndo seja consistentemente voltada para a humanidade; a diferenga
estd em “como” fazer, “como” tomé-la engajada e ndo panfletiria, nem, muito menos,
extremamente abstrata, fora da compreensdo humana, como sdo algumas obras de arte
contemporaneas.

Retomando a lettura da estrofe do poema “Noturno”, sente-se imediatamente a aura sensual,
quase erdtica, dos versos. Através da sensualidade e, mesmo, do erotismo, o eu poético, néo raro, ird
se comunicar com ¢ mundo, com o outro. Em meio a todo um universo de cenas, sons e cores, todos
parecem indiferentes a tudo isso - Todos embarcam na Alameda dos Beijos da Aventura! E a
indiferenca alheia incomoda o poeta: Ninguém, ninguém, ninguém se importa! Nio existe uma
censura moral, mas sim um estranhamento em relac3o a toda essa profusdo de sensagdes e de cenas,
um estranhamento que aprisiona o eu poético: Mas ew... Estas minhas grades em girdndolas de
jasmins. Essa prisdo sutil e ficticia, pois ¢ feita de flores, funciona também como seguranga para um
eu poético que também deseja entregar-se em liberdade — Da liberdade dos labios entreaberios!... —
4 sua fantasia Arlequinal. Mas, assim como acontecem nos primeiros versos de “Carnaval Carloca™,
os tormentos € 0s preconceitos internos impedem a sua entrega total: E mewu céu é todo um rojdo de
ldgrimas!... Crise interna € outra caracteristica desse eu poético que deseja sempre estar em
liberdade em sua vestimenta arlequinal, vivendo no limite de sua complexidade ¢ multiplicidade:
essa crise serd mais fortemente problematizada e enunciada pelo proprio poeta nos poemas de Cld

do jaboti e Remate de males, como veremos a seguir.



X

Careco de marchar cabega levantada,
Olhar altivo pra frente...

Mas eu queria othar a esquerda...
Bonita casa colonial
Cheinha mesmo de paisagem!

- “Olhar aitivo pra frente!”

O meu tenente
Nio aprecia as casas coloniais.

Porém o meu olhar blefa ¢ tenente.
Othou altivo pra frente

E batendo no quépi do soldado da frente
Fez esquerda-volver

. . . )
E meigamente espiou a casa colonial®”.

A davida instaurada no subtitulo do livro — Losango cdqui ou afetos militares de mistura
com 0s porqués de eu saber alemdo — ja aponta para o conflito. Uma disciplina militar é restrita e
controladora demais para um eu poético arlequinal: Mas eu queria olhar & esquerda.. A
irreveréncia arlequinal aparece na estrutura dos versos, em seus recuos,  direita, na segunda estrofe:
Bonita casa colonial/ Cheinha mesmo de paisagem! O conflito, na verdade, € interno, e o exercicio
militar ¢ somente o pano de fundo. O meu fenente pode tanto ser a autoridade militar superior ao
soldado, como o seu fenente interno, controlador das emocgdes, dos atos e interesses do eu poético. A
forte assonéncia do par frente/tenente representa esse controle. Mas o losango caqui da vestimenta
arlequinal rompe com a ordem e burla a lei: Porém o meu olhar blefa o tenente. O conflito interno

do eu poético em Losango cdqui ficara mais claro com a leitura do proéximo poema.

XVIl

Mario  de Andrade, intransigente  pacifista,
internacionalista amador, comunica aos camaradas que
bem contra-vontade, apesar da simpatia dele por todos os
homens da Terra, dos seus ideais de confraternizagio
universal, € atualmente soldado da Republica, defensor
interino do Brasil.

E marcho tempestuoso noturmo.
Minha alma cidade das greves sangrentas,

630 .

X7, Losango caqui, p. 130,



Inferno fogo INFERNC em meu peito,
Insoléncias blasfémias bocagens na lingua.

Meus olhos navalhando a vida detestada.

A vista renasce na manha bonita.

Paulicéia I em baixo epiderme aspera

Ambarizada pelo Sol vigoroso,

Com o sangue do trabalho correndo nas veias das ruas.
Fumagca bandeirinha.
Torres.
Cheiros.
Barulhos
E fabricas...
Naquela casa mora,
Mora, ponhamos: Guaraciaba...
A dos cabelos fogaréu!...
Os bondes meus amigos intimos
QQue diariamente me acompanham pro trabalho...
Minha casa...
Tudo caiado de novo!

E tdo grande a manha!
,E t30 bom respirar!
E tdo gostoso gostar da vidal...

A prépria dor é uma felicidade®'!

Aqui, 0 eu poético tem nome: ¢ Mario de Andrade. Mas a determinacdo maior desse eu
poético estd mais nos adjetivos que no nome proprio: intramsigente pacifista, internacionalista
amador. O nome proprio, se considerado como dado biografico importante na interpretagio de uma
obra, paralisa a poesia num determinado momento historico, como vimos na primeira parte deste.
Um leitor inocente daria valor a0 nome e orientaria sua interpretacdo em torno dele. Mas estamos no
dominio da poesia, onde um nome € uma referéncia maltipla. No poema, “Madrio de Andrade” pode
ser Jodo, Pedro ou José, ndo faz diferenca, pois ndo é no nome que esta centrada a questdo. Qualquer
sujeito que se identifique com a posi¢des assumidas pelo eu poético na primeira “estrofe” do poema
¢ passivel de assumir essa posico e de ter como seus 0s sentimentos e sensagdes ali presentes. Essa
guestdio toca no limiar da relagdo fenomenoldgica do ato de leitura, ou seja, a questdo da recepeio,
mas por entender que essa dimensfo da obra literaria ¢ fundamental para a compreensio da mesma,
pretendo dedicar um espago especial a essa®>. Po ora adianto que, enquanto fendmeno, a obra

literaria estd indeterminadamente aberta a inimeras leituras e uma leitura analitica, operada por

SUSXVY, Losango cdqui, p. 135.
452 - . . . - N et - . .
832 A recepedo sera também 1mportante na questdo da orientagio €tica da poesia marioandradina.
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alguém que conhece a trajetoria do autor de uma obra, sua biografia, seus conflitos, nfo representa,
necessariamente, a “melhor” leitura. E possivel que, por vezes, um critico que tenha conhecimento
aprofundado da historia do autor de uma obra, feche-se numa leitura analitica que tem como pano de
fundo essa vida. O leitor, critico profissional, ou nfo, que desconhega total ou parcialmente essa
historia, podera Ié-la com mator liberdade, atentando para outros detalhes, deixando a obra falar.
Nesse sentido, a critica literaria €, como o préprio Mario de Andrade ja definira, uma obra de arte®™.
O que garante uma leitura interessante é o fato de um analista, mesmo tendo conhecimento profundo
da biografia de um autor, no seu exercicio de sua analise, ndo matar a potencialidade da obra.
respeitando-a enquanto obra de arte.

No poema transcrito acima, o poeta mescla estrutura prosaica e poética. O primeiro “verso”
do poema, de constituicdo prosaica, apresenta o sujeito do poema, o eu poético. Como disse, nessa
introdugdo, o poeta caracteriza o eu poético a fim de justificar os versos seguintes, que apresentarfo
esse sujeito em conflito interno: Minha alma cidade das greves sangrentas,/ Inferno fogo INFERNO
em meu peito. O conflito se intensifica no confronto com a vida, entre o desejo de cumprir o dever
de ser um defensor interino do Brasil e a obrigacio moral de um pacifista com ideais de
confraternizacdo universal. Nesse sentido, a determinacfo geografica — Brasil — ¢ partidarista, vai
de encontro ao idealismo do eu poético. Para fugir do conflito, 0 eu poético busca na natureza, na
confluéncia de miiltiplas figuras, a liberdade e a calmaria: A vista renasce na manhd bonita. As
figuras distribuidas em unidade nos versos t€m uma for¢a enunciativa que clama por vida e nao pela
morte, que € o signo da guerra: Fumaca bandeirinha./ Torres./ Cheiros./ Barulhos/ E fabricas... etc.
Revisitar, com outros olhos, os minimos detalhes do cotidiano de uma existéncia, d& a medida desse
vida, renova-a: Us bondes meu amigos intimos/ que diariamente me acompanham pro trabalho.../
Minha casa.../ Tudo caiado de novo! Esta presente aqui o poeta pacifista de Hd uma gota de sangue
em cada poema, mas diferentemente daquele, o eu poético desses versos ndo ¢ apelativo, ndo usa
conceitos fechados para conscientizar os seres, como fez com a Saudade do lar. Sua voz ndo vem de
fora; ele, nfo € o enunciador de uma verdade vinda do plano exterior. Nos versos de “XVII”, o eu
noético se da como exemplo, assume seu papel como um soldado da Republica, e € nessa posicio
que seu anincio é transmitido: Tudo caiado de novo!/ E tdo grande a manhdl/ E tdo bom respirar!

E tdo gostoso gostar da vidal... A propria contradigio e o dilema interno fazem parte da vida, fazem

%% Nio aprofundarei aqui a discussdo sobre o trabalho do critico literdrio, mas, como objetivo trabalhar com a qusstio
futuramente, considero valido acrescentar, a fim de concluir o raciocinio iniciado dentro do textoe, que, a meu ver, a
boa critica literdria € aquela que consegue ir além dos elementos técnicos de analise, desvelando a obra e tornando-a
interessante, quando o for realmente. A critica literaria € uma obra de arte que tem por referéncia uma oufra.
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parte das escolhas, as mais dificeis, e 0 entendimento desse processo natural da existéncia humana
foi traduzido pelo eu poético no verso: 4 propria dor é uma felicidade. O contlito interno entre a
necessidade do engajamento na vida pratica, temporal, imediata ¢ o anseio pela universalidade

humana estara presente em muitos outros poemas de Mario de Andrade, como veremos.

XX11i

-1

Saudei-o muito sorrindo...
E nem ¢€ influéncia do chma.
Esta quente.
Vai chover.
Nuvens danadas.
E cansaco faz calor dentro de mim.

Saudei-o muito sorrindo...

Meus Deus, perdoai-me!

Creio bem gue amo os homens por amor dos homens!
Nio escreveria mais “Ode ao Burgués”

Nem muitos outros versos de Paulicéia desvairada.
Tenho todo um mappa-mundi de estados-de-alma.
FPaulicéia, passagem do Equador...

Fazia frio no Parnasianismo...

Ara! Praque voltar nas paisagens de dantes!

Dez quilémetros
Quatro quildmetros...
Treze quildmetros...
O trem continua rapido.
Para em cada estacio.
Me penteio no espelho.
- Vocé mudou bastante.
- Estou mais forte.
NO ENTANTO ERA UM DESCONHECIDO.
Desco.
Mas o sargento apita.
Aviso.

Torna a apitar.

Sube de novo.
Trem em marcha...

" . iqe ~ : 4
Onde ira dar a mobilizagdo da vida®™*!

Temos, aqui, um novo encontro com o “DESCONHECIDO”, como o de Paulicéia

desvairada. Contudo, no primeiro encontro, mesmo mantendo ¢ grau zero de determinacdo do

8 XIT, Losango cdqui, p. 138.
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sujeito com o gual se confrontava em Pauiicéia, ainda era possivel identificar, através da estrutura
.do didlogo e de pequenas referéncias, que se tratava mesmo de um outro sujeito. Ja, aqui, a
indeterminacdo aponta antes para um monologo, principalmente pela referéncia anterior ao possivel
didlogo: Me penteio no espelho/ - Vocé mudou bastante./ - Estou mais forte./ NO ENTANTO ERA
UM DESCONHECIDO. A reflexividade presente na figura do “espelho”, determina o mondlogo do
eu poético. Todo o poema € marcado por essa auto-reflexfio, na qual a natureza tem participago
direta, contribuindo para a definicdo do espirito do poeta: Estd quente/ Vai chover./ Nuvens
danadas./ E o cansago faz calor dentro de mim. Existe uma visitacdo ao passado, seguida de
avaliacio da agdo: Meu Deus, perdoai-me!/ Creio bem que amo 0s homens por amor dos homens!/
Ndo escreveria mais “Ode ao Burgués’/ Nem muitos outros versos de Paulicéia Desvairada. E
possivel afirmar, analisando toda a producio poética marioandradina, que, dentro do projeto de
universalidade humana do poeta, muitos elementos foram “rejeitadossss”, desconsiderados ou
diminuidos, principalmente nos primeiros livros de poesia. Contudo, esse processo de revisitagdo do
passado na intencdo de avaliar as acdes passadas, ou de justifica-las, ira aparecer, disperso, ao longo
dessa poética, até ganhar a enorme dimensio de auto-avaliacdo que € a conferéncia “O Movimento
Modernista™. Essa constante reavaliagfo ¢ caracteristica do homem moral, avaliagdo que comegou
com 0s gregos, mais especificamente com Socrates, como aponta Monique Canto-Sperber: La
question socratique. “Comment dois-je vivre”? [...] La question principale, dans ceite question, est
sur le je. Car le je n'est pas une subjectivité déja donnée, mais un caractére moral a former. La
personnalité morale est 'objet premier du souci, la question étant de savoir quelle vie mener,
guelles activités et dispositions de cultiver pour constituer une réalité psychique qui présente une
qualité morale intrinséque®™®. A avaliagio das acBes passadas e presentes engendra, &s vezes, no
processo da “estima de si” a culpabilidade presente no poema. Nesse sentido, o papel da consciéncia
¢ fundamental, pois que € ela quem dé o peso e a medida: La culpabilité, c’est d'avoir déja péché
par insouciance et de s'en souvenir, ['avenir en est grevé. Nous sommes sous la surveillance d’une
conscience née des suites de notre inconscience®’. Tanto a revisitagio do passado como forma de
reavaliar as acdes, assim como a estima de si s80 agGes humanas inerenies a todo sujeito moral, sdo

agdes as quais o ser se ndo pode furtar, a ndo ser se optar por viver na mediocridade da mentira, da

G635

O préximo sub-capitulo — “Aporias da Alteridade” — ira problematizar a questfio acerca de elementos gue,
possiveimente, foram “excluidos” do sisterna de inclusfio proposto pelo poeta.

8¢ CANTO-SPERBER, Monigue. “Socrate: ‘comment dois-je vivre?™, p. 30.

7L e temps du souci”, p. 26.
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falsa vida®®. E, como ¢ possivel verificar com a leitura do poema, ¢ sobre o movimento da vida que
se trata, sobre as diferentes dindmicas que pde em marcha essa realidade irrevogavel: Dez
guilometros/ Quatro quilometros.../ Treze quilometros.../ O trem continua rdpido./ Para em cada
estacdo./ [...] Desco./ Mas o sargento apita./ Aviso./ Torna a apitar./ Subo de novo./ Trem em
marcha...! Onde ird dar a mobilizacio da vida®®! Num movimento dialético de descida e subida, a
vida segue sua marcha e ¢ dentro desse sistema imperativo que o et poético almeja ter a conduta que
faca de st mesmo um “exemplo”. De acordo com Francois Ewald, a estima de si deve estar presente
em toda relacdo com o outroéég; nesse sentido, se 0 outro me aceita como exemplo a ser seguido, ele

“aprova” minha existéncia, aprova minha agao.

XXV

]

Tem dois soldados inda mais compridos que eu.

E a bizarria?

E a nitidez dos gestos militares?

Finalmente o sargento compreendeu que eu era o Exemplo,
Me deu o lugar supremo!

Sou o generalissimo das tropas de terra-e-mar da humanidade

[

661

Como exemplo, o eu poético vé se abrir a possibilidade de se manter integro ao seu projeto
de universalidade e € exatamente esse projeto que o distingue. E no ultimo verso dessa estrofe que
estd centrada a sua determina¢do maior, aquela que aponta em direcdo a universahzacldo da
humanidade: Sou o generalissimo das tropas de terra-e-mar da humanidade! Ao se assumir como,
ou, a0 desejar ser um exemplo, o eu poético desencadeia a corrente da auto-avaliacdo permanente,

que almeja encontrar o seu “lugar” no mundo, o seu destino®?. Questionar sobre sua ago humana &,

% “Mais si exister est en soi souci, nul n'en est exciu par sa naissance ou race, nul ne nait ‘esclave’ incurable.
Heidegger démocratise le souci. Le souci est un éveil: on peut vivre endormi, mais cette somnelence ne suprime pas
ia vie, elle la cache, elle la neutralise et la fausse. [...] L’homme qui ne §’en souci pas et s’en remet au cours des
choses vit faux, existe mensongérement™. “Le temps du souci”, p, 28.

839 «XXU1”, Losango cdqui, p. 138.

660 “poucault: éthique et souci de soi”, p. 25.

86« XV Losango cdqui, p. 140.

% Um processo que passa pela consciéncia: “Ce Gemiit, appelé la conscience de mon existence, n’est pas autre chose
gue le rapport positif du désir & la lol morale que nous cherchons et que Kant appelle ailleurs “destination’,
détermination, assignation de ’homme, faquelle ‘éléve infiniment ma valeur’; telle est la racine du respet: il procéde
‘d*une destination intentionnelle de mon existence par la loi™. Philosophie de la volonté 1T — Finitude et culpabilité,
p. 93.
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também, questionar seu papel enquanto poeta, ¢ esse duplo questionamento vai surgir em muitos de

seus poemas, como em “Carnaval Carioca™

L]

Eu mesmo... Eu mesmo, Carnaval...

Fu te levava uns olhos novos

Pra serem lapidados em mil sensacdes bonitas,

Meus labios murmurejando de comogio assustada

Haviam de ter purissimo destino...

E que sou poeta

E na banalidade larga dos meus cantos

Fundir-se-3o de mios dadas alegrias e tristuras, bens e males,
Todas as coisas finitas

Em rondas aladas sobrenaturais®’.

L]

O pano de fundo do poema ¢ uma festa que guarda suas caracteristicas miticas: € local de
reunido dos contrastes, aniquilagdo das diferencas e processo de transformacdo ontologica. Apos
identificar muitas das personge — “caixeiro de armarinho”, “ingleses”, “argentinos”, “polacas”,
“yankees” etc. — © eu poético identifica a si mesmo como uma personagem a mais, transfigurada
pela festa. O poeta pressente que, mesmo ele, ou, ainda, exatamente por ser ele um poeta — E que
sou poeta —, nfo estara imune ao contagio da festa, da comocgdo, de todos 0s sentimentos magicos
que envolvem o ritual, pois € de um ritual que se trata; a0 menos para o eu poético — um ritual de
passagem. Por isso, a sensa¢fo de pavor, comum aos iniciados: Tremi de frio nos meus preconceitos
eruditos. O eu poético passou pelo umbral do carnaval e sairad transformado; nele, se condensarfo
todas as sensacdes e sentimentos; ele € o ponto de fuga para onde convergem todas as diferencas,

todos os outros.

]

Ansia herdica dos meus sentidos

Pra acordar o segredo de seres e coisas.

Eu colho nos dedos as rédeas que param o infrene das vidas,
Sou o compasso que une todos 0s cOmpassos

E com a magia dos meus versos

Criando ambientes longinquos e piedosos

Transporto em realidades superiores

A mesquinhez da realidade.
Eu bailo em poemas, multicolorido!

5% «“Carnaval Carioca”, CId do jaboti, p. 165.
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Palhaco! Mago! Louco! Juiz! Criancinha!

Sou dancarino brasileiro!

Sou dangarino e dango! E nos meus passos conscientes
Glorifico a verdade das coisas existentes

Fixando os ecos ¢ as miragens.

Sou um tupi tangendo um alatde

E a tragica mixordia dos fendmenos terrestres

Eu celestizo em euritimias soberanas,

Oh encantamento da Poesia imortal®®*1, .

A0 se assumir como compasso que une todos 0s compassos, o eu poético determina sua
identidade. Uma identidade que ultrapassa a questio de constatacio do mesmo — identidade-idem — e
que se pauta pela promessa. Ou seja, temos configurada a identidade-ipseidade, ou identidade-ética,
tendo em vista que somente existe €tica para um ser capaz, nio so, de se designar como locutor, mas
também como agente de sua acfio. E a agdo do eu poético se confirma na promessa feita ao “outro™
E com a magia dos meus versos/ Criando ambientes longinguos e piedosos/ Transporio em
realidades superiores/ A mesquinhez da realidade. Como poeta, o syjeito condensa todos os seres e
as sensagdes, as mais antagOnicas, em sua poesia, em sua danga, transformando-a num local

sagrado. Existe ainda outra dimensfo dessa identidade ipse do eu poético: a do corpo.

Onde que andou minha missdo de poeta, Camaval?
Puxou-me a ventania.
Segundo circulo do Iaferno,
Rajadas de confetes
Halitos diabolicos perfumes
Fazendo relar pelo corpo da gente
Semirames Marilia Helena Cleépatra ¢ Francesca.
Milhares de Julietas!
Domitilas fantasiadas de cow-girls,
Isoldas de pijamas bem franceses,
Alsacianas portuguesas holandesas...
Geografial
Eh liberdade! Pagodeira grossa! E bom gozar!
Levou a breca o destino do poeta,

. P M a5
Barreei meus labios com o carmim doce dos dela®™ ...

A auto-defini¢iio da identidade do eu poético se dd em meio & festa; essa identidade se
encontra envolvida por todos 0s sentimentos magicos € miticos a ela inerentes e um detathe néo

pode passar desapercebido: trata-se da festa da carne, do Camaval. Nesse sentido, o corpo tem papel

664

" “Carnaval Carioca”, Cld do jaboti, p. 166.
8 “Carnaval Caricca”, Cld do jaboti, p. 166.
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fundamental dentro da poesia, pois ele € o mediador das rela¢des, do conhecimento do “outro™. A
primeira significa¢io que leio em meu corpo, enquanto mediacdo do aparecer, ndo ¢ que ele é finito,
mas precisamente que ele & aberto “sobre™ Eh liberdade! Pagodeira grossa! E bom gozar! A
abertura do corpo, vista de fora, faz dele mediador originario entre o syjeito ¢ o mundo; 0 corpo se
abre aos outros ao se expressar, pois se faz signo para o outro, decifravel e oferto a mutualidade das
consciéneias®®. E essa alteridade de silhuetas — Semirames Marilia Helena Cledpatra e Francesca/
Milhares de Julietas!/ Domitilas fantasiadas de cow-girls,/ Isoldas de pijamas bem franceses/
Alsacianas portuguesas holandesas... —, descoberta reflexivamente em filigranas, que designa
aspectos ndo remarcados da mediag@io corporal: mon corps percevant n'est pas seulement mon
ouverture sur le monde, il est le “ici d'oi” la chose est vue®’. Dessa forma, o corpo participa da
configuracdo da identidade do eu poético. O circuito de transformag@o do eu poético ¢ da

constituicdo de sua identidade chega ao fim.

[.]

Entdo o poeta vai deitar.

Lentamente se acalma no pais das lembrancas
A visdo furiosa das sensagdes.

O poeta sente-se mais seu.

E puro pelo contacto de si mesmo

Descansa o rosto sobre a mio que escrevera.

Lhe embala o sono

A barulhada matinal de Guanabara...
Sinos buzinas clacsons campainhas
Apitos de oficinas

Motores bondes pregdes no ar,

Carrogas na rua, transatlanticos no mar...
E a cantiga-de-berco.

E o poeta dorme.

s 668
O poeta dorme sem necessidade de sonhar™ .

De acordo com o trabalho de um grupo de pesquisadores franceses™® acerca do sonho, seu
papel mais fundamental é estabelecer no psiquismo de uma pessoa uma espécie de equilibrio

compensador. O sonho pode conceder o que a vida exterior recusa e pode conceder o estado de

9 philosophie de la volonté I — Finitude et culpabilité, p. 37-38.

" Philosophie de la volonté Il — Finitude et culpabilité, p. 39.

% “Carnaval Carioca”, Cld do jaboti, p. 173.

“% Cf: CAILLOIS, Roger; G. E.. Von Griinebaum; [et all]. Le réve et les sociétés humaines, Paris: Editions
Gallimard/NRF, 1967
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satisfacfio, ou insatisfacdo, em que se encontra a capacidade energética do sujeito. Sendo assim, o
sonho acelera os processos de individualizag8o que regem a evolucdo de ascensdio e integragfo do
homem. Mas ¢ exatamente essa necessidade que o poeta ndo possui mais — O poeta dorme sem
necessidade de sonhar —, afinal, o processo de integracdo de sua individualidade no “todo” da
multiplicidade de cores, sons, cheiros, ritmos e seres se completou e o realizou em seus anseios.
Assim como no poema “Aspiracdo”, analisado acima, o eu poético encontra a si mesmo no contato
com ¢ “outro”, forma sua identidade na relagfio com a alteridade: O poeta sente-se mais sew/ E puro
pelo contato de si mesmo. A constituicdo da identidade do eu poético € desejo anunciado em muitos

de seus poemas.

EU SOU TREZENTOS

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,

As sensagdes renascem de si mesmas sem repouso,
Oh espethos, 6h Pirineus! 6h caigaras!

Si um deus morrer, irei no Piaui busear outro!

Abrage no meu leito as mithores palavras,

E os suspiros que dou sdo violinos alheios;

Eu piso a terra como quem descobre a furto

Nas esquinas, nos taxis, nas camarinhas seus proprios beijos!

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinguenta,
Mas um dia afinal eu foparei comigo...
Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,
S6 o esquecimento € que condensa,

R . . 6T
E entdo minha alma servira de abrigo™™.

A figura do circulo € o signo maior desse poema, ja marcada na elei¢iio dos vocabulos que o
constituem. E, nesse ponto, lembro-me da ponderagfio feita por Alfredo Bosi ao comentar a questdo
dos defensores do simbolismo organico, que acreditavam que uma vogal grave, fechada, velar e
posterior, como o /u/, deveriam integrar signos que invocassem objetos igualmente fechados e
escuros”’'. Mas, como afirma Bosi, a simples presenca da vogal nfo garante a emogio, pois ¢
somente na leitura expressiva das palavras que se ressaltard as conotagdes que as penetramm. Pois
bem, no poema acima, a recorréncia da vogal /o/ no final de vocabulos de diferentes classes

gramaticais — repouso, outro, abrago, leito, furto, comigo, esquecimento, abrigo —, além dagueles

" “Eq sou trezentos”, Remate de males, p. 211,
‘:’"E () ser e 0 tempo da poesia, p. 56,
¥ O ser e o tempo da poesia, p. 61.



gue terminam em /o/ seguidos de /s/ - frezentos. espelhos, suspiros, violinos alheios, proprios beijos
-, caracteriza essa circularidade do poema. A fim de marcd-la, ndo somente na estrutura fonética dos
versos, o eu poético a indica, igualmente, na tematica do poema: Fu sou trezentos, sou lrezenlos e
cinguenta. Mas, nesse mesmo verso, existe o estranhamento, pois o signo “350” faz apelo aos 360
graus que compdem o circulo perfeito, entretanto, no verso, temos o anseio nfio satisfeito, visto que
faltam os 10 graus complementares. A busca pelo circulo completo ¢ a busca pelo auto-
conhecimento enunciado pelo eu poético — Mas um dia afinal eu toparei comigo —, que engendra a
circularidade na figura mitica do urdboro, a serpente que morde a propria cauda. O movimento
ciclico do urdboro, que volta para si mesmo, é sentido com mais nitidez no verso: As sensacoes
renascem de si mesmas sem repouso. Entretanto, esse auto-conhecimento se da somente através do
outro, pois todas as referéncias desse conhecimento vém de fora — na busca por um outro deus; nas
figuras dos violinos alheios e nas esquinas, nos taxis, nas camarinhas. A representagio do processo
de um auto-conhecimento que demanda, obviamente, tempo e paciéncia € marcado no verso:
Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,’ So o esquecimento é que condensa. Para se esquecer de
algo, € preciso, antes, té-lo vivido, fato que reincide na circularidade da vida. No conjunto, o circulo
somente se fecha a partir do momento em que o eu poético, abrindo-se para o mundo, para o outro,
encontra abrigo em si mesmo: E entdo minha alma servira de abrigo. Nesse poema, 0 encontro
entre sujeito poético e o outro esta subentendido, o acento estd centrado no sujeito, mais do que no
outro. E essa relagdo que pretendo problematizar. Existem poemas que virdo dotados de um
equilibrio da balanga, onde sujeito e outro serfio tratados como um s6, interdependentes. No proximo
poema, por exemplo. 0 eu poético traga o seu auto-retrato ao definir sua acdo consciente nesse

processo de auto-conhecimento:

LOUVACAO MATINAL

L.

Tudo que acorda na manh3 do dia natural

Segue uma linha bem tracada, linha ja sabida,

Aonde assusta de sopetfo o prisco do imprevisto,

Ver codoma que sem querer o camarada levantou.

Possuir consciéncia de si mesmo isso é a felicidade,

Isso € a gldnia de ser, fazendo o que sera.

Que a vida de cada qual seja um projeto de casa!

Seco, 0 projeto agride o olho da gente no papel,

Porém quando a casa se agarra no lombo da terra,

Ela se amiga num dtimo com tudo o gue enxerga em volta,
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Se adoga, perde a soliddo que tinha no projeto,
Se relaciona com a existéncia, um homem vive nela,
E ela britha da forca do individuo e o glorifica.

Deflorar a virgindade boba do que tem de virl...

Eu nunca andei metido em sortes nem feiticarias,

Nio posso contar como € a sala das cartomantes.

E minhas maos so foram lidas pelos beijos das amadas,
Porém sou daqueles que sabem o préprio futuro,

E quando a arraiada comeca, nfo solto a rédea do dia,

Nao deixo que siga pro caso, livre das minhas vontades.

O meu passado... N3o sei. Nem nunca matuto nele.

Quem v¢€ na noite? © que enxerga na escureza assombrada?
O que passou, passou; nossa vaidade é tAo constante,

Os preconceitos e as condescendéncias sdo tdo faceis

Que o passado da gente nfo ¢ mais

Que um sono bem comprido aonde um poder de sombras lentas
Mostram que a gente sonhou. Porém nao sabe o que sonhou.
Nio recapitular! Nunca rememorar!

Porém num rasgo matinal, em coragem perpétua

ir continuando o que um dia a gente determinou!

Eu trago na vontade todo o futuro tragado!

Nio turtuveio mais nem gesto meu para indeciso!
Passam por mim pampeiros de ambigdes e de conquistas,
Chove tortura, estrala o mal, serenateia a alegria,

Futuro esta gravado em pedra e ndo se apaga mais!

Por isso € que o imprevisto ¢ para mim mais imprevisto,
Guardo na sensacio o medo agil da infancia,

Eu sei me rir! eu sei me lastimar com ingenuidade!

Nombrada da terra em forca nova na manha!

Ao pé de mim SZoc Paulo em rosa vibra cheirando vida!
O Sol abrindo o paraquedas de ouro na amplidao

E peneirando o polem do calor sobre esse mundo...
Rangem os caminhdes. Padeiro entrega o pio. O leite
Ferve no fogo. A feira grita de cor. As noticias

Correm povo no galopdo folgado dos jornais.
Autodnibus bufando. Tudo bufando, abrindo asa...

A cidade mexe de vida fresca, tempora.

E a manha! é a manha! a gléria formidavel da manha!...
Eu fiz da minha vida sempre um rasgo, uma nombrada matinal...
Isso é a felicidade.

E 2 minha gléria®”.

O poema “Louvacio Matinal” faz parte do ciclo “Marco da Viractio”, de Remate de Males, e
isso ja ¢ bastante significativo, tendo em vista o que comentei acima sobre as caracteristicas desse

ciclo: poemas intimistas, ricos no acento da subjetividade e voltados para a temdtica da constituicio

73 “Louvagio Matinal”, Marco de Viragio, Remate de males, p.256-257
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da identidade do eu poético, que estd no auge do processo de sua transformagdo, no marco do
processo de maturac@o da poesia. [sso explica o tom profético e de desvelamento do eu poético na
tentativa de se definir: Possuir consciéncia de si mesmo isso ¢ a felicidade,/ Isso é a gloria de ser, fazendo
o que serd. O poema € longo, composto de seis estrofes com versos mistos e sem preocupacfo com a
rima. Essas caracteristicas contribuem para a nogo de um discurso de enaltecimento, cuja raiz € o
latim laudare, ou seja, um discurso reto, continuo, forte antes na temdtica que na forma estilistica. E
0 poema suscita uma questdo: quem ou o qué € louvado? Em primeiro plano, a manhd do dia
natural, mas o que € louvado de fato, subjacente a essa, é a conduta do eu poético que se coloca na
posicio de conselheiro, de exemplo de comportamento. Numa analogia sutil com a natureza, nos
acontecimentos singelos e naturais de uma manhé, o eu poético encontra o paradigma da conduta
existencial. Assim, uma vida que segue uma linha bem tracada esta sujeita ao prisco do imprevisto,
da mesma forma que a codorna que sem guerer 0 camarada levantou. Portanto, o eu poético predica
que a vida de cada qual seja um projeto de casa, uma casa firme que se agarra no lombo da terra,
ou seja, que suporte o imprevisto. A determinagiio desse projeto de ser, projeto ontoldgico®”, é a
condi¢do sine-gua-non para a interacdo com o todo, a qual, mais uma vez, s6 se da através do
“outro™: Ela se amiga [a casal num dtimo com tudo o que exerga em volta/ Se adoga, perde a
soliddo que tinha no projeto,/ Se relaciona com a existéncia, um homem vive nela. E a constituicio
desse sujeito, enquanto projeto bem definido, que faz com que a casa brilhe da forca do individuo e
o glorifica. E a determinagio desse sujeito, na defini¢fio de sua identidade na relagdo com o outro,
que torna possivel o aniquilamento das perguntas fundamentais do ser quanto ao futuro, quanto ao
peso do passado: Deflorar a virgindade boba do que tem de vir!.../ Eu nunca andei metido em sortes
nem feiticarias [...] O meu passado... Ndo sei. Nem nunca matuto nele |...] Ndo recapitular! Nunca
rememorar!/ Porém num rasgo matinal, em coragem perpétua/ Ir continuando o que um dia a genie
determinou! O tltimo verso € bastante significativo da determinagéo do futuro e da agfio que o eu
poético assumird em muitos dos poemas de Mario de Andrade: Eu frago na vontade todo o fuluro
rracado! Uma aciio voltada para o outro, reconhecendo nessa acfo a unica forma de se constituir
como identidade individual e de se integrar na universalidade®”. O projeto de ser do eu poético ¢
defendido, com determinacio, contra todos os vicios e desvios: Passam por mim pampeiros de

ambicdes e de conquistas,/ Chove tortura, estrala o mal, serenateia a alegria,/ Futuro estd gravado

" Sobre o qual jd comentei na primeira parte deste trabalho.

" Processo ja identificado por Paul Ricceur: “I’exigence d’universalisation a la faveur de laquelle le soi s'éléve a
Pautonomie et si P"on a accueilli, au sein méme du rapport & autrui, la mesure universelle qui fait que ce que je
respecte en Pautre ¢’est son humanite”, “Moral, éthique et politique™, p. 12.
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em pedra e ndo se apaga mais! O eu poético aposta nesse projeto da casa, como a vida de cada um,
assim como na circularidade da vida, ao afirmar a sua constante renovacio — Nombrada da terva em
for¢a nova na manhd! E nessa certeza da vida renovada a cada amanhecer, que o eu poético observa
a magila dessa vibrando ao seu redor: Ao pé de mim Sdo Paulo®™ em rosa vibra cheirando vidal/ O
Sol abrindo o paraquedas de ouro na ampliddo/ E penecirando o polem do calor sobre esse
mundo.../ Rangem os caminhdes. Padeiro entrega o pdo. O leite/ Ferve no fogo. A feira grita de cor.
As noticias/ Correm povo no galopdo folgado dos jornais./ Autodnibus bufando. Tudo bufando,
abrindo asa.../ A cidade mexe de vida fresca, tempord./ E a manhd! é a manhd! a gléria formiddvel
da manhd!... O mesmo movimento ciclico da vida, marcado em cada nova manhi, representa o
anseio de existéncia do poeta: Eu fiz da minha vida sempre um rasgo, uma nombrada matinal.../
Isso é a felicidade./ E a minha gloria. O percurso de auto-conhecimento, de busca pela defini¢do da

identidade poética segue seu curso nos demais poemas.

Vi

Nos famos calados pela rua

E o calor dos rosais nos salientava tanto
Que um desejo de exemplo me inspirava,
E vocé me aceitou por entre 0s santos.

Erguer do chdo um taco de cigarro,

Fuma-lo sem saber por que boca passou,

A terra me ericava a lingua e uma saliva seca
Pousando nos meus labios molhados renasceu.

Todos os boitatas queimavam minha boca

Mas quando recomecei a olhar, 6h minha doce amiga,
Os operarios passavam-se todos para o meu lado,
Todos com flores roubadas na abertura da camisa...

O Soli no poente, de novo auroral e nativo,

Fazia em caminho contrario um dia novo;

E as noites ficaram luminosamente diurnas,

E os dias massacrados se esconderam no covio duma noite sem fim®’ .

O poema transcrito acima faz parte do ciclo “Poemas da Amiga”, que, também, pertence ao
livto Remate de males. O que equivale a dizer que esse ciclo traz, igualmente, em seus poemas, a

marca da transformacfio operada na poética de Mario de Andrade. Nesse poema, em especial, o eu

8% No sub-capituio “Outra geografia”, tratarei da relacio alteridade e o fratamento que o poeta da & representacio da
cidade de S&o Paulo e das dernais regides do Brasil.
87 «y1”, Poemas da Amiga. Remate de males. p. 273.
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poético assume um desejo, ja expresso em outros momentos, o de ser exemplo. O ambiente ¢ as
sensacbes o inspiram; € o siléncio compartilhado e o calor da natureza que salienta tanto, e de
maneira determinante, esses dois seres. Mas somente o desejo ndo basta, pois, para se tornar
exemplo, € preciso 0 “outro”, € preciso a aceitaco do outro, sua aprovacio: E vocé me aceitou por
entre os santos. A aceitagdo do outro, que no fundo atesta a identidade do sujeito poético, € feita
com base na promessa, na palavra dada. E a promessa feita, no poema, ¢ a do engajamento: /...]
d’ott I'énonciateur d’une promesse ponctuelle tire-t-il la force de s’engager? D’une promesse plus
fondamental, celle de tenir parole en toutes circonstances: on peut parler ici de “la promesse
d’avant la promesse”. Clest elle qui donmne a chaque promesse son caractére dengagement.

678

engagement envers... et engagement 4. . Aqui, percebe-se um engajamento de vida pelo outro,

que promete acercar-se dessa alteridade sem fazer distingdo — Fumd-lo sem saber por que boca
passou. A aprovaglio ¢ mutua, concebida dentro do movimento de reflexividade, sem o qual ndo
existiria verdade, n@o existira promessa. Ao ser aceito pelo outro como exemplo, 0 eu poético
constitui sua identidade e pode. enfim, apostar na universalidade, pois o desejo de adesfio ¢
compartilhado por todos: Os operdrios passavam-se todos para o meu lado. E a comunhio que
engendra 0 novo dia, a vida renovada: O Sol no poente, de nove auroral e nativo,/ Fazia em
caminho contrario um dia nove. Mas a promessa ndo € ato gratuito, facil, indolor, afinal, existe a
fragmentacdo interna do sujeito que, até se constituir como tal, como unidade, nfo se sente capaz de

manter a promessa. E necessario resistir, como veremos no poema seguinte.

]

O passado atrapalha os meus caminhos

Nio sou daqui venho de outros destinos

Nio sou mais eu nunca fui eu decerto

Aos pedagos me vim ~ eu caio! — aos pedagos disperso
Projetado em vitrais nos joelhos nas caigaras

Nos Pireneus em pororoca prodigiosa

Rompe a consciéncia nitida: EU TUDOAMO.

Ora vengam los zabumbas
Tudoamarei! Morena eu te tudoamo!
Destino pulha alma que bem cantaste
Maxixa agora samba o coco

E te enlambuza na miséria nacionar®”.

67‘? Parcours de la reconnaissance, p. 191.
9w Carve da Miséria, p. 284,
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Os versos, reproduzidos acima, fazem parte do poema que abre o livro O carro da miséria.
Com a leitura dos poemas desse livro, 0 que se dara gradativamente neste trabalho, fica claro que o
vocabulo “Miséria” € utilizado antes na conotagdio de dominio moral que material; trata-se da
miséria dos sentimentos humanos despreziveis, frageis, mesquinhos. E contra esses sentimentos que
0 eu poético deseja se posicionar, numa tentativa de combaté-los em si mesmo e nos outros. A forma
encontrada por esse, a fim de vencer sua propria fragmentacio, € a do Tudoamar. Na agdo da
entrega, através do amor, o eu poético mantém a promessa68°, e, ao se entregar, cle acaba com as
incertezas, com a fragmentacdo interna — Ndo sou mais eu nunca fui eu decerto/ Aos pedagos me
vim — eu caiol — aos pedacos disperso. Constitui-se enquanto sujeito por for¢a do apelo da
consciéncia — Rompe a consciéncia nitida: EU TUDOAMO -, na total aceitagfio do outro. Nesse
poema, ao presentificar, de maneira determinante, a figura da “consciéncia”, o eu pog€tico aponta
para outra dimensio da alteridade. O prdéximo poema apresenta a importdncia da presencga

ontologica da consciéncia:

RECONHECIMENTO DE NEMESIS

Mio morena dele pousa

No meu braco... Estremeci.
Sou eu quando era guri

Esse garoto feioso.

Eu era assim mesmo.., Enera
Olhos e cabelos 50.

Téo vulgar que fazia do.
Nenhuma fruta ndo viera
Madurando tempord.

Eu era menino mesmo,
Menino... Cabelos s0,

Que a custa de muita escova
E de muita brilhantina,

Me ondulavam na cabeca
Que nem sapé na lagoa

Si vem brisando a manhé.

[-]

No entanto qguando sucede
Mais braba a vileza humana
Arranhar na minha porta,

80 «py ¢’est & cet engagement que s"attache le caractére d’ipseité de la promesse qui trouve dans certaines langues
Pappui de la forme pronominale du verbe: Je m'engage 4. Cetie ipséité, 2 la difference de fa mémeté typique de
I'identité biologique et caractérielle d’un individy, consiste en une volonté de constance, de maintien de soi, qui met
som sceal sur une histoire de vie affrontée a Paltération des circonstances et aux vicissitude du coeur. C'est une
mamtenue malgré..., en dépit..., de tout ce qui inclinerait & trahir sa parole”™. Parcours de la reconnaissance, p. 192.
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Nizo sei porgue o curumim

Que eu ja fui, surge e se bota
Assim rentinho de mim.

Serd que € um anjo-da-guarda?...
N&o sei nfo... Creio que ndo.

(]

Eu tambérm si 0 reconheco
E s6 porque sofro agreste,
E embora grudando a vista
Ne divro, ¢u faca de conta
Que nfo reparo no tal,
Minha alma espia 0 menino
Enquanto a vista devora
Urna sopa de aletria

Feita de letras malucas.
Mas ele nfio vai-se embora,
E o vulto do curumim,
Sem piedade, me recorda
A minha presenca em mim.

56 isso. E por causa disso
Nio posso fugir de mim!
N&o posso ser como 0s outros!
Riso ndo pega de exerto,

Ser mau carece de raiz ...

E confessando que sofro,
Nio sei si € pela coragem,
Mas tenho como uma aragem
E fico bem mais feliz.
Menino, tit me recordas

A minha presenca em mim!

... A primeira vez que velo.
Tive uma alegria enorme,
Gostei de ver que ja era

Bem mais taludo e mais forte
Que em pequeno e que possuia
Uma alma aquecida pelo

Fogo humano do universo.
Segunda vez me irritou.

Fui covarde, fui perverso,
Peguei no tal, the ensinei

A indecente dancga-do-ombro.
Nio quis saber, foi-se embora.
E quando ni#o o vi mais,
Sozinho, me arrependi.

A terceira vez ¢ agora

E eu... ndo sei... ndo gosto dele
Mas ndo quero que o rapaz

Me deixe sozinho aqui.

Nio dango mats danca-do-ombro!

199



Eu reconheco que sofro!

Ah! malvadeza brutaca

Dos individuos desta pragal
Ah! homens filhos-da-puta,
Gente bem ruim, bem odiando,

Homens bem homens, grandiosos

Na sua inveja acordada!
Grandiosos na forca bruta,
Na estupidez desvelada!

Que heroismo sem inocéncia,
O do sujeito esquecendo

Do remorso e da consciéncial
Oh! forca reta, bem homem,
De ser talqualmente os mares,
E os movimentos do mundo!
Perversidades solares

Da magrém! ser matapau!
Sucari, raio, minuano!
Forcura destes humanos,
Iguais na perversidade,

Iguais na imbecilidade,

Na calania, iguais no ciime!...
Conscientemente implacaveis!
Imnperiais no riso mau!...

Ota, cabra demogrifico,
Jornaleiro do azedume,
Secreciio de baco podre,
Alma em que a sifilis deu!
Burrice gorda, indiscreta,
Veneranda... Homo imbecilis,
Invejado pelo poeta...

Viva piolhe de galinha!

£h! Homem, bosta de Deus!

Menino, sai! Eu te odeio,
Menino assombrado, feio,
Menino de mim, menino,
Menino trelento, que enches
Com teus siléncios purissimos
A bulha dos meus desejos,
Que nem a calma da tarde
Vence a bulha da cidade...
Menino mau, que me impedes
De entrar também pro recheio
Das estatisticas... sai!

Menino vago, sem nome,

Que me embebes inteirinho
Nesta amargura visguenta

Pelos homens! Pelos homens!...

Puxal rapazes. minha aima,



Comprida que nio se acaba,
Estd negra tal-e-qual

Fruta seca de goiaba!

Meus olhos tio gostadores
Nem t&€m mais gosto de olhar!
E pela primeira vez

O murmurejo natal

Desta vida esta sem graga,

E eu s6 desejo uma caima
Que apagasse até meus ais!
Tudo amarga porque os homens
Me amargaram por demais!
Uma tristeza profunda,

Uma fadiga profunda,

E até, miseravelmente,

O projeto inconfessavel

De parar...

Menino, sat!
Vocé € o estranho periodico
(Que me separa do ritmo
Indnime desta vida...
E o que ¢ pior, vocé relembra
Em mim o que geralmente
Se acaba ao primeiro sopro:
Vocé renova a presenca
De mim em mim mesmo... E eu sofro.

E tarde. Vamos dormir.
Amanha escrevo o artigo.
Respondo cartas, almogo,
Depois tomo o bonde ¢ sigo
Para o trabalho... Depois...
Depcis 0 mesmo... Depois,
Enquanto fora os malévolos
Se preocupam com ele,
Vorazes feito caprinos,
Nesta rua Lopes Chaves
Tera um homem concertando

. 1
As cruzes do seu destino®®'.

. . . . ~ - n s 2
Como tudo na poesia marioandradina, o titulo desse poema nfo ¢ um acaso. Namises® ,

a
deusa grega. também conhecida como Adrastéia — a inevitavel —, era a deusa do destino e da firia
divina contra 0s mortais que desrespeitavam leis morais e tabus. Ao contrario de Erinias, o poder de
Némises ndo era retaliador, mas sim de restabelecimento da ordem justa. Némesis representa a

materialidade da ética, colocando os homens em contato com a unidade perdida e abrindo a

*%1«Reconhecimento de Nemesis”, A costela do Gré Cio, p. 300-305.
582 Conferir Mitologia grega de Junito Brandio.



possibilidade de vislumbrar um horizonte de integracSio normativo, partindo da reflexdo a agfo.
Mas, no poema, ndo € a deusa que promove a harmonia interna do eu poético, ¢ o proprio eu
poético, na figura do seu eu-menino: Sou eu quando era guri. O poema retrata a longa meditago em

que 0 eu poético, através dos cento e oitenta e oito versos®™

, trava um dialogo intimo consigo
mesmo. Este ¢ dividido em sete momentos distintos. No primeiro deles, temos um reconhecimento
sem conhecimento, pois, nesses versos, o poeta demonstra saber que a figura do menino ¢ a de si
mesmo. Contudo, mesmo identificando nele sua alteridade direta, o eu poético desconhece, nesse
momento, o porqué de sua vinda, apesar de identificar o momento que propicia a sua apari¢do: No
entanto quando sucede/ Mais braba a vileza humana/ Arranhar na minha porta,/ Ndo sei porque o
curumim/ Que eu ja fui, surge e se bota/ Assim rentinho de mim. Ainda temos, nesses versos, o
segundo indicio® do campo seméntico para o qual o eu poético conduz, sutilmente, o nosso olhar: a
vileza humana, ou seja, o campo seméantico da acfio. O segundo momento do poema ¢ o do
estranhamento, que direciona para o conhecimento de fato, visto que a presenca do menino o
incomoda: Sem piedade recorda a minha presenca em mim. Nio raro, a forma mais eficaz de
aprendizado passa pela dor, pelo sofrimento®®: Eu também si o reconhego/ E sé porque sofro
agreste.

O terceiro momento do poema, de cardter narrativo, presente na sétima estrofe, representa
uma pequena digressdo dividida em trs momentos que retratam as diferentes sensacdes
experienciadas pelo eu poético no contato com ele mesmo na figura do menino que volta. No
primeiro momento de digressio, existe a alegria do encontro, pois o reflexo de si mesmo, que o eu
poético via no menino, transmitia a verdade de seu ideal — 4 primeira vez que veio./ Tive uma
alegria enorme,/ Gostei de ver que jd era/ Bem mais taludo e mais forte/ Jue em pequeno e que
possuia/ Uma alma aquecida pelo/ Fogo humano do universo. Ja na segunda vez em que o menino
surge, ¢ eu poetico lenta o corromper, ensinando-o a ser indiferente a humanidade ~ Peguei no tal,
lhe ensinei/ A indecente danga-do-ombro. E, finalmente, chegamos a terceira visita do menino ao eu
poético. A digressdo foi necessaria para que o leitor pudesse compreender em que medida o
sofrimento atual do eu poético, no contato consigo mesmo, ¢ fruto de sua propria imprudéneia, da
leviandade em tentar corromper-se internamente — 4 ferceira vez é agora/ E eu... ndo sei.. hio
gosio dele/ Mas ndo quero que o rapaz me deixe sozinho aqui./ Nde dango mais a danca-do-ombro!/

Eu reconheco que sofro. O que foi visto até o presente basta para sabermos que estamos no dominio

% Fiz alguns cortes no poema original, reproduzindo somente alguns deles, os mais significativos da questio.
% O primeiro ¢ a presenga de Némesis.

%7 I4 o disse Nietzsche: “Was mich nicht unterbringt, macht mich stirker” — (Aquilo que nfic me mata, me fortalece).
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da consciéncia, ou do “foro intimo”, como prefere denominar Paul Ricceur®™. O foro intimo
representa uma das categorias da alteridade: o si mesmo. Através da mediagdo do foro intimo, o
sujeito promove um retorno a si mesmo, contudo, € como um “outro” que o “‘si mesmo” se
manifesta. O foro mterior, ou a consciéncia, estd diretamente ligado a avaliag@o, pelo proprio sujeito

-; \ N 7
e pelo “outro”, da aclo humana®

, 0 “outro” mais intimo. E é exatamente da acdo humana que o
poema fala. E. aqui, chegamos ao quarto momento, no qual o eu poético a avalia duramente: 44/
malvadeza brutaca/ Dos individuos desta pragal/ Ah! homens filhos-da-puta,/ Gente bem ruim, bem
odiando,/ Homens bem homens, grandiosos// Que heroismo sem inocéncia,/ O do sujeito
esquecendo/ Do remorso e da consciéncial/ Oh! forca reta, bem homem,/ De ser talqualmente os
mares,/ E os movimentos do mundol// Forcura destes humanos,/ Iguais na perversidade,/ Iguais na
imbecilidade,/ Na calunia, iguais no ciume!.../ Conscientemente implacdaveis!// Alma em que a sifilis
deu!/ Burrice gorda, indiscreta./ Veneranda... Homo imbecilis,/ Invejado pelo poeta.../ Viva piolho
de galinha!/ Eh! Homem, bosta de Deus!

A linha tedrica a qual se filia Paul Ricceur, a fim de postular seu entendimento acerca do foro

intimo, vai desde Hegel, passando por Nietzsche, até chegar a Heidegger®.

Em Hegel, a
consciéneia moral torna-se a atestag@o do “si”; j& para Nietzsche, a fim de atingir a grande
inocéncia, € preciso sair do circulo vicioso da boa e da ma consciéncia. Mas ¢ em Heidegger que
Ricceur encontra a mais precisa formulacfo sobre a consciéncia, entendendo-a como um grito, um
chamado cuja for¢a € originariamente €tica. E € como um grito, vindo do mais profundo canto do
ser, que o eu poético sente a presenca silenciosa do menino — Menino trelento, que enches/ Com teus

siléncios purissimos/ A bulha dos meus desejos. O siléncio ¢ to forte, tho poderoso e tdo imperativo

536 <1 e cas du for intérieur est assurément plus difficile, tant il confine a la problématique morale. [...] en tant que forum
du collogue de soi avec soi-méme (c’est pourquol j"ai préféré le terme de for intérieur a celui de conscience morale,
pour traduire I"allemand Gewissen et I'anglais conscience). [...] En ce sens 1a conscience, au sens de for intérieur, est
a peine discernable de la conviction (qui se dit en allemand Uberzeugung) en tant qu’instance dernidre de la sagesse
pratique. Elle le reste néanmoins quelque peu, dans la mesure o Pattestation {qui se dit en allemand Bezeugung)
constitue I'instance de jugement qui fait front au soupgon, dans toutes les circonstances ol le soi se désigne lui-
ménte, soit comme auteur de parole, soit comme agent d’action, soit comme narrateur de récit, soit comme sujet
comptable de ses actes. En ce sens le for intérieur n’est rien d’autre que 1’attestation par laquelle le soi s’affecte lui-
méme. A cet égard, on peut invoquer aussi bien Hegel que Heidegger, pour désimpliquer sans excés d’abstraction
une ‘métaphysique’ du for intérieur d’une “éthique’ de la conscience morale”. Réflexion faite, p. 107.

“f..] il faut que soit préservée, au plan phénoménologique méme, Ja variété des expériences de passivité et
d’extériorité, entremélées de facons multiples & I'intimité de Pagir humain. {...] trois directions "exploration du
champ varié de la passiviié-extériorité: vers la chair, en tant que médiatrice entre le soi et un monde, lui-méme pris
selon ses degrés variables de praticabilité et donc d'étrangeté; vers 'étranger, en tant qu’il est mon semblable
pourtant extérieur & mot-méme; enfin vers cet autre que constitue le for intérieur, figuré para la voix de la conscience
4 moli adressée du fond de moi-méme”. Réflexion faite, p. 105

Fato 34 indicado por Gabriel Marcel, um dos mentores de Paul Ricceur. Conferir o capitulo “Le cercle de Gabriel
Marcel et la filiation réflexive™, em Pan/ Ricorur — Les sens d’une vie, p. 22-31.
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que impede o eu poético de negé-lo: Mernino mau, gue me impedes/ De entrar também pro recheio/
Das estatisticas... sai!/ Menino vago, sem nome,/ Que me embet . inteirinho/ Nesta amargura
visguenta’ Pelos homens! Pelos homens!.. A impoténcia diante da forca desse grito silencioso da
consciéneia € o quinto momento do poema, e o fim se aproxima com um eu poético extenuado pela
lata intima. O sexto momento do poema marca, definitivamente, o poder que a consciéncia possui
em desvelar o ser diante de si mesmo, experiéncia da qual € impossivel se eximir: £ o que € pior.
vocé relembra/ Em mim o que geralmente/ Se acaba ao primeiro sopro./ Vacé renova a presenca/
De mim em mim mesmo... E eu sofro. E, finalmente, no sétimo ¢ ultimo momento do poema, o en
poético chega a exaustdo causada pelo embate interno, mas uma nova determinagiio aponta para urna
transformacio definitiva: Nesta rua Lopes Chaves/ Terd um homem concertando/ As cruzes do seu
destino. A acettacfo da verdade interna trazida pelo menino, ou seja, a aceitacfo de si mesmo, ¢
operada pela forca da consciéncia, esse grito que € essencialmente ético. Essa transformacédo ¢
reconhecida, inclusive, na propria poética, como se pode observar nos poemas que compdem Lira

paulistana, onde os versos sdo carregados de siléncios e interrogagdes humanas:

[sem titulo]

L.

Luzes mais iuzes,

Luzes perdidas na garoa,
Trago tristezas no peito vivo,
Implacaveis.

Ideais, 1deais,

Ideais raivosos do insofrido,
Trago verdades novas na boca,
Insaciaveis®™.

[]

Como veremos na andlise de outros poemas de Lira paulistana, o eu poético se apresentara
fregiientemente envolto por uma tristeza advinda de um sentimento de impoténcia, como no poema
acima. O processo de transformac3o do eu poético, que passa a assumir com radicalidade a
promessa feita ao “outro”, promessa de vida vers o “outro”, pode ser sentida, gradativamente, na
leitura dos poemas de Mario de Andrade. Grosso mode, ¢ possivel ver nos poemas de Lira

P ;
paulistana a amargura e a culpabilidade assumida pelo escritor, na conferéncia “O Movimento

Modernista”. No poema acima, o eu poético assume o peso da tristeza interna — Jrage trisiezas no

¥ Lirg paulistana, p. 366,
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peito vivo,/ Implacdveis — que resulta do desejo imperioso de cumprir com seu destino, de dar vida
aos seus ideais, de cumprir com sua promessa: Ideais, idéias/ Ideais raivosos do insofrido. O eu
poético dobra-se ao peso da consciéncia que o chamou a verdade; agora ele precisa dizer, ele tem
urgéncia em cumprir com a sua verdade intima: Tragoe verdades novas na boca,/ Insacidveis.

Até o momento, dois elementos basicos, para entender a presenca da alteridade na poesia
marioandradina, foram apresentados. O primeiro deles € o que se pode chamar de projeto de
inclusdo, segundo o qual o eu poético trata dos seres considerando o que esses t€ém em comum, Ou
seja, a sua humanidade. No segundo momento, que acabamos de ver, foi possivel compreender a
estrutura interna do eu poético € observar o processo de metamorfose pelo qual passou. E claro que,
apos a leitura dos sub-capitulos acima, uma pergunta pode ter surgido: esse projeto de inclusio, de
promessa vers ef pour autrui, ndo apresenta falhas, nfo € utopico, considerando que essa poesia ¢
fruto do pensamento de um homem social e historico que, como tal, possa ter assumido todos os
preconceitos e influéncias de sua época? E com o intuito de problematizar a questio, que apresento
o proximo sub-capitulo, mas, gostaria de adiantar que o fato de ler na poesia de Mdrio de Andrade a
presenga forte da alteridade, a “promessa”™ pelo “outro”, que constitui o pilar do direcionamento
ético ali presente, ndo significa transforma-lo num santo, num iluminado, ou algo que o valha. E
enquanto homem comum, pleno de contradicdes ¢ de conflitos internos, altamente envolvido com a
historia de seu tempo, que o poeta tem interesse; demonstrar que um santo dedicou sua vida aos
outros € tautoiogico, mas observar que um homem comum, um artista, fez da sua obra um rasgo de

humanidade, isso sim, é relevante. E esse fato que faz de Mario de Andrade um grande poeta.

Aporias da alteridade.

Como vimos na primeira fase deste trabalho, o escritor Mario de Andrade viveu e atuou de
forma determinante na sociedade paulista durante as décadas de 20 a 40. Através de sua
correspondéncia, das viagens de pesquisa, em companhia de figuras da alta sociedade paulistana, o
escritor expandiu os horizontes de sua a¢fo intelectual a, praticamente, todo o Brasil. Isso equivale a
dizer que Mario de Andrade viveu no periodo historico em que a sociedade letrada brasileira era, em
sua maioria esmagadora, branca, e era essa sociedade que representava os “leitores” da época. Mério
de Andrade, mesmo nfo sendo um homem de posses, freqlientava 0s mesmos lugares e tinha muitos

amigos que pertenciam a elite paulistana. Fatos historicos, que ocorreram durante essas trés décadas,
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marcaram sensivelmente a vida e o comportamento dessas pessoas: a crise do caf€, a queda da bolsa
de valores de Nova lorgue, a Revolugiio de 1930, a Revolugio Constitucionalista de 1932, entre
outros. Vale lembrar que, quando Mario de Andrade publicou sua primeira obra — Hd uma gota de
sangue em cada poema -, haviam se passado somente 29 anos da data oficial da aboligio da
escravatura, quando a princesa Isabel promulgou a lei Aurea em 13 de 1888. O fim da escraviddo
legal promoveu mudangas consideraveis na vida social ¢ econdmica do pais. Uma delas esta ligada
ao problema da méo-de-obra, o qual propiciou o primeiro movimento de imigracdo no pais. Ja com
o avango da modernizacfo da cidade de SHo Paulo e com o crescimento do setor industrial, a
chegada de imigrantes europeus se intensificou. O elenco de todos esses fatos obedece ao propdsito
de complementar a descri¢do do periodo histérico no qual o escritor Mario de Andrade estava
inserido. Ndo tenho a menor pretensfo de avaliar ou justificar qualquer agfo, ou posicionamento
politico. de Mario de Andrade. Como venho afirmando durante todo este estudo, ndo ¢ a figura do
escritor, enquanto elemento biografico, que esta em foco neste trabalho, mas sim a obra de arte.
Entretanto, como ja foi mencionado em outro momento, existe a figura do “autor implicito” que
pode ser determinado pelos rastros existentes em sua obra. O autor implicito nfo é o autor real, mas
o tem por referéncia. Todo o percurso deste trabalho, até o momento, indica, mesmo que ndo o tenha
afirmado categoricamente, que a presenc¢a da alteridade na poesia marioandradina tem ligagdo, direta
ou indireta, com o “projeto” existencial do proprio escritor. Portanto, € possivel intuir que, todos os
acontecimentos e tendéncias sociais e historicas ocorridos, no periodo em que o poeta estava em
plena atividade artistica tenham servido de matéria na elaboracdo de sua obra. O importante a ser
determinado, aqui, € que, como j& foi dito, a obra de arte tem muitos momentos a serem
considerados quando estudamos sua teoria. Perceber esses diferentes momentos constituintes da
obra literaria ndo significa eleger um deles - a biografia do autor, o seu contexto historico € social,
os possiveis distirbios psicologicos deste, o material utilizado, entre outros — e criar uma “teoria” de
analise a ser aplicada, como uma mordaga, no exercicio de interpretacio da obra. Insisto que é
preciso deixar a obra “falar”, pois é ela que orienta a leitura & medida que nos transmite 0s
elementos que realmente contam para o seu entendimento. Tendo em vista essas consideragdes,
pretendo, aqui, apresentar “como” certas figuras, tais como o negro, o imigrante, o burgués, o judeu
etc, oriundas ¢ marcadas, obviamente, por determinados acontecimentos historicos, sfo tratadas,
enquanto representagdes poéticas, dentro da poesia marioandradina. Qutrossim, entender “como”
essas figuras, que constituem a alternidade na poesia de Mario de Andrade. sfo incorporadas na

“promessa’.



Os poemas selecionados, pertencentes aos dez livros que compdem Poesias completas, estio
dispostos de acordo com a ordem de apari¢io dentro do livro. Dessa forma, sera possivel observar
como os temas reaparecem em diferentes momentos. Por exemplo, a figura do burgués, que ¢é
explicitamente censurada no poema “Ode ao Burgués”, ird reparecer em diferentes momentos dentro

dessa poética.

ODE AO BURGUES

L]

Comme! Come-te a ti mesmo, oh! Gelatina pasma!
Oh! Purée de batatas morais!

Oh! Cabelos nas ventas! Oh carecas!

Odio aos temperamentos regulares

Odio aos relégios musculares! Morte e infimia!
(?dio a soma! Odio aos secos e molhados!

Odio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
Sempiternamente as mesmices convencionais!

De mdos nas costas! Marco eu o compasso! Ela!
Dois a dois! Primeira posicio! Marcha!

Todos para a Central do meu rancor inebriante®”

[-]

O poema é composto de sete estrofes assimétricas e todos os versos sdo exclamativos, o que
intensifica o tom agressivo do mesmo. Para essa analise, selecionel a quinta estrofe por conter ela o
vocabulo que val na contramdo do verbo marioandradino fudoamar: “6dio”. palavra rara no
vocabulario do eu poético. O “0dio”, direcionado contra o burgués, € representativo da recusa de
determinado comportamento que lhe € atribuido: Odio aos temperamentos regulares/ Odio aos
relégios musculares! Morte e infamia!/ Odio & soma! Odio aos secos e molhados!/ Odio aos sem
desfalecimentos nem arrependimentos. Na figura do burgués, s3o condenados os sentimentos da
fricza, da gandncia e da indiferenca. Esses mesmos sentimentos, e outros mais, que ditam
determinados comportamentos humanos, serfio condenados em outros poemas, por vezes, de forma

mais amena ¢ indireta que agui. Como € 0 caso do poema abaixo:

A CACADA

]

A velhice e a riqueza t€ém as mesmas cis.

9 «“Oyde ao burgués”, Paulicéia desvairada, p. 88.



A engrenagem Irépida... A bruma neva...
Uma sincope: a sereia da policia
que vai prender um bébado no Piques...

Nao ha mais lugares no boa-vista triangular.
Formigueiro onde todos se mordem e devoram...
O vento gela... Fermentacio de édios egoismos
para a caninha-d-O’ dos progredires...

Viva virgem vaga desamparada...
Malfadada! Em breve nfio sera mais virgem
nem desamparada!

Tera o amparo de todos os desamparos

[.]

691!

A critica mordaz ¢ acompanhada de um certo sarcasmo e 0 poema apresenta wm movimento
continuo, movimento de vida, de rotatividade. Esse movimento € garantido pela presenca das
reticéncias, muito caracteristicas dos poemas de Paulicéia desvairada, e pela escolha de certos
vocabulos, tais como, “engrenagem”, “progredires” e “em breve”. O detalhe a ser observado ¢ que o
movimento ciclico de vida, no poema, é corrompido por suas personagens, ndo citadas, mas
presentes. Essas personagens — 0s ricos, os corrompiveis, os que corrompem e os ambiciosos — véem
a circularidade do tempo e da vida como uma urgéncia, a que tudo permite e justifica. A comparagio
entre a “riqueza” e a “velhice” também aponta para essa nogfo de movimento, mas vai além,
apresenta a fragilidade desse; uma fragilidade humana que demanda, portanto, esforco e desgaste a
fim de manter-se dentro dessa circularidade viciosa, por isso as “cis”. O titulo do poema ganha
maior significacdo com a leitura dos versos —~ Formigueiro onde todos se mordem e devoram.../ O
vento gela... Fermentagdo de ddios egoismos/ para a caninha-d-O’ dos progredires... A cagada ¢
humana, onde ha a reduciio do homem 2 animalidade. E preciso notar que, nesses versos, e em
muitos outros dessa fase, o eu poético é de um moralismo cortante e irbnico. Como disse, sdo,
freqlientemente, os comportamentos sociais que sdo julgados, ndo as figuras propriamente ditas, mas
o que e¢las representam, as condutas que, de uma forma geral, sdo atribuidas a elas, como se vera

também no poema abaixo:

COLLOQUE SENTIMENTAL

Tenho os pés chagados nos espinhos das calcadas...
Higienopolis!... As Babilonias dos meus desejos baixos...
Casas nobres de estilo... Enriqueceres em tragédias. ..

8 g Cacada”, Paulicéia desvairada, p. 94.



Mas a noite é toda um véu-de-noiva ao luar!

A preamar dos brilhos das mansdes...

O jazz-band da cor... O arco-iris dos perfumes...

O clamor dos cofres abarrotados de vidas...

Ombros nus, ombros nus, libios pesados de adultério...
E o rouge — cogumelo das podriddes...

Exércitos de casacas eruditamente bem talhadas...

Sem crimes, sem roubos o carnaval dos titulos...

Si ndo fosse o talce adeus sacos de farinha!
Impiedosamente...

- Cavalheiro... — Sou conde! — Perdio.
Sabe se existe wm Bras, um Bom Retiro?

- Apre! Respiro... Pensei que era pedido.
S6 conhego Paris!

- Venha comigo ento.
Esqueca um pouco os bragos da vizinha...

- Percebeu hein! Dou-lhe gorgeta e cale-se.
O sultdo tem dez mil... Mas eu sou conde!

- V&7 Estas paragens trevas de siléncio...
Nada de asas, nada de alegria... A Lua...

A rua toda nua... As casas sem juzes...
E a mirra dos martirios inconscientes...

- Deixe-me por o lenco no nariz.
‘Tenho todo os perfumes de Paris!

- Mas olhe, em baixo das portas, a escorrer...
- Para os esgotos! Para os esgotos!

- ... @ £8COITeY,

. 692
Um fio de lagrimas sem nome!...

Comecemos pelo titulo ~ “Collogque Sentimental” —, que marca uma ironia amarga, dolorosa,

e da o torn do poema’®”

. Ao contrario de “Ode ao Burgués”, aqui ndo existe uma acusacfo direta. A
censura vém diluida no decorrer do relato. O poema ¢ dividido em duas fases: duas estrofes

introdutdrias, que podem ser consideradas interligadas ou néo, com a segunda fase do poema, que €

¥ «Colloque Sentimental”, Paulicéia desvairada, p. 99.

% Lembremos que, sobre o sentimento de dor que ernana desse poema, o proprio poeta i4 havia comentado no “Preficio
Interessantissimo™ “Alids versos nflo se escrevermn para leitura de othos mudos. Versos cantam-se, choram-se. Quem
n#o souber cantar ndo leia Paisagem n°. 1. Quem nio souber urrar ndo leia Ode ao Burgués. Quem nio souber rezar,
nio leia Religido. Desprezar: A Escalada. Sofrer: Collogue Sentimental (...)". Paulicéia desvairada, p. 76.
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o didlogo do eu poético com o conde. Os versos da primeira fase apresentam o cendrio, onde
possivelmente se deu o encontro entre as personagens da segunda fase. E provavel que o eu poético
da primeira fase seja o sujeito que conduz o conde na segunda e que lhe apresenta uma outra
realidade. Partindo do pressuposto de que se trata do mesmo sujeito, temos, entdo, caracterizado o
eu poético imolado, que faz apelo a figura do Cristo, ou a dos homens santos estigmatizados: Tenko
os pés chagados nos espinhos das cal¢adas. Todas as imagens e sentidos dessas duas primeiras
estrofes concorrem para criar um ambiente pernicioso: As Babilénias dos meus desejos baixos;
Enrigueceres em tragédias; O clamor dos cofres abarrotados de vidas; labios pesados de adultério;
cogumelo das podriddes, o carnaval dos titulos. O detalhe que introduz a divida de que, realmente,
se trata do mesmo eu poético nas duas fases do poema ¢é o fato do primeiro assumir como seus 0s
desejos baixos. Esse verso também quebra a imagem “santificada” que os pés chagados concedeu ao
eu poético. A primeira fase € encerrada com a ironia: Se ndo fosse o talco adeus sacos de farinha,
fazendo alusdo ao talco usado nas cortes para tornar a face branca, o qual foi substituido, na
modernidade, pelo pd de arroz. A face esbranquicada pelo talco era um dos indicativos da
procedéncia nobre do individuo. A segunda fase do poema tem a caracteristica didatica dos dialogos
platénicos e ¢ composta por nove disticos: todos eles trazem. como indicativo, a questdo da
arrogéncia que caracteriza a classe social “nobre”. No primeiro deles, a personagem do conde
corrige o eu pogtico no que consta da determinacgiio de seu titulo: — Cavalheiro... — Sou conde! Se
ficassemos somente com a leitura desse primeiro distico, poderiamos imaginar que se tratasse de um
pedido de informacgfo, mas ndo o é. o que fica claro com a leitura do terceiro: — Venha comigo
entdo./ Esqueca um pouco os bracos da vizinha... O eu poético, até mesmo pela caracteristica divina
que assumiu na primeira fase do poema, € onisciente. O convite feito ao conde pelo eu poético €
semelhante ao que Virgilio fez a Dante. Assim como o poeta italiano acompanhou seu discipulo na
passagem pelo inferno, o eu poético deseja conduzir o conde: Vé? Estas paragens trevas de
siléncio.../ Nada de asas, nada de alegria... A Lua.. // A rua toda nua... As casas sem luzes... e, a fim
de retomar a dimensfo divina do poema, o eu poético acrescenta: £ a mirra dos martirios
inconscientes... Se a leitura do poema se pautar por uma perspectiva historia, no entendimento da
representacdo dos bairros Bras e Bom Retiro, valeria lembrar que, com a chegada dos imigrantes no
pais, um dos locais onde esses se concentravam era a “Hospedaria dos Imigrantes™, localizada no
Bras. Na década de 40 foi a vez de chegarem os nordestinos, neste mesmo bairro. J4 o Bom Retiro
foi, e ainda é, reduto de diferentes etnias, tais como, italianos, judeus e coreanos. A historia nos

esclarece que as condigdes para a adaptacdo na terra nova gue €sses grupos encontraram ao agui
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chegar nfo era satisfatéria. Mas, se a leitura se concentrar exclusivamente na semantica dos versos,
Bras e Bom Retiro ganham outra dimenso, transformam-se em locus poético apontando para a
universalizacdo da referéncia geografica. Bras e Bom Retiro, ou Chiteau Rouge, Bronx, De
Baarsjes, La Pau! Nédo importa o local, o importante € o “olhar” e 0 que se desvela diante desse
olhar: — Mas olhe, em baixo das portas, a escorrer.../ — ... a escorrer,/ Um fio de ldgrimas sem
nome!... Sem nome, sem titulo, sem referéncia, somente uma lagrima, fruto dos martirios
inconscientes. Aqui, no poema, a critica e a repulsa da atitude social, a que o conde representa, é,
ainda, uma rejeic@o que aposta na inser¢do, pois se pauta pela possibilidade da conscientizagfo do
sujeito em relacdo ao outro. O movimento existente de “recusa” de determinadas figuras,
representativas de algo que o eu poético renega, passa sempre pelo movimento dialético entre a
negac¢io e a redencdo. O mesmo acontece com 0 movimento permanente que parte do particular em
direcdo ao umiversal. Ao que tudo indica, o eu poético, quando recusa um comportamento
representado por uma determinada figura, logo em seguida, minimiza essa exclusdo. Assim como
acontece com os “burgueses”, acontecerd com 0s negros e com os imigrantes. Com 0s negros, em
particular, o eu poético marioandradino se comporta de maniera especial, por vezes, com o desejo de
fazer justica, outras, no anseio por compreender melhor a etnia, assim como compreender a origem

do preconceito que sobre ela recai®™*.

XV

Abro tua porta inda todo umido do orvalho da manhi.
Estdvamos tio bonitos hoje...

Os filhos dos fazendeiros

Os filhos dos italianos...
Tinha também alguns com a pele morena por demais!
Como deve ser ridiculo um negro passeando em Versalhes!

Detestavel Paris!

Porém nds faziamos a mesma raga,
Grande gente nova sem 6dios,
Povo de trabalho e de ventura...

. 605
Novo-Continente, novo centro do mundol...

% Esse desejo de compreengio foi 0 que moveu as pesquisas realizadas por Mario de Andrade, assim como a leitura que

fazia dos recortes de jornais que falavam sobre o assunto. Existem, catalogados e arquivados no Instituto de Estados
Brasifeiros, 13 artigos de Benjamim Péret sobre religifio africana recortados por Mario de Andrade. No recorte de
tomal guardado por Mdrio de Andrade, “Candomblé ¢ Makumba” de Benjamin Péret, publicado ne Diario da Noite
em 25/11/1930, s/p., existe a nota: fodo lido ¢ anotado.

£9% X‘v’ L()Sa}—zg() C{ﬁqui. . 133.
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Na primeira leitura do quinto e sexto versos poderiamos imaginar estar diante de um
exemplo flagrante de racismo. A discriminagdo presente na locucdo adverbial por demais, referindo-
se a “pele morena”, assim como na expressdo Como deve ser ridiculo um negro passeando em
Versalhes!, somente é amenizada com a leitura do sétimo verso: Detestdvel Paris! E, na verdade,
uma constatacio seguida de repreensdo por comparacio — Paris versus Brasil. Entretanto, a verdade
do poema ndo se concentra no contraponto feito entre as representacdes de “Paris”, a capital da
Franga, e do “Brasil”, mas, sim, na aposta a favor da inclusdo, em detrimento da “exclusdo™. Ea
conjuncdo adversativa “porém” que aponta para o dado positivo em relacio ao “n6s”. A terceira
estrofe, mesmo que represente um ideal utdpico e idealista, nega qualquer possibilidade de
identificagdo de racismo, ou de exclusio: Porém nés faziamos a mesma raca,/ Grande gente nova

sem odios,/ Povo de trabalho e de ventura.../ Novo-Continente, novo cerntro do mundo!.. De acordo

com Domicio Proenga Filho®*®

. que denomina o escritor paulista como “o mulato Mario de
Andrade”, existem algumas passagens reveladoras de uma posi¢do dividida, que comprovam a
equivaléncia entre a identidade do eu lirico e a do poeta. O que, de fato, existe na poesia, no tocante
a figura do negro, € um respeito e uma admiragio frente a uma cultura, a um simbolo, a uma forga

P 7 - . . . .
que o eu po€tico busca conhecer®’. Nao ha partidarismo, nem engajamento em defesa do negro. O

% PROENCA FILHO, Domicio. “A trajetoria do negro na literatura brasileira”, p. 181.

%97 Um forte exemplo dessa tentativa, do proprio Mério de Andrade, em entender a etnia negra ¢ a origem do racismo
existente contra efa, € o artigo “As superticBes da cor preta”. As conclusBes do escritor so um fanto quanto
nocentes e até mesmo condescendentes, mas jamais indiferentes: “No Brasil nfio existe realmente uma linha-de-cor.
Por felicidade, entre nos, negro que se ilustre pode galgar qualquer posicdo. Machado de Assis ¢ o nosso
principalissimo e indiscutido classico de lingua portuguesa e é preciso nfio esquecer que ja tivemos Nilo Pecanha na
presidéncia da Republica. Mas semelhante verdade nfo oculta a verdade maior de que o negro entre nos softe
daguela antinomia branco-européia que lernbrei no inicio, e que herdamos por via ibérica. lsso talvez possa um
bocado consolar o negro da maioria dos apodos que o cobrem. E ver que o branco, o possivel branco despreza ou
insulta exclusivamente por superticio, Pela superticdo primaria e analfabeta de que 2 cor branca simbeliza ¢ Beme a
negra simboliza 0 Mal. Nio € porque as culturas afro-negras sejam inferiores as européias na conceituagdo do
progresso ou na aplicacio do individualismo; nfic €, muite menos, porque as civilizacbes negras sejam civilizacles
‘naturais’; ndo foi inicialmente por nenhuma infericridade téenica ou pritica ou intelectual que o negro se viu
depreciado ou limitado socialmente pelo branco: fol simplesmente por uma superticdo de cor. Na realidade mais
inicial: s1 o branco renega o negro € o insulta é por simples e priméarna supertigfio. {...) Na feiticaria, o preto é também
duplamente usado: 1° - como cor do mal; 2° « mas tdo detestavel que afugenta o proprio mal. O bode preto € o das
bruxas e bruxedos europeus, que veio feminilizar-se entre nés na cabra preta dos catimbos e candomblés. () Esta a
supertigiio primeira, pueril e depreciativa, gue botou os negros no ostracismo do Bem. Nio se trata de uma questdo
antropolégica, nem de estupidez de um Gabineau ou de um ariane, nem de uma comparacio de culturas: se trata de
uma simples superticiio de cor, anterior ao convivio historico de pretos e de brancos, que se descarregou sobre as
ragas negras dominadas. Aplicou-se ao preto homem o que se dera 4 cor preta, fosse na chita ou no pélo do bode E o
homem preto chega por isso a ser o proprio diabo. {...) Todas estas observagdes podem ser mesquinhas como
elevagfio moral do hemem branco ou muite interessante como folclore, mas ¢ realmente tragico a gente verificar que
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respeito vem mesmo de uma tentativa de identificacio com a etnia, como em alguns dos versos de

“A Meditacio sobre o Tiet€”: Eu me sinmto grimpado no arco da Ponte das Bandeiras./ Bardo

mestico, e 0 meu verso vence a corda/ Da caningna sagrada. e afina com os ventos dos ares, ¢

enrouquece/ Umido nas espumas da agua do meu rio,/ E se espatifa nas dedilhacdes brutas do

. . 698 ‘ . . ) )
incorpdreo Amor>°. Como também notou Domicio Proenga Filho, nos “Poemas da negra”, o eu

poético exalta a beleza da raga, & luz da relacio amorosa valorizadora®”.

1

Vocé ¢ tio suave,
Vossos labios suaves
Vagam no meu rosto,
Fecham meu olhar.

Sol-posto.
E a escureza suave

Que vem de vocé,
. + 708
(Que se dissolve em mim ™ .

[

Nao ha nesses versos a erotizacdo do negro, estereodtipo alimentado em muitos dos textos de

. - 701 , - . . -
nossos escritores brasileiros’™ . Ao contrario, existem outros poemas marioandradinos em que o

erotismo € mais explicito que nos “Poemas da Negra”, como, por exemplo, no “Carnaval Carioca”,

em que a relacdo amorosa ndo se dd, necessariamente, com alguém da etnia negra:

[

Teu amor provinha de desejos irritados,
Irritados como os morros do nascente nas primeiras horas da manh3
Teu beijo era como o grito da araponga.

698
659
760
0t

foi duma simples superti¢iio inicial, uma questdo de cores-simbolos, gue ¢ branco derivou ¢ seu repildio por toda
uma larga porgdo da humanidade, as racas negras. (...) Deus onisciente nas coisas da eternidade, também € onisciente
nas coisas da terra... Os dois grandes castigos terrestres registrados pela Biblia o provam bem. Querendo castigar os
israelitas, Deus tirou-thes a pétria, querendo castigar os filhos de Cam. deu-thes a cor. Por acaso vira um dia em que
ceiebremos o homem, liberto de suas trégicas superti¢es?” ANDRADE, Mario de. “As superti¢des da cor preta”. In:
Publicacées Médicas, s/n®. S&o Paulo, Junho-Jutho de 1938, p. 64-68,

“A MeditacBo sobre o Tiet€”, Lira paulistana, p. 394.
“A trajetoria do negro na Iiteratura brasileira”, p. 170
“1, “Poemas da Negra”, Remate de males, p. 248.

*“(3 negro ou o mestico de negro erotizado, sensualissimo, objeto sexual, ¢ uma presenca que vem desde a Rita
Baiana, do citado O cortico, e mesmo do mulato Firmo, do mesmo romance, passa pelos poemas de Jorge de Lima,
como Nega Fuld, suaviza-se nos ‘Poemas da negra’ (1929), de Mario de Andrade e ganha especial destaque na
configuraco das mulatas de Jorge Amado™. “A wrajetoria do negro na literatura brasileira”, p. 166,
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Me alumeava atordoava com o golpe estridente viril.

Teu abrago era como a noite dormida na rede

Que traz o dia de membros moles mormnos de torpor.

Te possuindo, eu me alimentei com o mel dos guapurus,
Mel 4cido, mel que n#o sacia,

Mel que da sede quando as fontes estdo muitas léguas além,
Quando a soalheira € mais desoladora

E o corpo mais exausto’™.

E mesmo quando o eu poético usa de sensualidade para falar sobre, e para “ver” o negro, é
uma sensualidade positiva, que ndo aponta para uma caracteristica corruptivel, como viu Paulo
Prado, em Retraios do Brasil. De acordo com esse ultimo, a passividade infantil da negra africana
contribuiu para a superexcitacdo erdtica em que vivia o conquistador703 . A escraviddo contribuiu
para a corrupgio pessoal e social do negro, através do relaxamento dos costumes seus e da vida
dissoluta na qual tornbavam. Esse fato deixaria seus efeitos deletérios na formac#o nacional. Paulo
Prado afirma que os escravos eram terriveis elementos de corrupcdo no seio das familias € que as
negras e mulatas viviam na prdtica de todos os vicios™. Contudo, ndio € no negro que esta o germe
da corrupgdo e sim no estilo de vida e nos abusos que lhe foram impostos. Talvez se concentre ai a
origem da vis&o erotizada do negro, visdo pejorativa que ndo é explorada, na poesia, por Mério de
Andrade. Em Macunaima existe sim uma erotizacdo do herdl negro que, através da magia, se
transformou em branco. Mas é preciso atentar para o detalhe que €, exatamente, apos se tornar
branco, que Macunaima se perdeu, descaracterizando-se por inteiro € se corrompendo. Voltemos a
poesia. Ainda no “Carnaval Carioca™ temos outros versos em que o eu poético observa um grupo de

negros dancando; destaca, dentre eles, uma negra que o transmite o sentimento do sublime.

[-.]

Em baixo do Hotel Avenida em 1923

Na mais punjante civilizagdo do Brasil

Os negros sambando em cadéncia.

Tao sublime, 180 africal

A mais moga bul¢ao polido ondulagdes lentas lentamente

Com as arrecadas chispando raios glaucos ouro na luz peluda de pé.
So as ancas ventre dissolvendo-se em vaivéns de ondas em cio.
Termina se benzendo religiosa talqualmente num ritual.

-]

No sublime, a imaginacfo entrega-se a uma atividade de todo em todo diferente da reflexdo

70? “Carnaval Carioca”, Losango cdgui, p. 166-167.
" PRADO, Paulo. Retrato do Brasil, p. 90.
Y Retratos do Brasil, p. 134,

214



formal: O sentimento do sublime é experimentado diante do informe ou do disforme (imensidade e
poténcia). Tudo se passa entdo como se a imaginagdo fosse confrontada com o seu proprio limite,
forcada a atingir o seu mdximo, sofrendo uma violéncia que a leva ao extremo do seu poder’™. Vale
lembrar, como vimos acima, que 0 eu poético, diante da festa da came que se apresentava aos seus
olhos, passou por um processo de transformac@io que, por si sd, € violento. A cena da negra
dancando transmitiu, através de sua entrega plena & danca, o verdadeiro sentido da experiéncia
estética. No poema, esses versos vém separados dos demais, destacados e, sobre a génese destes,
Mario de Andrade comenta em carta a Carlos Drummond de Andrade™: /... ) mas havia uma negra
moca que dancava melhor do que os outros. (...) Dangava com religido. (...) Vivia a danga. F era
sublime. A cena, a celestial danca da negra, ¢ onirica: bulcdo polido ondulagbes lentas lentamente/
Com as arrecadas chispando raios glaucos ouro na luz peluda de po. A danca da moca € doagio
puram, ¢ integracfo no todo, € plenitude, € ensinamento, como afirma o poeta: Aquela negra me
ensinou o que milhdes, milhdes é exagero, muitos livros ndo me ensinaram. Ela me ensinou a
felicidade. A felicidade é também ensinamento, pois, como nos lembra Deleuze, o sentido do
sublime é engendrado em nos de tal maneira que ele prepara uma mais alta finalidade e nos prepara

a nos proprios para o advento da lei moral'®, Para encerrar a questdo da erotizacdo do negro,

proponho a leitura do seguinte poema transcrito abaixo:

XXXI

CABO MACHADO

Jsso, de acordo com Deleuze, estudando o conceito kantiano. DELEUZE, Gilles. 4 filosofia critica de Kant, p. 57.

¢ Na carta de 10-X1-1924: “Eu conto no meu ‘Carnaval Carioca’ um fato a que assisti em plena avenida Rio Branco.
Uns negros dangando o samba. Mas havia uma negra moga gue dangava melhor do que 0s outros. Os jeitos eram 03
mesmos, mesma habilidade, mesma sensualidade mas ela era melhor. S6 porque os outros faziam aquilo um pouco
decorado, maquinizado, othando o povo em volta deles, um automovel que passava. Ela, ndo. Dangava com religifo.
N#o olhava pra lado nenhum. Vivia a danca. E era sublime. Este ¢ um caso em que tenho pensado muitas vezes.
Agquela negra me ensinou o que milhdes, mithdes é exagero, muitos livros ndo me ensinaram. Ela me ensinou a
felicidade. Bom! ndo € preciso hinar a vida para ser feliz dentro deld”. 71 cartas de Mdrio de Andrade, p. 69-70.
Existe um fato muito interessante acerca desses versos que merece ser comentado. Realizando minha pesquisa junto
ao Arquivo de Mario de Andrade, no Instituto de Estudos Brasileiros, deparei-me com um dos treze artigos de
Benjamim Péret, sobre religido africana, recortados por Mario de Andrade, intitulade: “Candomblé e Makumba: um
Jjantar de santo”, publicado no Didric da Noite, em 28/11/30. Em uma das notas de rodapé do referido artigo,
encontrel a seguinte Informacio, feita por Benjamim Péret: “uma negra destacou-se do grupo de fieis e pos-se a
dancar, Tipo mais asidtico que africano. Fisionomia completamente imdvel. Olhar perdido, tio longe, tio longe...
Mas gue danga! Religiosa e erdtica ao mesmo tempo... O corpo inteiro se movia. Parecia ao mesmo tempo um gato
brincando com um camundongo, uma cobra e uma flama sacudida pelo vento. [...] Foi talvez a Gnica realmente bela
que vi em minha vida”. Nio é impressionante a semelhanca dessa notaco de 1930 com os versos marioandradinos
de 1928 e com a carta que ¢ poeta enviou a Carlos Drummond de Andrade?

"% 4 filosofia critica de Kant, p. 59.
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Cabe Machado € cor de jambo,

Pequenino que nem todo brasileiro que se preza.

Cabo Machado € mogo bem bonito.

E como si a madrugada andasse num sorriso na minha frente.
Entreabre a boca encarnada num sorriso perpétuo

Adonde alumia o Sol de ouro dos dentes

Obturados com luxo oriental.

Cabo Machado marchando

E muito pouco marcial.

Cabo Machado ¢ dangarino, sincopado,
Marcha vem-ca-mulata.

Cabo Machado traz a cabeca levantada
Olhar dengoso pros lados.

Segue todo rico de joias olhares quebrados
Que se enrabicharam pelo posto dele

E pela cor-de-jambo.

Cabo Machado ¢ delicado, gentil.

Educaciio francesa mesureira.

Cabo Machado ¢ doce que nem mel

E polido que nem manga-rosa.

Cabo Machado ¢ bem o representante duma terra
Cuja Constituicdo proibe as guerras de conquista
E recomenda cuidadosamente o arbitramento.

86 ndo bulam com ele!

Mais amor menos conflancal

Cabo Machado toma um jeito de rasteira...

Mas traz unhas bem tratadas

Mios transparentes frias,

Nio rejeita o bom-tom do po-de-arroz.
Si vé bem que prefere o arbitramento.
E tudo acaba em danca!

Por isso cabo Machado anda maxixe.

. - 709
Cabo Machado... bandeira nacional ™!

Em “Cabo Machado”, tdo pouco existe a erotizagio pejorativa; ha sim a representacio de um
comportamento sauddvel e equilibrado. Se realmente existe, como disse Domicio Proenga Filho,
uma identificacdo entre eu poético e poeta, cabo Machado seria ¢ alter ego de Mario de Andrade. Ao
colocar como personagem principal de seu poema um mestigo, um mulato cor de jambo, Mario se
posiciona na contramio da 1déia defendida por Paulo Prado segundo a qual o mesti¢o € inferior ao

negro. Existem muitas passagens em Refrato do Brasil que desqualificam o evente da fus@o

T wX X X1 — Cabo Machado™, Losango cdgui, p. 144.



racional, como notou Eliana de Freitas Dutra’'’. Paulo Prado culmina por apontar as doencas, vicios
e fraquezas fisica e moral decorrentes do cruzamento das ragas. De acordo com a pesquisadora,
Paulo Prado expde com sutileza sua expectativa de que o branqueamento do povo brasileiro se
imporia suavemente, como possibilidade civilizatoria. A noco de inferioridade do mestico j& existia
com Silvio Romerc, em 1912, Apoiando nas teses sobre inferioridade racial, o autor assinalava o
papel negativo da mesticagem para a nacionalidade brasileira e sua responsabilidade na
desorganizacdo politica do paism. O mestico cabo Machado é o mais legitimo representante do
Brasil, é a bandeira nacional que sob o poder magico da musica e da danga, reverte a imagem que
The impdem os criticos da miscigenacdo: Cabo Muachado ¢ delicado, gentil./ Educacdo francesa
mesureira./ Cabo Machado é doce que nem mel/ E polido que nem manga-rosa./ Cabo Machado é
bem o representante duma terra/ Cuja Constituicdo proibe as guerras de conguista/ E recomenda
cuidadosamente o arbitramento./ S¢ ndo bulam com ele!/ Mais amor menos confianca!/ Cabo
Machado toma um jeifo de rasteira... Cabo Machado, enquanto bandeira nacional, figura como o
ponto centripeto para onde convergem as qualidades e caracteristicas positivas da cultura € do povo
brasileiro, pois tem a cor de jambo que atrai olhares quebrados/ Que se enrabicharam pelo posio
dele/ E pela cor-de-jambo, & Pequenino que nem ftodo brasileiro que se preza e é bem o
representante duma terra. Por outro lado, além das caracteristicas de um “bom mestigo”, cabo
Machado tem também caracteristicas “brancas™, quase surreais, como as maos transparentes: Mas
traz unhas bem tratadas/ Mdos transparentes frias,/ Ndo rejeita o bom-tom do po-de-arroz./ Si vé
bem que prefere o arbitramento. Seria um exagero ver ai uma espécie de anseio pelo branqueamento
do mestico. O que existe de fato € a nogio do equilibrio possivel, que conserva as “boas”
caracteristicas de todos os elementos envolvidos no processo de miscigenacfic e anula as “mas”,

caso elas existam. A base da proposta que permeia todos esses poemas € sempre a mesma: a

inclusdo, como veremos no proximo poema:

IMPROVISO DO MAL DA AMERICA
Grito imperioso de brancura em mim...

'tE:h coisas de minha terra, passados e formas de agora,

Eh ritmos de sincopa e cheiros lentos de sertio,

Varando contracorrente o mato impenetravel do meu ser...
N&o me completam mais que um balango de tango,

" DUTRA, Eliana de Freitas. “O N&o Ser e 0 Ser Outro — Paulo Prado e seu Retrato do Brasil”. Estudos Histéricos. Rio
de Janetro, vol, 14, n. 26, 2000, p. 233-252,
I Conferir o artigo “O Nio Ser e 0 Ser Outro — Paulo Prado e seu Retrato do Brasil”.
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Que uma reza de indiano no tempio de pedra,
Que a faganha do chim comunista guerreando,
Que prantina de pid, encastoado de neve, fitho de lap3o.

S#o ecos. Mesmos ecos com a mesma insisténcia filtrada

Que ritmos de sincopa e cheiro do mato meu.

Me sinto branco, fatalizadamente um ser de mundos que nunca vi.
Campeio na vida a jacumi que mude a direc3o destas igaras fatigadas

E faga tudo ir indo de rodada mansamente

Ao mesmo rolar de rio das aspiracGes e das pesquisas...

Nio acho nada, quase nada, e meus ouvidos vio escutar amorosos

Outras vozes de outras falas de outras racas, mais formag¢ao, mais forgura.
Me sinto branco na curiosidade imperiosa de ser.

La fora o corpo de Sdo Paulo escorre vida ao guampasso dos arranhacéus,
E dang¢a na ambicio compacta de diltvios de penetras

Véo chegando italianos didéaticos e nobres;

Emigrada pro quarto-de-hospedes acolhedor da Sulamérica;

Bateladas de hiingaros, balgaros, russos se despejam na cidade...

Trazem vodca na sapiqua de veludo

Detestam caninha, detestam mandioca e pimenta,

Nio dancam maxixe, nem dancam catira, nem sabem amar suspirado.

E de-noite monétonos reunidos na mansarda, bancando conspiragio,
As mulheres fumam feito chaminés sozinhas,
Os homens destilam vicios aldedes na cantiga;
E como sempre entre eles tem sempre um que manda sempre em todos,
Tudo calou de sopetdo, e no ar amulegado da noite que sia...
- Coro? Onde se viu agora coro a guatro vozes, minha gente!
830 coros, coros ucranianos batidos ou misticos, Sehnsucht d’além-mar!
Home... Swet home... Que sejam felizes aqui!

Mas eu ndc posso me sentir negro nem vermelho!

De certo que essas cores também tecem minha roupa arlequinal,

Mas eu nio me sinto negro, mas eu ndo me sinte vermetho,

Me sinto s¢ branco, relumeando caridade e acolhimento,

Purificado na revolta contra os bancos, as patrias, as guerras, as posses, as
preguicas ¢ ignorancias!

Me sinto sé branco agora, sem ar neste ar-livre da Américal

Me sinto s6 branco, sé branco em minha alma crivada de ragas’"!

Domicio Proenca Filho, ao analisar alguns dos versos de “Improviso do mal da América”,
acredita que o posicionamento do eu poético marioandradino é diferente do existente em os “Poemas
da Negra” em relagfo 4 etnia negra; ao que tudo indica, o escritor propde uma leitura literal do verso
Grito imperioso de brancura em mim... Apés todas as consideragdes arroladas, até entfio, neste

trabalho, € certo supor que leituras literais dos versos maricandradinos nfo s&o a melhor opcio para

1% “Improviso do Mal da América”, “Marco da Viragio”, Remate de males, p.265-267.



se chegar a verdade desses. O poeta jamais perde a oportunidade de explorar o valor simbélico das
palavras e das construgdes frasais. O valor simbolico da cor branca estd diluido em todo ¢ poema ¢
ndo indica a rejeigdo da etnia negra; ao contrario, aponta para o somatério das cores, das racas, dos
costumes, das formas, na nfo-cor, no valor da soma. Uma excelente definicio do valor simbolico da
cor branca foi dada pelo pintor russo Wassily Kandinsky, para quem o branco produz sobre a alma o
mesmo efeito do siléncio absoluto, um siiéncio que ndo estd morto, pois transborda de
possibilidades vivas: E um nada, pleno de alegria juvenil, ou melhor, um nada anterior a todo
nascimento, anterior a todo comeco’ . E no siléncio da cor branca que o eu poético condensa todos
os seres: Ndo acho nada, quase nada, ¢ meus ouvidos vdo escutar amorosos/ Qutras vozes de outras
falas de outras racas, mais formagdo, mais forcura./ Me sinto branco na curiosidade imperiosa de
ser. O somatorio, ou a visdo de conjunto, ndo impde o aniquilamento das diferencas, na verdade, ele
¢ constituido por essas e, assim, € mais rico na diversidade: Mas eu ndo me sinto negro, mas eu ndo
me sinto vermelho,/ Me sinto s6 branco, relumeando caridade e acolhimento,./ Purificado na revolia
contra os bancos, as pdlrias, as guerras, as posses, as preguicas e ignordncias!/ Me sinto 56 branco
agora, sem ar neste ar-livre da Américal/ Me sinto s6 branco, sé branco em minha alma crivada de
ragas. Nem negro nem vermelho, mas conservando as caracteristicas dessas cores, que também
fazem parte da veste arlequinal: Mas eu ndo posso me sentir negro nem vermelho!/ De certo que
essas cores também tecem minha roupa arlequinal. Nio se trata de uma proposta de universalidade
abstrata, e ¢ imprescindivel que isso fique claro para o entendimento do “projeto” poético
marioandradino, que vé no outro a possibilidade sempre aberta da inclusdio. E nesse sentido que
afirmei, em outro momento deste trabalho, que Mario de Andrade, através de sua obra, de sua
poesia, em especial, deu um passo a frente com relacio a nogfo de “reconhecimento”, cara aos
estudos culturais, pois ele propde o reconhecimento e a inclusdo respeitando as diferengas: Vdo
chegando italianos diddticos e nobres;/ Emigrada pro quarto-de-hospedes acolhedor da
Sulamérica,/ Bateladas de hungaros, bulgaros, russos se despejam na cidade.../ Trazem vodca na
sapigud de veludo/ Detestam caninha, detestam mandioca e pimenta,/ Ndo dancam maxixe, nem
dancam catira, nem sabem amar suspirado// Home... Swet home... Que sejam felizes aqui! De
acordo com Paul Ricceur, a questio que se impde com relacio & universalidade homogeneizante ¢
saber se toda politica de dignidade igualitaria, fundada sobre o reconhecimento da capacidade

universal, deseja ser igualmente homogeneizante:

" A definigdo de Kandinsky encontra-se reproduzida no Diciendrio de simbolos, p. 142.



“L’urgence est grande pour les sociétes libérales, au sens politique et non
economique du mot, dans la mesure on elles sont toutes désormais
confrontées a des problémes de minorités, la configuration de I"Etats-nations
ne recouvrant pas la carte des différences ethnoculturelles. Désormais, il sera
dit qu'une société libérale ‘se singularise en tant que telle par la maniére dont
elle traite ses minorités, y compris celles qui ne partagent pas les définitions
publiques du bien, et par-dessus tout par les droits qu’elle accorde a tous ses
membres’ {Charles Taylor]. Cette derniere maxime définit une “politique de
reconnaissance’, dont le bénéfice au plan personnel ne peut étre que
I’accroissement de ’estime de soi’ %,

Para o poeta Mario de Andrade, somente a obra de arte opera esse milagre, promove a
formacio de conjuntos a partir de elementos plurais’”>. O eu poético marioandradino faz a mesma
aposta. A impossibilidade em aceitar o sistema de partidarismo com que o eu poético se coloca
diante do negro, do imigrante italiano, japonés, ucraniano, entre outros, se fara presente, igualmente,
em sua relagio com os judeus. Fato é que, dentro da poesia marnioandradina, a representagio do

judeu, citado literalmente, aparece em quatro diferentes momentos. O primeiro deles tem um poder

assoctativo muito forte.

A ESCRIVANINHA

Meu pai com seu nariz judeu...

Eu vivia quase sem ruido.

Dumas Terrail Zdla escondidos,

Si ele souber... Meu pai? Meu Deus?

Duas pessoas num s0 terror.

r.]

Depois a Vida me ensinou

A vida. Meu pai morreu. Quando
Orfio me vi, chora-chorando,
Minha misé€ria se acabou.

1% Parcours de la reconnaissance, p. 315,

73 “A guerra faz cantar, é natural. A arte sempre foi generosa em seu anseio de amor. E certo que nem sempre ela
abranda os costumes nem adoga os coragdes, como o provérbio mente; pelo contrario, muitas vezes ela embebeda as
coleras definitivas, decide os odios, arma os bracos, e 0 mesmo clarim que arpeja ascendentemente a vitoria, sabe
também decidir o arpejo descendente da morte. A arte sabe fazer tudo isso também. A arte anima as esquinas mais
rispidas de nossa vida, as viragens mais barbaras, mais torvas. A arte € como o ouvido dos confidentes ¢ dos
confessores, como o olhar da ciéncia, como a mio dos médicos e das mé&es. Nisso ela seria apenas a vida se a dnsia
de amor que a move ndo the descobrisse o seu destino particular, com que a vida se acrescenta. Sim: ela niio abranda
os costumes nem adoca os coraces, nada porém como ela para fazer com que os coragdes se sintam mais juntos.
Esse o maior mistério, a for¢a milagrosa da arte, em gue até mesmo dedithando com suas méos Gmidas os érgfe
cadentes do amor sexual, ela desiste do par em favor dos conjuntos. Os coragBes se sentem mais unidos e nasce a
suprema graca terrestre das formas coletivas da amizade. A arte congraca e ajunta”. ANDRADE, Mario de. “Hino &s
Nagdes Unidas™. Correio da Marhd, s/n®. Rio de Janeiro, 19/12/1943, s/p.
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Anjo-da-Guarda, Soliddo!
Zola voltou pra escrivaninha
De meu pai. Que grandeza estranha

Pés esse gesto em minha mao?...

Nio sei’ ',

A associagfo feita com a figura paterna do eu poético ¢ determinante para o entendimento da
representacdo do judeu nessa poesia. O pai, com seu nariz judeu, ¢ o mistério, a forca, a autoridade e
o terror. E o desconhecimento, ou a falta de acessibilidade 3 constituicio intima da figura
representada que engendra o medo, e o siléncio. O terror, nesse poema, € incognoscente, pois
ultrapassa a racionalidade e €, intrinsecamente, paradoxal. Amor ¢ medo diante do divino. do
sagrado: ... Meu pai? Meu Deus?/ Duas pessoas num so terror. Nesse caso, a perda também ¢
ambigua, visto que aniquila o medo, mas escancara a soliddo. O acesso ao desconhecido s6 foi
possivel depois da auséncia e do que restou, e € esse “resto” que concede ao eu poético a forga da
reconciliacdo: ... Que grandeza estranha/ Pés esse gesto em minha mdo?... Pela propna natureza da
histdria do povo judeu, é possivel compreender toda a aurea de mistério e de estranhamento que essa
cultura possa suscitar. E a verdade mais antiga do mundo e da vida — o ser humano teme o que
desconhece. Essa constatacfio ¢ a chave de entendimento da segunda aparicfo da representacdo do
judeu na poesia marioandradina, nos versos: Ndo paro./ Ndo paras/ Sucedem quadrilhas.../
Gatunos!/ Assassinos!/ Ciganos!/ Judeus!/ Quebras formidaveis! Esses versos fazem parte do
poema “III”, do ciclo “Dancas”, de Remate de males, analisado acima. Como vimos na andlise do
mesmo, o poema, como um todo, tratava da circularidade da vida que se move como na danca,
criando diferentes movimentos ¢ incluindo diferentes elementos nesse processo. O interessante a
notar no poema € que existe uma justaposicdo de elementos negativos, associados sob um mesmo
guarda-chuva semdntico de valor negativo. Entretanto, se operarmos com uma substitui¢io dos
vocabulos, por substantivos de valor semelhante, temos: Rouwbo!/ Morte!/ Inconstincial/
Desconhecido!/ Quebras formidaveis! O valor negativo permanece, mas existe enquanto elemento
de vida, de imponderavel, do qual n3o se pode furtar estando vivo. Mais uma vez, ndo é um ataque
“contra” o judeu, mas uma representacdo via valor simbolico que esse representa. As figuras do
cigane e do judeu, entendidas dentre do processo historico, sempre suscitaram o preconceito, fruto
da incompreensio diante do mistério e do “diferente”™ que esses grupos representam. Nas décadas de
20 a 40, pericdo da produgdo poética de Mario de Andrade, o comportamento da sociedade era

menos complacente com esses grupos do que nos dias de hoje. Se formos considerar uma leitura

AL

“X X1V — Escrivaninha”, Losango cdqui, p. 139.
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sociologica da poesia, poderiamos identificar um certo estranhamento frente a essas representacdes,
0 que vai ao encontro das estruturas mentais de determinados grupos sociais. Entretanto, o poeta,
fazendo uso do poder da criag8o artistica, libera-se do determinismo da consciéneia coletiva e
apresenta sua apreenséo pessoal frente ao objeto’"’. Dessa forma, o eu poético busca, dentro da obra,
apreender essas figuras, tais como o judeu, 0 negro, os imigrantes, entre outros.

No terceiro momento em que a representacio do judeu surge, sua apreensio muda de tom.

IV -POEMA TRIDENTE

[-]

Oh besta fera maldita,

Vocé é mas é um braco esfomeado terminando em faisca de gladio,
Caindo aqui, varrendo além,

Veando, cego braco, aterrissando no meio das turbas,

Matando gente, depredando gente, inventando orfanatos,

Bandos de caravanas de leprosos,

Exilios pra judeus, pra paulistas, pra estudantada cubana,

Eu te amo de um amor educado no inferno!

Te mordo no peito até o sangue escorrer

Me dando socos, chorando de bruto, de cdo,

O Gri Céo é o Mildiabo educado sozinho no inferno”™®!

L]

No poema, do qual destaco os versos reproduzidos acima, o eu poético desenvolve uma
relagdo ambigua e controversa com a besta fera maldita, que, por sua vez, pode ser interpretada
tanto como consci€éncia, quanto como ignorancia humana. De qualquer modo, no que consta da
estrofe acima, a besta fera maldita representa o braco esfomeado que subjuga as turbas: Matando
gente, depredando gente, inventando orfanatos,/ Bandos de caravanas de leprosos,/ Exilios pra
Judeus, pra paulistas, pra estudantada cubana’*®. Nesses versos, a justaposi¢io dos vocabulos €, na

base, positiva, pois 0 eu poético posiciona-se a favor dos “menores”. Ou seja, nas raras vezes em
]

“I" Fato que & observade por Lucien Goidmann: “Sur ce point [sur jes relations entre les contenus des ceuvre et ceux de
la conscience collective] le structuralisme génétique a représenté un changement total d’orientation, son hypothese
fondamentale étant précisément que le caractére collectif de la création littéraire provient du fait que es structures de
I’'univers de I’ ceuvre sont homologues aux structures mentales de certains groupes sociaux ou en relation intelligible
avec elles, alors que sur le plan des contenus, c’est-a-dire de la création d'univers imaginaires régis par ces
structures, Pécrivain a une liberte totale”. GOLDMANN, Lucien. Pour une sociologie du roman, p. 345.

fig “Poema Tridente”, “O Gri Céo de Outubro”, 4 costela do Gra Cdo, p. 316.

"% Se pensarmos no periodo historico em que o poeta elaborou a poesia (outubro de 1933), lembramo-nos, no Brasil. da
Revolugiio de 1930 e da Revolugio Constitucionalista de 1932, Em Cuba, Fulgéneio Batista, sobe ao poder,
derrubando Gerardo Machado. Uma das primeiras atitudes de Batista foi sufocar os anseios da juventude nacionalista
cubana e dos que desejavam um governe integro.
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que o judeu foi representado na poesia marionadradina, ndo foi apreendido como um elemento a ser
exciuide. O judeu representa, outrossim, mais um elemento da grande matha que compde a
alteridade poética marioandradina. Malha que congrega estrangeiros, brasileiros, cidades, amores ¢ 0
proprio poeta como um “outro”: 4As ruas devastam minha virgindade/ E os cidaddos talvez marquem
encontro nos meus labios./ Minha boca é o peixe macho e derramo nicleos de amor pelas ruas./
Que irdo fecundar os ovarios da vida algum dia.// Cal¢adas, ruas, ruas ladeiras rodantes, viadutos./
Onde estdo os judeus de consciéncia livida?/ Os tortuosos japoneses que flertam Sdo Paulo?/ Os
dgeis brasileiros no Nordeste? os coloridos?/ Onde estdo os coloridos italianos? onde estdo os
turcomanos’"?

O que caracteriza a aporia da alteridade dentro da poesia de Mario de Andrade, com relacéo
a esses elementos cujas representagdes despertam diferentes reacles do eu poético, € o fato da
reincidéncia. Por exemplo, a reagdo do eu poético em relagio a representacdo da burguesia estara
sempre presente na poesia marioandradina, tanto nos primeiros poemas de Pawlicéia desvairada

quanto nos poemas da fase madura de Lira paulistana, como veremos no poema abaixo:

{sem titulo]

Moca linda bem tratada,

Trés séculos de familia,

Burra como uma porta:
Um amor.

Gra-fino do despudor,

Esporte, ignorancia e sexo,

Burro como uma porta:
Um coid.

Mulher gordaga, fild

De ouro por todos os poros,

Burra como uma porta:
Paciéncia...

Plutocrata sem consciéncia,

Nada porta, terremoto

Que a porta do pobre arromba:
Uma bomba’™’.

A estrutura do poema em lira concorre com a temdtica no sentide de transmitir uma

mensagem direta, cortante em seu tom mordaz. O interessante do poema, para além da critica a

70y — Dor”, “Grd Clo de Qutubro™, 4 costela da Grd Cdo”, p. 317-318.
! Lira paulisiana, p. 380.
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determinados comportamentos sociais, quando lido no conjunto da obra poética marioandradina, é a
presenca do elemento-gatilho do direcionamento ético existente nessa poesia: a consciéncia. O papel
da consciéncia dentro da poesia marioandradina, como temos observado na leitura dos dltimos
poemas, ¢ determinante e configurador da dimensdo ontologica da mesma. E ela que define a forma,
ou as formas, com que o eu poético se relaciona com a alteridade.

A alteridade deve ser entendida em sua polissemia, articulada entre o “outro™, o proprio
corpo e o foro interior da consciéncia moral. Como afirma Paul Ricceur, o “outro” €, as vezes, um
outro ey, meu proximo, meu semelhante, o diferente, o distante e o estrangeiro. A recusa do outro
pode passar por uma umdc fusional, onde as diferencas s3o aniquiladas, ou por formas de
discriminacdo que negam a similitude sob pretextos de diferencas que se transformaram em
absolutas. Entretanto, a recusa € ainda uma forma de conhecimento: La présence de ['autre est
troublante parce que immédiatement les hommes se font signe, entrent dans le monde commun de
leur puissance a inventer des signes ewx-mémes jamais totalement transparents, car la

communication, malgré ['empathie qu’elle suppose, est toujours refendue par ['altérité, ce qui
722

explique que l'on puisse se comprendre non seulement “malgré”” mais “par” le maleniendu

Antes de passarmos ao entendimento das demais apreensdes da alteridade na poesia
marioandradina, a fim de bem demonstrar a importancia da consciéncia no processo da orientagéo
ética dessa, permito-me fazer uma pequena digressfo na qual apresento uma leitura paralela entre
alguns escritores oriundos de diferentes dominios. Por exemplo, a correspondéncia entre o cardeal
Carlo Maria Martini e o escritor Umberto Eco, publicada na cole¢io “Veredas™ da revista italiana
Liberal oferece-nos elementos contundentes para observar a questdo. O cardeal Martini questiona
Eco com relagio as razdes que movem © agir daqueles que pretendem afirmar e professar principios
morais, que podem chegar a exigir o sacrificio de suas vida e, mesmo assim, negam a existéncia de
Deus: Parece-me que para uma parte do pensamento laico este conceito do outro em nos revela-se
como a fundagdo essencial de qualquer idéia de solidariedade. (...) Mas eu me pergunto justamente
se a leitura laica, gue ndo tem essa justificativa de fundo, tem uma forca de convicgdo ineludivel e
pode sustentar, por exemplo, o perddo aos inimigos’™. O entendimento que Martini demonstra ter

. v . . . . .. T4 . n
do “outro™ segue o preceito kantiano do imperativo categdrico’™ e, um pouco na mesma diregdo,

“La notion du sujet”, p. 61.

= ECO, Humberto; MARTINL, Carlos Maria. £m que créem os gue ndo créem?, p. 73,

7** Como se observa na colocagho: “E 6bvio que o apelo 2 dignidade humana € um principio que funda um sentir € um
Qperar COMUNS: nUNCa usar O outro como instrumento, respeitar em qualgquer caso ¢ sempre a sua inviolabilidade,
considerar sempre cada pessoa como realidade indispensavel e intangivel”. £m que cré os gue ndo créem?, Martini,
p. 75,
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Eco confirma a suspeita do cardeal. O escritor afirma sua procura por “universais seméanticos”
comuns a toda a espécie humana, independentemente da lingua. A certeza que Umberto Eco obteve,
a partir de suas pesquisas, ¢ que existem nog¢des comuns a todas as culturas, e que todas elas
referem-se as posi¢des de nosso corpo-espaco. Essa seméintica representa a primeira alteridade como
direcionamento ético, o respeito 3 corporalidade do “outro’>”, Segundo Eco, a dimensdo ética
comeca quando entra em cena o outro: Joda lei, moral ou juridica, regula relagdes interpessoais,
inclusive aquelas com um Ouiro que a impoe. {...) Assim como ensinam mesmo as mais laicas entre
as ciéncias, é o outro, é seu olhar, que nos define e nos forma. Nos (assim como ndo conseguimos
viver sem comer ou sem dormir} ndo conseguimos compreender quem somos sem o olhar ¢ a
resposta do outro™™. Ao postular a face do outro, Eco afina seu pensamento com o do filésofo
Emmanuel Lévinas, mesmo que inconscientemente, como veremos a seguir. No rastro desse
didlogo, temos os comentdrios de Vittorio Foa, que aponta para o dado fundamental da ética, o que
venho desenvolvendo ao longo desse trabalho — para haver a estima do “outro” ¢ necesséria a estima
do si, sem a qual ndo é possivel o reconhecimento do outro™’.

Ainda, no que consta ao entendimento da aiteridade e sua dimensio ética, temos, no dominio
filosofico, os postulados de Emmanuel Lévinas e Paul Ricceur. Ambos acreditam no primado da
ética sobre a moral. Ricceur funda seu pensamento sobre a idéia da orientagéo ética traduzida pelo
slogan: la visée de la vie bonme avec et pour autrui dans des institutions justes™. Por seu turno,
Lévinas, como vimos anteriormente, desenvolve a idéia do “apelo ético do rosto™ la mise en
question de ma responsabilité par la présence d Autrui’> . Lévinas escreveu dois grandes livros que
tratam da orientacfo €tica ligada a questdo do apelo do “outro™: Totalité et Infini e Autrement
qu ‘étre au dé-Ia de l'essence. A diferenca marcante, em relagfio a alteridade, nessas obras, ¢ o fato

que, na segunda, Lévinas postula a radicalizacfo do “outro”. De acordo com esse, abordar o outro ¢

75 w1 ] esta semantica j& se transformou em base de uma ética: devemos, antes de tudo, respeitar o direito da
corporalidade do outro, entre os quais o direito de falar e de pensar. Se nossos semelhantes tivessem respeitado esses
“direitos do corpo” ndo terfamos tido o massacre dos Inocentes, os cristio nos circos, a noite de Sdo Bartolomeu, a
fogueira para os hereges, os campos de exterminio, a censura, as criancas nas minas, os estupres na Bésnia”. Em gue
cré os gque ndo créem?, p. 84.

Em que cré os que ndo créem?, p. 83,

“( problema ¢ compreender que existem agressores e agredidos, carniceiros € vitimas, que € precisc reconhecer as
vitimas, tirar se possivel a arma das mios dos carniceiros. A pregacio do altrufsmo come primado dos outros acaba
por ser fastidiosa e inatil. A fonte do mal estd na maneira do Eu conduzir-se, na maneira como nos organizamos, a
nos mesmos ¢ a noessa relagiio com o mundo. Existe uma tentagdo difusa, verdadeira fuga da realidade, de negar a
comunidade (ou o individuo} com seu egoismeo, de recusar a identidade por diferenga. Devemos pelo contrario, partir
exatamente dai. Nio posso chegar ao amor pelos outros se n#o parto de um exame de mim mesmo™. Em que cré os
que ndo créem?, p. 126,

8 Sol-méme comme un autre. p. 202

™ Tatalité et Infinit, p. 217,
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colocar em questdo a liberdade do sujéito, o seu dominio sobre as coisas e, mesmo, o direito de
matar. O “outro” traz em sua face a interdico: “Tu ndo matards!”. Para Lévinas, a relagio por
exceléncia que representa a forga do apelo feito pelo “outro” ¢ a relagdo entre o pai e seu fitho. O
filho convoca a responsabilidade do pai, uma responsabilidade infinita. Assim sendo, o “outro™ ndo
¢ o proprio sujeito, mas ¢ uma parte deste, o “outro” faz referéncia ao sujeito: Le pére ne cause pas
simplement le fils. Etre son fils, signifie étre moi dans son fils, étre substantiellement en lui, sans
cependant s'y maintenir identiquement. [...] Le fils reprend I'unicité du pére et cependant demeure
extérieur au pére : le fils est fils unigue™ . Paul Ricceur, por sua vez, afirma que a interpelacdo do
“outro” a responsabilidade do sujeito ndo seria reconhecida como tal sem uma estima de si capaz de
responder, como deseja Lévinas: “Aqui estou! ", A transcendéncia do outro se afirma com tal
assimetria em Lévinas que suscita a questdo de Ricceur: cette “hyperbole paroxystique” ne
condamne-t-elle pas tout sujet a étre “otage de 'Autre” et donc a s anéantir>*? Ricceur entende
que a absoluta radicalizacio da exterioridade do outro promove o efeito de ruptura que esvazia toda
possibilidade de acolhimento desse pelo sujeito. A fim de responder ao apelo do “outro”, ¢
necessario um “Eu”, um sujeito. Para se opor a hipérbole paroxistica levinasiana, Ricceur postula
uma passividade excepcional, vinda da parte mais intima do sujeito: a voz da consciéncia. E a voz
da consciéncia que atesta a identidade-ipse do sujeito, confirma o imperativo da estima de si e,
igualmente, convoca o sujeito a responder “aqui estou™: Se trouver interpellé a la seconde personne,
ay ceeur méme de loptatif du bien-vivre, puis de interdiction de tuer, puis de la recherche du choix
approprié a la situation, c'est se reconnaitre de vivre-bien avec et pour les autres dans des

institutions justes et de s estimer soi-méme en tant que porteur de ce voeu' >

. Como vimos na jeitura
dos poemas maricandradinos, o eu lirico ndc sé anseia por responder ao apelo do “outro”, como
deseja, acreditando no poder de persuas@o da consciéncia, convencer todos sobre a urgéncia e a
importdncia desse apelo que aguarda uma “resposta”. Passemos, portanto, a observar as dimensées

que a alteridade tem na poesia de Mario de Andrade.

7

Totalité et infini, p. 311,

Que representa a resposta de Moisés ao chamado de Deus.
Soi-méme comme un autre, p. 392,

Sol-méme comme uin autre, p. 406.
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OUTROS “OUTROS”

Alteridade fraternal

No capitulo anterior, objetivei demonstrar a estrutura interna da alteridade presente na poesia
de Mario de Andrade. Para tanto, trabalhei com conceitos gerais ~ a constitui¢do da alteridade, o
posicionamento do eu poético na relacdo com o seu “outro” ¢ os momentos em que ha uma certa
“perturbagfio” nessa relacdo. No presente capitulo, desejo particularizar essas relagdes, apresentando
os diferentes “outros” presentes nessa poesia: elementos, tais como, a morte, a sensualidade, a
fraternidade, as cidades e regibes. Comeco, portanto, com a relagdo alteridade fraternal; nesse
sentido, a etimologia da raiz frafer di a boa medida para o entendimento do que objetivo apresentar
nessa relagio. Frater- € o antepositivo da raiz indo-européia bhrater, que significa “irmio”, donde o
grego phrdtér, eros “membro de uma mesma fratria” e o latim frdrer, fratris “irmio pelo sangue ou
por alianga”, assim como, fratérnus, a, um “fraterno, fraternal”, e, por fim e o mais importante para
este trabalho, fraternitds, datis “parentesco entre irmfos, fraternidade, unido entre povos; fraternidade
entre cristdos”. O filosofo Emmanuel Lévinas falou da exceléncia da relacfo entre pai e filho como
relagBo emblematica da alteridade como fundamento ético. Em alguns dos poemas de Mario de
Andrade, esse fundamento tem por eleicdio a relacdo entre irm#os. Mas ¢é preciso atentar para o
seguinte detalhe: relagdo entre irmdos ndo significa relagdo entre iguais, mas relaciio entre diferentes
que se querem bem e que se aceitam, teoricamente, “apesar” das diferencas. E uma relagio que
demanda respeito, cumplicidade e promessa e que, mesmo fracassando em uma, ou em todas essas
instincias, nfo perece.

Mantenho uma ordem cronologica para a leitura analitica dos poemas de Mario de Andrade,
a fim de possibilitar um acompanhamento do processo de maturacdo dessa. Para tanto, inicio a

leitura com um dos poemas que Mario de Andrade enviou a sua discipula, Oneyda Alvarenga:

56

Nio tem ninguém por si, ninguém que o estime,
Percebe em todos natural repuisa,

Sorri, ninguém sorri, ¢ a dor que o deprime,
Sai-lhe a risada, esgar, torta ¢ convulsa.

Jamais pratica um mal, jamais um crime
Dentro em seu peito encontra abrigo e pulsa,
Mas val, sem ter um ombro a que se arrime,



De corago sem eco, de alma avulsa.

Desde que assim se viu, perdeu a calma,
Busca em dnsia um amigo, ¢ ao grande mundo,
S0 vé desertos a florir abrolhos.

Até para chorar, no fundo da alma,
Precisou de cavar um pogo fundo.

i~
Onde escoassem os prantos dos seus olhos”".

O soneto “S6™, assim como a maioria dos poemas anteriores a Paulicéia desvairada, ndo
apresenta um trabalho estético muito elaborado. Possui um sistema de rimas do tipo “A/B/A/B;
A/B/A/B e A/B/C; A/B/C”, que divide a semantica das rimas finais em dois grupos:
estime/deprime/crime/arrime e repulsa/convulsa/pulsa/avulsa. O que é interessante no poema, no
que consta da tematica, € observar que a raiz da alteridade na poética marioandradina vem antes
mesmo dos poemas pacifistas de Hd uma gota de sangue em cada poema. E tematizada a soliddo,
como o proprio titulo diz, uma soliddo imposta e injustificada, do ponto de vista do eu poético,
afinal, “ele”, o sujeito sobre o qual fala o eu poético, tem qualidades que o fariam merecedor de
amizade: Jamais pratica um mal, jamais um crime. Existe algo de ingénuo e juvenil nesse poema, o
que. se por um lado o torna “ruim” por outro, expressa uma sinceridade desconcertante. A mesma

sensaclo esta presente no poema de Hd wma gota de sangue em cada poema, transcrito abaixo:

Exaltacdo da Paz

[..]

Porqué? — Si o mundo € bom, a vida boa;
si a luz ¢ para todos, si as campinas

dzo para todos:

porqué viver, lutando atoa?...

[...]

Muito mais ter razdo é conduzir as gentes
pelo caminho das alegrias

sem, com 0s exércitos ingentes,

acordar os convales e as vertentes,

e 0s écos virginais das serranias.

... Provocar nas cidades, nas aldeias,
as guerras sacrossantas dos trabalhos;
distribuir pelos povos

trigos e livros a mancheias;

honrar, com outros novos,

735

“Poesias anteriores a 19177, Mdric de Andrade, um pouco, p. 121.
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os monumentos velhos e grisalhos...

... Derramar a verdade em cada casa;

dar-lhe um livro, que é for¢a; educacdo, que € uma asa;
por-lhe 2 janeia as flores caprichosas,

por-the a fartura no limiar,

¢ sobre ela fazer desabrochar

o riso, como desabrocham rosas ...

[.]

“Exaltac@io da Paz” e “Devastagfo™ sdo os dois poemas longos de Hd uma gota de sangue em
cada poema e nauguram um estilo a que o poeta ira retornar em toda a sua obra poética. Esses
poemas longos tém uma caracteristica em comum — s30 poemas. Mario de Andrade estabelece uma
diferenga entre poema e poesia. De acordo com o poeta, o que estabelece a diferenca entre eles € a
“intengdo do poema”, a qual constréil o poema fechado, o poema circunferéncia, o poema que tem
comeco, meio e fim’*°. Ndo é o fato desse possuir muitas estrofes que garante que ele tenha inicio
meio e fim, mas sim a tematica somada ao esfor¢o estético de conduzir, em poesia, uma idéia, uma
mensagem com determinada estrutura retdrica. O apice desse procedimento emprendido por Mario
de Andrade se dard com “A Meditacfo sobre o Tiet€”. As estrofes de “Exaltagiio da Paz” estdo mais
4 feicdo dos poemas de Paulicéia desvairada, mas ainda possuem a mesma inocéncia desconcertante
dos anteriores a 1917. A tematica do poema, como o proprio titulo ja o diz, representa o cerne de
todo o livro. E o primeiro momento em que o eu poético assume a veste do “condutor”, do mestre, o
que ira aconiecer novamente em muitos outros poemas: Muito mais ter razdo é conduzir as gentes/
pelo caminho das alegrias// ... Provocar nas cidades, nas aldeias,/ as guerras sacrossanias dos
trabalhos,/ distribuir pelos poves/ trigos e livros a mancheias// ... Derramar a verdade em cada
casa,/ dar-lhe um livro, que ¢ forca; educacdo, que é uma asa. (O eu poético dita um comportamento
ideal, argumenta em favor da positividade e eficiéncia desse. Um outro poema, publicado um ano

apds Ha uma gota de sangue em cada poema, apresenta a raiz da nogfo de fraternidade cristé:

735
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“Exaltagiio da Paz”, Hd uma gota de sangue em cada poema, p. 17.

Nogdio que ele apresenta em duas cartas, uma a Prudente de Moraes — em 3/10/1925 — e outra a Manuel Bandeira, da
qual reproduzo o seguinte trecho: “Também acho que vocé é mais lirico que poeta nesse sentido em gue a construgdo
de vocé ¢ puramente organizada dentro da propria sensagio e ndo por meio duma reagio intelectual reflexiva sobre a
matéria lirica a empregar ¢ conclusiva quanto & separacio da matéria lirica empregada, das sensagdes permanentes da
vida, anteriores ¢ posteriores ao momento lirico que vocé fixa no poema. (...) Falta enfim a uma quantidade de
poemas tanto de vocd como duma porglio de outros entre nds {eu especialmente no Losango e por isso o8 poemas
vém numerados) a intencdo do poema, de fazer uma coisa fechada. Em vocé o lirismo ulirapassa de muito a riqueza,
a faculdade de construc@io do poema, isto é, duma coisa que deve ser fechada, que tem principio, meic e fim!”
Correspondéncia: Mdrio de Andrade & Manue!l Bandeira — 19/11/1924, p. 150
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Caridade

Caridade € sofrer. E ser perfeito,

e se partir, 4 forte luz solar,

sem pedir sombra a um teto, sono a um leito
nem amor ao amor que esperdicar.

A vida sera, com efeito,

ingrata € ma a quem quiser levar
um pouco de dogura a cada peito,
um pouco de esplendor a cada lar.

Como Paulo e Jesus, que iam no mundo
perdoando e amando o poviléu imundo,
que os cobria de apodo e maldi¢do:

Si alguém te ofende dentre a turba estulta,
beija tu mesmo a boca que te insulta,
limpa esse labio com o teu perdo” !

Na ocasido da publicagdo desse, Mario de Andrade ainda ndo assinava como tal, e vemos
nesse soneto a herancga do poeta Mario Sobral. O eu poético investe abertamente na tematica cristd e,
como um profeta, prega perddo, resignacio e abnegag#o. O fato de assumir abertamente a orientago
cristd, sem se fazer valer dos recursos estilisticos que conferem o poder de sugestéo, diminui o valor
simbélico da mensagem. Em poesia. quanto mais sugestivo e sutil o enunciado, mais amplo e certo ¢
o alcance da transmissfo da mensagem, como ja dizia Mallarmé: nomer un objet c’est supprimer les
trois quarts de la jouissance du poéme, qui est faite du bonheur de deviner peu a peu: le suggerer...
voild le réve... ™. A poesia marioandradina ganhara, na fase madura, esse poder, com o cuidado na
elaboragio estética. De uma maneira geral, o percurso po€tico de Mario de Andrade tem trés fases -
comeca preso a forma, livra-se dela, ganha em qualidade tematica e estética, para, enfim, estar livre
e poder “brincar”, novamente, com as formas, como faz em Lira paulistana, pois o dominio do tema
possibilita essa liberdade. O interessante ao ler esses poemas, ainda imaturos, é perceber, quando da
leitura dos poemas da fase posterior a Remate de males, como a relagdo com o “outro” ganha em
intensidade e o quanto ela ¢ mmprescindivel ao eu poético. Além de poder observar, nas leituras
futuras, a existéncia de rastros desse eu poético profeta, que se transformara num vate pensador, que

transita entre passado e presente ao predicar a ac8o humana. A relagio com o frarer se constitui,

7 poema de Mdrio de Andrade publicado na revista O Echo de setembro de 1918, p. 02; assinado como Mario de
Morais Andrade. O recorte, de onde foi transcrito o poermna, encontra-se na sessio “Recortes” do Arquive de Mario
de Andrade no Instituto de Estudos Brasileiros — USP.

“ Apud Obra aberia, p. 46.
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inicialmente, com elementos simples: Faz frio de geada esta manhd..// A genie se encosta nos

outros, pedindo/ Uma esmolinha de calor./ E 0 bonde abala sapateando nos trilhos/ Em busca das

. . T34 . ..
casernas sinistras cor-de-chumbo’™ . E vai ganhando corpo ao adicionar novos elementos, como, amor,

amizade, piedade, solidariedade e conflitos, assim como ganhando em poder sugestivo.

XV

Estes zabumbas que eu quero!
Quero a vida franca nobilitada
Esquecida dos séculos atras!

Vocés sombras ignaras das enxadas
Punidos sem raz80 nas camisas listradas
Maes pra ter filho mées pra lavadeiras
Vermes barrigudinhos chins e Almeidas
Avanca avanga contra toda a Cristandade!

General seras derrotado

Ha-de o sabor da vida alumiar tantas almas

Quantas o dia contiver

Por que ndo serdo sombras os passados

Por que ndo ha-de a gloria dos povos

Ruir em saudades inocéncia vazia dos tempos escuros
Vertigem de tanto crime que se foi?...

Ainda n#o viveste

Nio refacas com dulce ¢ suciadade

A longa vida de inferioridade

Que os séculos atras acumularam

Ha um fulgor bravo em se datar a entrada
Sem reviver puxando atras de si

A cauda do povio e mil olhos de séculos
Te castigando o andar debilitado™’.

No poema acima, a elaborac@o estética é mais apurada que nos anteriores, a auséncia de
virgulas e as construgdes seméanticas dos versos contribuem para o jogo, ali presente, entre tempo €
espaco. S#o trés os elementos fortes desse poema: desejo, tempo e consciéncia. O desejo € expresso
no segundo verso: Quere a vida franca nobilitada. Esse desejo traga a diretriz da acfo humana e, em
vista desse desejo, rejeita o tempo passado, portanto, rejeita a memoéria brisé que pesa na vida
presente: Por que ndo serdo sombras os passados/ Por gue ndo hd-de a gloria dos povos/ Ruir em

saudades inocéncia vazia dos tempos escuros/ Vertigem de tanto crime que se foi?... Existe o apelo

73 “XUP, Lasango cagui, p. 133,
M sy “O carro da miséria”, p. 293.
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a consciéncia, representada pela cauda do pavéo, cauda de mil olhos de séculos que a tudo vé: Ndo
refacas com dulce e suciadade/ A longa vida de inferioridade/ Que os séculos atrds acumularam. O
detalhe mais interessante, para o objetivo deste trabaltho, € perceber com que sutileza o eu poético
direciona a “nova” a¢fio humana, acdo consciente, livre dos erros do passado, renovada no desejo de
ser moralmente nobre, acdo voltada para o “outro”. Ac¢do direcionada as sombras ignaras das
enxadas/ Punidos sem razdo nas camisas listradas/ Mdes pra ter filho mdes pra lavadeiras/ Vermes
barrigudinhos chins e Almeidas.

Dentre os livros de poesia de Mério de Andrade, nenhum foi tdo enfatico no tratamento com
o frater que o Livro azul. Esse ¢ dividido em trés ciclos — “Rito do Irméo Pequeno™, “Girassol da
Madrugada” ¢ “O Grifo da Morte” — e o primeiro deles, como se pode notar pelo proprio titulo, € o
mais representativo da relac@o entre eu poético e o outro-frater. Ainda no que consta do titulo do
ciclo, vale considerar a escolha semantica do vocabulo “pequeno”. Como veremos, esse vocabulo

ganhara uma dimens#o especial.

Meu irmfo € tio bonito como o passaro amarelo,
Ele acaba de nascer do escuro da noite vasta!

Meu irm&o ¢ t3c bonito como o passarc amarelo,

Eu sou feito um ladrio roubado pelo roubo que leva,
Neste anseio de fechar o sorriso da boca nascida...

Gentes, ndo creiam nio que em meu canto haja sequer um reflexo de vida!
Oh ndo! antes sera talvez uma queixa de espirito sabio,

Aspiracdo do fruto mais perfeito,

Ou talvez um derradeiro refigio para minha alma humilhada...

Me deixem num canto apenas, que seja este canto somente,
Suspirar pela vida que nasceria apenas do meu ser!

Porque meu irmfo pequeno € tdo bonito como o passaro amarelo,
E eu quisera dar pra ele o sabor do meu proprio destino

. . P ptnt - . 741
A projecio de mim, a esséncia duma intimidade incorruptivel ™' 1...

Se o poema pudesse ser traduzido em uma Gnica palavra ela seria: “responsabilidade”. O
nascimento do irmdo pequeno pde em causa a responsabilidade do eu poético em relagido ao “outro™
que conta com sua promessa: £ eu quisera dar pra ele o sabor do meu préprio destino/ A projeciio
de mim, a esséncia duma intimidade incorruptivel. A relagio estabelecida entre eu poético € o irméo

pequeno faz pensar na relacdo levinassiana do pai com o fitho; ambas s@o organizadas em vista de

e “Rito do Irméo Pequeno”, Liveo azul, p. 331.
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um processo natural da vida humana. Portanto, trata-se de uma necessidade que deveria ser vivida
com alegria, pois representa, em Ultima instincia, a atestagdo de que se estd vivo, A dor é,
igualmente, conhecimento do mundo e auto-conhecimento’": Porque cumprir a dor é também
cumprir o seu proprio destino. Nesse sentido, a dor ¢ ontolégica, pois desvela ac ser as
conseqliéncias de sua existéncia: Em que a dor, o sofrimento, feito vento,/ Sdo conseqiiéncias
perfeitas/ Das nossas razdes verdes,/ Da exatidédo misteriosissima do ser. A mensagem, a licdo, a
direcdo estao dadas. O eu poético, enquanto vate, enquanto condutor, cumpre com sua “promessa”
em relacdo ao “outro”, ao irmio-menor. Todos os poemas que compdem o ciclo do “Rito do Irméo
Pequeno™ tém esta caracteristica: o eu poético, como irmio-maior, atesta sua identidade ipse frente
a0 outro. Contudo, como se poderia esperar, 0 eu po€tico ndo se satisfaz com o cumprimento de sua
promessa, ele precisa atestar que o “outro”, o irmfo-menor, sera capaz de cumprir com a “sua”,
quando chegar a hora. Como se dara, agora, fora do ciclo poético onde o “outro” € explicitamente
assumido como irmfo menor, como aquele que, como o “rosto” levinassiano, espera o cumprimento

da lei impressa em seu Ser.

fsem titulo]

Entre o vidrilho das estrelas dibias,
Lusito, voas na guerra italiana...

Es minuto e depois minuto, e inteiro
O corpo novo se retesa

Na contensdo dos esforgos finais.

Cada momento de tua vida é am fim final.

Dentro da tuz do sol das mil cores,

Luisito, voas no teu avido de combate,

E és unico. T3 s6! Estas tdo destinadamente abandonado
Num céu de tocaia, tecido a fogo e destruicéo.

Cada gesto, cada vontade tua € destruigio...
Pousada na terra sem sono,

Dormes envolto num cenario insatisfetto,
E tudo o que € ndo ¢é: teu lar, tuas namoradas,

" O proprio Mario de Andrade afirma essa verdade com relagdo ao sentido que objetivou dar com esse verso: “No

Losango Caqui eu escrevi um pensamento que ndo € a sintese mas € a resultante mais feliz da minha maneira de ser
feliz: *A propria dor é uma felicidade’. Pra felicidade inconsciente por assim dizer fisica do homem comum qualquer
temor qualquer dor é empeciiho. Pra mim ndo porque pela minha sensibilidade exagerada, pela qual eu conhego por
dermais, a dor principia, a dor se verifica, a dor me faz sofrer, a dor acaba, a dor permanece na sua aciio benéfica
histdrica moral, a dor € um dadeo de conhecimento, a dor € uma compreensio normalizante da vida, a propria dor €
uma felicidade”. 4 ligdo do amigo — 27/05/1925, p. 37-38.

234



Teus estudos e a promessa ndo cumprida.
Luisito! tens um sabor de promessa falhada!

Em pleno olho sem palpebras das morte,

Armado de morte, cercado de morte, amante da morte,
Voas ¢ ha somente morte em ti.

Como te fizeram antigo, Luisito, que pena!

Quando voltares, jamais te perguntarei nada,

Jamais direi, jamais direi, ficarei mudo, mado,

Jamais sequer me perguntarei o que sinto...

Mas como te fizeram antigo Luisito!

Rajadas de sino, rajadas de bandeiras, misicas e dangas:
Tudo sera esquecido na alegria,

Tudo sera futuro em busca do homem novo.

Mas eu sei que em tua face nio culpada

Estara inscrita a ligrima que eu choro.

Ah, que ninguém nos deixe aos dois sozinhos

Neste nosso lar familial!

Quem sdo os dois inimigos que se cumprimentam formalizados?
Por que escurece a sala o fridme dum rancor?

Como te fizeram antigo, meu Luisito, que pena!

Como te medalharam de passados horriveis!

Nao poderei perdoar quando estiver comigo!

Niao deveras perdoar pra que sejas perfeito!

A porta vai bater fechando sem adeus.

E alguém, ndo serei eu, ndo seras tu, alguém,
Alguém que se quebrou em dois irremediavelmente,
Solugaré: - Que pena...”"

O movimento da “promessa” é ciclico, como a vida, e se desdobra em acBes continuas. E
nesse sentido que a responsabilidade pelo “outro” é, em sua estrutura interna, ética. A
responsabilidade do sujeito faz apelo & responsabilidade do outro frente a um terceiro, ou seja, um
outro oufro. ¢ assim seguidamente. No poema transcrito acima, o eu poético faz apelo a consciéncia
do outro — no caso, Luisito — com relagfo & promessa ontoldgica desse: Luisito! tens um sabor de
promessa falhada! E por que Luisito falhou? Porque optou por negar a vida e desrespeitou a
interdi¢do lida no rosto do outro. Luisito preferiu o brilho falso das glérias militares ~ estrelas
dubias —, transformando-se em outra coisa que o si mesmo — O corpo novo se refesa —,
encaminhando-se para o fim, um fim sem perspectiva de renovagfio, sem continuagfio, pois em sua

escolha ndo existe a possibilidade de perpetuar o bem, a vida. A promessa termina com ele, quebra-

745 - - -~
B Lira paulisiana, 383.



se a corrente: Cada momento de tua vida é um fim final. A guerra™

, como postula George Bataille,
determina o desenvolvimento do individuo-coisa na individualidade gloriosa do guerreiro: O
individuo glorioso introduz, por meio de uma negagdo primeira da individualidade, a ordem divina
na categoria do individuo {que, de uma maneira fundamental, exprime a ordem das coisas). Ele tem
a vontade coniraditoria de tornar duravel uma negacdo da duraq:ﬁo747. E o que € negado ¢é a
propria vida. assim como a alteridade: Luisito, voas no teu avido de combate,/ E és unico. Tdo so!
Estds tdo destinadamente abandonado. O que existe na guerra, nessa forma, em certa medida
legitimada, de relag@o entre homens, ¢ a reducio de um deles. Ainda segundo Bataille, o guerreiro
reduz seu semelhante a serviddo, reduz sua humanidade: O prestigio sagrado de que ele se arroga é
a falsa aparéncia de um mundo reduzido em profundidade ao peso da utilidade. A nobreza do
guerreiro é como um sorriso de prostituta, cuja verdade é o interesse . No poema, a ordem
utilitaria da guerra € invertida, pois aposta na reflexividade da acfio — o sujeito aniquila o outro e,
conseqiientemente, destréi para si mesmo: Cada gesto, cada vontade tua é destruicdo.../ E tudo o
que é ndo é: teu lar, tuas namoradas,/ Teus estudos e a promessa ndo cumprida. A reversibilidade
da acdo humana € o maior apelo a consciéncia do sujeito que mata — Armado de morte, cercado de
morte, amante da morte,/ Voas e hd somente morte em (i —, realizado pelo eu poético. Existe
subjacente & esse discurso poético o apelo a ndo apropriagio do outro, como limite do arbitrio, o que
resume, em certa medida, o imperativo categdrico kantiano: agir sempre em concordincia com
aquela maxima que tu julgas que deveria ser uma lei universal e de forma a que uses a humanidade,
quer na tua pessoa como em qualquer outra, sempre ao mesmo tempo como fim, nunca meramente
como meio’ . Baseado nesse mesmo principio, Paul Ricceur afirma que o objeto préprio da estima é
a idéia do homem na minha pessoa e na pessoa do proximo, e € esse proximo, ou seja, 0 outro, que

me da a imagem de minha humanidade: Ce reflet fragile de moi-méme dans 'opinion d autrui a la

conscience d'un objet, il recéle ['objectivité d'une fin existante, qui limite toute prétention a

™ Caso se tratasse de uma leitura pautade pelos fatos histéricos a que a poesia faz referéncia, levando-se em
consideragdo o ano em que essa foi produzida, seria interessante a referéncia do verso Lusito, voas na guerra
italiana... Lembramos que, em julho de 1944, a Forga Expedicionaria Brasileira desembarcou em Népoles, na italia,
como integrante do V Exéreito dos EUA. Mais de 25 mil soldados brasileiros combateram na Italia. Contudo, os
demais versos do peema conduzem a mensagem do poema para oufra dimensdo.

7T RA guerra representa um avanco arrojado. mas também o mais grosseiro: mais que forga, é preciso ingenuidade ou
tolice para ser indiferente ac que se superestima, e para se vangloriar de um empenho por nada”. BATAILLE,
Georges. Teoria da religido, p. 48.

" Teoria da religido, p. 48.

™ Cf., KANT, Immanuel. “Segunda seccio: Transigio da filosofia moral popular para a metafisica dos costumes”.
Fundamentacdo da metafisica dos costumes. Trad. Paulo Quintela. Lisboa: Edigdes 70, 1995, p. 39 a 91.
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disposer simplement de moi-méme; ¢'est dans et par cette objectivité que je puis étre reconnu .
Rompido esse “laco”, ou seja, a reflexibilidade entre sujeitos, a possibilidade de reconhecimento é
impossivel: Jamais direi, jamais direi, ficarei mudo, mudo,/ Jamais sequer me perguntarei 0 que
sinfo... Outra impossibilidade humana existe no poema: perdoar — Ndo poderei perdoar quando
estiver comigo! Sem reconhecimento, sem estima de si, consequentemente, sem estima do outro, é
impossivel distinguir entre culpados e inocentes, pois eles ndo existem. Os versos da Gltima estrofe
traduzem a imperatividade em se manter o movimento ciclico da responsabilidade ética face ao
outro: E alguém, ndo serei eu, ndo Serds tu, alguém,/ Alguém que se quebrou em dois
irremediavelmente,/ Solucarda: - Que pena... O eu poético lamenta o fracasso da promessa de
Luisito, pois tem consciéncia da polivaléncia do “outro”, que ¢ tanto beneficiario da promessa,
quanto testemunha e juiz, e, mais fundamentalmente, € aquele que, contando comigo, com a minha
capacidade de manter a palavra, me chama & responsabilidade, torna-me responsavel. De acordo
com Paul Ricceur, € dentro dessa estrutura de confianga que se intercala o lugar social instituido
pelos contratos, os pactos de todos os tipos que ddo uma estrutura juridica as trocas de palavras
dadas”'. Foi com essa certeza que o fildsofo postulou o ja mencionado slogan: la visée éthique
consisterait dans I’aspiration a une vie bonne (le s0i) avec et pour autrui (le face-a-face) dans des
institutions justes (le tiers ou chacun)’. Temos, entfio, expressa aqui, a dimensdo ético-juridica da
alteridade. O cada um (chacun) de Paul Ricceur funciona, em certa medida, como o “rosto™ de
Lévinas. mas sem a radicalidade do outro, afinal, o viver bem ndo se limita as relacdes interpessoais,
mas se estende a vida dentro das instituigSes. O “cada um” relativiza os relacionamentos
interpessoais, como a amizade, pois a justiga apresenta tracos diferentes dos contidos na solicitude;
para que haja justica é necessério uma igualdade diferente da que existe entre amigos: Ainsi se forme
la catégorie du chacun, qui n’est pas du tout le on, mais le partenaire d’un systéme de distribution.
La justice consiste précisément & aftribuer a chacurn sa part. Le chacun est le destinataire d’un

733

partage juste’”””. Como se pode perceber, a dimensdo ética da alteridade aponta em dire¢do a
universalidade. A presenca da alteridade na poesia marioandradina tern 0 mesmo anseio e o caminho
que ela toma, que 0 eu poético preconiza ao atentar para o “menor”, ¢ a via para o entendimento de
uma €tica que dirija o compoertamento humano. O eu potico “conduz” o olhar do leitor levando-o a

conhecer outras realidades, como fara no poema abaixo:

0 Philosophie de la voloné I — Finitude et culpabifité, p. 139,
™" “Moral, éthique et politiques™, p. 10.

7 “Moral, éthique et politique™, p. 11,

7 “Ethique et morale”, p. 2.
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Agora eu quero cantar

Uma historia muito triste
Que nunca ninguém cantou,
A triste histéria de Pedro,
Que acabou qual principiou.

Nizo houve acalanto. Apenas
Um guincho fraco no quarto
Alugado. O pai falou,
Enquanto a mae se limpava:
- E Pedro. E Pedro ficou.
Ela tinha o que fazer,

Ele inda mais, e outro nome
Ali ninguém procurou,

Nio pensaram em Alcebiades,
Floriscopio, Ciro, Adrasto,
Que-dé tempo pra inventar!
- E Pedro. E Pedro ficou.

Pedrinho engatinhou logo
Mas muito tarde falou;
Ninguém falava com ele,
Quando chorava era swta
E aprendeu a emudecer.
Falou tarde, brincou pouco,
Em breve a mie ajudou.
Nesse trabalho insuspeito
Passou o dia, e nem bem
A noite escura chegou,
Como Gnica resposta

Um sono bruto o prostou.

Por trés do quarto alugado
Tinha uma serra muito alta
Que Pedro nunca notou,
Mas num dia desses, ndo
Se sabe porqué, Pedrinho
Para a serra se voltow:

- Havia de ter, decerto,
Uma vida bem mais linda
Por tras da serra, pensou.

Sineta gue fere ouvido,

Vida nova anuncioy;

Que medo ficar sozinho,

Sem pai, mesmo longinquo, sem
Mie, mesmo ralhando, tanta
Piasada, ¢le sem ninguém...

Pedro foi para um cantinho,
Aquele riso que faz
Que ri, nunca me enganou...

Escondeu o otho e chorou.
Mas depois foi divertido,

Alias prazer misturado,

Feito de comparacio.

O menino roupa-nova

Pegava tudo o que a mestra
Dizia, ele no pegou!
Porqué!... Mas depois de muito
Custo, a coisa melhorou.

Ele gostava era da

Historia Natural, os

Bichos, as plantas, os passaros,
Tudo encontra facil na
Cabecinha mal penteada,
Tudo Pedro decorou.

Havia de saber tudo!

Se dedicar! Descobrir!

Mas ja estava bem grandinho
E o pai da escola o tirou.

Ah que dia desgragado!

E quando a noite chegou,
Como finica resposta

Um sono bruto o prostrou.

Por tras da escola de Pedro
Tinha uma serra bem alta
Que o menino nunca othou;
Logo no dia seguinte
Quando a oficina parou,
Machucado, sujo, exausto,
Pedrinho a escola rondou.
E eis que de repente, ndo
Se sabe porque, Pedrinho
Para a serra se voltou:

- Havia de ter por certo
Outra vida bem mais linda
Por tras da serra! pensou.

Vida que foi de trabalho,
Vida que o dia espalhou,
Adeus bela natureza,

Adeus, bichos, adeus, flores,
Tudo o rapaz obrigado

Pela oficina, largou.

Perdeu alguns dentes e antes,
Pouco antes de fazer quinze
Anos, na boca da maquina
Um dedo Pedro deixou.

Mas depois de més e pico
Menos tempo, mais despesa,
Terra fraca, alguma pera,

Ao trabalho ele voltou,

E quando em frente da maquina,
Pensam que teve 6dio? Nio!
Pedro sentiu alegria!

A maquina era ele! a maquina
Era o que a vida lhe dava!

E Pedro tudo perdoou.

Foi pensando, foi pensando,
E pensou que mats pensou,
Teve uma idéia, veio outra,
Andou falando sozinho,
Nio dormiu, fez experiéncia,
E um ano depois, num grito,
Louca alegria de amor,

A maqguina aperfeicoou.

O patrio veio amigavel

E Pedro galardoou,

Pés ele noutro trabalho,
Subiu um pouco o ordenado:
- Aperfeicoe esta maquina,
Caro Pedro! e se afastou.

Era um cacareco de
Miaquina! e 13, bem na frente,
Bela, puxa vida! bela,

A primeira namorada

De Pedro, nas mios dum outro,
Bela, mais bela que nunca,
Se mexendo trabalhou

O dia mteiro. Nem bem

A noite negra chegou,

O rapaz desiludido

Um sonho bruato prostrou.

Por tras da fabrica havia
Uma serra bem mais baixa
Que Pedro nunca enxergou,
Porém no dia seguinte
Chegando pra trabalhar,
Ni#o se sabe porque, Pedro
Para a serra se voltou:

- Hawvia de ter, decerto,
Uma vida bem mais linda
Por tras da serra, pensou.

Oh, segunda namorada,
Flor de abril! cabelo crespo,
Mio de princesa, corpinho
De vaca nova... Era vaca,
Havia, Pedro, era a morte,
Era a noite mais escura,
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notar ¢ que a temética do conto, elaborado em 1926, reaparece em 1944-1945, na figura de Pedro.
Nio ¢ a histéria que € a mesma, pois Paulino ¢ uma crianca e sua historia é tdo curta quanto sua
trajetoria, mas impregnada, na mesma medida, de tristezas e sofrimentos; j4 Pedro, tem toda sua
vida “cantada” pelo eu poético, uma histéria que, como ele mesmo afirma, é Uma historia muito
triste/ Que nunca ninguém cantou. As histénas de Pauline e Pedro podem muito bem remeter as
histérias de Pedro e Paulo, os dois matores representantes do movimento cristdo, que tinham por
principio valorizar a resignagdo e o sacrificio. Observemos que Pedro se comporta como um
verdadeiro cristdo, e, quando digo cristdo, ndo me refiro a nenhuma instituicio religiosa especifica e
sim ao que se convencionou chamar de cristiamismo primitivo. Pedro € capaz de perdoar, inclusive,
os seus inimigos: Pensam que teve odio? Ndo!/ Pedro sentiu alegrial/ A maquina era ele! a
maquing/ Era o que a vida lhe daval/ E Pedro tudo perdoou. No poema, é possivel sentir a
dimensio que a existéncia do “outro” tem sobre o sujeito. Pedro tem o desenvolvimento
determinado pelas relacdes e comportamentos dos seres que o rodeiam, o que € a verdade mais
antiga e inconteste: Mas muiio tarde falou;/ Ninguém falava com ele,/ Quando chorava era surra/ E
aprendeu a emudecer. Essa verdade pde em relevo as relagdes intersubjetivas e faz apelo a
universalidade, afinal, ndo ¢ “eficaz” ser responsavel por alguns, desconsiderando que esses serdo
responsaveis por “outros”. A auséncia da responsabilidade ética engendra a culpabilidade humana,
como nos lembra Emmanuel Lévinas, através da legitima frase de Dostoievski: Somos todos
culpados em relag¢do a tudo e a todos diante de todos, € eu mais que os outros °®. A assimetria que
Lévinas propde na relagdo intersubjetiva da responsabilidade ética interdiz a relagdo de troca de
favores, que € contraria ao fundamento ético. Ao descortinar a realidade de Pedro, o eu poético,

indiretamente, apela a responsabilidade do “outro” face a realidade desse.

ja botava as maozinhas na cabega, inquieto muito! Engulindo apressado pra ver si passava. la procurando parede pra
enconstar, vinha o acesso. Babando, olho babando, nariz babando, boca aberta ndc sabendo fechar mais, babando
numa conta. O coitadinho sentava no lugar onde estava, fosse onde fosse porque sindo cala mesmo. Cadeira girava,
mesa girava, cheiro de cozinha girava. Paulino enjoado atordoado, quebrado no corpo todo”. ANDRADE, Mério de.
“Pia ndo sofre? Sofre™. Comos de belazarte, p. 94.

“Un des thémes fondamentaux, dont nous n’avons pas encore parlé, de Toralité et Infini, est que la relation
intersubjective est une relation non symétrique. En ce sens, je suis responsable d’autrui sans attendre la réciprocité,
dit-if m"en coiiter a vie. La réciproque, ¢’est son affaire. C'est précisément dans la mesure ol entre autrui et moi la
relation n’est pas réciprogue, que je suis sujétion a amirui; et je suls ‘sujet’ essentiellement en ce sens. Clest moi qui
supporte tout. Vous connaissez cette phirase de Dostofevski: ‘Nous somumes tous coupables de tout et de tous devamnt
tous, el moi plus que les auires’. {Les fréres Karamazov, La Pleiade, p. 310) Non pas & cause de telle ou telie
culpabiiité effectivement mienne. & cause de fautes que "aurais commises; mais parce que je suis responsable d'une
responsabiiité totale, qui répond de tous les autres et de tout chez les autres, méme de leur responsabilité. Le moi a
toujours une resposabilité de phus que tous les autres™. LEVINAS, Emmanuel. Ethigue et infini, p. 94-95.
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A auséncia de reconhecimento faz com que Pedro almeje outra vida, mas, com o decorrer de
sua existéncia, € com a crescente frustracfo, as expectativas em relaco a essa “outra” vida
diminuem em propor¢do inversa: Tinha uma serra muito alta// Tinha uma serra bem alta// Uma
serra bem mais baixa// Néo tinha serra nenhuma. A vida se horizontaliza na mesma proporgdo da
serra que vai mudando de altitude: Vieram doencas... Veio a vida/ Que tudo, tudo aplainou. A
dimensdo temporal do poema contribui para o entendimento da vida que passa, tendo o peso de uma
urgéncia que nunca € satisfeita, uma temporalidade que tem caracteristicas proprias: Ela tinha o que
fazer,/ Ele ainda mais, e outro nome/ Ali ninguém procurow// Que-dé tempo pra inventar! Na
mesma direcdo da “saida”, encontrada na representagio da serra, esta a presenca do sono — o sono
bruto prostrou. Nem a0 menos no espaco onirico, a existéncia de Pedro tem leveza. O sono bruto
chega sempre como a “Unica resposta” que sempre direciona a personagem poética para a
resignacdo. Mas € preciso observar que essa resignacdo ndo € heroica, assim como nio sdo ilustres
as desgracas pelas quais passa Pedro em sua triste vida: Nenhuma desgraga ilustre/ Nem dores
maravilhosas,/ Dessas que orgulham a gente,/ Fazendo cegos vaidosos,/ Tisicos excepcionais,/ Ou
Jformando Aleijadinhos./ Beethovens e herdis assim. Ao fim de sua existéncia, Pedro constata, a
verdade de uma atestacfo da qual ele ndo pdde escapar: Sono! unico bem da vida!/ Foi essa frase
sem forga,/ Sem Historia Natural,/ Sem mdquinas, sem patente/ De invengdo, que por derradeiro/
Pedro na vida inventou. O que € problematizado, na estrutura interna dos versos, € a auséncia da
estima do s1, que so existe na relacio com o outro, afinal, nés nos amamos através do outro que nos
ama. A auséncia da relagfo de reversibilidade positiva entre sujeitos ¢ o que impulsiona Pedro a
acreditar que somente o torpor do sono bruto € o bem da vida.

A reducdo da singularidade do individuo ao nada se mostra, igualmente de forma gradual, na
questdo do nome, a qual o eu poético pde em relevo. A atencdo com relacdo a determinacéio do
nome se da por conta da importincia ontolégica da nomeacfio: nomear € atribuir vida, é o ato
primeiro, € a distingdo, a eleigfo, o apelo; nomear ¢ fazer existir, pois nomeando trazemos o ser a
existéncia, colocamo-nos em relacdo conosco; essa dimensio do nome ¢é negada pela vida a Pedro:
Mas wum dia desses, sempre/ Igual ac que ontem passou,/ Pedro, Jodo, Manduca, ndo/ Se sabe
porque, Antonio/ Para o plano se voltow:/ - Talvez houvesse, quem sabe,/ Uma vida bem mais
calma/ Além do plano, pensou. O reconhecimento negado da existéncia promove a indistincéo, a
indiferenca. Dizer o nome ja ndo fazia mais sentido, tanto que, no final, ele passa a ser Anténio. E,
nesse ponto, acontece algo de excepcional: 0 eu poético entra no poema como a dinica voz. como o

Gnico “outro”, a dialogar com Pedro, a entrar em seu universo de expectativas, mas ja era muito
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tarde: Havia, Pedro, era a morte,/ Era a noite mais escura/ Era o grande sono imenso;/ Havia,
desgracado, havia/ Sim, burro, idiota, besta,/ Havia sim, animal/ Bicho, escravo sem historia,/ 56
da Historia Natural!... A ira do eu poético nesses tltimos versos ¢ dirigida contra si mesmo, pois.
mesmo ali, percebe-se que Pedro, por si s6, ndo poderia ter outro destino ¢ outra existéncia seniio a
que de fato teve. Nio houve relacio, didlogo, acolhimento e, sem esses, ndo seria possivel ir além,
saber-se mais impotrtante, saber-se sujeito de uma historia para além da Historia Natural.

A alteridade, como ja disse, € tratada na poesia marioandradina como a relagio entre
diferentes, uma relacdo que recusa a formatacio do “outro”, mas que aposta na inclusiio dos
diferentes. Na historia triste de Pedro, acontece o contrario, ou seja, a representagio do poder
destrutivo da indiferenca, da exclusdo, da reducfio ao que torna os seres iguais: a morte — Por rrds do
tumulo dele/ Tinha ouitro tumulo... Igual.

Na leitura dos proximos poemas selecionados, veremos como se da a relagio entre alteridade

€ eu poético no que consta do dominio amoroso.

As paixdes

N&o existe um senso Unico para o termo “amor”, mas o amor ¢ sempre voltado para a
alteridade. Amar o poder, o dinheiro. os objetos ¢ uma corrupcdo do termo. Mas, no dominio da
alteridade, seria possivel ter uma equivocidade do termo amor? Talvez, afinal existe o amor da
amizade e o amor erdtico. Na amizade, os pares compartilham de coisas em comum, ela se constitui
na relacio de reciprocidade. Em conseqiiéncia, a amizade nfo produz a equivocidade, porque ela
ndo ¢ “amor”. Uma amizade inexplicavel, imensurdvel, quando se apresenta a mim,
independentemente de mim, com efeito, ndo € amizade, € amor. A leitura dos proximos poemas tem
por objetivo observar esse limite entre amizade e amor, atentando para as nuancas e os caminhos
que a alteridade amorosa toma dentro da poesia de Mario de Andrade. Nos dez livros de poesia,
existe, em diferentes proporgdes, a presenca do amor sensual, mas o livro em que a tematica € mais
marcante, € sobre o qual dedicarei maior atencido, ¢ Remate de males, especificamente, os ciclos
“Tempo de Maria” e “Poemas da Negra”. No primeiro, o processo de construcio/descontrucio do
amor ¢ {do intenso e tdo fortemente ligado & questdo moral que promove, através de sua

transformacdo, um processo de maturacio da topica. Ja no segundo, a palavra chave de leitura

desses poemas € “liberdade™.



O amor, diferentemente da amizade, pede unidade, pede exclusividade, pede isolamento,

como se v€ no poema transcrito abaixo:

XXXV

Como sempre, escondi minha paixao.
Ninguém soube do primeiro beijo que te del.
Ninguém nfo é a inteira verdade
Mas sdo tdo relativos os desconhecidos...
S8o Paulo € ja uma grande capital.
Nio porque tenha milhares de habitantes
Porém a curiosidade }4 nfio passa mais dos olhos pras linguas.
E quanto € mais intenso amar sem comentarios! '

Mas eu sonho que vais agarradinha no meu brago
Numa rua toda cheia de amigos, de soldados, conhecidos...””

O paradoxo entre o desejo de ocultar e o desejo de compartilhar o jubilo da experiéncia
vivida € o que esta tematizado no poema. Se o amor pede unicidade e comunhfo, entfio, em teoria,
dois passam a formar “um”, e, enquanto tal, esse uno faz apelo ao terceiro, no desejo de aprovagio.
E 0 mesmo movimento da individualidade que tem sua existéncia atestada e aprovada na figura do
outro; o casal também tem necessidade desse “aval”, cuja figura emblematica é o casamento. Nio
basta casar um com 0 outro, € preciso casar para a sociedade, ser aceito e legitimado por ela. Em
outros termos, temos ai a dimensfo legislativa do “outro”. Na relaglo amorosa o eu poético quer

mais, deseja tudo possuir ¢ ir além da erotizagio da carne, como veremos no poema a seguir.

COORDENADAS

De vocé, Rosa, eu ndo queria
Receber somente esse abrago
Tao devagar que vocé me da,
Nem gozar somente esse beijo
Tao molhado que vocé me da...
Eu ndo queria s6 porque
Por tudo quanto vocé me fala,
Ja reparei que no seu peito
Soluca o coragio bem feito

De vocé

Pois entdo eu imaginei
Que junto com esse COTPO Magro,

"7 Losango caqui, 148.

R
i
1a2



Moreninho que vocé me da,

Com a boniteza a faceirice

A risada que vocé me d4,

E me enrabicham como o qué,

Bem que eu podia possuir também

O que mora atras do seu rosto, Rosa,

O pensamento, a alma, o desgosto
De vocé”™,

O amor ¢ 0 que ndo morre, mesmo apés a concretizagdo do amor carnal. Na relacdo

amorosa, 0 amor vai além, mais forte e melhor a medida que os amantes compartilham outras

“coisas”. As dificuldades comegam quando o casal ndo divide mais a amizade. O eu poético deseja

possuir o que estd além do rosto — O que mora atrds do seu rosto, Rosa,/ O pensamento, a alma, o

desgosto/ De vocé —, o gue, em tltima instincia, nunca chega a ser possuido pelo “outro™; € a

identidade-ipse, é 0 “cada um”, é o que limita a posse e 0 que apela a responsabilidade do outro. O

problema-fundamento da relaciio amorosa € a questio da reciprocidade, do respeito & alteridade do

outro. Essa questdo sera amplamente problematizada nos poemas do “Tempo de Maria”, como

VETCIos.

11

AMAR SEM SER AMADO, ORA PINHOES!

[

Moralidade, lei seca, va-se
Embora! Va por Seca e Mecal
Darei Seca, Meca e Baia

Por mais este amor, sim, mais um,
Porque enfim ¢ amante de poeta
Toda e qualquer mulher que passe!

Extase! Desejo! Loucura!
QQuase dolorosa surpresa!
Espanto de nfo ser mais sé!

E a gente imagina que € o pé
Que sufoca e, vai, com aspereza
Bota a culpa na Prefeitura.

[.]

Te amo!... Que bonita que ela €l...
Trago comigo o cheiro dela,
So6 penso nelal... Infelizmente

¥ Clid do jaboti, p. 174
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(3 meu caso ndo tem futuro,
Atl, Maria do perfil duro,
Al, Maria sempre presente!...

Que frilime em minha tristeza...
Rapazes! a minha alegria,

A minha alegria esta presa
Num perfil duro de muther!
Ela me olha tdo fMma, fria...

Ora! verifiquemos como
Rictus: “Merde! Voila ["hiver.”

Poeta, sossegue, ela é casada...

Pois sim. Pensemos noutra coisa.

No que sera?... Negro de suéter,

Que engracado!... mas ... que tristeza!
Ista vida nio vale nadal...

Vou cantar a Louvagio do Eter!

[-]

Tudo isso hé-se passar, Maria,
Durma em sossego. O meu respeito
Sempre ha-de respeitar vocé.

Mas jamais ndo aceitaria

Arranjos como o de Musset!

Durma sem medo, sossegada.
Vocé ndo vai pra sala grande,
Tem sala & parte em meu harém.
Vista o pijama dos meus olhos,
E descanse sobre o meu sonho
Que nunca fez mal pra ninguém!

Eu velarei a corajosa

Dormindo sobre a dinamite...
Fumos... Assombracdes... N3o te
Largo mais, lara do Tieté!...

Ao menos até que fareje
Alguma paixonite nova...

E o fim. L4 fora dormira

Paulicéia. Paz. Quase informe,

Ela dorme, dorme sorrindo,
Enquanto gemo o verso lindo

Com que as indias parecis dormem...
Uir, mococé cé-maca...”

O poema inicia-se com a rejeicdo da moralidade que condena a acfio amorosa. Contudo,

7% “Tempo de Maria”, Remate de males, p. 230-232.
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antes de explicitar o interdito, o eu poético constrdi o poema num jogo entre necessidade e rejeicdo,
como na fabula de Esopo sobre a raposa e as uvas. O ser amado tem a relevincia vital de desvelar ao
eu poético a possibilidade de nfio ser um ser solitario — Quase dolorosa surpresal/ Espanto de néo
ser mais s6! —; por outro lado, o eu poético necessita desdenhar dessa descoberta assombrosa, pois
existe o interdito, entéio a reduz: Por mais este amor, sim, mais um,/ Porque enfim é amante de
poeta/ Toda e qualquer mulher gue passe! Mas Maria ndo ¢, na verdade, mais uma possivel amante
para o poeta, e € o interdito que impede esse estatuto: Poeta, sossegue, ela é casada.../ Pois sim.
Pensemos noutra coisa./ No que serd?... Negro de suéter,/ Que engragado!... mas ... que tristezal/
Esta vida ndo vale nada!... O paradoxo se estende, inclusive, na imagem que o eu poético elege para
ludibriar o pensamento, afinal, ¢ tragica a possibilidade de fazer comédia com a desgraga alheia; por
isso a gradacdo que vai do apice — Que engracado! — ao chio — mas... que tristeza! Na verdade, o
conflito interno do eu poético é provocado por duas interdi¢des — a primeira, por conta da condi¢do
civil de Maria — casada — e a segunda, provocada pela recusa do ser amado — A4i, Maria do perfil
duro,/ Ai, Maria sempre presente!l...// Que friume em minha tristeza.../ Rapazes! a minha alegria/ A
minha alegria estd presa/ Num perfil duro de mulher!/ Ela me olha tdo fria, fria.. Maria ¢
indiferente ao amor do eu poético, e essa rejeiclo intensifica sua dor. Maria é o “outro™ que se
recusa a reversibilidade, por isso o desequilibrio. Mas a culpabilidade engendrada pelo interdito
permanece, mesmo com a indiferenca do ser amado: Durma em sossego. O meu respeito/ Sempre
ha-de respeitar vocé.

E interessante observar uma caracteristica sempre presente na poética de Mario de Andrade:
o humor. Mesmo no trato de assuntos dificeis, sérios e tragicos, o poeta brinca: Durma sem medo,
sossegada./ Vocé ndo vai pra sala grande,/ Tem sala a parte em meu harém. [..] Fumos...
Assombracdes... Ndo te/ Largo mais, lara do Tieté!.../ 4o menos até que fareje/ Alguma paixonite

nova... E nesse tom que o eu poético ird contar a “Lenda das Mulheres de Peito Chato™

iv
LENDA DAS MULHERES DE PEITO CHATO

]

Oh, meu Deus!
Como estava contrariado!
Pois um mogo que ama entdo
Nio tem direito de amar!
Tem, Maria, tem direito!
Te juro que tem direito!
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Macunaima fez bem!

O amor dele era tdo nobre

Ver o do outro que casou.
Casar ¢ uma circunsténcia
Que se da, que niio se da,
Porém amar é a constancia,
Porta num, se abanca, e o pobre
Tem que The matar a fome,
Dar a cama pra ele dormir.
Macunaima, Maria,

Era como eu brasileiro,

E em todas as moradias

Que se erguem no chio quentinho
Do nosso imenso Brasil,

Nao tem uma que ndo tenha
Um quarto-de-hospede pronto!
Pobre do Macunaima,

Nio tem culpa de penar!

Fot brasileiro, amor veio,

Ele teve que hospedar!

- Eu te amo, {(que ele falava)
Moga linda! Vocé tem

Esse risco de urucum

Na beira do olhar somente

Pra ndo ver quem te quer bem!
Olhos de jaboticaba!

Colinho de cujubim!...

Te adoro como se adora

Com docura e com paixio!
Maria... Vamos embora!

(Que ele falava pra moca)

eu quero vocé pra mim !

-]

Como em todos os poemas do ciclo “Tempo de Maria”, o interdito estd presente e ¢ em
torno dele que se constroi os versos, ora em defesa contra esse amor proibido, ora no sentido da
justificativa e da defesa da legitimidade deste, como nos versos transcritos acima. Aqui, 0 eu poético
usa do recurse argumentativo de ilustrar com outra historia — a de Macunaima — a legitimidade de
seu amor, recorrende as frases do heroi para dizer seus proprios sentimentos: - Eu fe amo, (que ele
Jalava) e (Que ele falava pra mog¢a/ eu quero vocé pra mim!} O mais interessante nesse poema fica
por conta da alegoria do “quarto-de-hdspede” como o locus do amor. O guarto-de-hospede €, por
natureza, uma alteridade dentro de uma casa, afinal, ele pertence & casa, mas esta destinado ao

“outro”. O hospede, por sua vez, ¢ o estrangeiro que fica “temporariamente” em casa alheia, € 0

70«1 enda das Mulheres de Peito Chato”, “Tempo de Maria”, Remate de males, p. 235,
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visitante. Acaso 0 hospede deixe de ser “estranho”, ele muda de sfafus, passa a ser “o de casa™ e é
incorporado como tal, como algo que pertence & casa. A analogia com 0 amor € interessantissima,
visto que o amor, no poema, ¢ apreendido em sua efemeridade; enquanto permanece o
estranhamento, o amor & fome insaciavel — Porta num, se abanca, e o pobre/ Tem que lhe matar a
fome,/ Dar a cama pra ele dormir. As analogias nio param por ai, 0 eu poético traz a baila a
caracteristica marcante do povo brasileiro: sua hospitalidade, sua capacidade de acolhimento.

O eu poetico, no “Tempo de Maria”, amplia o circulo das relagdes que estdo presentes, direta

e indiretamente, na relacdo amorosa de um determinado casal.

A2 1
MARIA

o]

St eu falasse que Maria
Traz um halo na cabega,
haio de santa moderna
Que maxixa e fala inglés,
Muita gente se riria...
Pots se riam a vontade!
Maria traz na cabeca

O halo de Santa Marial

E Shelley que esta na moda,

E as maos dela sobre a capa
Da edigio de Oxford, orvalham
O couro negro macio

Com as gotas secas do brilho
Das unhas manicuradas.

Nio quis mais ler porque livro
Nao lhe dj a gostosura

Que tem as fravessuras

Dos filthinhos em redor.

Um fala que tem de ser
Chofer duma lincoln verde;
O outro inda ndo sabe, hesita
Entre o médico e aviador;
O cagula... 14 se amola

Em saber o que serd!

£ pecurrucho, ndo pensa.
Tem a instintiva sabenca
De andorinha tapera:
Aonde faz quente, ele vai.
Gatinhando emigra bambo
Do cole da mie pra pai,
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Do colo do pai pra cama.

]

E Maria, a outra filhinha,
Maria filha de Maria,

Parecida com Maria,

Essa emburrou porque o mano
Mais velho diz que nio quer
Que ela beije a cara dele.
Ha-de ser chofer da lincoln

E hé-de viver toda a vida

Sem boquinha de mulher!

Maria se ri tranqiiila.
S0 anjos, ndo s30? S&0 anjos
Que ndo tém asas por baixo
Dos suéteres de listrdo.
Ja falam seu alemio
Com a governanta comprida,
Mas gue s8o anjos? Sdo anjos
Da boniteza da vida!
...Que anjos sfo estes
Que estio me arrodeando,
De-noite e de-dia...
Padre Nosso...

- = 7
Avé, Maria’®'!

Os poemas de “Tempo de Maria”, quando lidos em conjunto, tém um sentido especial, pois
funcionam como a narrativa de uma historia de amor, onde Maria e 0 eu poético so as personagens
principais. Os acontecimentos dessa narrativa poética giram em torno da rejeicéio e do interdito. Nos
versos selecionados e transcritos acima, as dimensdes da moral ¢ da ética estdo presentes e
entrelacadas. Nesses, Maria ¢ santificada ~ Maria traz na cabega/ O halo de Sania Maria! — por
conta da maternidade. A imagem descrita pelo eu poético, da cena em que mée ¢ filhos se divertem,
& idilica e a presenga e descri¢éo dos filhos de Maria introduz outra dimensio da alteridade presente
nas relagGes humanas, assim como nas relacdes amorosas: o terceiro. Como disse anteriormente, a
relagdo de responsabilidade frente ao outro engendra a circularidade, ¢ uma responsabilidade que
contagia: “eu” sou responsavel por “tu” e ambos somos responsaveis por “eles”. O fundo da questao
esta centrado na consciéneia: ...Qwe awjos sdo estes/ QJue estdo me arrodeando,/ De-noite e de-
dia.../ Padre Nosso.../ Avé, Maria. Os filhos de Maria representam vidas ¢ destinos que dependem

da vida ¢ das escolhas que o casal possa fazer. Mas trata-se de um pesadelo imaginario do eu

Oyt aMaria”, “Tempo de Maria”, Remate de males, p. 242-243.



poético, pois, como vimos, Maria ¢ indiferente ao seu amor e, mesmo assim, esse projeta as
possivels causas desse amor, caso fosse Correspondid0752. Nada estd concretizado no poema; ao
contrario, esse € constituido por iminéncias — o poema é um espaco vazio mas carregado de
iminéncia. Ainda ndo é a presenca: € um conjunto de signos que procuram o seu significado e que
néo significam outra coisa além de ser procura’®. Como notou Sergio Milliet, ha nos poemas do
“Tempo de Maria” uma sinceridade simples, uma sentimentalidade tipicamente brasileira, meio
chorosa, em gue o humor ocupa um lugar discreto’™. Ja nos “Poemas da negra”, publicado no
mesmo livro que “Tempo de Maria”, a relacdo do eu poético com o ser amado sofre uma mudanga
sensivel. Em “Tempo de Maria”, o interdito impedia a inclusfo, pois a moralidade ndo a permitia; ja
nos “Poemas da negra”, existe uma despersonalizacdio do objeto, ndo ha sujeito determinado, néo ha

nome, entdo a liberdade € maior e a inclusdo € possivel.

vii

Nio sei porque os tetéus gritam tanto esta noite...
Nio serdo talvez nem mesmo os tetéus.

Porém minha alma esta cheia de delirios

Que faz um susto enorme dentro do meu ser.

Estds imdvel.
Es feito uma praia...
Talvez estejas dormindo, ndo sei.

Mas eu vibro cheinho de delirios,
Os tetéus gritam tanto em meus ouvidos,
Acordal ergue a0 menos o brago dos seios!

762 Entretanto, existe um outro poema, que Mario de Andrade entregou a Oneyda Alvarenga, em que as conseqiiéncias
da consumacio desse amor proibido sfo de fato tratadas: “Burradas™ — “Porém nunca eu aceitaria/ Arranjos come o
De Musset...// Eu pisaria sobre minha mae ¢ minha irm& desonradas,/ Come ela passaria junio dos filhos/ Sem
mesmo se rir pra esses desconhecidos chorando...// Olhariamos conscientes a raiva dos homens,/ O desprezo invejoso
dos homens ndc nos atingiria mais,/ E vivendo junto de tudo, na soliddo mais formidavel,/ Com cinismo guagi. com
cinismo de heroismo,/ Nos realizariamos o amor.// Nos insultariam com todos os aviltamentos menos um,/ Ninguém
nos chamariam de covardes,/ Porque seriamos os seres mais desinfelizes que a vida criou,/ Porém nds realizariamos
o amor!// No teriamos um risinho siquer na boca ardendo./ Em nosso éxtase ndo avoaria wm passarinho de alegria,/
Uma aragem de prazer ndo brisaria em nosse encanto inconcebivel/ Nem uma gota de gozo orvalharia nossa
vertigem sublime,/ Porque nos somos como o verdo do Brasil../ Seriamos a magrém, uma ensolarada magrém
incomparavel,/ Seriamos amantes e serenos, e seriamos severamente castos,/ Porém nés realizarfamos o amor!...//
Libertos da Terra, dos homens e das virtudes dos homens,/ Libertos da felicidade ¢ das infelicidades conhecidas,/
Livres! tivres de tudo e esquecidos de Deus, Senhor nosso./ Nos ndo seriamos mais livres!/ Nio teriamos a liberdade
de aceitar um sacrificio./ Nao teriamos a liberdade de nos agasalharmos na dor/ Diabos fatalizados pele Sol de verdo

que alumia e decreta a verdade das coisas,’ Nés nfo seriamos mais livres!...// Porém nés realizariamos o nosso
amor!...”". “Poemas anteriores a 19177, Mdrio de Andrade, um pouco, p. 128.
T3 e

Sigros em rotagde, p. 104,
" MILLIET, Sérgio. “Livros Brasileiros: Mario de Andrade — Remate de Males” - O Tempo ~ Sao Paulo — 10/03/1930.
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Apaga o grito dos tetéus >}

A leitura comparativa entre 0s versos, cuja tematica amorosa estd presente nos ciclos ',
publicados em Remate de males, traz & mente a analise proposta por Auerbach sobre a relagio entre
os poemas de Homero e o romance de Virginia Woolf — Odisséia e To the Lighthouse,
respectivamente. A proposta mais ampla de andlise de Auerbach, em relacfio a essas duas obras, ¢é
demonstrar as diferencas entre a epopéia classica e o romance moderno. Entretanto, na estrutura
interna da andlise, o critico aponta determinada caracteristica que, mesmo dentro da producio
moderna, encontra contrastes. Auerbach atenta para as caracteristicas determinantes da epopéia de
Homero, onde tudo € “dado”, tudo estd transparente: a temporalidade, a espacialidade, os
personagens, o fluxo mental dos mesmos, enfim, todos os elementos que compdem a narrativa
poética estdo 14, pormenorizados aos olhos dos leitores’®’. De acordo com o critico alemdo, a
conseqiiéncia dessa estrutura ¢ que o texto se apresenta como “pronto”, fechando-se a qualquer
tentativa de interpretacio. Os poemas homéricos nada ocultam, nfo transmitem nenhum
ensinamento e nenhum sentido oculto: E possivel analisar Homero, como o tentamos aqui, mas néo
é possivel interpreta-lo. Tendéncias posteriores, orientadas rno sentido alegorico, tentaram aplicar
as suas artes exegéticas também a Homero, mas isso a nada levou. Ele resiste a um tal
tratamento . Em contrapartida, Auerbach apresenta como exemplo de romance moderno o livro de
Virginia Woolf e observa em sua estrutura a potencialidade dos espacos “vazios™, dos fragmentos e
das lacunas que permitem que o leitor v4 além do dado, possibilita-o interpretar e reinterpretar o
fato: Mas qudo grande é a profundidade real que ganha, em toda parte, o acontecimento isolado,
por exemplo, a medicdo da meia! Surgem circunscrigdes do acontecimento e conexdes com outros
acontecimentos que anteriormente mal foram vislumbrados, nunca vistos, nem considerados — e que
sdo, contudo, decisivos para a nossa vida real. O que Virginia Woolf faz, segundo Auerbach, é
colocar 0 acento sobre um acontecimento qualquer, nfo o aproveitando a servigo de um contexto

planejade da aclo, mas em si mesmo: com isto, fornou-se visivel algo de totalmente novo e

6% «yip “Poemas da negra”, Remate de males, p. 250.

% 05 ciclos sdo: “Tempo de Maria™; “Poemas da Negra™; “Marco da Viragio” e “Poemas da Amiga”.

87 «Tudo isto ¢ modelado com exatiddo e relatado com vagar. Num discurso direto, pormenorizado e fluente, ambas as
mulheres ddo a conhecer os seus sentimentos; nfo obstante tratar-se de sentimentos, 6 um pouco misturados com
consideragdes muito gerais acerca do destino dos homens, a ligac@o sintatica entre as partes é perfeitamente clara,
nenfium contorno se confunde. Ha, também espago e tempo abundantes para a descricBo bem ordenada,
uniformemente iluminada, dos utensilios, das manipulagdes e dos gestos, mostrando todas as articulagdes sintdticas
{...) Claramente circunscritos, brilhante e uniformemente iluminados, homens e coisas estiio estaticos ou em
movimento, dentro de um espago percepticel; com nde menor clareza, expressos sem reserva, bem ordenados até nos
momentos de emocéo, aparecem sentimentos e idéias”. AUERBACH, Erich. Mimises, p. 1-2.

" Mimeses, p. 10.
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elementar: precisamente, a pletora de realidade e a profundidade vital de qualquer instante ao qual
nos entregamos desintencionadamente’®. O que acontece com as poesias de “Tempo de Maria” e
dos “Poemas da negra” ¢ algo semelhante ao que observou Auerbach na relacdo entre a Odisséia ¢
To the Lighthouse. Nos primeiros poemas, tudo esta posto aos olhos do leitor, claro, considerando
que esses sejam lidos em conjunto. Temos o conhecimento do mofo continuo dos poemas do
“Tempo de Maria™ o interdito, o fato de Maria ser casada, e de rejeitar o amor do eu poético com
seu perfil duro. Ja nos “Poemas da negra”, tudo estd em aberto, a poesia é puro sentimento, ¢ toda
sensacdo. O objeto amado ndo esta determinado e, portanto, a emog¢do ganha em universalidade,

como no poema abaixo:

VI

Nega em teu ser primario a insisténcia das coisas,
Me livra do caminho.

Colho mancheias de meuns olhares,
Meu pensamento assombra mundos novos,
E eu desejava estar contigo...

Ha vida por demais neste siléncio nosso!
Eu préprio exalo fluidos feves

Que condensam-se em tOMmo...

Me sinto fatigantemente ¢terno!

Ah, meu amor,

Nio € minha ampliddo que me desencaminha,
. ., 0

Mas a virtuosidade’ !

O amor sensual ¢ uma relacdo que se vive a dois, entretanto, as sensagles serdo sempre
individuais e diferentes para cada um dos sujeitos. A sensacio que eu vivo pode ser muito
semelhante a do “outro”, quando traduzida em palavras, mas jamais serd a mesma, pois 0s seres sdo
distintos, sfo unidades, sfo identidades-ipse. Nos versos transcritos acima, o eu poético ama o fato
de amar, ama a sensacio do amor, vive a plenitude do sentimento. O outro, que €, em certa medida,
o responsavel por esse estado de graca, nio aparece, nfo ha necessidade de ser representado, pois o
sentimento € as sensacdes ultrapassam os seres nesse coléquio amoroso. O que € grande ndo sdo as
individualidades, mas o que se produz a partir delas. Isso ndo significa que a presenga do “outro”

seja indiferente € que o amor possa ser produzido por uma unidade; ac contrario, significa que

9 Mimises, p. 484-483.
70 “WHI7, “Poemas da negra”, Remate de males, p. 250
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ambos “construiram” algo que vai além da capacidade de cada um enquanto unidade. Existe um

elemento intrinseco a relacio amorosa que deve ser levado em consideragfo: a dimensfo corporal.

XI

Al momentos de fisico amor,

Al reintrancias de corpo...

Meus 1abios sdo que nem destrocos
Que o mar acalanta em sossego.

A luz do candieiro te aprova,
E... nfio sou ey, € a luz aninhada em seu corpo

Que ao som dos coqueiros do vento

Farfalha no ar os adjetivos’''.

O corpo tem seus proprios segredos, seus mistérios, suas reintrdncias, ele é o que se da a
ver sem ser a tradugfio exata daquilo que se apreende. O corpo proprio é uma das alteridades do
“outro”, gque existe como intermédio, mas nunca como sintese — € preciso ir além do corpo.
QOutrossim, o corpo proprio participa integralmente do processo de reconhecimento e, exatamente
por isso, pde em causa a questdo da “aprovaco™ A4 luz do candieiro te aprova. O processo de
(re)conhecimento promovido pelo corpo é capaz de expor em ordem, ou em turbuléncia, pequenos
indicios do que estd por detrds do rosto: Farfalha no ar os adjetivos. Corpo ¢ manifestacgo, é
existéneia, e, através de suas marcas, ou da auséncia delas, conta uma histéria de vida. Pode-se
afirmar que o corpo tem dois fundamentos ontologicos que se interligam num mesmo ser: ser
fecundado (no gue diz respeito ao corpo feminino} e fecundar (no que diz respeito ao corpo
masculino). Por essa razéo, o corpo proprio tem as caracteristicas do acolhimento e da entrega.

Existe, ainda, dentro de Remate de males, outro ciclo em gue o amor sensual é tematizado,
trata-se de “Poemas da Amiga”. Esses contém a mesma indeterminagdo do sujeito amado
permitindo, com 1550, que a tematica amorosa ganhe outra dimensfo, para além da relacfo entre dois
seres, mesmo quando aparece implicita a presenca do “outro”. E o que acontece, por exemplo, nos
versos: Oh tragico fulgor das incompatibilidades humanas!/ Que tara divina pesa em nosso corpo

T

vitorioso/ Ndo permitinde que jamais a plenitude satisfeita/ Descanse em nosso lar como alguém

72
que chegoul..”™

As incompatibilidades humanas nascem da auséncia do equilibrio entre as
dimensdes do corpo feminino e masculino, a auséncia de equivaléncia entre acolhimento e entrega.

Quando esse equilibrio ¢ alcancado, o amor acontece em sua plenitude. Como se verifica nos versos:

“X17, “Poemas da negra”, Remate de males, p. 252.
“IV”, “Poemas da Amiga”, Remate de males, p. 274,

77
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E hora. Mas é tal e?ﬁ mim o vértice do dia/ Nesta sombra... Porque serds mais que os rapazes,/
bem mais, muifo mais do que as amantes?.../ Sombral... Sombra de cajazeira perfumada,/ Saudando
a minha inquietacdo com a tua delicia’”™ A plenitude do amor faz com que o estatuto ontolégico do
ser amado seja questionado, afinal, o que € vivido, a partir dessa experiéncia, € algo que escapa ao
entendimento do eu poético. O prazer proporcionado pelo ser amado vai além das sensagdes
promovidas pela rela¢do entre rapazes e as vividas com as amantes — Ndo cuideis que é minha
amante, é minha irmal’™* — o prazer ganha o status de frater. E na figura do irmdo que se condensa
a verdadeira no¢do do amor, € 0 encontro das aguas, o encontro das retas, dos caminhos — é o
vértice:

A medida que os signos fazem mais sentido, na tentativa de se compreender o amor, menor
¢ a necessidade das palavras para os traduzir. Os poemas passam a Vversos curtos, ds vezes,

monossilabicos, mas a intensidade destes € flagrante, como no poema abaixo:

VIII

Gosto de estar a teu lado,

Sem brilho,

Tua presenca € uma carne de peixe,
De resisténcia mansa e um branco
Ecoando azuis profundos,

Eu tenho liberdade em ti.
Anoiteco feito um bairro,
Sem britho algum,

Estarnos no interior duma asa
Que fechou'".

Todo o poema esta construido sob o signo da entrega, a comegar pela afirmacdo que abre o
poema, carregada de simplicidade: Gosto de estar a seu lado./ Sem brilho. Sem briltho? Por qué? No
amor pleno nfo cabe a exacerbacfio egotistica, o que fatalmente engendraria o desequilibrio. O amor
pleno pede ao amante que se retire para que o “outro” seja. O poeta Carlos Drummond de Andrade,
certa vez, afirmou: “0s que amam sem amor, ndo terdo o reino dos céus™. Seria possivel amar sem
amor? Segundo 0s misticos, em particular Santa Teresinha do Menino Jesus, ndo existe amor

. 776 ~ . . A -
verdadeiro sem sabat’ ', sem contemplagfo, sem o saber retirar-se. Essa ¢ a dindmica do amor

TPy, “Poemas da Amiga”, Remate de males, p. 276.
"H VT, “Poemas da Amiga”, Remate de males, p. 276.
5wV, “Poemas da Amiga”, Remate de males, p. 276.

7 MIRANDA, Evaristo E. Corpo territério do sagrado. 2. ed. Sao Paulo: Ed. Loyola, 2000.
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verdadeiro: retirar-se para que o amado seja’

. A auséncia do brilho reflete esse movimento: o eu
poético deseja apenas estar ao lado, mas sem impor sua presenca ao outro, permitindo-lhe que se
manifeste. Com 1sso, temos um nivelamento positivo entre as individualidades, pois a entrega mitua
¢ possivel e aponta para outro horizonte, para mais além, tanto que a presenca do ser amado é um
branco/ ecoando azuis profundos. Liberdade no “outro”™ — Eu tenho liberdade em ti — ¢ liberdade
compartilhada, ¢ entrega, ¢ oferta. Libertos, pela forga do amor pleno, os seres conhecem a
verdadeira possibilidade do encontro: Estamos no interior duma asa/ Que fechou.

O apice amoroso, que passa hecessariamente pela valorizagdo do simples, do singular,

atingido pelo eu poético nos “Poemas da Amiga”, estard também presente em outros momentos

dessa poética amorosa, por exemplo, em “Soneto”, do livro Gré Cdo do Outubro:

SONETO

Aceitaras o amor como eu o encaro?...
..Azul bem leve, um nimbo, suavemente
Guarda-te a imagem, como um anteparo
Contra estes moveis de banal presente.

Tudo o que ha de milhor e de mais raro
Vive em teu corpo nu de adolescente,

A perna assim jogada e o brago, o claro
Olhar preso no meu, perdidamente.

Nio exijas mais nada. Nio desejo
Também mais nada, sd te olhar, enguanto
A realidade é simples, e isto apenas.

Que grandeza... A evasio total do pejo
Que nasce das imperfeigdes. O encanto

(Que nasce das adoragdes serenas’ °.

O signo € o mesmo: a simplicidade da entrega ao amor. Contudo, para que haja “encontro™ ¢
necessario que o “outro” entenda o amor da mesma forma, por isso a questdo do eu poético:
Aceitards o amor como eu o encaro? Aqui, o eu poético assume, mais uma vez, o papel do
educador. relembrando a for¢a da face, do rosto que se manifesta, mas que representa, igualmente, o

anteparo. Contra estes moveis de banal presente. Novamente, o corpo vem apresentado em sua

potencialidade, ou seja, mostra-se como © principio, como o que se desvela, indiciando o que esta

" Essa idéia foi amplamente desenvolvida no artigo “Retirar-se para que o outro seja: o sacrificio como forma de amor
pleno nas poesias de Mério de Andrade”, de minha autoria, publicado em Nwnern: revista de estudos ¢ pesguisas da
religifio, v. 5, n.° 2, p. 33-36. Juiz de Fora: Editora da UFJF,

7 «Soneto”, “Gri Cao do Qutubro, A costela do Gra Cdo, p. 320.
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além da contemplacio: Tudo o que hd de milhor e de mais raro/ Vive em teu corpo nu de
adolescente. Somente a aceitacfo do simples, daquilo que se revela sem responder as expectativas
do “outro”, em plena liberdade de ser, é o que importa, é 0 caminho para o encontro: Que
grandeza... A evasdo total do pejo/ Que nasce das imperfeicdes. O encanto/ Que nasce das
adoracdes serenas. Ao atingir esse “conhecimento”, esse caminho para o amor pleno, o ciclo

amoroso se fecha para o eu poético, como veremos com o poema {ranscrito abaixo.

v

Teu dedo curioso me segue lento no rosto

Os sulcos, as sombras machucadas por onde a vida passou.

Que siléncio, prenda minha... Que desvio triunfal da verdade,
Que circulos vagarosos na lagoa em que uma asa gratuita rocou...

Tive quatro amores eternos...

O primeiro era a moca donzela,

O segundo... eclipse, boi que fala, cataclisma,
O terceiro era a rica senhora,

O quarto és tu... E eu afinal me repousei dos meus cuidados’”.

O poema traz a marca da completude, do fim de ciclo, tanto amoroso quanto existencial: Os
sulcos, as sombras machucadas por onde a vida passou. Esse vem publicado no Livro azul, que
corresponde a fase madura da producio poética de Mario de Andrade. Aqui, fica claro que todos os
ciclos, cujos poemas tinham por tematica a relagdio amorosa, compdem, em conjunto, uma narrativa-
poética que relata o percurso de maturagio amorosa do eu poético: Tive quairo amores eternos.../ O
primeiro era a moga donzela,/ O segundo... eclipse, boi que fala, cataclisma,/ O terceiro era a rica
senhora,/ O quario és tu... E eu afinal me repousei dos meus cuidados. O grande ciclo se fecha no
encontro do que ¢ simples, do “menor” que aponta para a universalidade do sentimento, para a paz,
para o possivel. O interessante ¢ sentir que, mesmo aqui, 0 humor — uma das caracteristicas da
poética marioandradina se mantém. Trata-se de quatro amores elternos, pois € exatamente assim que
se sentem os amantes, a cada novo amor que se inicia, com a certeza e com o anseio de que “esse”
seja eterno, nada mais humano que esse desejo de perpetuar o prazer, ja bem o definiu Freud com o
“principio do prazer”.

O percurso da apreensio da alteridade como elemento forte presente na poética
marioandradina, ainda, nfio chegou ao fim. Passemos, agora, a conhecer uma nova dimensio dessa

alteridade, presente em sua relacfio com a morte.

T ey “Girassol da madrugada”, Livro azul, p. 340.
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A alteridade e a morte

A exemplo do que venho fazendo, comeco a leitura dos poemas desse ciclo com dois deles
publicados em Hd uma gota de sangue em cada poema. Nio haveria melhor maneira de inicia-la,
afinal, em se tratando de poemas pacifistas, cuja tematica trata de guerra, o signo da “morte™,

obviamente, estaria presente.

Refrio de Obus

[
O! como é bom partir, subindo!...

Sob a palpitagdo da madrugada fria,

a ovagdo triunfal do dia infante ¢ lindo
6! Como é bom partir subindo!...

Partir, alimentando um desejo de escol;
partir, subindo pelo espago para o Sol!...

Mas na suprema gléria de subir,
sentir

Que as forgas vio faltar:

e retornar de novo para a Terra;

e servir de instrumento numa guerra;
e rebentar,

e assassinar 1.

O titulo do poema introduz o valor metaforico dos versos. Existe na figura do obus uma
inversdo de valores e al estd a metafora, pois, obus, um instrumento de morte, é, inicialmente
contempiado em sua trajetdria vertical de ascensfo. O obus, enquanto movimento de subida,
representa a vida e, ao contrario, em sua trajetoria de descenso, é morte. O que equivale a dizer que,
num mesmo objeto, assim como nos seres humanos, existern latentes as poténeias de vida e de
morte. A humanizaciio do projétil é o que mantém a metafora viva: ¢! Como é bom partir
subindo!.../ Partir. alimentando um desejo de escol;/ partir, subindo pelo espago para o Soll.. O
que esta sendo problematizado ¢ o desejo. No caso do obus, com sua humanizagdo, o eu poético faz
crer aos leitores que, em verdade, esse segue um destino a ele imposto, do qual nfio pode se eximir:
Mas na suprema gloria de subiv./ sentiv/ Que as forgas vao faltar:/ e retornar de nove para a
Terra;/ e servir de instrumento numa guerra;/ e rebentar,/ e assassinar. A pergunta que permanece

em aberto no interior do poema é: E os homens, nido teriam o mesmo desejo de ascensdo, ndo

0 <Refrio de Obus”™, Hd uma gota de sangue em cada poema, p. 23-24.
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desejariam, igualmente, sentir ¢ palpita¢do da madrugada fria,/ a ovagdo triunfal do dia infante e
lindo, ao invés de servirem de instrumento numa guerra? A estética dos versos concerre para a
imtensidade da mensagem, ao recorrer a versos curtos, como os que colocam em relevo a agdo do
obus, tals como sentir, rebentar e assassinar. Nesse poema, 0 que estd intrinsecamente sendo
guestionada ¢ a validade da guerra. Existem também os que tratam das conseqiiéncias dessa, assim

como “Espasmo”, reproduzido abaixo:

ESPASMO

Ele morre. E tdo s6! Move-se e chama.
Quer chamar: sai-the a voz quase sumida;
e pelo esforco, sobre o chiio de grama
jorra mais sangue da ferida...

Vai morrer... Angustiado, a noite inteira,
- noite encantada dum estio momo —

viu 0 tempo seguir entre as horas caladas;
nem percebeu a Lua calida e trigueira,
como mil clardes afuzilando em torno;

e o broche colossal das estrelas douradas!

Olha agora. A alvorada

comega de brilhar nos longos glabros,
Perto, galhos de arbustos sonolentos,
onde a luz se dissolve na orvalhada,
s&o como verdes candelabros,
confortando-the os Gltimos momentos...

Estira os bragos... Os odores,
em revoada purissima e louca,
sobem, cantantes, multicores,
cheios da forca nova da manha...

Ele pudera ouvir, caindo,

quando o estilhaco lhe rasgara o abdomem,
as joviais ovagdes dos seus soldados,

e, na fugida, os inimigos dizimados,

e os seus, em furia, os perseguindo...

- E n#o restara um homen:.

Depois, reviu os seus, a procuré-lo,

- altos lamentos pela noite clara...

Por pouco o nZo pisara

a pata dum cavalo!

Quis gritar, mas ndo pode. E, anico gesto
que abriu, foi um desfiar de lagrimas, silente;
e, olhos febris, rosto congesto,

viu seus hulanos
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partirem tristes, tristemente...

E os passarinhos riem desumanos...
Sobem aos ares os primeiros hinos,

num triunfal e transbordante surto;

¢ em cima dele, com seus pios cristalinos,
libra uma cotovia o voo curto...

Vai expirar. J4, numa ardéncia louca,

sente a sede da febre que o acabrunha...
Vai expirar... Mas s6 o estio o testemunha,
€ a abelha matinal que the zumbe na boca...

E Gretchen? a rosada companheira
De dez meses apenas? e o fithinho
que esta para nascer por esses dias?...
- Tantas quenturas de lareira!

tanto aconchego de seu ninho!

tanto amor! tantas alegrias!...

Principiavam ao fonge os roncos e 0s estouros...
Vincou desoladoramente a fronte.

Morreu sozinho. Mas o Sol, 14 do horizonte,
pds o espasmo da luz nos seus cabelos louros™'.

O poema tem o mesmo tom dos demais poemas de Ha uma gota de sangue em cada poemas
traz uma sinceridade no desejo do convencimento, a respeito do horror da guerra, 130 inocente que
comove, mesmo aos que sabem estar diante de uma poética imatura, quase adolescente. Em
“Espasmo”, o eu poético pinta um quadro em que a agonia da morte € retratada. Quadro tio pleno de
detalhes que nfo deixa espacgos vazios a serem complementados pela mente do leitor. Mas esse fato
néo diminui a forca da desolac@o, da soliddo na qual se encontra aquele suieito: Ele morre. E tdo sé!
Até a natureza parece ser indiferente ao seu sofrimento: E os passarinhos riem desumanos... No
entanto, ¢ justamente da natureza que vem o Unico gesto de sensibilidade perante a vida que se foi:
Morreu sozinho. Mas o Sol, ld do horizonte,/ pds o espasmo da luz nos seus cabelos louros. O que
proponho, no que diz respeito & temaética, ¢ uma leitura comparativa entre esse poema da fase
“imatura” da poética marioandradina ¢ “Improvise do Rapaz Morto”, pertencente a fase de transi¢do

e maturacdo dessa poética:

IMPROVISO DO RAPAZ MORTO

Morto, suavemente ele repousa sobre as flores do caixao.

B wEspasmo”, Hd uma gota de sangue em cada poema’, p. 27-28.
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Tem momentos assim em que a gente vivendo

Esta vida de interesses e de lutas tdo bravas,

Se cansa de colher desejos € preocupagdes.

Entdo para um instante, larga o murmiirio do corpo.
A cabeca perdida cessa de imaginar,

E o esquecimento suavemente vem.

Quem que ent30 goze as rosas que o circundam?

A vista bonita que o automovel corta?

() pensamento que o heroiza?...

O corpo € que nem véu largado sobre um mavel,
Um gesto que parou no meio do caminho,

Gesto que a gente esqueceu.

Morto, suavemente ele se esquece sobre as flores do caix3o.

Nio parece que dorme, nem digo que sonhe feliz, esta morto.
Num memento da vida o espirito se esqueceu € parou.

De repente ele assustou com a bulha do choro ao redor,
Sentiu taivez um desaponto muito grande

De ter largado a vida sendo forte ¢ sendo mogo,

Teve despeito ¢ ndo se moveu mais.

E agora ele ndo se movera mais,

Vai-te embora! Vai-te embora, rapaz morto!

Oh, vai-te embora que n#o te conheco mais!

Nio volta de-noite circular no meu destino

A luz da tua presenca e o teu desejo de pensar!

Nio volta oferecer-me a tua esperanga corajosa,

Nem me pedir para os teus sonhos a conformacio da Terra.
O universo muge de dor aos clardes dos incéndios,

As inquietudes cruzam-se no ar alarmadas,

E € enorme, insuportdvel minha paz!

Minhas ldgrimas caem sobre ti e €s como um Sol quebrado!
Que liberdade em teu esquecimento!

Que independéncia firme na tua morte!

X : © e
Oh, vai-te embora que nio te conhego mais’ !

A morte, nesse poema, ¢ tratada com leveza, se comparada ao poema anterior, uma leveza ja
marcada no titulo através do vocadbulo “improviso”. A suavidade com que os primeiros versos
introduzem a temdtica aponta para a naturalidade do fato inevitavel: O corpo é que nem véu largado
sobre um movel,/ Um gesto que parou no meio do caminho,/ Gesto que a gente esqueceu./ Morto,
suavemente ele se esquece sobre as flores do caixdo. Aqui, existe a presenca de um elemento

fundamental para a existéncia humana: a meméria’>. Sem passado nfio ha vida — Num momento da

e “Improviso do rapaz morto”, “Marco da Viraclo”, Remate de males, p. 258-259.
783

54,537

O ser humano “€” memdria e Henri Bergson atesta esse fato em sua tese: “La vérité est que la mémoire ne consiste
pas du iout dans une régression du présent au passé, mais au contraire dans un progrés du passé au présent. Clest

dans le passé que nous nous plagons d’emblée. Nous partons d’un “état virtuel”, que nous conduisons peu a peu, a
travers une série de plans de conscience différents, jusqu’au terme ol il devient un état présent et agissant, ¢’est-a-
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vida o espirito se esqueceu e parou —, no hé atualizaco da ag3o. No poema, a propria morte é
memoria e, para aqueles que “ficam”, ¢ a memodria do futuro certo. A morte do “outro” reatualiza a
lembranga da presenca latente da morte em mim, por iss0 0 eu poético a rejeita; Vai-te embora! Vai-
te embora, rapaz mortol/ Oh, vai-te embora que ndo te conheco mais!/ Nio volta de-noite circular
no meu destino/ A luz da tua presenca e o teu desejo de pensar! Apos recusar a lembranca do rapaz
morto, o eu poético desestabiliza a ordem e rompe com a suavidade que manteve até entdo, mas isso
acontece no interior de sua consciéncia, como se obedecesse ao desejo de romper com o torpor que a
suavidade havia instaurado: O umiverso muge de dor aos clardes dos incéndios,/ As inquietudes
cruzam-se no ar alarmadas,/ E € enorme, insuportdvel minha paz! A relagdo ¢ ambigua e o
sentimento do eu po¢tico se altera entre compaixdo, empatia e rejeicio: Minhas ldgrimas caem
sobre ti e és como um Sol quebrado!/ Que liberdade em teu esquecimento!/ Que independéncia
firme na tua morte!/ Oh, vai-te embora que ndo te comhe¢o mais. Os versos traduzem o
estranhamento diante da morte, mas chegard o momento em que essa nfo sera mais um elemento
estranho ao eu poético, ela passara a integrar os movimentos de vida, como parte da marcha do ser; é
o que se verifica no soneto “Quarenta Anos”, que representa bem esse processo de transicdo, onde a
aceitacdo comeca a ganhar forca: [...] Eu ouso/ Dizer que a vida foi o bem precioso/ Que eu adorei.
Foi meu pecado... Horrendo// [...] Vou fazer do meu fim minha esperanca,/ Oh sono, vem!... Que eu
quero amar a morte/ Com o mesmo engano com gue amei a vida'°'. O contraponto entre vida e
morte apresenta o desejo de “aceitagdo™ dessa “outra” margem. Segundo Octavio Paz, a experiéncia
da “outridade™ ¢, aqui mesmo, a outra vida e, nesse sentido, a poesia desenvolve um papel
fundamental, pois ela se apresenta como possibilidade de entendimento desse processo: A poesia
ndo se propde consolar o homem da morte, mas fazer com que ele vislumbre que a vida e a morte
sdo inseparaveis: sdo a totalidade. Recuperar a vida concreta significa reunir a parelha vida-morte,
reconquistar um no outro, o tu no eu, e assim descobrir a figura do mundo na dispersdo de seus
fragmentos'™.

No Livro azul, existe um ciclo de poesias intitulado “C Grifo da Morte”, o que ja trazem sia
marca da dualidade que tem por valor interno a totalidade da relagfo vida-morte. O “Grifo” é a

figura mitologica que possui dupla natureza: uma divina, representada pelo espago aéreo, proprio da

dire enfin jusqu’a ce plan extréme de notre conscience ol se dessine notre corps. (...} notre présent est avant I"état de
notre corps. Notre passé est au confraire ce qui n’agit plus, mais pourraif agir, ce qui agira en s’insérant dans une
sensation présente dont il empruntera la vitalité”. BERGSON, Henrl. Matidre ef mémoire, p. 269-270.

‘Quarenta Anos”, "Gré Céo do OQutubro™, A costela do Grd Cdo, p. 318.

Signos em rotacdo, p.o 110,
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dguia, e outra terrestre, representada pelo ledo. Tais animais simbolizam, ainda, respectivamente. a

sabedoria € a forga. E nesse ciclo que se encontra publicado ¢ poema abaixo:
v

Siléncio mondtono,
Calma serenata

Na monotonia,

A alma sem tristeza
Pouco a pouco vai
Desabrochando

O instante do lago.

Morte, benfeitora morte,
Euvos proclamo
Benfeitora, 6h morte!
Benfeitora morte!
Morte, morte...

Se escuta no fundo
A sombra das aguas,
- calma serenata... -
Se depositado

Para nunca mais ™.

Nesses versos, a morte nfo surge mais como elemento de estranhamento; ao contrario, agora
ela passa a ser considerada em sua capacidade libertadora. A morte ¢ o instante do lago, o qual a
alma sem tristeza permite que venha a tona. Aqui, a morte € definitivamente aceita como a “outra”
face da vida. Vale a pena perceber gue toda relagio com a alteridade dentro da poesia
marioandradina tem esse movimento reflexivo, em relacfio ao qual nfio ha possibilidade de pensar a
alteridade em sua exterioridade radical, pois ela existe sempre em relagfio ao que nfo € o ouiro.

No mesmo periodo em que publicou todas as poesias que compdem Lira paulistana (1944-
1945), Mario de Andrade publicou, em O Povo, o poema “Ambicdo”, bastante significativo do

amadurecimento pelo qual passou o eu poético em relagio ao entendimento da morte.

AMBICAC

Meu Deus, meu Deus, eu 56 quero morrer

quando todos perceberem que a morte € uma reintegracio .

Eu ndo quero sentir esse frio prévio e indefinivel que 0s médicos nfo entendem,
nemn o olhar disfarcado dos amigos nas minhas pupilas fundas,

nem esse medo indcuo de uma cousa que vem irremissivelmente.

B« w0y Grifo da Morte™, Livee azul, p. 348.

[
[y
2



Eu no guero pressentir os gestos hesitantes

das pessoas de casa em fongas noites dramaticas, nem sentir as agulhoadas de
{injecdo dos dleos e éteres paliativos e finais.

Eu nfo quero, Senhor, a morte, a morte classica,

nem pronunciar os ditos formais, as Gitimas palavras de bengdo ou maldi¢do;

eu nio quero ver meninos desolados de cabeca na frente do meu leito.

Meu Deus, eu quero morrer

quando todos perceberem que a morte € uma reintegragdo.

Quero notar que todos falam, modestamente, em derredor de mim,
acerca de negécios, de flores e de versos;

quero que saibam que vou partir e estejam abencoando, inferiormente,
a minha vida e a minha morte

mas tdo preocupados como se eu prosseguisse apenas no meu caminho luminoso,
como hei de prosseguir.

Meu Deus, eu desejo ir para vos

como um homem que viaja para o seu eterno Destino:

sem saudades da terra,

sendo dos meus que um dia reverei reunidos

e daqueles que Vos ja recebestes;

e com a presenca deste crucifixo que pretendo beijar na hora definitiva
- recordando o gesto de meu pai exangue, fiel e angustiado™’.

Na verdade, trata-se de uma orag@o-poética e esse formato, nfio por acaso, deixa claro que o
eu poético volta-se para a dimensdo religiosa ao expor o desejo de configurar os momentos finais de
sua vida: Meu Deus, meu Deus, eu 5o quero morrer/ quando todos perceberem que a morte é uma
reintegracdo. O eu poético ja a aceitou como tal, mas anseia que aqueles que o rodeiam também a
concebam nessa direclio. O fato de ele afirmar que a morte € reinfegracdo, aproxima-o das crencas
espiritualistas, visto que, no catolicismo e em algumas doutrinas evangélicas, a reintegraco no todo.
em Deus, em Gltima instdncia, ndo se da de imediato, € necessario aguardar o “juizo final”, quando
se dara o veredicto. Contudo, mesmo aceitando a morte, 0 eu poético, em um discurso apofatico,
estabelece “qual” € a morte que ele anseia para si: Eu ndo quero, Senhor, a morte, a morte cldssica,’
nem pronunciar os ditos formais, as ultimas palavras de beng¢do ou maldicdo,/ eu ndo quero ver
meninos desolados de cabeca na frente do meu leito. O que ele deseja, de fato, dos que o rodeiam, é
a aprovagio, ou seja, o reconhecimento do valor de sua existéncia, tanto na vida quanto na morte:
quero que saibam que vou partiv e estejam abencoando, interiormente,/ a minha vida ¢ a mirha
morte. Ou seja, a atestacio do sujeito, de uma vida, de forma geral, passa pelo aceite que 0 “outro”

faz da promessa que lhe ¢ feita, do reconhecimento gue atesta a existéncia daquele gue promete,

7« Ambicao”. publicado em 12/02/1944, 0 Povo”, Fortaleza. Este poema pode ser encontrado na série Recortes do
Arquivo de Mirio de Andrade — [EB -~ USP.
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assim como a sua propria. A relagio entre reconhecimento no tempo e reconhecimento diante do
“outro” se revela diferente no que consta da promessa. O “em relagfo ao cutro” passa ao primeiro
plano, de acordo com Paul Ricceur, pois nfo é somente diante do outro, mas em favor do bem do
outro, que a promessa existe. Contudo, como acontece com o testemunho, a promessa pode nfo ser
entendida; pode, até mesmo, ser recusada. A relacdo com o tempo, portanto, nfo € ausente: non
seulement la promesse engage le furur, mais la crédibilité présente du jureur résume toute une
histoire personnelle donnant les signes d'une fiabilité habituelle; en celle-ci se rejoignent la
reconnaissance dans le temps et la reconnaissance devant autrui’ . B esse reconhecimento que o eu
poético anseia receber dos que o cercam na hora da morte; ele deseja, enfim, uma atestagio de que a
sua existéncia ndo foi em véo.

Os titimos versos do poema indicam que, para o eu poético, a promessa ontologica diante e
para com o “outro” tem dimensao religiosa: Mew Deus, eu desejo ir para vos/ como um homem que
vigja para o seu eterno Destino:/ sem saudades da terra/ sendo dos meus que um dia reverei
reunidos/ e daqueles que Vos ja recebestes;/ e com a presenga deste crucifixo que pretendo beijar
na hora definitiva/ - recordando o gesto de meu pai exangue, fiel e angustiado. Essa parece ser a
oracdo de um ser que se despede com a certeza de haver cumprido seu “projeto” existencial. O
poema gue veremos a segulr segue a mesma linha, mas, nesse, o eu poético deseja ser repartido e

entregue, como em um sacrificio por mais vida, & sua cidade natal.

fsem titulo}

Quando eu morrer quero ficar,

Nio contem aos meus inimigos,

Sepultado em minha cidade,
Saudade.

Meus pés enterrem na rua Aurora,

No Paigandu deixem meu sexo,

Na Lopes Chaves a cabeca
Esquecam.

No Piétio do Coiégio afundem

(O meu coracdo paulistano:

Um coragfo vivo e um defunto
Bem juntos.

Escondam no Correio ¢ ouvido
Direito, o esquerdo nos Telégrafos,

"8 Le parcours de la reconnaissance, p. 367,
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Quero saber da vida alheia,
Sereia.

O nariz guardem nos rosais,

A lingua no alto do Ipiranga

Para cantar a liberdade.
Saudade...

Os olhos 1a no Jaragua

Assistirdo a0 que ha-de vir,

O joelho na Universidade,
Saudade. ..

As mios atirern por ai,

Que desvivam como viveram,

As tripas atirem pro Diabo,

Que o espirito sera de Deus.
Adeus™.

A morte representa ainda uma forma de promessa, a de sempre estar presente, disseminado
na plenitude de todos os sentidos humanos. A morte € uma entrega plena de emocgfo e de amor. Ao
encerrar este ciclo com a leitura desse poema, em que o eu poético se doa a cidade de Séo Paulo,
dou inicio ao novo ciclo em que a alteridade presente na poesia marioandradina serd apresentada em

mais uma de suas relagdes fortes.

Outra geografia

E do conhecimento de muitos a importancia que a cidade de S#io Paulo teve, tanto para a vida
quanto para a obra de Mario de Andrade; a ela, o poeta dedicou livros inteiros de poemas, como
Paulicéia desvairada e Lira paulistana, esse ultimo publicado postumamente. Como ja afirmou José
Tavares de Miranda, na poesia, ninguém sentiu melhor Séo Paulo do que Mario de Andrade’™. E
também de José Tavares de Miranda a afirmacgfo de que o amor do poeta por sua terra natal ndo

esteve restrito aos limites urbanos da Paulicéia’®’. Portanto, cabe a nés, nessa leitura, observar como

™ Lira paulistana, p. 381,

7 <A terra natal foi realmente como disse a grande comogio da vida. Mas, nfo ficasse nos umbrais da rua Lopes
Chaves. Mario, desceu ac Braz e subiu 4 Penha e Higiendpolis para poder sentir methor os pobres...” TAVARES DE
MIRANDA, José. “Breve noticia sobre o poeta Mario”; Revista do Arguive Municipal, p. 164.

™ “Mario de Andrade, seguindo o mesmo caminho de seus antepassados foi um bandeirante. E do Nordeste ao Sul. o
poeta Mario, o pesquisador Mario, o cronista Mario, este poligrafo. marcou com pegadas de gigante o solo as vezes
cheio de humus, outras vezes caicinado pelas secas, e, tantas vezes inundado pelas dguas do nosso vasto pais™.
“Breve noticia sobre 0 poeta Méario”, p. 164-165.
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a cidade de S&o Paulo, assim como todas as regides do Brasil de que o poeta se apropria em sua
poesia, aparecem enguanto alteridade, enquanto elemento “outro™ para o eu poético. Comecemos,

portanto. pela cidade de Sao Paulo.

INSPIRACAO

“Onde até na forga do verdo havia
tempestades de ventos e frios de
crudelissimos inverno™.

Fr. Luis de Sousa

S&o Paulo! comogio de minha vida...

Os meus amores s3o flores feitas de originall...
Arlequinall... Trajes de losangos... Cinza e ouro...
Luz e bruma... Forno e inverno morno...
Elegincias sutis sem escandalos, sem cifimes...
Perfumes de Paris... Arys!

Bofetadas liricas no Trianon... Algodoal!...

S#o Paulo! comog#o de minha vida...
P .. 3
Galicismo a berrar nos desertos da América’-.

A cidade se apresenta como o objeto de devocio e emoclo para o eu poético, entretanto, ela
ndio € pura, € composta de muitos elementos que formam a veste arlequinal desse, uma veste
composta de muitos losangos, sendo um deles o da heranca de uma formagao cultural francesa. Esse
poema abre Paulicéia desvairada e funciona, como o proprio titulo permite pressentir, como uma
declaracdo de amor, que se confirmara com a leitura dos poemas posteriores que compdem
Paulicéia. Com a cidade, o en poético desenvolve uma relacfio amorosa com toda a for¢a que anima
uma paixdo devastadora - alegrias, decepgdes, tristezas, jubilos, orgulhos ete. Esse amor ganhou o
status de um casamento, como vemos em “Tristura™ Paulicéia, minha noiva... Ha matrimonios
assim.../ Ninguém os assistira jamais!// Nunca nos encontramos.../ [... [// E tivemos uma filtha, uma
s0.../ Batismos do sr. cura Bruma./ dgua-benta das garoas mondtonas.../ Registrei-a no cartorio da
Consolagdo.../ Chamei-a Solitude das Plebes... Observemos aqui o primeiro posicionamento do eu
poético em relago as minorias, assumindo a filha bastarda de Paulicéia. Bastarda, ndo porque ndo
se conhecesse o pat o(s) responsavel(eis) por essa fitha, pela soliddo dos pobres, mas porque o eu
poético, como j& vimos em outras situagdes, assume sempre a responsabilidade para si, afinal,

5 LR TrL . s . - .
todos somos responséaveis” . Paulicéia é acolhedora, recebe muitos filhos, seus ou ndo, € o espaco

792

“Aspiraclio”, Paulicéia desvairada, p. 83.
Foi a conclusio a que chegou Mario de Andrade: “Todos eles, todos nds, somos responsaveis. Peranie o putblico,
peranie a sociedade. O escritor entdo € responsdvel até pela grafia das palavras, quanio mais pelo que transinite por
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de todos os deserdados e dos que a amam e que se nutrem dela: Sdo cinco no banco. um branco,/
Um noite, um ouro,/ Um cinzento de tisica e Mario.../ Solitudes! Solitudes!”™ Tdo arlequinal quanto
a alma do eu poético, Paulicéia ¢ a casa de todos os coloridos; negros, brancos. dourados,
acinzentados, todos eles representam os losangos de sua veste. Exatamente por essa capacidade
acothedora, Paulicéia é, igualmente, palco por onde desfilam todos os defeitos e qualidades dos
seres humanos: Sdo Paulo é um palco de bailados russos./ Sarabandam a tisica, a ambicdo, as
invejas, os crimes/ e também as apoteoses da ilusdo...””>

E possivel afirmar que a relacio que o eu posético desenvolve com a cidade de Sfo Paulo ¢
uma relagdo de paixdo, daquelas arrebatadoras, em que se ama mesmo rejeitando. Em Paulicéia
desvairada, o amor ainda ndo atingiu a paz ¢ a simplicidade do amor pleno, mas chegarid o momento
em que este serd possivel. em que todas as arestas serdo polidas e isso se verifica nos poemas de
Lira paulistana, como veremos mais adiante. N3o fol sé nesses dois livros que Mario de Andrade
homenageou sua cidade natal. S8o muitos os poemas espalhados dentro dessa obra em que o coragdo
do eu poético explode de amor por essa cidade, por exemplo, o poema em que retrata um destile

comemorativo da Independéncia do Brasil, publicado em Losango cdgui.

XXXIX

PARADA
[.]

“Olhe a conversdo!”
Conversiio de Sao Paulo...
Todos convergem pra esquerda.
1.4 esta Bilac estreando a fatiota de bronze.
Patria latejo em ti...
Meu Brasilzinho do coracio!
A alma da gente drapeja no espaco cinzento.
Os mil milhes de rosas paulistanas™®.

]

elas. Se a sociedade estd em perigo, conclui-se que o escritor tem a obrigagio indeclinavel de defendé-ia.
Infelizmente ndo s&o muitos os que entre nds se capacitararn disso. Uns por ndo possuirem consciéncia profissional.
Qutros por nic possuirem consciéncia de espécie aiguma. Nio ha por onde fugir. Ninguém pode cruzar os bragos,
ficar em acima das competigdes sociais. £ assim com a guerra, na luta das democracias contra os facismos de todas
as categorias. A guerra nfio ¢ um teatro, que a gente possa assistir comodamente, como se estivesse sentado nam
camaroie. Todos participam da luta, mesmo contra a vontade. Queiram ou nfo queiram”. ANDRADE, Mario de.
#1944 — Acusa Mario de Andrade: *Todos sfo responsdveis!””. Direrrizes, ano 4, n°. 184 — Rio de Janeiro, 1944
{Biblioteca Mdrio de Andrade — IEB — USP)

<y Domador™, Paulicéia desvairada, p. 92.

% “Paisagem N.° 2, Paulicéia desvairada, p. 97.

PO KKEK — Parada”, Losango cdgui, p. 150,
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O mais interessante a notar nesses versos ¢ que a declaracdo de amor se ampliou, o espirito
patridtico do eu poético o leva a abarcar todo o pais, mas esse fato ainda n#o esta configurado em
sua completude, como se dara futuramente. Aqui, o pais ainda € um “Brasilzinho™. Se Paulicéia era
a mulher voluvel por quem o eu poético se entregou em paixdo arrebatadora, o Brasil € a porgéo
masculina desse amor. ¥ através do (e com o) Brasil que o eu poético aprendera a amar em plenitude
e, apos esse amadurecimento, serd possivel retornar ac amor de Pawlicéia, agora, mais trangiiilo. O
Brasil, com toda a sua exuberdncia, desperta no eu poético os sentimentos mais fortes, assim como

no poema abaixo.

O POETA COME AMENDOIM

[]

Com desejos do Amazonas e dos ventos muricocas
Se encostando na cagerana dos batentes...

Tenho desejos de violas e solicitagdes sem sentido
Tenho desejos de gemer e de morrer.

Brasil...

Mastigade na gostosura quente de amendoim...

Falado numa lingua curumim

De palavras incertas num remeleixo melado melancélico...
Saem lentas frescas trituradas pelos meus dentes bons...
Molham meus beigos que dio beijos alastrados

E depois remurmuram sem malicia as rezas bem nascidas...
Brasil amado ndo porque seja minha pétria,

Patria € acaso de migragdes e do pAo-nosso onde Deus der...
Brasil que eu amo porgue é o ritmo do meu braco aventurose,
O gosto dos meus descansos,

O balango das minhas cantigas amores e dancas.

Brasil que eu sou porque € a minha expressdo muito engragada,
Porque ¢ o meu sentimento pachorrento,

Porque é o meu jeito de ganhar dinheiro, de comer e de dormir” '

O sentimento do eu poético em relagfio ao Brasil, nesses versos, ¢ altamente sensual e
erotizado, como demonstram suas escolhas seménticas: gostosura quente de amendoim, remeleixo
melado melancolico € Molham meus beicos que ddo beijos alastrados. Os motivos que alimentam
esse amor masculino, viril, tém uma dimenso existencial. Ele, o Brasil, enquanto “outro”, atesta e
determina o carater, as acles, 0s sentimentos, o comportamento do eu poético. ou seja, sua

identidade. O ser amado — Brasil — se confunde com o amante, pois um € extensio do outro. O

7740 Poeta Come Amendoim”, Cld do jaboti, p. 162.
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Brasil, enquanto “outro”, atesta a identidade-ipse do eu poético e isso somente € possivel por causa
do suporte da identidade-idem. A identidade do “mesmo” ¢ tanto aquela que me torna identificavel
como o “mesmo”, ao longo do tempo, como a que me torna identificavel para o “outro™ **. Ela ¢
parte integrante da identidade-ipse, que me individualiza, que me possibilita constituir-me como
sujerto €tico. Nos versos acima, o eu poético traga os pardmetros de sua identidade-idem. Ao se
identificar com o “outro”, o eu poético tem acesso a sua propria identidade. A traducao mais direta e
simples, evidentemente, desses versos seria: “Eu amo o Brasil, pois ele determina, define e

caracteriza, quem eu sou”,
A questio da 1dentidade fascina o eu poético, tanto, que vai se ocupar, em outros poemas, de
“conhecer™ e desvelar aos olhos do leitor, as caracteristicas dos diferentes brasileiros, como ocorre,

por exemplo. no “Noturno de Belo Horizonte™.

NOTURNO DE BELO HORIZONTE

]

Eu queria contar todas as historias de Minas
Aos brasileiros do Brasil...

Filhos do Luso e da melancolia,

Vem, gente de Alagoas e de Mato Grosso,

De Norte e sul homens fluviais do Amazonas ¢ do Rio Parana
E os fluminenses salinos

E os guacas e os paraenses € os pernambucanos

E os vaqueiros de couro das caatingas

E os goianos governados por meu avg...

Teutos de Santa Catarina,

Retirantes de lingua seca,

Maranhenses paraibanos e do Ric Grande do Norte e do Espirito Santo
E do Acre, irmio cagula,

Toda minha raca morena!

Vem, gente! Vem ver o noturno de Belo Horizonte!

Sejam comedores de pimenta

Ou de carne requentada no dorso dos pigarcos peticos,

Vem, minha gente!

Bebedores de guarana ¢ de acai

™ Vale a pena lembrar que, em Macunaima, o herdi sem nenbum cardter, o que foi problematizado, em dltima
instancia, fol a questiio da identidade. 1.4, 0 herdi passou, ao mesmo tempo, por um processo de caracterizacio e
descaracterizacfo. Macunaima era um indio negro, que tornou-se branco; vivia na mata, em plena liberdade,
burlando regras gue esiavam inscritas no comportamento daquele grupo, foi para SZo Paulo, descaracterizou-se,
voltou, mais perdido do que guando saiu atrds de sua muiraquitd. Mas o que significa, nesse coniexto, a perda de
identidade? De qual modalidade da identidade esta se tratando? Certamente, da identidade-ipse que perdeu o suporte
da identidade-idem. A perda da identidade-idem comprometeu a identidade-ipse, por isso ¢ nogio de desencontro, de
desconhecimento, existente ao final de Macunaima.
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Chupadores de chimarrio,

Pingucos cantantes, cafezistas ricagos,

Mamiferos amamentados pelos cocos de Pindorama,
Vem, minha gente, que tem festas de Tejuco pelo céu!
Barbara Heliodora desgrenhada louca

Dizendo versos desce a rua do Para...

Quem conhece as ingratiddes de Marilia?

Juro que foi Nosso Senhor Jesus Cristo Ele mesmo
Que plantou a sua cruz no adro das capelas da serral
Foi Ele mesmo que em Sdo Jodo d’El Rei

Esculpiu as imagens dos seus santos...

E ha historias pros que duvidam de Deus...

O coronel Antonio de Oliveira Leitdo era casado
Com dona Branca Ribeiro de Alvarenga, ambos de
Orgulhosa nobreza vicentina. Porém nas tardes de
Vila Rica a filha deles abanava o lenco no quintal...

- “Deve ser a algum plebeu, que ndo ha mogos nobres
na cidade...” E o descendente de cavaleiros e de
capities-mores ndo quer saber de mésalliances.

O coronel Antdnio de Oliveira Leitdo esfaqueou a fitha.
Levaram-no preso pra Bahia onde foi decapitado.

Pois dona Branca Ribeiro de alvarenga reuniu todos

os cabedais. Mandou construir com eles uma igreja

pra que Deus perdoasse as almas pecadoras do marido
e da filha.

Meus brasileiros lindamente misturados,
Se vocés vierem nessa igreja dos Perddes
Rezem trés ave-marias ajoelhadas

Pros dois desinfelizes.

Creio que a moga n@o carece muito delas
Mas ninguém sabe onde estara o coronel...
Credo!

Mas ndo ha nada como historias pra reunir na mesma casa...
Na Arabia por saber contar histdrias

Ua mulher se salvou...

A Espanha estilhagou-se numa poeira de na¢des americanas
Mas sobre o tronco sonoro da lingua do &o

Portugal reuniu 22 orquideas desiguais.

Nés somos na Terra o grande milagre do amor.

Que vergonha si representassemos apenas contingéncia de defesa
Ou mesmo ligagio circunscrita de amor...

Porém as racas s3o verdades essenciais

E um elemente de riqueza humana.

As patrias tém de ser expressdo de Humanidade.

Separadas na guerra ou paz sdo bem pobres
Bem mesquinhos exemplos de alma
Mas compreendidas juntas num amor consciente e exate



(Quanta histdria mineira pra contar!

Nio prego a guerra nem a paz, eu pego amor!

Eu peco amor em todos os seus beijos,

Beijos de odio, de copula ou de fraternidade.

N&o prego a paz universal e eterna, Deus me livre!
Eu sempre contei com a imbecilidade vaidosa dos homens
E ndo me agradam os idealistas.

E temo que uma paz obrigatdria

Nos fizesse esquecer 0 amor

Porgue mesmo falando de relacdes de povo e povo
O amor nfo ¢ uma paz

E € por amor que Deus nos deu a vida...

O amor nio ¢ uma paz, bem mais bonito que ela,
Porque € um completamento!...

Nos somos na Terra o grande milagre do amor!
E embora tdo diversa a nossa vida

Dancamos juntos no carnaval das gentes,
Bloco pachola do “Custa mas vai!”

E abre alas que Eu quero passar!
Nés somos os brasileiros auriverdes!
As esmeraldas das araras

Os rubis dos colibris

Os abacaxis as mangas os cajus
Atravessam amorosamente

A fremente celebracio do Universal!

Que importa que uns falem mole descansado

Que os cariocas arranhem os erres na garganta

Que os capixabas e paraoras escancarem as vogais?

Que tem si os quinhenios réis meridionat

Vira cinco tostdes do Rio pro Norte?

Juntos formamos este assombro de misérias ¢ grandezas,
Brasil, nome de vegetal ™’1...

(]

Esse poema, tio caracteristico do estilo marioandradino, com ritmo largo e descritivo e com
notas de impressionismo, principalmente, nas narrativas presentes em seu interior, € um prentncio
do que se dara em “A Meditag8o sobre o Tiet€”. Como notou Tristdo de Athayde, hé de tudo nesse
poema, que ¢ bem a imagem da complexidade do poeta, o qual ndo é um poeia puro, nem em
expressdo rem em intengdo, mas sim uma expressdo poética da multiforme realidade brasileira, em

seus aspectos mais elementares®™™. Cantar Belo Horizonte figura como uma possibilidade de cantar

7 “Noturno de Belo Horizonte”, C1a@ do jaboti, p. 186-189.
8 <035 Andrades 1 por Tristio de Athayde.



o Brasil, o seu povo multicor, de costumes variados, de gostos diversificados, fazendo com que
existam mithdes de “Brasis™ dentro de um Onico: Meus brasileiros lindamente misturados. A
melhor maneira de os fazer conhecer a si mesmos, ou aos outros que ainda nio o conhecem, ¢
desvelando-o em narrativa, em poesia, enfim, em suas historias: Mas ndo hd nada como historias
pra reunir na mesma casd... Ndo podemos esquecer que, ao cantar o Brasil, o poeta objetivava
universalizé-lo, torna-lo uma unica identidade, composta de diferentes losangos. Cantar o Brasii, em
toda sua exuberincia e riqueza, ¢ um ato de amor, assumido pelo eu poético: Que vergonha si
represenfdssemos apenas contingéncia de defesa/ Ou mesmo ligacdo circunscrita de amor.../ Porém
as ragas sdo verdades essenciais/ E um elemento de rigueza humana./ As pdirias tém de ser
expressao de Humanidade. O Brasil € o “outro” maior, ¢ a grande alteridade na poética
marioandradina. Enquanto espaco privilegiado, capaz de abarcar e fazer conviver todas as diferencas
num ritmo préprio, o Brasil pode servir de exemplo para outras nagdes: Separadas na guerra ou paz
sdo bem pobres/ Bem mesquinhos exemplos de alma/ Mas compreendidas juntas num amor
consciente e exato/ Quanta historia mineira pra contar! Historias mineiras, pois essas representam a
maneira de manter unidas as familias que, em torno da mesa da cozinha, passam horas de convivio
comum. S0 essas mesmas historias que, em sua maioria, misturam fantasia, misticismo, realidade e
que funcionam, como nas pardbolas de Jesus, como ensinamentos éticos e morais para as novas
geragdes. E no seio da familia, da familia mineira, algo j4 tradicionalmente conhecido, que, néo raro,
se da a melhor educacgio para a vida. E o poema acima ¢ educacio pura, caracteristica que, como ja
vimos em muitos outros momentos deste trabalho, é a marca da producio marioandradina; Nos
somos na Terra o grande milagre do amor!/ E embora ido diversa a nossa vida/ Dang¢amos juntos
no carnaval das gentes,/ Bloco pachola do *Custa mas vai!”.

A educacgio pela arte, pela poesia em especial, tem diferentes roupagens dentro dessa
poética, muda em grau de intensidade, em cores, em elementos, mas nunca deixa de orientar um
comportamento. E o caso da sutileza usada pelo eu poético nos “Poemas Acreanos”, nos quais,

através de sua consciéncia pessoal, esse conscientiza o leitor acerca da presenca do “outro™.

DOIS POEMAS ACREANOS

DESCOBRIMENTO

Abancado a escrivaninha em S3o Paulo
Na minha casa da rua Lopes Chaves

-3
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De sopetfo senth um fridme por dentro.
Fiquei trémulo, muito comovido
Com o livro palerma othando pra mim.

Nio vé que me lembrei 14 no norte, Meu Deus! muito longe de mim,
Na escuriddo ativa da noite que cany,

Um homem palido, magro de cabelo escorrendo nos olhos

Depois de fazer uma pele com a borracha do dia,

Faz pouco se deitou, estd dormindo.

Esse homem ¢ brasileiro que nem eu...

Nesse poema, o eu poético promove o deslocamento do olhar; em primeiro lugar, o do seu
proprio, mas, na verdade, ¢ o olhar do leitor que ele conduz. O “descobrimento”, nesse caso, esta no
mesmo  dominio semdntico do recorhecimento. O reconhecimento ocorre por conta do
conhecimento do outro que, como notou Ricceur, no reconhecimento de Ulisses, ndo se trata ainda
de um conhecimento mittuo, pelo fato deste ser totalmente centrado em uma sé personagemgm. No
episodio da Odisséia em que Ulisses € reconhecido por sua serva, o que estava em jogo era também
o reconhecimento de sua autoridade, visto que muitos pretendentes & mdo de Penélope estavam em
sua casa ambicionando o seu “posto”. Ou seja, ser reconhecido, e ser reconhecido em sua
autoridade, pedia que o processo de reconhecimento fosse unilateral. No poema marioandradino,
ndo € a autoridade que estd em jogo, mas, de qualquer forma, o reconhecimento € unilateral, visto
que o seringueiro ndo participa ativamente do processo. Entretanto, existe o conhecimento de si — da
identidade-ipse — pela identidade-idem. Esse reconhecimento ja estava marcado no titulo do poema:
“Descobrimento”. Nio se trata do descobrimento de algo matenial, mas da descoberta de aigo
externo a experiéncia comum. Analisemos os signos. Uma sensacfo inesperada ¢ marcada pela
locugdo adverbial: de supetdo; os advérbios ld e longe marcam a distdncia geografica; ha também
um rosto: de cabelo escorrendo nos olhos e, no final, ha a comparacédo marcada pela locucdo que
nem. E preciso analisar cada um desses signos, comegando com a compreensio da sensaciio
inesperada. Retomamos a nogfo utilizada por Octavio Paz para descrever experiéncia especiais.
como essa do poema ~ “o salto mortal para a outra margem”. Tais experiéncias acontecem em
fracdo de segundos; é um instante, externo a cronologia do mundo comum. Ele descreve essa
experiéncia como a crista da onda; sua forma de existéncia € a do inefavel. O salto para a outra

802

margem guarda o sentido do numen, do tremendum (pavor sacery ~ que fol descrito pelos versos:

¥V parcours de la reconnaissance, p. 115,

0L CAILLOIS. Roger. L homme ef le sacré, p, 33
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De supetdo senti um friume por dentro./ Figuei trémulo, muito comovido. Essa emoglo,
excepcional, marca o momento onde comega o reconhecimento, € a crista da onda.

Existem duas distdncias marcadas: uma geografica, com os advérbios Id e longe; e uma
segunda, de nivel social — o sujeito que vive a experiéncia estd lendo em sua escrivaninha no mesmo
momento em que o outro estd dormindo apds ter trabalhado durante todo o dia. E gragas a esse
movimento do “aqui-la” que se configura a ambigiiidade do momento. Essa ambigiiidade faz parte
da experiéncia do reconhecimento, porque, inicialmente, nfo existe convergéncia entre os sujeitos,
mas somente o frivme por dentro, que marca a existéncia de algo ainda impreciso. Em seguida, hd o
rosto, um rosto preciso onde se encontram referéncias da aparéncia fisica do outro e das
caracteristicas de seu trabalho bragal: Um homem pdlido, magro de cabelo escorrendo nos olhos/
Depois de fazer uma pele com a borracha do dia/ Faz pouco se deitou, estd dormindo. E possivel
sentir a fadiga, 0 vazio, e toda a cena apresentou-se aos olhos do sujeito que lia, de uma forma clara
e detathada. Entretanto, a ambigiiidade nfo ¢ desfeita, pois a cena se da: Na escuriddo ativa da noite
que caiu. Esta ambigiiidade somente serd aniquilada com o ultimo verso: Esse homem é brasileiro
que nem eu... Enfim, hd o reconhecimento, um reconhecimento que veio através do rosto, que, sem
pronunciar palavra, transmitiu uma verdade — a do outro. O sujeito se reconhece através do
conhecimento do outro.

A dimensdo ética do verso Esse homem ¢ brasileiro que nem ew... é impressionante, pois,
indiretamente, reconhecer no “outro” o meu “igual”, é reconhecer nele os mesmos direitos e deveres
que os meus. Dentro desse dominio do reconhecimento, o “eu” tem consciéncia de que pode e
acredita que, como ele, o outro pode também. Esse reconhecimento de uma mesma capacidade da
parte de outros sujeitos engajados, como cu, em diferentes tipos de Interagdes, ndo existe sem a
mediacio de regras de a¢fio. Ai, termina a dimensfo ética existente dentro dessa poética, afinal,
como ja disse, a arte ndo € do dominio da injungfo e ndo se deseja como tal. O eu poético vai ao
limiar da dimensdo €tica, ele “ensina” o olhar, mas jamais dita as regras, quando muito. coloca-se
como exemplo, ¢ que tem feito fregiientemente.

E o percurso do reconhecimento vai mats adiante no segundo poema da série:

i

Acalantoe do Seringueireo

[

Seringuetro, seringueiro,
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Queria enxergar vocé...
Apalpar vocé dormindo,
Mansamente, nfio se assuste,
Afastando esse cabelo

Que escorrett na sua testa,
Algumas coisas eu sei...
Troncudo vocé ndo é.
Baixinho, desmerecido,
Palido, Nossa Senhoral
Parece que nem tem sangue.
Porém cabra resistente

Esta ali. Sei que ndo é
Bonito nem elegante...
Macambiizio, pouca fala,
Nio boxa, nfio veste roupa
De palm-beach... Enfim nio faz
Um desperdicio de coisas
Que dao conforto e alegria.

[]

Porém nunca nos olhamos

Nem ouvimos e nem nunca
Nos ouviremos jamais...

Nio sabemos nada um do outro,
N2o nos veremos jamais!

Seringueiro, eu ndo sei nada!
E no entanto estou rodeado
Dum despotismo de livros,
Estes mumbabas que vivem
Chupitando vagarentos

O meu dinheiro 0 meu sangue
E niio gosto de amor...

Me sinto bem solitario

No mutirfio da sabenca

Da minha casa, amolado

Par tantos livros geniais,
“Sagrados” como se diz...

€ ndo sinfo 0s meus patricios!
E nio sinto os meus gafichos!
Seringueiro, dorme...

E ndo sinto 0s seringueiros
Que amo de amor feliz!...

Nerm vocé pode pensar

(Que algum outro brasileiro
Que seja poeta no sul

Ande se preocupando

Com o seringueiro dormindo,
Desejando pro que dorme

O bem da felicidade...

Essas coisas pra vocé



Devem ser indiferentes,
Duma diferenca enorme...
Porém eu sou seu amigo
E quero ver si consigo
Nio passar na sua vida
Numa indiferenca enorme.
Meu desejo e pensamento
(... numa indiferenga enorme... )
Ronda sob as seringueiras...
(... numa indiferenga enorme...)
Num amor-de-amigo enorme...

Seringueiro, dorme!
Brasifeiro, dorme

Brasileiro, dorme.

Num amor-de-amigo enorme
Brasileiro, dorme.

Brasileiro, dorme,
Brasilerro... dorme...

Brasileiro ... dorme®®...

Como sempre. a relagio amorosa, no sentido mais amplo do termo, dentro da poesia
marioandradina, pede toque, solicita a dimensfo corporal, sensorial: Queria enxergar vocé../
Apalpar vocé dormindo. Mas, mesmo ansiando por essa experiéncia, 0 eu poético sabe que ndo ha
necessidade dela para que possa “conhecer” o “outro™: Porém nunca nos olhamos/ Nem ouvimos ¢
nem nunca/ Nos ouviremos jamais.../ Ndo sabemos nada um do outro,/ Ndo nos veremos jamais!
Esse fato ndo diminui em nada a potencialidade da responsabilidade diante desse “outro™. O
conhecimento se da através da consciéncia de que existe uma realidade, representada na figura do
seringueiro, que val além do circulo da existéncia do eu poético. Esse encontra na figura do “outro™
a possibilidade de evasdo do seu proprio mundo; o “outro” abre a possibilidade do encontro, da
comunhdo: Me sinto bem solitdrio/ No murirdo da sabenga/ Da minha casa, amolado/ Por tantos
livros geniais,/ “Sagrados™ como se diz.../ e ndo sinto os meus patricios!/ E ndo sinto os meus
gaiichos!/ Seringueiro, dorme../ E ndo sinto os seringueiros/ Que amo de amor felizl.. E a
amplitude dos sentimentos que se deseja, a possibilidade de enxergar além, inclusive, além de si
mesmo, 0 que permite o retorno, o re-conhecimento de si. O eu poético renega a realidade presente ¢
anseia por encontrar sua identidade no conhecimento do “outro™. Agqui, o proprio eu poético pde em

questdo o reconhecimento unilateral: Nem vocé pode pensar/ Que algum outro brasileiro/ Que seja

¥ 11 — Acatanto do Seringueiro”, (1 do jaboti, p. 204-206.



poeta no sul/ Ande se preocupando/ Com o seringueiro dormindo,/ Desejando pro que dorme’ O
bem da felicidade.../ Essas coisas pra vocé/ Devem ser indiferentes,/ Duma diferenca enorme.../
Porém eu sou seu amigo. O desconhecimento do “outro™ em relacdo a mim ndo diminui minha
responsabilidade perante esse. “Eu” sei que ele existe, “eu” sei de sua realidade e sou “eu” que tenho
a consciéncia de que esse “outro” € parte integrante de minha prépria identidade, realidade a qual
“eu” ndo posso ser indiferente: £ quero ver si consigo/ Ndo passar na sua vida/ Numa indiferenca
enorme.

Apods reconhecer e assimilar todo o Brasil, em seu amor declarado pela multiplicidade desse,
com a qual se identifica, o eu po€tico estd mais maduro em relacdo a sua propria cidade. O amor por

Paulicéia obedece a esse amadurecimento.

[sem titulo]

Garoa do meu Sio Paulo,

- Timbre triste de martirios -
Um negro vem vindo, é branco!
56 bem perto fica negro,

Passa e torna a ficar branco

Meu Sdo Paulo da garoa,

- Londres das neblinas finas -
Um pobre vem vindo, é rico!
So bem perto fica pobre,
Passa e torna a ficar rico.

(Garoa do meu Sdo Paulo,

- Costureira de malditos -
Yem um rico, vem urm branco,
S&0 sempre brancos e ricos...

. 4
Garoa, sai dos meus olhos®™.

Sio Paulo, agora, € mais do que o palco por onde desfilam todas as identidades, histérias e
tradi¢cdes. Ela se tornou, também, por suas caracteristicas peculiares, o espaco da dissimulagfo, dos
equivocos, da falsa interpretagdo. A garoa de Séo Paulo esconde os Timbre iriste de martirios e. por
conta desse poder de enganar, ela se tornou a Costureira de maldifos. Mas ela néo era assim antes?
Talvez. Mas o interessante no poema € observar que o eu poético retira a responsabilidade dos
ombros de sua amada ¢ a deposita na consciéncia pessoal. Cabe ao sujeito saber identificar o que é o

que: Garoa, sai dos meus olhos. Afinal, existem coisas que néo se pode disfarcar: Vem um rico, vem

(4 : -
84 Lira paulistana, p. 353,



um branco,/ Sio sempre brancos e ricos.. A paulicéta de Lira paulistana é mais amarga, menos
divertida e euférica, traz em si o pe-o das existéncias - ela também amadureceu. Nela, o eu poético,
transformado pelo poder da responsabilidade consciente vers o “outro”, enxerga todas as tragédias
humanas: Eu nem sei si vale a pena/ Cantar Sdo Paulo na lida/ [...] Eu s6 vejo na fungdo/ Miséria,
dolo, ferida,/ Isso é vida? A critica ao comportamento social que vimos tdo hilaria em Paulicéia,
torna-se melancolica e sofrida, onde o eu poético desvela em seus versos a dor que sente na alma ao
notar sua émada tdo nua, tdo verdadeiramente sem disfarces: Pois nada vale a verdade,/ Ela mesma
estd vendida,/ A honra é uma suicida,/ Nuvem a felicidade,/ E entre rosas a cidade./ Muito concha e
relamboria,/ Sem paz, sem amor, sem gloria,/ Se diz terra progredida,/ Eu pergunto./ Iso é vida**?

Mas o amor permanece € 0 eu poético ainda se considera o espelho ¢ a extensio de sua amada.

{sem titulo]

A catedral de Sao Paulo
Por Deus! que nunca se acaba
- Como minha alma.

E uma catedral horrivel
Feito de pedras bonitas
- Como minha alma

A catedral de Sio Paulo
Nasceu da necessidade
- Como minha alma.

Sacro e profano edificio,
Tem pedras novas e antigas
- Como o meu corpo.

E a alma, memoria triste,

Por sobre os homens arisca,

Sem porto™.

S&o Paulo ¢ o Dasein do eu poético, sua forma de ser no mundo, como ja havia afirmado
em outro poema, €, em sua ambigiiidade, ¢ o reflexo da alma desse. Como disse Octavio Paz, no
poema, o ser ¢ o desejo de ser pactuam por um instante, como o fruto e os labios. Nesse sentido. a
poesia representa a momentanea reconciliacio: ontem, hoje, amanha; aqui ¢ ali; tu, euv, ele, nds.

Tudo esta presente e sera presengasm. Assim, o eu poético se concilia com sua amada Paulicéia, a

805, . . -
¥ Lira paulistana, p. 360.

8 - . S
* Lira paulistana, p. 370.
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eterna presenca de sua vida.

A fim de encerrar esse ciclo de estudos acerca dos outros “outros”, proponho uma leitura
comparada entre duas obras muito marcantes da producfo de Mario de Andrade, duas obras da fase
adulta dessa produgio e, igualmente, duas formas de tratar 0 “outro™ num processo mais amplo de

incluséo. Sdo elas os poemas “A Meditacfo sobre o Tieté” e “Café”.

A Meditagio do Café

Tanto o poema “A Meditagio sobre o Tietd™%

quanto “Café” mereceriam um trabalho
dedicado somente as suas analises, onde cada verso, cada estrofe, cada mudanca de tom, fossem
analisados em detalhe, mas esse ndo é o objetivo desta leitura® . Aqui, o interessante a apreender &,
tendo sempre como foco a presenca da alteridade nessa poesia, “como” se da o tratamento do
“putro” e a questdo da responsabilidade ética para com esse, em cada uma das obras.

“A Meditagiio sobre o Tiet€” passou a ser conhecida, entre os estudiosos, como 0 poema-
testamento de Mério de Andrade, por se tratar de uma obra em que vérios elementos artisticos,
VErsos, poermas e personagens, que apareceram na extensdo de toda a obra do poeta, reaparecem
como referéncia ao longo do poema, as vezes de forma subentendida, outras, citados explicitamente.
Existem, igualmente, nesse poema, muitas referéncias historicas, 0 que permitiria uma leitura
sociocultural do periodo. Da mesma forma, “Café”, até mesmo pelo nome, poderia ser lido na chave
dos acontecimentos historicos, tais como a crise de 1929 e a revolucdo de 30. Mas, acredito
firmemente que, tanto uma obra como a outra, foram elaboradas obedecendo a um objetivo que ia
muito além de retratar uma sociedade e os acontecimentos historicos que ela presenciou. Em um
artigo publicado em Estudos Avangados, Flavia Camargo Toni e Marcos Antonio de Moraes
atentam para o fato que. mesmo a obra “Café” nfo seria explorada nessa chave, De acordo com os
dois, o escritor desejava, sim, retomar a idéia do principio mistico de morte e ressurreicdo da

natureza, do sustento tribal, mito na raiz de tantas culturas, desde a Grécia Anrigagm

. O que ha de
laco forte entre essas duas obras € o fato de ambas terem sido concebidas, em um processo que

levou anos, na fase madura da producio artistica de Mario de Andrade. Nessa fase. muitos dos

5% Conferir a transcrigao dos dois poemas na integra nos Anexo Il e HI.

%9 Na verdade, “A Meditaciio sobre o Tietd” ja foi analisada, verso a verso, em minha dissertacfio de mestrado. “A
~ jorobabel marioandradina: poesia e crenga”.
19 TONI, Flavia Camargo; MORAES, Marcos Anténio de. “Mario de Andrade no Café”, p. 263.

279



conflitos internos do poeta, com relag8io ao direcionamento e a fungo de sua produgo, ja estavam
definidos e consolidados. Portanto, seguindo a mesma metodologia que adotel para a leitura
analitica das demais poesias de Mdrio de Andrade, o trabalho de interpretagfo, aqui, se dara no
trabalho de corpo-a-corpo com o texto. Deixemos a poesia falar mais alto que as nossas pretensées e
expectativas.

A primeira coisa a ser dita a respeito dessas duas obras € que, em ambas, o valor simbdlico
¢ explorado com delicadeza e constincia, obedecendo a um determinado fim: a educagio. No
primeiro. “A Meditacdo™, o valor simbdlico esta centrado na for¢a da agua, fonte da vida ¢ elemento
que ja definiu muitas decisdes humanas, como no inicio das civilizagdes, e ainda definird outras
tantas no futuro. No “Café”, a simbologia recai sobre o signo da terra, do fruto, que representa o
trabalho, o alimento e a dignidade dos homens. Para a analise desses poemas € preciso ndo perder de
vista essa configuracdio, onde terra e agua desempenham papel definitivo no desenrolar das
narrativas poéticas.

Tratam-se de duas situagdes distintas — na “Meditacfo”, o eu poético ndo se debruca sobre
um tema especifico, como o € a crise do café, em “Café”. No primeiro, o eu poético esta solto para
dar livre curso aos seus pensamentos ¢ conduzir suas reflexdes de acordo com o curso do rio, que,
especificamente, faz o trajeto inverso dos demais: Mew rio, meu Tieté, onde me levas?/ Sarcastico
rio que contradizes o curso das dguas/ E te afastas do mar e te adentras na terra dos homens,/ Onde
me queres levar?... O eu poético deseja, ao associar suas reflexdes com o movimento do rio, sugerir
que essas estdo na contramdo do senso comum. Na “Meditagio”, o que estd em foco sdo as proprias
consideracdes do eu poético, sua andlise das a¢des humanas, do mundo e da vida, de uma maneira
geral. O mesmo nfo acontece com “Café”, onde o eu poético concede voz aos envolvidos no drama
da crise do café, pano de fundo da representaco. Basicamente, existem dois grupos divergentes — 0s
oprimidos, os colonos, os estivadores, as suas familias e os donos da vida, ou s¢ja, 0s proprietarios,
antigos e novos. A propria estrutura do texto, que originalmente foi concebida como dpera, impede
que haja presentificaglio do eu poético dentro do discurso. Mas ele estd presente, essa presenca que
vimos desfilar, rir, brigar, amar e lamentar dentro da poética marioandradina, esta viva nas falas dos
oprimidos. A personagem comum, presente na estrutura interna das duas obras, € a consciéncia. Na
“Meditagdio”, € evidente o didlogo do eu poético com sua propria consciéncia, 1sso quando pdo esta
se dirigindo, direta ou indiretamente, a consciéncia de outros. Existe o didlogo do eu poético com o

rio, que atravessa todo 0 poema, €, muitas vezes, o rio € a propria consciéncia desse. Ja em “Café”,
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existe 0 apelo a consciéncia dos donos da vida, as vezes, de forma direta, as vezes subentendido no
desenrolar de determinadas cenas.

Na “Meditagdo™, o eu poético da inicio a sua reflexdo, traduzindo o que lhe vai na alma: E
noite. E tudo é noite. E o meu coracdo devastado/ E um rumor de germes insalubres pela noite
insone e humana. A noite é uma das personagens desse canto, tdo presente quanto o proprio eu
poético. Esse verso — E noite. E tudo é noite — estara presente em outros seis versos, em diferentes
momentos dentro do poema. A repeticio dessas frases esta carregada de significacéo simbdélica. A
noite escura traduz o estado de espirito do eu poético, sombrio e amargo como em todas as
consideragtes que vem fazendo ao longo do poema. Outrossim, a noite escura € o que impede a
muitos — os donos da vida - de alcangarem o ensinamento do qual o eu poético dispde, mas ndo séo
eles que estdo dentro da noite, € o poeta que estd envolvido por ela, tentando quebrar essa “barreira”
e se fazer ouvir. Ndo ha situagfes-exemplos, como em “Café”, através das quais ele poderia ensinar.
Mas o rio, apesar da forca da noite, impde e apela & consciéncia do proprio eu poético, como se 0
lembrasse do dever a ser cumprido: Por que me proibes assim praias e mar, por que/ Me impedes a
fama das tempestades do Atlantico/ E os lindos versos que falam em partiv e nunca mais voltar?/
Rio que fazes terra. humus da terra, bicho da terra,/ Me introduzindo com a tua insisténcia turrona
paulista/ Para as tempestades humanas da vida, rio, meu riol... Em “Café”, nfo existe a
representacdo  dessa consciéncia que o direciona & uma responsabilidade maior, ao
comprometimento com a vida, mas existe a simbologia da falta, da auséncia do objeto que normaliza
e que mantém uma aparéncia de ordem — o proprio café. O café representa o trabalho, o alimento, o
conforto, o gue “padroniza” as relacdes humanas: Essa forca grave da terra era também a minha
forca/ me ensinava/ Ela era verde e {desenhava o futuro/ me desvendava/ Ela era encarnada e
audaciosa/ Era negra e aquentava o meu coragdo./ Foi ela que deu a minha terra o seu porte de
grandeza/ E hoje nada mais vale, nada mais./ Café! Café! Fu exclamo a palavra sagrada (no
deserto)/ Café!... O seu future me trazia o calor no coragdo/ Era o cheiro da minha paz, o gosto do
meu riso/ E agora ele me nega o pdo../ Que farei agora que o café ndo vale mais!// Porte de
grandeza, odor de minha terra, forca da minha vida,/ Que farei agora que pra mim ndo vales mais?
Tendo o café, todos se beneficiam dele, em menor ou maior grau, e, de toda forma, é possivel a
convivéncia em equilibrio, pois, proprietérios, colonos e estivadores vivem em relativa harmonia.
Contudo, retirando-se o café, retira-se o elemento de equilibrio. Sem o caf€, para os colonos ¢ para
os estivadores e suas respectivas familias, findam-se a forga, o alimento e a dignidade. Por outro

lado, sem o café os proprietarios ndo t€m mais conforto € nem t€ém porqué se responsabilizarem pela
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tragédia que essa falta acomete aos seus trabalhadores, pois suas relagdes se baselam somente na
ordem trabalhista. Eles sfo indiferentes & fome do “outro”, indiferentes a tudo que diz respeito as
perdas do “outro”. E essa indiferenca que faz crescer, ou aflorar, nos trabalhadores os piores

sentimentos.

(]

NEo agiliento a fome

Néo ha mais perddo

Deus dorme nos ares
Os chefes nas camas
Acordo no chio

Eu guero o meu pio!

Nio agiiento a fome
Let no coracdo:
Malditos os homens
Maldito este tempo
Maldita esta vida.
Eu quero o meu pao!
Eu quero o meu péo!

Naio agiiento a fome
Nesta maldicio

Ordens nos ouvidos
Sangue nos meus olhos
Odio em minha boca
Eu quero o meu pao!
Eu querc o meu péo!
Eu quero o meu péo!

- Quem pode dar pdol...
[]

O plo representa muito mais do que o alimento do corpo, € o que da a dignidade, € o que
atesta ¢ aprova a existéncia dos seres, afinal, sem ele, a incompreensdio se instala num mundo em
que nem Deus pode justificar — Deus dorme nos ares/ Os chefes nas camas/ Acordo no chdo -, pois
tudo parece estar fora de ordem. Sem reconhecimento, sem direito ao pio, o homem s6 pode cultivar
¢ agir de acordo com a lei que ele mesmo esta subjugado. F a lei do édio, da magoa, que engendra a
revolta: Lei no coracdo:/ Malditos os homens/ Maldito este tempo/ Maldita esta vida. Nio ha
didlogo possivel sem sinceridade e as relagGes entre os “diferentes”, sem aceitacdo do “outro” e sem

responsabilidade ética, €, fregiientemente, um mondlogo. Observemos a fala dos comissarios

[
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dirigida aos colonos, sobre a qual o eu poético, em didascalia, usa de ironia, apontando para o

: 811
engodo presente no discurso” -

“Oh fecundos trabalhadores rurais! Vés sois a fonte de toda a grandeza de
nossa querida patria! Falar € prata, mas a paciéncia € oiro! Ora sulcamos o
oceanc encapelado duma crise que ameaca subverter a santa ordem das
cousas...

[-.]

- ... a paciéncia € a maior virtude do operario! Os respeitaveis pais-da-pétria
Ja garantiram ufanos que nem bem findo o préximo verdo, secador dos
caminhos, as Camaras alvorotadas cuidario do enigmatico problema do café!
Fél... Fel.”

O mondlogo, nesse caso, ¢ um reflexo da exaltagdo do ego, onde somente o “eu” é
referéncia. O monologo, enquanto elemento de formagfo da identidade, pode ser entendido em sua
positividade, mas, quando pervertido, e presente mesmo quando ha didlogo, € sindnimo de
arbitrariedade. De acordo com Octavio Paz, a poesia possibilita a conversdo dos termos: 0 “eu” do
dialogo no “tu” do monologo, o que pde em foco a dimens&o da consciéncia: 4 poesia ndo diz: eu

- - . ,o . - . 2
sou tu; diz: meu eu és tu. A imagem poética é a outridade™"?

. Dessa forma, a poesia concede
presenca aos outros. E nessa chave que os poemas “Café” e “Meditagiio” foram concebidos.

No comeco deste trabalho afirmei que a obra de Mario de Andrade, interpretada do ponto
de vista do direcionamento ético existente em suas poesias, € to atual quanto os problemas sobre o
qual se debruga: os acertos e desacertos das relagdes humanas. Mudam-se as personagens, o objeto
da querela, mas, infelizmente, 0 que ndo muda € o entendimento, a aceitago e o reconhecimento do
“outro”. Vale lembrar que, em muitos dos poemas que lemos, o eu poético recusou o passado e até
mesmo a historia, acusando-0s de conivéncia com o0s erros humanos, com as injustigas, com as

tragédias, ou seja, com o mal. Segundo Olivier Abel, assim como o tempo, o mal ndo pode ser

completamente explicado, imputado ou pensado. Existe um ponto, para além do qual, o mal s6 pode

1 Os Comissdrios (querendo acaimar, em unissono mecdnico de quem §& sabe de cor o que vai falar).

$17 40 fendmeno moderno da incomunicagio ndo depende tanto da pluralidade de sujeitos quanto do desaparecimento do
tu como elemento constitutivo da consciéncia. Nio falamos com 0s outros porque ndo podemos falar conosco
mesmo. Mas a multiplicacde cancerosa do eu ndo € a origem e sim o resultado da perda da imagem do mundo. Ao
sentir-se s6 no mundo, 0 homem antigo descobria o seu proprio eu e, assim, o dos outros. Hoje néo estamos sos no
mundo: ndo hd mundo. Cada lugar € o mesmo lugar e nenhuma parte estd em todas as partes. A convers3o do eu em
tu — imagem que compreende fodas as imagens poéticas — ndo pode realizar-se sem que antes o mundo reaparega. A
imaginagdo poética ndo ¢ invengo mas descoberta da presenga. Descobrir a imagem do mundo ne que emerge como
fragmento ou dispersdo, perceber no uno o outro, serd devolver a linguagem sua virtude metaforica: dar presenga aos
outros. A poesia: procura dos outros, descoberta da outridade™. Signos em rofagdo, p. 102
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ser “contado” atraves da historia, dos mitos e da ficc@o: En nous, le mal appelle aussi une action,
qui déborde toute prétention pratique a le punir et a le réparer, a I'éliminer. Car d’une certaine
maniére il est toujours déja-la. et il le restera jusqu’au dernier jour de 'histoire humaine®™. O eu
poético se coloca na contraméo da simples aceitacdo do mal, como algo inevitavel, respondendo ao
apelo de sua consciéncia. A resposta ¢ também uma agfo que se caracteriza pelo apelo que faz, em
seus versos, a consciéncia dos donos da vida. Em “Café”, a critica & Histéria, como cimplice do mal

radical, se repete de forma bem mais direta que nos poemas anteriores.

[

- Maivado o que abusou da inocéncia do fruto, o encarcerando
nos armazens insaciaveis, o queimando nas caieiras clandestinas
da madrugada!

Os Donos (asperos)
- Tonto ¢ o que fala sem saber as altas |ets da Historia!
Colonas (se abespinhando, a varias vozes amontoadas):

- Histéria! A ignorancia do humilde, a esperteza do sabio!

[...]

As leis da Historia ndo sio leis imparciais, que atendem a todos; ao contrario, sdo tio
indiferentes quanto aqueles que elas protegem. Entretanto, existe quem nfo ¢ indiferente ao
sofrimento e a existéncia do “outro”, quem ndo o pode ser, pois uma forga maior que a sua prépria o
obriga a se envolver, a agir através de seus versos — ¢ o eu poético da “Meditagao™ Eu mesmo
desisti dessa felicidade deslumbrante,/ E fui por tuas dguas levado,/ 4 me reconciliar com a dor
humana pertinaz,/ E a me purificar no barro dos sofrimentos dos homens./ Eu que decido. E eu
mesmo me reconstitui drduo na dor. Apés todo o percurso de leitura da poesia marioandradina que
realizamos até o momento, € possivel entender que toda a sua trajetoria o estava preparando para
esse momento, para 0 exato momento em gue ndo mais podena recusar o que the vinha sendo
imposto como destino, como aquilo do que nfo se pode escapar, nem ignorar. Na “Meditacio™, o eu
poético assume essa verdade como a Gnica possivel: Destino, predestinacdes... meu destino. Mas ha

ainda, na “Meditacio”, momentos em que o peso desse destino leva o eu poético 4 divida quanto a

¥% ABEL, Olivier. Paul Ricceur: la promesse et la régle. p. 20.



sua capacidade de o abragar, de se fazer ouvir nesse brado solitdrio. Primeiramente, porque vive em
eterna luta intima com sua propria consciéncia: Tu és Demagogia. A prépria vida abstrata tem
vergonha/ De 1i em tua ambicdo fumarenta./ [...] Demagogia./ Tu és enquanto tudo é eternidade e
malvasia:/ Demagogia./ Tu és em meio & (crase) gente pia:/ Demagogia./ Es demagogia, ninguém
chegue perfo! A luta € intensa e tem por conseqiiéneia o aumento do peso desse destino, pelo qual
ele luta. Entendamos: o eu poético ndo deseja fugir do destino que se deu, ou que Ihe fol imposto por
uma consciéncia maior que a sua propria; na verdade, ele luta contra todos os fantasmas internos e
externos que 0 possam desvirtuar em sua missdo: Vamos, Demagogia! eial sus! aceita o ventre ¢
investe!/ Berra de amor humano impenitente,/ Cega, sem ldgrima, ignara, colera, investe! Um dia
has-de ter razdo contra a ciéncia e a realidade,/ E contra os fariseus e as lontras luzidias./ [...] Eu
tenho medo... Meu coragdo estd pequeno, € tanta/ Essa demagogia, é tamanha,/ Que eu tenho medo
de abracar os inimigos,/ Em busca apenas dum olhar,/ Um saber, um olhar, uma certeza... Como
vimos, existe, também, o peso triste de se sentir sozinho nessa empreitada — Eu me vejo sozinho.
arrastando sem muisculo/ 4 cauda do pavdo e mil olhos de séculos. A soliddo gque o eu poético
sente, na defesa de seus propdsitos, ¢ uma das caracteristicas que configuram o vate, e esse estd

presente tanto no “Café”, quanto na “Meditaciio”.

]

Por que os homens nio escutam! Por que os governadores

Nio me escutam? Por que ndo me escutam

Os plutocratas e todos os que so chefes ¢ sao fezes?

Todos os donos da vida?

Eu lhes daria o impossivel e lhes daria o segredo,

Eu thes dava tudo aquilo que fica pra ¢4 do grito

Metalico dos niimeros, e tudo

O que estd além da insinvacio cruenta da posse.

E st acaso eles protestassem, que nio! que ndo desejam

A borboleta translucida da humana vida, porque preferem

O retrato a dlio das inauguracBes espontaneas,

Com béstias de operario e do oficial, imediatamente inferior,

E palminhas, e mais os sorrisos das mdscaras e a profunda comoco,
Pois ndo! Melhor que isso eu lhes dava uma felicidade deslumbrante
De que eu consegui me despojar porque tudo sacrifiquei.

(]

Novamente, agora de forma mais forte e explicita, a dimensio ética soma-se a dimensdo

. . . . 814 . p - . . .
religiosa na figura do sacrificio™ . O valor simbolico do sacrificio, dentro das comunidades

%% Telé Porto Ancona Lopez ja havia atentado para a dimensdo religiosa presente na estrutura interna de “Café™; “Q
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primitivas, sempre foi um movimento de renovacdo, de doaclo, movimento através do qual se
deseja mais vida, vida renovada. Esse ¢ também o simbolo do sacrificio do Cristo, que se entregou
em vida para salvar os homens deles mesmos. O sacrificio do Cristo fol, e ainda é. perpetuado ao
longo dos anos, pois € constantemente narrado. E a narrativa que lhe concede a forca simboélica,
propagando-se indefinidamente. E nesse sentido que a historia de “Café” esta sendo narrada, assim
como o sacrificio do eu poético na “Meditag@o”. Contar é compor a intriga ¢ as peripécias de uma
promessa que gostaria de se manter viva, assim como no mundo da imaginacfio € da memoria, tanto
para os individuos quanto para a sociedade. Por outro lado, a narracio é também a formulagio da

promessa traida, quebrada. De qualquer forma, como afirmou Olivier Abel, narrar ¢ o que a

comunidade deve &s vitimas passadas ou presentes, proximas, ou distantes®'”.
No “Café”, a figura que assume o discurso do eu poético é a “mae”, que encarna todas as

N 816
mies do mundo™ .

[.-]

Oh gigantes da mina do ouro

Oh anGes subterrdneos da servidio

Oh magnatas com seus poetas laureados, galdes e galinhas
Pastéis, pastores, professores, jornalistas e genealogistas
Oh melancias e melagos, burros borras, borrachas, molhos pardavascos
Oh grandavascos e vendivascos

O vosso peito ladrithado com pedrinhas diamantes

E concho e vazio feito a bexiga do Mateus

Monstros tardios sem olhos sem beijo sem méaos

O que fizestes do sentido da vida!

Oh Vés gigantes da mina e vos andes subterrineos

Falai!

O gue fizestes, o que fizestes do sentido da vidal...

EU SOU AQUELA QUE DISSE:
Raca culpada, a vossa destruigio esta proximal
na escuridio da noite
Ja o pato bravo avoou no {
escuro
E as gaivotas gritam no alarma lunar da praial
Pois ndo vedes que os seres do campo e darua
Aparvalhados, rangentes, se entrepitham na malhada da praga

compromisse de Mario de Andrade, eivado de ideais de humanitarismo cristio, é que lhe dita a estrutura de
melodrama para Café, obra planejada desde 1933 como romance. Acredita que fazendo teatro figado & misica,
poderia chegar também a um maior alcance de comunicagio com o pliblico como a Opera conseguia”. Ramais ¢
caminhos, p. 248.

1% Paud Riceenr: la promesse et la régle, p. 26,

816 « A Mae se lanca entdo na “Endeixa” em que delira e expande o discurso da angistia e da dor. Encarna todas as mées
do mundo; torna-se uma espécie de arquétipo do sofrimento milenar, quando se apropria do canto da Verdnica:
‘Falai si ha dor que se compare 3 minhal...””, “Marico de Andrade no Café”, p. 262.
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{praceana}
Ja indiferentes ao chamamento passivo do ninhol...
Raga culpada, a vossa destruic@o estd proximal

[-.]

A “mde” € o proprio messias falando aos comerciantes do Templo; recorre 4 mesma rispidez
¢ autoridade moral que permite ao vate profetizar a respeito do futuro dos homens. Novamente, aqui,
encontramos a acusacio que o eu poetico ja fez em outros momentos: “somos todos responsaveis!”,
methor dizendo, “somos todos culpados!”. E a analogia com a narrativa biblica, em especial com a
do Novo Testamento, ndo para por al. A no¢do, conhecida de todos, pois ja se transformou em dito
popular, de que os ultimos serfio os primeiros, de que muito se dard ao que nada recebeu, esta
presente nos versos da “Meditacdo™: Estou pequeno, inutil, bicho da terra, derrotado./ No entanto
eu sou maior... Eu sinto uma grandeza infatigavel!/ [...] Maior... Maior que a multiddo do rio
acorrenfado,/ Maior que a estrela, maior que os adjetivos,/ Sou homem! Vencedor das mortes, bem-
nascido além dos dias,/” Transfigurado além das profecias! O sentido subjacente a esses versos € o
da promessa, a afirmacdo de que valera a pena se sacrificar por uma causa, pelo ideal que tem no
homem o seu fim. O sacrificio €, igualmente, recompensado, por seu poder de regenerar e de
transformar. No “Café”, existe uma passagem, bastante enigmatica — “O Coral da Vida” — em que é
retratada a questdo da tentagdo, da seducgdo que desvirtua; uma analogia clara a passagem da

tentacdo de Jesus no deserto.

[-]

Porém no principio dos chéos esta postada a cidade terrivel
Grandiosa e carranguda, historica e completa,

Cheia de passado e futuro, inimiga cinzenta do estranho,
Dona das sete doengas irasciveis do frio.

No seu rumor resmungam as animosidades desconfiadas

Dos seus boeiros brota o sentimento da soliddo.

A cidade terrivel repudiou o mar facilimo

E se escanchou grimpada no penedo mais alto de serra-acima
Gritando a todos o seu gélido e agressivo que vem la!

- Quem vem lasaal...

Mas eu entrei na cidade inimiga e os meus pés ndo queriam andar saudade
E a Terrivel riu seu riso de garoa (pervertida)

E me fez as sete provas.

Ela me fez passar pelas sete provas da promissio.

A primeira foi obedecer mas eu me opus.



A segunda foi mandar e entio eu obedeci.

A terceira foi sonhar mas eu me equilibrei num pé sO e ndo dormi.
A quarta ¢ a quinta foram roubar ¢ matar

Mas eu, cheio da fragilidade, beijei de mfos abertas.

A sexta, a mais infamante de todas, foi ignorar.

Mas eu, chorando provei o pd amargo da rua e (me) alembrei.
Entdo a cidade insidiosa, cheia de misica e festa,

Passou a mio de bruma nos meus olhos, me convidando a esquecer
Mas eu com uma rosa roubada na abertura da camisa

Gritei no eco do mundo: EU SOU!

- EU SO00QU! .. EU SOO0000000U!...

Pois entdo a cidade se fez mie e eu decansei nela uma noite e um dia.
Ela é a mde do trabalho, mie do pensamento,

Ela é a mie carinhosa do lar fechadinho bem quente

E nas suas noites graves todos dormem sem sonhar.

[]

Existe um lugar determinado dentro do poema, um lugar mitico para o qual se dirige 0 eu
poético —~ ¢ a cidade, é Paulicéia: E a Terrivel riu seu riso de garoa (pervertida). A presenga
daquele que “¢” — “EU SOU” - ird transformar a cidade pervertida. Este ird passar pela tentagéo,
pelas provas impostas pela Terrivel, a fim de confirmar sua promessa. A ele sera ordenado que
obedeca, que mande, que sonhe, que roube e que mate. Em resposta a essas cinco provas, ao inves
de se subjugar, aquele que “E” invertera as acOes, assim como Jesus inverteu as posi¢des ao lavar os
pés dos apostolos, reagindo sempre com serenidade: Mas eu, cheio da fragilidade, beijei de mdos
abertas. Na sexta prova, a mais infamante de todas, a cidade o pede para ignorar; algo impossivel
para esse eu poético que fez de seus versos o lugar da inclusfo, da presentificagiio do “outro™. E por
fim, na sétima prova, a cidade o incita a esquecer. Mas esquecer 0 qué? A promessa, o que o define
como ser humano, a responsabilidade ética diante do “outro” que o configura, que atesta sua
existéncia. O eu poético assume, em “Caf€”, o papel do justiceiro, daquele que jamais podera
esquecer, ou ignorar: £ tudo foi, fudo serd desilusdo constante/ Enguanto ndo nascer do enxurro da
cidade/ O Homem Zangado, o heroi do coracdo multiplo,/ Q justicador moreno, o esmurrador com
mil punhos/ Amassando os gigantes da mina e peidando para os andes. Ele é uma espécie de Robin
Hood que, através de seus versos, expde as chagas da sociedade: O homem ndo é propriedade do
homem! Com essa afirmativa, 0 eu poético aplica a segunda forma do imperativo kantiano, gue
postula que o homem e toda a humanidade devam ser tratados como fins e jamais como meios. Ao

postular essa formula, Kant pressupunha gque a relacdo espontinea de homem a homem era
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precisamente de exploracdo, onde um exerce um poder sobre o outro, o que configura a vitima. As

trés formas do imperativo kantiano retomam, em ultima instincia, ¢ sentido cristio da maxima que

ficou conhecida como a “Regra de Ouro”, ou seja, nfo faga ao seu proximo ¢ que ndo desejaria que

lhe fosse feito. Mas, em “Café”, esse ensinamento esta subjacente, 0 que existe de fato € um grito

por justiga. Aquilo que existia de sutil nos poemas anteriores a “Café” e a “Meditagio™, a critica aos

comportamentos sociais que ignoram a dimensdo sagrada da existéncia do “outro”, é exposto,

nesses, de forma direta; agressiva, no primeiro — “Café” - e amarga, no segundo — “Meditacao™.

Contudo, foi no percurso dos versos anteriores que o eu poético amadureceu o seu entendimento

acerca do amor. E, exatamente, no amor que o eu poético encontra a resposta para essas chagas. O

amor serd, tanto na “Meditacdo” quanto no “Café”, a presenga ¢ o caminho para o qual o eu poético

direciona seu discurso final.

£

Eu sou a fonte da vida

Do meu corpo nasce a terra
Na minha boca floresce

A palavra que serd

EU SOU AQUELE QUE DISSE;
Os homens serdo unidos

Si a terra deles nascida

For pouso a quaiquer cansaco.

Eu odeio 0s que amontoam (reservam)
Eu odeio os esquecidos

QQue ndo provam deste vinho
Sangiiineo das multiddes.

E deles que nasce a guerra
E sdo a fonte da morte
Eu sou a fonte da vida:
Forga, amor, trabalho, paz.

E si a for¢a esmorecer

E si 0 amor se dispersar

E si o trabalho parar

E a paz for gozo de poucos

EU SOU AQUELE QUE DISSE:
Eu sou a fonte da vida

Nio conta 0 segredo aos grandes
E sempre renasceras.

FORCA! ... AMOR! ... TRABALHO!

. PAZY .
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Mesmo nos momentos finais de “Café”, o eu poético ndo deixa de apontar para o dualismo
entre ele e os donos da vida: Eu odeio os esquecidos/ Que ndo provam deste vinho/ Sangtiineo das
multiddes.// E deles que nasce a guerra/ E sdo a fonte da morte/ Eu sou a fonte da vida:/ Forca,
amor, trabalho, paz. Nesse versos, esta determinante a forga do verbo; ser aquele que disse ¢ aceitar
a incumbéncia, ¢ aceitar o fardo da promessa. Estando o eu poético subentendido na figura do
Justiceiro moreno, ¢ compreensivel que sua proposta de amor, como saida para todos os conflitos
humanos, esteja diretamente ligada aos elementos que caracterizam e importam & classe que ele esta
representando: os trabalhadores. Por isso, o eu poético, enquanto aquele que “E”, se oferece como
fonte de vida, como FORCA! ... AMOR! ... TRABALHO! ... PAZ! ... Ja na “Medita¢do”, o amor vem,
igualmente, apresentado como resposta, mas de forma livre, ou seja, diretamente ligado ao eu

poético, a sua promessa pessoal, como seu projeto existencial.

]

Eu estalo de amor e sou sO amor arrebatado

Ao fogo wrrefletido do amor.

... €l ja amei sozinho comigo; eu ja cultivei também

O amor do amor, Maria!

E a came plena da amante, e o susto vario

Da amiga, e a confidéncia do amigo... Eu j& amei
Contigo, Irmédo Pequeno, no exilio da preguica elevada, escolhido
Pelas aguas do tarbido rio do Amazonas, meu outro sinal.
E também, dh também! na mais impavida gloria
Descobridora da minha inconstincia e aventura,

Desque me fiz poeta e fui trezentos, eu amei

Todos os homens, odiei a guerra, salvei a paz!

E eu ndo sabia! Eu bailo de ignorancias inventivas,

E a minha sabedoria vem das fontes que eu nio sei!
Quem move meu braco? Quemn beija por minha boca?
Quem sofre e se gasta pelo meu renascido coragio?
Quem? sendo o incéndio nascituro do amor?...

Eu me sinto grimpado no arco da Ponte das Bandeiras,
Bardo mestico, e o meu verso vence a corda

Da caninana sagrada, e afina com os ventos dos ares, e enrouquece
Umido nas espumas da dgua do meu rio,

E se espatifa nas dedilhagdes brutas do incorporeo Amor.

(]

Os versos reproduzidos acima justificam o porqué do poema “A Medita¢io sobre o Tieté€”

ser considerado um poema-testamento, melhor dizendo, um poema-resumo, onde encontramos todo
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o0 percurso poético marioandradino, valorizado em todas as conquistas tematicas e estéticas que fez.
Os versos da “Meditaco” so livres e metaforizam as aguas do rio Tieté; vo sendo encadeados,
obedecendo ao ritmo da narrativa-poética, com leveza, mesmo tratando de um desabafo tio
profundo, tdo doloroso, to intenso. Aqui, o poeta-profeta esta totalmente configurado em sua veste
arlequinal ¢ tem como escudo de protec¢io e como palavra de doacio o amor pleno. O eu poético
assume, nesses versos, a imperiosidade de cumprir com o seu destino, com sua missdo: a de ser ¢
porta-voz que anunciara a importancia ontologica do “outro” na vida dos seres. Foi esse “outro”,
enquanto amante, amigo, irmio e inimigo, que o formou, que lhe concedeu os losangos de sua
vestimenta. O “outro” é 0 que permite que o eu poético seja. E do “outro” que vem a forca que move
o seu braco, o desejo que alimenta o beijo, o espirito do amor que se renova sem cessar. Entretanto,
toda essa riqueza de descoberta, de conhecimento adguirido, que o eu poético deseja ofertar aos
homens, sem que haja ouvido ¢ olhos para ouvi-la ou 1é-la, é mutil. Para que o conhecimento se
propague ¢ necessario que outros estejam prontos para recebé-lo, caso contrario, esse passa a ser um
canto solitario, morto antes mesmo de florescer: Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta, fraca./
Uma lagrima apenas, uma lagrima,/ Fu sigo alga escusa nas dguas do meu Tieté.

O que existe de fato nesses dois poemas ¢ mais do que a presenga do “outro”, € antes, a
confissie apaixonada do eu poético por essa presenca constante que o acompanhou em foda a sua

trajetdria e que o configurou.



A VESTE ARLEQUINAL

Enfim chegamos ao final deste percurso. Através dessa jornada foi possivel conhecer os
postulados teoricos defendidos por Mario de Andrade, assim como conhecer em filigranas os
elementos que caracterizam a personalidade do eu poético. Neste segundo momento do percurse,
com a leitura das poesias elaboradas e publicadas em diferentes momentos, nos foi possivel perceber
que a obra poética de Mario de Andrade, quando lida em seu conjunto, apresenta uma histéria de
vida — a do proprio eu poético. Essa dimensfo narrativa da personagem “eu poético” também pode
ser compreendida em seu correlato, como a persona do autor implicito, como seu segundo self. O eu
poético, enquanto personagem, € o herdi de sua histéria — um herd1 moderno, cheio de conflitos
internos, de dilemas pessoais, de incertezas e certezas, um herd com o qual muitos podem se
identificar, pois poucos encarnaram tdo bem todos os conflitos humanos como ele. A trajetdria do eu
poético condensa, na poesia, a narrativa literaria e a histdria de vida e isso cria a possibilidade da
identificacdo-com, que contribui diretamente com a formacdo da identidade. O reconhecer-se “no”
contribui para o reconhecer-se “com” e ¢ nesse sentido que se pode falar em orientacdio ética
presente na obra de arte literdria. O enunciado metaforico age diretamente nesse campo por sua
capacidade de propor o ver-como enquanto possibilidade extra-lingtliistica do ser-como. Nisso
consiste a potencialidade da linguagem poética, afinal, essa, enquanto reveladora de valores de
realidade inacessivels & linguagem comum, faz “ver” o que geralmente a prosa nfo detecta. O que
temos, aqui, ¢ bastante especial, pois se trata de poesia onde a trajetoria do eu poético se apresenta
come uma narrativa de vida. E sobre essa “especialidade” da obra que dedico a atengfio, observando
nela para a “chave” da compreensfio da potencialidade do direcionamento ético da poesia
marioandradina.

Como afirmou Paul Ricceur, a fun¢fio narrativa nfo existe sem implicagdes éticas, afinal, na
troca de experiéncias que a narrativa opera, as acdes nio deixam de ser aprovadas ou desaprovadas,

817

e as personagens, de serem elogiadas ou censuradas®'’. E através da possibilidade de julgar, avaliar e

817 “Dizemos que a narrativa literaria, no plano da configuragio narrativa propriamente dita, perde essas determinagoes
éticas em beneficio de determinacgfes puramente estéticas? Seria equivocar-se quanto a propria estética. O prazer que
temos em seguir o destino dos personagens implica certamente que nos suspendamos todo o julgamento moral real,
a0 mesmo tempoe que Pomos em suspenso a agdo efetiva, Mas, no recinto irreal da ficgdoe, ndo deixamos de explorar
novas maneiras de avaliar agbes e personagens. As experiéneias de pensamento que conduzimos no grande
laboratéric do imaginario sdo também exploracfes ievadas ao reino do bem e do mal. Supervalorizar, e mesmo
desvalorizar, ¢ ainda avaliar. O julgamente moral é abolido, ele ¢, antes, ele mesmo submetido as varlacdes
imaginativas proprias da ficgio. E a favor desses exercicios de avaliacio na dimens&o da ficgdio que a narrativa pode
finalmente exercer sua fungiio de descoberta e também de transformacio com respeito ao sentir € ao agir do leitor™.
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aprovar, ou ndo, a a¢8o das personagens, que se abre a possibilidade da transformacio no agir do
feitor.

Ao ler as poesias marioandradinas, observamos o movimento continuo e conexo da
formacio da identidade-ipse do eu poético que se d, inelutavelmente, a partir do “outro”. Como fica
claro, desde o inicio, € através da estima de si que o sujeito se torna capaz de manter a promessa.
Segundo Monique Canto Sperber, a preocupa¢do que o sujeito tem para consige mesmo, assim
como a compreensdo dessa preocupacdo, representa a raiz do amor direcionado ao “outro”. Isso
porque a preocupagdo racional para consigo mesmo porta a idéia da fecundidade contagiante de
pessoa a pessoa: Ceux dont le corps est fecond cherchent d engendrer des enfants. Mais ceux dont
I"ame dispose d’une plus grande fécondité de pensée, d’excellence ou de vertu, par exemple les
poetes, les inventeurs et les éducateurs ou Ilégislateurs, recherchent la beauté en laguelle ils
pourront procréer. S'ils rencontrent une dme noble et bien, alors leur désir les conduird a la
féconder en I'éduquant dans leur propre savoir®'®. E precisamente nesse dominio que se concentra a
acio do eu poético: a educaciio para a vida, principalmente em “Café” e na “Meditacdo”, pois 0 eu
poético demonstra considerar essas duas obras como a conclusio de sua trajetéria. Nessas, ele esta
plenamente consciente do aprendizado que acumulou, da potencialidade dos descobrimentos que fez
e, portanto, coloca-se como o vate e se estima enquanto tal; ele deseja “fecundar” outras
consciéncias. Tendo esse objetivo em mente, o eu poético se permite tudo: exibir seus erros e
acertos, oferecer-se como exemplo, expor-se. Se €, inicialmente, de uma acfo, de uma pratica, que
se diz se ela € boa ou ruim, o predicado ético se aplica reflexivamente a aquele que se designa como
autor de suas palavras, agente de suas agdes, personagem de sua propria historia. O eu poético, ao
assumir suas acdes dentro da poesia, apresenta-as como um possivel paradigma para a agio do
leitor.

Existe ainda a ser considerada a forca da presenca do autor implicito, que deixa suas marcas
profundas na configuracéo do eu poético. O autor implicito, enguanto persona, enquanto mascara de
disfarce, traz em sua configuracdo subjetiva a heranca do poeta. Apos a leitura que realizamos, €
possivel atribuir ao eu poético que conhecemos, expressdes como essa: Arfe ¢ manifestacdo
permanente de amor. Afirmemos isso com calma, sem alarido. Na certa ndo se trata s6 do amor gue

Jaz murnmrar o beijo a dois... Ndo. Se trata daquela forma cristd, ndo menos dionisiaca, do

O si mesmo como um outro, p. 194
i . . . . Py
818 wSocrate: ‘comment dois-je vivre?™™, p. 32-33.
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“Amemo-nos uns aos oulros”. Do amor gue a arte nasce®"”. Mario de Andrade, tanto em seus textos
tedricos, como vimos na primeira parte deste, como na correspondéncia pessoal ¢ nas conversas que
teve com amigos, como provam alguns depoimentos, sempre fez questdo de assumir e defender o

carater didatico e utilitirio de sua obra — Minha obra pode servir de ligido®™

. Mas o que ha de ser
posto em relevo nessas afirmacdes € que o proprio poeta confessa transformar esse conhecimento a
ser transmitido em direcionamento ético-moral: O que me interessa na minha obra é especialmente
o que ela representa como biografia moral, como experiéncia de identificacdo dum artista com o
que deve ser o artista. Neste sentido é que afirmo que a minha obra pode servir de licdo™ . £ certo
que suas pretensdes se voltam para seus pares, o desejo € o de se dar como exemplo para os
intelectuais da €poca, e, talvez, de outras. Nesse sentido, o artigo “1944 - Acusa Mario de Andrade:
“Todos s@o responsaveis!”” da a medida exata do alcance que o poeta objetivava para sua obra.
Nesse, Mério de Andrade afirma categorico sempre ter sido contrario 4 obra de arte desinteressada.
Segundo ele, a obra de arte deve servir — £ bem possivel que eu nunca tivesse publicado uma s6
linha se ndo tivesse a certeza de que a minha literatura poderia ser util. Contudo, para além da
no¢do de “servir” por intermédio da obra de arte, Mario de Andrade soube identificar o ponto crucial
dessa questdo: a forga da a¢@o — O ndo conformismo implica ndo apenas a reagdo, mas a acdo. E é
nesta acdo que esta a responsabilidade publica do intelectual. A arte é exatamente como a cdtedra
uma forma de ensinar, uma proposicdo de verdade, o anseio agente de uma vida melhor. O artista
pode ndo ser politico enquanto homem, mas a obra de arte é sempre politica enquanto ensinamento
e licdo, e quando ndo serve a uma ideologia serve a outra, quando serve a um partido serve qo seu
contrario®™. A obra de arte tem, exatamente por suas capacidade de descontextualizacio e
recontextualizacdo, uma drmensdo tdo multifacetaria quanto a propria veste arlequinal do eu poético
marioandradino. No geral, essa dimensfio se articula nos dominios da ética, da moral, da metafisica e
da politica; as vezes, mistura todas essas numa sé obra, as vezes, da énfase a somente um dos
dominios, mas, de toda forma, a obra de arte literaria nunca é algo estanque. O que Mério de

- . . . - .. . . 7y,
Andrade ndo previu, mas de certo intuiu, apesar de ndo explicitar como objetivo declarado®® ¢ que

8% Anexo Vi de Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. p. 695.

820 <1944 — *‘Minha obra pode servir de licio™. Leirura, n°. 14. Rio de Janeiro, janeiro de 1944, (Biblioteca Mario de
Andrade - [EB — USP)

S Cartas a Murilo Miranda 193477945, p. 111.

52 %1944 — Acusa Mario de Andrade: ‘Todos sdo responsaveis!””. Diretrizes, ano 4, n°. 184 — Rio de Janeiro, 1944
(Biblioteca Mério de Andrade — IEB - USP).

5%« simples fato da gente ndo saber nunca o alcance social do que faz ndo prova nada, porque isso seria jogar a vida a
um deus-dard medonho, inconsciente e banzador. Tanto mais que o gue importa mais na organizagio social estética
ndo € o possivel beneficio humano imediato que essa organizagic possa dar {e por ai vocé v& o quanto o meu
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sua obra poética teria uma dimensdo ética com um alcance que ultrapassa o dominio intelectual. Sua
obra ¢ mais do que uma lig8o para futuros escritores e intelectuais de toda a sorte; €, na verdade, a
abertura de um mundo possivel, habitavel. A presenca que o eu poético marioandradino concede ao
“outro”, fazendo dele a chave do entendimento do movimento do mundo, assim como, e
principalmente, elemento configurador de sua identidade-ipse, faz com que o leitor, igualmente
“outro”, possa perceber a dimensdo que a alteridade tem na existéncia do ser, ou seja, na sua propria
existéncia. Essa apreensdo do “outro” dentro da poesia marioandradina transgride a ordem
perpetuada pela historia, assim como pela historia natural, de que o “outro” pode ser entendido e
apreendido como um meio; ordem combatida por alguns religiosos, filosofos e artistas, ordem que
ndo faz sentido para os que ascendem a realidade supra sensivel. E essa possibilidade de mundo
habitavel, que esta a ser interpretada dentro da poesia marioandradina, sé pode ser acessivel por um
ato, o da leitura, sem o qual, permanecera uma poténcia dentro da imanéncia. Octavio Paz disse,
assim como outros, que, queira ou ndo o poeta, a prova da existéncia de seu poema € o leitor, ou o
ouvinte, verdadeiro depositdrio da obra, que, ao 1é-la, recria-a e outorga-the sua significacio final®®.
O ato de leitura é o caminho intermediario entre a referéncia, enquanto signo pertencente ao
enunciado metaforico, e o ser-como detectado pela linguagem. Mas nfio hd ato de leitura sem leitor
e, nesse sentido, o leitor € mais uma alteridade ja presente na estrutura interna da poesia na figura do
leitor implicito, que tem por referéncia o leitor de carne e osso. De acordo com Paul Riceeur,
inicialmente, ¢ o leitor enquanto interlocutor do ato de linguagem do poema que se refere “a”: Un
énoncé, considéré en lui-méme, ne référe que dans la mesure ou quelqu’un se réfere a. Or, ['acte du
poete est aboli dans le poéme proféré. Est seul pertinent I'acte du lecteur qui, d une certaine fagon,
Jait la métaphore en saisissant la nouvelle pertinence sémantigue et son impertinence au regard du

sens littéral®®. O processo ¢ simultineo e correlato — a obra se manifesta no ato de leitura assim

pragmatismo estd sutilizado. E porventura cristanizado mais que o do Tristdo) e sim a arregimentagio do individuo
numa organizacgio € numa idealidade determinadas. Esse ¢ gue é o fendmeno moral mais importante, tanto pro
individuo como pra sociedade em que ele vive. (...) Vocé esquece que fazendo versos de amor desde os 21 anos, 6
em 1917 me animara a publicar algo, e esse algo 4 ndc era mais individualista, era um estado de ser social. {...)
Quando falei que houve sacrificio de mim, e h4, no que faco, creio que ndo me referi ao sacrificio de linguagem que
embora exista... O sacrificio penoso ¢ o das minhas liberdades morais cerceadas; o mais penoso ainda € o das minhas
verdades intelectuais, independentes até de mim, e por mim mesmo rejeitadas no que escrevo e ajo, em proveite da
normalizacdo, da fixac8o, da permanéncia de outras verdades humanas, sociais que eu friamente sei gue sdo mais
importantes. E certo que vocé, por tudo quanto faz vocé, ndo poderd imaginar que este desrespeito de mim e respeito
por verdades humanas muite discutiveis, embora vocé reconheca nobre (o que no caso ndo tem importincia
nenhuma) seja mesme importante e Gtil”. Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, 16/08/1931, p.
320,

82 Signos em rotagdo, p. 117.

% Réflexion faite, p. 48.



. . 35
como o leitor se compreende diante do texto®™

. O fato de a obra literaria reescrever o real, um real
que pertence ao mundo do leitor, ¢ 0 que permite a esse o processo de identificacdo-com. Nio se
trata de “descrever” ou representar 0 mundo real, mas, antes, de apresentar problemas e dilemas
reais da condigdo humana, e isso a poesia marioandradina faz freqiientemente, de maneira mais
acentuada nos poemas posteriores ao Cld do jaboti, como vimos. A poesia, explorando o poder do
enunciade metaférico, re-figura o real no duplo sentido: de “descobrir” dimensdes simuladas da
experiéncia humana e “tranformar” nossa visio de mundo. No livro Du fexte a !'action, Ricceur
mostra que interpretar €, em verdade, imaginar o “mundo possivel” proposto pelo texto, e isso é
fazer “agir” o texto. Fazer “agir” a poesia marioandradina ¢ conhecer um mundo onde todos se
entendam como “outro”, na sua mais profunda compreensdo, a da dimensdo ética dessa presenca que
nos constitui.

A veste arlequinal marioandradina € composta de indmeros losangos, mas nédo ¢ completa,
ela existe enquanto figura a ser eternamente preenchida. A veste é como o verso — Eu sou trezentos,
sou trezentos e cinquenta, nela faltam os 10° restantes para completar os 360°. Esses 10°
representam os losangos “vazios”, sempre abertos, em espera, para serem preenchidos. S&o losangos
plenos de acolhimento, de entrega. de convite, losangos que aguardam a sempre viva presenca do

“outro”.

% “Mais ce qui m’apparait aujourd hui fait défaut & cette théorie de ia référence métaphorique, c’est la médiation opérée
par la lecture entre la visée de vérité de I"énoncé métaphorique et Ueffectuation de cette visée hors du texte. Clest [L.]
le monde du lecteur qui est offert 4 une telle redescription; laquelle est avant tout une relecture du monde et de soi-
méme”. Réflexion faite, p. 73,
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CONCLUSAQO

Este trabalho encerra um longo ciclo de pesquisas, de leituras e de entrega a obra de Mario
de Andrade. Encerra nfo somente a fase de um trabalho académico, mas, uma fase de vida. Nesse
constante desvelar do “outro” existente na poesia marioandradina, vi e vivi meu proprio desvelar,
enquanto tedrica da literatura, enquanto contempladora da poesia, enguanto mulher, enquanto
personagem da minha histéria. A alteridade, entendida em toda a sua dimensfio, em toda a sua
exuberédncia e abrangéncia, deixou de ser margem para ser centro, O centro dessa poética. A certeza
da for¢a educadora da obra marioandradina foi atestada na pratica, em cada nova leitura dos seus
textos teodricos, na confrontacdo dessa teoria com a produgfo. A obra de Mario de Andrade ensina!
Ensina mais do que a compreensdo da obra de arte, mais do que a compreensédo dos conflitos que
vivem os artistas, mais do que o impacto que tem uma obra de arte na vida dos que a contemplam. A
obra de Maric de Andrade nos ensina a nos ver “outros”, a entrar em nossa propria alteridade, a
perceber a sutileza da matéria que nos compdem — as outras vidas que nos rodeiam. Vidas
silenciosas, vidas sofridas, vidas vazias, vidas cheias de vidas e sfo elas que nos 1éem e se léem em
n0ss0s rostos. O que a obra poética de Mario de Andrade ensina é a contemplag@o do “outro” que
passa pelo britho magico da estética. Esse “outro” est4 14, desvelado, como o préprio escritor indica:
O cardter psicologico da contemplagdo estética tem de passividade o receber da obra-de-arte o que
ela dd e ndo procurar nela o que ela ndo tem™. Como pudemos observar durante todo o percurso
de leitura da poesia marioandradina, nio existe imposicio da presenga do “outro™; nds o sentimos
porque ndo podemos ser indiferentes a ele, afinal, a obra dd o “outro” para ser contemplado, para ser
sentido, para ser amado. Com relagdio ao amor, tanto o eu lirico quanio o proprio autor ndo se
cansaram de afirma-lo como o “caminho™ para o entendimento da vida. Essa afirmagéo € tio sincera
e profunda que nfo poderia jamais cair no pieguismo abstrato. Mdrio de Andrade acreditava que a
possibilidade do “encontro”, que se d4 na conjuncio entre obra-de-arte e espectador, sempre em
aberto como uma poténcia a ser manifesta, traduz a possibilidade do amor, do amor engendrado pelo

prazer estético. Nada mais kantiano que essa afirmacéo.

“Os ingleses chamam de Empatia, os alemes de Einfuehlung, sentir em um
s6, a identificagdo imediata, fusdo de espectador e obra-de-arte, pela qual os
dois se emprestam propriedades particulares que os ligam ¢ completam numa
mesma coisa absoluta e dnica, regra da liturgia do amor. Pois quanto mais

826 “Anexo VII — Conferéneia Literaria”, Correspondéncia - Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, p. T02.



perfeita ¢ rapida essa identificagdo, mostra que melhor foi a gasolina
empregada ¢ o funcionamento da maquina. A rapidez também ¢é necessaria,
senhores, porque o prazer estético gue engendra o Amemo-nos uns aos
outros, nfc € uma paz de cemitério, ndo, antes éxtase ardente em que no
chinfrim duma carreira de desgjos, coisas ¢ seres se fundem e se

completam®™"”.

Mario de Andrade explorou todos os recursos estéticos que conhecia, a fim de capacitar sua
obra com a possibilidade de promover o prazer estético cujo fim ¢ sempre moral, como demonstrou
Kant. Mas a sua preocupa¢do ndo era a de “moralizar” através da obra de arte. Na verdade, ele
desejou somente, no desvelar de uma vida, a do eu poético, apontar caminhos que orientariam a agio
humana. Nem mesmo o 1ntuito de “orientar” era, de fato, explicito. O poeta desejava somente “agir”,
colocar-se em movimento, de uma maneira em que essa a¢fo agiria, mesmo que gradativamente, de
maneira positiva sobre aqueles que entrassem em contato com a sua obra. Fato que presenciei, em
diferentes ocasides, durante o desenvolvimento deste trabalho. Quantos ndo foram os que passaram
a “conhecer” a poesia marioandradina, pela for¢a do convivio comigo. e, portanto, com a minha
pesquisa, e que exclamaram: “Eu s6 conhecia o Macunaima e as poesias de Paulicéia desvairada. A
poesia de Mério de Andrade € muito interessante!” Interessante € 0 minimo que se pode dizer dessa
poesia. Mais do que isso, na verdade, ela € inquietante, ela solicita reacdo, de gosto ou de desgosto,
de aprovagio ou rejei¢io, mas uma coisa é certa, € impossivel ficar indiferente a essa poesia apos té-
la conhecido.

Minha preocupagiio neste trabalho foi, antes de tudo, fazer conhecer, de uma maneira mais
ampla, uma das facetas de Mario de Andrade. Fazer conhecer esse eu poético, tdo humano, tdo
presente, t4o real em nossas vidas. Demonstrar como e em que condigles o eu poético
marioandradino descobriu a grandeza do “outro”, sua importincia ontologica péra a existéncia
humana. Demonstrar como esse conthecimento se deu de forma gradativa e envolta num processo de
amadurecimento ¢ constitui¢iio da identidade desse sujeito. Como disse Antdnio Candido, os
homens que se constroem, amadurecem lenta mas longamente: O que foi obtido, no plano da arie e
no plano da existéncia, com rigor persistente e infatigavel, brilha depois com fulgor também intenso
e duradouro. Mario de Andrade morreu ao entrar nesta etapa de serena grandeza, que construiu
com as proprias mdos e ndo pode fruir. Frui-la-d seu grande espirito, colhido no esplendor

olimpico da revoada e para sempre vivo na memoria dos homens™®. Muito mais poderia ser dito e

827 Anexo VIl — Conferéncia Literaria”, Correspondéncia - Mario de Andrade & Manuel Bandeira, p. 702.
828 CANDIDO, Anténio. “O poeta Mario de Andrade”, p.73.
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analisado nesse trabalho? Sem duvida! Sempre ¢ possivel encontrar novos caminhos, novas leituras,
¢ essa ¢ a grande magia da obra de arte literaria, da poesia, em especial. Entretanto, como afirmei no
inicio deste, minha intencfo jamais foi dar a “chave” de leitura. ou a “interpretacfo definitiva™ da
poesia marioandradina, mesmo porque, ndo acredito nela. O desejo, puro e simples, que alimentou,
desde o inicio, esta pesquisa foi apresentar, re-apresentar, ler e re-ler a poesia de Mario de Andrade,
demonstrando a forga que a presenca da alteridade desempenha nesses poemas. O interesse maior
em ler e observar essa presenca sempre viva dentro da poesia ¢ o de entender o quanto somos, na
vida real, definidos pelo “outro”, ¢ qual a dimensdo gue descjamos que essa presenga fenha em
nossas vidas. A escolha € antes de tudo ética e ndo ha como viver sem de fato toma-la; até mesmo a

nio-escolha €, ainda, uma escolha, um caminho tomado, uma eleicéo.
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ANEXO 1

CARNAVAL CARIOCA

a Manuel Bandeira

A fornalha estrala em mascarados cheiros silvos

Bulhas de cor bruta aos trambolthdes,

Setins sedas cassas fundidas no riso febril...

Brasil!

Rio de Janeiro!

Queimadas de verdo!

E ao longe, do tigdo do Corcovado a fummarada das nuvens pelo céu.

Carnaval...

Minha frieza de paulista,

Policiamentos interiores,

Temores da exceclo...

E o excesso goitaca pardo selvagem!

Cafrarias desabaladas

Ruinas de linhas puras

Um negro dois brancos trés mulatos, despudores...

O animal desembesta aos botes pinotes desengongos
No heroismo do prazer sem mascaras supremo natural.

Tremi de frio nos meus preconceitos eruditos

Ante o sangue ardendo do povo chiba frémito e clangor
Risadas e dangas

Batuques maxixes

Jeitos de micos piricicas

Ditos pesados, graga popular...

Ris? Todos riem...

O individuo ¢é caixeiro de armarinho na Gamboa.
Cama de ferro curta por demais,
Espelho mentiroso de mascate
E no cabide roupas lustrosas demais...
Danga uma joga repinicada
De gestos pinchando ridiculos no ar.
Corpo gordo que nem matrona
Rebolando embolado nas saias baianas,
Braco de fora, pelanca pulando no espaco
E no decote cabeludo cascavéis sacoteando
Desritmando a forgura dos musculos viris.
Fantasiou-se de baiana,
A Baia ¢ boa terra...

Esta feliz.
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Entoa atoa a toada safada
E no escuro da boca banguela
O halo dos beicos de carmim.
Vibragdes em redor.
Pinhos gargalhadas assobios
Mulatos remeleixos e buduns.
Pailmas. Pandeiros. — Al, baiana!
Baiana do coragdo!
Serpentinas que saltam dos autos em monoculos curiosos,
Este cachorro espavorido,
Guarda-civil indiferente,
Fiscalizemos as piruetas...
Entéio (s6 eu) que vi? (por que so ele)
Risos. Tudo aplaude. Tudo canta:
- Ai, baiana faceira,
Baiana do coragéo!
Ele tinha nos beicos sonoros beijando se rindo
Uma ruga esquecida uma ruga longinqua
Como esgar duma angustia indistinta ignorante...
Sé eu (o eleito) pude goza-la.
E talvez a cama de ferro curta por demais...

Carnaval...

A baiana se foi na religido do Carnaval

Como gquem cumpre uma promessa.

Todos cumprem suas promessas de gozar.

Explodem roncos roucos trilos tchique-tchiques

E o falsete enguia esguia rabejando pelo aquario multicor.
Corddes de machos mulherizados,

Ingleses evadidos da pruderie,

Argentinos mascarando a admiracio com desdéns superiores
Degringolando em lenga-lenga de milonga,

Polacas de indiscutivel indole nagd,

Yankees fantasiados de norteamericanos...

(Coiozada emproada se aturdindo turtuveando

Entre os carnavalescos de verdade

Que pererecam pararacas em derengues meneios cantigas, chinfrim de gozar!

Tem outra racga ainda.
(O mocinho vai fucando 0 manaca naturalizado espanhola.
Ela se deixa bolinar na multiddo compacta.
Por engano.
Quando aproximam dos policiais
Como ela ¢ pura conversando com as amigas!
Pobre do solitario com chapéu caical nos olhos!
Naturalmente ¢ um poeta...



Eu mesmo... Fu mesmo. Carnaval...

Eu te levava uns olhos novos

Pra serem lapidados em mil sensa¢des bonitas,

Meus labios murmurejando de comocio assustada

Haviam de ter purissimo destino...

E que sou poeta

E na banalidade larga dos meus cantos

Fundir-se-8o de mios dadas alegrias e tristuras, bens e males,
Todas as coisas finitas

F'm rondas aladas sobrenaturais.

Ansia herdica dos meus sentidos

Pra acordar o segredo de seres e cotsas.

Eu colho nos dedos as rédeas que param o infrene das vidas,
Sou o compasso que une todos 0s compassos

E com a magia dos meus versos

Criando ambientes longinquos e piedosos

Transporto em realidades superiores

A mesquinhez da realidade.

Eu bailo em poemas, multicolorido!

Palhago! Mago! Louco! Juiz! Criancinha!

Sou dangarino brasileiro!

Sou dancgarino e danco! E nos meus passos conscientes
Glorifico a verdade das coisas existentes

Fixando os ecos € as miragens.

Sou um tupi tangendo um alatde

E a tragica mix6rdia dos fendmenos terrestres

Fu celestizo em euritimias soberanas,

Oh encantamento da Poesija imortal!...

Onde que andou minha missdo de poeta, Carnaval?
Puxou-me a ventania.
Segundo circulo do Inferno,
Rajadas de confetes
Halitos diabolicos perfumes
Fazendo relar pelo corpo da gente
Semirames Marilia Helena Cledpatra e Francesca.
Milhares de Julietas!
Domitilas fantasiadas de cow-girls,
Isoldas de pijamas bem franceses,
Alsacianas portuguesas holandesas...
Geografial
I:h liberdade! Pagodeira grossa! E bom gozar!
Levou a breca o destino do poeta,
Barreei meus labios com o carmim doce dos dela...

Teu amor provinha de desejos irritados,
[rritados como os morros do nascente nas primeiras horas da manhi
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Teu betjo era como o grito da araponga.

Me alumeava atordoava com o golpe estridente viril.

Teu abraco era como a noite dormida na rede

Que traz o dia de membros moles mornos de torpor.

Te possuindo, eu me alimentei com o mel dos guapurus,
Mel acido, mel que néo sacia,

Mel que da sede quando as fontes estdo muitas léguas além,
Quando a soalheira ¢ mais desoladora

E o corpo mais exausto.

Camaval...

Porém nunca tive intengdo de escrever sobre ti...
Morreu o poeta e um gramofone escravo
Arranhou discos de sensa¢des...

Em baixo do Hotel Avenida em 1923

Na mais punjante civilizagdo do Brasil

Os negros sambando em cadéncia.

Tao sublime, tio africa!

A mais moga bulgiio polido ondulacbes lentas lentamente

Com as arrecadas chispando raios glaucos ouro na luz peluda de p6.
S¢ as ancas ventre dissolvendo-se em vaivéns de ondas em cto.
Termina se benzendo religiosa talqualmente num ritual.

E o bombo gargalhanie de tostdes

Sincopa a graca da danada.

11

Na capota franjada com xale chinés

Amor curumim abre as asas de ruim papeléo.

Amor abandonou as setas sem prestigio

E se agarra na cinta fecunda da mie.

Vénus Vitoriosa emerge de ondas crespas serpentinas,

De ondas encapeladas por mexicanos e margueses cavalgando auto perseguidores.
- Quero ir pra casa, mamée!

Amor com medo dos desejos...

m

O casal jovem rompendo a multiddo.

{ bando de mascarados de sopetdo em bofetadas de confetes na mulher.
- Olhe s6 a boquinha dela!

- Ria um pouco, belezal

- Come do meu!
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O marido esperou {com paciéncia) que a esposa desvencithasse do bando de mascaras
E la foram rompendo a multidéo.

Ela apertava femininamente contra o seio o brago protetor

do Esposo.

Do esposo recebido ante a imponéncia catedratica da Lei

E as bén¢ios invisiveis — extraviadas? — do Senhor...

Meu Deus....

Onde que jazem tuas atragdes?

Pra que lados de fora da Terra

Fugiu a paz das naves religiosas

E a calma boa de rezar ao pé da cruz?

Reboa o batugue.

Sdo priscos risadas

Sdo almas farristas

Aos pinchos e guinchos

Cambeteando na noite estival.

Pierrots-fémeas em calgdes mais estreitos que as pernas,
Gambiarras iluminadas!

Oblatas de confetes no ar,

Incenso e murra marca Rodo nacional

Aculam raivas de gozar.

O cabra enverga fraque de setim verde no esqueleto
Magro magro asceta de longos jejuns dificilimos.
Jantou gafanhotos.

E gesticula fala canta.

Prédicas de meu Senhor...

Sera que vai enumerar teus pecados e andtemas justos?
A boca dele vai florir de bencdos e perddes...

Porém de que lados de fora da Terra

Falam agora as tuas prédicas?

Quedé teus padres?

Quedé teus arcebispos purpurinos?

Quedele o tempo em que Felipi Neri

Sem fraque de setim verde no esqueleto

Agarrava a contar as parabolas lindas

De gue os padres ndo se lembram mais?

Por onde pregam os Sumés de meu Senhor?
Aqueles a quem deixaste a tua Escola

Fingem ignorar que gostamos de parabolas lindas,
E todos nos pusemos sapateando historias de pecado
Porque nao tinha mais historias pra escutar...

Senhor! Deus bom, Deus grande sobre a terra € sobre o mar.
Grande sobre a alegria € o esquecimento humano,
Vem de novo em nosso rancho, Senhor!

3
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Tu que inventaste as asas alvinhas dos anjos

E a figura batuta de Satanés;

Tu, tdo humilde e imaginoso

(Que permuitiste Isis guampuda nos templos de Nilo,

Que indicastes a bandeira triunfal de Dioniso pros gregos
E empinaste Tupd sobre os Andes da América...

Aleluia!

Louvemos o Criador com os sons dos saxofones arrastados,

Louvemd-Lo com os salpicos dos xilofones nitidos!

Louvemos o Senhor com os riscos dos recorrecos e os estouros do tanti,

Louvemd-Lo com a instrumentarada crespa do jazz-band!

Louvemd-Lo com os vildes de cordas de tripa e as cordeonas imigrantes,

Louvemd-Lo com as flautas dos choros mulatos e os cavaquinhos de serestas ambulantes!
Louvemos O que permanece através das festancas virtuosas e dos gozos ilegitimos!
Louvemo-Lo sempre e sobretudo! Louvemd-Lo com todos os instrumentos € todos os
rntmos!...

Vem de novo em nosso rancho, Senhor!

Arrebanharei os corddes do carnaval

Descobrirei no colo dengoso da Serra do Mar

Um derrame no verde mais claro do vale,

Arrebanharei os corddes do carnaval

E pros carlitos marinheiros gigoletes e arlequins

Tu contaras de novo com tua voz que € ver o leite

Essas historias passadas cheias de bons samaritanos,

Dessas histérias cotubas em que Madalena atapetava com os cabelos o teu chéo...

...pacapacapacapao... pacapéo! pdo! paol...

Po e circo!

Roma imperial se escarrapacha no anfiteatro da Avenida.
Os bandos passam coloridos,

Gesticulam virgens,

Semivirgens,

Virgens em todas as fracdes

Num desespero de gozar.

Homens soltos

Mulheres soltas

Mais duas virgens fuxicando o almofadinha
Maridos camaradas

Ma3es urbanas

Meninos

Meninas

Meninos

O de dois anos dormindo no colo da mie...
- Nao me aperte!
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- Desculpe, madama!
Falsetes em desarmonia
Coros luzes serpentinas serpentinas
Coriscos coroa caras colos bracos serpentinas serpentinas
Matusalém cirandas Breughel

- Diacho!
Sambas bumbos guizos serpentinas serpentinas...
E a multiddo compacta se aglomera aglutina mastiga em aproveitamento brincadeiras
[asfixias desejadas delirios sardinhas desmaios

Serpentinas serpentinas coros luzes sons
E sons!

YAYA, FRUTA-DO-CONDE,
CASTANHA-DO-PARA!...

Yaya, fruta-do-conde,
Castanha-do-Para!...

O préstito passando.

Bandos de clarins em cavalos fogosos.
Utiaritis aritis assoprando cornetas sagradas.
Fanfarras fanfarrans
Fenferrens
finfirrins...
Forrobodé de cuial
Vitoria sobre a civilizagio! Que civilizagdo?... E Baco

£ Baco num carro feito de ouro e de mulheres
E dez parelhas de bestas imorais,
Tudo aplaude guinchos berros,
E sobre o Etna de loucuras e polvoras
Os Tenentes do Diabo.
Alegorias, criticas, parddias
Palacios bestas do fundo do mar
Os aluguéis se elevam...

Os senhorios exigentes...

Cies infames! Malditos!...

... Eu enxerguel com estes meus olhos que ainda a Terra ha-de comer
Anteontem as duas mulheres se fantasiando de lagrimas

A mais nova amamentava o esqueletinho.

Quatro barrigudinhos sem infancia,

(s trastes sem aconchego

No lar-de-todos da rua...

O Solzio ajudava a apoteose

Com o desejo das cores e calores...



Segue o préstito numa via-latea de esplendores.
Presa num palanguim de 6nix ¢ porfiro...

Gta, morena boal

Os olhos dela tém o verde das florestas,

Todo um Brasil de escravos banzo sensualismos,
Indios nus balanceando na terra das tabas,
Cauim curare cachiri

Cajas... Ariticuns... Pele de Soi!

Minha vontade por vocé serpentinando...

O préstito se vai.

Os blocos se amontoam me afastando de vocé...

Passa a Flor de Abacate, Passa o Miséria e Fome, o Ameno Roseda...

O préstito de vai...

Vocé também se foi rindo pros outros,
Senhora dona ingrata
Coberta de ouro ¢ prata...

Esfuzios de risos...
Arrancos de metais...
O schlschlsch mondtono das serpentinas...

Mondtono das serpentinas...
£ a surpresa do fim: Fadiga de gozar.

Claros em torno da gente.

Bolas de fitas de papel rolando pelo chio.

Manchas de asfalto.

Os corpos adquirem de novo as sombras deles.

Tem lugares no bar.

As arvores pousam de novo no chio graciosas ordenadas,
Os palacios comegam de novo subindo no céu...

Quatro horas da manha.

Nos clubes nas cavernas

Inda se ondula vagamente no maxixe.

(Os corpos se unem mais.

Tem cinzas na escureza indecisa da arrajada.
Ja é quarta-feira no Passeio Publico.

Numa sanha final

Os varredores carnavalizam as brisas da manha
Com poeiras perfumadas e cromaticas.

O carro-chefe dos Democriticos

Sermn a falagdo do estandarte

Sem vida, sem mulheres
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Senil buscando o barracio.
Democraticamente...

Aurora... Tchim! Um farfalhar de plumas dureas no ar.
F as montanhas que nem tribos de guaiands em rapinas de luz
Com seus cocares de penas de tucano.

O poeta se debruga no parapeito de granito.
A rodelinha de confeti cai do chapéu dele,
Vai saracotear ainda no samba mole das ondas.

Entdo o poeta vai deitar.

Lentamente se acalma no pais das lembrangas
A visdo furiosa das sensagdes.

O poeta sente-se mais seu.

E puro pelo contacto de st mesmo

Descansa o rosto sobre a mio que escrevera.

Lhe embala o sono

A barulhada matinal de Guanabara...
Sinos buzinas clacsons campainhas
Apttos de oficinas

Motores bondes pregdes no ar,

Carrocas na rua, transatlanticos no mar...
[ a cantiga-de-berco.

E o poeta dorme.

O poeta dorme sem necessidade de sonhar.

tad

Lad



ANEXO II
A MEDITACAO SOBRE O TIETE

A gua do meu Tieté,

Onde me queres levar?

- Rio que entras pela terra
E gque me gfastas do mar...

E noite. E tudo ¢ noite. Debaixo do arco admiravel
Da Ponte das Bandeiras o rio

Murmura num banzeiro de dgua pesada e oliosa.

E noite e tudo é noite. Uma ronda de sombras,
Soturnas sombras, enchem de noife tdo vasta

O peito do rio, que é como st a noite fosse agua,
Agua noturna, noite liquida, afogando de apreensdes
As altas torres do meu coracgfio exausto. De repente

O 6lio das aguas recolhe em cheio luzes trémulas,

E um susto. E num momento o rio

Esplende em luzes inumeraveis, lares, palacios e ruas,
Ruas, ruas, por onde os dinossauros caxingam

Agora, arranhacéus valentes donde saltam

Os bichos blau e os punidores gatos verdes,

Em cénticos, em prazeres, em trabalhos e fabricas,
Luzes e gléria. E a cidade... E a emaranhada forma
Humana corrupta da vida gue muge e se aplaude.

E se aclama e se falsifica e se esconde. E deslumbra.
Mas é o momento s6. Logo o rio escurece de novo,
Esta negro. As dguas oliosas e pesadas se aplacam
Num gemido. Flor. Tristeza que timbra um caminho de morte.
E noite. E tudo é noite. E o meu coragiio devastado

E um rumor de germes insalubres pela noite insone & humana.

Meu rio, meu Tieté, onde me levas?

Sarcastico rio que contradizes o curso das aguas

E te afastas do mar e te adentras na terra dos homens,
Onde me queres levar?...

Por que me proibes assim praias e mar, por que

Me impedes a fama das tempestades do Atlantico

E os lindos versos que falam em partir e nunca mais voltar?
Rio que fazes terra, himus da terra, bicho da terra,

Me introduzindo com a tua insisténcia turrona paulista
Para as tempestades humanas da vida, rio. meu riol...

Ja nada me amarga mais a recusa da vitoria
Do individuo, e de me sentir feliz em mim.
Fu mesmo desist: dessa felicidade deslumbrante,



E fui por tuas aguas levado,

A me reconciliar com a dor humana pertinaz,

E a me purificar no barro dos sofrimentos dos homens.

Eu que decido. E eu mesmo me reconstitui arduo na dor.

Por minhas mios, por minhas desvividas mos, por

Estas minhas préprias mios que me traem,

Me desgastaram ¢ me dispersaram por todos os descaminhos,
Fazendo de mim uma trama onde a aranha insaciada

Se perdeu em cisco e polem, caddveres e verdades e ilusdes.

Mas porém, rio, meu rio, de cujas dguas eu nasci,

Eu nem tenho direito mais de ser melancoélico e fragil,
Nem de me estrelar nas volapias inuteis da lagrima!
Eu me reverto as tuas aguas espessas de infamias,
Oliosas, eu, voluntariamente, sofregamente, sujado
De infamias, egoismos ¢ trai¢des. E as minhas vozes,
Perdidas do seu tenor, rosnam pesadas e oliosas,
Varando terra a dentro no espanto dos mil futuros,

A espera angustiada do ponto. N&o do meu ponto final!
Eu desisti! Mas do ponto entre as dguas e a noite,
Daquele ponto leal a terrestre pergunta do homem,
De que o homem ha-de nascer.

Eu vejo, nfdo € por mim, 0 meu verso tomando

As cordas oscilantes da serpente, rio.

Toda a graga, todo o prazer da vida se acabou.

Nas tuas aguas eu contemplo o Boi Paciéncia

Se afogando, que o peito das aguas tudo soverteu.

Contagios, tradicdes, brancuras e noticias,

Mudo, esquivo, dentro da noite, o peito das dguas, fechado, mudo,
Mudo e vivo, no despeito estridulo que me fustiga e devora.

Destino, predestinac¢des... meu destino. Estas dguas

Do meu Tieté sdo abjetas e barrentas,

Déo febre, ddo a morte decerto, e dao garcas ¢ antiteses.

Nem as ondas das suas praias cantam, e no fundo

Das manhis elas ddo gargalhadas frenéticas,

Silvos de tocaias e lamurientos jacarés.

Isto nfio sdo dguas que se beba, conhecido, isto sio

Aguas do vicio da terra. Os jabirus € s s0c6s

Gargalham depois morrem. E as antas e os bandeirantes e os ingas,
Depois morrem. Sobra ndo. Nem sequer o Boi Paciéncia

Se muda ndo. Vai tudo ficar na mesma, mas vail... € 0s cOrpos
Podres envenenam estas dguas completas no bemn e no mal.

Isto n&o sfo dguas que se beba, conhecido! Estas aguas
S&o malditas e dio morte, eu descobri! e € por 1ss0.
Que elas se afastam dos oceanos ¢ induzem a terra dos homens,



Paspalhonas. Isto ndo sfo aguas que se beba, eu descobri!
I o meu peito das aguas se esborrifa, ventarrfio vem, se encapela,
Engruvinhado de dor que nfo se suporta mais.

Me sinto o pai Tieté! dh forca das meus sovacos!

Cio de amor que me impede, que destroi e fecundal!

Nordeste de impaciente amor sem metaforas,

Que se¢ horroriza ¢ enraivece de sentir-se

Demagogicamente tio sozinho! Oh forca!

Incéndio de amor estrondante, enchente magnanima que me inunda,
Me alarma e me destroga, inerme por sentir-me

Demagogicamente tdo so!

A culpa ¢ tua, Pai Tieté? A culpa € tua

Si as tuas aguas estdo podres de fel

E majestade falsa? A culpa ¢ tua

Onde estao os amigos? onde estio os inimigos?

Onde estao os pardais? e os teus estudiosos e sabios, e

Os iletrados?

Onde o teu povo? E as mulheres! dona Hircenuhdis Quirogal
E os Prados e os crespos € os prados e 0s barbas e os gatos e os linguas
Do Instituto Histérico e Geografico, € os mu-

seus e a Ciria, e os senhores chantres reverendissimos,
Celso nihil estate variolas gide memoriam,

Calipedes flogisticos ¢ a Confraria Brasiliense e Clima

E os jornalistas e os trustkistas e a Light e as

Novas ruas abertas ¢ a falta de habitacGes e

Os mercados?... E a tiradeira divina de Cristol...

Tu és Demagogia. A propria vida abstrata tem vergonha
De ti em tua ambicdo fumarenta.

Fs demagogia em teu coracio insubmisso.

Es demagogia em teu desequilibrio anticéptico

E antiuniversitario.

Es damagogia. Pura demagogia.

Demagogia pura. Mesmo alimpada de metaforas.
Mesmo irrespiravel de furor na fala reles:
DPemagogia.

Tu és enquanto tudo € eternidade e malvasia:
Demagogia.

Tu és em meio a (crase) gente pia:

Demagogia.

Es demagogia, ninguém chegue perto!

Nem Alberto, nem Adalberto nem Dagoberto
Esperto Ciumento Peripatético e Ceci

E Tancredo e Afrodisio e também Alcibiades,
Ninguém te chegue perto, porque tenhamos o pudor,
O pudor do pudor, sejamos verticals ¢ sutis, bem



Sutis!... E as tuas mios se emaranham lerdas,
E o Pai Tieté se vai num suspiro educado e sereno,
Porque és demagogia ¢ tudo é demagogia.

Olha os peixes, demagogo incivill Repete os carcomidos peixes!
Sdo eles que empurram as aguas € as fazem servir de alimento
As areias gordas da margem. Olha o peixe dourado sonoro,
Esse um ¢ presidente, mantém faixa de cracha no peito,
Acirculado de tubardes que escondendo na fussa rotunda

O perrepismo dos dentes, se revezam na rota solene,
Languidamente presidenciais. Ei-vem o tubarfo-martelo

E o lambari-spitfire. Ei-vem o boto-ministro.

Ei-vem o peixe-boi com as mil mamicas imprudentes,
Pertubado pelos golfinhos saltitantes e as tabaranas

Em zés-tras dos guapos Pédécés e Guaporés.

Fis o peixe-baleia entre os peixes mucuns lineares.

E os bagres do lodo oliva e bilhdes de peixins japoneses;

Mas €s asnatico o peixe-baleia e vai logo encalhar na margem,
Pois quis engulir a propria margem, confundido pela facheada.
Peixes aos mil e mil, como se diz, brincabrincando

De dirigir a corrente, com ares de salva-vidas.

E 14 vem por debaixo e por de-banda os interrogativos peixes
Internacionais, uns rubicundos sustentados de mosca,

E os espadartes a trote chique, esses sfo espadartes! e as duas
Semanas Santas se insultam e odeiam, na lufalufa de ganhar
No bicho o corpo do Crucificado. Mas as aguas,

As dguas choram baixas num murmirio livido, e se difundem
Tecidas de peixe e abandono, na mais incompetente solidéo.

Vamos, Demagogia! eia! sus! aceita o ventre e investe!
Berra de amor humano impenitente,
Cega, sem lagrima, ignara, colera, investe!
Um dia has-de ter razfo contra a ciéncia e a realidade,
E contra os fariseus e as lontras luzidias.
E contra os guaras e os elogiados. e contra todos 0s peixes.
E também os mariscos, as ostras e os trairdes fartos de equilibrio ¢
Pundhonor

Pum d” honor.

Qué-de as Juvenilidades Auriverdes!

Fu tenho medo... Meu coragio esta pequeno, € tanta
Essa demagogia, é tamanha,
(Jue eu tenho medo de abragar os inimigos,
Em busca apenas dum olhar,
Um saber, um olhar, uma certeza...

E noite... Rio! Meu rio! meu Tieté!
E noite muito... As formas... Eu busco em vio as formas
Que me ancorem num porto seguro na terra dos homens.



E noite ¢ tudo é noite. O rio tristemente

Murmura num banzeiro de dgua pesada e oliosa.

Agua noturna, noite liquida... Angarios mornos afogam
As altas torres do meu exausto coragio.

Me sinto esvair no apagado murmulho das aguas.

Meu pensamento quer pensar, flor, meu peito

Quereria sofrer, talvez (sem metéfora) uma dor irritada...
Mas tudo se desfaz num choro de agonia

Placida. N3o tem formas nessa noite, € o rio

Recolhe mais esta luz, vibra, reflete, se aclara, refulge,
E me alarga desarmado nos transes da enorme cidade.

Si todos esses dinossauros imponentes de luxo e diamante,
Vorazes de genealogias ¢ de arcanos,

Quisessem reconguistar o passado...

Eu me vejo sozinho, arrastando sem musculo

A cauda do pavio e mil olhos de séculos,

Sobretudo os vinte séculos de anticristianismo

Da por todos chamada Civilizagdo Crista...

Olhos que me intrigam, olhos que me denunciam,

Da cauda do pavéo, tdo pesada e ilusonia.

NZo posso continuar mais, ndo tenho, porque os homens
Nio querem me ajudar no meu caminho.

Entfo a cauda se abriria orgulhosa ¢ reflorescente

De luzes inimaginaveis e certezas...

Eu ndo seria tdo somente o peso deste meu desconsolo,
A lepra do meu castigo queimado nesta epiderme

Que encurta, me encerra ¢ me inutiliza na noite,

Me revertendo mindsculo & adverténcia do meu rio.
Escuto o rio. Assunto estes balougos em que o rio
Murmura num banzeiro. E contemplo

Como apenas se movimenta escravizada a torrente,

E rola a multiddo. Cada onda que abrotha

E se mistura no rolar fatigado € uma dor. E o surto
Mirim dum crime impune.

Vem de trds o estirdo. E tdo somente e tio longo,

E 14 na curva do rio vém outros estirdes e mais outros,

E 1a na frente sfo outros, todos solugantes e presos

Por curvas que serdo sempre apenas as curvas do rio.
Ha de todos os assombros, de todas as purezas e martirios
Nesse rolo torvo das aguas. Meu Deus! meu

Rio! como € possivel a torpeza da enchente dos homens!
Quem pode compreender o escravo macho

E multimilenar que escorre ¢ sofre, € mandado escorre
Entre injustica e impiedade, estreitado

Nas margens ¢ nas areias das praias sequiosas?

Elas bebem e bebem. Néo se fartam, deixando com desespero
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Que o resto do galé aquoso ulirapasse esse dia,

Pra ser represado e bebido pelas outras areias

Das praias adiante, que também dominam, aprisionam e mandam
A tragica sina do rolo das aguas, e dirigem

O leito impassivel da injusti¢a e da impiedade.

Ondas, a multiddo, o rebanho, o rio, meu rio, um rio

Que sobe! Fervilha e sobe! E se adentra fatalizado, e em vez
De ir se alastrar arejado nas liberdades ocednicas,

Em vez se adentra pela terra escura e avida dos homens,
Dando sangue ¢ vida a beber. E a massa liquida

Da multiddo onde tudo se esmigalha e se iguala,

Rola pesada e oliosa, ¢ rola num rumor surdo,

E rola mansa, amansada imensa eterna, mas

No eterno imenso rigido canal da estulta dor.

Por que os homens néo escutam! Por que os governadores
Nio me escutam? Por que nfo me escutam

Os plutocratas e todos os que séo chefes e sdo fezes?

Todos os donos da vida?

Eu lhes daria o impossivel e lhes daria o segredo,

Eu lhes dava tudo aquilo que fica pra ¢4 do grito

Metalico dos nameros, e tudo

O que esta além da insinuacio cruenta da posse.

E si acaso eles protestassem, que ndo! que ndo desejam

A borboleta translicida da humana vida, porque preferem

O retrato a 6lio das inauguracdes espontaneas,

Com béstias de operario ¢ do oficial, imediatamente inferior,
E palminhas, e mais os sorrisos das mascaras ¢ a profunda comocgo,
Pois nfio! Melhor que isso eu lhes dava uma felicidade deslumbrante
De que eu consegui me despojar porque tudo sacrifiquei.
Sejamos generosissimos. E enquanto os chefes e as fezes

De mamadeira ficassem na creche de laca e lacinhos,
Ingénuos brincando de felicidade deslumbrante:

Nos nos iriamos de camisa aberta ao peito,

Descendo verdadeiros ao 1éu da corrente do rio,

Entrando na terra dos homens ao coro das quatro estacdes.

Pois que mais uma vez eu me aniquilo sem reserva,

E me estilhago nas fagulhas eternamente esquecidas,

E me salvo no eternamente esquecido fogo de amor...

Eu estalo de amor e sou s6 amor arrebatado

Ao fogo irrefietido do amor.

... eu ja amei sozinho comigo; eu ja cultivel também

(O amor do amor, Maria!

E a carne plena da amante, ¢ o susto vario

Da amiga, ¢ a confidéncia do amigo... Eu j4 amei
Contigo, Irmao Pegueno, no exilio da preguica elevada, escolhido
Pelas dguas do tarbido ric do Amazonas, meu outro sinal.
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E também, 0h também! na mais impavida glona
Descobridora da minha inconstincia e aventura,

Desque me fiz poeta e fui trezentos, eu amei

Todos os homens, odiel a guerra, salvei a paz!

E eu ndo sabia! Eu bailo de ignoréncias inventivas,

E a minha sabedoria vem das fontes que eu néo sei!
Quem move meu braco? Quem beija por minha boca?
Quem sofre e se gasta pelo meu renascido coragdo?
Quem? sendo o incéndio nascituro do amor?...

Eu me sinto gnmpado no arco da Ponte das Bandeiras,
Bardo mestico, e o meu verso vence a corda

Da caninana sagrada, ¢ afina com os ventos dos ares, e enrouquece
Umido nas espumas da agua do meu rio,

£ se espatifa nas dedilhacOes brutas do incorpdreo Amor.

Por que os donos da vida ndo me escutam?

Eu s6 sei que eu ndo sei por mim! sabem por mim as fontes

Da agua, e eu bailo de ignordncias inventivas.

Meu baile ¢ solto como a dor que range, meu

Baile € tdo vario que possui mil sambas insonhados!

Eu converteria 0 humano crime num baile mais denso

Que estas ondas negras de agua pesada e oliosa,

Porque os meus gestos e 0s meus ritmos nascem

Do incéndio puro do amor... Repetigfo. Primeira voz sabida, o Verbo.
Primeiro troco. Primeiro dinheiro vendido. Repeticdo logo ignorada.
Como € possivel que o amor se mostre impotente assim

Ante o ouro pelo qual o sacrificam os homens,

Trocando a primavera que brinca na face das terras

Pelo outro tesouro que dorme no fundo baboso do rio!

E noite! é noite!... E tudo é noite! E os meus olhos so noite!
Fu n8o enxergo sequer as barcagas na noite.

Sé a enorme cidade. E a cidade me chama e pulveriza,

E me disfarca numa queixa fiébil e comedida,

Onde irei encontrar a malicia do Boi Paciéncia

Redivivo. Flor. Meu suspiro ferido se agarra,

N&o quer sair, enche o peito de ardéncia ardilosa,

Abre o olhar, e 0 meu olhar procura, flor, um tilintar

Nos ares, nas luzes longe. no peito das dguas,

No reflexo baixo das nuvens.

S&o formas... Formas que fogem, formas

Indivisas, se atropelando, um tilintar de formas fugidias

Que mal se abrem, flor, se fecham, flor. flor, informes, inacessiveis,
Na noite. E tudo € noite. Rio, 0 que eu posso fazer!...

Rio, meu rio... mas porém ha-de haver com certeza

Outra vida melhor do outro lado de 12

Da serra! E hei-de guardar siléncio!
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Deste amor mais perfeito do que os homens?...

Estou pequeno, intitil, bicho da terra, derrotado.

No entanto eu sou maior... Eu sinto uma grandeza infatigavel!
Eu sou maior que os vermes € todos os animais.

E todos os vegetais. E os vulcdes vivos e 0§ oceanos,

Maior... Maior que a multiddo do rio acorrentado,

Maior que a estrela, maior que os adjetivos,

Sou homem! Vencedor das mortes, bem-nascido além dos dias,
Transfigurado além das profecias!

Eu recuso a paciéncia, o boi morreu, eu recuso a esperanga.

Eu me acho tdo cansado em meu furor.

As dguas apenas murmuram hostis, agua vil mas turrona paulista
Que sobe e se espraia, levando as auroras represadas

Para o peito dos sofrimentos dos homens.

... € tudo € noite. Sob o arco admiravel

Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta, fraca,

Uma lagrima apenas, uma lagrima,

Fu sigo alga escusa nas dguas do meu Tieté.

(30-X1-44 a 12-11-45)
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ANEXO I

“CAFE”
CONCEPCAO MELODRAMATICA

SAO PAULO. 1933 - 1939 - 1942

A LIDDY CHIAFFARELLI
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PRIMEIRO ATO - PRIMEIRA CENA
PORTO PARADO

Desde muito que os donos da vida andavam perturbando a marcha natural do coméreio de
caté. Os resultados foram fatais. Os armazéns se entutharam de milhGes de sacas de café
indestinado. E foi um crime nojento. Mandaram queimar o café nos suburbios escusos da cidade,
nos mangues desertos. A exportagfio decresceu tanto que o porto quase parou. Os donos viviam no
ter ¢ se aglientavam bem com as sobras do dinheiro ajuntado, mas e os trabalhadores, e 0s operarios,
e 0s colonos? A fome batera na terra t80 farta e boa. Os jornais aconselham paciéncia ao povo,
anunciavam medidas a fomar. Futuramente. A inquietacdio era brava e nos peitos dos estivadores
mais sabidos do porto parado, numa hesitagiio desgracada, entre desdnimos, a colera surda
esbravejava, quase tdo irrespiravel como o turbilhdo que agita interiormente os estivadores. O pano
se ergue rapido no armazém do porto. O armazém esta sombrio, apenas no fundo a fresta da vasta
porta de correr. As pilhas de sacas de café sobem até o teto no fundo, dos dois lados. Na frente, as
sacas se amontoam mais desordenadas, as quatro, as trés, outras sozinhas. Sobre clas, deitados,
sentados, aos grupos, os estivadores quase imdveis esperam. Mais deixam raivar o turbilhdo que tém
do peito do que esperam, esperar o que! A um lado, junto & ribalta, um grupo deles no chio quer
matar o tempo no jogo do truco. A vestimenta de todos ¢ a mesma, calgas escuras, largas, e as
camisas de meia com listas vivamente coloridas, vermelho € branco, azul marinho e branco, amarelo
e roxo, verde e encarnado. Esta calga de veludo cor-de-charuto denuncia um espanhol, assim como a
boina que ele traz. Estes bigodes no estivador gordo, denunciaro o portugués. Tem a palheta de
banda deste rapaz amulatado, e dois negros de cabeca ao vento, enormes, luzindo.

Na fresta da porta do fundo entra mais um estivador. Vem desanimado, lento, se arrastando
até o centro da cena. O jornal que tinham mandado ele buscar ndo trouxe noticia nenhuma e ele o
arrasta no chio, da méo pendida. Todos os estivadores se interessam pelo que dira o recém-chegado,
mas ele nem fala, coltado, faz um gesto sé: amarfanha o jornal de parolagem e o atira com nojo no
chdo. E o desénimo agora abafa a todos. mais completo. Aqueles homens enormes, forcas brutais, se
sentem feito criancas na decisfe a tomar. Como sera possivel que aquela terra deles, sempre tdo
altiva, tAo generosa também, tenha perdido assim o porte de grandeza?... O que fazer agora que o
caft estd baixo, sem valor. E manso, melancélico, sofrido o queixume daqueles homens fortes enche
o bojo sombrio do armazém. E morre num abafamento implacavel. Talvez fosse mithor morrer... E
os estivadores se estiram por ai, na fraqueza vil da pasmaceira. Os jogadores voltam ao seu truco
disfarcador. Fosse domingo, iriam ser sugados inteiramente de suas forcas morais, no futebol
apaixonante, que isto, os generosos donos da vida nfio se esquecem de arranjar. E ainda um italiano
e o rapaz da palheta se adormecem no jogo da morra. E parece que nada vai suceder.

Mas eis que duas mulheres de repente espiam pela fresta da porta. S8o elas sim, sdo os
companheiros que elas andaram buscando pelos botequins do cais. Mas o portuga do boteco deu
basta no fiado e eles vieram ali. As mulheres raivosas, correm a porta do armazém em toda a
extensdo. E agora se enxerga bem nitido o porto parado, a linha reta do cais vazio, o verde gasto do
mar vazio, e um céu claro, branquigado, sem nuvens, da mesma impassivel desolacfo.

E o grupo agitado de umas vinte mulheres corre para o centro da cena. Estdio guase
delirantes, ndo podem mais, os filhos choram em casa pedindo pdo, elas também estdo famintas, ¢ os
maridos, os companheiros, o que fazem? Os seus vestidos femininos de fazendas lavradas, botam
uma nota turbulenta e multicor no ambiente. “eu quero o meu pdo!” que elas gritam, quase
desvairadas. Mas aqueles homens, amolentados ainda pela indecisio, num desalento cinico ndo tem
malis esperanca em nada. “Quem pode dar pao!”, eles murmuram, ecoando em cinza de eco, o grito
vivo das mulheres.
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Quem pode dar pdo?... O café pode dar pdo. Sempre dera o pdo, a roupa e a paz relativa
dos pobres. Mas agora aquele companheiro generoso de ouiros tempos, jaz ali, in(til, vazio de forca,
como O cais, como o porto: vazio. k= as mulheres e os homens, numa alucinacfo, contemplam as
pilhas de sacas. Eles amam, sempre amaram aquele café paterno, que agora parece falhar. Mas ainda
ha-de estar nele a salvagio de todos. As mulheres se aproximam das sacas, se abracam com elas,
contando os seus segredos de miséria, acarinham o grio pequenino que n3o falhard. E o grio
pequenino lhes segreda o segredo que eles nio se animavam a se revelar. Aquela fome que eles
sentiam nio era apenas uma fome de alimento, mas outra maior, a fome milenar dos subjugados,
fome de outra justi¢a na terra, de outra igualdade de direitos para lutar e vencer.

E o pano desce lentamente, dando tempo a que o segredo que a cena relevou, se grave para
sempre no coracdo de todos os oprimidos.

SEGUNDO CENA
A COMPANHIA CAFEEIRA, S.A.

Também noutras partes daquelas terras a fome e a angustia via feroz. A orquestra, muito
triste e abafada chega coleando, fazendo esforg¢o pra saber o que serd da existéncia. Mas eis que se
aclara porque 0 pano sobe nos dando o céu claro das dez horas da manha, cafezal pleno. A cena
mostra uma encruzinhada de carregadores, drvores ja taludas, com oito anos, saias grandes pousando
na terra-roxa. Na ponta dum dos carregadores estd uma iaranjeira carregadinha de fruta madura. E o
unico gesto de altura, vivo de cor, variando os horizontes longinquos largos, levemente ondulados
no célebre cafezal da Companhia Cafeeira S. A.

Os colonos estio por ali, terminando de almogar. E facil de perceber idade e condigdes deles
pela roupa. As mocgas solteiras estdo de vestido vermetho, cor sexual de quem deseja homem na
vastiddo dos campos. Os rapazes 4 nfo querem mais a cassa das camisas bordadas, com que os pais
deles chegaram da Europa bestial das aldeias. Estio de azuldo vivo, e algum ja terd seu chapéu de
caubdéi, aprendido no cinema. As mulheres casadas, relembram a “Colona Sentada™ de Candido
Portinari, a saia de um vermelho ja bem gasto e lavado, aquela espécie de matiné largo de um azul
quase cinza, bem neutro, e o lengo também de vermelho gasto, protegendo os cabelos. Os seus
maridos, calcas de brim cinzento que agilienta a semana, camisas brancas, sem brancuras. As velhas
estio de preto completamente, e os velhos estdo ridiculos, com suas calcas grossas, muito largas,
pardacentas, ¢ aqueles blusdes de cores que foram vivas, rosadas, ameraladas, esverdeadas. As
meninotas de vermelho, e 0s meninos da cor do chao.

Pois um destes ndo se conteve. Percebendo que todos estavam distraidos na arrumacgio dos
badulaques do almocgo, roubou uma laranja da arvore, a furou com o dedinho ¢ vai chupa-la. Uma
velha viu, mostra o menino a outra. Alids varios colonos viram, mas fingem que nfo: que o
animalzinho aprenda por si. E o menino, se imaginando livre de olhares, chupa a fruta com
ansiedade. Faz uma careta e joga a laranja longe, enquanto velhos e velhas caem na risada. Agora o
bobo vai ficar conhecendo pra sempre o provérbio da terra: “Laranja no café é azeda ou tem
vespeira”.

Mas a mocidade e os casados, menos filosofos pra se divertirem com os provérbios da
experiéncia, ja agarraram no trabalho da colheita. Nada dispostos, alias, mecanizados, fatalizados
apenas pela obrigacdo. O almoge foi insuficiente, j4 de muito que os colonos n3o recebem
pagamento, o café para nas estacdes do trem de ferro, os armazéns ndo flam mais. A visdo da fome
espia nas esquinas dos carregadores. Os velhos enfim se decidem a trabalhar também. Mas
imediatamente lhes volta a dureza da realidade ¢ um deles, num assomo de desabafo ao menos
fisico, caga a cabeca com raiva e da um pontapé na saia da arvore que devia colher.

L)
[
(o))



Ora sucedeu que justamente no instante do pontapé, chegavam pela boca esquerda da cena.
os donos da Companhia Cafeeira S. A. e os comissarios. Ex-donos alias, porque se vendo na
possibilidade de curtir alguns anos gastando o que ja tinham amontoado, eles acabaram de entregar a
fazenda aos comissarios, como pagamento de divida. E gente bem vestida, estd claro, vestindo brim
do bom. S¢ que os comissdrios estdo de “brnim de linho S. 1207, como se diz, branco, corte de
cidade, pra luzir nos escritdrios e na bolsa. Os donos ainda trazem o brim céaqui, de fazenda, calca de
montar, polainas bem engraxadas, chapéus largos, panamas legitimos.

Esquecidos de que a fazenda j& néo lhes pertence mais, ficam indignados com o velho e a
colheita distratada, passam pito. Os colonos vdo pra baixar a cabeca, mas as mulheres, sempre a
muther que ¢ mais perfeita, intervém irritadas, desesperadas, a discusso cresce rdpida, se azeda.
Tem um momento em que tudo estd pra estourar. Os colonos vdo perder o tino, véo “amassar”
aqueles senhores impiedosos que ndo arranjam nada, ndo querem pagar os ordenados de meses,
pouco estio se amolando com a fome dos pobres. E os donos se preparam também pra brigar,
buscando sem disfarce os revolveres no bolso traseiro da calga ou da cinta. Qual, assim nio vai
mesmo nem adianta: o milthor ¢ abandonar a fazenda, desistir daquela espera improvavel, ir buscar
pdo onde ele se esconder. E os colonos anunciam que abandonarfio a fazenda. N#o era isto
exatamente o que os senhores queriam. Queriam era a submissfo, a sujeicfo total. Em todo caso
livraram as epidermes, ¢ aproveitam a decisio dos colonos pra fugir dali, um bocado apressadinhos
ndo tem duvida, mas bancando gestos de indignacdo.

E agora os colonos estdo sos. Estdo consigo de novo, e a orquestra com eles, cai na realidade
terrivel. Acaso ndo teriam sido precipitados por demais?... E o desemprego, é o caminhar nas
estradas do acaso, € o bater nas portas, ¢ 0 mofar na impiedosa indiferenca, incapazes. Tém a nocéo
muito vaga ainda de que tudo ¢ um crime infame. Ndo poderdoe gritar. A poeira dos caminhos vai
secar 4 voz nas gargantas. Ou poderfio gritar! Ndo sabemn, ndo conhecem. néo entendem. Parece que
tem momentos nesta vida dura em que a gente se revolta, ndo € porque queira decididamente se
revoltar, mas porque uma forca maior move a gente e se fica sem capacidade mais pra nfo se
revoltar.

As velhas j4 partiram em busca da coldna, arranjar seus trastes, suas trouxas. As mulheres casadas
principiam partindo também. Melancolicamente. E o pano cai depressa, bem depressa.

SEGUNDO ATO - PRIMEIRA CENA
CAMARA-BALLET

E bem dificil explicar o que teria levado o autor & invengfio subitdnea deste “Camara-
Ballet”, que até pelo nome, ja denuncia a sua intengio de vaia. E impossivel se crer, se deve crer
numa humanidade tio civilizada que permita a existéncia de cémaras eficazes. E afinal sdo sempre
cdmaras a cachimba dos Velhos na tribo ¢ as salas improvisadas dos sovietes. Por 1sto, a intencdo de
“Céamara-Ballet” se limita, € vaia, mas por tudo quanto de falsificacdo e de ndiculo, os anbes
subterraneos do servilismo, fizeram das cdmaras que a histéria conta. Ineficientes, traidoras e postas
ao servigo dos chefes.

Estamos em plena farsa, e até o pano “farseia”, ndo querendo subir, caindo de repente. Os
personagens sdo varios, pois o enredo cai em cheio numa sessfo de camara de deputados. A mesa da
presidéncia esta dela se vé& as bancadas numa inclinagio leve, de maneira que presidente, vice. € 0s
secretarios da Mesa dédo as costas ao publico, ao passo que os deputados nos encaram de frente. E
mais ou menos a meia altura da cena, atrds, estdo as galerias da assisténcia publica. Quando a
reunide ndo € secreta.
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A sala de sessbes € bem chiqué, todos os moveis, mesa, bancada, para-peito das galerias,
até o chdo, tudo branquinho d’um branco alvar. Ao passo que todos os personagens da cdmara estio
de preto. Mesa e deputados de sobrecasaca, € um plastrom gordo com uma enorme pérola branca de
enfeite. Os serventes também de preto. com botdes de prata no délmi. E os jornalistas? Si os
serventes sdo cinco, de pé, do lado direito da cena, na mesma linha da Mesa, na mesma linha ainda
da Mesa, mas do outro lado, os jornalistas também sfo cinco, sentados em cadeiras enfileiradas, uma
atras da outra. Sucede que as cadeiras jornalisticas estdo de perfil pro publico, ndo deixando por
enquanto ler o titulo do jornal a que cada uma pertence, por honra e graga inusitada dessa forga
enorme e tio facilmente servil que € o jornal. Ora os titulos dos jornais da terra, que se erguem do
encosto das cadeiras, sdo O Patativa, Diario da Luz, O Clarim, O Presidente e o Jornal das Modas.
Os jornalistas também se vestem seriamente de preto, mas ndo usam sobrecasaca mais, sdo moderna.
Usam um palitozinho curto, calcas apertadas ainda mais curtas acabando um palmo acima do
tornozelo, deixando ver as lindissimas meias brancas de seda e os escarpins de verniz. E quanto a
gravatas airosamente, 0s jornalistas s aceitam enormes gravatas cor-de-rosa, com um laco borboleta
bem pintor, sdo lindos. Francamente, esse tal de jornalista é um amor.

Como se v€, tudo € branco e preto. O que vai variar de colorido muito € o pessoal das
galerias, que sera o mais berrantemente colorido possivel. Repete-se as camisas-de-meia dos
estivadores, o azuldo proletario, dolmis, quepes, o caqui de um soldado-raso. Mas as mulheres,
muitas ¢ também com tons vivos, serdo fazendas lavradas, fazendas de ramagens, fazendas
“futuristas” com desenhos abstratos de muitas cores berrantes. Nada de tecido duma cor s6. Logo se
perceberd porque.

E da mesma forma que o presidente e o Vice, alguns personagens tdm seus nomes
distintivos. Tem por exemplo, 0 Deputado do Som-S6, o Deputado da Ferrugem, o Deputado Cinza
e o Secretario Dormindo.

Quando ergue o pano, estd falando o Deputado do Som-Sé, um escolado velhusco, que ja
sabe que se falando num som so, todos dormem e as falcatruas se fazem com mais facilidade. Tem o
discurso escrito num papel gigantesco, dificil de manejar de tamanho. Como cra de esperar todos
dormem, toda a Mesa, os varios deputados, todos os jornalistas, e até um unico operario que esta nas
galerias e ronca de papo pro ar. Sé os serventes a direita é que parolam suas intriguinhas de oficio,
problemas de gorjetas, intercdmbio de amantes de deputados, chamados de magnatas e banquetes
oficiais — a vida deles. E o Quinteto dos Serventes.

E este € que acaba musicalmente porque o Deputado do Som-86 nfio acabaria nunca, si nfio
fosse entrar o Deputadinho da Ferrugem, muito novo ainda, filho de chefe politico nfo ha diuvida,
com ar de quem descobriu a pélvora. Nao vé que tendo estudado direito e se formado em nove anos
rapidos, percorreu o Corpus Juris e toda a legislacfo existente, e com assombro (14 dele) descobriu
que ainda ninguém ndo legislara sobre o inclito fenébmeno da ferrugem nas panelas de cozinha. E
decidiu salvar a patria. Se fechou seis meses a fio num cabaré, s6 saindo pra comer dinheiro ptblico
na cAdmara, ¢ escreveu um discurso de embolada maravilhoso sobre o dito assunto. Ele € que entrou
pimpante, na emocio gavotistica da estréia felicissima que os jornais ja elogiaram. Esta claro,
durante todo o bailado ¢ um entra-e-sal de deputados que nfo se acaba. Ao passo que as galerias vao
se enchendo pouco a pouco € quando arrebentar a bagungona, estara repleta.

Pois o Deputadinho da Ferrugem esta louco pra falar, mas quem disse o Deputado do Som-
So dar fim ao lero lero. Agora todos acordaram, menos o Secretario Dormindo, sempre de brugo,
sonhande sobre a mesa. O resto ndo, quer escutar a estréia do Deputadinho da Ferrugem. Os
formalistas aspiram tomar muitas notas. Pegam do chio, ao lado, 0s seus macgos de papel pra notas,
que pelo maco ¢ o tamanho servem também pra outra coisa, e os lapis, que lapis! Desses
gigantescos, feitos pra aniincio nos mostradores das papelarias. Mas vamos ter o discurso, porque
entrou um policia muito lindo, até polainas brancas, bateu no ombro do Som-86 e fez pra ¢le parar.
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Ele para que € pra i1sso mesmo que ele existe e principiara dobrando o discurso, dobrando que mais
dobrando até o fim do “Camara-Ballet™.

O Deputadinho da Ferrugem fala enfim. Fala bem, fala verdade, e € tdo gostosa a fala
“andantino grazioso” dele, que entre aplausos e gostosa satisfacio toda a camara entra no
movimentinho suave se movendo pendulamente de ca pra 14, de 14 pra c4. Menos o povo das galerias
que procura saber o que se decide da vida. Um operario nfo se contém afinal. “Praque falar em
ferrugem de panela, si néo tem o que cozinhar!™ ele estoura. Outros querem que se trate do problema
do café. Os deputados se contrartam muito, ¢ presidente bate no sindo enorme. Ora, no principio do
discurso da ferragem, o Secretario Dormindo, que ja estava cansado da posicéo, se aninhara no colo
do secretario seu vizinho e lhe dormira no ombro. Meio que acorda com a baguncinha do povo,
muda de posigfo outra vez. Se ajoelha no chio, com a bunda nos calcanhares e se debruga no
assento da sua propria cadeira, ai pondo sobre os bragos, a cabeca dormida.

Ora nos bastidores estava esperando que o discurso acabasse o Deputado Cinza. Nio que
pretendesse fazer o discurso também, ndo vé que ele ia se comprometer. Mas o Deputado Cinza é
desses uns que € justo, como eles dizem. Dai se vestirem completamente de cinzento, que 4 a cor
neutra por exceléncia. Pois do que mais ele havia de se lembrar! Industriou bem (pensou que
industriou) a Mae, uma colona cheia de filhos, fez ela decorar um discursinho bem comodamente
infeliz, contando que os filhos tinham escola dada, pelo Governo, roupa de inverno dada pela Liga
das Senhoras Desusadas e muito feijfo com arroz que o Ministério da Abastanca iria plantar no ano
que vem. Remédio entfo era mato, remédio, dentista, calista, manicura, boninas, water-closet ¢
balangandas. A mée decorou, decorou, custava decorar aquele final dizendo que a vida estava triste
e 0 Governo era muito bom, ndo havia jeito de lembrar as palavras! Mas enfim estava ali nos
bastidores com o Cinza, esperando muito nervosa, diz-que era pra ela falar naquele meio de tanta
gente elevada tdo limpa. De forma que quando, amedrontado com a baguncinha o Deputadinho da
Ferrugem acabou, uf! ela nfio quis entrar ¢ 0 Deputado Cinza teve que arrastar a infeliz pro recinto
lustroso da cdmara. E a Mée entra chamando a atengfo de todos. Coitada, botou o Unico vestido
completo que ainda possuia. E aquele vestido todinho encamado vivo, duma cor s6. Na cabeca,
escondeu os cabelos destratados no lenco de setineta verde vivo. E traz consigo os trés filhinhos que
ndo tinha com quem deixar. Os dois maiores, que andam, se agarram horrorizados na saia defa. O
recém-nascido lhe dorme no brago, envolto no xale amarelo cor-de-ovo. E de cor-de-ovo estio
também os outros dois, fazendinha que sobrou do incéndio. E a Mée com os filhos botam a cor do
alarma no recinto. Que serd! que nfo serad! E o Deputado Cinza gesticula pra ela: Fala, diabo de
mulher! Mas a mie estava horrorizada, queria, pedia pra sair, fugir dali. “Fala diabo de mulher!” que
ele gesticulava,

Ent3o a mie se viu perdida. Numa espécie de delirio que toma, se evapora todo o discurso
decorado... Sem resolver, sem decidir, sem consciéncia, sem nada, apenas movida por um martirio
secular que a desgraga fransmite aos seus herdeiros, ela se pde a falar. Ndo sfo dela as palavras que
movem-lhe a boca, sio do martirio secular. Sio palavras duma verdade ndo bem sabida, ndo bem
pensada, sdo palavras bobas. Muitos deputados vAo-se embora pra nfo perder tempo. Outros
adormecem. Falar nisso: o Secretdario Dormindo mudou de posic¢io outra vez. A cadeira estava
incdmoda decerto. O fato é que ele a empurra e sempre de joelhos, pde os bragos no chéo e sobre
cles descansa a cara dormindo agora se amostrando ao publico, e a bunda ao vento, erguida como
parte principal dos secretanos de camaras.

Bom, os demais ndo estdo muito se amolando com a fala da Mae, s6 as galerias the
devoram as palavras. E aos poucos, deputades, jornalistas, serventes, a Mesa, todos esses andes
subterrdneos do servilismo, utilizados pelos gigantes da mina de ouro, todos, pra ndo escutar tanta
besteira, se botam recordando o maravilhoso discurso sobre a ferrugem das panelas de cozinha. E o
mesmo ritmo balangado de antes volta aos poucos e afinal se afirma franco, quando as palavras
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alucinadas da Méae se tornam insuportaveis de ouvir. Tudo se mexe, tudo cantarola, tudo danga na
Camara. Os jornalistas montaram a cavalo em suas cadeiras e com pulinhos vdo formando roda,
afinal mostrando os titulos dos jornais ao plblico. Os serventes também dancam de roda, se dando
as mios. O que fez o presidente? E que, nio podendo mais escutar os gritos lamentosos da Mée, mas
correspondendo a ele, a galeria, realistamente se move, se revolta, insulta, berra, diz nomes-feios
com 1azdo. E o presidente, movendo o sino engragado, nfo vé que se esqueceu da vida e esta
brincando com o sino, jogando ele no ar. Também o Deputado Cinza, quando viu a bagun¢ona
estourar, disse consigo: Bem, cumprt com o meu dever, agora lavo as mios. Lavou mesmo na agua
astral do cinismo, e pra enxuga-las, puxou do bolso aquela espécie de lenco de Alcobaga, lengo ndo,
lengol vasto, de todas, mas todas as cores. De todas as cores.

Mas isto se agiienta mais, ¢ o cumulo! Onde se viu agora o povo querer ter opinifio! Onde
se viu nunca as Maes falarem! Aqui € que entra o destino precipuo da policia dos gigantes. Isso
entram corvejantes nas galerias uns policias, tiram os sabores com realismo crii e principiam
chanfathando ¢ povo. Como reagir, ainda somos poucos, a coisa inda nfio se organizou num destino
unanime. Ainda nfo surgiu do enxurro das cidades, o Homem Zangado, o her6éi moreno que os hé-
de anular na erupgéo coletiva final. E o povo fogem, as galerias se despovoam, enquanto mais dois
policias que entraram no recinto da cdmara, levam presa aos empuxdes aquela doida. O pano cai
com violéncia, sem achar mais gra¢a nenhuma na farsa.

SEGUNDA CENA
0 EXODO

S&o0 os ritmos de uma marcha pesada, arrastada, fatigadissima ja. Sons tristes, sons
lastimosos, se diria de marcha funebre. Estamos numa dessas estacfezinhas de trem-de-ferro,
postadas nos vilarejos de trés, quatro casas, pra servico de embarque da grande industria do café.
Até lhe puseram o nome “ESTACAO PROGRESSO™, que se 1é na tabuleta de inicio da plataforma,
que comeca no meio do palco. A estag@iozinha mesmo quase ndo se v€. Apenas, na direita da cena, o
principio do edificio e quase meia porta apenas. é a tardinha. Pra ca da plataforma e do edificio
passa a linha do trem. No lusco-fusco rosado, os trilhos ainda colhem um resto mais franco de luz. A
paisagem do fundo ainda se percebe, cafezal, cafezal. O cafezal infindavel, nc ondular manso dos
morros. Nada mais.

S6 aquela marcha pesada que vem chegando. Primeiro chegam os mogos. Sdo 0s colonos
da famosa Companhia Cafeeira S. A. que vimos despedidos no primeiro ato. Na frente vieram 0s
mogos, mais fortes, que podem andar sem a ajuda de ninguém. Rapazes e raparigas, cada qual vem
por si, ¢ param por ai, na espera do trem de segunda classe, que ninguém sabe a que horas sera
composto. Ndo ha mais vagdes de segunda classe. E que de todas aquelas terras felizes, agora
tornadas inviviveis, o povo esta fugindo. Onde vio parar? Sdo estes os que vio parar desocupados
nas esquinas das ruas, no parapeito dos viadutos, nos crimes da noite urbana, roubando quando
podem, esmolando, matando pra roubar. S#o os criminosos. N8o 0s criminosos-natos, sdo os
criminosos-feitos.

Pois 0s mocos se arrancharam por ai, na espera do trem. Brincam. sdo mogos. Os
namorados aproveitam pra namorar, s¢ separando aos pares. Mas os outros passam o tempo com
brinquedos asperos de colonos, se atiram coisas com inteng@io de machucar um pouco, sem
machucar ndo é brinquedo, meio que se generaliza esse brinquedo, até que aquela rapariga mais
perigosa teve a idéia milhor. Tirou da trouxinha um alimento, uma dltima banana que toma o
cuidado de mostrar bem. Todos ficam logo desejando e ela atira a banana bem no meio da cena. Isso
0s rapazes todos se atiram sobre a fruta boa, até os namorados se esqueceram que amavam. E aquele
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bolo humano, pernas, bracos, tombos, se mexemexendo no chio. Um consegue a banana ¢ com
brutalidade se destaca do grupo triunfante. Vai pra comer, mas ainda com tempo se lembra da
proprietaria. Lhe pde a banana na boca que ela morde com vontade, enquanto ele devora ¢ resto.
Ninguém mais estd com vontade de brincar. Uns sentam no chfo, outros na plataforma. Fazem
siléncio, mudos, pensativos, e se escuta oufra vez o ritmo lamentoso da marcha, na orquestra.

Agora sfo 0s casados que chegam. Estes vém aos pares, bracos dados, se ajudando. E
também se ajeitam por aif, sem mais nenhum ar de brinquedo. Nio sabem brincar mais. O coragéo
estd apertado com aquela solucdo de vida. Pois nfo venceram tantos trabalhos, tantos sacrificios, ndo
agiientaram tantas omissdes? Agora ja estavam bem regularmente arranjados na vida. Tinham enfim
conguistado as gracas daquela cidade terrivel, postada como sentinela impiedosa na abertura dos
caminhos de serra-a-cima, dona das sete doencas do frio, ndo deixando ninguém passar. Mas eles
tinham conseguido vencer ciumenta de serra-a-cima e entfio ¢la os tomara pelas suas préprias méos
e 0s trouxera para aqueles chéos felizes. Eles tinham amado tanto aqueles ch#os. Ali a vida era boa,
e trabalho sadio, muitos enriqueciam e se passavam para o bando dos gigantes... Eles amavam
aqueles chfos e quem disse pensar em partir outra vez! Haviam de viver e de morrer ali. Mas
aqueles chios felizes e a cidade legitima foram traidos, a ruina chegara, o café apodrecera no galho.
E como o fumo acido afugenta os insetos de beira-rio, eles também partiam de seus chéos,
afugentados pela fumaca torva do café queimado.

E quase noite ja. A célera ronda aquele troco de infelizes. O 6dio aos gigantes da mina
fareja sangue no ar. Tudo esta escuro, muito escuro ja. Apenas na fimbria do horizonte uma faixa
encarnada violenta denuncia a existéncia de um sol. A orquestra marcha cada vez com mais
dificuldade, se arrasta aos socos pesadissimos de pés exaustos. Muito longe se escuta um rumor
estranho, feio. Parecem uivos lamentosos, parecem choros de morte. E o rumor aumenta pouco a
pouco, aumenta. Agora se distingue bem: s8o uivos, sdo lamentos humanos, sdo gritos horrivels de
imprecacio. E os colonos tapam os ouvidos, escondem os olhos, se agitam, nio suportam aquela
visdo horrivel que vem chegando. E vem chegando os grupos de velhos e criangas. Parecem
monstros, pencas de monstros, aos trés aos guatro, se ajudando em grupo, gue ninguém pode
consigo mais. O chefe da Estagio Progresso surgiu da meia porta. Atravessa a cena, ¢ bem aqui na
frente, na ribalta, pendura um cartaz que trouxe e lhe pde uma lampada por cima, pra que todos
saibam que

“TREM DE SEGUNDA CLASSE
NAO HAVERA MAIS”

E o que diz o cartaz. E aquele estrondar de uivos, de lamentos lancinantes, os grupos vio
atravessando a cena toda e desaparecem. Ritmo cadenciado, lento, aos empuxées pesados. Ritmo de
coisa que marcha por desgraga, ritmo de suplicados. E o pano cai ainda mais lento, como sem cair,
enquanto 0s grupos marcham, se arrastam, se morrem naquela marcha monstruosa.

TERCEIRO ATO
DIANOVO

O que eu chamo de “Dia Novo” ¢ o dia da vitdria da revolugio que afinal acabou
estourande mesmo. Chegara enfim o tempo em que ¢ povo ndo tivera capacidade mais pra néo se
revoltar, se revoltara. Vai haver luta, briga brava em cena. que estamos num desses tentaculos de
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guerra com que a revolugfo se espraiando pela cidade convulsionada, a dominara afinal. As
mulheres, no cortico em que a cena se desenrola, sdo mulheres de operarios, as mesmas vestimentas
vivas das mulheres dos estivadores do primeiro ato. Os soldados da situagio governista estardo num
caqui acinzentado bem neutro. contrastando com as cores vivas dos revoltosos. Estes, carece fazer
todos eles vibrar muito no colorido. S3o0 operarios, estivadores, acessoristas em vermelho, rapazes
estudantes com suas blusas de esporte, uniformes, empregadinhos! E alguns soldados também, mas
dolmas abertos, lenco encarnado no pescoco, libertados de seus quepes.

O pano subiu vagarento num completo siléncio musical. E noite, nfio se divisa nada no
escuro, apenas umas luzinhas vdo se abrindo muito longe e talvez, no fundo uma pequena mancha
rubra. Um clarfo de incéndio talvez. O palco estd vazio. Depois de meio minuto decorrido assim ,
mais para o fundo, se ilumina um lampido de rua. Luz bem fraca, desses lampibes destratados de
bairro pobre, nao permitindo ainda perceber o pano de fundo, jogando apenas a sua mancha
branquicada sobre o muro que the estd na frente e separa o patio do cortico em que estamos, da rua
que faz fundo do palco. Como que despertado pela iluminagfo do lampido, um instrumento grave na
orquestra principia rondando entre as tonalidades, numa voz indecisa.

Eis que bem na frente, junto a ribalta, no canto direito de cena se acende uma lampada e o
espectador ainda pega a operaria com os dois bragos erguidos, no ato de fazer a ligagiio elétrica. E a
lampada nova apenas ilumina esse interior de casinha, uma das varias que dio para o patio do
cortico. Mas como a janela da casinha estad aberta. uma réstia larga de luz vai morder o chio do
patio. Patio naturalmente vazio, sem plantas, sem nenhum prazer. Bem no centro dele, junto do
ponto quase, estd 0 pogo, que naquele bairro pobre e longinquo ainda ndo chegou a rede de aguas ¢
eSgotos.

Mas naquele pedaco pequeno de casinha operaria, a mulher estd meia (sic) inquieta, meia
(sic) sem o que fazer. Vem a janela e fica espiando as bulhas da noite. A orquestra, soturna sempre,
esta se arripiando toda de frasinhas angustiadas. A luz da casinha mostra apenas, mais para a frente a
mesinha do radio, talvez um banco, e mais no fundo um colchfo no chio, onde ja dormem duas
criangas-bonecas de trés e cinco anos. Mas a mais velha, seus sete anos, estd acordada, muito
entretida em mexer com o radio. Afinal consegue obter uma ligacdo e na soturnidade do ambiente, o
espiquer agudo principia contando coisas da revolucfio. Meio parece parolagem o que ele diz, cheio
de frases-feitas. Diz que a revolugdo esta vencendo mas isso toda a gente diz, faz trés dias que o
marido dela nfc aparece, e esta coisa ndo se acaba nunca! Irritada a mulher fecha o radio. Mas a
orquestra agora j& se completou, e divaga, cheia de bulhas soturnas, arripiada de frasinhas de
ansiedade, um caos inquieto, de interrogagdes ¢ ameacas. ]

E neste instante que se abre a porta duma das casinhas do cortico, de outro lado da cena. E
mais uma luz da lampada elétrica que morde o vazio do patio. Um meninote surgiu. seus dez anos.
Se escuta todo e vindo, por instinto, na direcio da outra luz, da casinha iluminada. Mas vem atras
dele a mae correndo com angustia, o persegue, o consegue alcancar ja bem proximo da janela
luminosa que o chamou, o esconde nos bragos, o protege com o corpo, n&o va alguma bala perdida
destruir aquele filho. Com o grito, a mulher da casinha se precipitou para a janela. Porém nio foi ela
sé que escutou o grito. De todas as casinhas, as portas se abrem, jogando jatos retos de luz no patio.
E surgiram por elas mulheres, mulheres mocas, casadas, algumas velhas tropegas. vém saber,
querem saber, correm todas pra junto da muther ¢ seu filho, estdo assustadissimas, o grito ainda as
desarvorou mais naquela inquietagio medonha da espera, estdo juntinhas umas das outras, e se
contam o seu susto, num cénone veloz, gue as 1déias ¢ os sentimentos de todas sdo sempre oS
mesmos ¢ lhes encurtam numa corrida desesperada ¢ pensamento € o coragio.

Um grito de alarma rasga a cena. Passou um homem fugindo pela rua, atras do muro. A
orquestra zanga, esbravejando muito, ¢ em bulhas abafadas na rua, por detras do muro, se percebe
gue um grupinho de homens persegue fugitive. Ha um pequeno choque de armas. Um tiro, um
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soluco de dor, um tombo pesado. Batem com farta no portdo do cortigo. As mulheres estarrecidas
nem se mexem. Mas a menina da casinha sabe 14 agora o que € revolugdo! Estava mexendo no radio
outra vez e consegue ligar de novo. E o radio, como falard mesmo, enquanto espera noticias frescas
pra comunicar, esta no lerolero duma varsa besta, bem “honra da saudade™, em pleno choro de
sensualidade faceis. A varsa chega a tocar seu bom minuto, porque a mulher, ainda muito tomada de
pavor, a janela, junto das outras, ndo pusera reparc na festa. mas afinal percebe, faz um gesto de
desesperada, vem, fecha o radio. empurra a menina pra longe.

Mas corre a janela outra vez. Ndo vé que o barulho recrudesceu na rua, e ndo tém duvida
mais, a revolucdio chegou no bairro afastado, e agora parece agradavel, que os soldados governistas
estdo mudos, mas a voz clara, entusiasmada, viril dos revolucionarios val cantando, luta cantando,
com o som da musica animado os coragbes. Mas batem com violéncia, batem muito no portio. A
luta parece que vai cessar outra vez, cessar n3o vai passar, vai continuar subindo a rua, ja deve ter
virado a esquina longe, o siléncio volta, mais claro, porque era visivel, os revolucionarios € que
vinham perseguindo os situacionistas.

Tam... tam... tantd, batidas convencionais no portdo. Isso uma mulher se destaca do grupo,
corre feito doida, arnalucada, corre rapidissimo até o centro do pdtio, nfo sabe o que fazer, gira
sobre si mesma na indecisdo, morde uma mfo com a outra e afinal se atira no portdo e abre. O abre a
méo (7). e pelo vao entram rapido dois operarios arrastando um chefe revolucionario, visivelmente
um chefe, no délma aberto uns galdes de sargento e na camisa a mancha rubra de sangue. Esta
gravemente ferido e vai morrer... Mas agora as mulheres perdem o medo, o esquecem, chamadas ao
seu destino de mulher. Se afobam. Entram nas casinhas, saem, trazendo agua, panos, uma almofada
bem cor-de-rosa pra encostar o moribundo. O qual, carregando pelos dois rapazes e a esposa, veio
ser sentado na borda do poco. Mas ¢le nfo tem forcas mais, escorrega para o chdo, enquanto a
mulher o aninha no seu peito pra morrer, escorregada com ele. Os dois rapazes operarios ndo tém
mais nada que fazer ali, o chefe esta em milhores maos. Um parte rapido e a mulher que lhe vai abrir
o portdo agora ficara junto deste, pra abrir si necessario. Mas o outro fica, meio esquecido da luta, ¢
o chefe do esquadrdo dele que morre. Em pé, ercto, o rapaz sofre muito e mesmo num momento,
num gesto raivoso de vergonha limpa com as costas da m#o a ldgrima. Mas o chefe se estertora na
morte. Chega a visita da satide. Para de tremer, vai erguendo o pescogo, se soergue nos bracos da
mulher que ndo existe mais pra ele, nem sabe que estd ali, nfio saberd mesmo? Os sentimentos sdo
muitos. Na aparéncia o moribundo apenas com os olhos desmesuradamente abertos € o ouvido a
escuta colhe e devora os ruidos da luta que recrudesceu na rua. Entdo o chefe repara no operario ali
inttil, vendo ele morrer. Faz um gesto raiveso de ordem. O operario vai pra obedecer, hesita, volta,
beija a testa do chefe e parte, desaparecendo pelo portdo. O chefe soergue mais o torso, da um
sorriso de esgar vitorioso e cal morto. A mulher chora solucado sobre o corpo dele.

As coisas se precipitam. A luta esta completamente generalizada por detrds do muro. As
mutheres, dignificadas pela morte do chefe, reagem, se entranhando na sanha da luta. S0 a menina,
completamente de alma azul, estd mexendo no radio outra vez. Por vezes, em cima do muro hé um
reflexo de baioneta. O portio as vezes € violentamente sacudido. Os cantos se sucedem. coléricos,
em fuga, vém os gritos insultuosos dos soldados governistas, reacionarios se torna cada vez mais
firme e pertinaz. Nio ¢ agitado mais, nem rapido. E firme. E obstinado. E pertinaz. “Fogo e mais
fogo! Fogo até morrer” cantam num fugato feroz. A bulha da luta aberta € alastrada pela orquestra.
Se abre, muito no longe um clarfio de incéndio mais forte. E aos poucos ira, nos clardes rubros dos
incéndios, se delineando a paisagemn vasta de fundo. Estamos num suburbio alto e todo o pano de
fundo, sem nenhum céu, é a vista da cidade. No longe, batido pelos incéndios, € o centro da cidade
com seus arranhacéus formidaveis. Mais proximo, sdo as casas de um, de dois andares de bairro,
com as janelas de perto suficientemente largas pra se abrirem, aparecer gente nelas.
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O portio foi de novo sacudido com ansiedade. E o soldado fugitivo surgiu no alto do muro.,
trepado. Ao ver o grupo das mulheres, agora decididas, eretas, enérgicas, hesita. Mas sempre a um
fugitivo governista um grupo de mulheres soard menos perigoso que gente bébada de revolugio, o
soldado pula no patio. Mas logo atras dele um revolucionario, um estudante apenas. seu blusio de
esporte, tem dezenove anos, vem perseguindo o covarde, apenas com um pau na mio. Pula no patio.
Um clarfo fortissimo de um segundo ilumina toda a cena. Foi uma granada que arrebentou bem
perto, mas que a musica, por elevacio de arte. desdenhara fazer soar. E o covarde, atemorizado com
a crianca que lhe vai bater de pau, como ele apenas merece, atira a carabina ao longe e se joga de
joelhos aos pés das mulheres, pedindo a vida. Flas caem sobre ele e o estracalhario sem piedade,
sanhudas. O rapazola troca o pau pela carabina do soldado, abre o portdo, se engolfa na luta, agora
enfim entrevista pelo piblico. E o canto enorme de guerra, nota contra nota, harménico, sem
granfinagens mais de polifonias, unénime, coletivo, se alastra largo e potente pelo teatro todo. E
guerra! E guerra! E revolucio!... £ de parte a parte fogo na nagéol... E hora, é hora! Chegou!
chegou! chegou!... Uma das mulheres agarra o pau abandonado pelo estudantinho, corre ao porto,
se engolfa no bolo de morte, batendo, merdendo. A menina conseguiu ligar o radio outra vez, que
agora estd berrando as ultimas noticias. O presidente da nacfio ja fugiu do paldcio e se escondeu no
quartel da policia. Os revolucionarios ja estdo de posse dos Correios e Telégrafos... No Bairro
Dourado os gigantes da mina do ouro resolveram morrer com muita aristocracia bancando Maria
Antonieta, mas rias-antonietas de borra, em grande tualete, se embebedando que nem gambas.
“Patrdio! Patrdo! Invocam os soldados governistas, pedindo dgua para andes subterrdneos. E fogem
pelo patio, entram pelas portas das casinhas, fugindo. Os revolucionarios perseguem sem piedade.
Um novo clarfdo vivissimo, mais vivo, mais proximo que o primeiro cega a cena toda, o muro cai
com a explosdo. As mulheres estio lutando também. O radio grita, berra, estronda. Vitoria! Vitoria!
O presidente foi preso foi preso, o Bairro Dourado estd em chamas. Os clardes dos incéndios agora
clareiam toda a cidade longinqua, lambendo as paredes dos ilustres arranhacéus, as pombas
enlouguecidas se agarram nas marquesas dos arranhacéus. Piedade! Piedade! Berram os soldados
jogando longe as armas de aluguel. Perddo! Perddo! Mas os revoltosos, cegos, mmpiedosos, que
piedade nada! “Café! Café! Café!” gritam desvairados, café! café! café Vitéria! E vém, quem sdo!
sao os palhacos, sdo os andes subterréneos, sdo apenas um magote de deputados de negro, vém, sfo
as primadonas da vida, v€, junto da ribalta, entre a casinha iluminada e o pogo, vém, e com gestos de
primadona botando as méos no peitinho. caem mortos, formando um bolo de cadaveres divertido. E
vém, vém também numa revoada, um ramithetes de aristds de ambos 0s sexos, casacas, decoletés,
vidrilhos, garrafas de uisques, de champanha, de fine, vém até 2 ribalta, do lado oposto ao dos
deputados e caem mortos noutro bolo engracado de esqueletos podres, emborcando pela Gltima vez
as garrafas desonradas.

E vem, mas até parece outra, no delirio da vitoria. vem a Mie no seu vestido estragalhado,
um seio & mostra, o lenco verde da cabeca caindo num dos ombros, vem completamente louca,
delirando, com uma enorme bandeira vermelha e branca nas mios. Avanca, corre, seguida de muitas
mulheres tdo selvagens como ela, tho assanhadas, tdo doidas, manchadas de sangue, rasgadas,
muitos revoltosos as seguem cercando ¢ grupo feroz. Feroz. todos rindo em esgares horriveis, caras
numa exaltacfo primaria, sdo monstros admirdveis, irracionais, faz medo olhar. Todas as janelas de
fundo estfo abertas, iluminadas, com gente incitando os vitoriosos. Os incéndios tomaram tanto a
cidade que tudo esta claro agora, violentamente clareado numa luz vermelha. A Mie trepou no pogo.
Tem aos pés o chefe que morreu tem as irmis em tormo, os revoluciondrios cercando, todo o palce
cheio de vitoéria. Os camarotes, frisas do proscénio sfo invalidos por mais gente da vitéria com suas
enormes bandeiras vermelho-e-branco oscilando. Sé a menina, depois que o radio acabou de falar, ja
cansadinha foi1 dormir com 0S8 manos no colchio.
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A calma desce do ar, a calma forte, J4 agora mais sadia € humana da vitdria, ¢ a Mée se
imobiliza. Todos sdo dominados pela grandeza augusta daquela mulher. E ela entoa o hino da viténa
da vida, que todos repetem. Eu sou a fonte da vida. For¢a, Amor, Trabalho, Paz!... Os holofotes
estracalham as ultimas escurezas esparsas ne ar. E o povo berra imensamente vasto! Paz!... O pano
cai com estrondo.

Eu me sinto mais recompensacdo de ter feito esta épica. Dei tudo o que pude a ela, pra
torné-la eficaz no que pretende dizer, the dei mesmo com paciéncia os mil cuidados da técnica, pra
convencer também pelo encantamento da beleza. Mas duma beleza que nunca perde o senso, a
intencdo de que devia ser bruta, cheia de imperfeicdes épicas. Nada de bilros nem de buril. Pelo
contrario, muitas vezes a perversidade impiedosa da idéia definidora por exagero, fiz acompanhar da
perversidade tosca da voluntaria imperfeicéo estética.

Me sinto “recompensado” eu falei, nfio tive a menor intencio, nem sombra disso! De me
dar por feliz. Como eu tenho uma saudade incessante dessa paz, dessa “PAZ” que os vitoriosos
invocaram para um future mais completado em sua humanidade. Eu tenho desejo de uma arte que,
social sempre, tenha uma liberdade mais estética em que o homem possa criar a sua forma de beleza
mais convertido aos seus sentimentos ¢ justicas de tempo da paz. A arte ¢ filha da dor, ¢ filha
sempre de algum impedimento vital. Mas o bom, o grande, o livre, o verdadeiro serd cantar, as dores
fatais, as dores profundas, nascidas exatamente desta grandeza de ser e de viver.

Ha-de ser sempre amargo ao artista verdadeiro, nfo sei si artista bom, mas verdadeiro,
sentir gque se esperdica deste jeito em problemas transitorios, criados pela estupidez da ambicio
desmedida. Um dia o grio pequenino do café nunca mais apodrecera largado no galho. Nunca mais
os portos de todos hdo-de se esvaziar dos navios portadores de todos os beneficios da terra. Nunca
mais os menos favorecidos de forcas intelectuais estarfo nos seus lugares, porque nfio tiveram
ocasifo de se expandir em suas reatidades. N&o terdo mais de partir, na busca lotérica do p#o. Entéo
estardo bem definidas e nitidas pra todos as grandes palavras do verbo. Tera fraternidade verdadeira.
Existira o sentido da igualdade verdadeira. E o poeta serd mais verdadeiro.

Entdo o poeta ndo “quererda”™ ser, se deixara ser livremente. E ha-de cantar mandado pelos
sofrimentos verdadeiros, nfo criados artificialmente pelos homens. mas derivados naturalmente da
propria circunstdncia de viver. Me sinto recompensado por ter escrito esta épica. Mas lavro o meu
protesto contra 0s crimes que me deixaram assim imperfeito. N&o das minhas imperfei¢des naturais.
Mas de imperfeigbes voluntarias, conscientes, licidas, que mentem no que verdadeiramente eu sou.

Sdo Paulo, 15 de dezembro de 1942,

MARIO DE ANDRADE
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CAFE

Tragédia Secular

O POEMA
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PRIMEIRC ATO
Primeira Cena

PORTO PARADO

(A cena representa o interior de um armazém de café no porto.
Os estivadores na entre-sombra)

CORAL DO QUEIXUME
Os estivadores:

Minha terra perdeu seu porte de grandeza...

O café que alevanta os homens apodrece

Escravizado pela ambigfo dos gigantes da mina do ouro.
O café ilustre, o grao perfumado

Que jamais recusou a sua recompensa,

Nada mais vale, nada mais.

Que farei agora que o café nfo vale mais!

Essa for¢a grave da terra era também a minha forca.
me ensinava

Ela era verde ¢ { desenhava o futuro
me desvendava
Ela era encarnada e audaciosa
Era negra e aguentava o0 meu coragio.
Foi ela que deu a minha terra o seu porte de grandeza
E hoie nada mais vale, nada mais.

Café! Café! Eu exclamo a palavra sagrada (no deserto)
Café!... O seu futuro me trazia o calor no coracio

Era o cheiro da minha paz, o gosto do meu 1150

E agora ele me nega o pdo...

Que fare1 agora que o café ndo vale mais!

Porte de grandeza, odor de minha terra, for¢a da minha vida,
Que farei agora que pra mim nfo vales mais?
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MADRIGAIL DO TRUCO

Um jogador solisia (parlato):
- Truco!
(cantando) :

Arreda porteira, ai vai
Os peitos de Z¢ Migué
Laranja nédo tem caroge
Jacaré ndo tem pescogo
Truco de baralho velho!

O grupo madrigalista:

Seis papudo! Sai tapera
Seis, seu cara de tatu
Seu portdo de cemitério
Arapuca de bambu

Toma seis que trés € poucol

Sai do caminho porqueira
Toma nove, seis € pouco

E diga porque ndo quer

Quem nédo pode nio me espera

Seu cara de jacaré!

Truco mesmo! Sai perneta

Reboco de igreja velha
Esteira de bexiguento
Sapicua de lazarento

Sumitico, arrisque o tento!

Trucou, agiienta a parada

Carrapato ¢ bicho feio

Tem cabelo até no joeio
Mosquito ndo leva freio
Pernilongo ndo se capa!

(O compositor podera, si quiser, intercalar, ajuntar
com o truco mais dois cantores jogando a morra,
um intaliano € um preto, porque assim o ariano
cantard “Tré!” “Cinque!” etc. 14 na sua lingua de
Dante, e o tizio ¢ bem na lingua nossa de Camdes,
Secundando “Dois! Oito!™)
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CORAL DAS FAMINTAS

(As companheiras dos estivadores irrompem
abruptamente pela cena)

Frases a escolha, cantadas aos grupos:

Porto parado! Mar vazio! Sangue a vista!

Eu tenho fome! Meus bracos ja se armam na ordem fatal da maldicio!
Eu tenho fome! Na minha boca nasce a palavra da decisdo!

Nizo sou mais eu! Chegou a hora da destruicio!

Tutii das Famintas:

Nio agitento a fome
Nio ha mais perdio

Deus dorme nos ares
Os chefes nas camas
Acordo no chio

Eu quero o meu pdol

Nio agliento a fome
Lei no coracgao:
Malditos os homens
Maldito este tempo
Maldita esta vida.
Eu querc o meu pio!
Eu guero o meu péo!

Nio agtiento a fome
Nesta maldicao
Ordens nos ouvidos
Sangue nos meus olhos
Odio em minha boca
Eu quero o meu pao!
Eu quero o meu pao!
Fu guero o meu pao!

Os estivadores (pranissimo, depois da orquestra se melancolizar, repetindo a mesma
frase melodica final das Famintas):

- Quem poder dar plol...

341



v

IMPLORACAG DA FOME

(Os estivadores e suas mulheres, & Gltima pergunta,
olham para as pilhas de sacas de café, e extaticos,
amorosos, como que delirando, invocam o café)

OS Estivadores e suas Mulheres (coral Misto):

Oh gréo pequeno do café, escuta o meu segredo
Grio pequenino

Nio te escondas assim no siléncio infecundo
Grio pequenino

Nio dorme na paz falsa da morte, a fome indica os caminhos

A fome vai fatalizar os bragos

Grio pequenino do café!

Pois ndo escutas o rebate surdo das ventanias?
Gréo pequenino

Nio vés o clarfio breve dos primeiros togos?
(Grio pequening

Logo eu te acordarei da paz falsa da morte

E tu reviveras, razao da minha vida,

Gréo pequenino do café!

EU SOU AQUELE QUE DISSE:
Eu tenho fome! eu tenho fome!
Gréo pequenino

E uma fome antiga, de milhdes de anos que renasce

Gréo pequenino

Nem todo o trigo do universo feito pdo
Acalmava esta fome antiga e multiplicada
Fome de fome

Fome de justica

Fome de equiparacéo

Fome de pdo! FOME DE PAO

Segunda Cena

COMPANHIA CAFEEIRA, S. A.

I

CORAL DO PROVERBIO

(Os colonos estio colhendo com ma vontade, maltratando as
arvores justo quando aparecem os Donos ¢ os Comissarios.
Alids, pouco antes um meninote colheu uma fruta madurinha
da laranjeira que nasceu em pleno cafezal, o1 pra chupar e
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jogou fora. Velhos e velhas sorriam melancélicos, coralizando
brevemente sobre o provérbio paulista: “Laranja no café — E
azeda ou tem vespeiro.” Donos e Comissarios entrando. )

1§
A DISCUSSAO
Os Donos (solenes)
A ordem ¢ de expulsar o que maltrata as arvores inocentes!
Colonos homens (melancélicos e mansos):

Malvado o que abusou da inocéneia do fruto, o encarcerando nos armazéns insacidveis, o
gueimando nas caieiras clandestinas da madrugada!

Os Donos (asperos)
Tonto € o que fala sem saber as altas leis da Historia!
Colonas (se abespinhando, a varias vozes amontoadas):
Historial A ignorancia do humilde, a esperteza do sabio!
Colonos (irritados, entrando na resposta das mulheres):

Ainda o Gltimo verdo nd@o secava os caminhos, ¢ J4 me interrogavam as manhds.,. A fome vem
chegando...

Os Donos (muito a gosto):

Lavamos nossas m#os: eis vossos donos novos! (Com gesto imponente aos Comissarios):
- Falai, donos finais! (Estupor geral da coloniada)

Colonas:

Mas quem pagal quem pagal quem paga!
Nio posso mais! Ndo posso mais (ter, ad libitum)
*0 homem néo ¢ propriedade do homem™!

Os Comissdrios (querendo acalmar, em unissono mecénico
de quem ja sabe de cor o que vai falar):

J
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Oh fecundos trabathadores rurais! Vos sois a fonte de toda a grandeza de nossa querida patria!
Falafalar é prata, mas a paciéncia ¢ otro! Ora sulcamos o oceano encapelado duma crise que

ameaca subverter a santa ordern das cousas...

Colonas (interrompendo irritadissimas):
Quem paga! quem paga! quem paga! (ad libitum)
Fome chegou! (bis, ter, ad libitum)

Nio pode ser! (bis, ter, ad libitum)

Comissdrios (imperturbaveis)

... a paciéncia ¢ a maior virtude do operario! Os respeitdveis pais-da-patria ja garantiram ufanos
que nem bem findo o proximo verdo, secador dos caminhos, as Camaras alvorotadas cuidardo do

enigmatico problema do café! Fél.. . Fél...

Colonos e Colonas (amontoados):

O ano que vem! {(Sempre estas frases poderdo ser repetidas ad libitum)

[Dia de Sio Nunca!

Nao posso mais!

Quem paga! quem paga! quem pagal
Comissarios e Donos:

Mas senhores fecundos trabalhadores ru...
A Coloniada (em hochetus):

Isso é conversa...

... pra boi dormir!

- Palavras ocas,

- ...ouvidos moucos!

Comissarios e Donos (em hochetus):

Calai-vos, brutos!
Respeita os chefes!

Colonas {(avancando dois passos}

Mas tendes fome! tendes fome!

Comissarios e Donos {depois de leve hesitagdo):

Mas estamos profundamente tristes.

Colonos velhos:
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Tristezas nfo paga divida!
Os rapazes {avancado dois passos, feito as Colonas):
Triste, de barriga cheia!
As mogas (cagoando amargas):
Vou fazer um vestido com a chita tristeza!
Casados e velhos (avancando tambémn mais um passo, coléricos):
Eu pago armazém com dinheiro tristeza!
Comissdrios e Donos (inocentérrimos)
Mas que quereis vos que facamos nos!
Colonos (tutti)
Pagar!
Comissarios e Donos:
Pagar ndo podemos! (Ou apenas: N&o podemos!)
Colonos:
Parar!
Comissdrios ¢ Donos:
Pagar ndo podemos!
(Bagunca coral a varias mistas sobre palavras
a escolher: “Unha de fome!”; ““Avarentos ¢
avaros”; “Mentira!”; “Maldicdo!™; “Quem
paga! quem paga! quem paga!”)
Comissdrios ¢ Donos (unissono):
Paciéncial Pagar ndo podemos, se arranjem!
(Siléncio sibito total. Os colonos oscilam pra frente
no desejo de avancar; Comissarios € Donos se postam

na defesa, levando a méo aos revolveres. E uma rajada
de orquestra:)

Colonos (tutti):

12
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- EU SOU AQUELE QUE DISSE: Nio fico mais neste pouso maldito! Eu parto! Eu parto! Eu
vou-me embora!

(Donos e Comissarios aproveitam pra sair, meio com excessiva rapidez.

Dois colonos que, durante a discusséo, tinham mordido laranjas sem

reparar, attram as frutas com raiva, enquanto ecoa pianissimo na voz,

das velhas, o provérbio do inicio.)

I
CORAL DO ABANDONO
Os Colonos (coral a seis vozes mistas, ou quatro):
Um tremor me alucina o pensamento...

Nos meus pés indecisos vao rolar as estradas
A minha voz de porta em porta
Ha-de implorar o direito de vida...

A cada volta do caminho

Na poeira vermelha que me embaga os olthos
E apaga a minha voz

Me sentirei morrer nessa morte ignorada
Que o sol dos virdes seca logo

E a poeira cobre eternamente.

E nada ficara como prova do crime insensato

No tiimulo das estrelas estio escondidos
Milhares de mortos de bocas abertas.
Qual a culpa que me castiga

Na eternidade desta boca aberta?...

Esta boca aberta que ninguém responde,
Boca aberta que o sol dos verdes seca logo
A que a poeira apaga a voz.

Povo sem nome das terras aradas
Tu vais morrer na poeira das estradas

Mas uma voz te mandara do espago
A lei maior te fataliza o brago

Muitas vezes a gente se revolta
Nio que falte a paciéncia de lutar (da pobreza)
Muitas vezes a gente se revolia



Por incapaz de nfo se revoltar.

{Pano)}
SEGUNDO ATO
Primeira Cena

CAMARA-BALLET
(A cena representa uma sala de Camara de Deputados)

I
QUINTETO DOS SERVENTES
O Deputado do Som-S6 (nmum som pedal que durara todo o quinteto):

... plaplapla chiniri ¢6c6 pum. Blimblimblim tereré xixi pum. Furrumfunfun furrunfunfun. Pipi
pipi pipi pipi a caridade, p6p6. Zunzum zunzum zunzum baile das rosas lerolero lerolero lerolero
lerolero lerolero! Caca cacd caca caca cacé ca-pum? Pois tataca tetéca totoca tutuca! Pum!

Cocd pum! ... Xixi pum! ... Pipi pum!...

Scla scld scla scla scla scla scla sclé

Dem-dem pum! .... pum! ... Tereré tereré tereré tereré

a ilustre Dama, pépd. Bois sacré railway Tobias Barreto

parati lenga-lenga, fonfom, pum. Scla scla sclal...

rrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrr

. Xi! Xl

(O policia bate no ombro dele, dizendo pra parar € ele obedece
com mansiddo. Todos dormiam, mas agora acordam curiosos
porque € a estréia do Deputadinho da Ferrugem de papai.)

|
A EMBOLADA DA FERRUGEM
O Depuradinho da Ferrugem:

Sobre a terrugem

Das panelas de cozinha

Do pais maior mistério
Diremos uma cousinha

O assunto € sério

Que as cozinheiras ja rugem
Coléricas com a ferrugem
Das panelas de cozinha.

Sobre a cozinha
Com ferrugem na panela
Tragédia gloriosa e bela



Desta patria quenidinha
Ouvide! embora

Nossas palavras que surgem
No tremendal da ferrugem
Das panelas de cozinha

Porque as panelas

Com ferrugem meus senhores
Na cozinha sdo penhores

De vitamina mesquinha

Pois a verdade

Néo se oculta com a babugem
Da oposigéo: tem ferrugem
Nas panelas de cozinha

Dizer que ndo

Ha ferrugem quem dira

Nas panelas de cozinha
Garantimos que isso ha

Dizemos que ha

E os maus nfo tugem nem mugem
Pois bem sabem que ha ferrugem
Nas panelas de cozinnha

E tantas provas

Da cozinha ndo encobrem
Que as panelas se manobrem
Com essa ferrugem daninha
E si quiserdes

Damos prova de lambugem
(Garantindo que ha ferrugem
Nas panelas de cozinha

E si a ferrugem

N&o saird sem mais aquela
Da cozinha na panela

Por ser cousa comesinha

O que propomos

E deixar que se enlambuzem
Nossas bocas com a ferrugem
Das panelas de cozinha

(Durante a embolada, pelo seus dois tergos um
estivador nas galerias gritou irritado: “praque panela
si nfio tem o que cozinhar!™ O grito provocou uma
pequena barafunda coral, em que as galerias entram
em cheio, atrapalhando o refrdo em movimento
continuo com que os deputados desde o inicio estdo
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fazendo um fundo coral delicado a embolada. As
frases para o Siretfo das galerias serdo: “Va carregar
piano”; “Comigo ndo violdo™, “Conversa pra boi
dormir!”; “Tereré ndc resoive!”; “Deixa de
lerolero!”; e talvez é muito apropriado um ritmo-
refrdo tnico: “Café, café, café..” dito quanto for
preciso. )

II

A ENDEIXA DA MAE

(Entrou, durante o barutho o Deputado Cinza,
puxando a Mdae, ¢ insiste com ela pra que fale. Alias
um discurso mui habil que ele mesmo escreveu pra
ela decorar. Ela s¢ amedronta, quer fugir, mas se
vendo perdida esquece tudo que decorara e delira)

A Mde:

Depois que o grdo apodreceu no galho

A miséria chegou com seus dias compridos

E as noites curtas por demais que a fome acorda.
Nunca mais o meu fitho fugiu da horta
Amassando na boca as alfaces.

Os peitos das mées ja secaram

Cairam as cercas das hortas

Vendeu-se a vaca, fugiu o sabid dos pomares
E muitos homens jJazem podres

Nos botequins de beira-estrada

Nos aramazéns do cais vazio

Nas grunhas do conluio da noite.

Falai si ha dor que se compare a minhal...

Nos caminhos da noite pressaga

Os infelizes vém chegando, vém chegando
Conduzidos pela estrela da cidade.

Sao todos os que abafaram o sonho, meninos

Todos os gue s6 amaram no susto e no arrependimento
Os que se viram j& velhos sem ter ¢ que recordar

Sdo os famintos, sdo 08 rotos, sdo 0S escravos,

Sao os mil e um cativos da vida em procissdo.

Falail...
Falal si ha dor que se compare a minhal...
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No avango lerdo dos bois

Os desgracados vém chegando, vém chegando

A sentinela avancada de serra-acima

Se errica toda de estatuas, de espantalhos, de estafermos doentios
Movidos pelo rito da esmola e do furto.

Acaso nao vedes que o ponteiro estd chegando na hora?

As estatuas comungarfio fatalizadas no crime hediondo

Acaso ndo vedes que o ponteiro chega na hora do crime hediondo?
Os peitos da mie se enrijardo no escudo seco de ago

Ruirdo por milagre os muros, ruirdo fortalezas e forgas

A guerra vai passar com seu rancho de peste ¢ de morte

Varrendo tudo na batucada infernal.

Falai! Falail...
(VERSAO EXCLUSIVAMENTE LITERARIA)
Falai si ha dor que se compare a minha!l...

Oh gigantes da mina do ouro

Oh andes subterrineos da servidao

Oh magnatas com seus poetas laureados, gales ¢ galinhas
Pastéis, pastores, professores, jornalistas e genealogistas
Oh melancias e melagos, burros borras, borrachas, mothos pardavascos
Oh grandavascos e vendivascos

O vosso peito ladrilhado com pedrinhas diamantes

E concho e vazio feito a bexiga do Mateus

Monstros tardios sem olhos sem beijo sem méos

O que fizestes do sentido da vidal

Oh Vs gigantes da mina e vés andes subterrdneos

Falai!

O que fizestes, o que fizestes do sentido da vida!...

EU SOU AQUELA QUE DISSE:
Raca culpada, a vossa destruicio estd proximal
na escuridio da noite

J4 o pato bravo avoou no {

escuro

E as gaivotas gritam no alarma lunar da praia!

Pois nfio vedes que os seres do campo e da rua

Aparvalhados, rangentes, se entrepilham na mathada da praca
{praceana)

J& indiferentes ao chamamento passivo do ninhol...

Raca culpada, a vossa destruigo ests préxima!l

A aurora feito um gato verde se assanha por tras da cidade
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E rompe antes do dia as barras triunfais do dia! {do Dia Novo)

Os Solteiros:

{Os policiais estdo chanfalhando o povo nas galerias.
Levam a Mée presa.)

{Pano)
Segunda Cena
“Q EXODO”

(Na estaciozinha do trem de ferro. Vém chegando
0s colonos ao apelo da cidade. Primeiro chegam os
mogos estdo esperancosos, brincalhdes. Contentes
de viver na cidade.)

1

CORAL PURISSIMO

Quero trabalho
Firme nas ancas
Sede na boca
Forga no braco
Brinca esperanca
No peito cheio
Quero o trabalho

(Quero alegria
Mé&o na cintura
Canto na boca
Brago no braco
Peito batendo
De amor ardente
Quero alegria

Quero descanso
Cintura grossa
Risco na boca
Filho no brago
Sopa cheirosa
Calma de todos
(Quero descanso

i1
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(Agora vém chegando os casais. Estio fatigados e
ardentes. Sérios. Os mogos se afinam com os
recém-chegados que sentam por ai. A tarde se
avermelha.)

CORAL DA VIDA

Casais e Solteiros:
Cafezal grande na calma fatigada da tarde...

Uns homens de fala vagarenta e de nariz furfo
Conguistaram estas paisagens, os chios mais felizes da terra
Para sobre eles plantar o oceano da esmeralda

E eu vim a chama vermelha do grdo pequenino.

Porém no principio dos chios esta postada a cidade terrivel
Grandiosa e carrancuda, historica e completa,

Cheia de passado e futuro, inimiga cinzenta do estranho,
Dona das sete doengas irasciveis do frio.

No seu rumor resmungam as animosidades desconfiadas

Dos seus boeiros brota o sentimento da solidfo.

A cidade terrivel repudiou o mar facilimo

E se escanchou grimpada no penedo mais alto de serra-acima
Gritando a todos o seu gélido e agressive que vem 13!

Eco fora de cena:
- Quem vem laaaa!...

Mas eu entrei na cidade inimiga e os meus pés ndo queriam andar saudade
E a Terrivel riu seu niso de garoa (pervertida)

E me fez as sete provas.

Ela me fez passar pelas sete provas da promissio.

A primeira foi obedecer mas eu me opus.

A segunda foi mandar e entfio eu obedeci.

A terceira fol sonhar mas eu me equilibrel num pé so6 ¢ ndo dormi.
A quarta ¢ a quinta foram roubar e matar

Mas eu, cheio da fragilidade. beijei de méos abertas.

A sexta, a mais infamante de todas, foi ignorar.

Mas eu. chorando provei o p6 amargo da rua ¢ {me) alembrei.
Entdo a cidade insidiosa, chela de musica e festa,

Passou a méo de bruma nos meus olhos, me convidando a esquecer
Mas eu com uma rosa roubada na abertura da camisa

Gritei no eco do mundo: EU SOU!

Eco fora de Cena:



- EU SO00U! ... EU SO0 00 00 OO0U!L.

Pois entfo a cidade se fez méie e eu decansei nela uma noite e um dia.

Ela ¢ a mde do trabalho, mie do pensamento,
Ela € a m#e carinhosa do lar fechadinho bem quente
E nas suas noites graves todos dormem sem sonhar.

S6 na lucidez do seu frio acido

S6 nela pode beber o vinho generoso de corpo grosso
Sé nela € permitido bailar sem vertigem

S6 nela é possivel querer sem miragem

So nela, feiosa ¢ leal, se errica na boca do homem

O sal da verdade da hora

Sem se tornar salobro a gléria do passado.

E depois que eu descansel a noite e o dia

A cidade boa me levou para os chios mais felizes da terra
Onde tudo € caricia no seio dos morros mansos

Onde o calor € ouro no dia coroado por noites de prata.

Oh cafezal! cafezal grande na magua sanerenta da tarde,
f=d = b

Oh sonhos de tempos claros, gosto de um tempo acabado, sera permitido sonhar?...

Raca culpada, raga envilecida maldita,

Os gigantes da mina com os seus andes ensinados

Trairam a cidade e os chios felizes.

E tudo foi, tudo serd desilusio constante

Enguanto ndo nascer do enxurro da cidade

O Homem Zangado, o her61 do coragio multiplo,

O justicador moreno, ¢ esmurrador com mil punhos
Amassando os gigantes da mina ¢ peidando para 0s andes.
O urro da temperatura acorda no seio alarmado do horizonte
De cada planta o cafezal distila o veneno verde do 6dio
Em cada méo comichona a volpia da moste.

O meu passo deixou rastro de sangue no caminho,

O céu se embededou de sangue, 0 meu suor cheira sangue.

O herd: vingador ja nasceu do enxurre das cidades.

Ele ¢ todo encarnado, tem mil punhos. ¢ olhar implacéavel
Todo ele comichona impaciente no desejo voluptuoso da morte
Neste momento ele estd vestindo a armadura de ouro e prata
O seu chapéu de aba larga € levantado na frente

Ele tem uma estrela de verdade bem na testa

Ele tem um corisco no sapato

£ um coracdo humano no lugar do coracic.

tsd
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11
CORAL DO £X0DO

(Agora de longe vern dominando os ares um lamento
medonho de uivos, gritos de dor, imprecagdes. E
surgem enfim, horriveis os velhos, as velhas e as
criancas, aos grupos se arrastando. E passam, passam
atravessando a cena, na escureza profunda, so
cortada por um listrdo largo encarnado do tltimo
sol.)

Velhos e Criancas:

Adaai... Aldaaaail...
Al, meu Deus!...
Vufipuuuud ... Voguuuuuaug ...

(Estes trés gritos devem ser usados obrigatoriamente
durante todo o coral. Mais outras frases episodicas
possiveis, & escolha)

Nao posso mais! (bis, ter, ad libitum, como os seguintes)
Quero viver!

Quero morrer!

Adeus, adeus!

Eu sinto frio!

Eu tenho fome!

(Etc.)

(Quando esses fantasmas do éxodo aparecerem no
palco 0s Mogos e os Casais ndo se aglientam em
desgraca tamanha, tomados de delirio, e a ajuntam a
sua voz a lamentacdo.)

Solteiros e Casados (entrando no Coral)

Eu ndo fui criado do abrago noturno dos pais e das maes
Meu nome foi dito primeiro nos sulcos da terra profunda

Os ventos dos ares entraram nos sulcos da terra profunda

O beijo das aguas baixou sobre os sulcos da terra

Sou a fonte da vida

Que mando fatal me encaminha?

Quem sangra os meus olhos? Quem arma o meu braco?
Quem age por mim contra o meu proprio horror da matanca?
E a fonte da vida

(5]
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(Que ordena vinganca
Vinganca!

TERCEIRC ATO
“DIA NOVO”»

(A cena representa o patio de um cortico num
suburbio alto da cidade. E noitinha. A revolucio
convulsiona a cidade.)

I

O PARLATO DO RADIO

Um Radio entra a falar:

Alo! ald!... Alo! ald!... Prezados ouvintes, ald. ald!...

O Rédio € nosso! o radio ¢ inteiramente nosso! urral...

Alo! ald!l... A revolugdo estd prestes a se tornar vitoriosal... Prezados ouvintes! Patriotas
devotados desta nossa grande patria vilipendiada, nds somos o maior exemplo de civismo do
mundo! J& tomamos todas as estagdes de rédio da nossa magnifica capital! Também ... al6, al6!
estou recebendo noticias! alo! ... Urra! os Correios e Telégrafos! uuuuuurraaaaaaaaaa’ ... Ainda
se luta com violéncia no Bairro Dourado, onde os gigantes se encurralaram nos seus paléacios
confortaveis, defendidos pelos andes subterrdneos! ... Guardem os radios ligados! prezados
ouvintes! estou recebendo noticias! ... Vamos agora executar a “Valsa do Coragéo Perdido™,
enquanto esperamos noticias...

i
CANONE DAS ASSUSTADAS
As mulheres do Cortico (tomadas de susto, a um canto)

Chegou, chegou, chegou!

F hora, € hora. ¢ hora!

Meu homem combate na rua

Que susto, susto, susto!

Eu tremo, tremo tremo!

Mas EU SOU AQUELA QUE DISSE:
Parti! Parti! Parti!

Adeus! Adeus! Adeus!

Chegou, chegou, chegou!

E hora, é hora, ¢ hora!

Estou nesta espera de angtstia
Eu sofro, sofro, sofro!

Que medo, medo, medo!
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Mas EU SOU AQUELA QUE DISSE:
Parti! Parti! Parti!

Adeus! Adeus! Adeus!

Chegou! Chegou! Chegou!

E hora! E hora! E hora!

11
ESTANCIA DE COMBATE

(As lutas estdo se alastrando pelo subtrbio. Se escuta
brigas parciais por detras do muro do cortico)

Os Revoluciondrios (invisiveis, cantando baixo, sacudidos com sanha)

E o moco da estrela na testa que vem

Eu disse: Ele traz um corisco no pé

E um chefe mais bravo que a tigra ferida
Perverso que nem cascavel

Fatal como a onda do mar.

|AY
ESTANCIA DA REVOLTA
As mulheres e os Revoltosos (invisiveis)
EU SOU AQUELE QUE DISSE:
O segredo da paz se fez guerra!
Chegou! chegou! chegou!

O momenio dos fithos da terra!

O momento dos filhos da terra
Chegou! chegou! chegou!

Vv
FUGATO CORAL
Revoltosos e Governistas {ainda invisiveis) e as Mulheres
Fogo e mais fogo!
Fogo até morrer!
{Texto e musica folclorico, dos muito conhecidos no

Brasil todo, ocorrentes em varias dancas dramaticas.
O andamento indicado € o folclérico)
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Vi

SEGUNDQ PARLATO DO RADIO
(7 Radio:

- Alo! ald! ... urra!l ... Estou recebendo noticias! noticias! ald! alé! o presidente ja fugiu do Palacio,
buscando abrigo no Quege da Policia! ... O presidente Papai Grande ja fugiu! ja fugiul... Esta
escondido no Quege da Policial... Ald! ald! prezados ouvintes! guardem sempre o radio aberto!
Urra pela revolucao!...

Vil
GRANDE CORAL DE LUTA

{Uma bomba destruiu o muro do cortico. A luta, na fase final,
se generaliza por toda a cena. As Mulheres entram nela.)

Todos os coristas em cena.

E guerra! E guerra!
E revolugéo!

E de parte a parte
Fogo na nacgéo!

(Textos e musica folcléricos, conhecidissimos,
pertencentes a varias das nossas dancas-dramaticas.)

Vil
0O RADIO DA VITORIA
O Rddio (rapidissimo, gritadissimo)

- Alo! aldl... vitoria! VI-TO-RIA! ... O Bairro Dourado caiu! caiu! os gigantes morreram! ... Ald-
ald! Patriotas! patriotas! o presidente suicidou-se, o Quegé se entregou, se entregou! os andes se
converteram a grande causa publica! a vitdria € completa!l Vitoria! VI-TO-RIAAA! .

rrrrr

VINTOOOOO-RIH-AAAAA!

{ A menina displicente fecha o radio e vai dormir.
Que durma sossegada ¢ viva dias novos milhores)

(VII-Bis)

(Gritos possiveis de enchimento para auxiliar os
diversos corals e cenas de luta.}
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De Revoluciondrios:

- Café! Café! Café! (sempre nimero de vezes ad libitum)
. E hora! E hora! E hora!

- Chegou! Chegou! Chegou!

- Vitoria! Vitoria!

De Soldados Governistas:
- Patrdo! Patrdo! Patrio!

- Sdo ordens! Sdo ordens!
- PrisAo! Prisio! Prisdo!

(Na derrota final)
- Perddo! Perdao!
- Piedade! Piedade!
IX
HINO DA FONTE DA VIDA

(Apoteose final, em grande quadro imovel)
A Mde em solo e todo o Coral misto:

Eu sou a fonte da vida

Do meu corpo nasce a terra
Na minha boca floresce

A palavra que sera

EU SOU AQUELE QUE DISSE;
Os homens serdo unidos

Si a terra deles nascida

For pouso a qualquer cansaco.

Eu odeio os que amontoam (reservam)
Eu odeio os esquecidos

Que ndo provam deste vinho
Sangliineo das multiddes.

E deles que nasce a guerra
E séo a fonte da morte
Eu sou a fonte da vida:
Forga, amor, trabalho, paz.

E si a forca esmorecer

(¥
L
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E si 0 amor se dispersar
E si o trabalho parar
E a paz for gozo de poucos

EU SOU AQUELE QUE DISSE:
Eu sou a fonte da vida

N&o conta o segredo aos grandes
E sempre renasceras.

FORCA! ... AMOR! ... TRABALHO!

.. PAZI ..

sl
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(PRIMEIRA VERSAQ PRA SER MUSICADA)

Falai si ha dor que se compare a minha! ...

Oh gigantes inflexiveis da mina do ouro

Oh andes subterraneos da serviddo

Magnatas com seus poetas laureados, galdes ¢ galinhas
Pastéis, pastores, professores, jornalistas ¢ genealogistas
Oh melancias e melacos, burros borras, borrachas, molhos pardavascos,
Oh grandavascos e vendidovascos

0 Vosso peito ladrilhado com pedrinhas diamantes

E concho e vazio feito a bexjga do Mateus

Monstros tardios sem olhos sem beijo sem mios

O que fizestes do seniido da vida!

Oh vos gigantes da mina e vés andes subterrdneos
Falai!

O que fizestes, o que fizestes do sentido da vida!...

FRATERNIDADE!..
Onde os irmfos nas avenidas!...

Falail...
talaitf...

IGUALDADE!...
Onde os irmaos entre os palacios!

Falal! ...
Falai!l ...

EU SOU AQUELA QUE DISSE:

Raca culpada, a vossa destruigio estd proxima!
Pois ndo vedes o sangue dos crepusculos!

Néo vedes o dia novo das auroras! ...

Falai! ... Falai! ... Falai! ... Falai! ...

{Os policiais estdo chanfalhando o povo nas galerias.

(Pano)
Segunda Cena

“0O EXODO”

Levam a M3e presa)

{Na estacdozinha do trem de ferro. Vém chegando

363



os colonos ao apelo da cidade. Primeiro chegam os
mocos, estdo esperancosos, brincalhdes. Contentes
de viver na cidade)

(SEGUNDA VERSAO PRA SER MUSICADA)
Falai si ha dor que se compare a minha...

Oh gigantes inflexiveis da mina do ouro

Oh andes subterraneos da servidéo

Magnatas com seus poetas laureados, galdes e galinhas
Pastéis, pastores, professores, jornalistas e genealogistas
Oh melancias e melagos, burros borras, borrachas, molhos pardavascos,
Oh grandavascos e vendidovascos

O Vosso peito ladrilhado com pedrinhas diamantes

E concho e vazio feito a bexiga do Mateus

Monstros tardios sem olhos sem beijo sem méos

O que fizestes do sentido da vida!l

Oh vos gigantes da mina e vOs andes subterraneos
Falai!

O que fizestes, 0 que fizestes do sentido da vidal...

FRATERNIDADE! .. IGUALDADE! ...
Onde os irmios nas avenidas!
Onde os iguais entre os paldcios!

Falai! ...
Falail ...

EU SOU AQUELA QUE DISSE:

Raga culpada, a vossa destruicio estd proxima!

Pois ndo vedes que o ponteiro esta chegando na hora?
Pois ndo vedes o sangue dos creptsculos?

N3ao vedes o dia novo das auroras!

Falail ... Falai! ... Falai! ... Falai! ...
(Os policiais estdo chanfalhando o povo nas galerias.
Levam a Mée presa)

{Pano)
Segunda Cena

“0 EXODO”

{(Na estac@ozinha do trem de ferro. Vém chegando
os colonos ao apelo da cidade. Primeiro chegam os
mogos, estio esperancosos, brincalhdes. Contentes

de viver na cidade)

364



BIBLIOGRAFIA REFERIDA
Livroes ¢/ou capitulos de livros:

ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. [trad. coordenada e ver. Por Alfredo Bosi, com
colaboragiio de Maurice Cunio ... et al.]. 2%, ed.. S#o Paulo: Mestre Jou, 1962,

ABEL, Olivier. L éthigue interrogative. herméneutique et problématologie de notre condition
langagiére. Paris: Presses Universitaires de France, 2000.

-~--. Paul Ricceur - La promesse et lq régle. Paris: Editions Michalon, 1996.

ALIGHIERI, Dante. 4 divina comédia: o inferno. Trad. Vinicius Berredo. Sio Paulo, GRD;
Brasilia, INL, 1976.

ANCONA LOPEYZ, Telé Porto. Mdrio de Andrade, ramais e caminhos. Olympio Editora,
Secretaria de Cultura, Esportes ¢ Turismo de S&o Paulo, 1972,

-, Mariodeandradino. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1996.

ANDRADE, Carlos Drummond de, org. 4 licdo do amigo. Cartas de Mario de Andrade a Carlos
Drummond de Andrade. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1982.

ANDRADE, Mario de. 4 licdo do Guru — cartas a Guilherme Figueredo — 1937/1945. Rio de
Janeiro: Editora Civiliza¢io Brasileira, 1989.

----. Aspectos da literatura brasileira. 5 * ed. S8o0 Paulo: Martins, 1974.

-—--. Cartas de Mdrio de Andrade a Alvaro Lins. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora
S. A, 1983.

-, Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Morais Neto. Org. Georgina Koifman. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

-—--. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janciro: Classicos Brasileiros - Edigbes de Ouro, 1967.
wee_ Caritas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1681.

----. Cartas a um jovem escritor. Rio de Janeiro: Record, 1981.

-, Cartas g Murilo Mirandn 1934/1945. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.

-~ 71 cartas de Mdrio de Andrade. Celigidas e anotadas por Lygia Fernandes. Rio de Janeiro:
Livraria 8. José, s.d..

-, Compéndio sobre a musica brasileira. 2% ed. S&o Paulo: Chiarato, 1929.

----. Correspondente contumaz: cartas a Pedro Nava, 1925-1944. Rio de Janeiro: Nova

Led

Ln



Fronteira, 1982,

. Escreve cartas a Alceu, Meyer e outros. Coligidas e anotadas por Lygia Fernandes. Rio de

Janeiro: Editora do Autor, 1968.

Literatura Comentada — Mdrio de Andrade. Sele¢io de textos, notas, estudo biografico,
histérico e critico por Jodo Lafetd. 3 ed. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1990.

. Macunaima: o herdt sem nenfugn carater. 30 ® ed. Rio de Janeiro — Belo Horzonte: Villa

Rica, 1997.

Mario e o piroiécnico aprendiz: cartas de Mario de Andrade e Murilo Rubido. Organizacio,
introducio e notas Marcos Antonio de Moraes. Sdo Paulo: Ed. UFMG, 1995.

Mario de Andrade-Onevda Alvarenga: cartas. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1983.

() baile das quatro artes. 3%, Ed.. Sdo Paulo: Martins; Brasilia, INL, 1975.

. O banguete. Prefacio de Jorge Coli e Luiz Carlos da Silva Dantas — 2° ed. - Sdo Paulo: Duas

Cidades, 1989.

. Obra Imatura. 3°. ed. - S&o Paulo: Livraria Martins, 1980.

- O empalhador de passarinhos. 3. ed. S8o Paulo: Livraria Martins Editora, Instituto

Nacional do Livro, 1972,
Os contos de Belazarte. 6* ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1973.

Os filhos da Candinha. 3* ed. Sdo Paulo: Livraria Editora Martins; Brasilia, INL, 1976.

. Poesias completas. Edigio critica de Diléia Zanotto Manfio. Belo Horizonte: Villa Rica,

1993,

Querida Henrigueta: cartas de Mario de Andrade a Henriqueta Lisboa. Org. Abigail de O.
Carvalho; transcricdo dos manuscritos Rozani C. do Nascimento; revisdo, introd. e notas
Lauro Palti. Rio de Janeiro: José Olympio, 1991.

. Taxi e Crénicas no Diario Nacional. Estabelecimento de texto, introducfio e notas de Téle

Ancona Lopez. Sao Paulo: Duas Cidades, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia,
1976.

Vida literdria; pesquisa, estabelecimento de texto, introdugdo ¢ notas por Sonia Sachs. Séo
Paulo: Hucitec — Edusp, 1993.

ANDRADE, Mario de; BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia: Mdrio de Andrade & Manuel

Bandeira. 2°. ed. Organizacao, introdugio ¢ notas de Marcos Antdnio de Moraes. S3o Paulo:

Edusp —~ IEB — USP, 2001.

66



ALVARENGA, Oneyda. Mdrio de Andrade, um pouco. Rio de Janeiro: José Olympo, 1974,

AUERBACH, Erich. Mimesis. 2* ed. Tradugao de George Sperber e Suzi Frankl Sperber. Sao
Paulo: Editora Perspectiva, 1987.

BACHELARD, Gaston. La poétique de la réverie. Paris: Quadrige-Puf, 1989.

BATAILLE, Georges. Teoria da religido. Trad. Sérgio Goes de Paula e Viviane de Lamare,
apres. Thadée Klossowski. Sdo Paulo: Ed. Atica, s.d.

BERGSON, Henrl. Matiére et mémoire — essais sur la relation du corps & ’esprit. Paris:
Quadrige/PUF, s/d.

BOSI, Alfredo. O ser ¢ o tempo dua poesia. 7°. ed. revisada. S0 Paulo: Companhia das Letras,
2000.

BRITO, Mario da Silva. Historia do modernismo brasileiro — antecedentes da Semana de Arte
Moderna. 6° ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1997.

CA{LLOIS, Roger; G. E., Von Griinebaum; [et all]. Le réve et les sociélés humaines, Paris:
Editions Gallimard/NRF, 1967,

CAILLOIS, Roger. O homem ¢ o sagrado. Trad. Gemimano Cascais Franco. Rio de Janeiro:
Perspectiva do Homem: Edigdes 70, s.d.

CHEVALIER, Jean: GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Coord. Carlos Sussekind:
trad. Vera da Costa e Silva, [et al.]. 15" ed. - Rio de Janeiro: José Olympio, 2000.

CUNHA, Antdnio Geraldo da. Diciondrio etimolégico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

DASSIN, Joan. Politica e poesia em Mario de Andrade. Traducio de Anténio Dimas. Sdo Paulo:

Duas Cidades, 1978.

DELEUZE, Gilles. 4 filosofia critica de Kant. Tradugio de Germiniano Franco. Lisboa: Edicdes
70, 1994,

DOSSE, Francois. Paul Riceewr — le sens d'une vie. Paris: La Découverte, 2001.

DUARTE, Paulo. Mario de Andrade por ele mesmo. Sdo Paulo: Edart-S80 Paulo Livraria
Editora Ltda, 1971.

ECO, Humberto. Obra aberta: Forma e indeterminacdo nas poéticas contempordneas. Trad.
Giovanni Cutolo, 8 ed.. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1997.

ECO, Humberto; MARTINI, Carlos Marta. Em que créem os que ndo créem? Tradugio de
Eliana Aguiar, 6°. Ed. Rio de Janetro/ Sdo Paulo: Editora Record. 2001.

67



FOUCAULT, Michel. Histoire de la sexualité Il — Le souci de soi. Editions Gallimard, 1984.
GREMBECKI, Maria Helena. Mdario de Andrade e L'Esprit Nouveau. Sdo Paulo: IEB, 1969.
HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo. Petropolis: Vozes, 1997.

HUME, Leda Miranda. 4 estética aberta de Mdrio de Andrade. Rio de Janeiro: Uapé, 2002.

INGARDEN, Roman. L '@uvre d art littéraire. Traduit de I’allemand par Philibert Secretan avec
la collaboration de N. Liichinger et B. Schuwegier. Lausanne, L’ Age d’ Homme.

KANT, Emmanuel. Critique de la faculté de juger. Suivi de “Idée d une histoire universelle au
point de vue cosmopolitique” et de “Réponse a la question: qu’est-ce que les lumiéres?”
Traduit par Alexandre J.-L. Delamarre, Jean-René Ladmiral, Marc B. de Launay, Jean-Marie
Vaysse, Luc Ferry et Heinz Wismann. Edition Gallimard, 1985.

KANT, Emmanuel. Critigue de la raison pure. Trad. Fr. de A. Tremesaygues et B. Pacaud. Paris:
PUF, 1963.

----. “Segunda secc¢do: Transicdo da filosofia moral popular para a metafisica dos costumes™.
Fundamentacdo da metafisica dos costumes. Trad. Paulo Quintela. Lisboa: Edigdes 70,
1995.

KNOILL, Victor. Paciente arlequinada: uma leitura da obra poética de Mario de Andrade. S&o
Paulo: HUCITEC E Secretaria de Estado da Cultura, 1983.

LAFETA, Jodo Luiz. Figuragio da intimidade, imagens na poesia de Mério de Andrade. Sio
Paulo: Martins, 1986,

LEITE, Ascendino. Estética do modernismo. Jodo Pessoa : Imprensa, 1939.

LEVINAS, Emmanuel. Totalité et infini - Essais sur I'extéviorité. Paris: Librairie Arthéme
Fayard et Radio-France, 1982.

MIRANDA, Evaristo E. Corpo territério do sagrado. 2°. ed. S&o Paulo: Ed. Loyola, 2000.

MORAES, Eduardo Jardim de. Limites do moderno — o pensamento estético de Mario de
Andrade. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1999.

PAZ, Octavio. A dupla chama. Trad. Wladir Dupont. S&o Paulo: Siciliano, 1994,

~-. Bl arco y 1a lira: El poema. La revelacion poética. Poesia e historia. 2 ed. México: Fondo de
Cultura Economica, 1967,

----. Signos em rotagdo. Trad. Sebastido Uchoa Leite. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1996.

PRADO. Paulo. Retrato do Brasil. Organizacio de Carlos Augusto Calil. S0 Paulo, Cia das
Letras: Sio Paulo, 1997.



RICEUR, Paul. De ['interpretation. Essais sur Freud. Paris: Le Seuil, 1975,
-, Dut texte & 'action — essais d'herméneutique 1. Paris: Editions du Seuil, 1986.

weee, La critique et la conviction. Entretien avec Francois Azouvi et Marc de Launay. Paris:
Calmann-Lévy, 1995,

-, La métaphore vive. Paris: Le Seuil, 1675.

—--. Le conflit des interprétations — essais d herméneutique. Paris: Editions du Seuil, 1969.
----. () si-mesmo como um outro. Trad. Lucy Moreira César. Campinas: Papirus, 1991.

—-. Parcours de Ia reconnaissance. Trois études. Paris: Editions Stock, 2004.

----. Philosophie de la volonté, Il. Finitude et culpabilité. 3°. ed. Paris: Aubier, 2002.

---=. Réflexion faite: autobiographie intelectueile. Paris: Esprit, 1995.

wemn. Soi-méme comme un autre. Paris: Editions du Seuil, 1990.

—ee-. Temps et récit, tome III Le temps raconté. Paris: Editions du Seuil, 1986.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Lssai sur [ 'origine des langues Fac-similé du manuscrit de
Neuchatel. Introduction de Jean Starobinski. Paris: Honoré Champion.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade — uma infroducdo as teorias do curriculo.
Beio Horizonte, Auténtica, 2002.

WEIL, Simone. (Fuvres. Paris: Gallimard, coll. “Quarto”, 1999,

Artigos:

ALMEIDA, Renato. “A Reacfo Modema”. O Pais — Rio de Janeiro, 19/03/1923. (Série Recortes
do Arquivo de Mario de Andrade — [EB — USP)

ALPHONSUS, Jodo. “Mario de Andrade”. O Didrio, s/d. (Série Recortes do Arquivo de Mario
de Andrade — IEB - USP)

ALVARENGA. Oneyda. “Sonora Politica™. Revista do Arquivo Municipal, vol. 198, p.07-44.
Sao Paulo, 1990.

ANDRADE, Carlos Drummond. “Mairio de Andrade ¢ seu ultimo hivro I - 10/03/1925, s/
referéncia do jornal (Série Recortes do Arguivo de Mério de Andrade - IEB - USP).



----. “Mario de Andrade e seu ultimo livro II” - 11/03/1925, s/ referéncia do jornal (Série
Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — [EB — USP).

ANDRADE, Mario de. 1944 — Acusa Mario de Andrade: “Todos s&o responsaveis!™.
Diretrizes, ano 4. n°. 184 - Rio de Janeiro, 1944 (Biblioteca Mario de Andrade — [EB —
USsP).

----. “As superticdes da cor preta”, Publicacdes Médicas, s/n®. Sdo Paulo, Junho-Julho de 1938,
p. 64-68 (Série Recortes do Arquive de Mario de Andrade - IEB — USP).

----. “Entrevista ilustrada com a caricatura de Paim”. 4 Noife. Rio de Janeiro, 12/12/1925 (Série
Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — [EB - USP).

----, “Feitico contra feiticeiro”. Terras Roxas ¢ outras terras, n° 2, 03/02/1926 (Série Recortes
do Arquivo de Mario de Andrade — JEB — USP).

----. “Hino as Nagdes Unidas™. Correio da Manhd, s/n.°. Rio de Janeiro, 19/12/1943, s/p (Série
Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

----. “Literatura de ontem e de hoje: esta bem proxima a poesia”. O Povo™. Fortaleza,
12/02/1944 (Séne Recories do Arguivo de Mario de Andrade — [EB — USP).

e, #1944 — ‘Minha obra pode servir de licdo’. Leitura, n®. 14. Rio de Janeiro, janeiro de 1944
{Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

ANDRADE, Rodrigo de Melo Franco de Andrade. “Vida Literaria: Dois livros de Mario de
Andrade”. O Jornal — 08/05/1927 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB —
USP).

ATHAYDE, Tristao de. “Vida Literaria: Mario de Andrade — Pawlicéia desvairada — Casa
Mayenca — O Jornal —07/01/1923, SEo Paulo (Série Recortes do Arquivo de Mario de
Andrade — I[EB — USP).

----. “Vida Literdria: Modemmnos™. Jornal — 26/04/1925 (Série Recortes do Arquivo de Mério de
Andrade — IEB — USP).

----. “Vida Literaria: Mais vozes de perto™ - 15/02/1931 (Série Recortes do Arquivo de Mario de
Andrade — IEB — USP).

----, “Vida Literaria: Os Andradas”™. O Jornal — 05/02/1928 (Sénie Recortes do Arquivo de
Mario de Andrade - IEB — USP).

----. “Vida Literdria: Os Andrades I1”. O Jornal - 05/02/1928 (Série Recortes do Arquivo de
Mario de Andrade ~ IEB — USP).

- “Vida Literdria: Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Monteiro Lobato, Mario de
Andrade”. O Jornal — 21/01/1923 (Série Recortes do Arquivo de Mdrio de Andrade — IEB
—~ USP).



----, *“Vida Literaria: Romancistas ao Sul”, s/d, O Jornal (Série Recortes do Arquivo de Mario de
Andrade — [EB - USF).

-, “Vida Literaria: Sinais”. O Jornal — 02/05/1926 (Série Recortes do Arquivo de Mario de
Andrade IEB — USP).

BANDEIRA, Manuel. “Mario de Andrade™. Arvore Nova, outubro de 1922 (Série Recortes do
Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

-—--. “Mario de Andrade”. 4 Marhd, s/n®, Rio de Janeiro: 09 out. 1943 (Série Recortes do
Arquive de Mério de Andrade — [EB — USP).

----. “Mestre Mario de Andrade”. Didrio Nacional, 10/01/1931 (Série Recortes do Arquivo de
Mario de Andrade — IEB ~ USP).

BARRETO, Plinio. “Livros noves: Belazarte; etc.” s/d., s/referéncia (Série Recortes do Arquivo
de Mario de Andrade - iEEB — USP).

BARROS, Humberto. “Os trés ciclos da poesia de Mario de Andrade™. Didrios Associados —
07/05/1943 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

BASTIDE, Roger. “Poetas brasileiros: Mario de Andrade”™. O Estado de 8. Paulo — quinta, 24 de
junho de 1943 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — [EB — USP).

BATAILLE, Georges. L ‘erotisme. Paris: Editions Gallimard, 1957.
e, [ expérience intérieure. Paris: Editions Gallimard, 1944.
-—--. La littérature et le mal. Paris: Editions Gallimard, 1957.

BOSLI. Ecléia, selego e apresentacdo. Simone Weil: a condi¢do operdria e outros estudos sobre
a opressdo. 2 ed. rev. irad. Therezinha G. G. Langlada. Rio de Janeiro: Paz e Terra: 1996.

BRANCO, Wilson Castelo. “Variacles sobre a poesia de Mario de Andrade”. Mensagem —
20/5/1943 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade - [EB — USP).

BRUMA, Luiz. “Paulicéia Desvairada”, Imparcial de Jahii — 19/09/1922 (Série Recortes do
Arquivo de Méario de Andrade — IEB — USP).

CANDIDO, Antdnio. “Marie de Andrade — Poesias”. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros,
n°. 36, 1994.

CANTO-SPERBER, Monique. “Socrate: ‘comment dois-je vivre?”” Magazine Littéraire — Le
souct: éthique de I'individualisme; n°. 345, juillet-aoit, 1996.

CAVALCANTEL, Valdemar. “Livres: Méario de Andrade - Poesias”. Revista do Brasil — margo de
1942, (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP)

371



CAVALHEIRO, Edgar. “Mario de Andrade cronista”. Estado — 07/10/1943 (Série Recortes do
Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

CESAR, Guilhermino. “Leituras da Semana: Vinte anos de poesias”. Folha de Minas — Belo
Horizonte — 15/02/1942 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — [EB - USP).

CHAGAS, Moacir. “Arca de Neé... Mario de Andrade e a sua Paulicéia desvairada”. Gazeta,
19/10/1922 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — [EB — USP).

CHIACCHIO, Carlos. “Homens & Obras: 4 escrava que ndo é Isaura..” (Série Recortes do
Arquivo de Mario de Andrade - [EB — USP).

COSTA, Dante. “Acio de um intelectual™. Dom Casmuro, 17/02/1938 (Série Recortes do
Arquivo de Mirio de Andrade ~ IEB ~ USP).

DAMY, Martin. “O espirito dos livros: Primeiro Andar”. Jornal do Comérico — 14/02/1927
(Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade ~ IEB — USP).

----. “Q Espirito dos Livros: o Losango Caqui de Méno de Andrade”. Jornal do Comércio —
04/02/1926 (Sérnie Recortes do Arguive de Mario de Andrade — [EB — USP).

DELGADOQ, Luais. *Quatro tivros recebidos™. Jornal do Correio — Pernambuco — 26/02/28 (Série
Recortes do Arquivo de Mério de Andrade — [EB - USP).

DEL PICCHIA, Menotti. “Losango Caqui”. Correio Paulistano — 24/01/1926 (Série Recortes
do Arquivo de Mario de Andrade ~ IEB — USP).

-—--. “0O artigo do dia: Os filhos da Candinha™. A Noite -~ 21/09/1943 (Série Recortes do
Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

DE PAULA. Adna Candido. “Retirar-se para que o outro seja: o sacrificio como forma de amor
pleno nas poesias de Mario de Andrade”. Numen: revista de estudos e pesquisas da religido, v.
5.n° 2, p. 33-56. Juiz de Fora: Editora da UFJF.

DERMEE, Paul. “Découverte du Lyrisme”. Artigo publicado no n® 1 da revista L ’Esprit
Nowveau.

DERMEE, Paul. “Poésie = Lyrisme + Art”. Artigo publicado no n° 3 da revista L Esprit
Nouveau.

DUTRA, Eliana de Freitas. "0 Nic Ser e o Ser Qutro — Paulo Prado e seu Retrato do Brasil”.
Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 14, n. 26, 2000, p.233-252.

EWALD, Francots. “Foucault: éthique et souct de soi”, Magazine Littéraire — Le souci: éthique
de I'individualisme; n®. 343, juillet-calit 1996.

----. “Pierre Hadot : Histoive du souci”. Magazine Littérairve — Le souci: éthique de

3

72



I"individualisme; n°. 345, juillet-actit 1996.

FERNANDES, Anibal. “Atravez dos livros: Macunaima — Mérlo de Andrade™. Didrio de
Pernambuco — 18/04/1929 (Série Recortes do Arquivo de Mério de Andrade — IEB — USP).

FUSCQ, Rosario. “Mario de Andrade: Belazarte”. Literatura — Rio de Janeiro — 20/06/1934
(Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

----. “Remate de Males™; Caraguases ~25/01/1931. Esse mesmo artigo foi publicado em O
Jornal em 07/06/1931 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade —~ IEB — USP).

GAMA., Stiunirio. “Focalizando...” Jorna! do Comércio — 12/02/1928 (Série Recortes do
Arquivo de Mario de Andrade - IEB — USP).

GERY, Frangois. “Le temps du souci”. Aagazine Littéraire — Le souci: éthique de
I'individualisme; n.° 345, juiilet-ao{it, 1996.

GOES, Fernando. “Histéria da Paulicéia desvairada”™. Revista do Arquivo Municipal, vol. 198.
Ed. Fac. Simile, Sdo Paulo, 1994,

GRIECO, Agrippino. “Vida Literaria: Belazarte”. Didrio de Sdo Paulo —~ 12/05/1934 (Série
Recortes do Arguivo de Mario de Andrade — JEB — USP).

GUIMARAES, Moreira. “Do meu canto” - 03/11/1922 (Série Recortes do Arquivo de Mario de
Andrade — IEB —~ USP).

HADAAD, Jamil Almansur. A poética de Mario de Andrade”, Revista do Arquivo Municipal,
vol. 198, Edicdo Fac-similar do n.° 106 de 1946.

HELIOS. “Crénica: Losango cdqui”. Correio Paulistano — 24/01/1926 (Série Recortes do
Arguivo de Mério de Andrade - IEB — USP).

—--. “Paulicéia desvairada”. Correio Paulistano - 25/08/1922 (Série Recortes do Arquivo de
Mario de Andrade — [EB — USP).

HOLLANDA, Sérgio Buarque de. “Originalidade literaria”. Correio Paulistano, 22/04/1920
(Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

INOJOSA, Joaquim. “Biblioteca: O Losango...” Alvorada Recife, 01/10/1926 (Série Recortes do
Arquivo de Mario de Andrade - IEB — USP).

I. P. “Bibliografia” — Rio de Janeiro —~ 13/09/1928. (Série Recortes do Arquivo de Mario de
Andrade — [EB — USP),

KOPKE. Carlos Burlamagul. “Espiritc dos iivros: O humor em Mério de Andrade”. 4 Noire
16/09/1943 (Série Recortes do Arguivo de Mério de Andrade — IEB — USP).

LAFFITTE, Jean-Paul e Jaqueline. ~L écriture de s01”. Prepas Scientifiques, programe 1996~

%)
[3%)



1998.

LATOUR, Bruno. “La guerre des images — quelle guerre?”; em Magazine Litiéraire —
Philosophie et Art, 1a fin de 'esthétigue — n.° 414, novembro de 2002, p. 48-51.

MACHADO, Antonio de Alegntara. “O modemismo da literatura de 1928, 4 Unidio — Paraiba —
31/01/1929. (Série Recortes do Arquivo de Mdrio de Andrade — IEB — USP)

MARTINS, Luiz. “Cinco Poetas™. Didrios Associados ~ 01/02/1942 (Série Recortes do Arquivo
de Mario de Andrade - IEB - USP).

MARTINS, Wilson. “Interpretacdes: A poesia de Mario de Andrade”. O Dia — Curitiba -
04/02/1943.

- === “Trés livros de Mario de Andrade”™. O Dig — 02/12/1943 (Série Recortes do Arquivo de
Mério de Andrade — [EB — USP).

MEDEIROS E ALBUQUERQUE, Paulo. “O poeta Mério de Andrade”. Estado — 11/02/1942
(Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB - USP).

MEYER, Augusto. “Macunaima”. Revisia do Globo — janeiro de 1929 —ano I, n.% 1. (Série
Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

MIGOT, George. “Musique — essais pour une esthétique musicale”; artigo publicado no n.° 5 da
revista L Esprit Nouveau.

MILLIET, Sérgio. “Belazarte”. Platea — 23/04/1934 (Série Recortes do Arquivo de Mdrio de
Andrade IEB — USP).

-—--. “Livros Brasiletros: Mério de Andrade — Remate de Males”. O Tempo —~ Sio Paulo —
10/03/1930 (Série Recortes de Arquivo de Mério de Andrade - IEB — USP).

----, “() Poeta Mano de Andrade”, Revista do Arquivoe Municipal, n°. 198, Sdo Paulo, 1990, p.
63-68.

MORAES, Marcos Anténio. “Cartzs. um género hibrido e fascinante”, em Jornal da Tarde,
Caderno de Sabado. S&o Paule, 28 out. 2000,

MORAES NETO, Prudente de . “Uma questdo de gramatica: Amar, verbo intransitivo”. O
Jornal, s/d.

O. M. “Livros: "Macunaima’ — Romance — Mario de Andrade”. Sdo Paulo — 1928 (Série
Recortes do Arquivo de Maric de Andrade — IEB — USP).

OZENFANT e JEANNERET. “Idées Personnelles™. Artigo publicado no n°. 27 da revista
L Esprit Nouveau.

PERQ, Ztaka. “Um pauliceano Desvairado™. Folha da Noite, 08/11/1922 (Série Recortes do

74



Arquivo de Mario de Andrade — [EB — USP).

PEREIRA, Nunes. “A linguagem de Macunaima”. (Série Recortes do Arquivo de Mario de
Andrade — IEB — USP).

PETITDEMANGE, Guy. “La notion du sujet”™; Magazine Littéraire, n°. 390, septembre de 2000.

PROENCA FILHO, Domicio. “A trajetdria do negro na literatura brasileira™. Estudos Avangados,
2004, vol.18, n° 30, p.161-193. ISSN 0103-4014. O mesmo artigo foi publicado inicialmente
na Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional — Negro brasileiro negro, n.° 25,
1997, p. 159-77.

RIC(EUR, Paul. “Approches de la personne™. In: Esprit: A quoi sert le Parti socialiste; n°. 160,
mars-avril 1990, p. 115-130.

-, “Entretien avec Paul Riceeur par Jean-Marie Brohm et Magali Uhl — *Arts, langage et
herméneutique esthétique™: www phitagora.net

----. “Ethique et morale™; artigo publicade na internet no endereco:
hitp://pierre.conix.free.fiflectures/ethiquemorale. htm

—--. “Ethique et politique™. In: Espriz; n°. 101, mai 1985, p. 01-11.

-——. “Le concept de responsabilité: essal d’analyse sémantique.” In: Esprit: Les équivoques de la
responsabilité; Novembre 1994, p. 28-48.

-, “Moral, éthique et politique™. Pouvoir: Moral et Politique, revue francaise d'études
constitutionnelles et politiques; n°. 63, abril, 1993.

SIMOES, Eduardo. “Remate de Males™. Didrio Nacional — domingo, 22/02/1933 (Série
Recortes do Arquivo de Mario de Andrade - IEB -~ USP).

SODRE. Nelson Werneck. “Livros Novos: Macunaima — Mario de Andrade”. Correio
Paulistano — 15/04/1937 (Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade — IEB — USP).

SPERBER, Suzi Frankl. “A identidade literaria brasileira: uma peti¢do de principios”. Revisia
Remate de Males n°. 14; p.153-135.

TAVARES DE MIRANDA, José. "Breve noticia sobre o poeta Mario”. In: Revista do Arquivo
Municipal, vol. 198, p. 163-167. S&o Pauio, 1990.

TAVARES. Odorico. “Divulgag8o Literéria e Cientifica: Belazerte, de Méario de Andrade”™.
Didrio da Tarde ~ Pernambuco {Série Recortes do Arquivo de Mario de Andrade - IEB
USP).

TONI, Flavia Camargo; MORAES, Marcos Anténio de. “Mario de Andrade no Café”. Estudos
Avangados 13.(37), 1999, p. 261-264.

()

LA



VIEIRA, José. “Vida Literdria: A escrava que wndo é Isaura”. Varipuanda (7) - 10/04/1925
{Série Recortes do Arquivo de Mério de Andrade — IEB - USP).

XAVIER, Livio. “Bibliografia: Mério de Andrade — Belazarte”. Didrio da Noite ~ 17/04/1934
(Série Recortes do Arquivo de Maério de Andrade — 1EB - USP).

S/AUTOR. “Mario de Andrade: Paulicéia desvairada. América Brasileira — fevereiro de 1923
(Série Recortes do Arquivo de Mérie de Andrade — IEB — USP).

---~. “Bibliografia: Mario de Andrade”. Estado de Sdo Paulo — 19/02/1926 (Série Recortes do
Arquivo de Mario de Andrade — 1EB - USP).

----. “Belazarte: contos de Mério de Andrade”. Boletim Bibliogrdfico Brasileiro, n° 6, dezembro
de 1934 (Série Recortes do Arquivo de Mério de Andrade — IEB — USP).

. “Ultimos Livros: Os filhos da Candinha —~ Mério de Andrade”. Estado — 14/08/1943 (Série
Recortes do Arquivo de Mario de Andrade ~ [EB — USP).

2

76



BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Livros e/ou capitulos de fivros:

ANTELO, Ratll. Na itha de Marapatd: Mdrie de Andrade 1é os hispano-americanos. Prefacio
de Alfredo Bosi. Sdo Paulo: Hucitec, 1986.

ARISTOTELES. Poética. Trad., pref., int., com. e apéndices de Eudoro de Sousa. 4* ed..
Estudos Gerais/Série Universitaria, 1994,

BACHELARD, Gaston. La poétique de i ‘espace. Paris: Quadrige-Puf, 2004.

BARBOSA, Francisco de Assis. Testamento de Mdrio de Andrade e outras reportagens. Os
Cadernos de Cultura, MEC. Rio de Janeiro, 1954.

BARTHES. Roland. Mythologies. Paris: Editions du Seuil, 1957.

BRANDAO, Junito de Souza. Mirologia grega. Vol I, 14° ed.. Petropolis: Editora Vozes, 2000.

BRUNO, Ernani Silva. f{istéria e tradicdes da cidade de Sdo Paulo. Volume 111, Sdo Paulo de
agora (1918-1954). 3 ed.. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1984.

CANDIDO, Anténio. Formacdo dz fiteratura brasileira (momentos decisivos). Sdo Paulo:
Martins, 1969.

- Literatura e sociedade. 8 ed. Sao Paulo: T. A. Queiroz, 2000; Publifolha, 2000.
--—. O observador Literdrio. Conselho Estadual de Cultura. S50 Paulo, 1959.

—--. Tese ¢ antitese. 8o Paulo: Nacional, 19564,

CASTRO, Moacir Werneck de. Mario de Andrade: exilio no Rio. Rio de Janeiro: Rocco, 1989.

DERRIDA, Jacques. “Le retrait de ia métaphore”. In: Psycheé: inventions de ['auire. Tome 1,
nouvelle édition augmentée, p. £3-93. Paris: Galilée, 2003.

-~~~ “Psyché: invention de 'autre”. In: Psyché: inventions de 'autre. Tome [, nouvelle édition
augmentée, p. 11- 61. Paris: Galtiée, 2G03.

DUARTE, Paulo. Mdrio de Andrade por ele mesmo. Sdo Paulo: Edart, 1971.

FERES. Nites Therezinha. Leituras em francés de Mdrio de Andrade. Instituto de Estudos
Brasileiros, USP. Sdo Pauio. 19969,

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da (irica moderna. Trad. do texto de Marise Curioni, trad. das
poesias por Dora da Sila. S&o Paule: Duas Cidades, 1978,

)



HEIDEGGER, Martin. Holderlin v ic esencia de la poesia. Edicion, traduccion, comentarios v
prologo de Juan David Garcia Bacca. 2% reimpresion. Barcelona: Anthropos, 1994,

JENNY, Laurent. La fin de !'intericrizé. Théorie de I'expression et invention esthétique dans les
avant-gardes francaises (1885-1935). Paris: PUF, 2002,

. La parole singuliére. Editions Berlin, 1990.

KIERKEGAARD, Seren. Crainie et iremblement. Traduit par Charles Le Blanc. Paris: Editions
Payot & Rivages, 2000,

KOSSOVITCH, Elisa Angotti. Maric de Andrade, plural. 2% ed.. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1990.

LAFETA, Jodo Luiz. /1930: a critica e 0 modernismo. Sao Paulo: Duas Cidades, 1974.
LEVINAS, Emmanuel. Autrement gu étre ou au-dela de ['essence. Nijhoff, La Haye. 1974.
=, Lt découvrant 'existence avec Husser! et Heidegger. Vrin, 1967.

----. Le temps et 'autre. Paris: Fata Morgana, 1979.

—--. Dieu, la mort et le temps. Editions Grasset & Fasquelle, 1993.

we=-. D sacré au saint, cing nouvelles lectures talmudiques. Paris: Editions de Minuit, 1977.
——--. Ethique et infini. Paris: Fayard, 1982.

-, De I'évasion. Avec une présentation de J. Rolland. Fata Morgana, 1982.

wwmw. Transcendance et intelligibiliré. Genéve: Labor et Fides, 1996.

LIMA, Luiz Costa. Lira e aniilira. Rio de laneiro: Civilizagio Brasileira, 1968.
LYOTARD, Jean-Francois. Lecons sur [ ‘analytique du sublime. Paris: Editions Galilée, 1991,
-, Linhumain - causeries sur le remps. Paris: Galilée, 1988,

MEIRELES, Cecilia. Cecilia e Mario. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1996.

MOTTA, Dantas. Mdrio de Andrade. Ric de Janeiro: Livraria Agir Editora, 1961.
PACHECOQ, Jodo. Poesia e prosa de Maric de Andrade. S&o Paulo: Martins, 1970.

RICQEUR, Paul. Histoire et vérité. Troisidme édition augmentée de quelques textes. Paris: Le
Seuil, 1967.

-, La mémoire, [ histoire et [ 'obii Par's: Le Sewil, 2000.

3

78



-, Lectures 2. 1.a contrée des philosopies. Paris: Le Seuil, 1992,
-—--. Temps et récit, tome [ L'intrigue ¢t le récit historique. Paris: Le Seuil, 1983.
----. Temps et récii, tome 2: La condiguration dans le récit de fiction. Paris: Le Seuil, 1984.

SANTOS, Matilde Demétrio dos. Ao scl carta é farol: a correspondéncia de Mario de Andrade e
outros missivistas. Sdo Paulo: Annablume, 1998.

SEBBAH, Frangois-David. “Le visage, I'¢thique”. In: Lévinas - ambiguités de ['altérité, p. 50-
82. Paris: Les Belles Lettres, 2000.

STAIGER. Emil. Conceitos fundamentais da poética. Trad. Celeste A Gale&o Rio de Janeiro:
Editora Tempo Brasileiro, 1969.

STAROBINSKI, Jean. As palavras sob as palavras: os anagramas de Ferdinand de Saussure.
Trad. Carlos Vogt. S80 Paulo: Editora Perspectiva, 1974.

WEIL. Simone. 4 condicdo operdria e outros estudos sobre a opressdo. Org. Ecléa Bosi. 2 ed.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 15%6.
Artigos, revistas ¢ entrevistas:

ABEL, Olivier. “La responsabilit¢ incerizine”. In: Esprit: Les équivoques de la responsabilité;
Novembre 1994, p. 20-27.

----. “De nouveaux caps”. In: Espriz: Le temps des religions sans Dieu; n". 233, juin 1997, p. 306-
320.

ANGLES, Auguste. “Quelques lectures du premier groupe de ‘La Nouvelle Revue Francaise™™.
In: Esprir: Lecture 11 Le texte dans I'espace; janvier 1976, n°. 453, p. 77-93.

BILEN, Max. “L’espérience poétigue”™. In: Magazine Litiérairve: Bataille; n° 243, juin 1987, p.
29.

BLAIS, Michel. “Images et signes”. In: Magazine Liltéraire: Bataille; n°. 243, juin 1987, p. 26-
27.

CALVINO, italo. “La combinatoire et le mythe dans 'art du récit”. In: Esprir: Le mythe
aujourd’hui; avril 1971, n°. 402, p. 678-691.

CANDIDO, Antonio. Resenha sem titulo, publicada em Ciima. Sdo Paulo, janetro de 1942, n®. 8,
p. 72-78.

CARDINAL, Marie. “Les mangeurs ¢"éerivains”™. In: Esprit: Lecture 1I: Le texte dans [’espace;
janvier 1976, n° 453, p. 108-111.



CLEMENT, Catherine. “Freud ou fa révéiation du souci”. In: Magazine littéraire: Le souci —
éthique de INindividualisme; juillet — a0l 1996, n°. 345, p. 41-45.

CONILH, Jean. “Les exclus de la lecture”™. In: Esprir: Lecture II: Le texte dans ’espace; janvier
1976, n° 453, p. 39-35.

DE BERGEVIN, Annette. “Fragments de reflexions et propositions™. In: Esprit: De Lecture 1 &
Lecture I la critique en proceés; novembre 1975, n°. 451, p. 662-668.

DUMAS, André. “Lettre d’André Dumas”. In: Esprit: De Lecture I & Lecture II: la critique en
proces; novembre 1975, n°. 451, p. 651-656.

FINKIELKRAUT, Alain. “Emmanuel Lévinas: le souci de autre”. In: Magazine Litiéraire: Le
souci — éthique de I'individualisme; juillet — aolit 1996, n°. 345, p. 44-46.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. “A (im)possibilidade da poesia” In: Culr — Revista Brasileira de
Literatura —n.° 23 — junho de 1999,

GAILLARD, Francoise. “Fais n"importe guoi™. In: Esprit: La crise de I’art contemporain; n°. 179,
février 1992, p. 51-57.

HAROCHE, Claudine. “Egard, respect, considérations: les formes des souci de 1*autre”. In:
Magazine Littéraire: le souct — éthique de "individualisme; juillet — aolit 1996, n®. 345, p. 32-

36.

JONDOT, Michel. In: Esprit: De Lecture [ 4 Lecture I1: la critique en procés; novembre 1975, n°.
451, p. 656-662.

LAMBRON, Marc. “L’insouciant”. in: Magazine Littéraire: Le souci — éthique de
I"individualisme; juillet — aolt 1996, n°. 345, p. 47-48.

LE BLANC, Guillaume. “Le confiit des modernités selon Foucault”. In: Magazine Littéraire:
Kant, n°. 309, avril 1993, p. 56-60.

LE BOT, Marc. “Marcel Duchamp et “ses célibataires, méme’”. In: Esprit: La crise de 'art
contemporain; n°. 179, février 1992, ». 05-15.

----. “Pensée artistique et expérience de "aitérité”. In: Esprit: L' art aujourd”hui; juillet-acht 1991,
p. 122-132.

LEVI-STRAUSS, Claude. “Comment ils meurent”. In: Esprit: Le mythe aujourd hui; avril 1971,
n°. 402, p. 695-706.

LI:ZVY, Pierre. “Nous sommes ie texie™. in: Fsprif: Vices et vertus de 'image; n”. 199, février
1994, p. 87-95.

LIGOT, Marie-Thérese. “Lecture: degré zero™. In: Fsprit: Lecture II: Le texte dans 'espace:;



janvier 1976, n°. 453, p. 67-76.

Magazine Littéraire: “Paul Ricceur — moral, nistoire, religion: une philosophie de ["existence”™.
Paris, septembre 2000, n®. 350.

Magazine Littéraire: “Philosophie & Art: la fin de I'esthétique?”. Paris, novembre 2002, n°. 414.

Magazine Littéraire: “Emmanuel Lévinas: éthique, religion, esthétique: une phiiosophie de I"autre™.

Paris, avril 2003, n°. 419.

Magazine Litiéraire: Jacques Derrida: la philosophie en déconstruction — politique, éthique,
littérature, art, religion, psychanalyse et médias. Paris, avril 2004, n°. 430.

MARASCHIN, Jaci. “De superficie, arte ¢ teologia”. In: Tempo e Presenca, 1999, p.30-31.

MARTINON, Jean-Pierre. “Le mythe de la littérature”™. In: Esprir: Le mythe aujourd’hui; avril
1971, n°. 402, p. 723-734.

MOLINQ, Jean. “L art aujourd’hui”. In: Esprir: Lart agjourd’hui: juillet-aotit 1991, n® 173, p.
72-108.

MONGIN, Olivier. “Du politique a ’esthétique”. In: Esprit: Hannah Arendt, n°. 42, juin 1980, p.
98-108.

MOTHE, Dantel. “Lecture en usine: pratique et subversion du tract politique™. In: Esprit: Lecture
II: Le texte dans [l 'espace; janvier 1976, n°. 453, p. 117-133.

MURAT, Michel. “Dans recit & I'autre”. Compte rendu du livre de L. Jenny, La fin de
[interiorité. Acta fabula: hup//www fabula.org/revue/cr/465.nphp

PACHECQO, Jodo. “Sementes que ndc germinaram”. In: O Estado de Sdo Paulo, Cualtura, n.° 895,
vol. 18. Sao Paulo, 22/09/1974.

PANOFF, Michel. “Il faut qu'un mythe soit ouvert ou fermé”. Esprit: Le mythe aujourd’hui; avril
1971, n° 402, p. 707-722.

PARO, Maria Clara Bonettl. Encontro das dguas: Tieté e Potomac. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, n® 36. S&o Paulo, 1994, p. 81 - 93,

PEREC. Georges. “Lire: esquisse socio-physiologique”™. Esprit: Lecture 1I: Le texte dans
I’espace; janvier 1976, n® 453, p. 9-20.

PIERROT, Alain. “La référence des énoncés métaphorique™. In: Esprit : Paul Ricceur; ano 1988,
n". 7-8, p. 274-294.

PLEYNET. Marcelin. “Art, littérature et société: entretien avec Marcelin Pleynet”. In: Esprit:
Contre inculture; n". 50. février 1981, p. 28-47.

&1



RICHARD, Lionel. “Le moi souct primerdial”. In: Magazine Littéraire: le souci — éthique de
Iindividualisme; juillet — zoit 1966, n°. 345, p. 38-41.

RICHIR, Marc. “L’expérience du sublime™. in: Magazine Littéraire: dossier Kant, n°. 309, avril
1993, p. 35-37.

RICEUR, Paul. “L’identité narrative”. In: Esprif - Paul Ricceur; ano 1988, n". 7-8, p. 295-314.

----. “Le pardon peut-1l guérir?”. In: Esprit: Opacités francaises et démocratie d opinion; mars-
avril 1995, p. 77-82.

----. “La métaphore nuptiale dans le Cantique des Cantiques™. In: Esprit: Les économies du
chaos; mai 1998, p. 114-126.

----. “Morale, éthique et politique™. In: Pouvoir — revue francaise d’études constitutionnelles et
politiqgues: Morale et politique; n°. 65, avril 1593, p. 5-17.

RIC@EUR, Paul; ROCARD, Michel. “Justice et marché: entretien entre Michel Rocard et Paul
Riceeur”. In: Esprit: Michel Rocard et Paul Ricceur; n”. 168, janvier 1991, p. 5-22.

SCHAEFFER. Jean-Marie. “L’ esthétique kantienne et son destin”. In: Magazine Liftéraire: Kant,
n’. 309, avril 1993, p. 37-40.,

SCHULMANN, Fernande. “Le lecteur, ce voyeur™. In: Esprit: Lecture II: Le texte dans I’espace;
janvier 1976, n°. 453, p. 57-66.

SEBBAH, Frangois-David. “Lire Lévinas et penser tout autrement”. In: Espriz, juillet, 1997, n°.
234, p. 141-151.

SPIRE, Arnaud. “Paul Ricoeur en décembre 19977, In: L Humanité, 06 janvier 1998.

THIBAUD, Paul. “Chant amoebee sur ‘salut’. In: Esprit: De Lecture I a Lecture II: la critique en
proces; novembre 1975, n°. 451, p. 668-6706.

----, “La culture et le marché”. In: Esprir: Lecture II: Le texte dans ["espace; janvier 1976, n°.
453, p. 94-107.

TURLAN, Catherine. “L’enfant-texte entre fantasme et réalité”. In: Espriz: Lecture I1: Le texte
dans Pespace; janvier 1976, n®. 453, n. 21-38.

382



