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APRESENTACEQ

A mola propulscora do presente trabalho deve-se
A curiosidade despertada pelas posigdes antagdnicas toma-
das velos mais respeitavels criticos literdrios frente a
Valdomiro Silveira: um escritor tao pouco conhecido.

Jamais tinhamos ocuvido (e creio gue a grande
maioria dos estudantes brasileiros de minha geragao)} pro-
nunciar tal nome dentro de recintos escolares,

Nos livros de historia de nossa literatura,en-—
tretanto, as vezes encontravamos brevesg referencias a es-
se autor, sempre com juizos de valor diferentes, gquando
nao opostos. Brotou a cu:iasidade. Nao bastasse isso, cre
mos gue a nossa propria experiéncia de vida -~ caipira transe
plantada para a metrdépole - tenha agido come fator deter-
minante da escolha.

Eleger um auvtor menor, de um periodo que passa
guase despercebido (19 vinténioc deste seculo), como obje-
to de estudo, origina-se certamente de duas causas: a pri
meira, mals edificante, da desconfianca em relacaoc a tudd
gue se nos apresenta como forma acabada, sejam instituil -
cbes, pesscas, juizos criticos ete.; a segunda, s& menos
edificante mais obijetiva, do medo e da inseguranga inte -
lectual gue nos marca. )

Dentre os livros publicados de Valdomirco Sil-
veira, apenas quatro, optames por Lerelas (Historias con-
tadas por eles mesmos), que nos pareceu, pela técnica com
posicional empregada, © que mais se adeguava aos nossos

propositos, guais sejam:



al verificar se o pitoresco e o exdtico realmente predomni
minam em suas narrativas, a ponto de levar alguns ori-
ticos a considera-~las geradoras da pior sub-literatura
de nossa tradicgao literéria;

b} considerar as narrativas de Leréias, tomando como fio
de prume o contexto social do universo caipira em tran
sicao:

¢} verificar se Valdomiro Silveira é marginalizado devido
a sua propria insuficiéncia, ou pelo chogue cultural o
casionado pela introducgac um tanto espalhafatosza do
Modernismo,

Por isso, a estrutura deste trabalho faz-se, a
bem dizer, em duas partes:uma, tentando entender o univer
cultural caipira, que seria a matéria-prima utilizada pa-
ra os contos de Leréias; outra, a andlise da obra  pro-
priamente dita.

Do estudo sobraram poucas conclusdes e muitas
questbes a serem repensaéas: ruminagan.

Quanto & questdo do método, preferiamos usar
um classico de nossa literatura para justificad-lo: o nos-
so trabalhe "fieca assim com todas as vantagens do metodo,
sem a rigidesz do metodo (...) Que isto de metodo, sendo,
come €, uma coisa indispensgvel, todavia ¢ melhor tLEwlo
gem gravata nem Sugpensorics, mas wm powes g fresca e a
solta, como quem nao se Lhe do da vizinka fronteira, nem
do inspetor de quarteirac”{Machado de Assis).

Faz-se ainda necessario indicar as abreviacdes

utilizadas no corpo do trabalho: 08 Caboclos - {C}; Nas

Serrag e nas TFurnas - (8F); Mixuangos - (Mi); Leréias(His

torias contadas por eles mesmos) - (L).



INTRODUCADQ

"Tude que era solido e estavel se es
fuma,tudo © que era sagrado € profa-
nado, e os homeng sac obrigados fi-
nalmente a encarar com serenidade 84
as condigoes de existéncia e suas re

lagbes reciprocas”

{ Marx & Engels )




Nas duas duzias de contos que compdem o livro
&ggéggg {Historias contadas por eles mesmos} avulta, de
modoe bastante nitido o universo cultural ceipira - con-
junto de valores, costumes, c¢rendices, lendas etc., - ame
agado de desaparecimento devido as mudancas rapidas pro-
vocadas pela expansao do capitalismo no campo.

O aumento de produgao requer  racionalizacgdo
de trabalho e emprego da tecnologia, os guais nao poden
conviver com as assombracoes gue povoam os “causos', nem
com as supersticgotes que dirigem a vida do matuto, nem a-
inda com um tempo quase intemporal, marcado através dos
ciclos naturais, e sequer gom certas formas de diverti -
mento propiciadas pelo trabalho coletivo, como o mutirac,
por exemplo.

0 universo caipira retratado por Valdomire Sil
velra, entretanto, j& nao se encontra em estade “puro” :
acha-se "contaminado™ pelp progresso, em transicao. B tal
ver seja a percepcgac de seu desaparecimento gque leva o}
autor a falar com grande € sincera simpatia pelo caipira
A propdsito, Amadeu Amaral, seu contemporineoc, previa a
extingdo do dialeto caipira - expressao desse universo
cultural: "Este écha~sa condenado a desaparecer em prazo
mais ou menos breve" (1).

O problema do desapareciment& ou nao a  curto
prazo dessgse dialeto & assunto controvertido: Ada Natal
Rodrigues, por exemplo, quase quarenta anosg depois, afir

ma que "o chamado dialeto caipira, aoc contrario do  que
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previa Amadeu Amaral, poderia ainda existir com aprecidvel
vitalidade™ (2}. A nosso ver, achamos que ambos estavam
corretos em suas afirmacOes: Amadeu, porgue tomou COmo pa
rametro o geral - "F de todos sabido que o nosso falar cal
pira (...} dominava sm absoluto a grande maloria da popu-
lagdo & estendia a sua influéncia 3 propria minoria cul-
ta"; e Ada, porgue comprova a sobrevivéncia e a vitalida-
de do dialeto, tomando como centro de suas investigagOes
a regiao de Piracicaba, que poderiamos considerar um "bol
sde®, uma vez gque ela mesma diz pertencer a "zona velha
de colonizagao®.

De qualguer modo, nac temos duvidas em afir-
mar que o dialeto caipira desaparecera (embora nao se pos
sa precisar a data), ja que o universg cultural caipira
nao tem como resistir ao avango do capitalismo, gque traz
consigo oS meios avassaladores de propagacio de sua ideo-
logia,

Valdomiro Silveira e Amadeu Amaral tentaram
cada um a seu modo, documentar, enguanto ainda era possi-
vel, esse mundo violento e fascinante. E nosso autor, mes
me com a intencdo de documentar, ndc o faz através de lon
gas e tediosas dascriqées dos elementos palsagisticos; ao
contrario, € através do homem - centro de suas narrativas

- gue ¢ meio se nmanifesta,

0 critico Antdnioc CAndido afirma gue "o regio-

naliemo post-romantico dos eitados eseritoras {Afonso Ari



nos, Simoes Lopes Neto, Valdomiro Silveira, Coelho Neto ,
Montelro Lobato) tende a anuler o aepecto humanc, em beng
fiedo de wum pitoresco que se estende também & fala e Qo
gesto, tratandoe o homem como pege da puaisggem, envolvendo
ambos no mesmo tom de exotiemo. E wuma verdadeira alieng -
guo do hkomem dentro da literatuva, uma reificagdio da sua
substancia espiritual, ate pd-la no mesmo pe gue a8 arvo-
reg g 08 cavalog, para deleite ertatico do homem da cida~
de. WNao € a toa gue a "literatura seritoneja” (bem versada
apesar de tudo por aqueleg maestres), deu lugar a pior sud
~literatura de que hd notieia em nossa historia, invadin-
do a sensibilidade do leitor mediano como pragae nefasta ,
hoje revigerada pelo radio® (3).

Apesar de toda a credibilidade gque merece o
grande critico gque € Antonio Candide, discordamos de suas
cadusticas e radicais afirmacdes, porgue nivela todos o8
regionalistas do mesmo periodo, quando percebemos (e ten-
taremos demonstrar) que Vgldomira Silveira, assim como Si
moes Lopes Neto, diferenciam-se gualitativamente de Afon-
so Arinos, Alcides Maia e outros. B bem verdade que algu~-
mas das obras desse periodo poderiam e devem ter dado lu-
gar "a pior sub~literatura”, por afogar © homem em meic a
descricbes ewxuberantes; porém , ndc cremos ser o caso de
valdomiro Silveira, que prefere ter como alvo o cafumango
e seus dramas. Ou, pelo menos, nac € o caso de Valdomiro
em seu Ultimo livro: Leréias {Histdrias contadas por eles
mesmos) .

Superando o descritivismo gque impregnou o8 es
critores de sua geragac e aos da imediatamente .. anterior

{a descrigac sim, se tomada como método predominante, fa-



ria a nivelagaoc do homem a natureza), Valdomirc Silveira

narra sobretudo acontecimentos humancs, fazendo do homem
o ponto de entrecruzamento das determinantes socials.

Ainda gque adote um narrador-protagonista, este

no ato de contar, afasta-se dos eventos para melhor ope-
rar a selegéo e crdenag§0 dos elementos essenciais. Assim,
a0 leitor nac sobra a sensagao de um "grande olho" gque
cai indiferentemente scbre uma paisagem onde se confundem
seres humanos e animais. Ajunte-se a isso o distanciamen-
to no tempo provocado pela narragéo retrospectiva, que o
briga a uma iluminacac das particularidades . consideradas
maig importantes para o entrecho (4).

Entretanto, como o desenvolvimento das forgas
produtivas & minimo no mundo focalizado vnor Valdomire, oS
homens ainda ndo controlam a Natureza, nac conseguem  im-
poer uma forma humana a ela, mantendo-se prisiconeiros de
seus "mistérios", isto &, dagquilc gue ainda nio pode ser
entendido racionalmente. Mas ao trgballar os homens colo-

cam-g& huma posicao ativa frente ac habitat. O trabalho é

a neqagéo do mundo natural. Através dele 0s homens s $0-
cializam e se difereneiam-da Naturegza, passando a . ogupar
paulatinamente, na hierarguia dos seres, o primeiro plano.

A narfativa de Vadldomiro Silveira mostra esse
processo de auto-criacdo humana pélo trabalho, enguanto ge
deteém numa fase em que Natureza e Homem ainda ndo estdo ni
tidamente separados, embora 14 se presencie um minimo de
diferenciagde que o olhar urbano tem dificuldade de en-

RErgar.




. J& na escolha dos nomes de suas obras  notamos
a preococupagac antropomdrfica: ac invés de noamed-las com

indicagdes estaticas de lugares cono o fizeram seus conten

poraneos {Pelo Sertdo, Afonsc Arinos: Tapera, Alcides Mail

[P

a; Cidades Mortas, Monteiro Lobato), chama-as Os Caboclos,

Mucufos, Mixuangos, Cacgadores, gue convergem para um mnes-

mo significado, qual seja, caipira; e ainda Leréias ( His~
toériag contadas por eles mesmes). Note-se o uso do pronome,
eles=caipiras, que deixa clara a sua intengdo, isto &, fa-
zer do homem rUstico o prisma sobre o qual incidird o fo-
co de luz, para dal, ao decompor~se em cores, estas disper
sem @ recalam sobre a paisagem, sobretudo, sobre 0 contex-
to social em gue se movimenta o caboclo,

Corroborando essa afirmacao, ao realizarmos um
levantamento de assuntos (5), notamos gue a predominéncia
guantitativa =~ refere~se ao amor e seus “complementos®: so
frimentos, frustragOes, citmes, demonstrandc que é a subs-
tdncia espiritual {(ao contrario do que diz Antdnioc Candi-
4o} a matéria prima dos contes valdomirianos. 86 o fato de
ter escolhido tais assuntos para o desenvolvimento de suas
narrativas leva-nos a acreditar gque a intencgdo do antor
nao é nivelar ¢ homem as "arvores e cavalos", mas eviden -
ciar 0s problemas vividos pelo homem comum gue habita Q
mundo rural.

Observemos mais de pertc o8 assuntos seleciona-
dos por Valdomiro Silveira para atuarem como fic condutor

de suas narrativas.



G assunto amor, sentimento propric do ser huma-
no, €, come ja dissemos, predominante, ocorrendo em gquin-
ze das vinte e quatro narrativas que perfazem o livro
Leréias. £ a partir desse sentimento gue as personagens mo
vimentam-se, aproximando-~se ou distanciando-se, mas em ge-
ral para deixar transparecer o movimento da realidade so-
cial.

O trajeto da fabula (6) €& basicamente o mesne:
amor - confliito - Violéncia. Variagées, quando h&a, sdo nmi
nimas e podem, sem muito esforgo, ser enquadradas nessa es
trutura simples, correspondente a uma rede simples de re-
lagdes sociais,

E claro gue, ao tempo de Valdomiro Silveira, as
relagdes sociais no universo caipira ja se encontravam mais
complexificadas dada a expansao do café por todo o oeste
raulista. Entretanto, guer seja por uma visao saudosista ,
gquer seja por uma tentativa de recuperar o gue ja desapare

y
cera ou estava em vias de, og conflitos amoroscs teré& co
mo pano~de-fundo um contexto social definido por uma econo
mia de subsistencia, determinante de ralagées sociais que,
ainda gue simples, primitivas até, séo especificamaente hu-
manas.

A.viséo social do autor nac esguece, € nem pode
ria, o conjunto de fatores determinantes das relagées socl
ais e do proprio homem: © caipira, esteja ele enroscado com
seus namoticos, amargando seu citme ou c¢horando ¢ abandono,
surge sempre em meio a seu - elemento formador: o tra -

halho.



1. Trabalho & Diversao

Nos contos analisados, as persohagens geralmen-—
te constituem dois tipos de trabalbadores: os gque "possu-
em” um pedago de terra (posseiros) e os gue nada tém.

0Os primeiros tornaram-se o8 chamados - gltiantes

tradicionais que, segundo Nice Lecocq Muller, & "tode pe-

gueno produter rural que, responsavel pela lavourae, traba-
tha diveta ow indiretamente a tevra com ajuda de sua fami-
lia e, cecasionalmente, de alguns empregades remuneradvos
{7). S&o egsses 08 que mails freglientemente povoam os contos
de Valdomiro Silveira: homens pobres que contam apenas com
o "talento nos bragoes" e a terra (posse livre), utilizando
técnica rudimentar e instrumentos quase primitivos, como a
enxada, machado, foice, cavadeira e bastéo.

Devido & grande disponibilidade de terras fer~
tels e riguezas naturails, grupos das camadas inferiores da
populagdo rural dissemigaramwse aqui e acola, ocupandoe as
franjas dog latifindios, que poderiam ser exploradas semn
prejulizo econdmico de seus proprietarios,

A ocupagdo do solo era feita em carater predatd
rio: derrubada de matas, queimada, coivara, para a “fabri-
cacds do sitio", denunciande o baixo desenvolvimento tec—
nico dos caipiras:

"Peguemo?® loge na Lida, machade e foice

cantou nagquela paulema empinhocada, muito eipo

veto abaixeo, muita copa rodande, estrondou feio,
no geléneio do capoeirdo. Eu tenho pena do  pe

de inge au de curuanha, gque vivie tao lindo no



meto das outras arv’es, e ¢ail ansim no chdo,cor

tade ¢ eseangalhado, p'ra sor aminha labavedo e

etnzal” ("Bruto Canéla®, L , p. 94).

Ma clareira aberta construiam-se as casas - ran
chos de pau-a-pigue, cobertos de sapé:

"A casa, barreada e cobsria de telka v4,
que eu g nha maz tinhe feits quaji de baixe um
cauvi que ta embora p’rlas nuve', logo Ficou
mete tapera” ("Aguela Tarde Turva...", L,p.124}.
Dava-se inlcio, entdc, junto ao rancho, no ter-

reiro, a criacao de galinhas e porcos:
“Botei o pé na soleiva, e Ta entrar, sindo quan
do uma galinka Ja esporuda gue eu pissul no ie~
vantar aquele rancho” ("Forga Escondida™ , L,

p. 81);:

gue ficavam aos cuidados da mulher. Ou melhor, na verdade

0os animais domésticos, a "criagac midda%, viviam scltos ,
"

alimentando~-se do que lhes proplciava a natureza. Somente

uma vez ao dia se lhes dd (quando se da) parco alimento :

uma pequena ragao de milho.

Cultiva-se apenas ¢ necessiric para a subsis -
té&ncia: mandioca, milho, feijdo e outras tuberosas, como
a batata-~doce, 0 mangarito e o cara. Os trés primeiros
constituem ”o que se pode chomar triangule busico da ali-
mentagae caipira”, de acordo com Antdnio Candide (8), Ra
ros legumés e vegetais integram a sua dieta; em geral, os

amiliceos perfazem a guase totalidade de sua alimentacgao.

Um Unico esquema de disposicae’ ordena o plantio:
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a volta do terreiro - a mandioca, a abdbora, o manga
rito e 0 cara. Mais longe, & rog¢a propriamente dita,
isto &, o milho, o feijao e, mais raramente, © arrog,
que & de cultivo exigente, obrigando a permanéncia no
local, contraria a vida semindmade que levavam  os
caipiras:
"Wha mde moryreu de repente, sem companhia de
ninguem, certo dia que "tava 'rancande mangorito
perto da cerca dos fundos”{"Aquela Tarde Tur
va...", L, p.124};
fo..fer uma ceva de cutia ¢ ocutras imundi
e¢itas, no funde da roga do Chancho, e todo mg
nhd e toda tarde queimava quanto bicho @

quanto pagsarinho agperecia no milho cateto do

alimpado " ("Cobra Mandada”™, L, p. 10}.

Cultura de subsisténcia. Esses poucos produ-
tos lhes eram suficientes.para a manutengdo, o gue
nac guer dizer obriggtcriamente que as poessibilidades
do cardapio fossem reduzidas. Pelo contraric, com es-
se minimo seria possivel chegar-se até a um certo grau
de sofisticacgao:

"Assentaram-se todos. 4s pamenhas de

queijo ainda langavam fumos eshranguigados e

ostentavam a cadae banda das trovessas, a LTr-

regularidade ¢ ¢ esquisitice de seus lagos
verdes. Ag batatas coszidas, que tam puassan -

do para o prato de coda um, mogtravam o cora

gao roxo £ quente, embora enzuto. 08 pires
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de curauw alinhavam-ge em dugs fongas 57 los .

1

polvilhados de canela moid

nomee dos- presentes., 4 caniico

letlte raescendia neo migt

e
L

fechadae por entac. O arran-d

dum pareciam gscon gnbrg 08 mals Dro-
N, . T s e eI R B A
tos, « a8 pobres das fali R T wim
gntre folhagens do hanaraivo o

Yam doemo por o gneagnio

A welha contouw guwe finby iwn
vinko de lavanja o um I o i
carregiras, mal ¢ mal: & gue o pi e e -
guata sgira uma coisg por Jdemaie, de boal -

("Saudades do Natal", €, p. 105~106).

Abrimos aqui um parénteses para fazer algu-
mas digressdes a respeito deste fragmento. £  verdade
que todos os doces citados, assim como as bebidas,per
tencem a culindria cgipira. Porém, mesmo em situacdes
de festa {como era o caso}, em se tratande do caipira
tradicional, jamais encontrariamos todos esses pratos
juntos. A descricao parece ser mals apropriada a me-
sa de um fazendeiro gue a de um caboclo, Atente-se pa
ra og vasilhames usados: "travessas®, "pires”, "terri
nas® em meic a "folhagens de bananeira o de pitanga "

- revelacao clara do exotismo bem ac gosto dos romin

ticos, © gue contradiz a intengao de fidelidade an

real de nosso autor. Ressalve-se, no entanto, gue es-—
te fragmento pretence & sua primeira obra: 05  Cabo-

clos,



Colocamos, antes da citagao, o verbo "seria
possivel” no condicional {2 ndo no futurs do pretéri
to) , porgue entendemos que as possibilidades de rea-
lizagao de tais pratos existiam, mas nido se efetiva-
vam, dada a pobreza e o atraso em gue viviam 03 cai-

piras. Fecha-se o parénteses,

As proteinas e vitaminas eram, em geral,for
necidas pelas aves, pelos sulnos {(raramente se fazia
uso de carne bovina )}, pela caga - atlividade bastan-
te prezada pelo matuto e que geralmente se fazia com
auxilio de cdes adestrados para tal, 05 pagueires
orgulho de seus donos. Por falar nisso, os cdes Sac
assunto de alguns contos de vValdomiro Silveira, como:
"Yiclento®, "Micuim", etc.

"Om o dia, dizx gue o Chunchoe atrvelou a

- . N s
PR e P T B
A Fieri G DA (TN R ST S

cachorrada pagueira {vo

gue ele era doente p'r wni
amonton o cavaice...” {"Cobra Mandada' , I ,
p. 11} ;

pela pesca:

"Pivaquara de gosto e profissco,

gutdinhe beirvande os rice grandes ¢ batendo

timbo nas lagoas, Jdic @ noite, come guem  au

velo a terra parae peleiar com op peises’

co Mugum", SF, p. 60},

e pela coleta de frutas, motivo ate de reuniado social,

como podemos ver no conto "As Fruitas™, C, ».34, em

gque as mogas se relnem para ir colher jabuticabas.



Essas trés atividades - a caga, a pesca € a
coleta -~ pertenciam, ac mesmo tempo, 3% egferas do
trabalho e do divertimento. Do trabalho, enquanto par
ticipavam da sobrevivéncia do homem: do divertimento,
pelas sequintes razdes: 1) eram realizadas aos domin
gos, dias-santos {os feriados jamais eram observados
devido & total ignordncia de suas existéncias) H
quando a peguena lavoura nao demandasse malores oui-
dados; 2) eram feitas geralmente em grupos, favore -
cendo as relacdes de sociabilidade:

"...pegou na egpingarda ¢ nos aviamentos, a

barcow os fechos e o eao na meo dirveita fo-

N

chada, poa q patronag o tirocolo, saius
~ Des que cabei minka tarvefa ¢ nao
tenho mesmo pensgdv nem ua, vou ver Jde perio

aquele mestigo, que 'ia percurande a wptima

hora” {"De Duas Cores”, Mi, p. 105},

0 trabalho éo caipira tradiconal, como vi -
mos, organizava~se em torno de um minimo gue lhe ga-
rantisse a sobrevivéncia, sobrando-lhe, portanto,uma
larga margem para a diversao.

Evitamos até aqui o uso da palavra lazer ,
porgue entendemos que ela se encontra impregnada por
um sentido atribuldo pela visao do homem urbanc do
século XIX: lazer confunde-se com oOcio, folga, des -
cansn de um trabalho forgado - o trabalho alienado.

Para o caipira tradicional, entretanto, tem
duplo carater: & ao mesmo tempo trabalho e diverti -

mento, ou seja, terminadas as tarefas {trabalho pro-

)



priamente dito), exerce-se uma das tyés atividades
a gque antes nos referimos, visando, por um lado a
producas, uma vez gque se alimentam do que cagam
pescam ou coletam {produgac para subsisténcia) senm
contar que a caca tem também como objetivo a pro-
tecao dos rogados. Por outro lado, enguanto favore
cem as relagoes de sociabllidade, pertencem a esfe
ra da nao-producao, o que poderia caracCterizar es-

sas atividades como "lazer". Com isso queremnos di-

zer que no "lazer” do caipira o limite entre traba-

lho & nao~trabalho ndoc & nitido.

Talvez tenha vindo dessa visac urbana do-
minada pelo cientificismo - lembramo-nos da racio-
nalizacao do trabalho e de seu expoente maxime, o
execravel Taylor, que opunha claramente trabalho a
nao-trabalho, tempo produtive a tempo morto (9) -

o epiteto preguicoso dado ao caipira. Afinal,de que

modo poderia © homem: racionalista classificar um
mundo gque nac contava com a racionalizacao do tra
1ho, um mundo em gue tempo nado e dinheireo?
Preguigoso também fora usado em relacdo
aos indios. Augusto-Emilio Zaluar, em 1.821, fazen

do algumas observacdes sobre a catesguisacao dos a-

borigenes, dizia que as dificuldades se deviam a
719, de werem vs indics poves o

- R . N ., . P / (L R -
continuas guerrgs o roubos {...), 3¢, enivragues na

turaimente a preguige, fogem dos gtura -

dos @ diarios de eavar, plantar &

teiras, gue pelo nimio wigoe da {erra ge Qo

go de mato e de ervas ruins"{10}.

Lsd



Entretanto, apesar das explicacoes dadas a
respeito da "preguica" do caipira - sejam de ordem
cientificista: faltavam-lhe proteinas ou scobravam -
~-lhe verminoses; sejam de ordem histérico-determi -
ta: herdaram © aventureirismo dos bandeirantes & ©
nomadismo indigena; sejam de ordem econdmica: SO
cultivam o estritamente necessarico para a subgistén
cia - a verdade & gue jamals nos contos de valdomi
ro Silveira O caipira aparece Ccomo preguigoso.

Em geral, as personayens surgem na narrati
va em meio ao trabalho duro ¢ € pelo filtro do tra-
balho que se mede seu valor. Se, em alguns contos |,
o pano-de-fundo & a cacga, pesca, coleta de frutas
ou festa, como ocorre en "A Pantasma”, L; "Viclen -~
to", L: "Chico Mucum", SF; “As Fruitas”, C , nao de
vemos encarar tais atividades, constitutivas da cul
tura caipira, como opostas ao trabalho, mas COMG
formas de divertimernto gue mantém uma relacao de

gquase complementaridade ao trabalho:

Ao sol quente, como

a mats pequenc aragem, o Anbtoniu Lashing

gapaldava: da a ropada em meilo, ¢ 2o88ou -
. F e ey e s o g A T
ral cata como de baixo de wma fempesitads

mag o trabalhaedor tinha guase vertig

o suor ta-lhe ewgcorvende em bagas pel

to nu, que ondulave apreseqadaments,por via
da grande vcangeira” {(“A Duvida”,Mi, p.53);

"Trabalbadeira g divevriide: guando

vinha dominge, muttas vezes,snpamansg o

14
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¢spigac” ("Na Ceva™, ¢, p. 87},

A melhor forma de diversac € a festa { uma
das poucas formas de comunicacgdo sociall e a maio -
ria delas tém como pretexto as comemoragoes dos"dias—
-santos-de-guarda®, rigorosamente ohservados nelos
caipiras. E sdo muitos, pois respeitam-se inclusive
aqueles gue nao constam do calendarioc da Igreja. Ex-
plica~se tal fato por tratar-se de uma prética mui-
to especial, misto de religido e supersticdo: "cato-
licismo folclérico brasileiro", na expressac de Ros-
sini Tavares de Lima:

oo ¢ nos fome® a festa de Sdo Jodo (oo
A samba que abyiu o puagoede..."("Do Pala A~
berto", L , p. 25} ;

"0 Tonho, p’ra nac parecer

o]

oberbo, nao pao
de enjeitar o cvonvite do pove de Mumbucu,na
festa de Santo Antonio” (YA Pantasma” , L,

p.59).

Também os casamentos sao datas dignas de
grande comeﬁoragéo. E bem verdade gque, freglientemen~
te , a longa distancia da cidade e os gastos impedi-
am a oficlalizacgao {(seja pelo cartdric, seja pela I-
greja, que também era uma forma considerada c¢omo o-
ficial), sancionando a uniao livre:

"ouem ama com fe, casade ' {"Sonharada”, L,

p. 473,



Mas quando se consegue realizar ¢ gque ¢ o
grande desejo das mogas e de seus pais, a festa &

grande:

I 2 7, R S, LR e
A festa era de arvomba, Tsisc erva,

0 Ze Gaiolu mostrou gue nao

gasiar o geu, parce btodosz

P ¢ -‘ r i .-) - . : a Iy . T i S »
i aad e et b vam oo weanamen bo w4

¥

("Guarapa", Mi, p. 81).

Nas festas oferece-se sobretuds a pinga =~
constante dos contoes de Valdomiro Silveira e da vi-
da dos calpiras - pura, em forma de gquentas ou  li-
cor, aromatizada com raizes, madeiras, sementes o
ervas:

I

~ Aryve, diabo! gure au o mo gug Lou mep-

mo westide de anjoel! O sumo do cang ¢ Lrai-

a2

poairs, nao kai gquem ndo geiba; & ¢ marva-

-

T

do do Angstacio inde enche o gente daguela

da honitlho 10F

Ffervida temperada com buge

("Pijuca”, C, p. 20}.

A danca, porém, € que merece destagque es-
pecial, tanto nos contos, como no mundo caipirva:

"4 samba gue abriu o pagode paresic uwma de
méneta geral, Nusso Cedoilol Bem bow cope -~
nouw a samba, Ja deram de apronior roda
p’r*o fandange, & o

nem umas par’ de Taguaras que @ m e

vat quebrando no mato” {YDo Pala Aberto”




Insistindo ainda na afirmacao do “lazer® co

mo complementar ao trabalho, no conto "A Pantasma™ , L,

p.58, aparece a seguinte passagem:
"Por derradeiro naw howuve jeibo co-
mo o Tonho ndo cantasse sua mode. Pegou  ho

pinko, metlo sem som nem tom, avexade de ndo

saber mais lidar co’ele como outra hara

£

"

guando tinka tantoe destreszo p'ra lempspar gs

primes da viole (ou ae de osasa, voce s g -
lembral)gomo p'ra pular e chagar as chilenas
num burro xucro. Ia desanimado, chegou a
querer entregar-se¢; - Ora, seégure lo  isso,

se0  Chico Cesario, que su Ju ndo gel wmuis

trabalhar co'esea ferramenial - mas povem a

teima foi aditante, inte gue & de satu{("A

Pantasma", L, p.60-61),

A ferramenta, ou instrumento de trabalho

LS

'
para Marx, € "uma coisa ou um complerc de coisas
trabalbador insere entre si meamo ¢ o objula oo ireba -
Lhe & lhe serve para dirdgir sua atividade sobps gase
vhjeto 7 e seu uso e fabricagao "earacierizam ¢ proces-
ap espectficamente humano de trabalhe® (11). Se exercer
o trabalho significa apoderar-se da natureza transfor -
mando-a, enquanto o homem, ele propric se transforma
gque outra c¢oisa nado é a atividade artistica sendo  uma
forma de trabalho? Assim, nac $0 o "lazer®, mas também
a arte aparece perfeitamente identificada com ¢ traba -
tho, a tal ponto gque a metafora usada para ¢ instrumen-
to artistico & ferramenta e, para a atividade artistics,

trabalho.




2. Isolamento e Auxilio Matuo

Una economia fechada baseada na produgao de
um minime vital provoca, por sua propria natureza, © i-
sclamento, termo gue € agqul usadoe com o sentido gue An-

tonio Candido lhe confere: fendmano

g ] .4 L
sinhanga, nae au individuc ou

de v

b

[oov) e nao so sob o aspaato geogralico,

-~
L

{0k
I S

¢ auntor de Os Caboclos dissemina ca e acola

expressoes referentes ao habitat do caipira; todas elas

traduzinde o lsclamento, ¢ fechamente da comunidade:

"ora ew, mucufo co do Retire, gfundado no
gertao gue nem onga pintada? {("Coragao a

Larga", L, p. 85);

.. como ge ngo morasze no fundo do mato
{"Bruto Caneéla", L, p. 90);

s

. S -~ I T o e e T e
oo 0 que e gue ela pengsavo daguele cafun-

e OOMO @ fleer AQPa o G4 SeEfierye oW il AR S S

ca de lagarto?" ("Bruto Canela®, L, p.93).

Como se ve, para designar o local onde vi-
via o caipira utilizam-se: fundo do mato, cafundd, toca
de lagarto etc. -~ expressoes gue definem com exatidac o
lugar ocupado Pelos caiplras tradicionais: nicleos de po
voamento {(bairros rurais) distantes entre si e do comér
cio, gue sO é fregfientado de raro em raro.

Tal ilhamento & descrito magistralmente por

18



Valdomire Silveira, através do mondlogo efetuado pelo
narrador de "Com Deus e as Almas", L, p.113:

i PR S
A Ksitipa no P RE R A i

e
[

ruge’ soturna, sem nam um movador por pop-
to, enirve duas bocainas de campo. Voed nao

se alembra, Pratinia? Piranie o voncko, a-
donde nos chegamos ne fechar do die, ‘tudo
¢ mats era mato brabo. Nov sz escuitevd u-
ma voz, gque feeaw, de pasearinho cantuedor

ou , de bicho de case: gquando muito, alta
noite, uma risada triste de coruja, um gua
nhatdo de Lobo, algum mio de gaguarena. Vo-
eé botou repare no ermo, cqchou que aguilo

*tava wum desespero de lugar, pediu gque eu

goltasse a tropa mais p’ra diente,luda gue

4
=
&y
~

=
o}

e topasse wuma tapera p’ro remedio”.

Se por um lado a economia fechada provoca o
isclamento, por outro, o proprio trabalho, enguanto a-~
tividade para dominar a natureza, obriga os homens a
encontrarem formas de sociablilidade, a3 se aproximarem
ung dosg outros para sobreviver: "o desenuvolvimanio  do
trabalhce contribuil para aprofundar os lagos enire o

membres da sociedade, multipiicando cg cozos de aseis-

tencita multipla, de cooperagdo comum e hornando maia
alora em cada itndividuc o conseciencia da utiiidade de

tal cooperagac? (13)}. Desse modo poderiamos afirmar gue
os homens estac isolados e "unidos" ac mesmo tempo.
Uma das formas de solidariedade encontrada

para a scbrevivéncia do grupo € o mutirdo, comum entre
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08 sitiantes tradicionais, que contavam geralmente ape-
nas com @ grupo familiar para "tocar a lavoura', insufi
ciente no periodo de colheita e malhacao do feijao  ou
arroz - que deve ser felta em curto espago de tempo pa-
ra gue a chuva nao os estrague. Realiza-se entio o muti
rao: © sitiante em aperto convoca os vizinhos {ou estes
oferecem-se) para ajuda-lo.

0O trabalho coletive decorre entre chistes e
disputas e, uma vez terminade, cabe ao sitiante dar uma
festa que,assim, torna~se uma forma de pagamento | ja
gque o dinheiro pouco circulava) 208 participantes do mu-
tiraeo. £ o6bvio gue o sitiante se obriga, moralmente, a
socorrer oS vizinhos gue estiverem 2m semelhante situa-
Can.

Embora a pratica do mutirido se dé mals comu
mente na lavoura, ele pode ser encontrado também em ou-
tros afazeres:

"Era um verdadeirve mutirdc
ro do presepio! cada qual dosg convidades tra
2ig uma novidade 0u umg BUSPERSa, GOMO  PoO-
sas raras nagueles ermos, Joboticabas gira-
sadas, ramos vermelhos de cafe-murta em pen

cas” {("Natal no Lourengéo“,'@i, p. 73},

Nao ha a menor dificuldade na realizacio do
trabalho coletivo, porgue todos utilizam as mesmas téco-

nicas. £, segundo Antonio Candido, tal homogensidade cul

tural o principal fator do guase total ilhamento em que

vivem os homens rusticos: "Por toda pavie, ag mesmas pro

tteas feativas, a meama litervatura opai, o mesma oraent
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sageo da familice, o8 mesmes procesves dgriconics, o meg-

me gguipamanto moterial (...} Gra,

nerdede faverece o isolamento cultural

y

gociate, ao contrario das diferengas, onda o

o)
by
)

i o
(e H:

B

%)

. B

contato torna posgsivel a passagem dos elemenios hetero-
geneos de um grupe a cutro” (14},

Nessa situacao de semelhancgas deve-gse resg -
saltar o papel da organigacaoc familiar que, se fecha o
circuito, também o inicia, reproduzindo as mesmas for-
mas de organizacdo. Fique claro desde ja que nos referi

mps a um tempo anterior & transformacgaso do circuito, o-

perada pelo capitalismo.

3. Qrganizacao Familiar

No mundo fechado do caipira o cazamento se
da entre pessoas do mesmo bairro ou das imediagoes,quer
seja por necessidade, 38 gue 806 de rarc em raro apare -
ciam pesscas “de fora", quer seja por prefereéncia, como
constatou Lia Fukul ac analisar um bairro rural que ain
da mantém muito da antiga organizagao familiar{15). E
claro gue, mantendo-se essa situagdo, freyllentemente o-
correm casamentos consangfiineos:

"Bem se¢ diz qué cosamenito com poren

tage da sempre mou resulitado., Pods oli esia

va aguele cagsal too unide - o Joaguim Chice

ire ad... " ("Bogo

¢ ¢ nha Loriana, primes &
—de-Mola", conto de Valdemiro Silvelira, pu-~

blicado em O Estado de S. Paulo,25/11/73

cf., anexo IX):
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muito mais gngans gque o

tras  do serra!” {("Hora Quieta”, €, p. 11},

Muito significativa € a expressio "o gue ven
de la de tras da serra”: elas, as serras, formam COMO
gque uma barreira, aprisionando, encerrando em si  mesmo
o pequeno aglomerado. Nao € ocutra a ideéeia contida am
"Campo Geral”, de Guimaraes Rosa: recorde-sSe que a mae,

depols de fitar longa e melancolicamente um morro, di-

zia: " - Estou sempre pensande que la por detras dale
ceontecem ouwtras coisas, que o morprs esibg bopando

¢ gue e nurca heit de poder wver...” {16},

Sabe-ge gue nas comunidades rurais, devido
a0 isolamento, ha uma tendéncia generalizada ac casamen
to precoce, Mal atingida a adolescéncia, & constitulcao
de familia torna-se a preocupacao principal, nao s6 dos

jovens, mas principalmente dos pais: "Cosar ¢ wa verdo-

<

4
I
[T

P
o)

sepgeario nao apenae denitro das condignes de troabae

tho, come das de vida sexual gue pyrevelocam no ms

ral. Sem epmpanheira, o lovrador pebre nao bem patisfo-
¢do do sexo, nem auxilio da lavours, nem alimentagao re
guiar” (17}, Para a mulher a necessidade do casamento a
grava-se na medida em gque, além dos motivos cltados ;
somam-ge outros como: quem a assistirid se os pails lhe
faltarem?: ou mesmo motivos de ordem menos pratica: fi-
car solteirona significa ter sido preterida {(guem sabs
se por feia ou ndo virtuosa). Além do mais, a mulher ca

sada goza de mals autoncomia que a solteira (18).
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Entre vizinhos ou primos, o casamento € pre
cedido de uma corte amorosa que se da a distancia, num
ritual de aparente frieza e geralmente mediadc por ter-
celros. A proposito, veja-se o belo e engracgado conto,
“Visita", Mi, p. 77-80, em gue a corte i nha Rita faz-
~s& atraves de prolongadas conversas com ¢ pai dela S50
bre tipos de café, mandioca etc., sendo gque a cortejada
30 aparece a sala de vez em guando e rapidamente.

Segundo Antdnio Candido, a propria existén-
cia da corte amorosa denuncia mudang¢a, j4 gue nas Oorga-
nizagdes familiares tradicionais o casamento era tratado
pelos pais , tao logo os filhos nasciam.

As primeiras manifestacdes de namoro come -
gam em alguma festa religiosa, através de olhadelas fur

tivas:

e

"ROL mua MESSg gue o meu eoleaedn _

teuw matis forte pela primeira ves. ¢ Chico

da mh?dna, wm mocetdn & ftante, de boniio @
] 2

sucudido, pegeow a me oliar, que ndo tinha
mats parada; ew, a principip, nag degt g,

mostret-me enlevade nap oraeces; dappola
como o8 olhos do Chtico me parseguigsam Aumae
toada, vilhei p’ra bande dele, mag fiz Jjeito

de gquem nao tava pondo atenpao” {"Do Pala A
berto", L, p. 25});
quando ja nao ha compromisso desde a inféncia. Entende-
~se: em se tratando de agrupamentos peguenos g refrata-

rios ac novo, € natural gue todos se conhegam e, sendo

o casamento um caminho gue todos devem obrigatoriamente
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PErCcoOrrer:

“moga sovtera s pled wgsar, agc SYY {"Na Fo-

iha Larga"™, L, p. 35};:
€ comum encontrarem-Se pirralhos namorando:

[
Resde peguc

- 5 < - .
no berwveal o Alrota me

MG

tambem nao deixava de ndo guersr

ela, quando pudesde Susieniar um egmpreibo

Lo + P S T e L
ou plantar algumae roge de mew. De

nao kouve nevidade nom uma

a

graga naguele namoro de dois creil

nae valiam nade” {"A Consulta do Lau”, L

p. 19).

Mas o casamento s0 se efetiva se houver apw
vacao dos pais. £ de fundamental importdncia ¢ papel e-
xercido pela figura paterna nesse tipo de scciedade. As
sim, a palavra final cabe ac pal, caso se trate de fami
lia completa, ou a mae, se incompleta {19).

"Si wvance acha que deve me

by

pida. Conversando ¢ gue a genite sg enfenda:
mas porem e oo pai gque wancé deve da son -

vergar” ("Na Folha Larga", L, p. 35).

Se, porém, nao houver o aval paterno, sem -
pre resta ¢ caminho da fugas

"Habe o que mails, parcgiproe?

nica. Bu nunce fut lodrao de moga,nunca fui

rondador de familias alheias, mas nao agflen

to mats  esie tamandus gue eu trage noe opi-




ragac” {"Sonharada”, L, p. 47).

A autoridade paterna em relagdoc aos filhas
{pelo menos até que se casem) & rigorosamente desenmpea-
nhada, impondo-se a distdncia, ¢ respeito & até o medo

"Nho pat era um home’ pesig

gquet a pensar ne gue ¢le nao serio it

A

de me famgr, Funtei uma irouxinhe o ton

roupG, @ sat p’v’o mundo, sewm Lar ne menia
. I " - i i , - -

¢ rume da viage’” ("Do Pala Aberto”, L,

p. 26},

Para a aprovac¢ac de um casamento levam -se
em conta valores de ordem moral, fisica e, raramente e
condémica (ainda mais que se trata da unido de pessoas
pobres gue nada ou pouco 'tém de seu’, COMe Varins  vee
zes € ressaltado).

A proposito, estudando o municipio de San
ta Brigida, comunidade rural de tipo tradicional,Maria
Isaura Pereira de Queiroz contrapde este tipo de socie
dade constituide por pequenos produtores gue, ainda
gque sejam grandes proprietarios de terras nao dispbem
de meicos para aproveltid-las, as sociedadea rurals esgs-
tratificadas em camadas sociais. Constata, entaoc, gqgue

a estrutura dos grupos € em geral do tipo igualitario,

i}

e "numa estrutura tgualitaric, btodee cve individuas  ou
todas as familias tém mais ow mencs g mesma pesipgdo g0
wial, sejam guais forem ae suus posses ¢ gqualidedes "
{20). Assim, serao as gualidades pessoais as determi -~
nantes para aquilatar o valor de um individuo.

Para o homem, considera-se se ele tem capa-



cidade de sustentar a familia, © gue nac gquer dizer ne-
cegssariamente ter dinheiro, gue, numa sociedade como a
que nos referimes, tinha circulacgdo minima. A capacida-
de & revelada pela boa saude e disposigao para o trabaw

1ho:

"Dég que vance me diga Lsseo, en

r*o geu pai: ja Ctow na idade de
Ffumaga por minka conta, & eorage’ @ hetunt
de brace ngo me Ffarte® ("Na Folha Larga”

p. 35},

Por isso, a doenca - assunto de um dos mais
belos contos de Valdomiro Silveira: "Camunhengue', C
p. 50~58 - & vista como a grande tragedia gue se abate
sobre esses homens pobres gue tém Ccomo unico meio de s0

brevivéncia a "sustancia " do brago:

"o gue val’® recomendar plr’um home’ de Jor
nal, feito eu e vocé, gue trabalhe mads bran

%
do e trate de si ocom mingows de apraruia, So-
pus de taptoca e de greia, #1 dadd um fay o
gue pode e nao agquilo que £ paveiso  Fazer

Ferramenta, Lrigando
;

Jei de lidar e’a minha
U fazenda as par’ eo’a Lerra, b gue o L

ra chegue o me vencegy ¢ Me eiutaenda odluma pes

("cantador”, L, p. 41}.

Se o individuo tem satde, mas nao tem dispo-

sicio para o trabalho, a avaliagao se faz ao nivel atice

"o Bu onao be daiose, Gue
Vergilio & wm pamonba, & um dive, M

sotan a toa desanimado, gue o L@ Sery



pira degentocar g cotics rog cornes

tear as pirvapitingas no rig 77 {"Sponharada®,

Para a mulher um outro conjunto de valores
sera a medida usada para avaliar se a mo¢a & bom parti-
dee

"Olhe gue eu fuil cricturae de reca -
tor Lo one Capim faloavem gue moga dongeia,p?

ra ter bons modes,

via de ger que aem

dava o dia, de sol

prava a escurecer, tratava

gia serdqe ate gue horas: dormia o

SUR
sugsegado, sem nem wma abvapalhagac,sem nemn

wm pemerss; ao crarsar, puiovae doocomo, oud

dava dog porecs de ceva, amaerrvave o2 beger-

rog nas maes das vacas, Liravg

chagve milho p*rias galinhas: desp

pa no cogtura, gque nao sals moe

¥

Cade domingo nhg mie Lo comige Fiit
k-5 1.

mis8a: en erRgva, JUE ara um gosto: nedia
tanto plra Nossa Senhora do Bem Aparecido

gque arranjasse de Dews perddo p’r’os meus

cados... & gue pecado tinha du? - e

stava Ja Tmaginando

de eles havera® de ser

parava em mim, ficava

diwiam (eu nao fulo por

aaa me davam no sembipas
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de altar” {"Do Pala Aberto®, L, p.24-25}.

O extensgo trecho citado resume com clareza
os principais critérios para a valoracdo da moca sol -
teira. Em primeiro lugar, consideragoes de ordem mno-
ral como: pudor, recato, piedade - "anjo de altar”. De
polis, a capacidade de cuidar do marido e filhos: para
isso mede-se O desempenho no trabalho caselro e no tra
to das criacgdes. Saber costurar € privilegio de  moca
de finas prendas. Fundamental mesmo & gue nao partici-
pe de mexericos, falatdrios, seja enquanto elepento di
vulgador, séja enguanto objeto de divulgacao:

0 AP S S P -
”f? 1§ nabaladdat pa ., rhoftoa fer i Wiele

rerico, 81 pega a s impoyiar 2°0 gque pog-
aa nag casa de Fulana ¢ de Beltrana, Jjo vai
perdende o rumo e desguuaritando pouwesd o pou
eo da estrade real, Coliade, intuo, de quem
zegeste junto de tal eriatura” {" Bruto Ca

5

néla", L, p. 89-90).

Entre parenteses: o mexerico, o diz-gue -
diz € proibitivo porque reforga comportamentos gue se
diferenciam dos ja estabelecidos, porgue subvertem as
normas cristalizadas no universo cultural caipira. A
proposito, Maria Isaura Pereira de Queiroz, estudando a
regido de Paraibuna, sugere que a funcao do mexerico se
ja a de "impedir desvios" {21). Mexericar € também uma
forma de critica ao novo para manteyr ags antigas normas,
uma forma de controle da .coesao do grupo. Por isso,ape-
sar de proibideo, todos dele participam, e o diz-que~diz

é generalizado {(sendo inclusive assunto de varios oon -
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tos de Valdomiro Silveira), mesmo porgque era a Gnica for
ma de circulacac de informacdes naguele mundo fechado.
Se até agora falamos sobre o equilibrio: eco
nomia fechada (baseada na cultura de subsisténcial, gera
dora de um tipo de organizacao familiar e social estavel,
guiado por normas rigidas; ainda nada dissemos osbre o
desequilibrio representado pelas transgressdes a essas

normas,

4. Transgressoes

A0 se recortar o universo cultural em dois -
o do proibidc e o do liberado - torna-se cobrigatdria a
presenca da contravencac, ainda porgue, sequndo Silvia Lane, ela é
necessaria {desde que ndo abale seriamente a estrutura social) pa
ra reforgar "o correto, © normal® e reafirmar os Grupos
dos "serios e trabalhadores™ (22).

A situagaoe inicial de equilibrio, de ajuste do
homem ao melo, serd estremecida pelas transgressdes. Por

isso mesmo, elas agem nas narrativas come motivos dinami-

cos que, no entender de Tomachevski, sdo modificadores de

uma situacgao, desestabilizadores do equilibrio da situa -~

¢ao inicisl, portanto, motores da £abula (237,

r

podemos verificar gue o tipe de transgressdao mais recor -

rente refere-gse a infidelidade feminina:

- B R
"PPrag encuvrioar reaosg. o grdinario oo

megou o pular fora dos tptinroe’ {("Pedacgo de

Cumbersa", L, p. 6}.




Nas sociedades de valores cristalizados a par
tir da otica masculina, a fidelidade feminina constitui um
dos principals estelos da moralidade. Por iszsso, "pular fo
ra dos trilhos" & dos delitos mails graves. Obsarve-se que
o termo usado para designar as normas & muite significati
ve -~ "trilhos": a Unica direcao, a diregaoc certa.

Pouco importa se a mulher esta unida livremen
te ao cdnjuge, se antes era prostituta ou separada do ma-
rido; no momento em que se encontre na situacao de esposa
devera agir como ditam as regras:

TWoga de Loa lenewnede, guonds P i Jde-

finitive de batwe do b linndo o2 um

a5

aseta, seje casade wu ke gt , Gy
glg nem ggua de Podjeder argep e iy a3 g R
de padregulho - Bussay g L

Canéla®, L, p. 893).

Veja-se gue a comparacan usada também indica
¢ caminho unico gue deve ser percorrido pela mulher -~ co
mo & agua gue corre “sussegada” no leito do ribeirac , is
to &, sem sair das margens.

E bem verdade que a mulher desempenha um pa ~
pel de igualdade ao homem no trabalho. Alias, ela geral -

mente trabalha até mails que ele, porgue, alem dos afazeres

domésticos, ajuda o marido ou o pal na roga:

- o ; oy b e wp et g ey AF L, . g B
"E para Liday wmuwma roage? Comooa Paud

i f. R s Bt e ey 4R P e R A

na, truco-fecha, nunguem. dAgarvesva~-sg ao cabo

duma enxada, assim que o sl pampia, & papavi

o dia Tnteiro ne limpagac

2 il . . i R " T, oy e
tande moedas, alegre de todoe: e esses mangua -~



roes de trabalhadores por dig, gue vivem pron

cando grandezas de servigo, nac levantaovam o

vos perto dela, porgue loge chegavanm o rasaa

de que criaturq parq wma diligdncia era ague

ta ~ @ mais sabsra Deus quem” {"Ha Ceva", C,

p. 87-88).

£ bom lembrar que o trabalho doméstico nague
1a época era extremamente penoso, porgue tudeo era feito
artesanalmente. Além disso ( e do que foi acima exposto),
sobrava ainda & mulher ¢ trato da criagdo miGda = das
plantas gue nao pertenciam a roga propriamente dita. Ao
nivel dos valores, porém, " ¢ reconkasida o superiorida-

da de homem sobre g mulhber{24}.

Essa superioridade ao nivel dos valores tra-
duz-se concretamente no sentimento de posse do homem so-
bre a mulher:

"Diger que gle queria muilo ¢ mulagr, Mo

queria; tanto que arranjavc padqueliroes novos

poer quanto rincae havig, ¢ levava nsste pon-

to uma vida bem estrangolada: mas entendin
que a muther erqa tante dele como a BrEprLa
terra em que haetia on pes. Podia Larvgar %

propriadade ao desamparo, prrags

cando, sem um pe de bananceiray ou de G R
que fogse, plre melhorar o chio: ningudm Era
sta dereito de lhe entrar nas possseas o

®

cag dos fechos. 4 mesma coisa hevera de ser oo

a costela” {"No Escurc da Noite"™, L, ». 49};

sentimento que traz consigo a desconfiancga: teme-se que




a propriedade (mulher), que ndo & totalmente obijetc -
tem anima - possa vir a querer ter outro dono. £ o ca-
so de "Bruto Canéla", em que a suspeita simples & de
tal forma potencializada que chega a deseguilibrar a
vida do individuo. Também enm "Ciumada” a SHSQeigéo(deg
ta vez confirmada) leva & tragédia.

E a desconfianca ainda é agulada pelos me-
xericos. Da-se ouvido a falatdrios com a credibilidade
de gquem ja ¢spera a confirmagdo; como se previamente se
soubesse que iria acontecer - 88 nao ge sabe guando.B
o gue ocorre em "No Escurce da Noite': o marido toma <i-
éncia da infidelidade de sua mulher, através de ma
maldosa prostituta nele interessada. Mesmo assim,o cré
dito € imediato. O "diz-que~diz", também em “Enredos",
funciona come © crisma,

A infidelidade feminina, vista sob o angu-
lo da violagac dos direitos de seu dono, aproxima - se
muito do conflito origidado por guestoes de limites de
terra, da posse dela, muite recorrente nos contas val-
domirianos. Em "Cobra Mandada”, por exemplo, a acgdo é
desencadeada a partir de alguns cipds, necessarios a
confeccao de uma cerca, retirados do terrene vizinho ;
em "Na Tapera do Nhé Tido", C, o problema centra-se na
invasao perpetrada por um boi que & imediatamente mor-
to pelo done das terras,

Sendo a mulher ou a terra posses do caipi-
ra, a infidelidade ou a invasdo tém o mesmo significa-
do: ambas constituem graves delitos por serem trans -~
gressdes as normas que dirigem a vida do caboclo; norw

mas gue, se respeltadas, permitiriam a continuidade do
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geu universoe cultural.

Se o0 conflito na narrativa da-se por questio
de mulher ou de terra (posse}, podemos interpreta-lo como
tentativa de preservacao de valores da antiga ordem. As-
sim, a desconfianca nac seria senao o sentimento de inse
guranga do caipira frente ac nove que anuncia a derroca-
da dos citados valores. Por isso mesmo, a credibilidade
Face aoc "tragice” e imediata: intui-se o inevitiavel ruir
dagquele mundo fechado ¢ homogéneo.

A manutencgdo das normas e a transgressao de-
las constituem a antitese gue faz a tensac dramatica dos
contos de Leréias e que desembocara, ¢ mais das vezes,na

violéncia.

3. Violéncia e Confronto Pessoal

Maria Sylvia de Carvalho Franco, analisando
os processos  de orimes odorridos na segunda metade do se-
culo XVIII, na regiao de Guaratingueta, concluil gque a vi
oléncia & a cutra face da solidariedade, chegando mesmo
a ser constitutiva da relagdo comunitaria: as mesmas cay
a8 gque determinam o consenso, determinam também o con~
flite. £ bom, todavia, ressalvar gque a pesguisadora esco
lTheu a "area mais pobre da reglaoc paulista” para suas in
vestigacdes, porgue "nela, as transformagoes vindas com
o café se fizeram sentir de maneira mais branda®™ (25},

Se tomarmos a vicléncia sob a Otica de Maria
Sylvia, isto &, enguanto constitutiva da relagap comuni-

taria, podemps justificar sua forte pregenca nos contos



de Valdomiro Silveira. Podemos também, no entanto, inter-
pretar a vicléncia como decorrente da tentativa de preser
vagao de valores da antiga ordem { atente-se para o fato
de que as narrativas de Leréias, em sua maloria, referem
-5e a zona rica (Qeste Paulistal, ou seja, aquela em gue
o café expandiv-se de modo bastante ampliado, provocando
transformacdes répidas}.

Vejamos © caso de "Cobra Mandada”, L, p.8-13,
em que a origem do conflito, como 34 dissemos, encontra-
se em alguns cipds retirados das terras do vizinho, oY
ignorancia dos limites, ja gue ©s marcos encontravam ~se
quase desfeitos: fato banal gue nao justificaria a propor
gaoc da violéncia desencadeada.

Mas atentemos para ¢ fato de gue, em uma cul-
tura fundada em minimos, se as relagdes vicinails s8do CcoOme
plementares em alguns momentos para a propria sobrevivén-
cia, também podem levar a uma "sobreposicdo de areas  de
interesses" (26)}. Desta forma Seremos capazes de entender
a tragédia originada por uma simples coleta de cipds ne-
cessarios para amarrar a cerca: numa comunidade marcada
pelo minimo, todos disputam o minimo.

Entretanto, somente as situagoes comprometedo
ras da sobrevivéncia nao bastam para justificar o empre -
go altamente disseminade da violéncia. Na verdade, esta se
encontra de tal modo difundida na cultura caipira gue sg
torna guase impossivel determinar suas causas, Alids, ndo
& este o nosso interesse no momento. L-nos suficiente per
ceber como os ajustes de conta sao feitos: via de regra,

através do confronto pessoal.

Por um lado, podemes pensar no confronto pes-—



scal come resultade da ineficacia dos canais institucio-
nais que, se ainda hoje naoc primam pela eficiéncia,nague
les tempos e nagueles lugares, encontravam-se geralmente
cbstruidos, uma vez gue a "justica® se subordina ao PO--
der local, representado pelos mais fortes:

"A dustiga ¢ gque nao gu

fPomar & na povie:
a delegade arresponden-ihe gue o e Gome?
nco tinha furtado nem voubado, wrovenisnte da
faszenda sstar em cowmum, e, alem de itudo, nam
que tivegse roubado ou furiade, o justigo nac
tinka nada ce’iaso, o que o procsgscy  desses
eyimes eorria inteirinac por conte dog aguel

zosoe” ("Cobra Mandada", L, p.9-10).

De outro lado, poderiamos interpretar o conw-
fronto pesscal como uma forma de scbrevivéncia das insti
tuigoes decadentes, impondo a manutencac de estruturas ar
caicas: destrdi-se o outro ao invés de destruir o nove,
anigquila-se o sujeito péra a permanéncia do valor - como
acontece em "Bruto Canéla", L, p.89%-97.

De gualquer forma, a violéncia € sempre re-
sultado de um processo: pouco importa a gravidade da o-
fensa inicial, porgue o conflito se estabelece de fato
£ no desenrolar de sucessivos desafios a honra pessocal -
valor maximo da cultura caipira.

Por issc, os contos de Valdomiro Silveira nar
ram o processo de violéncia, assentado principalmente no
desafic. B por desafio entendemos, inclusive, a composi-
¢80 poética dialogada que, de muito usc nas festas, nao

raras vezes termina em pancadaria.
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Tome-se "Ana Cabriuvana® (¢, p. 67-76}: na
festa de casamento da filha da prostituta Sinh’Ana, for
ma-se a roda de recortado. Dols vieleiros iniciam a dan
ca dizendo versos liricos, até gue Benedito, um apaixo-
nado da noiva, faz uma estrofe ofensiva, aludindo a con
dicao de Sinh’Ana. 0 mal-estar toma conta da funcaoe =@
ha quem aconselhe os versos de Vandili@r."um formado qgue
viera de Casa Branca, mogo destorcido nos pagodes do
sertac, que inventava de cabec¢a umas trovas muito dolo-
ridas". Mas Benedito, despeitado, insiste em atrapalhar
a danca até gque Mancel Eugénio, tomandc as dores da mae
da noiva, mata-o com um tire, Antes, porém, & interes-

sante notar a facilidade com que se da tal acao:

" ow Quer gue eu tire Jdagul o home’?

wia

Guer que ele saila, sinh’Adna?

- Guero.

- Quer mesmo, de deparal?

- Querc mesmo. B ouma chre de caride
de que uocé me fan.

- La vait sair.

e . [ PP 4 - . a f S A R S ..
Eoo tiroe dumag gorvuchinbo meaba wypon B da

Zah‘

tp. 72).

Uma curiosidade: parece-nos que o mogo Van-
dilic - observem-se a semelhanca do nome - ndo € outro
sendo o proprio Valdomiro Silveira gue, segundo sua fi-
lha Jinia, freqglientava pagodes e assustados e compunha
"yersos para recortados e fandangos" (27). Atente-se a-
inda para as caracteristicas: "formado™ e "gque viera de

Casa Branca", lugar onde o escritor vivera boa parte de

sua vida.



Como se vé, o desafioc egtd presente em todos
o momentos da vida do caipira, seja nas relacdes 1Gdi -
cag, seja nas relagoes de trabalho. E sempre carregado de
tensio, nols, no dizer de Maria Sylvia, "fundu-se ng gus-

tidade pesscal das relagoes entre cs pariticipantes

Ea-—-e LZT & Wi orea P tooang conten 2 GRS coma o My o S fn-
tegridade” {(28).

0 confronto pessoal que permeia as relagdes
sociais dos caipiras s é compreensivel dentro do contex
to de uma sociedade pré-~expansdo capitalista, em que
praticamente inexiste a mediacgao.

Explicando melhor: © mode de produgac capita
lista (gque define a sociedade capitalista) tem como uma
de suas caracteristicas basicas o predominico da producio
de mercadorias, isto £, diferentemente dos demais modos
de producac, os produtos nac sdo destinados ao consumo in
dividual imediato, mas a um misterioso nercado impessoal
& desconhecido. E a produgdo de mercadorias, além de ser
predominante, infiltra-se em todas as sesferas da vida so
cial, transformando, gual Midas, tudo em mervadoria, in-
clusive e principalmente as rela¢des soclais: os produto
As relacgoes entre os diversos produtores isolados s apa
recem na troca de suas mercadorias, fazendo, por wn ladn,
com que as relagbes reals (relacoes entre homens gue pro
duzem mercadorias) sejam ocultadas; e, por putro, que @B
5as5 velacgoes aparentem ser relacdes entre mercadorias -
(2G).

Em outro tipo de sociedade as relagdes entre
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os homens davam-se de modo mais simples e mais transpa -
rentes; nelas as relagles soclais apareciam como verda -
deiramente eram: relagées diretas entre homens - Cconze -
gquéncia natural de uma producdo concebida e realizada por
individuos que mantinham relacgdes claras e definidas en-
tre si.

Desse modo, podemos entender o confronto pes
scal como um tipo de manifestacac dessas relacgdes dire -
tas entre os homens. Assim, a violéncia dominante no uni
verso cultural caipira € equivalente 3 mesma de hoje, s
que as claras, sem a dissimulacac e o magcaramento (Como
a coercac econdmica, o jogo de empurra-empurra burocrati
2o ete.) impostos pelo capitalismo, o gue faz com gque a

primeira aparente ser mais brutal.

Tentames nessa introducgao caracterizar, atra
vés de brevissimas pinceladas, o universo cultural caipi
ra, onde a agricultura de exportacac e a grande criacaoc
ainda nao tinham presenca marcante, isto €, guase sem o
capitalismo gque, de vez implantadeo, modificaria para sem
pre ¢ quadro.

Com Maria Isaura afirmariamos gue & possivel
que eése mundo“constituidc poy comunidades rurais forma-
das por pequencs produtores sejam hoje "muiio monocs  Lme
roritantes em gquantidade do que o foram no passodo, o gue

tendam cada vez mats a wuma inbtegrapdc por interpe

gan na sociedade global, isto g, tendam oo

£ (30) .



Marx, em famosa passagem de 0 18 Brumario de

T o

ruis RBonaparte, analisando 0 pegquenos camponeses da

Franca, sintetiza admiravelmente {resguardadas, €& clarg,
as diferencas de contextos} o gue poderiamos dizer de

nossos sitiantes tradicionais:

08 pequenorn 2 i
ma imanga massa, cujes membros ol Grronon-

dipoes semelhantes mog sam g8tabs

- -

lacoes multiformes entre 81, Seu mo

ducao vs tsola wuns dos outyros, em ves de eri
ar entye eles um iIntercambic mutuo. Egse igo
tamento ¢ agravado pelo mow sistama de comu~
nicactes gxistente ana Franga &

dog cumponreses. Heu

quena propriedade, nao permiic

gac de trabalho para o cwliive

- "

gdo de metodos cientificos

kel

nhuma diversidade da de

ma wariedade de talento, nenfuma viguesa e

relagees sectais, Cada [amilic cam

quase auto-suficiant

s ela propric pros
teiramente a maior paric do que conaome, ad-
guirinde aseim os meivs de subsistencig mais
atraves de trocas com o naturess do gue do
intersdmbio com a soetedade. Uma pequena pro

L

priedade, um campones e sua Fomilia; ao lado

b

deles outra pequena preopriedode, outro campd

i

- o * . s [ B T B P
nés e owtra familia. Algumas degenas de o

deios eonatituem wm departamento. A goan
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masea da nagao francesa ¢,

F * o T o ea e ad e e ys n
Lo Bt e LEs O Cg Teggorar ol rined

mesma manelra por gue balalaos @m um saod aona

trtuem um eaco de batatas® {31y,

Mas, "tudo o que eva solide se es8fuma, itudoe o
que gra sagrado e profanade’, constatam Marx e Engels ,

resunindo de maneira poetica o poder destrutivo e revolu
cionarioc do capitalisme {32}

Essa profanagac gue viria a passos largos(na
regiac a que se referem as narrativas de Valdomiro §il-
veira}), alterando radicalmente o guadro inicial, & reve-
lada em varias passagens pela aguda percepcdo de nosso
autor, gue lhe permitiu, através de indicios, antever a
dissolugao da cultura cailpira antes mesmo que a vivenci-
asse em sua plenitude.

Se muitas ¢ gaudosisme gue perpassa a sua ow-
bra age como transfigurador da realidade, tornando os tem
pos idos em paradisiacoé, como & o caso da farta mesa de
natal , tambem & verdade que sua intencgic de fidelidade
ac real obriga-o a falar ja da necessidade de o caipira
salr de sua economia fechada e vender sua forca de tra-

balho:
"o..a lavourinha noao me desajudave,e inda por

riba de tudo eu Justavg meus empraiios pey

Fora” (YForc¢a Escondida™, L, p.80);

"Bu ta fornecer mil e guinfenion metrcos de le

nha o'rruma companhic do eidade” {("Bruto Ca-
Fod i

néla", L, p.%4}.

A simples presenca do enmpreiteiro significa |,
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por si 86, um momento de transicdo para o capitalismo ple
ne, uma vez que evidenclia a exploracac crescente do caipi
ra. Com a expansao do café, ocorrida durante a seqgunda me-
tade do seculo XIX, o sclo, até entdo improdutive, passa
a ser ocupado por grandes fazendas, verdadelras ompresas.
Isso obriga ¢ sitiante tradicional a sair de sua posse ,
tornar-se errante e, algumas vezes, a empregar-se Como ca
marada nas fazendas ou, pelc menos, a ajustar empreitadas
ror Ifora.

Segundo Octavio Ianni, ¢ aproveitamento do
caipira na lavoura de cafe ocorreu "em sscale muits redu-

zida?, porque - citando Celso Furtado - "a @

subsistédncia de maneira geral esfava ge twl Jurma digper-
su gque o recrubtamento de mao-~de-obpo dentro do mesma  2e-
wig tarefa hastante dificil e exigiric grunde mebilisagas
de recurscoe” {33). Mesmo assim, encontramos varias perso-
nageng nos contos de Valdomiroe Silveira trabalhando em ca
fezais alheios e sendo éxploradas até a iltima gota de
auor, como o atesta o belissimo conto "Ultima Carpa”{ 5F,
p.47-50).

A expansdo do capitalismo no campo € ainda re
velada por nosso autor através de outros tragos. Por exem
plo, a importéncia dada ac dinhelro gue, antes, pouco cir
culava:

oo, omaR o gue € gue vall o a pona, &1 &

plra viver tem maesmo de mudar o ocoison gxomo
eda e nota?" {"Bruto Canéla", L, p.9%4);

ou ainda pela tenddncia & transformacdo de tudo em merca-

doria,contaminando até mesmo as relagoes amoresas, antes
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| - - Y] ) iy e o 3o
Lando e degscends, ver a roameds ds

i

e .., 2 x a2 pr f s [
golta ne nascents dum piin

ggun abairze, vai corronde wid decombisear ke
riao, ¢ vai, p’ro rige afora, ate se degman
char no may velho"{"Do Palas Aberto®, L,p.26

~27% .

Esta naoc & 86 a histdria da prostituta, mas
é também a histdria do processo de dissolugao do univer
so cultural caipira (tema dos contos de Valdomiro Sil ~
veira) gue ja se manifestava em sua caminhada sem retor
no em direcdo ac capitalisme - "mar velho®.

Nesse processo de integracao a sociledade glo
hal, que néo se deu numa linha evolutiva, do atrasoc a0
progresso, ou do velho ao novo por exemplo, € sim num a
cumulo de estruturas arcaica e moderna, de superposigdo
do atual ac antigo, os homens perdem-se - "sou © ue
sou... uma criatura tdo separada de Deus gue ate nem
tem conta” - por se tornarem colcha-de-vetalhos de valp
res das diferentes ordens, sem entender o porgqué da tes
graca™: "nem sel dereito como veio.

As narrativas de Lerélas, centradas nosz dra
mas particulares do caipira, mais que um simples docu -
mentario do universo cultural caipira, acabam por fazer
refletir a transicao pencsa para uma neova ordem, o gue
significara, em Ultima instdncia, o desaparecimento des

ge mundo.



{1}

(2)

(3)

{5}
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NOTASL

AMARAL, Amadeu - O Dialeto Caipira, 32 ed., Sdo Pau
lo, Huciteo/MEC, 1376, p.42,

RODRIGUES, Ada Natal - O Dialeto Calpira na Regiao

de Piracicaba, Sao raule, Atica, 1974, p.27.

CANDIDO, Antdnio - Pormacac da Literatura Brasilei-

ra, 29 vol., 32 ed., Sac Paulo, Martins, 1969,
pm 212"2130

A esse respeilto ver LUKACS, Georg - "WNarrar ou Des-

crever®, in Ensaios seobre Literatura {coord. e

prefacio de Leandro Konder), Ric de Janeiro,Ci

vilizacgdo Brasileira, 1965,

Empregamos agqui o terme assunto na acep¢ac que Wolf
gang Kayser lhe da:"o guse vive em tradigas pro
pria, alheio a obra [{terdeia, ¢ vat influenct
ar o conteude dela (...} Eeta sempre ligadse a
determinadas figuras, contem wm decurso no tem
po. Esta, pots, mais vu menos fizado no tempo

e no espago” (KAYSER, Wolfgang -~ Analise e In-

terpretagdo da Obra Literdria, Sao Paulo, Mar~

tins Fontes, 1976, p.52). Embora Kayser nao fa
ga distingac entre assunto e tema, considera -
mos funcional utilizar a teoria de Tomachevski
gquanto ao tema, relevando uma de suas peculia-
ridades que € a nogdo de interesse. Explico-me:
afirma Tomachevski que a obra literaria & dota
da de uma unidade guando construida a partir de
um tema anico e gue, portanto, a escolha deste
& de fundamental importancia. Como toda obra
deve ser interessante, entdo © autor deve escp
lher um tema que interesse o leitor virtual.(on
gsiderando a nocao de interesse, o ftema dos con
tos valdomiriancos € um s& ~ a cultura caipira-
na medida em que fazia parte de um programa dos
regionalistas do comego deste século. Portanto,

entendemos como tema a matéria gue & tomada,le
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vando-s5e em conta a intencao do autor {of. TOMA-

CHEVSKI, B. - "Tematica", in Teoria da Literatu-

ra: Formalistas Russos, Varios, Porto Alegre,Bd.
Globo, 1971, p. 169-172.

{6} Utilizamos ainda a nocao gue Tomachevski nos Jda sohre

fabula: "o conjunto de aeontecimentos

8T gue nos sdao comunicados ne d vor da obra”
{cf. TOMACHEVSKI, B. - "Tematica®, ed. cit.,pag.
173).

{7} Citado por FURUI, Lia Freitas Garcia - Sertac e Bair-
ro Rural, 8ac Paulo, Atica, 1979, p. 76.

(8} CANDIDO, Antdnio - 0s Parceiros do Rio Bonito, Rio de

Janeiro, José Qlympic, 1964, p. 34.

{9} Cf. TAYLOR, F.W. - Principios de Administracao Cienti-
fica (1@ ed. 1911}, 7% ed., Sao Paulo, Atlas,1970.

(10} ZALUAR, Augusto-Emilic - Peregrinacdo pela Provincia
de Sao Paulo (18601861}, Sao Paule, Itatiaia/
Edusp, 1975, p.197.

{11} MARX, Karl -~ ¢ Capital, Livro I, vol. 1, Rio de Ja -

neiro, Civilizagao Brasileira, 1968,p.203-204.

{12} CANDIDO, Antdnio - 05 Parceiros do Rio Bonito, ed.

cit,, p. &1,

{13} ENGELS, Friedrich - Dialética da Natureza, Lisboa ,

Presenca, Col. Sintese, 1974, p. 175.

{14} CANDIDC, Antdnio - Os Parceiros do Rio Bonito, ad.

cit., p. 61.

{15) PUKUIL, Lia Freitas Garcia - Sertdo e Bairroe Rural
ed. cit., p. 133.

F

{16) ROSA, Jodc Guimardes - "Campo Geral™, in Manuelzao =

Miguilim, 52 ed., Rio de Janeiro, José Clympioc,
1972,

{17} CANDIDO, AntoOnic - 0s Parceiros do Ric Bonito, ad.
cit., p. 185.

{18} Cf. PUKUI, Lia Freitas Garcia - Bertao e Bairrc Ru-

ral, ed. cit., p. 4.




(19} "4s familias completas sdo familias coajugueis forma-
dag por pat, mae e fi{lhos e eventualmente um an
cegtral vive. ds familias incompletas sdo forma
das por mde ou pat e [ilhes adwultos” (FUKUI,Lia
Freitas Garcia, Sertac e Bairro Rural, ed. cit.,
p. 131}).

{20} QUEIRQZ, Maria Isaura Pereira de - "politica, Ascen -

530 e Lideranca num Povoado Bahiano", in Revista

do Instituto de Estudos Brasileiros, n® 3, Sa0
Paulo, 1968,

(21) IDEM - Bairros Rurais Paulistas, Sao Paulo, Duas Cida
des, 1973, p. 131.

(22} CFf. LANE, S8ilvia 7T. Maurer -~ O gue & Psicologia Scci-

al, 22 ed., Col. Primeircs Passos, S5ao Paulo ,

Brasiliense, 1981, p. 15.
{23} Cf. TOMACHEVSKI, B.~ "Tematica", ed. cit.,, p.174-178.

{24} FUKUI, Lia Freitas Garcia - Sertdc e Rairro Rural,ed.
cit., p. 153.

{25} FRANCO, Maria Syvlvia de Carvalho - Hemens Livres na

Ordem Escravocrata, 28 ed., Sao raulo, Etica
1976, p. 17.°

¥

{26} IDEM, Ibidem, p. 26.

{27} SERVIR, Boletim do Rotary Club de 8ao Paulo, n® 1379,
Sao Paulo, 12/6/59.

{28} FRANCO, Maria Sylvia de Carvalhoc - Homens Livres na

Ordem Escravocrata,ed. cit., p. 35.

{2%) Cf. MARX, Karl - O Capital, ed. cit., especialmente®C

Fetichismo da Mercadoria: seu Segredo”™, p.79-93.

{30} OQUEIROZ, Maria Isaura Pereira de ~ "Politica, Ascen -

8&0 e Lideranca num Povoado Bahiano®, ed. cit,

{31} MARX, Rarl - O 18 Brumario de Luis Bonaparte, Sac Pau
lo, Escriba, 1968, p. 132-133.

{32} MARY, Karl e ENGELS, Friedrich - "Manifesto do Partido
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Comunista”, in Textos, vol. III, Sao Paulo, Al
fa-Omega, s/d, p. 24.

(33) FURTADO, Celso -~ Formagao Economica de Brasil, Rio

de Janeiro, Fundo de Cultura, 1959,p.146; cita

do por IANNI, Octavio, in Ragas e (Classes Soci-

ais no Brasil, Rio de Janeivo, Civilizagac Bra
gileira, 1966, p. 99.




"0 enredo emiste atvavds das

personagens pivem no envedo. Furedo

Elilad gy pral

mem, Ligados, os Intuitos do romance, ¢

gque decorre dele, os significades e oe valares gud o o
nimam”, afirma Antdnio Cindido no ensaio “A Personagen
do Romance®™ (1).

Sem divida, nutrindo-se do universo caipira,
a intengao evidente de Valdomiro Silveira é criar, na
dimensac da ficcdo, seres gue reflitam essa parcela do
real. Mas o gue & a realidade para ele?

Homem de seu tempo, Valdomiro Silveira & herx

deiro de uma formagao intelectual fundada no Positivis—

mo, cuwjo sustentaculo se assentava no crédito dado 2

it

i
&ncia enguanto Unico instrumento  capaz de atingir o co

nhecimento da realidade (2). Esse cientificismo faz, nas

ra 86 entdo retrati-lo. E a realidade torna-se um imen-
g0 laboratdrio, cabendo ac artista funcao semelhante a

do cientista: observar e registrar o fendmeno.

Kosik, fiel & tradigdo dialéetica, ensina-nos
que a realidade, porém, ndo é apenas o conjunto de fend
menos, mas a unidade de fendmeno e csséncia.

Os fendmenos, perceptiveis de modo imediato,

através de nossa praxis-utilitaria, nao constituem se-

ndao o munde da pseudoconcreticidade gue, segundo suas

palavras, "¢ wum claro-ggscurs de verdade e ¢ . Pere
tencem a ele:
oo ¢ omundo dow fenomencs embernsg, gué

- ¥
senvolvem g superfis




CarlITPTULOQO L

"a verdade do processo soclial
& tambénm a verdade dos desti-
nos individuais”®

{G. Lukacs)
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mente gasenciais;

-~ o mundo do trafico e do moninuiacis, dsio

o

L } L T
N F . Pl I A A # 3 .
¢, da prarts j ebitohisagda don homons :
qual nao woitnotde oom o o vl f

voluedonarie da humoridade

- ¢ mundo das repre

projecoes dos fe Pors g
aiencia dog homens, e g Fit
tiohigada, formoase 4 cinode peu mondt
mento;
7 . B S R [ I . ”
- Mg ndO doe ok g Low JEwadas, gud i L
pregeac de ser condigo natureils o nao sdo

tmadiatamente roconkecivels come resulto-
dos dua atividode social dos homens?,

Ja a esséncia, que se manifesta de modo par -
cial no fenﬁmeno, e que por ele & também ocultada {"cla-
ro-escure de verdade e engano®) ndo se da imediatamente;
2 mediata ao fendmeno, ‘e possul movimento, dado o pro ~
prio fato de se manifestar no fendmeno {3}.

Dai ¢ equivoco dos positivistas: pensandoc es-
tar abrangendo o real, néo atingiram sendc parte dele -0
mundo da pseudgconareticiﬁade, o mundo da representacac.
Obhservando-o e descrevendo-o, representaram g representa
cdo, sem lograr compreender seguer o proprio fendmeno,ia
que a compreensao de um fendmeno implica em atingir 3
sua esséncia.

{como veremos na analise dos contos), torna-se muitas ve

zes capaz de superar a mera descrigac do mundo das repre
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sentagoes, guando faz do calpira uma personagem com di -
mensac humana, com profundidade espiritual. Tal supera-
can se deve sobretudo ao esforgo no sentide de livrar -
-sg do  rango roméntice, que exctizava as personagens que
nao pertencessem a esfera social dos escritores/leito -
res. Outras vezes, porém, paga o tributo a sua formacdo
cultural positivista, prendendo-se aos limites gque esta
impunha,

Os criticos da época {(também como ele eguivo-
cados), enxergam apenas o primeiro lado, isto €, o méri-
to por "desexotizar® o caipira. £ o caso de Agrippino Gri

eco, em um artige para 0 Jornal e Q Didrio de 8. Paulog,

intitulado "Dois Brasileiros Amorosos do Brasil™, datado

de 1.927:

Hirudo viwve am seus brapalhos, Flas

ca e temperamento de personagens

sariq de mediccres: o fneuilba

o animal huwmano twl gual ¢. Mas vawbem
ras de excepgeao, kem mareadas povr T

piabo, Ffacinoras sanguisedenivs ¢ matuios do-
tados de umg especie de santidade philosonhi-
L2 BN

Vo elemento Ffeminino, vengprigas gue
parecem saidas de um retehbulo religioso e va-
Lhas bruxas dignus dos mails exiravaganiss co-
prichos de Goya.

Seu sertgo nao g de chromolitogrophic
¢ wseue caboelos ndo sdo caboclos de sulao, en

aravatades e endomingados, pura u

o
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Como se pode observar, também os criticos nio
ficam imunes as determinac¢des de seu tempo. Se Grieco elo
gia a vitdria obtida pelo contista na luta contra a “fol-
clorizacao” do caipira, de ocutro lado, também elogia o ma

nigueismo reducionista da tipificacido .

1. Personagens "Médios"

Objetivando ser fiel ao que toma como real, i3
to &, o conjunto de fendmenos, Valdomiro Silveira em al-
guns contos constroi personagens planas (4}, com caracte-
rizacao estatica, ja definida desde o inicio da narrativa.

Se tals persﬁnagens nac chegam a ter uma dimen
sao humana capaz de provocar a sensagac de "suspensido  do
tempo"” no leitor, suas existéncias acabam nor se justifi-
car dentro da proposta dos regionalistas do primeiro vin-
ténio deste século, qual seja, a intencac de "reprodusis
as realidades matis proximas do escritoer” (5}, Veja-se es

te paragrafo escrito por Coelho Netto, datade de 31/8/1910,

prefaciando o livro de Alcides Maya, Tapera:

"Lowvo o teuw movimento poatrlotios =
prage g Seus gue o fteuw exémpio taenka imitado -

res., Venham oz poetas itrasendo-nos do gua bspe-

Yo as me

W

asga da f:,.’_) ¥oowh PR, Eed ariaam
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gutremos teyr uma Litepature ovigingl, pondo
gm evidencia ao mundo um nate no a2
o 4 .

desalaga @ uma raca valenie gue Suro P

a wida™ (6},

86 que “"reproduzir as realidade: mais proxi
mas “ & uma faca de dois gumes: de um lado permite a
humanizagao do caipira, "desexotizando-o"; de outro,re
duz o ser humano a um conjunto de marcas - mera somatd
ria de tragos do coletivo.

Em contos constituidos por personagens mé-
dios {"comparsaria de mediccres®) & possivel verificar
o eguivoco nessa tentativa de descrever fielmente o re
al. A partir da prépria apresentagac dos personagens
verifica-se um esforco em nomeda-lags tipilcamente, real-
cando sua "autenticidade cultural”: sao eles Chico Ira
ra, Antonhe Chancho, 2é Gome’ - o que aparentemente 14a
da a eles a caracterizacdoe especifica de caipira. ote

entanto se, conforme dizem Wellek e Warren, "cada wpe-
lapdo ¢ uma espeeie de vivificaegdo, animinagco, indivi
ducgdo” {7}, os nomes por si O nao servenm A4 humaniza-—
cao do ser, ao seu recorte especifico na multiplicida-
de dos seres gue circulam no universo caipira. Para 18
s seria necesgidrio tecer intrincadamente nomes, agao 2
psicaiogia na composicdo na composicac de um Chico Ira
ra, ou de um Anténho Chancho etc.

Em "Cobra Mandada” {L, p.8~13) tal processo
nic se verifica. E de tal modo nao ocorre que & difi -

cil (a nds, leitores) persequir o desenrolar da acao.

E nic se trata de um longo romance , a Tolstoi, guan -



do, de fato, a grande quantidade de personagens dificul
ta a retencao na memdria de guem-é-—quem. Ao inverso,tra
ta~se dle um conto curto {cerca de cinco paginas), com um
narrador gque, numa cacada, da as razdes aos companhei -
ros de porgue ndo entrar nas posses de Chico Irara, em
nerseguicac a um veado.

A narrativa de gue participam % personagens
anteriormente citados & complicada, nao pela fibula,mas
pela trama (8). E tal se deve principalmente peleo fato
de 0 organizador da estrutura narrativa nao ter conse -
guido selecionar nos personagens tragos que 08 Marcas -
sem diferentemente uns dos outros. Assim, as trés cria
turas do relato tém os mesmos sentimentos,as mesmas rea
coes, 0s mesmos desedos. Se ndo, vejamos:

Abre-se o conto ¢com ¢ narrador emitinde, ve-
ladamente, julzo sobre a personagem principal:

Hid

Cro Chico Irava su nac guers his

5

tortas. §i veegs *ico meemo na fdeia de poa~
sar as exitremas dele p’r amor de ease motei-
ro desabotinade, vae por Sua conta & pisca

ey ndo vou abrip d?agui sinao prra bras®,

Com esse "exoOrdio ex-abrupto", comc o classi
ficaria Tomachevskl, percebemos o medo gue domina o nar
rador, obrigando-o a alertar seus companheiros de caga-
da, Toniquinhe = Chico Zabé. Este ultimo & caracteriza-
do como teimoso ao longo de tode um paragrafo. Na L&~
gfiéncia narrativa os interlocutores do narrador nao ténm

a menor participacgac; "morrem” aqui, levando a conclu -

sa0 de rque ha desperdicio na elaboracao de personagens.
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"0 home’ tem mundinga; nao sei cong

ete arranjou a mandinga, mag tem.

i

wem um poues de coapador nan Loregn: Loovmieniy

nao entrov”,

E dada entdo a razao do medo e, ac mesmo tem
pe , antecipa-se o motivo do conflito cue sera relata-
do: invasdo de terras.

"Nao tem aquil quem nco se  alambre
do defunto Antonko Chancho, agqueie pedagae

de sojetto quaji cor de rapodura, guw

nare-

cta mestigo de wavante., Podoe sabem  que O

Chanceho morveu picado de cobrva, nao & mesmo?

0 gque poucpeg sabem ¢ como foi ¢ artige dee-

sa morte. E por causa dessa dita moris i

que eu fufo as leguas do Chion Troarg.

Desperta o interesse dos interlocutores/lei
tores nao o fato de Chancho ter morrido picado de co -
bra, ocorréncia corrigueira nagueles sertdes, mas o es
plcagamento da curiosidade: se se continua a ouvir/ler,

pode-se partilhar de algo que “poucos saben", isto &,
“como fol o artigo dessa morte”. B o estimulo ¢ maior
guandc se estabelece a ligagao entre Chice Irara & a
morte de Chancho que, "todos sabem", morrera picado de
cobra.

Do ponto de vista da construgdo, este prolo
g0 esta bem realizado, uma vez que estimula no interls
cutor o desejo de participar da decifracdo do mistério
gque envelve a morte de Chancho, mesmo sabendo de ante-

mao gque se trata de feiticaria {apontada pele titulo do
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conto e pela caracterizacao de Chico Irara). B ainda a
feiticaria por si s0 desperta a curiosidade, principal
mente do homem urbano, ja gue € um ato magico, uma for
ma imaginaria de controlar a natureza quando a sobre -
vivéncia & precaria.

Tegamos, antes de entrarmos na narrativa pro

priamente dita, a narrativa da narrativa, algumas con-
sideracoes.

Antes de mais nada notamos gue em apenas qua
tro paragrafos aparecem guatro perscnagens: dois gue se
rac importantes para a narrativa, e dols que naoc apare-
cerdo mais até o final., Isto sem contar o narrador, To-
dos os guatro tém nomes comuns - Chico Irara, Tonigul -
nho, Chico Zabé e Antdnho Chancho (note-se inclusive a
repetigido de pelo menos um deles) - o que nos impede de
distingui-los, mesmo porgue as caracteristicas tampouco
nos a’judam.

"o Antonho Chancho morava no divise
do defunto Zs Gome’, pai do Chico: o Chivo an
dava beivando os vinte anog, noao Liaska saidoe

zome nunea saitu, do poder deo opat. (...

R
s

Gome? era um pobhve pacuto, gue ndu incomode-
va vizinho nem wm, saia de cosa plvtos plan~
tae @ das plawtas vellava p?rg coasa”.
Inicia-se a narrativa da narrativa &, com e-
la, a confusac: mais um personagem anira em cena - A
Gome’ - caracterizado come um sujelto comum, num traba-
lhe igual ao de todos os putres caipiras, a lavoura. E

de Chico, seu filho, sac fornecides dados gerais perten
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centes a organizac¢do familiar de qualguer matuto: o moco
50 se torna independente, quando se torna, depois de ca-
sado.,

Progsegue a narrativa numa sucessac de provo-
cagoes entre os trés personagens principais, tornando di

ficil ao leitor 4escobriy QuUem-€—Jus-—faE—0~Ue ey ~uem.

Embora acreditemos gue ndo s

e somente a cons
trucdo de personagens a responsdvel por tal embarace, po

demos arriscar algumas afirmacgdes.

Se Teavgetertaar um persondggom & uwinm oD

mento gue ¢ far reconheedvel™, como diz Tomachevski{9) ,
pudemos observar que houve insuficiéncia nesse sentido ,
porgue guase necessitamos de um grafico para acompanhar
as acgoes de cada um, para hdo nos perdermos. B necessita
riamos, se o conto fosse mals longo. A pergunta gue ime-
diatamente surge € por gue um autor como Valdomiro il -
vaira, capaz, em outros contos, de criar personagens vi-
gorosas, gue ficam paralsempre em nossa memoria {(como @
o caso de Venancinho, o personagem-narrador de "Forgs Es
condida®), cometeu esse deslize?

besleixo? Pressa? - Tmpossivel, porgue sabe -~
mos, por dezenas de depoimentos, gue se tratava de um ho
mem minucioso, sério, come, allas, bem ¢ demonstram suas
cuidadosas anotagdes gquanto ao dialeto caipira.

O que leva nesso autor -~ acreditamos - a es8as
falhas & a mesma razao gue ¢ torna capaz de realizar ou-
tros contos neotavelis: "o inferno esta cheio de boas in -
tengoes", diz a sabedoria popular, deixande implicito/e-

vidente gue o céu também esta. Trata-se da Tniencionszli-



dade do autor, gue se revela no "intuito do romance'.

Propondo~se, come outros regionalistas da épo
ca, a reproduzir a realidade préxima - Valdomiro Silvei-
ra viveu em pequenas cidades do interior paulista - nos
50 autor escolhe como modelo para a construciao de perso-
nagens © homem comum que habitava agquelas paragens, com
guem convivera e, principalmente, a quem observara COm
grande atengao: o caipira pobre,

Ora {dissemos na Introduciac), uma das caracte
risticas fundamentais da comunidade cailpira em determina
do estagio das relagcées de producgao é justamente a homo-
geneldade cultural, gue faz de cada um deles um ser seme
lhante a seu par. Ajunte-se a isso um dos tracgos do " o-
lhar ideoldgico" de fundo positivista de Valdomiro $il -
veira € sua geragao sobre o real: tentar apreender a sua
igualdade, a sua mesmice, ja que a insuficiéncia de pos~
tura critica ndc permite a visdo da diferenca e do pro -
cesso de diferenciagdo {movimento da esséncial, gue ocor
re por sch o véu da permanéncia aparente do fendmeno {(10).
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Por isso, as personagens de "Cobra Mandada'sao
praticamente iguais: todos, inclusive o narrvador € seus
interlocutores, gostam de cacgar; todos protecem os limi-
teg de suas terras {observe-se o comentario paralelo do
narrador: "Ele *tag no sey dereilo, & guswm poi coniva o de

reite ja vai prineipiando e perder desde ¢ principlio”) ;
todos se sentem profundamente ofendides e injuriados com
a menor transgressdo as normas consagradas por aguela so

ciedade; todos reagem violentamente as afrontas pessoais.

A sociedade e o homem cristalizaram—se nos seus nomnes



no anonimato, uma vez que o presente e a presentificagao
desses seres nao atravessam a matéria narrativa.

Citemos agora uma passagem de Tukacs, gue, a
nosso ver, pode ajudar a esclarecer o0s altos e balxos de

Valdomiro Silveira guanto a construgac de personagens:

"oele{o método artistico) posad

corre Fregllentemente - que ariisios de v

glavem o homem medic o aliburs oo

cando-0 em ettuagdesd nusd Guais o

riedade das suas determinapo

nao como tguiiihrio"medic, mas

contrarics, @ apencs o Yo

a queda no tovpow, card

e oa flguro cons

posstvel - i8fto

sobretudy na apis

sentagdo do que ¢ em 81 Lipico

go nivel estrutural do que & me

conteee guando a contraditoriedads

7 e
PR

minapaes ndo € ahand

¢ op resultades suo jo apriorialic Geia

Belecidos., No primegire aazo, wemos

dade da forma, gue desenveolve o @2i fonieuds

medio de acordo com a8 prupory

o1, engendra movimenic ¢ viiail
am 81 rigido; no

do de realizgeac

o mats pobre gue o reclt

atat (11).
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No conto analisado, a caracterizacdo dosg
personagens, seja de modo direts cu indireto {através
das acoes), leva-os a uma equivalénecia. Poderiamos,a-
tée, reduzi-los a um 80: o médio. Por 1580 mesmo, embo
ra "retratem com exatidao a realidaede™, as personagens,

por nao terem entranhadas as contradicdes resultan -
tes das determinag¢oes socials, sao estaticas, sem pro
fundidade humana. Voltamos atras e repensames: "retra
tem com exatidao a realidade™... Mas a realidade € unm
Processo em gue as contradi¢oes agem como forca motriz!

Pleno de boas intencgoes, comprometido com a
verdade, Valdomiro Silveira, em alguns contos, escor-
rega e faz, qual retrato, da ficgao a fixidez de um mo-
mento do processo - como ze fora presente - sem Conse
guir abarcar a totalidade, ou seja, a interacdo fend-

meno~essencia. O inferno esti cheioc de boas ilntencoes!

2. Personagens "Tipicos"™

Mas o céu, & claro, 80 pade estar chelo de
hoasintencées, desde que essas mesmas intengoes consi
gam ser realizadas.

Se ha falhas guanto a construcio de perso-
nagens em alguns contos, insistimos, elas nao ocorrem
em boa parte deles. Ou, entao, como poderiamos expli-
car a presenca em nossa meméria de uma Ana Cabriuvana,
Liad, Zeca Estevo e outros mais? Podenmos, depois de 11

dos o8 ContHs, eSquecer seus nomes, mas jamais | seus

conflites, sua histdria,




Conseguindo superar a mera reprodu¢ao, que o
leva a construlr personagens médios, Valdomiro Silveira
torna-se capaz de, COmo veremos, Criar personagens ao a
glutinar neles os momentos essencials que a vida cuida
de fragmentar, diluindo-os na descontinuidade.

Nos contos mals  bem estruturados, em goral,

as personagens tornam-se ponto de convergencia dos tra-

cos mals relevantes, isto €, sdo O gue Lukacs chama de

tipo: "o compendio concentrade doguelas guolidades gue-
por umz necessidade objetiva - devivam de umg poBLoRs

concreta determinada na soctedade, sobretuds no proces-
go de producac® (12)

Nesse ponto temos necessidadede fazer uma
pequena ressalva: o tipo, a que se refere Lukacs, nio é
uma mera simplificacdo da personagem, de modo a tornd-
la caricatural. E antes aquele gue sintetiza, que con-

centra marcas que a reallidade, vista come processo,lhe

imprime; o homo fictus fue acaba por espelhar, de ma -

neira agucada situacgdes tipicas (13). Por isso, passa~
remos a usar tipico, ao invés de tipo.

Assim, as personagens mals bem construldas
de Valdomiro Silveira encarnam as ansiedades daruele
que sente, embora nac compreenda, a mudanga representa
da pela dissolucac de valores que "senpre” regeram as
raelacgdes soclails, pelo ruir de tudo o gue era conside-
rado perene, pela separacgac do gue antes sstava inte -
grado: tratava-se do avan¢o constante e irrveversivel do
capitalismo; da absorcao do campo pela cidade.

Fazendo~se portadoras da insegurancga, tendam

a tornar-se "esféricas”™, na classificacac de Porster,



isto e, conflitantes, imprevisiveis e, portanto, mais
proximas do ser humano. Nesse momento a ohra alvanga,

como quer Lukacs, uma "tipicidade de

Lol L

o aspecte de uma etopa tipica do degenv

vida kumana, de swua essencig, de sau d

perspectivas” {14).

Significativo e mesmo metafdrico dessa si-
tuagao instavel (tipica) & o conto “"Forca Escondida "
(L, p.79-83}, cuja fabula & bastante simples: um ho-
mem gue vive em harmonia com sua mulher e filho mata,
sem motivo aparente, a esposa que dorme.Tenta o suicl
dio, mas € impedido pelo meninc. Logo apds, entrega -
~se a policia.

A trama, entretanto, organiza-se de modo a
deixar patente o contefide tragico representado  pelo
desmoronamento de um mundo tide até entdo como eternc.

Vejamos como se constroem as personagens .
Em primeiro lugar, ha economia nelas: o personagen
nrincipal € também o narrador. Além dele, apenas sua
mylher, seu filho e um interlocutor a guem se relata
o arime,

Este interlocutor - wassuncé” - exerce na

narrativa duplo papel, ja gue como déitico pode preen

cher~se de significados diferentes. Vassunce, CORG
nos esclarece Amadeun Amaral (15}, & uma forma cerimo-
niosa de tratamento, ao contraric de vacg ou  vance,
gque gao mais familiares. Tal tratamento pode, no caso,

referir-se a um cuvinte presente a enunciacido do rela

to {poderia, por exemplo, tratar-se de uma projecaoc do

6
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propric Valdomiro Silveira, por ter sido ele promotor e

-

comps bal, cortamente acostumado o ouviy "oausos Ty ou bom

bém referir-se ao leitor do conto, que, com certoza sera
mais culto que o narrador.
Todos os personagens sio apresentados desde o

primeiro paragrafo:

r

i v
i

[y F - - T s B
-~ Bl buda oo o wida Tut o owm

v, come vassunce bem sabe

nao trabucar g minha obrigeodo nas b

i

£ - R 3 - - - R A S
tag; respeilet sempre o glkaio;

nha casa ¢’o matop cariahor ¢ guisc o g

pode querer a Ogustic ¢ wo Folis:

Da gaude tami g wao podia 7 #
tagtima, que era wm caiplrg seoo no ,

gussedgada sl Ma [l & R Rdar, e

seeorador de servigo come nunoan of Dulpe

Em apenas dois paragrafos estic resumidos os

principais valores de um homem, consagrados pela culty-

ra caipira: trabalhador, honesto, bom pail de familia,sau
davel. Observem-se, porém, dols pontos:

1o usce da expressac "tuda a vida", seguida do verbo no

pretérito perfeito {gque, segundo Said Ali, "fxo ¢ en-

guadra a agao dentro de um espaco de tempo detaerming -

do”), Nao se anuncia desde ja uma ocorréncia gque fara
ruir tudo o gue até entdo era considerado permanente 7
"Tuda a vida fui": em "tuda a vida", a idéia do desde
sempre; em "ful”, a idéia da ruptura do sempre.

Z2)}"calpira seco na pagoca, sussegado sim na fala e no an

dar®. E verdade que, salvo raras axcecdes, o caipira
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tem esses tragbs fisicos e comportamentais; entretan-
to, parece-nos gue nao ha s6 a intencdo de, atravésde
algumas pinceladas, abarcar o tipo caipira. Ha, prin-
cipalmente, a necessidade de opor essas caracteristi-
cas aquelas que tomarac seu lugar, guando da tragédia.
Progseguindo a caracterizagao, o naryrador-per

sonagem faz seu auto~retrato, buscando no seu interionr |
"por dentre’, as razoes gque o levaram ao crime. Para is-
s0, transporta~se a um passado, descrevendo 0 gue gggég
era presente (verbos no pretérito imperfeito). I nega rel
teradamente palavras de conoctagac negativa como dor, amo
finagdo, desespero: ao negar o negativo, valora positiva
mente . Assim, seu olhar dirigido ac passado, numa tenta
tiva de compreensdo, recorta o tempo "inté naquele neda -
go", dando wvalor positivo ao antes e negative ac depois
{(subentendido)}, permanecendo desta forma incapaz de en -~

tender o movimento da realidade:

'

oaeu nao tinkha moeda gue me

me amefingve por denbro, @ pezon deo du

iouvado Deue, foi coisa gusg

go ndo tinha tido”.

TAmbém a personagem feminina, Dgusta, € cons-
truida dentro dos valores dominantes na comunidade calpi-
ra: Fla verdade seja que nao me deu "

maits peqguatito desgoato: revivova de pol o gol

na Labuta dae doncs, trazic tuds arvecdinhe, ¢
tratavae do filho com muita amovr. Eu, i algu-
ma gueiea tive dela, fodi wo de oda tpainalha

o {l‘ GG -E' o ('fo Popwr nwy pf s e e b gasran 2 s T
[+ Ak EE SR A b Ly J (g a2 &7 U8 T8 TR e FTEA N Ix FREES LR £
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ra outra, & torvando

¢ de mandivea a mois

4 Ogusia e

5 4y e S oo o P P i .
SOMO VAEBURCE Dem #Sabher owh nrTrdo

vivia feliz e vivia descana:

Trabalhadelra, boa dona-de-casa, boa mée,&g
fim -~ "de patente® - gue, esclarece-nos o glossario ao
final do livro,significa “"de muito boa gualidade". £
Obvio que se trata de qualidades prezadas numa socieda
de, como era a caipira,dominada pela vontade masculina.
Veja-se que ¢ retrato dela feito pelo narrador comecga
com: "verdade seja que ndo me deu 0 mais peguetito des
gosto®”, para sO depoilis se desfiarem as virtudes da mu-
lher.

ApGs uma breve caracterizacgdo do filho: 0
Belisario nae dava trabalho nem susto, porgue ankora mal
apena’ belrasse os sete anos, era e inda & um menino a-

B

bengoade, de bom"™, surge, sem relevancia maicr, o gue,

-

segundo nossa lelitura, acreditamos ser o “Abre-te Sésg-

mo” para a analise e interpretacio do conto:
Pews a Llavourinha ndo me decajudave, & inda

IF

por riba de tudoe eu Justava

por Ffora”

A partir do trecho citado, parece-nos que,em
kera a economia de subsisténcia ainda se mantivesse,sla
ja nac satisfazia as necessidades do caipira. Notem-se:
a} o diminutivo empregado, "lavourinha®, que pode gar
compreendido de duas maneiras, tanto como indicador do

tamanho da lavoura, gquanto peijorativamente; & bl o ver-
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bo "desajudar’, que significa desfavorecer. Ora, nio des

favorecer nac guer dizer necessariamente favorecer.

Além disso, © narrador-parsonagemn diz, valo -
rando positivamente, que "justava meus empreitos vor Fo-
ra®. Sabemos que o empreiteiro é agquele que trabalha pa-
ra outrem com pagamento previamente ajustado pela tarefa

global. Alberto Passos Guimardes, estudando o salario pa

go segundo 08 resultados do trabalho, afirma ter sido e-

e Pintvoduatdo de modo sistematice Juranie o fase vvims

tlva do eapilalismo® e mails, gue "huwvia side

mate favil e wmais rude ao aleance o

poea, pava lograrem o maxime do esforgo produti

irabalbhadores” (16).
Mas & Octavio Ianni quem melhor esclarece &
questao, gquando, conduzindo a andlise do sistema de remu

neracac vigente no meio rural, chega a conclusac de gue,

H

seja ela Felta sob a forma de dinheiro, espécie, permis
sao de plantio de cultura de subsisténcia eto., "irats -
88, em gqualguer dog casos, de

PP O I S R B "o
mutadaes de salarics” e gque "o

i Formes de contrato «oe traboliagds
[ JRP oo mando o compws o Pownse I
Fenomans pasles da Nendd ¢ compra df jJovpa

(17,

A transformacao do modo de produgdc, poreém
nac se da de forma brusca, iqual e generalizada por toda
a sociedade agraria (18). No caso gue nog interessa, cre
mos estar diante de um momento de transicdo em gue coe -
xistem a agricultura de subsisténcia {embora esta ja es-

teja perdendo sua prioridade, como pudemos verl e a ven-—



da da forca de trabalhc.

E exatamente pela falta de nitidez com rque
tal processo se desenrola, que ¢ narrador-personagem nao
percebe o principio de seu fim. Dessa forma ele chega
mesmo a dar, como vimos, valor positive a venda da for-
ga de trabalho, que & a génese de sua transformacio em
proletario agricola, uma vez gue serd afastado da natu-
reza a qual se encontrava integrado, e, principalmente,
sera afastado dos meios de producdo{19}.

A coexisténcia do velho com © nove abre uma
brecha no universo mental do calpira. Agquele mundo homo
géneo cinde-se e a dualidade da situacdo penetra o inte
rior da perscnagem gue, agera, perde seu referencial an
tigo, perdendo com ela a sua identidaﬁ&, O mundo torna-
-se-lhe estranho, mas ele € incapaz de compreender e
que ocorre, embora sofra:

"oLopeguet @ entristecer, o trocs de noda,

B

B one WMuiido Qoocrado me o

-~ . Y
Mg ROg O aolivepao nuwm Do

i

gam metive nem plra gque. Jdihes

toe dos morros, adonde o vol

I

um tantinhe, felto wumg fitona desholada. ..

A troco de nada’, "sem motivo nem p'ra gue:
a tipica situacdo de quem sente, mas nac & capaz de al-
cancar o8 motivos que o tornam angustiado. Nao percebe a
dualidade externa nem interna; nac percebe gue um ou-
tro esta se separando dele mesmo, num processo doloroso
come trabalho de parto.

Desdobrado, o ele-outro dirige-se a ele-meg-
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me em 38 pessoa, trazendo o anuncio de morte: damals ro-

cuperaria sua identidade:

i y g o o it ey oy s .
era 8 OPRERERE JONBLFD WSO

o 7 oL
~ Agora, ¥enanoinio, o

5 - s )
de dar o cascg:’oce noo iLem R G

. . .- : .
gim agonigdo, e *Ta gngtm, "o om

Ressalte-gse o uso do verbo em 19 pessoa -~ ‘hen

L1l

sel ¥ - seguldo do pronome em 32 pessoa -~ "consigo” . Fare
ce-nos tratar-se de uso corrente no dialeto caipira, em-
hora nada encontrassemes gue pudessce confirmar, além  de
nossa propria experiéneia. De gualqguer modo, o tecer  a
trama implica um processo de selegac, @ essa forma sintd
tica provavelmente tenha sido escolhida por agir polisse
micamente, isto €, de um lado, indicande a intengao de
reproduzir a sintaxe do dialeto caipira, e, de outre,tra
zendo ac nivel da construgac a divisae do eu,

A biparticde & o prenuncio de morte sio ainda

reforgados pela intercalagic de uma crendice popular:

Pocseinao guande wmo gali

gu piesut no levantar

g e e T O B v By e em o [ | e
Giae Mem gQLO, i bo o Pow o gowr, Vopaio ot ey Loig

de supetac, campesi um ocgooie

galinha, mas a galinha

howve maneipae de se devcobrir,

nao eonhece este mauw ggouroe L g
Linha contar ver o galoal? iz v ol

moerrer o dono da casa.
Como ele, a galinha tambkem se desdobra: torna

~ge galinha/galo, anunciando, com essa divisdac, a morte

b
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do "dono da casa". Por isso ele nao hesita em tentar M -
téa~la, apesar de =se tratar de uma galinha velha, "esporu-

i

da", e aﬁtiga no convivio com o dono. Matd-la significa-
ria evitar o duplo desdobramento: o da galinha em galo,
& 0 seu em outro: matar para impedir a morte.

Gradativamente o narrador-parsonagem torna-se
complexo: a cisac interna transparece no conflito entre
ele~outro e ele-mesmo para recuperar sua unidade. Eatre-
tanto, por nao perceber sua propria divisao, prajeta O
ele-mesmo na companheira:

L v
GERtEL MG freh oo

rat ng companhetva:r 7 iavy

gono taoe honitol! Fu,

i . P IR S R S
UM P EsEENog Dom gorhg A

ra Lhe dizer quarguer coisa

servisse de acordar e nadae mais: nao Gi

tratet de me acomodar, fut davr uw

Lo ono ﬁ%abiséeira"v

Sua mulher passa, agora, a ser ¢ elae-mnesme |
porgue concentrava 08 valores da antiga ordem - " ‘fLava
tao sussegada". O adjetivo usado & o mesmo gue caracteri
zava O narrador antes de sua divisao: "sussegado sim  na
fala e no andaxr”.

Aqui poderiamos tracar um paralelo com a gali

nha/galo gue trouxe o agouro de morte do dono da casa. O

dono da casa {que pressupde agquelas gualidades descritas
no inicio), dada a transferéneia, & Ogusta. Dail, COmo
tentou fazer com a galinha, a necessidade de mata-la. O

agouro se confirma: morre o dono da casa, na figura de o
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gustas
A, agorg,
aquile Foil: mas contanic
¢ faca da bainha ¢ enterved

dor da Ogusta, com tuda

argd uma foreo escondida

brago, pergue cu 1190 oo cordge® o o bpago

teve essa forgea...”

Ne presente da narracao, o gue ele chama de
eu das agdes brutais, que em tude se opdem As suas carac
teristicas anteriores, € o ele-cutro. Por isso nio reco-
nhece a intencac no ato: "ndo sei como € gue aguilo foi,
perdeu a identidade, torncu-se o outro de si. O outro lhe
gmpurra o brago gque ele, todavia, reconhace oomo Seu.

A "forga escondida”, qgue separa o membro T4 te)
corpo, gue o obriga a atosinsancs, evidencia e fragmenta
cdo interna, trazendo-a ac nivel do externo.

Paralelamente, modela-se a figura de Belisa -

ric, enguanto sintese do eu/outro de Venancinho. Uno, Be
lisaric tem o poder de decidiry, apesar de sua pouca ida-
de, chegando ate a contrariar as normas assentadas no pa

triarcalismo vigente: & o representante dos novos tempos,

0 que resta de Venancinho & apenas um resto

da tragédia:um ser desumanizado, executor de ordens:

"o Sunce Ja molow mesmo o G-
ra tive ela do srzcuro, coitada! - g.ponha par

to dela uma vela benta!
By Ffui no oratoric, truxe o vela, -

T

cendt, pus a velo peric da Ogusia, o crDere -

dei outra ven p'r’o fogao’.

UNICAMP
BIBLIOTECA (LNIRAL
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Resta do antige personagem apenas um ser Ve -

tativo: “nao valo nada”, "ndo presto p‘ra coisa arguma "

rl

Ll

{por isso mesmo transfere ao filho o poder de decisio, e
ac ouvinte/leitor a tarefa de compreender aguilo gque ele
nao conseguiul, gue perdeu de vez o dominio de si mesmo ;
dade o choque de duas ordens econdmico-sociais diversamen
te estruturadas:

"Tem gente que di8 que ou 2iro o mopo
de notte, que e saic da cama, gue 2w falo
gngrolo us paleavras, gue gu Fapo discurses ve-
Lhas: mas eontanto que p’ro mim Ludo isso € po
etage’ pura, porque eu inte hoje fude ngo me

vi caminhando fowva das

det gque nde *tivesse bow

cobertas?,

Esta anadlise/interpretacdc gue fizemps visa a
demonstrar gue Valdomiro Silveira, mesmo pertencendo a u-
ma geracaco de tradigao positivista, ao dirigir o foco de
luz para os labirintos. do ser humano, deixa entrever Q
real, com o movimente gque lhe & intrinseco. Se consegui -
mos nosso intento € outra questao: o inferno esta cheaio
de boas internigcdes...

Porém, para assegurar nosso obietivo, tomemos
outro conto gque, a nesso ver, através da construgdio de um
parsonagem conflitante, acaba por expressar o processo de
transicao, com 08 valores urbanosg penetrando o universo
caipira, ateée entao refratario a eles.

Rrevemente falemos de "Bruto Canéla™ (L, p.8%-
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37}. Trata-se da histdria de um casal gque vive em harmo-
nia, até gque o marido comeca a desconfiar de gue ela o}
trai. Embora jamais tivesse podido comprovar a infideli-
dade, o cilme toma propor¢des inusitadas. Aplica, entao,
viclenta surra neo supesto sedutor , foge e torna-se er -
rante,

A construcao do personagem-narrador da-$e nu-
ma linha que parte do horizontal em dirvegao ao vertical.
Explicando: de linear que € no inicio do conto, gradati-
vamente, tendo o ciume como "fio condutcor™, a personagem
se torna complexa, agindo de modo imprevisivel.

Q citme gque se apodera do narrador {alias, o
sentimentd de ciume traz implicita a idéia de insequran-
gal) comeca a tornar-se obsessivo, guando as pessoas  gue
vém visitar sua mulher trazem as marcas da cidade:

... gseultel de wepente o voneo de umue gaso-

i

oo o Fortunabta, do Concedgas, sparbada cdes

martdo por wvig de umg demanda de desguite”;

Toov e v oem viba da mesa de nha Chicg, wm vi-

dro de cheive todo cheio de higtorics, meicba
g0 e repredentande o corpo de um Ligre”;
1 7

s tirou, por Fim, da mucuic wwm pacote de bae

ftag de chocolate ¢ Licor...”

{grifos nossos}
0 narrador nao consegue entender gque a insegu
ran¢a gue sente nac advém da desconfiancga em relagidc a
mulher, mas de toda uma situacao nova gue se lhe apresen

ta através de indicios.



Apesar de nao entender, teme:

Senhor Deus de misepicgr

aguele bruto cancia nac me

da vida? Erg peniténcia? o
que fiz eu, senhor Dowus n’

ra merecer tamanho casiige ¢ penitencia? ndo
perjudiquet ninguém, nde malérvatel ningugm
nao falei mal de ninguem: euided od ¢ ad de
mim & de nha Chica, apartado do mundeo, como
quem nao se imperta eom ¢ que aeonitece Pt ra

la da suag canchae.

"0 que acontece p'ra la da sua cancha", ertre
tanto, invade seu mundo e sua tentativa de deter a tor-
rente & indcua, obrigando-o a fugir e a ver, como  ele

mesmo iz

i Gri e -

vew @ minha custa, o por omis

tas que ¢ mundo da®.

Retornemos agora as palavras de Agrippino Gri
eco: "Plastica e tempevamente de personagens reass. Com
parsaria de mediocres: o inevitavel meio tevwme, o ani -
mal humano tal qual €!, e tecamos, em torno delas, algu
mas consideracdes,

Engquanto a personagem se constrdoi come o melo
termo, o médio, € verdade que deveria aproximar-se do ho

mem real, ja gue nds, comuns mortais, salvo rarissimas

eRCECORS, SOmMOS de-~tudo-um-pouco, fragmentados, e nossas
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vidas transcorrem sem grandes alegrias nem grandes trig-
tezas.,

0 problema reside justamente al: se em geral
somos sereés comuns, de cotidiano insosso, como satisfa -
zer nossa necessidade de transcender tudo isso, tornar -
-nes {ainda que por instantes) deuses capazes de compade
cer-ge de, compreender e perdoar a humanidade, se o gue
nos & dado para o transporte & o médio, o mediocre? O
comum, © Mmeio termo, impede o voo e, portanto, frustra o
que acreditamos ser uma das fungfes basicas da arte: im-
pulsionar-nos em direcdo d plenitude, a integragiao com a
totalidade que nos &"fraudade pela individualidade ¢ tow
das as suas Limitacoes " (20).

Dissemos anteriormente:deveria aproximar-se do
homem real, porgue pensamos que o médio, enguanto perso-
nagem, apenas reproduz parte do homem real; nao chega a
abarcar a sua contraditoriedade, a sua totalidade, ja que
somos seres-em-mudanca,. inacabados: "o maie dmporianie de
tude ¢ bonito ne mundo, ¢ febo: gque w8 ressoas ndo foram
tevminadas ~ mas que elas vac senpry mudendoe, Afinem  ou

desafinam. Verdade maicr. F o gue o

me ensinouT{21Y.
Ressalva, entretanto, Agrippine Grieco: ™ Mase

amden plauran d(;: 6?"43’*8})53(.3:./, RS M Poaan s nay

[%

Py H

abo”.S5e entendermos essa afirmacac como: figuras de ex

cecao, bem marcadas por Deus e ap mesmo tempo pelo Diaboe

(ndo & esse o sentido gue Grieco lhe da, a julgar pela con
tinuacao), poderemos afirmar que, por paradoxal gque pos-
sa parecer, sao elas gue se aproximam mais do real. Isso

porgue, ao terem concentradas € agugadas as qualidades e



defeitos do ser humano, relinem os fragmentos, explici-
tam os conflitos, e as contradicdes {que nos sao ine -
rentes e que nos tornam mutantes) aparecem.

Quem melhor do gue Lau, © narrador-~parsona—
gem de "A Consulta do Lau" (L, p.l8-23), para provocar
em nos, leitores, o sentimento da verdade de sua exis-
téncia, da sua histdria?

E tal se da por duas boas razdes. Primeiro,
porgque a sua histdria nao €& apenas a sua histdria (em~
bora também a seja), mas a de toda uma parcela da so -
ciedade gue se sente atraida - na nova ordem - pelos
"teres"” de alguém a guem nao se ama, porém, Com  quem
se obriga a casar, dada a relevancia que o dinheiro s
sa a ter. Segundo, o Lau conflitante, insegure, inca -~
paz de estabelecer limites entre o bem e o mal, nague-
le momento instavel, ndo seria o legltimo representan—
te do ser humano?

Assim, quando Valdomiro Silveira constrol
personagens "esféricas”{22), e ele o consegue em geral
ao fazer uso do tipico {na acepcao lukacsiana), con -
centrando nelas os conflitos gerados por uma situagac
secial nova, seus contos pltrapassam as fronteiras do

particular e regional, para atingir o universal.
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NOTAS

CANDIDO, Antdnioc - "A Personagem do Romance”, in A

. Personagem de Ficcac, 58 ed., Sao Paulo, Pers
pectiva, col. Debates, 1976, p. 53-54,

A propdésito, Belislrio Vieira Ramos, "engenheiro ci
vil”, propde-se a facilitar a absorcio das i-
déias positivistas, traduzindo o livro do "mé-
dico e discipulo de Augusto Comte", Dr. Robi -
net, gue, didaticamente, expoe:’l (iénetq ex -
plica agora o mundo, o homem, suas proprieda-
des vespectivas e ¢ sociedade, segundo seus e-
lementos constitutives, suas relagoes recipro-
cas, sem o auxi{lio de vontades arbitrarias ou
divinas, nem de qualguer outra entidadeE mais
adilante: "0 Positivismo, ou a filescfia das (i-
gneias, pelo contrario, so especula schre 08
matarials acumulados pela obeservapao e sobre cs
fateos ensailados pela experimentagav; afasta ne
cecsariamente as eonjecturas arbitrarias, to -
das as hipoteses ndo verificadas svbre a ori -
gem e o fim das coisas, sobre ag CAUSQE primi-
rias e finais), sobre a essencia dos seres, &0
bre a redutibilidaode Zlimitada doe fencmenca
¢ dog corpos, aobre « trdnsformagﬁo das Fforpas
e a transmutagde das especies. Procura o'como’
¢ ndo o 'porgue’, o estado real dos corpes,su-~
ag propriedodes constantes, as relagogs espon-
tansas dos fendmencs, as leis naturais de suas
reqpdes reciprocus. Enfim, na interpretagac do
‘grande todo', ¢le¢ estabelece a unidode, nED
em relapdo @ sug natureza propria, gque ndc ha
em parte algumae, maes no entendimento humano,fa
zendo a classificapgdo das propriedades, & em
seguida a dos seres que as manifestam, em vela
cde a Humanidade. F uma coordenagao absirata
concebida sob o ponto de wvista do homem cu do
'sujetito’, ¢ ndo sob o do mundo ou do 'ebjeto’
(ROBINET, Dr. - Filosofia Positiva, traduzido
por Belisario Vieira Ramos, Rio de Janeiro, A-
tldndida, 1934, p. 25-27}).

=
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Cf. KOBIK, Karel - Dialética do Concreto, Rio de Ja
neiro, Paz e Terra, 1969, particularmente capi
tulos I e IT,

A caracterizacao plana ! (Gue comumenis so justa -

pde a ‘'estatica'l) apresenta um sd aspecio, encurado
come dominantes ouw soctalmentez evidenie”{ WELLERK,R,
e WARREN, A. - Teoria da Literatura, 4% ed., Europa

~América, s/d, p. 273}.

BOSI, Alfredo - "As Letras na Primeira Republica” ,

in Historia Geral da Civilizacdo Brasileira
23 ed., Tomo IIXY, O Brasil Republicano, 29vol.,
Difel, 1978, p. 299.

NETTO, Coelho - "Prefacio” de Tapera(Cenarios Gal -

chos}), Alcides Maya, Rio de Janeiro, Garnier ,
1911.

WELLEK, R. & WARREN, A. ~ Teoria da Literatura, ed,
cit., p. 272.

Usamos agqui a distingdo entre fabula e trama com os
sentidos gue Tomachevski lhes da: "4 fobula o-
poe~se a trama, que & congiituida pelop mesmog
aeontecimentos, mas gue regpeita swua ordem de
aparigdo na obra e a segfiéncia das informagoes
que se nos degtinam” (TOMACHEVSKI, B. -~ ”Temété

ca, in Teoria da Literatura: Formalistas Rus-

sos, Varieos, Porte Alegre, Globo, 1971,p.173.
IDEM, Ibidem, p. 153.

Flaubert, numa autocritica referente a A Educagao

Sentimental, escreveu que”itode obra de arte de

ve ter um vertice, um cume; deve fovmar uma pi
ramide, ouw um facho de luz gue caie sobre  um
ponto da esfera’ ao passo que "rna vide nae  kd
nada disso”, Contrapondo-se & Qltima afirmacio,
Lukacs diz que tal concepgdo, segunde a qual os
pontos culminantes existem apenas na arte, &
errfnea porgue proveniente de "uma observapao

gue faz abstraogdo dae forgas motrizes do desen

volvimento social e da gpdo que €stas ceniinun



(11)

(12)

{13}

(14)
{15}

{16)

(17)

(18}

{19}
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mente exercem, inclusive gobre o superficie da
vida. Considerada desse modo abstrate, a vida
aparece come wm ric ge corre semprs de moneira
Ctgual, como uma lisa ¢ mondtona superficie gem
articulagoes” {LUKACS, G. - "Narrar ou Descre-

ver?”, in Ensaios sobre Literatura, coord. e

- prefacio de Leandro Konder, Rio de Janeiro, i
vilizagdo Brasileira, 1965, p. 55-56}.

LUKACS, Georg - Introdugdo a uma Estética Marxista,

Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1968,
p. 274,

IDEM, Ibidem, p. 262.

Para Lukacs, uma situacdo é tanto mais tipica "guan

to mats prevalecerem nela os determinagbes uni

versate” (LUKACS, G - Introdugdo a uma Estéti-

ca Marxista, ed. cit., p. 263).

IDEM, ITbidem, p. 2863-264,

AMARAL, Amadeu - O Dialeto Caipira, 3% ed., Sao Pau
lo, Hucitec/MEC, 1976, p. 191.

GUIMARAES, Alberto Passos - A Crise Agréria, Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 197%, p. 288-289,

TANNI, Octavio ~ Industrializacdo e Desenvolvimento

Social no Brasil, Rio de Janeiro, Civilizacgéo
Brasileira,1963, p. 145,

Cf. IANNI, Octavio - "A Formacao do Proletariado Ru
ral”, in Sociologia e Sociedade no Brasil, Saoc
Paulo, Alfa~Omega, 1975, p. 117-128,

"Wo ambito das condigdes econdmicas, a génese Ao
proletariade rural depende da efetive transfopr
macoo do lavreador em fvabaihador livree agssolo-
riado; feto ¢, em vendedor de forgn de trabo -
Lho. Em cutrog ftermos, no ambiic dag condicgiss

geonomicas, a geénese do prol rural de-

pende da efetiva separagac entre o produtor (o
tavrador) e o proprieduade dos meitos de produ -

gao. Talves er possa diaer gue a poasido e
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que o proletarto apurece de Fato {aomo categy-

7
rig economica, soctal e peolitical & aguela em
que ele ja nao possui, newm de fato nem imaging
rigmente, 08 meions de produpgdo” (TANNI, Octavio
-~ "A Formagao do Proletariado Rural®, ed. cit.,

p. 117).

{20} FISCHER, Ernst - A Necessidade da Arte, Rio de Janel
ro, %Zahar, 1966, p. 12.

{21} ROSA, Jodo Guimardes - Grande Sertao: Veredas, 5%ed.,

Rio de Janeiro, José Qlympio, 1967, p.20-21.

{22} Anténio Céndido, que recupera a classificagac de Fors
ter, conclui gue as caracteristicas das 'perso-
nagens esféricas' "ee rvedusem esgencialmente ao
fato de terem trég,e nao Jduus dimenscegs; dg gew-
rem, portanto, organizadas com maior complexida
de e, em conseqlléncia, capases de nos surpreen~
der” ( CANDIDO, Antdnio - "A Personagem do Roman

ce", in A Personagem de Ficgao, ed. c¢it., p.63.




car»r ITULO 2

"Repare bem que a vida parece um

novelo de linha muito comprida,
gque enrcla e embrulha agul e ali,
fazendo um labirinto louco:a gen
te pega um fieo, puxa € torna a

puxar, cuida gue & linha doutro

novelo... gqual o qué! ~ &  tudo

ela uma sd”

{(Valdomiro Silveira)l




Demos prioridade a construcde de personagens
na analise dos contos, porque acreditamos que & atraveés
delas gue & acdo se desenvolve, gue se tece o enredo ,
gue se organiza a trama, gque conseguimos transcender os
limites proprios do ser humano e que, paradoxalmente,sg
mos trazidos de volta a realidade para compreendé~la
compreendendo-nos. Se "a raiz ¢ o proprio homen” (1),co
mo disse Marx, poderiamos dizer que a personagem € a ra
iz da ficgéo: enfim, elas acabam por se tornar o parame
tro de valoracao de uma narrativa.

A criagao literaria exige, pois, a constru -
¢ido de personagens vigorosas, que possam aglr como cata
lisadores dos demais componentes da narrativa., E, para
bem construi~las, necessita-se da "mobilizapoc de todos
v recursos da lingua, assim come de muites outros ele-
mantes da composipao literaria, tantoc no plane hkovison-

tel da ergenizagean das pavies suseossivas

, aomoe no papti

cal das eamadas (2Y, enfim, de ftodos o meios que ten~
dem a congtituir a obra de avts literaria’{(3}.

£ essa a tarefa gue, apesar dos temores gue
ela nos suscita, pretendemos enfrentar: embrenhar no te
cido narrativo é tentar descohrir o gque vValdeoemiro $1i1 -
veira, dentre os inimeros recursos gue a lingua e a pro

pria composicdo literadria oferecem, toma como priorita-~

rio e, além disso, como ele os organiza.

1. Belecio

Figuemos, por enquanto, com o ato de separar
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O jolc do trige, isto €, com a operacdo de selecdc reali-
zada por Valdemiro Silveira, tendo em mente gue aguilo e
a determina & a sua {ntencionalidade. Esta & revelada,por
ele mesmo; numa entrevista feita por Silveira Peixoto pa—

ra Vamos Ler! (Rio de Janeiro, 30/3/39 - Ver anexo I, -

p. ITI):

e Seu primeirce livreo, ..
~ "Gg Caboelos”, reunindo vinte &
quatro historias de caipiras. 0s maicres esfor
pos que fiz, naquela ceasido, visavam dvis fins:
acabar com a maenia, que entdo grassavd entre
alguns de nossos eseritoress, de mostrayr o matuy
to ecome individuc apencs aproveltavel em fappo
ou troga; esclarecer gus cabicolio, na linguagem
dog brasileirvos, nao quer dizer filhe de bugre,

§inde qualquer mizuango, tapiocanc, mucufo ou

tabareu”,

De seus objaéivos fica evidente a intencac de
desexotlzar" o caipira; intencéo, alias, nac so dele, mas
também de vaArios regionalistas do mesmo periodo, como Hu-
go de Carvalho Ramos, Simbes Lopes Neto e outros. Ndo se
tratando, pois, de intengdo particular, fica a pergunta :
G gue o3 movia?

Sem divida, parte da resposta estd implicita na

entrevista: a necessidade de reagir contra a tradicdo li-
teraria romadntica, que fixara o calpira enguanto elemento
pitoresco. Esta reagao literaria, entretanto, deve-se a u

ma "mudanca’ (usamos aspas, porque € tradic¢do no Brasil as

mudancas realizarem-se por cima, isto &, pela chamada viaw~
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~prussiana, com alianc¢as entre o0s grupos podercsos poll

tica e/ou economicamente} na vida nacional: "ds provin-

cigs, agorve Estudos de uma vepublica federative, vassa-
POm oo goEAr, com o newvo regime, deé wma crescente autono
mia gue nae veio naturalmente por decreto, mas repressn

tava o forma externa, juridico-politicea, de um proces

v

50
desencadeado no Segundo Reinado. As wcoenomias regionuats,
gobretudo as de Sao FPoeulo, Minas Gerais e RBio Grande do
Sul, havia muito lutavam contra o centralisme do monar-
guia (...} A Republica foi, na swa fase mais eguilibra-
da, wma congtrugao de fazendeiros ¢ bachareis das pro -
pinaias em ascensdo: o que deu uma conegleiténciv fdeolo~
gica a grupos leeais ¢ acabou envolvendo serta “praxis”
litararia que se pvopunha reproduziy as realidedes mais
proximas do escritor”{4}.

No projeto de "fidelidade ao real', da tra-
dicdo realista, e coerentemente acs propdsitos gue per-
segue, nosso autor opta pela utilizagdo dos recursos da

lingagem, entre eles destacando o dialeto caipira.A pro

posito, na entrevista citada, assim ele diz:
"o~ Que & gue acha, atualmente , de
"0s5 Caboelos®?
- Acho~o bom. Acho-o, ate, muito
bom. Ndo porque seja wm mimo de composipde ,
ou weuse egeritor de alta valia, mas porgue
e um livro de verdade e ¢ de verdade. Nesse,
como nos dois outres que Lag segutram, © Vo=
cabule ¢ a frase, atribuidos geos caipiras,edo

exaiusivamente frase ¢ veocsabuls reclmente u-~

sadog por eles. Disguei-0s na
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nhande-os em centenas de conversas, em pago -

des e fungdes. Tomava minkas notas por tods «
parte. Uma ven, ne fasendo do Douradio encog-
tada a Piraju, um cabeoelinho chegou a dizer
que o promotor andava fazendo I1sta de recvu-

tamentof..." {¢f. anexo I, p. III).

Como se pdde notar, seu critério de valoracio
de uma obra literaria reside sobretude na falaciosa ver-
dade, e mails: esta repousa principalmente no uso de vacé
bulos e frases "realmente usados por eles”.

Examinemos mais de perto a questéo. Se percor
rermos a publicagao de suas obras, em segliiéncia cronold-
gica, © gue salta aos olhos € a diferencga no modo de u-
sar e registrar o dialeto caipira.

Tomemos os fragmentos inicials do conto "Piju

ca” de 08 Caboclos, seu primeiro livro, publicado am

1920,embora os contos tenham sido escritos entre 1,897 e
1.206 -~ A excecdo de"DeéesPerc de Amor", escrito em 1915.
"A Marie Espada gaira d¢ pagode, so-

ginha como sempre, & cComo sempre sem que nine
guém a visse, montara no pinge Bdinc, gue erd
um relampageo, e atravessava agovd um campo ndg
tivo, de barba-de-bode ¢ lanceta, acnde chegu
Ua.ainda, tragide pelo vento fresco da meta |
o cheiro manso das cotranas em [flor. Forgue
Ta um poucoe tocada, com a4 cabegy a pesar & 8

alhos arvdentes, agquela frescurs ¢ aguele chel

B

ro flagevram-Lhe muibo bam. A4 Folganona antusi-

asmada dew um chaseao no freio, ¢ folow vaga-



rogamegnte, como s¢ o ecgvaleo, de subiic para-

do, estivesse ¢ ouvi-la ¢ g entendé-lg:"

Este primeilro parégrafo, referénte a fala do
narrador onisciente, seja pela sintaxe, ou pelos recur~
sos estilisticos usados, revela uma formagio  cultural
classica: € inteiramente construido dentro dos padrdes
da norma culta. Vejamos:

1. uso de verbos no pretérito mais-~gque-perfeito("saira®,
"montara“} - tempo verbal que, sabemos, ndo pertence
a esfera do popular:

2. estruturacieo sintatica oracional subvertendo a ordem
direta - recurso estilistico tipicamente cléssico
"e como sempre{sem gue ninguém a visselmontara no pin
go sdaine™ ; "aonde chegava ainda, [trazido pelo vento
fresco da matal, o cheiro manso das coiranas em flor'
Chega a usar até mesmo uma inversac bem ao gosto dos
guinhentistas portugueses, coleocando a oracac princi

.

pal no fim do periodd: "Porgue la um pouco tocada
com a cabega a pesar e 0os olhos ardentes, fagquela
frescura e aquele cheiro fizeram-lhe muito beml”;

3. construcdo de periodos caudalosos, atravées da subor-
dinacgac {hipotaxe). Note-se que o primeiro periodo
contém nada menos que sete oracdes, zendo uma delasxg
duzida de participio! £ verdade que ac nivel cologui
al também se usam periodes longos, mag sempre com o
nectivos coordenativos (parataxe), ligando oragces
curtas e independentes: a chamada frase de arrastao-
(5} ;

4, processc de adijetivacgao em estilo culto, com recur -
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808 ornamentais: “cabega a pesar”, Yo cheiro manso das

colranas em flor", Releve-se a sinestesia em " cheiro
manso®,

Entretanto, podemos perceber que, em meio a u~
ma estruturagéo classica, encontramos algumas "manchas"de
brasileirismos, geralmente denominagbes de plantas ou ani
mais:"pingo", "sdino"{adi.), "barba-de-bode®, "lanceta” ,
"coiranas”; alem do emprego de "tocada" que, com o signi-
ficado de “bébada",é giria brasileira.

Esses vocabulos dispersos, contudo, nao chegam
a ser suficientes para evitar o "chogue"” gue sentimos na
transigéo para a fala do personagem caipira:

ow Arrve, dicbo! que eu a mo' gue 'tou
mesmo vestida de anje! 0 swmo da cana é traico

etro, nac hat quem ndao saiba! e o marvado do 4

nastaetio inda enche o gente daquela fervida tem

perada com bage de bonilhal Despois, i a gen-
te fieca na #iaporangua e faz uma estripulia qual
quer, ai ninguem ndo guer sabeyr 81 fol a pit-~
ga gque trepou ¢ buliu no sentido, ocu s7 BEO

foit®

Tentar reproduzir fielmente o falar do caipirs,
come era a intengao de valdomiro Silveira, & um propdsito
bastante problematico. Para isso, necessitaria de grava -
dor, fonograma e outras parafernalias inexistentes ao seu
tempo, além de ter que grafa-~lo através do incompreensi -
vel {exceto para uma reduzidissima parcela de especialis -~
tas) sistema de transcrigdo fonética.

Concluimos, por conseguinte, que parte de seu
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projeto & abortado desde o infcio, 34 que a "performance”
lingtiistica em boa medida se nega & escrita comum. A re -
producdo pela escrita da musicalidade, do ritmo, da pro -
nuncia de)determinados fonemas, enfim, de grande dose do

que se refere ao ato falade € praticamente fraudada, dado

o simples fato de um escritor ser obrigado a usar uma or-—
tografia convencional (para poder ser lido!}, gue impede
a transcricdo dos chamados "elementos supra-segmentais ™
{6) . E convenhamos gue 08 recursos de que dispomos na €s-
crita saoc realmente insuficientes para levar a cabo inten
gac de tal porte: os sinais de pontuagao revelam-se inca-
pazes de dar conta da riqueza da fala, com seu ritmo, en-
toagao, fluéncia etc.

Apegar das grandes dificuldades em registrar o
ato falado através de um sistema ortografico convencional,
sempre houve tentativas nesse sentido, principalmente a
partir do Romantismo. Alguns © conseguiram melhor gque ou-—
tros; os modernistas melhor gue seus antecessores; e, no
caso especifico de Valdomire Silveira, um escritor de tran
sicdo, melhor que seus precedentes, melhor gue varios de
seus contemporanecs e melhor até que ele mesme de seu pri
meliro livro,

Examinemos até que ponto, dentro do proposito
de fidelidade ao falar do caipira (expresso, Ccomo  vimos,
em sua entrevista), Valdomiro Silvelra consegue realizar
a tarefa que se impls.

A julgar pelas poucas pesgulsas realizadas nes
sa area, a do dialeto caipira, podemos afirmay gue nosso

autor representa um momento de significativo avango nesse
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drduo trabalho de reproduzir/documentar a fala do caboclo.

N&o & & toa que Amadeu Amaral dedica seu livro © Dialeto

Caiplira {&Q gual nos servimos abusadamente) a valdomiro 8i1
veira, ”ép{gono da literatura regional em Sao Paulo’ {7}

A fala do personagem caracteriza-se pelo gue e
considerado relevante para a "marcagao” do dialeto caipi -
ra. Com isso, desprezam-se uscos que ja se tinham alastrado
por toda a pronGnela brasileira, como a mudanga do /o/ em
/u/, ou de /e/ em /i/ quando atoncs etc. Acreditamos gue
esta opgdo leva em conta, tambem, a dificuldade que o lei-
tor teria de enfrentar para entender o texto. Ademais, Val
domiro Silveira, como artista, preocupa-se nao s0 em docue
mentar, mas em elaborar com o dialeto caipira uma obra 11
teraria. Basta o fato de ter escolhide a ficgdo como a a -
rea (poderia, por exemplo, ter realizado um dicionirio de
termos calpiras) em gue expressaria sua intencioconalidade.

No trecho citade, de 0Os Caboclos, a locucdo in~-

terjectiva que inicia o mondlogo do personagem:” - Arre
J

diabo!l®™ - & expressaoc regional., Embora ¢ Nove Dicionario

Aurélio registre "Arre" como interjeigdo "para incitar as
bestas a andavem”, no caso © uso € para fazer o cavalo pa-
rar {observe-~se gue, antes, ela deu um "chascao no frelo”}.
2lém disso, sendo seguido de "diabo", forma-se uma locugao
de uso corrente no falar caipira.

outras palavras e expressdes como "a md gque” |
"tiaporanga", "bage", “bonilha", "despcis®, registram as
transformacdes tipicas ocorridas no uso da lingua pelo ca-
boclo: por apdcope, oralizacdo, assimilagac regressiva etc,
Citaremos agul apenas alguns casos: o /v/ em geral trans -

forma-se em /b/, como acontece em "bage” (neste vocabule ¢
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corre ainda um outro fendmeno de ordem geral ~ a oraliza-
¢80 da nasal /em/}; os grupos vocalicos fau/, /ei/, quan
do ditongos, mudam-se em /o/ e /e/ fechados: bonilha por
baunilha étc.

Também ao nivel da sintaxe, Valdomiro foi mui-
to cuidadeso. Segundo Amadeu Amaral, o emprego de duas ne
gativas contiguas & obrigatdrio na sintaxe do dialeto cai
pira ("ninguém ndo quer®), assim como, a propdsito do em~
prego do verbo haver, diz ser "ilimitade « certas e raras
construcoes” (8), citando exatamente ¢ caso usado por val
domire Silveira: “"nao hai guem ndo saiba”. E ndo se duvi-
de do rigor de Amadeu Amaral: "Defxamos de lado, gm regra

geral, aqueles (vocdbulos) que nav temos visto usadoes se-

]

nao em esceritos literarios, e por mais confianpa que o8
autores destes nos merecessem” {9).

Por enguanto falamos apenas da fidelidade de
Valdomiro Silveira em relagac ao dialeto caipira; falemos,
agora, scbre as “traigdés" cometidas.

HNesse mesmo trecho ohservamos - Sempre ampara-

da pelo indispensavel O Dialeto Caipira, de Amadeu Amaral

- gue ha certas "incoeréncias” de cordem linglistica. Por
exemplo: sabemos gue o ditonge /ei/ sempre se transforma .
em /€/, e que o /1/ nuda-se em /xr/. Valdomiro emprega’mar
vado™ e, logo em seguida, escreve "qualguer”. A cumprir
com seu proposito, deveria usar quarque(r), como faz  enm
outros momentos. Aparece também, na fala do personagem, a
forma culta "traigoeiro® em lumar de traigoéro, ou trei -
codro, que seriam as reproducdes mais mroximas do falar

caipira.
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Além disso, faz questdo de marcar com andstro-
fo a supressac de alguns fonemas, mesmo que sua auséncila
nao prejudique o entendimento, como pode ser observado em
*teou® (eéte vocabulo contém mais uma "traigag”: sequndo
as leis de transformacaco fonética, deveria ser "td"). .Y
presenca do apéstofro deixa gatente_o distanciamento de
guem registra a fala do caipira: a forma culta e o diale-
to aparecem transparentemente sobrepostos.

Tais "traicoes", todavia,da mesma forma gue o8
brasileirismos enxertados na construgac erudita da fala
do narrador nao chegam a tirar-lhe a caracteristica cul-
ta, também elas ndo tiram o sabor de "verdadeiro" dialeto
caipira. Pelo contrario, agem positivamente, do ponto de
vista da composigdo literdria, uma vez gue sao praticadas
visando a ananhar a "poetica da oralidade”, no dizer  de
RBosi (10). ﬁ;dua tarefa de separar o oure da pirita. Mas
poderiamos, de outrc lado, conduzir o pensamento para um
ponto gue consideramos mais instigante: a interferéncia do
autor na fala do personagem,

Parece-nos claro que o nivel de fala {(cultaldo
autor coincide com a do narrador, a crer-se no gque dizem
seus bidgrafos: Valdomiro Silveira era grande leitor dos
classicos, principalmente os portugueses. £, todavia, so-
bretudo a pestura do narrador gue nos leva a falar dessa
"coincidéncia”.

0 narrador onisciente observa e descreve a rea
lidade local. E pelos seus olhos que tomamos conhecimento
das caracteristicas de Maria Espada: mulher de vida aira-~

da, 3& gue "saira do pagode”, "sozinha como sempre” e "ia
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um pouco tocada®™. Chega mesmo a denomina--la "folgazona®.
Também & pelo olhar do narrador que enxergamos a paisa -
gem onde se movimenta a mundana.

Tal postura & tipica dos cientificistas:obser
var € registrar os fatos. Dai as razdes de identificar -
mos © narrador ao autor: pelo uso classico da lingua , e
pela postura frente a realidade {0 que ndc impede que se
exale um forte odor romdntico-nacionalista: “atravessava
agoyra um campo nativo de barba-de-bode e lanceta, aonde
chegava ainda ¢ cheiro manso das coliranas em flor"}.

Ja a fala do personagem, como vimos, € cons -
truida bastante préxima do linguajar caipira, deixando,
vorém, entrever o nivel culteo do autor. Se as "traicgles"
a que nos referimos anteriormente ndc tiram o sabor de
verdadeiro dialeto caipira, chegando mesmo a agir positi
vamente do ponto de vista literaric, por outro lado, nac
estariam comprometendo a intencao de fidelidade?

Sabemos, pela citada entrevista, que a fideli
dade era o ponto de honra do autor. Sendc assim, nao po-
deriamos interpretar essas escorregadelas come * atos -
falhos", isto &, inconscientemente ele ndc trai sua for-
maci&o classica, deixando-a passar para © dialeto caipira?

2. Composicao

[naPH . i

Conprovada sua quase-total-fidelidade ap falar

caboclo, passemos ac que "naguela ocasiao”, ou seja, gquan

do da publicagas de 08 Caboclos, sle nac considerava tao

imnortante, mas gue a ndés € o que yealmente importa: inte
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ressa-ncs saber come ele trabalha com o instrumento sele-

cionado, ou seja, o dialeto caipira. Vale lembrar gque, tal
come ocorrera com as linguas indigenas sob dominio hispa-
nico, tamﬁém o dialeto calpira era tido comeo insuficiente
para a expressac. literaria.

Para isso tomaremos oS primeiros pardgrafos de
"Ciumada’, contideo em seu ultimo livre, publicado somente
em 1945, embora desdé.39 se anunciasse que sairia "dentro
em breve". Tentaremos descobrir a difereng¢a gue anuncia -
mos antes, e em gqual{gquais) sentidoi{s) ela se deu.

0 provrio Valdomiro Silveira reconhece esse 1i-

vro, Leréias, como melhor que os anteriores:

¥ - Dentre seus livrog, gual reputs o me-

Lhop?

~ Farg mim, realmente o melhor de todos
¢ o gue satva dentpo em breve - "Lereias®.

- FPor gua?

- Porque, nele, cado narrvador conta z

Bun ou a alheta historia, por suas proprics

Fro
L
%

lavrge” {cf. anexo I, p.IV}.

Depreendemos dessas palavras que, coerentemen-
te, seu critéric de valoragao de uma obra continua sendo o
mesmo: a fidelidade ao real.

Entretanto, o esforgo em encontrar uma técnica
que melhor lhe permita realizar sua intecao, leva-o a dar
um salto gualitativo no seu método de composigao literaria.

Se o encontro de uma técnica mais adequada &
sua meta, vejamos como ela se efetiva:

" - Agquilo ¢ que foi causc tristellu,

a bem dizger, nem gosto de me alembrar d tuma
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coisg ansim! Vocé ponha atenpds nisso vefa so

i}

U gue naw Faz uwm vobre Filho de
N »

THO

Ui
)
o

de umg senhora dena que Lhe tomou conta do seu

cotragde. e se aprecote d'wma ves, plra Heo

Lhe aeontecer o mesmo pevrigol!

Inicia-se o conto com o propric caboclo toman-
do a palavra, anunciando, em tom coloquial, com "sua® vi-
sac de mundo, um "causo triste". Prescinde-se da presanga
de um outro, culto, gque apresente ¢ caipira e arme-lhe o
cenaric. E o "vocé” - que pode réferirwse ac interlocutor
imediato, ou.a nods, leitores - somos convocados a partici
par passivamente {"Vocé@ ponha atencdo nisso") de um rela-
to que nos servira de conselho: "e se aprecate d'uma vez,
p'ra nao lhe acontecer o mesmo perigol”

Sem necessidade de insistir em que se trata re
almente da fala do caipira, nao ha mais excessos de vOCa-
bulos regionais, que picotavam a leitura, remetendo o lei
tor ao glossaric ac finél do livro. Agora, a narrativa
fluil como se fosse natural, assim como o foco de interes-
se do leitor centra-se unicamente naguilo gque lhe & dado
escutar: a fala do narrador.

E bem verdade que, com tal procedimento de com
posicao, ohprojeto de Valdomire S8ilveira aparece em Bua
contradicao: ao buscar reproduzir o verdadeiro, atinge o
verossimil, isto &, partindo do propdsito de retratar com
imparcialidade o real, chega-se ao registro de uma fala
que cria a ilusado do real. Assim, iludidos, cremos  nao
s0 na existéncia desse narrader {através de sua fala caipi

ra }, como também em seu relato, porque o "cuvimos" dire
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tamente, sem intermediarios; e porque "vemos' integrados o
homem, © meio & suas condicdes de existéncia,
Escondendo-se atras do narrador, o autor{culto)
elimina a *quebra“ que marcava as narrativas em terceira
pessoa, anteriores a Lerélas, dandeo, conseqlientemente, uni

cidade ao texto. Parece nac haver mais aquele incdmdo "par

de oclhos™ que paira "no espage acimae do espetgeulo” € Qque

controla o gue o lelitor deve ver (11}).

Por outro lado, criando melhor a ilusac da ver-
dade, sutilmente, tornamo-ncs presas féceis para que um
sistema de valores, proprios 4o autor, passe a nds come sen
do os do caipira, porque "o discuvso do narrador ¢ tdo in-
dividualizado, tdo 'coloride' e tio despreovido de autorita
rigmo tdeclogico como ¢ discurso das personagens”(12}.

Enfim, so0b o ponto de vista da composicido lite~
raria, se considerarmos a teécnica do ccultamento do autor,
através da fala caipira do narrador, podemos afirmar que ha
um avango significativo, 33 que se produz melhor a impres-
sao de verdade. Se a tomarmos, porém, como reproducao fiel
da verdade, esta técnica se revela um instrumento bastante
eficaz para veicular a ideclogia do autor como se perten -
cegse ac Caboclo; logo, um falseamento.

4

Repare-se, entretanto, gue a onisciéncia tipieca
do narradeor culto do conte "Pijuca™, passa agora a perten-
cer ao narrador caipira. Queremos dizer com isso gque © 4is
farce, embora muitco bem feito, deixa entrever a "face” do
autor:

O rapas topou ¢ g moga gquande mencs

gapervava, Falow-lhe itsto ¢ maits aguils:
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- Eu bem sei, Mariquita, quem € que me
ra no seu sentido, deés que voed jd nde me trata
como dante'’. Nac e com perca de tempo que o Jog
quim Franeisco, inde p'fr'o Barveiro, tudo dia
da wma volta de meia Légua ¢ passa na Frente da
sua casa’.

Nesse ponto, estamos de pleno acordo com Wayne
C. Booth gue diz que "0 autor pode, numa certe medida, op-
tar por esconder-se, mas ele ndao pode Jamais optar por de-
saparecer” (13}).

Esse ocultar/aparecer do autor, fundindo e con-
fundindo~se com o narrador, acaba por fazer da técnica de
Valdomire Silveira a sua arte {14},

Por isso, ac elaborar melhor a técnica de compo
gdo, Valdomiro Silveira conseque uma obra literaria melhor
que as anteriores. A sua arte, no entanto, ndc esti,por um
lado, infensa as contradigdes idecldgicas; nem, por outro,
infensa a revelac¢do do real, para além dos limites da for-

magao positivista do seu autor.
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NOTAS

{1} Mais tarde Marx corrige sua afirmacdo dizendo que &
raiz do homem sfo as relacdes sociais. Achanos

que ainda assim nossa colocacao estd correta |,

porgue também a raiz da personagem sa0 4as rela

¢hes sociais que a constituem.

{2} Anatol Rosenfeld, assim como outres fenomendlogos ,
entende a obra literaria estruturada em cama -
das ou planos: uma Gnica real, que € a dos si-
nais graficos impressos no papel, @ as outras
irreais, por ndo terem autonomia Ontica, mas

que sao fornecidas pela camada real (ROSENFELD,

Anatol - "Literatura e Personagem”, in A Perso-

nagem de Ficgao, 5% ed., Sao Paulo, Perspecti-~
va, 1976, p. 13-15,

{3} ROSENFELD, Anatol -~ "Literatura e Personagem”", ed.
cit., p. 37.

{4) BOSI,'Aifredo -~ "As Letras na Primeira Repiblica" ,

in Histdria Geral da Civilizagaoc Brasileira

Tomo IXI, O Brasil Republicano, 29 vol.,2% ed.,
Difel, 1978, p. 289,

{5} GARCIA, Othon M. -~ Comunicacdo em Prosa Moderna, 7@

ed., Rio de Janeiro, Pund. Gettlio Vargas, 197§,
p. 104,

{5} "Sdo supra-ssgmentals os tong, o weento, a quaniida

de, a enteacao”, diz Francisco da Silva Borba,

citado por PRETI, Dino ~ Sociplingfiistica: os

Niveis da Pala, 2% ed., Sao Paulo, Ed. Nacio -
nal, 1975, p. 45-47.

{7} AMARAL, Amadeu - O Dialeto Caipira, 32 ed., Sao Pau
1o, Hucitec/MEC, 1976, p. 5.

(8} IDEM, Ibidem, p. 77.
(9}  IDEM, Ibidem, p. 82.

{10} BOST, Alfredo -~ Histdria Concisa da Literatura Bra-




{11}

{12}

(13)

{14)
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sileira, 22 ed., Sac Paulo, Cultrix, 1972,p.234.

LUBBOCK, Percy - A Técnica da Ficgdo, Sido Paulo, Cul

trix/Edusp, 1976, cap. IX.

BAKHTIN, Mikhail {(Voloshinov) ~ Marxismo e Filosofia

da Linguagem, Sao Paulo, Hucitec, 1979, p.137 ,

grifos nossoes,

Citado por ROSSUM~GUYON, Frangolse Van - "Point de
Vue ou Perspective Narrative", in Poétique,n94,
Seuil, 1970.

"Pois ¢ ponto de honra para a tecnice o lider gsabia
e fielmente com o assunto gue lhe foi confiado
¢ faser gquanto lhe for possivel em seu proveiw
to (...) g, assim, a teécnica assume Sug post -
cae ¢ o titulo gue lhe pertence, sem falsa mo-
destia o de uma arte - pois o humilde tnstru =
mento , afinal de contas, ¢ um criador - com

plena liperdade de agcdo" (LUBBOCK, Percy - A

Técnica da Ficcgao, ed. cit., p.8).



CAPITULO 3

"Colo teus redages. Unidade

estranha € a tua, em mundo as-—
sim pulverizado®

{Carlos Drummond de Andrade)




95

Se o encontro de uma técnica mals adequada sig
nificou um avango no seu método de composicado literaria
Valdomiro 8ilveira, ao compor melhor literariamente, con-
fere mails complexidade as personagens. Com isso faz do
caipira, dentro de sua existéncia particular, portador de
problemas universais. O resultado ultrapassa em muito sua
primeira intengdo, que, como vimos, era a fidelidade ao
real.

£ esse resultado que pretendemos verificar com
a analise do contc "Aquela Tarde Turva...", escritc am
1336, também do livro Leréias(Fistdrias Contadas vor eles
mesmos) , publicado apds sua morte, ccorrida em 3 de junho
de 1941,

" w Vance nao devévra de me preguntar

por gue € gue eu ndo casel ¢ mere agui, triste
e suzinho, neste recanto de terra: 81 o gente
ngo matraquefa as colsas de sue vida, glgumsa
rezdo ha de ter, plra ter um fecho na boca. FE
rememer no que passou, muitas veszeg € pior do
que lidar com sangue ou com barvo de enmovra-
da...”

0 conto se desnvolve a partir de uma resposta
que vressupdes a seguinte mergunta: pPor que vocé vive ae
qui sozinho? Desde entao, anuncia-se um "causo” triste de
amor, gue sera relatado pelo eu-protagonista a um interlo
cutor: "vancé",

A escolha do vancg soluciona alguns problemas
relativos a intencido de vValdomiro Silveira:

1. o cultamento do interlocutor atras de um “vancé” permi
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te que, por um lado, esteja ausente - uma Vez que o déi
tico, por si 86, nao se corporifica - e, por outro, es-
teja presente, na medida em que podemos cornorificia- lo
COmo puvinte vis-a-vig O narradeor, ou, comc nds, leito-
res:

2. este procedimento de tornar ausente/presente o interlo-
cutor da lugar a um tipo de construgdo gue, embora se-
ja monoldgico, parece dialogado. Assim, presentifica -
-s¢ 0 relato, passando melhor a impressio de estarmos

diante do narrador: conseqlientemente, a impressae  de

verdade.

3. A presenga/auséncia do interlocutor faz desaparecer a

transicac brusca que sentimos nos contos em terceira

vessoa. Por ser monbloge (embora também seja dialogo )

ha uma unicidade do texto. Tornamo-nos ¢ ouvinte curioc

50 gue delixa 0 caipira flulr em seu relato.

Também a opcdc pelo eu-protagonista passa-nos,

melhor ainda que no conto "Ciumada" {do gual rapidamente fa

lamos no capitulo anterior), o sentimento de verdade: ago

ra € o proprio narrador que conta, com "suas”™ palavras, a

L]

sua” histdoria entremeada de reflexdes.

Tudo iss0 - ¢ vancé e o eu-protagonista - a

nosse ver, traz implicagdes e complicag¢oes bem maiores do

gque supunha seu proprio criador; mas, por iss¢ mesmo, tor

na a narrativa mais densa, mais rica & mais profunda, per
mitindo leituras diversas,

Na composigdo do texto, a fala do eu-protago -
nista obriga o "vancé" a voltar-se gradativamente para si

mesmo, para o nds, para toda gente: "s{ o gente ndo matro
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gueia a& coisas de 8ua vida, alguma rezao ha de ter, p’ra
ter wm fecho ng boea”. Nio é preciso dizer que "a gente
tanto pode referir-se ac gu como ac nds.

E maisg, "sua histdria®™ ndo & mais sua nem 8d
nossa - € de todo wundo:”E remerer no que pessou, muttus
vezes € pier do gue lidar com sangue ou ¢om barro de en -
zorrada... ", A impesscalidade dos verbos faz com gue a a-
gao passe a referir-se a todos . Dessa forma passamos, nun
crescendo, a integar a narrativa: eu ~—— nos — todo mundo.

De outro lado, o verbo encontra-se no infiniti
vo {comc forma nominal que €, nao indica tempo ou modo) ,
fazendo com que a histdria do eu, gue se deu num passado,
torne-se presente, para logo mals perder seu valor tempo-
ral - infinito: "rao casel?’ — "ndo matragueia? —— "reme-
wer'”,

A histdria do eu-~protagonista - gue & apresenw
tada como nossa histdria - torna~se a do ser humano gue bus
ca recuperar o poder sobre si masmé, revolvendo © passado,

mesme gue isso doa. Presentificar o passade € empreender

esforgos no sentido de compreender o processo, para situ-

ar-se no agora. 0 esforgo para recuperar © real:

"guem arrepara em mim, Ja ve logo qgue
nao sou nada mogo: 'tow bem tordilho,dentro de
poucos anos Jja hei de ser rugo pombo. D'um ho-
me', que vat beirando o fim de tude, ¢ chegou
a desaprender como & gue se guatia umag risada
¢ nao tem nem quer ter companheira, nac percu-

re minguem saber o gue fieow la p'ra tras, tdo

pira trds que inte parece lebrina sscurecendo
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o ares, entre meilo de dois morros. Abrir de-
vassa do que kouve, longe ansim na passage ' do
tempo, chega a ser folta de piladade”.

O homem "gue vai beirando o £im de tudo” cons-
tata gue "chegou a desaprender como € gue se guaia uma ri
sada', intuindo o processo de transformacac gque o leva a
esaa situagao presente, mas percebendo dele apenas o re -

sultado e ndo sua causa. Atente-Se para a locugac verbal

chegay a desaprender que, se indica um desenvelvimento

gradual da acac (processo), no tempo em gue esta emprega-
do, "chegou a desaprender”™, evidencia apenas o resultado
dU processo.

Junte~se a isso o0 significado de desaprender .
Parece-nos que este verbo, do latim apprehenders: pegar,
prender; antecedide da neqacdo des, ndc tem © mesmo signi
ficado de esquecer, No casgo, seu valor seria o de " deixar
escapar o gue estava preso’. E ele deixou escCapar o gque
pensava ter sido: sua esséncia,

No entanto, sua esséncia € ambigua: "guaiar u-

ma risada’. Seqgundo o Novo Dicionario Aurélic, guaiar tem

o significado de Pgusixar-se”, "igstimar-sze”, " despedir
gons gue, de tristes, lembram lamentos™, Ja o glossaric de

Os Caboclos indica-o como "dar wuma garvgalhado extensa  ou

entrecortada’. "Gualar uma risada”: entrecruzamentc de
tristeza e alegria - ambigliidade.

Eig, entdao, sua tentativa: tornar presente um
passado para apreender o0 processce de sua perda e, conse-
glientemente, re-apreender sua historicidade e o sentido da

vida,
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Buscar-se a si mesmo num passado tao distante
& tarefa dificil. N8o soube o gue era (embora pensasse
saber} e nao sabe o gue &. E entre o ser e ©  ter-sido
{"dois mo%ros“), a "lebrina escurecendo os ares”. A ne -
blina é e ndo é. Esconde e mostra. Esta entre o céu e a
terra.

"Abrir devassa do gue houve...”: um dos signi
ficados de devassar € "penetrar ng e¢sséncia de”, © que
ratifica nossa afirmag¢ao anterior: esforce para recupe -
rar o poder sobre si, que s serd atingide se se conse -~
guir apreender o real, enquanto unidade de fendmeno e es
séncia, dissipando a neblina.

0 esforgo gue "ndo percure ninguém® fazer
no entanto, & empreendido pelo "eu” guase como se fora o
brigado pelo “"vancé":

"Mas eu nao tenho jeito de me éscon-
der de vancé, gue, desde o meus principics
sempre foi a minha providéncic neste recanto
de tevra. Um dia, muito mais tarde, vance con
sige mesmo ha de alembrar que o Joac Sinha
g0 p'ra ndo deixar sem re'peosta uma pregunta
sua, lhe contou a Aistoria mais horrive' que
um home' pode contar p'ra outro”.

Gostariamos de lembrar aqui que o Novo Dicio-

nario Aurélio registra, como primeiro significado de pro-
vidéncia, "o suprema sabedoria com que Deus condun todos
ag coisas” e, por extensao, "o propric Peus',Observe- se
ainda que nos segmentos (1) "nac tenho jeito de me escon

der de vancd" e (2) "desde os meus principios", reforga-
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«-S8 g figuragéo de um "vancé" todo-podercoso, divino,
seja pela referéncia a sua onisciéncia e onipresenca
{segmento 1), seja pela utilizagdo de um discurso que
remete!am biblico {segmento 2): "FNo priancipic Deus...
eriou o hemem @ Bua imagem, eriou-o a imagem de Deus®
{Génesis, I, 1-27).

Assim, "vancé” assume agora mais um signi-
ficado: o de Deus. Mas esse Deus € homem, nivela -se ao
eu-protagonista: "um home' pode contar p'ra outro®.

Resumindo: instigado pelo "outro” e enfren
tando a dor, o eu-protagonista debruga~se sobre seu
passado € presentifica-o no relato. Dirige-o a um"van
cé' ~ meio-homem/meio-Deus - que possa ajuda-lo a com
preender porque "chegou a desaprender como € gue se
guaia uma risada, e nao tem e nen guer ter companhei-
ra",

0 seu relato, entretanto, seria suficiente
para o re-apreender de si mesmo, possibilitando-lhe a
compreensao do ocorrido?

Nesse momento, lembramo-nos de uma passa -
gem de Gramsci: "0 indeio da elaboragde critice ¢ g
congceténcia dagquilo que somog realmente, isto e, wm
"aonhece-te q t1 mesmo” como produto do processe hie-
torico ate hoje desenvolvido, que deixou em 1 uma ii
finidade de tragos recebidos sem beneficio no inventy
rio. Deve~se faszer, inteiaimente, eate inventaric™{1}.

E exatamente issc que procura fazer o eu-
-protagonista: seu inventarico. Todavia, dada a técni-
ca composicional utilizada, todos somos arrastados pa

ra a confecgao desse inventario: juntos procurancs
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compreender ¢ gque "somos realmente®, dando inicio ao Pro
Cesso de"elaboracéo critica”; juntos procuramos nenetray
na esséncia {("abrir devassa”), oculta © mais das vezes
pela “lebfina“ da vida cotidiana.

Por outro ladeo, desde que abrimos um livro
para ler um conto, sabemos desde j& que se trata de uma
dade, mentira), de unma invengéo, Sendo invengdo, € inven
cao de alguem, logo, hd alguém por tras disso tudo. Um
verdadeiro espetaculo de magica: ventriloguia.

Na ventriloguia, bem o sabemos, o homem man-
tém a boca fechada enquanto modifica sua prépria voz,
que, diferenciada, saird pela boca do baneéo. Este, por
sua vez, parece fazer gestos, movimentos, como se real~
nente estivesse articulando as palavras qgue lhe foram
emprestadas. Se perfeito o espetaculo, temos a nitida im
presséo (mesmo que estejam amkos em cena) de gue é o bo
neco o mals real. Este € o ato gue nos fascina: o imbri
camento do gue vemos e do gue sabemos. Afinal, a voz do
ventrilogquo &€ a voz do boneco, ou a voz do boneco & a
voz do ventriloquo?

Eis ai o nosso problema: a linguagem ~ que &
a Gnica camada sensivelmente dada, portanto, a Unica pis
ta que temos -~ & a do caipira. Mas fol elaborada por um
outro, culte, e de tal formé gque nos passa como sendo a
de cada um € poscivel julgar da maior ow menor complexiy
dade da sua concepedo do mundo” {2}, como, entao, saber

de gquem € a concepgdo de mundo passada ac leltor?
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Mas o propric Gramsci pode ajudar-nos: "Quem
fala somente ¢ dialeto e compreande a lingua nacional em
graus diversocs, participa necessariamentse de uma intut-
¢io do mundo mais ou menos restrita e provineiang, fos-

silizada, anacrcénica em vrelapdo ds grandes correntes do

pensamento que dominam aq historia mundial. Seus interes

ged gqu retritos, mais ou menos corporatipos ou economi-

etstas, nao untversats’ (3).

Os interesses colocados até este trecho 4o

conto nao sao de ordem restrita, nem corporativa, muito
menos economicista. Trata-se de uma gquestac universal

0 ser humanco em busca do conhecimento de sua realidade.

-

Poderiameos dizer com seguranga gue se trata de alguen

com uma concepgdc de mundo muito mais ampla que a do

caipira, ou, pelo menos, que ac caipira nac € negada a

dimensao da universalidade na investigacao de suas con-
digoes reals de existéncia. De qualquer forma, reforga-~

-3¢ a consciéncia do autor no seu projeto de "desexoti-

zagdo"; e, para além desta consciénecia, cria-se a ilu-
sa0 {pela imersac plena na linquagem do ser particular)
de gue se atinge a dimensao da universalidade na conscl

éncia do eu-protagonista.

contude, no decorrer da narrativa, isto e

gquando o eu-protagonista comeca a fazer seu inventario,

percebemos a forte presenga de um munde fossilizado.Fog
silizado desde geragées anteriores.

Observe-gse que, quando ¢ eu-protagonista re-
vela a mie sua intencido de casar-se com Vitdria, ela lhe

responde:
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——

i, - vy P 2N . PR - 7.
- ook SPMer WROeve RN & Grtariest e

mais plra cuidar desse negocio, Jdode. £ oacho que
@gge negocio nao e byinguede de cviangas.,  Vood

nae sabke nada do gangue da Vitopia, e au  gef

Hils

>

a mae dela, que tinha por nome Besidansz, Foi

ther do ehifre fuvaedo e argolads, o gue 2ra vis

to por todos e corria ne boca de todo o munde

Tao levads da sapdca, tdo desmiclade e tds vai-
vem, que acabou pegando o vulgo de Galinka 5561-
ta. Aqui p'y estes batrvros e 1a p'r a c¢idade

tem tanta moga boa, na proporeco de vocé que nem

Luva: p'ra que fazer wma éscolhbe Lao  desating-
: ol
dea 7 ;
e continua:
i

- Um rapan da swe guelidode tem de -

reito a sorte felin: nac gqueirda pegar o sorie ¢

forga, que ela nega ¢ eatribo. Voce zonheoe

agquele ditade: v gque ¢ de raga, suape. Eu ltenbe

mede que wum dia o tal ditedo arvemate em aconts

cimente, Pense noubre, Filhoi?

No ato de presentificar o passado para entender

0 gue € - primeiro passc em diregdc & compreensdo -~ este,
o passado, surge-lhe diante dog olhos {através do discurso

direto} como que petrificado. A fala do eu-protagonista re

produz a fala da mde como se © tempo houvera parado: com

H

frases—-feitas - vocd inda é crianca de mais p'ra couidar
) %

desse negdcio {casamento}”, "um rapaz da sua gualidade tem

dereito a sorte feliz®, "tem tanta moga boa, na proporc¢ado

de vocé que nem luva'; com repetigdes ~ "esse negocio (ca
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samento) nao & bringuedo de criangas"; e, finalmente ,

por assim dizer, com o "arremate" das frases~feitas e

das repeticoes - o0s ditos e og provérblos: "nao gueira

pegar a sorte a forga, que ela nega o estribo"; "o gue

& de raca, caca".

"8a de um lade o proverbic ¢ congelamento do

da experiéncia passada, de ouire congiitud, no mundo
fechado, a unica e dasajeitade forma de sondar o futu-
ro, na medida em que preestabelece modop de sepr z e
augitr 7 (4},

“Congelamento da experiéncia passada” trans
mitida ao filho pela auvtoridade materna (representada,
inclusive, pelo nome do eu-protagonista, Joac  Sinha,
filho “da 4. Sinha Pigueira, por via de guem me veio o
apelido”)}: "vocé€ nao sabe nada do sangue da Vitdria, e
ey sei” - grifo nosso. Mas o que ela sabe € 8o 0  que
lhe fora transmitido pelos anteriores, podendo, por is
so, ser resumido em forma de proverbio: "o gue & de ra
ga, caca'.

Amadeu Amaral, num estudo scobhre as origens
dos proveérbiocs, diz-nos algo interessante: gue, se mul
tas vezes eles provém dos grandes livros como a Biblia,
ou ag Fabulas de La Fontaine, podem também originar-se
de outros proverbios mais antigos ~ como parece ser O
nosso caso. Alias, a forma primitiva desse provérbio é:
“cac gue & de raca, corre cac¢a", equivalente ao "filho
de peixe, peixinho &' (5). Como o "sanque® gue RasSsa

de geracao a gerac¢ac, tambem a sabedoria ancestral &

passada. Ma narrativa, com forga de premonigao.




105

Degcongelar, romper a cadeia, degparalisar,
ad & possivel através da insurreigdo:
"Pense noutra, Filho!
Nao pensei noutra, porgue nde po-
dia, nem gue quisesse. U que 8im panzel ol

tato e aguilor que a gente anitiga, guando an

pacava numa cotisa, nae aluic wunca malsgque
hat muita fazenda, do care & do buvate, do
crare e do eseuro, em cqda parvteleira do ar
mazem; gue uma dona pode ser bow, ¢ ter uma
Filha ruim, e viga-versce; que ninguem mérg-
ce castige, p'r a culpa dao mae ¢ do pai.. . "
A insurreic¢ac, entretanto, sequer & exprag-
sa pela fala. Sua desobediénecia da~sge apenas no pensa-

i P P |
TEN ARG

mentc, e, "engquunto o consciencic permanscs

cabeca do ser consciente com uma sxpressdc embriondria

sob a forme de disourso inferdor, o seu solade o

nags de eabogo, o geu raio de cpao ainda ¢ [imitoado”{6).

Se entendermos, como Bakhtin, gue a alma do
discursc indireto é a analise(7), na medida em gue im—
plica distanciamento temporal, a expressao "a gente an
tiga” torna-se amblgua: pode referir-se tanto a pesso-
as de um tempo anterior ao do eu-nrotagonista, como Tam
bém pode inclui-lo nessa categoria de "gente antiga® |
ja& gue no seu presente (o do relato) ele traz fossili-
ZACOeSs.

Enfim, ao analisar-se¢, paradoxalmeénte, sua
rebeldia  demonstra a varalisia do mundo fechado.Assim,

perde-se o “inicio da elaboracgidc critica” no proprio i
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nicio. Ndo se faz sendo um movimento circular - do presen
te ac passado e do passado {gque retorna cristalizado) ao
presente: "Agora eu vejo que o fado tem muita forca®, con
firmando ser o narrador “gente antiga”.

A fossilizacac do passado, no presente, é re -
forcada inlGmeras vezes por imagens gue indicam perenidade,
solidez: "entre dois morrosY; "linda como Noszsa Senhora do
Monte”, "fiel e firme tal e gqual o morro feito de uma pe-
dra s0"; "uma carta cheirosa de virar morro"; ¥ cafumango
do mar nao tem medo de serra"; "do lado de ci da serra®;
"guatro pedras”; "sentel num marco de pedra®.

Retornando a Gramsci: "Como ¢ possivel pengar
o pregente, e um presente bem determinado, com wm pensg -

mente elaborads por problemas de um pascade bantanis remo

o @ superado? Se Teto ccorre 1 (}'-I(S somas Tanaoe ’: nrnaoas !l oam
3 *

s

face da epoca em que vivemos, nos semog fossels & nio ge-
reg moderncs., Ou, pelo mencs, somos 'eompostos' birgrra -
mente” (8). Parece-nos que nem este ultimo caso acontece
com o narrador: ac tentar apreender sua historicidade ,con

segue apenas revelar-se como fragmentos dispersos: reta -

lhos.

Por isso, ao "vancé, que conhece a vida p'r ©
dereito e p'r 0 avesso", delega~se a tarefa de compreender
o gque ele ndo conseguiun, isto €, reunir os retalhos - gue
o deixaram “"d'uma banda da vida" - de modo unitarioc e coe
rente: costurar os fragmentos, compondo a c¢olcha. Nao &
em vaoQ,pois, seu relato.

Morta a mde - simbolo da continuidade do fecha

do universo cultural caipira - Joao Sinha vé, pouco a pou




107

¢o, desmoronar ¢ munde em gque vivera:

YA ecasa ¥ havyreaodas & coberta e telha

v, gue eu & nha mae tinhae’' Felilo gquaii de bai

" + T R s [P S R . R
o dlum coauvd Jue Lo @nporag ool nuud

Floou meio tapera’.

A velha ordem (simbolizada pela casa}, funda-
mentada na cultura de subsisténcla, abre espago para algo
novo {(sem, porvem, deixar de conservar tragos do antigo -
note~se o uso do relativizador "meio tapera™) que obriga
0 personagem agora a agir de modo diferente: torna-se ng-
cessaric "pesar o ganho e ¢ gasto", "calcular o preco(...)
e o custo”,

Mesmo coexistindo elementos da velha & da no-
va ordem, revela-se desde logo a supremacia da Gltima so-
bre a primeira. S8e, antes, o dinhelro tinha ¢irculagio mi
nima, denunciando um sistema precario de troca de mercado
rias {34 gue apenas o excedente da produgadc, isto €,0 gue
ultrapassava as necegsidades do produtor-consumidor, ia a
mercado) ; agora, produz-se em fungao do mercado, e o dinhei
ro passa a ser, no dizer de Marz, "a formn accboda do omun

do das mercadoriaa? {9},

"De meu, a unica c

v

PLEG GHe gun TInAa &

e
ra a dite roga na Agua Fria, oade pov derraded
ro plantet cana e mandicea: « mandioon THER I O

deve, e a cana, ate chegar em pinge, dova nada

Alem do mats, o ehdo nap era mau, era ponEaa

livra, & por gle ndo eapichei dinkeiro, nem
sa que com dinheirs fosse paveeida’.

Repare~se no paradoxo apresentado em "de meu’ e
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"nac era meu”. No inicio ele diz possuir a roca (terra on

de se roga © mato para o plantio), portantoe, a terra lhe
pertencia, porque nela aplicava trabalho. Loge  adiante,
diz que esta mesma terra ndo lhe pertence , porgue,enguan
to mercadoria, nao & dele, ja que ndc a havia comprado ¢
nao podia vendé-la. Em bem pensando, comeca a haver a dis
tincac entre "roga" e "chdo". A roc¢a j& nao € o conjunto
terra e plantacdo, mas somente a (ltima, onde se aplica

trabalho. O meio de producgdo, a terra, estd separado do
trabalhador. Anuncia-se desta forma ¢ processo atraves do
gual se instaura um nove modo de produgao.

A nova ordem exige adoracao absoluta ao seu
deus, o0 capital, gue aparece ao narrador sob a forma pro--
saica de dinheirce, a mercadoria das mercadorias. Por ele
o su-protagonista abandona a terra @ sai em busca do  8uU-
cesso. Nessa busca, seu relato centraliza-se na esperanca
de obter vitoria para voltar a Vitdria. Seu relatc dagul
por diante volta~se para’ a tragedla do envolvimento amorc
50: 0 eu-protagonista, depois de anos de duro trabalho nu
ma empreita de café, retorna para casar-se com Vitdria.Fi
ca sabendo, entido, gque ela havia-se prostituide. Pensa em
mata-la, mas antes que pudesse faz-lo, ela, gue ja se en~
contrava agonizante, morre,

O imbricamento de dois discursos (vitdria/vitd
ria;velha ordem/nova ordem}pode permitir que o relato ame
roso se preste a uma interpretacdo para aléem da conscién-~
cia do eu-protagonista. Devemos lembrar-nos de gue o "eu”
até nos autoriza essa interpretacao, na medida em que diz

"a sua mente, de home' de peso e viajado, j& pés uma tre-
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na em toda a histOria desse tempo, e viu que a histdria,
51 eun repetir os acontecidos, passa vertentes ¢ contra -
vertentes, € muito comprida, ndo acaba mais”. Enfim, o

"

eu«pratagoﬁista pede socorro ao "vancé€", caracterizado am
biguamente como um deus, gue apreenda a dimensao histdri
ca do esboroamento do universo cultural caipira, nas su-
as relagbes entre capital e trabalho.

E nds, corporificande © "vancé®, tentaremos
atender ac pedido do eu~protagonista, fazendo, ousadamen
te, a nossa interpretagdo, correndo de modo paralelo ao
seu relato amoroso.

A elaboracgdc de um texte literdrio, repetindo,
deriva de um processo de selecac e posterior organizagao
dos elementos selecionados. A selecao ocorre em todos os
niveis o um deles sera relativo ao nome proprio gue, se-
qundo 3arthes, poderia ser chamade de "principe des signi
ficantez (10}, tal a riqueza de suas conotagdes soclals
¢ simbSlicas, a ponto de permitir "substiiwir por wme u~
ntdade nominal wuma coleggo de tracos'{11).

Nao nos parece gratuita a escolha do nome Vi~
tGyia para a persconagem feminina, 3a& que & proveniente da
raiz latina vinecere, vencer, e o conto trata da busca do
sucesse dentro dos padroes da nova ordem, assim como tam
bém da busca do SuCegsSo amoroso.

Vitoria, aguela que, no plano dos sentimentos
tema conta do narrader, aguela que © seduz a ponto de es
craviza-lo, agquela por quem se fazem os "possivels e os
impossiveis” - gua deusa - & identificada pelo eu-prota-

gonista come a origem de seus males. Mas quem de fato @
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o deus na nova ordem, quem realmente o escraviza senac o

dinheiro, a manifestacdo imediata do capital para o ho -

mem simples?

‘Bhakespeare, em Timao de Atenas, assim se ex-

pressa sobre as "qualidades" deo dinheiro, amparando nos-

50 vOo interpretativo:

"Ouro! amarelo, reluzente, preciosc curo!

Vae, deuses, ndo fago suplicas em vdo (...)
Assim, um tanto disto tornava o prete branco,

o repugnante belo, o errado carto, o vil nobre,
o velho Jovem, o covarde valente (...)

Por que isto arrancarg vossos eacerdotes e
servidores de voesspe lados, arrebotera coxing
de sob a cabega de homens corpulentos: este
eseravo amarelo tecerad e despedagard religicas;
abengoara os amldigoados; fara a alvacenta
lepra adorada; levara ladroes, dundo-lhes
titulos, reveréncia e aprovagdo, ao bance

dos senadores; i8to & o que faz a desgastada
viuva casar-se novamente; a ela, para quem

o lazmaqrento e ulcerosas feridas abriviam

a goela, isto‘perfuma e condimenta para

o dia de abril novamente. Vem, e¢lemento

danado, tu, vulgar rameiva da humanidade,

que instalas a disputa ne multidac de

nagfes {...)"7 {(12)

Dagui por diante teremos, peis, em Vitoria u-
ma ambivaléncia: de um lado a personagem feminina que se
perde na transigao para o capitalismo {(a muiher~prostitg
ida, a mulher-mercadoria) e, de outro a projecgéo feita pe
1o narrador dos males advindos da realidade emergente,ija
que ele ndo é capaz de compreender sua histdria efetiva.

Por issco, em seu relato, Vitdria é muitas ve-

zes vista como a personificacgac do fendOmeno que ¢ perdeuy,
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apresentando-~se, na fala do narrador,com os atributos pro
prics do capitalismo: a seducgdoc, a falsidade, a exigénoia
de submissac de quem a ele se entrega:
"4 Vitoria, ecada dia mais amorosa, me

dizia que esperava 0 tempo que €U quisesse,que

pouco lhe importava casar ja e ja, ou d'agqui a

muttos anos, dés que pudesge ter gempre a cer-~

tega certaq do meu amor; que hagverg de ser - o

Jjurava contra sua alma - fiel e Ffirme tal @

qual o morre feito d'uma pedra so”.

Seduzido pela riqueza, "as orelhas me tiniram”,
o0 eu-protagonista transforma sua forca de trabalho em mer
cadoria, vendendo-a a um empreiteiro que "fazia ventajas
de entusiasmar™, Atente-se para a atracdo exercida pelo di
nheiro, quando se emprega tinir{verbo onomatopaico refe -
rente ao ruilde de metais, moedas, ocuro) em relacgio a uma
parte do corpo humano, "orelhas". Desde ja pdde~sa peroe-—
ber a cisac produzida pelo trabalhe alienado: o eu-prota-
gonista divide-se em metade-homem e metade-mercadoria.

pPara subir na vida, o "cafumango do mar'néo he
gita em aceitar a empreitada de plantar "uns tantos mil
pés de café", mostrando ndo ter "medo da serra®. Vigorosa
imagem (subida & serra) para mostrar o desejo de ascensdo
econdmico-social.,

Assim, oficializa-se a empreitada: "mandou~ se
notar um. ajuste bem notado, com duas testemunhas, com s@-
lo e tudo, no cartdric de um tabalifo de Santos". Releve-
~58 a mudanca nos costumes: a fidelidade do caipira a pa-

lavra dada,fato observado ja ‘por Oliveira Viana{13),
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na nova orden perde totalmente o valor, dando lugar a u-
ma nova maneira de formalizar o compromisse., As relacgles
diretas entre os homens, proprias do pré-capitalismo, sdo
substituidés pelas relagbes abstratas que, para vigorarem,
580 acompanhadas pelo formalismo, pela impesscalidade, cu
ja  expressao mailor serd a burocracia.

Tudo pronto, a realidade - ¢ chao:

\”é deferente aquileo gque o papel diz, d' aquilo

que ¢ chao amostra: uma coisa € a zsperangae de

cobrir a terra de plantas ricas ¢ logo se ver

folgado, outra coisa ¢ o brabezag do sertao’.

Depois.de explorado por "dois outubros”, gle
diz:"eu tinha talhao de café que era um brinco". Devemos
lembrar-nos de que o trato era que ¢ eu-protagonista forma
ria o café durante cinco anos ( tempo necessaric para que
frutificasse) e, a partir do momento em que o café esti -
vesse produzindo, o produto seria dividido ao meio - regi
me de meacao. Isso signffica que ¢ trabalho & apenas séu,
enquanto o resultado € dividido com ¢ fazendeiro; signifi
ca, sobretudo, gque pode contar somente com sua forga de
trabalho,j& gue a terra ndco lhe pertence, isto €, gue esg-
ta separado dos-meios de produgao. No entanto, dada a in-
compreensio do fendmeno, o su-protagonista tem o talhdo de
café comn sendo dele porgue nele trabalhava; esguece-se de
que o produto, que sO existira pelo seu trabalho nele a-
plicado, sera dividido "meio-a-meioc”, ou seija, a "metade’
maior pertencera. ao fazendeiro, uma vez gue da sua "meta-
de" deve-se descontar o tempo de trabalho, as ferramen -

tas, etc,., etc.
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Mais adiante ele diz: “Ja ndo devia guaji na-
da, o mundo ‘tava uma beleza!". Se ndo devia quase nada,
quer dizer que ainda estava endividado. Mas o fato de a
divida sef pequena € o bastante para ser valorizada posi
tivamente. Como podemos ver, as novas relacgbes de traba-
lho fazem dele um ser alienado, dividido, ambiguo, que
chega a reproduzir o pensamento do fazendeiro. 0 mundo
estava uma beleza sim, mas nio para ele.

Isclado “"naguele funddo” -~ era um " cafumango
do mar"” - metaforiza a soliddoc consegiiente do trabalho a
lienado, ja que o individualismo sera a tdnica da nova or
dem., 0 eu-protagenista , porém, eéforgawse em aprender a
ler & escrever para, assim, comunicar-se com o mundo,bus
car uma nova forma de sociabiliza¢§o:

"0 que ¢u vou contar agora, vance g-
dimira mats que tudo: eu, p'ra mandar minhas
notieias, sem nao pedir punho alheio, aprendi
g ler e a escrever no ermo, noite por noite ,
e'um fulano Marconde', camarada gue foi comi-
go e ndo quis voltar p’'ra ca’.

E notavel o esforge empreendido pelo eu-prota
gonista em direcéo 4 sua recomposicao, por isso, "vancé
adimira mais que tudo”, no sentido de deve admirar mais
gue tudo:

"So agora descubro

Como @ triste ignorar certas coisas

{Na solidao de individuv

desaprendi a linguagem

com que homensg se comunicaml

«.. Ilhas perdem o homem” (14).
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Para re-apreender-~se {através do ato de escre-
ver/ler) faz-se necessaric "ndo pedir punho alheio®. Dg
suas mios deve salr o produto final do inventario que rea
‘liza. Mas a escrita é ambivalente: se pode esclarecer,tam
bheém pode ocultar:

"4 carta so levava repiques de alegria, porgue

a pobre coitada (assim pensave eu) nae era cum

pre dos danoé e mauegas com que o0 degtine vol-

ta ¢ meiq me martirizava’.

Ao ocultar & Vitdria as vicissitudes por que
passava, oculta, por extens&o, o significado delas impedindo
com issc a emergéncia de um fator fundamental para a compreen
280 da realidade. Observe-~se a oracgdo intercalada no parénte-
ses: O emprego do verbo no pretérito imperfeito indica uma a-
¢do durativa no passado, mas gque nac se estende até o presen-
te. Ele pensava que ela nao era cumplice; hoje, ao tentar re
compor seus tragos, transfere para ela a responsabilidade do
gque lhe acontecera. Antes, dada a sua Impossibilidade de com
pregnsdo, atribui os "danos e mauezas" ao destino, reforgando
os elementos fossilizados da antiga oraem. Mais uma vez, no
processe de transicao, o velho blogueia a compreensao do novo.

Algum tempc depois chega.a carta da.Vﬁﬁrha_th
como a dele, também sd traz alegrias, escondendo a mudanga,os
noves rumos gue sua vida tomara.

"...me chegou uma carta cheirosa, de virar mor

ro, em que a Vitoria mandou soletrar gque 'tava

gncantada eom tudo ¢ que ficou sabendo p'r a

minha; que era a mesma de sempre, € seria ames

ma a vida tnteira; gue a tristeza gque tinha
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80 ¢ 80, era a louca sodade de mim"

Depois de guatro cartas, fica durante meio ano
sem noticias dela. Nesse Interim, o narrador prepara-lhe
0 esSpago em que Vitdria deveria viver: no isolamento, re-
produzinde o "paraisc® perdido, isto &, o modo de vida ti
picoe do caipi:a tradicional, apenas com ligeiras modifica
coes:

"Minhas coisas tinham endireitado dia o dia: o

rancho, que era de pau-a-pigue, virouw casa, pe

quetita sim, mas porem bem perparada e asseadi
nha;s capgamba e mulas-mestras p'ra carreio, ja
havia no sitio, Livres e desembarapadas,cavaio
de sela, escovador e de linda marcha, eu ja t1

nha, ¢ era meu de tudo. P'ra encurtar reszdes ,

ate um libunc de flor, manso gque nem curneiro

g firme na guintlha mais macia que se possa T

maginar, 'tava sendo tratado «a todo o trato,

p'ra quando a Vitdria fosse a dona da casa ¢
dona do dono da casa’.

Ubservem-~se a partir daqui as marcas de ante-

cipagao do relato: deste trecho em diante, o nimero gua-

trec serd bastante recorrente - "quatro cartas"; "quatro

cabras"; "guatro pedras", afora a exclamagao “"Loge gua -
tro, e a estas horas!", pronuncia&as quando ¢ eu-protago
nista vé€ "um rapaz gue ia tocande gquatro cabras de ubre
cheio”., Acrescente-se ainda a preparacdo do "libuno", ca
valo de cor cinzenta, para Vitdéria. Tais signos nos reme
tem, como ja foi feito antes, a Biblia, mas nac mais pa-

rao Génesis, e sim para o Apocalipse que, sabemos, com
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linguagem altamente simbolica profetiza o fim dos tempos.

"Coincidentemente”,0 autor do Apocalipse identi
cia-se como "Fu, Joao..." (Bpo, I, 9), que é o nome do eu-

-protagonista. Além disso, o nimero quatro, no Apocalipse,

aparece sempre ligado ao mal. Transcrevemos a ruptura do
guarto selo:

"Quande abriu o quarte selo, ouvi @ vos do quar

to vivente, que dizia: 'Vem'. Olhei e vi um ca-

valo desbotado, e aquele gque o montava chamava-

-3¢ 'Morte', e seguia~o o Averno. Ao seu podar

fot entregue a quarta parite da terra, para fa-

zer matanga pela espada, pela fome, pela peste

e por meio de mordidas de animais selvagens” (A=

po, VI, 7).

Cremos ser possivel integrar a leitura do Apoca
lipse (porgue muitc simbdlica, ¢ que da azo a interpreta -
¢oes diversas) a leitura que ora fazemos. Aséim, ¢ libuno
{cavalo de cor cinzenta) preparado para Vitoria poderia ser
visto como o cavalo desbotado de gque nos fala o Apocalipse,
Além disso, o cavaleiro, isto &€, a Morte, naco seria uma
forma de anunciar, por um lado, o fim de Vitdria e, por ou
tro, o fim aaqugle mundo gue o narrador teimava em fazer
regsuscitar? Note~se gue a Morte é acompanhada pelo Averno
{inferno): tanto a morte da personagem feminina como a mor
te do mundo caipira trouxeram forte dose de gofrimento.

Sem noticias de Vitdria, Jodo Sinhd resolve ir
& sua procura. Na saida,

"Senti de repente um frie ro sud: foi no instan

te gque olhei o libuno da Vitoria, 2 ele raspou
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o ehac e'uma das macs encurvadas, como limal €8
tradeiro que 'ta gquerendo romper. Vancé ndo son
corda ecomigo que aquilo era aviseo? Aviso ou ndo
aviso, tudo passou: © que me eapanta € qginda eu

"tar vivendo, triste e suzinho, negte recanto de

tarra...”.

Enguanto a fala simbdélica do eu-protagonista re
mete ao discurso biblico - metafdrico, mitico, profético -
podemos, paralelamente, ler de maneira diversa essa mesma
fala.

Apoiada em Gramsci, percebemos gque o personagem
oscila entre o intuir e o saber, sem nunca atingir o com -
preender {15). Para nés, intuir, saber e compreender cons-—
timmmltrés "estagios” no caminho em direcac ao conhecimen-
to, gue, hierarguizados, ndo apresentam fronteiras nitidas
entre si. Chegam mesmo a ter origem um no outrc, num MOVie
mento espiral ascendente,

Entendido desta forma, o eu-protagonista teme o
encontro com Vitdria, “senti de repente um frio no sui® |,
porgque intul gue ela nao estid a sua espera come prometera,
assim como também intul que Vitdria simboliza algo , gue ,
difusamente, aparece-lhe como o mal, E, por scomente intuir,
o temor gque sente &€ trasferido para o império dos pressa -
gios, das superstigdes: "...olhei ¢ libuno da Vitdria,e e~
le raspou © chao c¢'uma das maos encurvadas, como limal es-
tradeiroe gue 'ta querendo romper. Vancé ndo concorda comi-
g0 gue aguilo era aviso?”,

Veja-se, todavia, ¢ movimento de vaivém  entre

intulr-saber: "Aviso ou naoc avisgo". No aviso, a intuicgdo ;

T
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€ no nao-aviso, o saber - mas sem chegar a compreensido :
"0 que me espanta é ainda eu 'tar vivendo, triste e sugil
nho, neste recanto de terra...".

' Chega 3 Cubatdo, n'"Aquela Tarde Turva..."
que O marcard para sempre, gue serd o seu divisor de &~
guas, que o colocara frente a frente 3 realidade e qus,
mesmo assim, nac sera capaz de compreender (por isso, a
tarde & turva):

"hquela tarde fturva, que chegue¢i nup
Cubatdo, nunca maie hd de Ffugir dao minha lem~
branga. E e t8so gque me traz agoniado, a bem
diger dia e noite, e ¢ 1880 qgue me detzou ,p’
ra sempre, d'uma banda da vida”,
Se, por um lado ele consegue identificar o que
o deixa agoniado e faz dele um ser triste e sozinho; por

outro, nostra-se incapaz de compreender por qué: entre o

que e 0 porgué ha recorréncias de signos referentes a se

mi-obscuridade, ao semi-Obscurantismo: "tarde", "turva",
"oerragao", "boca-da-ncite", "luz meioc vedada", * pano
pardo”, "pouca luz" - gue nos remetem & "lebrina escure-

cendo os ares", logoe no inicio do conto.

Nessa tarde turva ele fica sabendo de Vitdria.
Primeiro, aﬁravés de um desconhecido que conduz quatro
cabras e gue, ao primeiro contato, responde-~lhe com "qua
tro pedras na mao". JA dissemos que ¢ numero guatro apa-

rece sempre ligado aoc mal: e cabra, segundo o Novoe Dicio~

nario Aurélio, € usado popularmente com o significado de

mulher devassa (talvez por analogia a bode, figura demo-

niaca). Antecipa-se o desfecho. A propésito, guando o
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desconhecido responde maliciosamente que a Vitdria "pega
pinto", a reac¢ao do eu~protagonista € querer ndo acredi-~
tar no que ja intuira:
© M'magineil que a Vitoria podia 'tar  sofrendo
algum levante de calunia, que hai muito demd-
nio esparramado no mundo, sem ninguem nao sa=
ber?,

Num movimento da intuicdo para o saber, procu
ra alguém de confianga gue "falasse linguage' gque eu pu-
desse agquerditar' e faz novamente a temida pergunta, gque
é, entdo, respondida cuidadosamente: "fez tal e gual o
outro, gue 'td cuidando d'um doente perigoso e guer en-
gambelar o doente, custe aguilo qua custar”. Veja-se gue
s6 pela atitude do interpelado o eu-protagonista ja sabe
que a resposta lhe seria afirmativa. Mas ainda & necessa

ria a confirmacio, para gue ele possa compreender:

"Yancé recorda que sempre fui despachade e I~

nimigo de mefas palavras; teimei na pregunta,

seo Frederico viu que era percisc dizer Ehgm
do:"
ouvir de alguém fidedigno a confirmacao do

que ja esperava significa avangar no processo da intul -

gao para o saber.

Finalmente,a resposta de "seo Frederico®:

"o A Vitoria satu p'rio largo. Quenm
fes o desencaminho foi o Candao, caboco tre -
teiro que andou p'ra qui unsg tempos, intiman-
do que ta alugar terrencs 2 eneher de Dbananais

estas parage', de ponta « ponta, 2 um belo dia
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gocou 08 pes na rapariga, porque desapareceu em
branca nuve', sem falar carne nem petxe. A rapa
riga fez prantina, esmagreceu e amarelou, mas
despois achou consolo num feitor de linha, des-
pots andou de mao em mdo, e ugora, pobre coita-
da! - ta neo fundo d'uma eama, af adiante, baten
do maleita feia’,

Sabendo agora, © eu-~protagonista sai "feito um
demente”, quer dizer, sem controle da razagc, que & elemen-~
to imprescindivel para a passagem do saber ao compreender.

Observe-se, de resto, que noe ato de presentifi-~
cacao do passado - uma forma de refletir - a ambigliidade
transparece, mostrando o ser descosido gue & Joao:

"dguela desgragada tinha tido intao o corage' de

mg 8er fulsae, falsa pra mim que tinha feitp por

ela ve possiveis e 08 imppssiveis? dquela des -
gragada pode intao esqaecer 08 Juragmentos que
durou contva sua propria alma?

Fela segunda vez a expressao "jurar contra sua
alma" € usada em referéncia & Vitdria. Ele intul que a al-
ma daquela a gquem entregou sua vida, como mercadoria do
munde capitalista, estd condenada a "passar de mao em mao",
ras nac entende por gue. Revolta-se por ter s5ido seduzidao,
enganado, escravizado por ela, e sua revolta, agora, mani-
festa-se atraves da violéncia, do confronto pessocal, assi-
nalando a sedimentacio de elementos da antiga ordem.

"E nge havera de ter punigao? E havera ainda de

espalhar p'r o mundo afore maie ingratidac,mais

g
T
»

alsidade e mais perjurc? Mulher ansim g  p'ra



127

morrer ng ponta d'um ago! (...) P'yra hgver jus-
tiga, a Viteria tinha que afunder nos sete pal-
mos do chao, de morte matade, si o meletta ndo
fizesse o servige, mas tinha que afundar®.
Dominado pelo odio, pelo sentimento esponténeo,
encontra Vitoria ja agonizante. Ao acercar-se da cama onde
ela Jjazia:
"Ja tinham acendido uma lampavina, mae porem c¢'a
luzn meio vedada por pano pardo, porque o doutor
do governo mandou que nao crareassem de maie 0©
quarto. P'y amor de o pouca luz, ndo .enzerguetl
loge a cara inteira da Vitoria, que 'tavae nagqus
le minuto, virada p’'r'a parede: vi a cabepa ¢ u
testa, ¢ gque da testa escorria suor em pingos
*muito redondos ™,

Novamente a compreensao lhe escapa: a realidade

naoc & cristalina - “"virada p'r'a parede” - e, além disso ,
ele proéprio & incapaz de compreender esta realidade - "pou
ca luz”.

Apesar de decidido a cortar o mal pela raiz{"Na

minha sentencga, ela ndo tinha mais escapila ...,liberei gque

lhe havéra de dar a hora derradeira"), hesita ("Sera que
eu mesmo tenho de campear, c¢'a finura da minha faca o rumo
d'aguele coragao traigoeire?"). Hesitacao gue se ratifica

no conflito, na divisao que sente, guando Vitdria lhe diz

% w Voce veto, mau bem? O coragdo 'tava
me adivinhando que voeé vinha, p're eu inda tar
perdao e felicidade nesta vida que estrangolei’.

Fala duplamente ambigua. Testemunho de sua sin-
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ceridade nos momentos finais, ou outra falsidade? "Nesta
vida gue -estrangolel " significaria a vida dela, a do ey -
-protagonista, ou a dos dois?

"Ela me estenden a mao: por um triz
nao lhe neguei a minha, que andava muito cgs-
cuda, de tanto machadeo e tanta enzade que ma~
neeil no Garpa. Fstendi a minha mao, & dela reg
balou da minha e lhe caiu Junto co corpo”.

Os movimentos da cena acima expressam a compai
xa0 pela mulher que se perdeu nos entrechogues de uma re
alidade dividida que se impls também a ele, gque, por Vi
toria, modificou o curso de sua existéncia., A volta ao
comecon, © reencontro com a mulher, esta marcado pela ci-
s&o irreparavel que a penetracac do capitalismo no campo
trouxe para 08 destinos individuais. E esta cisdo signi-
fica paralisia , bloguelo de compreensdo para o narrador
~protagonista., O comeg¢o nao € mais o comego. O velho mun
do morreu, nic se volta ao que acabou. O gue existe e a-
penas O s0pro: sopro de morte de Vitdria, e sopro de vi-
da de uma realidade que se movimenta, apagando 05 passos
gue ficaram para tras e propeonde novos significados gque
o caiplra nac consegue entender. Para ele a reta do tem~
no perde-~se numa estrutura circular: "dois morroes™ e, en

tre eles, a "lebrina escurecendoe o ar'.



{1}

{4}

(5}

(6)

{7}
(8)

{9}

{10)

{11)
{12}

(13)

123

NOTAS

GRAMSCI , Antonio - Concepcdo Dialética da Histdria,

2% ed., Rio de Janeirc, Civilizagdo Brasileira,
1978, p. 12.

IDEM, Ibidem, p. 13, grifo nosso.

IDEM, Ibidem, p. 13 - todos os grifos sfo nossos,ex

ceto aguele sob "economicistas".

CANDIDO, Antdnio - "0 Mundo-Provérbio", in Lingua e
Literatura, n%? 1, Sac Paulo, FFLCH-USP, 1972 ,
p. 107,

AMARAL, Amadeu - TradigGes Populares,2% ed.,S5d0 Pau
lo, Hucitec/MEC, 1976, p.242-246.

BAKHTIN, Mikhail {Voloshinov} -~ Marxismo e Filoso -

fia da Linguagem, Sao Paulo, Hucitec,1974,p.104,

IDEM, Ibidem, p. 145.

GRAMSCI, Antonio - Concepgao Dialética da Histdria,

ed. cit., p. 13.

MARX, Karl - 0 Capital, Livro I, vol. 1, Rio de Ja-
neiro, Civilizacgdo Brasileira, 1968,

BARTHES, Roland -~ "Analise de um Conto de Edgar Poe®,
trad., por Leyla Perrone Molsés, in Semidtica

Narrativa e Textual, S5ac Paulo, Cultrix/Edusp,
1977, p. 42.

IDEM - §/%, Paris, Seuil, 1970, p. 101.

SHAKESPEARE, William -"Timac de Atenas", Ato IV, ce
na 3, citado por MARX, Karl, nos " Manuscritos

Econdmico~Filogdficos", in Os Pensadores, vol.

XXXV, trad. por José Carlos Bruni, p.35.

QOliveira Vianna, estudando a mentalidade do homem do
campo, ou o "country-folk", como ele diz, ob-
serva que "quatro qualidades possui 0 nosso he

mem vural, cuja influéneia na nossa higtoria po



124
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COMO  SE POSSE  CONCLUSAG

“Mo mundc ha muitas armadilhas

e o gque € armadilha pode ser re

figio

e 0o que € refigic pode ser arma
dilha"

{(Ferreira Gullar)




725

"4 forma viva, como a definia De Sanctis, cone-
cebe~se junto com a eignificagdo. Quando hd divéreio fica

~s8e aquem ou além da sintese estdtica'. Esta afirmacio de

Alfredo Bosi (1) visa, sobretudo, mostrar o "aguem": o es
tiligmo vazio em que calram alguns escritores como Coe-
iho Meto e outros,

Resguardando as diferencas, todavia, poderia -~
mos aplica-la a Valdomiro Silveira. B claro que, nesse ca

g0, nado estaremos nos referindo ao uso da palavra pela

palavra ou da arte pela arte, mas a0 modo de composicao 1i

teradria, ao aperfeigoamento de sua técnica.

Cbservando a totalidade dos contos gue compOem
Leréias, notamos que algung ficam "agquéem® e outros,"além"”
- ainda guando o procedimento usado seja o mesmo: oculta-
mento do autor culto. Perguntamo—ﬁos, entio, se had tempo

habil para abrandar a afirmac¢do que fizemos nc inicic do

capitulo 3, qual seja, que "ac compor melhor literariamen
te", o autor "confere mais complexidade ds persohagens".B
imediatamente nos respondemos (talvez por oportunismo)gue
sempre & tempo de desfazer mal-entendidos.

De fato, o "além" ocorre em varias narrativas,

como "Forca Escondida", "Do Pala Aberte®, "Bruto Canéla",
"A Consulta do Lau" e, principalmente, em "Aguela Tarde
Turva..." gue, comoc bem o disse Bernardo Elis, "pode szr
eonsiderado o melhor conto do autor” (2). Ja em "U&", “Co

bra Mandada" e outros, as narrativas ficam "agquem’.

A oscilacio entre o aquém e o além pode encami
nhar-nos a diversas guestfes. A primeira delas refere-se a

uma pergunta que também Lubbock se faz:"guande a forma se
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apresenta itmperfeita avs olhos, alguma rvazdo existe: o te
ma, de algum mode, em algum lugar, foi apresentado imper—
feitamente, prejudicando a histdria. Mas onde e como? Te-
ra sido pérque o tratamento ndo partiu do dmago do assun-
to, ou g¢ divorciou da linha de sew verdadeiro desenvolvi
mento ~ ou tera sido porque v proprio tema evra fraco e es
teril?" {3). Pigue claro que o tema a que se refere o cri
tico € o gue chamamos assunto {ver nota 5 da Introducdo).

Para nés esta questdo poderia ser respondida re
correndo a citagdo inicial. Pensamos gue numa obra literd
ria deve haver interacdo entre técnica de composicdo e as
sunto. Por issco, guando O assunto € superficial, é somen~
te o aneddtico, mesmo gque a teécnica composicional seja a-
vangada, a totalidade resulta fragil. Se observarmos aten
tamente o conto "Ilha da Moéla", nada encontraremos além
de uma narrativa frouxa, sem tensdc dramatica alguma. Na-
da nos sobra além de uma histdria insipida, em gue s se
percebe a preccupacao do autor em busca da mimese, atra -
vés da fala das personagens.

Por cutre lado, como cremes ter demonstrado na
analise de "Cobra Mandada", ndo se pode atribuir a respon
sabilidade do aquém unicamente ap assunto superficial, a-
nedotico. Bste pode advir da organizacdo dos elementos mo
bilizades para a composigac literaria. No casc, o uso de
uma técnica insétisfatéria na construgac de personagens.

Quando, porém, com a mesma técnica - ocultamen
to do autor culto - o escritor atinge o "fundo" das per-
sonagens, como ocorre em "A Consulta do Lau®,  mostrando

seu conflito presente devido a um tragico acontecimento
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passado {(gue, por sua vez, deriva de uma realidade social
também tragica), temos uma narrativa densaftensa. A DIOPO

sito, Lubbock, analisando Harry Richmond, de Meredith, a-

firma:"falando de si mesmo, porem, Havrry &4 pode velotar:

b ooge O O vhay

¢o pode recordar o passado e coentar-nog 0 gue ele erva,des
crgver a sua emogac; & descereve~la wvividamente, . come o
faz; mas seria, sem duvida, mais convincenie se nos Ffosss
dado ver por tras de swa descrigac e julgar por nds men -
mas. Queremes o drama, sempre o deama, cowmo o assunto cen
tral, esgsencial, soberano, sejo e¢le qual for; a congciéen-
aia de Harry precisa ser dramatizada (4},

Substituindo Meredith por Valdomiro Silveira ,
numa troca que visa somente & operacionalidade, poderiamos
gue Lau, O eu-protagonista caipira, consegue ser "mals con
vincente! porgue a nds & dada a possibilidade de "ver por
tras® e de "julgar por nds mesmos’, Maiz ainda, o dranma
td0 reivindicado por Lubbock & atendido: a consciéncia de
Lau & dramatizada.

Uma outra guestdo relativa a produgdo oscilan-
te de Valdomiro Silveira: como explica-la na qualidade dos
conteos, se todos eles foram escritos entre 1895 e 1906, &
excecao de meia duzia: “"Desesperc de Amor"(1%16), e o0s ou
trog cince: “Ué", "Na Ilha da Moéla”, "Brutco Canéla”,"Can
tador™ e "Aquela Tarde Turva...", em 13367 {cf. "Cronolo-
gia®, anexo III). Parece-nos claro gue a explicagao nao
pode ser dada através de uma gradativa evolugdc do domi -
nic técnico, no sentido cronoldgico.

Ela, a evelu¢ao, ocorreu, mas nao de modo line

ar, senao num movimento pendular , o gue poderia explicar
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a presenga de verdadeiras obras-primas dispersas nos qua-
tro livros publicades, como "Camunhengue”, "Oltima Carpa™,
*ana Cabriuvana”, "Quarenta Anos" eto,

.Observense ¢ conto "BocdH-de-Mola" (anexo 1I) e
o comparemos aos fragmentos analisados de "Pijuca®, no ca
pitule 2. No primeiro nao notamos a presencga de "um iraso
amargo de rigidezs classica gue aviva muito o conirasie oo
g fala das personagens”, como disse Aurelio Buargue de Hol
landa {5}, & que marca "Pijuca", como cremos ter demons -
trado.

Ja uma outra questdo desponta no horizonte. 0
ato de reunir/selecionar contos produzidos em tempos dife
cia a consgciéncia do autor de que se tratava de narrati -
vas cuja técnica -~ a do narrador gue "conta a sua ou
alheia histdéria" - melhor se ajustava & sua intencao de re
produzir fielmente a realidade local: maior vercssimilhan
ca.

De outro lado, ser mais verossipil & caminho
gue se bifurca em trilhas a seren percorridas 3 meia-luz:
uma, a que mascara a ideclogia do autoyr, fazendo do calpl
ra ¢ portador de um sistema de valores proprios de quem o
criou: outra, a que desmagcara 0 processé da expansao do
capitalismo no campo, mostrando-o em suag contradigdes. E
Sbvio que a ambigfiidade, mascaramento/desmascaramento, s
existe nos segus melhores contos, ou seja, nagueles em gue
a técnica interage com o assunto.

Em relacac ac desmascaramento, devemos lembrar

~nes de gue nesse periodo de nossa histdria -~ expansdo do
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café por todo o oeste paulista -~ a transicdo cria uma fa
se de instabilidade em que se sobrepdem elementos da velha
ordem, que teimavam em resistir, e os da nova, gue a c¢ada
dia dominavam os primeiros.

A sobrepesicido do moderno ac antigo gera um sen
timento de insequranga do caipira frente ao novo gue, nas

narrativas, traduz-se fundamentalmente em ambigllidade. Am-

higiidade do caboclo gue valora positivamente a venda de
sua forca de trabalho; que utiliza uma linguagem moldada em
formas arcaicas {provérbios) para referir-se a uma nova con
digao de existéncia.

Assim, ao deixar fluirem as contradicoes, vValdow-
miro Silveira retira o véu que até entao cobrira o caipira:
ora herdi, ora anti-heréi. E ele se torna apenas o que pode
ria ser naguelas clrcunstancias: um ser dividido. Dessa ma-
neira, nosso autor realiza uma das condigdes fundamentais pa
ra a existéncia da obra de arte, gue € a originalidade ar -
tistica, entendida como Lukacs: "a rewl originelidade erids

tica impltca tambem em que Se caple precisamente

do fenomene nove, € isto deve ceorrver Justamenie

zom o carater especifico do reflexo ariistice tal ocomo o o

rreseamos, t8te ¢, (...)represenia

de homens particulares, réfletﬁndo sftun
munde objetive gque mediatizem estae ou aguelan relaeies en-
tre og homens e que, por sul Vez, s transf&pﬁﬁm aom a8
transformagoes destas® {6},

Se o caipira € um ser cindido - e tal & demons -~
trado inclusive porgue delega ao outfo, jque se encontra fo-
rd de seu universo, a resolucao de seus conflitos — fica-nos

4 pergunta: guem & gue realmente faz essa transferéncia de



tarefa? Recordemo-nos de que o eu-protagonista nao € se-
nao um porta-voz do autor... Mais uma ambigiidade.

Tentaremos "responder” esta guestio, reportan-
mente dito € Leréias. Segundo o glossirio ac final do vo-
lume, seu significado € o de higtdria complicada ou enro-
ladas simulacao; divertimento. Esta palavra & corruptela
de léria. No titulo, portanto, o autor usa o dialeto tal
como se fosse o proprio caipira. Agora, atentemos para ©
sub~titulo: (Histérias contadas por eles mesmos}. O prone
me usado € de 39 pessoca, © gque nos indlca o distanciamen-
to entre o autor culto € © caipira de guem fala: eu sou ©
caipira/ nao sou eu o caipira.

Alids, na pagina IV do anexo I, valdomiro Sil-
veira afirma com orgulho:

" ow Tenho trepodo em minha grvore ge-
nealogica , como meu gquinto wve, o bundeirante

Carlos Pedroso da Silveira. Sou caboeloc legitt

mo. E ¢ na fala ceboela, nessa fala bem brasi-

teira, que geste de esorever pares o minha gen-
te, para o¢ meus caboclos”.

Entende-~se a afirmacio orgulhosa: “sou caboclo
legitimo®, Afinal, como bem observa Licia Miguel-Pereira,
ac "predeminio das cidades ge pode provavelmenie somar
como fateor de alterapao dos habitos, « vindo dos imigran-

tes europeus que, se Jo haviam svdo dntrodusidos anterior

- + - - 4 ;- “ 4 I
mente, so aflulraom em massa guando se exiinguin o brabalie

serupil (...) dssim, ao mesmo tempo queé cedic 0 passs o vi

da urbana, awmeacava descaractevisap-se o wida rupai, 7

a
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rogy refleltra-se de maneira posthion no maluwes! fome

a 'urbanocrgcie’, tornare mels

Fading wma Literatura em gue haviam tido

temas rurais; vefletia-se agore de¢ maneiru

dendy um interesse venovadoe ¢ mais a

(7).

Se, por um lado, entendemos o orcgulho de ser
bocleo, devemos, por outro, atentar para a contradicgiao exis
tente em "e € na fala cabocla, nessa fala bem brasileira ,
aque gosto de escrever para a minha gente, para o5 meus ca-
boclos®. Escrever para pressupCe um publico leitor. Ora ,
sabemos gque o8 leitores, especialmente agqui e naguele tam-
po, constituiam uma elite intelectual. Tanto € gue, ao fi-
nal de cada livro de valdomiro Silveira, existe um glossa-
rio esclarecedor do dialeto caipira, © gque nos leva a con-
cluir gue ele sabla quem compunha seu publico.

Quem seria entdo "a minha gente"? Se tomarmos a
oragao Jjustaposta “para os meus caboclos" enquanto explica
tiva, seria um absurdo, j& gue os caipiras eran, de modo ge
ral ;analfabetos ou, se muito, tinham os rudimentos do ato
de escraever/ler . B nao precisariam do glossario.

Ademais, o uso do possessive "meus caboclos'nao
poderia gser entendido de duas maneliras? Basta gue o Jjunte-
mos ao inicio do trecho: "tenho trepado em minha arvore ge
nealogica, como meu quinto avd, o bandeirante Carlos pedro
s0 da Silveira”™. Identifica-se com o bandeirante. Se A0S
bandeirantesz se deve o desbravamento dos sertoes, também a

elas cabe a responsabilidade do aprisionamento dos gentios.
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*Os meus caboclos": identificagéo com o caipira, mediada
pela acao desbravadora dos bandeirantes, ou expressiao de
um sentimento arraigado de superioridade proprio de sy
a classe social?

Valdomiro Silveira reccnhece isgo, como pode-
mos ver pelo fragmento de uma crOnica de 31/07/1905, pu-

blicada n'( Estado de S. Paulo:

"E sempre tde Faell tomar de assalto
a irngenutidade dos sevtanejos. Foram tdo humi-
Lhados e eshbulhados, por gsses anos gue g

vae, que 08 mesmos sertanejos por exceléneila,

ve tndios do Feio, guiseram agora recalear ou

repelir u invasace civilisadora. Adivinharan

bem gue, com todas as generogidades e benefi-

cive que lhes apresentamos, vatl o noesso deg -

prezo de superiores ¢ « nossa aspeva egde de

viclentacde da terva viepgem"” {8},

Porém, se ele tem conscléncla de gue pertence
a uma classe soclal superior, ele ndo tem uma "nerspecti
va ‘alta'?, como diria Bosi. porgus o gque deixa hranspa-
recer em sua obra € a simpatia pelas camadas subalternas.
Em seus contes sentimos mals gue a realizagae de um pro-
jeto nacionalista de recuperagdo do sertanismo; sentimos
a verdadeira afelicao pela gente simples que povoa seu u-
niverso ficelonal, ultrapassande, dessa forma, © positi-~
vismo que lhe servira de fundamento intelectual e que,
no limite, propunha a neutralidade cientifica em relacgao
an obijeto.

Além das ambigliidades j4 apontadas, uma outra
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merece atencgac especial, porque atravessa toda a produgac

de Valdomiro Silveira, ora fazendo-se sentir de modo mais

forte, ora de modo mais ténue: o sauvdosismo.

| Esse "olhar para tras" de um lado aproxima -se
muito do regionalismo romé&ntico na medida em gue superva-
leriza o passado, © universo cultural caipira em estado
guase "puro". Chega-se até, em alguns momentos, a transfi
gquracao da realidade local, colocando em relevo o exdtico.
De outro, porém, a supervalorizacdo dos aspectos regionals
diferencia-se dagquela dos romidnticos pela base ideoldgica.
Explicando: segundo Antdnio Candido, no romantismo, a "su
pervalorizagae doe aspectos regifonaie” fazia "do exoiismo
razao de otimismo sceial”{9}). Ja o saudosismo de Valdomi-

ro Silveira origina-se de um pessimismo em relacdo a cul-

tura caipira: enxerga-a apocalipticamente. Beco-sem-saida.

Embora nao possamos falar ainda numa conscién-
cia social, talvez pudéssemos recuperar na obra valdomiri
ana o germe desta, cuja eclosdo se daria no chamado "regi
onalismo de 30" e gue teria seu apogeu em Guimaraes Rosa.
Esta afirma¢ao nao deriva apenas do abandono do  otimismo
social {expresso pelo pitorescol gque vincava a produgac
romantica, mas sobretudo pela busca de uma forma litera-
ria diferente dos modelos exportados pela Europa; uma for
ma gque pudesse, com um dialeto depreciado, o calpira,cons
truir uma obra que velculasse o0s problemas do ser humano,
enquanto contava histdrias do homem pobre rural brasilei-
ro.

Parece-nos que essa busca toca num dos pontos

mais caros e controvertidos da discussao sobre a gquestan
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cultural no Brasil, ou seja, a guestac da dependéncia cul-
turail.

Como previa Machado de Assis, num ensalo que a-
inda hoje;nos parece bastante importante, a independéncia
cultural "nac ge¢ fara nuwm dia, moes peusadamente, para sgir
mais duradowra; ndo serd obra de uma geragoo newm duas;mii-
tas trabalhargo para ela ate perfaze~la de todo’(10). Por

isso, achamos gue marginalizar a produgac regienalista do

inicio do século, considerando-a como fonte da “pior sub -
~literatura de gue ha noticia em nossa histdria”, signifi-
caria, no minimo, ocultar um elc da corrente regionalista

de melhor tradicdo: a que desembocaria em Grande Sertac:Ve-

redas.

E claro que a geragao de 30 realizou melhor o
regionalisme gue a imediatamente precedente, assim Como €8
ta 0o fez melhor que os romdnticos. Porém, devemos entender

a superacdo no sentido hegelianc de conservagao € superacao

ac mesmo tempo: "naoc serd obra de uma geracao nem duas”...
Retomando, as ambigiiidades e oscilagdes esncon -

tradas em Leréias poderiam ser resumidas nesse fragmento &

Walnice Nogueira Galvido, escrito a propodsito de Guimarides

Rosa ~ desde que, € claro, respeitemos as diferengasg: " d«

todas as ambigilidades que wvincam este lZvre (Grande Sertao:

veredas), ndo se pode ecguecer daguela gque ¢, do nivel da

pratica, a raiz dos demais, ¢ que € a posicao de gsoritor.

Posigdo sumamente ambigua, gue se¢ revela na linguagem e a~
traves dela. Pois neste d¥scurso oral gue ¢ escepito, serta
nejo ao mesmo tempo que erudito, Tueido enguanto apanka o

processo historico e mitologizante guondo o feudalina, 4=

dentificade ao homem pobre do sertao e dele distaneiadol(,..)
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que apreende ag tensoes da realidade como ambigliidades sem
redicaliza-las em contradigdes, ¢, afinal, a posigdo do in

telectual brasileiro que se delineia. Freso o seus priviie¢
Gi08 mas:sendo capaz, por treine, de experimentar imagina-
wlamente outrae siltuagdes de vida, convive no mundo dos vee
lores, mas ¢ tradiclonalmente servidor do Eetado; agui e -
wiete e aqui produz, mas de olho na ultima moda das agén -
ctas eentrais de cultura’™ {(11).

Acrescentariamos apenas que, além de marcar 3
"mosicao do intelectual brasileiro”, essas ambigllidades,ao
nivel da critica, trouxeram posiéées geralmente bipolares:
alguns wviram a obra de Valdomire Silveira ja sob a Gtica
do Modernismo — uma vez gque apenas un de seus livros foi
publicado antes da famosa ruptura imposta pela Semana de 22
- 0 gue 08 levou a enxergar apenas o lado exdotico, pitores
co, reificante; outros, os criticos da época, 86 lhe tece -
ram eloglos., Poucos conseguilram ver as duas faces desse es
critor ‘gue s comparece de passagem nas histérias de nossa
literatura.

Casos de transicdo, como € o de Valdomiro Sil -
veira, dificilmente cabem dentro de categorias - camisas-

de~forga de gue ainda precisamos para ordenar o cacs de nos

ga histdria literaria.
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pc;uco.~dﬁ juiza, ~nem =1:ves<e spropensio prio
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“imamente ¢ fizera no.coslume ‘de resmungar
Helos cantos, ahindo um bocko terrivel, donde o
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CBE CUFE THAs ¢ A varadm de” fuma; porgue 3
Ccoisa & de WampETTA, R fcq{?ega osper%a ¢ sujedn:
se & 2oisa ¢ produto de arles do- demdnio, o zk‘-
munm nae vesiste-he pancadss do fuma, .
' Este compadre .Jeaguim. Jodo tinha ssdn
L SEmpre it amigo da casare ndo ¢ guetde
certo ele estava ooa razdo toda de seu [ado? As
.sim pensou o Jeaouim Chico, ja acompznhado .
‘por-pha Lorlana. Pra encurlar conversas: o dmaf
-loF @ fque. fez? contou gronga 2 mg_, Uy ?rmaq
bonitas que nio deram resubadot & de. pmsaa
nau s@ vive neste vale de ligrimas!
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: __'OL.*V}I‘ come quem ouve um pedago de lvro gan
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at;mm que o dia clareow, posthe a ferramenta na
mﬂa ¢ ealeou-lhe pra expey iencia uma ddzia dt“
varadas. N30, qUe oA Tecessirio Jevar i tarefs
‘de fio & pavio, elnunca mais com panos guentes.. . *
- Be fosse W'a macacoa passageira; vé 1§ gue seo
desenidasse, mas cum estado sérin nko se brin
ca: &5 vezes Uma defluxao dd pira acebar ¢o'n u—
da dum pobre, guanio mais um sofrimento as.
sim, gue fazia ¢ rapaz definhar de dia p ra. dig! O
. nvz,mw nao 1a divdlig, nem um poneg! . -
“E o Tedfilo cada ver mmis vebelde: m{} -
. eorria como de primeiro-agora; pek contyirio, =8
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Cminga. apesar dc} pai- nau ﬁescmimum m agu{‘“
damasiea. 0 o0 o & s
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Stra e uma plaes de chumb{} Drefiarse e cads
f‘sc.e., cum jelto Jeit gue até the dava dres de b .
che f.ci‘mgam. Tanto, que urha vez nba Lariana,
“gue se achava porte dele, no i3 fafado rocis, e na
evasiao em gue ¢ Jeagquim Chico i bater nele,

Clargou-um pule que nem o duma lebre, de “pel-
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T Vida BEI0 assenio, @ssim, N pad;a gdurar -
multn Eem;m p i4 durava demais. Um din cruz,

eredal -~ o disho M gue nio Leve mais pa-
- chorrs e entendev de Dolar as manguinbas de .
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‘;-0 admlmvek & que ‘a barra da ma(trug’a{id
rompou bamta co'na ym ‘vesndﬂ que'sea Gertu-
fes dd. Rlb&lrau iem car derosa duma vﬁ Uin
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p ra desastres ¢ esta fol.

O Jnaguim - Chicd” df: m"tn awrdﬁu o (-1as
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- - pela garganta’ zbdaw da’i}oaqumz Lhico, o6
-.’Q,Jo.aqmm Thico segurou awnxada ¢ 05 Insirumen-
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pemnbre nasce Valdo-
e 1w Vale do Paraiba,
Bom Jesus da Cae
Termo de Lorena, hole
g Paulista. Seus pals sfo
wda Bilveirs ¢ Oristi-
fode Oliver Sivelra,
palerno tem por avds o
Ads Antdnio da Silyeira
ta Coneeigho de Toledo
rimos). Edo materna, o
spEnhol Fernando  de
Asmraora £ 4 mineira
Lerreira de Magalhfes.

v dende nowmends pro-
+piblico, parte com a fa-
wry Gasa Branca, pequena

¢ ¢ hothem 42 Yogs,

14 ancs, Valdomiro publica
y Pifitico” de Casa Bran-
_ i primeiro soneto, & Es-
Ll

Poad

o diante, traz & publion org

i sud poesia “Convite” i
o de Slio Paole”. Bstuda
wos portugueses, botini.
@ ornitoiogla. Escreve em jor-
der inberior erdnicas sobre
Branca, sobre assuntos po-
@ Htsrfirios,

ulies ne “Didrio Popular" de
a0 Padle o primeilro conto ca-
...fze‘éis Habiehs, @ 13 de setembro,

j \tm Lterario,

~Com quatre dlstinges 'fé eléi.ta

Drme-se em cidncias juridicas a

10 e laneiro e cléncias socinis a §

s e ahvil, Parte para Santa Cruz
©9 Rio Pardo, sertio a esse tem-
1A cxercendo a promotoria

H -'u?

C

o deo Batista formasse em”

@ 2686 km. da Capital pau--
Yaldomirs, com 8 anos, co-
A ImET contacto com a na-

sorn poss. A LT de Setanbro

svando-se ploneiro do regwna- _

crador da turms pelos colegas,

publica duranie dols anos, Envie
wna nerrativa sertanegia ao ma-
tutino caricen *G Paiz”, gque o
publica na primeira paging, Al
guns contos endevegados, a Bilse,
também ‘sio publicados em Y4
Bruxa” e *( Filhote” da Gazeln
de Notielas, do Rio.

1897 —Todos 0s contos A'Os Cabocles,
" Mas Serras e nas Furnas, M-
XuAngos € Lerdias, ele 05 estreve:
entre 1895 e 1508 Bxeetus-se
“Uesespero de Amor”, especial-
mente composto para & “Revista
do Brasil” em 1816, B cinco von-
tos produzidos 14 no fim de sua
" vida, em 1938 para completur o
livro Leréias: *Na Iha da Moe
la”, “U&r, “Brute caneial
narrativas calearas. “Aguela tar-
-de turva.,, ” passa-se e Cubatio,
“Cantador”, sio reminiscdneias
de Case Brance relatadas entre
05 jacatirdes da serra de Santos
Valdomire colaborou durants
208 n'O Bstado de 8 Paulo”,
=10 “Comérein de S8 Panlo o

n’ "4 Tribuna® de Santos, esere-
vend{} conios e crdnicas.

1899 ~-Conhece em 8 José do Rio Fardo

© “Buclides da Cunha, um atmi-

rovel individun..”, ¢ se torna seu
amigo,

1905 —Casa-se com Maria Isabel Guar-
: tim de Moraes ¢ fik& residencin
cem Hantos, Valdomiro aceite o
- convite de Martlm Franciseo pa-

ra junfos trabalharem.

1995 —Conhece Martins Fontes, que ficy
. sendo seu grande amigo,

1509 —Fundada, tmabém fom o aen

Ccoconeusss, a4 Academis Paulis-
ta de Letras, nels ocupa a poltro-
na n 29, tendo por patrono Pan-
10 Fird.

1929 wE editado o seu livro Os Cabsnlas
por Monteire Lobato e C

g)}!
#

1HAR 2% edic®0 '0s Cabacios pela Qxa :i;
Edilora FHacional,

1931 —Nas Serras ¢ nas Furnas, pels
Cia. Fditora Nacional, o

o

632 —& em Santos o lider civil da.
guerra constitucionalista, Valdo-

mirg s¢ torna presidente da Fe-

deragdo dos Voluntérios em San-
£05,

1043 —Com grands votacis, & eleito de

putado pela “Chapa Unica por

530 Paulo Unido". Mas desiste da

cadelra & Constituinte Federal

por ter sido convidado pelo dr.

Armundo de Sales Olivelra para &

Becretaria da Educagio e L ds

Sedde Publica de ssu governo.

Toma possem em agosto, A 21 de

- dezemby0 passa para 4 Seeretaria

da Justiga e da Seguranga Puabl-

ca. I

1935 A 2 de abril solicita demissio des-

se alto cargo. B a 8 de abril assu-

me & cadeira de deputado &

Congtituinte Paulista para gue

ftra recentoments eleibto. Mals

tarde ocupa a viee-presidéncia ¢a

presidéncin da Assembléia Le
gisiativa do nosso Estade.

1937 —Publiea 0 livro Mixuanges — L&
vraira José Olimplo Biltora, Per
de o sen queride amigo Martins
Fontes np més de Junho. A 10 de
novemnbro a ditadors getuliste
CONBUMA wm nove golpe fechan~
do 83 casas de leis,

Q eseritor paniists torns a ma
casa ) %eira-m ar.

1841 —NEG logra ver calr-a ditﬁéhﬁa
pols vern a falecer 5 3 de unFaE
sepuitado no cemitério do Pagus
L&, ern Santos,

1845 % publicado seq livro Leréias, his.
torias contadas por eles mesmoy
pela Livraria Marting Editora,




