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Este trabalhe pretende analisar de que maneira a literatura brasiieira esta sendo incorporada
a World Wide Web nestes primeiros anos da rede mundial de computadores. A hipdtese que
subjaz ao estudo € a de que, sendo um novo suporte texiual e um novo veiculo de circulaggo
de bens simbélicos, a Web pode interferir tanto na maneira como os texios literarios so
produzidos, quanto na forma de recepgao da literatura, modificando conseqgiientemente
alguns aspectos das fungtes de autor e de leitor, assim como a propria concepgio de "texto”
e de "literatura”. Em contrapartida, pretende-se mostrar que, ao veicular produtos literarios, a
Web, assim como ocorre com outros meios eletrénicos como a TV e o radio, ndo rompe
totalmente com a tradicao literaria, gue em grande medida se formou e se consolidou gracas
a técnica da impresséo e ao suporte "livro”. Assim, os escritores, editores, criticos e
estudiosos da literatura que navegam pela Web dialogam hoje tanto com a cultura literaria
em gue foram formados, quanto com as possibilidades técnicas, econdmicas e textuais
abertas peio novo veiculo e pelo novo suporte. No campo da literatura, a Web seria entdo
urn componente a mais do sistema literario, dialeticamente prolongando-o e alterando-o no
ciberespaco.

This dissertation aims to study how Brazilian literature is being incorporated into the World
Wide Web during these initial years of the global computer network. Our hypothesis is that as
a new medium for texts and a new space where symbolic goods circuiate, the WWW may
change some aspects both in the writing of iiterary texts and in its reception. As a result, itis
highly probabie that the Web will end up altering the very concepts of "text" and "literature”.
On the other hand, we attempt to argue that, like other electronic means of communication,
the Web doesn't break away completely from literary tradition when it is used as a vehicle for
literary texts. On the contrary, it relies on this tradition, which was largely shaped and
sustained by the press culture and by the book format. For that reason, writers, readers,
publishers, critics and scholars who now surf the Web not only dialog with the literary culture
in which they were educated but also with the new technical, commercial and textual features
offered by the WWW. Thus, in the field of literature, the Web is an additional component to
the literary system, whose functioning is parily modified and partly maintained in
cyberspace.1

' Agradeco a Clelia F. Donovan pela revisao do texto em inglés.
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Este trabalho tem o objetivo de analisar como a World Wide Web vem se inserindo na vida
literaria ao integrar escritores, ieitores e textos nessa nova dimens3o batizada de ciberespaco.
Trata-se, portanto, de deiinear apenas um retrato a partir de uma situagdo altamente dinamica,
que tende a se modificar continua e rapidamente. Entre o inicic e a finalizacdo da etapa de
coleta de dados, por exemplo, alguns sites deixaram de existir, outros passaram por
reformulagdes. A volatilidade do veiculo oferece novos obstaculos ao trabalho de pesquisa e
deixa suas marcas até mesmo nas indicages bibliograficas: as normas recomendam que se
registre a data de consulta de qualquer material oniine, uma vez que internautas-leitores, em
visitas posteriores, podem encontrar no mesmo endereco eletrénico outro contelido, outra
organizagao, outra solucio visual.

Foi preciso, pois, aceitar a instabilidade e o dinamismo do objeto de estudo desta pesquisa,
resultantes do incessante desenvolvimento tecnolégico e do carater recente do fenémeno
“literatura na Web". Busquei, entéo, articular o “instantaneo" desse novo suporte de textos
literarios com cenas do longa-metragem da histéria dos livros impressos, os quais
determinaram muitos aspectos da tradigdo literaria com a qual a Web dialoga. Nesse enredo,
aparecem tambem referéncias ao radio e a TV, que antecederam os computadores nos
encontros e desencontros entre meios eletrénicos e o sistema literario tradicional. Oferecendo
novas fungdes ou propondo formas diferentes de operar fungdes conhecidas, os meios
eletrénicos computacionais chamam atencdo sobre si mesmos e sobre sua originalidade, mas
simultaneamente langam luzes sobre os meios precedentes de veiculacio da literatura, cujo
modus operandi deixa de ser tomado como necessario e passa a ser entendido como uma
entre outras possibilidades. Um novo suporte desautomatiza nossa relacao com os antigos, o
que ndo equivale a dizer que necessaria ou rapidamente os substitua.

A escolha do tema deste trabalho resulta da convergéncia de duas linhas de interesse, que fui
desenvolvendo nestes Ultimos anos.

De um lado, a trajetoria profissional, como professor de Portugués, aproximou-me do emprego
das tecnologias computacionais na educac&o. Nos titimos dez anos, estive envolvido com a
producdc de softwares educacionais e com o desenvolvimento de projetos de utilizagao dos
computadores como ferramenta de ensino e aprendizagem. Essa experiéncia trouxe algum
conhecimento técnico e sobretudo instigou muita curiosidade sobre como o noves meios e as
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novas linguagens poderiam ser incorporadas a sala de aula e ao trabalho do professor. Como
usudrio e produtor de programas de computagéo e como internauta, confesso que muitas vezes
desconfiei das anunciadas benesses dos meios eletrénicos, sentindo-me em varias situagdes
desconfortave! frente a um meio gue parece sempre surpreender ao propor multiplas e
inusitadas formas de escrita e leitura.

De outro lado, os estudos de pos-graduacio me apresentaram novas perspectivas tedricas,
especialmente aquelas que flagram o objeto literario para aiém de questdes estéticas e 0
entendem também como fruto das relacbes concretas de sua producao material, circulacéo e
recepcao. Esse ponto de vista foi altamente instigante e sugeriu-me inimeras questoes.

O estudo do hipertexto e de outras manifestaces eletronicas de textos literarios, mais
especificamente quando veiculados na World Wide Web, permitiu a uni&o desses dois
conjuntos de interesses e questionamentos. Representou uma oportunidade de testar em que
medida a insercio de um novo suporte textual e de um novo meio de difuséo alterariam praticas
e conceitos ja sedimentados no campo da produgéo, recepgédo e estudos literarios.

Uma vez definido o tema do trabalho, chegou o momento de tomar contato com a bibliografia
relacionada aos estudos do hipertexto e da cibercultura e simultaneamente buscar na Web sites
que de alguma maneira estivessem vinculados 2 literatura, quer no campo tedrico, quer no
campo da producéo ficcional e poética. Nesse aspecio, o veiculo revelou-se ac mesmo tempo
importante ferramenta de frabalho. As andangas pela Web propiciaram contato tanto com as
teorias a respeito do texto eletrdnico, como com textos literarios que permitiram formular e
testar hipoteses. Assim, a citagdo de varias informacgdes advindas de fontes localizadas na Web
assinalam que este trabalho n&o apenas é sobre a Web, mas também foi produzido em boa
medida gracas a rede mundial de computadores.

Os primeiros meses de pesquisa foram de bastante inseguranca e perplexidade. A massa de
informacao disponivel na Web, assim como a diversidade de formas pelas quais a literatura se
apresenta nesse suporte pareciam ampliar incessantemente as possibilidades do trabalho. A
ferramenta mostrava-se paradoxalmente um auxilio e um obstéaculo. A questdo mais delicada —
e aparentemente insollvel — refere-se a representatividade do conjunto de textos selecionados
para analise: como saber se, mais além, em algum ponto da rede mundial de computadores,
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néo existe um exemplo que altera hipoteses e conclusées? Portanto, o processo de pesguisa,
por si mesmo, explicitou alguns dos desafios que os meios eletrdnicos propbem e que serviram
de base para certas reflexbes que procurei desenvolver. Tentei, o maximo possivel, manter-me
atento as minhas proprias reagdes enquanto experimentava de modo intensivo a leitura
hipertextual das paginas da Web.

Frente a extens&o e diversidade do material disponivel, algumas decisfes foram entao
tomadas.

Quanto aos sites de obras literarias, as analise restringiram-se a sites em lingua portuguesa,
especialmente aqueles produzides por brasileiros e/ou alojados em servidores da Internet
localizados no Brasil. Algumas poucas vezes, foram consultados sites estrangeiros apenas a

titulo de comparagé&o ou para cobrir algum aspecto do estudo ndo contemplado por sites
nacionais.

Para a selecao final dos sites citados no trabalho, o critério adotado foi o da diversidade e da
exempiaridade: a partir da percepcéo — sempre passivel de lacunas ~ de tendéncias principais
no universo quase sem limites da Web, buscaram-se aqueles sites gue, independentemente de
qualquer outra escala de valor, pareceram especialmente representativos das varias faces que
a literatura assume no ciberespaco.

Por isso, este trabalho néo pretende restringir-se as experiéncias mais sofisticadas de literatura
eletronica. Como tentei flagrar um momento inicial da incorporacéo da literatura na Web (ou da
Web na vida literaria), debrucar-se apenas sobre os produtos literarios eletrdnicos mais
requintados poderia ser talvez mais prazeroso, mas ndo daria conta de varias manifestagoes,
talvez numericamente até mais importantes, da literatura no ambiente da Web.

O mesmo vale para o conceito de autor.

Seria muito redutor analisar somente nomes consagrados da literatura, em um espago tao
recente, ampio e aparentemente democratico como a Web, na qual muitos podem faciimente
publicar seus textos e que ndo esta estruturada de forma hierarquica (o site de um escritor
amador esta tecnicamente tao disponivel na rede quanto o site de um autor de renome). Sendo
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assim, este trabalho evita qualquer rigidez na definicdo de "escritor’, o que dependeria de uma
abordagem estética na tentativa de estabelecer uma hierarquia de valores literarios,
procedimento que hoje € inclusive aivo de revisao por algumas vertentes dos estudos literarios.
"Escritor”, portanto, sera também aquele "desconhecido” que produz e publica seus textos na
Web, denctando desejo de compartilha-los com leitores, seja pelo prazer amadoristico, seja
pela ambigéo de se tornar um dia um profissional.

Portanto, mais do que a literatura reconhecida por valores — como o de inovagio estética —,
consagrados na critica e nos estudos literarios, interessa para este trabalho a vida fiteraria na
Web, em suas muitiplas expressées e no que ela possa manifestar de continuidade efou de
ruptura em relagcdo aos paradigmas anteriormente estabelecidos.

Para finalizar, duas observacdes sobre as citagbes feitas neste trabalho.

Os textos transcritos da Internet foram citados sem correcdes e sem que se apontassem os
eventuais deslizes de grafia, pontuacio, acentuacéo, efc, o que em alguns casos resultaria em
uma citagao repleta de sinalizagbes, comprometendo ainda mais a legibilidade.

Os textos em lingua estrangeira foram por mim traduzidos, com a Gnica pretenséo de nao

deturpar o sentido da citagado original, que vem sempre em nota de rodape para assegurar a
integridade da informacao.
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O bom e velho livro

1.1 Uma historia de amor em crise

"Nao podia sair da cela, entdo lia o tempo todo. E que
delicia era o mundo dos livros!"

Memarias de um sobrevivente, LLuiz Alberto Mendes

Nas celas da prisdo ou nos bancos escolares, sentados nas bibliotecas ou em pé nas
livrarias, muitos puderam desenvolver o amor pelos livros. Depositario da meméria
coletiva, acervo literario, difusor de bens simbdlicos, o livro carrega mais gque um
"conteudo” porque esta recoberto de varias imagens e valores e por isso ultrapassa o
estatuto de objeto "neutro”. O livro é entendido como uma ponte para algo que esta alem
e que se acredita atingir por meio dele: de acordo com a época e o lugar, confere-se ao
livro o acesso a verdade, ao saber, ao bom gosto, a sensibilidade, & consciéncia social, a
atuacgdo politica, & formagao profissional’. Parafraseando o poeta, em certa medida o livro
"E como que um terrago/ Sobre outra coisa ainda".

Como decorréncia, aqueles que podem adquirir livros, tém tempo para leitura e sabem decifrar
os conteidos que as paginas encerram detém um poder que é socialmente valorizado. Mais
que alfabetizados, esses leitores mostram que séo "letrados”, termo que, segundo o dicionario
Novo Aurélio - século XXI e o Dicionaric Houaiss da Lingua Portuguesa, tem também a
conotacao de "instruido”, "erudito”, “culto”.

E verdade que em certos momentos histdricos alguns livros e algumas leituras séo
associados a alienacéo, ao écio que corrompe, a banalidade. A préopria literatura retratou esse
pretenso perigo: Emma de Madame Bovary e Luisa de O primo Basilio s&o personagens que
representam as mogas envenenadas pelos sonhos da literatura romantica. Mas evidentemente

' Segundo relatorio da Camara Brasileira do Livro, que analisou varios aspectos da comercializago e
recepcado do livro no Brasil, 30% dos que compram livros o fazem para "obtencgéo de conhecimento”, 22%
para "ter momentos de distragéo e lazer", 17% para "evoluir espiritualmente”, 8% para "evoluir
profissionalmente”, 8% para "estar atualizado” e 4% para "buscar aprimoramento pessoal”. "Dar de
presente" e "interesse pelo titulo/assunto” séo outros motivos de compra detectados na pesquisa. Cf.
Relatdric "Retrato da Leitura do Brasil", Camara Brasileira do Livro, 2001. Cépia em CD- ROM.
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Fiaubert e E¢a nao estavam atacando os livios em geral, até porque deles dependiam para
ganhar a vida e divulgar suas obras.

Por mais que o livro tenha em algumas situacdes historicas representado perigo politico,
insubordinagao religiosa ou afronta moral, sempre houve os que souberam escondé-lo, copia-lo
ou decorar seu contetdo, livrando-o das fogueiras reais ou simbélicas que pretendiam liqlida-
lo.

Hoje, muitas dessas fogueiras podem estar apagadas, mas as "ameacas" nac cessaram.
Outros veiculos — o jomal, o radio, o cinema, a TV, a Internet — cumprem fungdes semelhantes
e os livros, conjuntamente com os formatos "tradicionais" de textos que neles estéo contidos,
sao colocados novamente em estado de alerta. As inovagdes tecnolégicas desautomatizam a
estavel relagéo que ha muito se estabeleceu entre autores-livros-leitores, obrigando-nos a olhar
o livro n&o mais como um elemento certo do cendrio, mas como algo prestes a se transformar e
eventualimente desaparecer.

E se o livro esta, segundo alguns, sob o risco de extincdo, desapareceria lamentavelmente com
ele — segundo a mesma logica — todo um universo de habitos de leitura que, por hipdtese, foram
responsaveis pelo progresso da civilizagdo. Entédo, em reacéo a essa suposta calamidade,
ouvem-se vozes temerosas de que, sem livros, viveriamos o fim da "cultura”, a morte da
iiteratura e assistiriamos a vitéria da mediocridade e redundancia de informaco que imperam
nos outros meios ~ tidos como menos nobres — como o radio e a televisio.

A analise da recepcéo de um novo formato textual — o texto eletrénico ~ e um novo veiculo — a
Internet — n&o pode prescindir do estudo dessa "histéria de amor” que livros e leitores até agora
viveram e frente a qual se formam torcidas mais ou menos uniformizadas: de um lado, os que
se mantém fiéis ao velho e bom livro e rejeitam qualquer aiteragio no roteiro; de outro, os gue
apostam na inclusdo de novos protagonistas e assistem com entusiasmo as novidades do
enredo.

Vamos, entdo, ao inicio dessa historia.
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1.2 Os livros dao suporte aos textos. E agradam

O livro &€ o melhor amigo,

G livro é nosso companheiro,

O livro participa do nosso dia a dia.
Fica comigo até no banheiro.

"Q Livro", Gabriela Levy’

Os livros, com suas paginas numeradas, divididos em capitulos, encadernados entre duas
capas, podem ser entendidos como uma férmula bem-sucedida de organizacao de textos e de
orientacdo do leitor. Ao menos, no caso daqueie leitor que teve a oportunidade de se habituar a
esse formato por intermédio de instituicdes como a escola, onde se adotou o livro como
instrumento privilegiado de educacio. A paixdo pelo objeto livro talvez se explique pela
familiaridade com esse tipo de suporte consagrado aos textos. Familiaridade de ionga data: ja
no século IV, aproximadamente trés quartos dos textos circulavam no formato do codice®.

Hoje, ainda que compita com outros meios de divuigacéo de informacdes e de divertimento, o
fivro man{ém, ao menos no imaginario social, um lugar de respeito. Em pesquisa da Camara
Brasileira do Livro* efetuada em 2001 em varias cidades do Brasil, 89% dos entrevistados
reconhecem que o livro & "uma forma de divulgacéao do pensamento” e 82% declararam que o
livro € uma importante forma de atualizagdo. A mesma pesquisa indica que os que "gostam
muite" e os gue "gostam" de ler livios computam 78% dos entrevistados (respectivamente 36%

e 42%). Quanto aos géneros, a preferéncia pelos livros de "Literatura adulta” s6 perde para os
livros de "Religiao”: 29% contra 39%.

Mantendo sempre uma ponta de desconfianca face as respostas dos entrevistados, gue podem
ser "politicamente corretas" sem serem necessariamente sinceras, pode-se afirmar que os

2 Gabriela Levy, 8 anos, publicou seu poema no site "Sal&o de poesia” [onlinel.
<htip:/fwww.geocities.com/salaodapoesia/gabrielalevy htmi>. Consultado em 10/06/2001.

® Aratijo, Emanuel. A construgdo do livro. Rio: Nova Fronteira, 1986 (3a. tiragem, 1995}, p. 39.

* Relatorio "Retrato da Leftura do Brasil”, 2001. Copia em CD- ROM.
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livros, inclusive os de Literatura, ndo estéo relegados ao total desprezo, apesar da TV, do radio,
do cinema e da Internet. E por diferentes razdes,

O livio e primeiramente enaltecido por sua praticidade: facil de caregar, versatil, adapta-se a
diversas circunstancias, permite que se retome prontamente a leitura a partir de um ponto de
interrupg@o e se abre as intervengdes dos leitores por meio das anotagdes a margem.

"Companheiro” que rima até com "banheiro”, segundo o poema da jovem Gabriela Levy, que
reconhece no livro a versatilidade que permite diversos usos e fungdes. De modo genérico, o
livro & entendido como sindnimo de texto impresso, cuja leitura € apontada usualmente como
"agradavel", especialmente em comparagfio com os novos meios eletrénicos. Até mesmo Bill

Gates, presidente da empresa Microsoft, confessa que "ler na tela é ainda bastante pior que ler
no papel™.

A materialidade dos livros foi historicamente se delineando para que leitura e escrita se
realizassem de maneira satisfatéria. Paralelamente, o livro foi ganhando atrativos e foi se
transformando em objefo cobicado:

De todas as formas que os livros assumiram ao longo do tempo, as mais populares foram
aquelas que permitiam ao leitor manté-io confortaveimente nas maos. Mesmo na Grécia e em
Roma, onde os rolos costumavam ser usados para todos os tipos de texto, as cartas particulares
eram em geral escritas em pequenas tabuletas de cera reutilizaveis, protegidas por bordas
elevadas e capas decoradas. Com o tempo, as tabuletas cederam lugar a folhas reunidas de
pergaminho fino, as vezes de cores diferentes, usadas para rabiscar anotacGes rapidas ou fazer
contas. Em Roma, por voita do século ill, esses livretes perderam seu valor pratico e passaram a
ser estimados em fung&o da aparéncia das capas. Encadernados em chapas de marfim finamente
decoradas, eram oferecidos como presente a altos funcionarios, quando de sua nomeagio;
acabaram se tornando presentes particulares também, e os cidadaos ricos comegaram a se
presentear com livretes nos quais escreviam um poema ou uma dedicatéria. Logo, livreiros
empreendedores comegaram a fazer pequenas colegdes de poemas — pequenos livros de presente
cujo mérito estava menos no contetdo do que na elaborada omamentagao.®

® "Reading off the screen is still vastly inferior to reading off of paper. Even |, who have these expensive
screens and fancy myself as a pioneer of this Web Lifestyle, when it comes to something over about four
or five pages, | print it out and 1 like to have it to carry around with me and annotate”. Citado por Darnton
R."The New Age of the Book". The New York Review of Books, 18/03/1999 {oniine].
<http://www_nybooks.com/articles/546 >. Consultado em 19/02/2001.

® Manguel, Alberto, Uma historia da leitura. S50 Paulo: Cia. das lL.etras, 1997, pp. 162-153,
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De fato, a aprecia¢ao do livro por parte dos consumidores transcende ampiamente a dimenséo
utilitaria, relacionada ao "contetido”. Durante o {argo periodo de sua circulagao, o objeto livio~-e
sua aparéncia estimada desde a Antiguidade, como indica o trecho acima transcrito — foi se
recobrindo de camadas simbdlicas que Ihe agregaram outros sentidos e afetos, de modo que
muito de sua face puramente tecnologica — um aparato a servigo da divulgagao de textos -
cedeu lugar a outro campo de valores.

Entre o ato da leitura e os apelos sensoriais promovidos pelo livro, estabeleceram-se por
exemplo associagbes de feitio proustiano, muitas vezes estereotipadas, como indicam varias
mensagens enviadas por leitores para um férum do site de uma fivraria’. Aqui se transcrevem
trés desses depoimentos voluntarios:

Flores virtuais jamais substituirio o prazer de se tocar as pétalas de uma rosa real ainda com
as folhas orvalhadas. E igualmente insubstituivel o prazer do suspiiro emanado apés o afo de
amor, coisa que o sexo virtual jamais proporcionara. O livro virtual fambém nao conseguira tirar o
prazer de se folhear paginas amarelecidas, senti-las nas pontas dos dedos, ouvi-las sendo viradas
uma a uma e esse som parecendo querer dizer de viva voz © que se passa no espirifo do escrifor.
Todavia, rendamo-nos ao inevitavel. A evolugio do homem trouxe o livro virtual para ficar. E
questio de tempo (quanto, n&o sei) para que a leitura seja feita na tela fria de um computador e
livros reais passem a fazer parte de museus. Nao fosse assim, ainda estariamos nas cavernas.
Carios Bruni Fernandes (116/03/2001)

Concordo com o que disse gue o livio de papel, pode conviver pacificamente com o virtual.
Quando surgiu a lelevisdo provavelmente se tfenha dito que o radio desapareceria, e 0 tempo se
incumbiy de nos mostrar gue tal ndo aconteceu, hoie ambos coexistem pacificamente e até se
beneficiam mutuamente. Assim como o telefone ou a internet n&¢ acabaram com a caria social,
pois essa trds em se toda uma afetividade que jamais sera substituida.Com ¢ livio de papelsedaa
mesma coisa, nada substitui o prazer visual, tafil, etc., que este proporciona E um objeto
prazeroso, em que se pode colocar uma belissima encadernagao em pleno morroguim, com belos
flordes. Por fim nada € mais interativo que um livro de papel.

Marco Antdnio Pedrosa {10/03/2001)

Os e-books sdo como os livros tradicionais, podem ser bem ou mal escritos, pedem apresentar
um conteldo bom ou ruim, e o prazer que propercionam ao leitor virtual pode ser o mesmo de um
livro encadernado. Entretanto, n3o ha relacéo afetiva com o livro virtual. Sinto falta dos cdores, do
toque na folha de papel, as paginas ndo amarelecem, eles n2o podem ficar espalhados pela casa,
nem vao nos acompanhar na fia do banco. N3o possuem vida. Nao s@o acompanhados pelas
marcas do tempo. Nao tem dedicatbrias, nem anctagbes nas margens rabiscadas a lapis. Nao ha
envolvimento na leitura de um livro virtual.

Ana Margues (30/09/2000)

" Férum sobre o e-book no site da livraria Capitu. <htp://db.capitu.com/capitufleituravirtual.asp>.
Consultado em 27/05/2001.
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Tais confissdes, como se nota, evocam clichés do universo material do livro (a folha
amarelecida, belos flordes, encadernacdo em marroquim, encarnacao da voz do escritor). E ndo
se limitam aos leitores: igualmente escritores manifestam seu apego ao livro fradicional e as
memdrias afetivas que ele suscita. Fanny Abramovich lembra da colegao de Monteiro Lobato
recebida na infancia. “Foi o presente mais cobigado da minha infancia: a cole¢do inteira, de
capa marrom, com letras douradas, com desenhaos do Le Blanc, que estao ai na minha estante
até hoje, me divertindo e me surpreendendo sempre.” Ziraido, outro escritor dedicado a
literatura infanto-juvenil, posicionou-se em debate promovido pela Academia Brasileira de
Letras em 2000 contra a possibilidade de no futuro haver apenas um livro eletronico, capaz de
conter todos os textos: "Sé se esse nico livro tiver cheiro de tinta." Recusa semelhante
expressou Joéo Ubaldo Ribeiro, autor de Miséria e Grandeza do Amor de Benedita, uma das

primeiras obras brasileiras langadas originalmente em formato eletronico. Declara o escritor
baiano:

Ler no monitor eu nao acredito ndo! Existe até um belo artigo de isaac Asimov sobre isso. Vocé
vai lendo e imagina que ele ests falando sobre uma maquina fantastica ligada ao cérebro por
eletrodos, no fim ele ta falando é de um livre. Dos varios prazeres sensoriais que vocé pode fer
com um livro. Eu, por exemplo, gosto de sentir o cheiro de um livro. Ha livros com cheiro bom,
outros que me enjoam. Eu n&o seria um usuario do livro eletrénico.®

O narrador de Borges declara em "La biblioteca de Babal" que conhecia jovens que "se
prostemam diante dos livros e beijam com barbarie as paginas, mas gue nao sabem decifrar
uma s6 letra™’. Essa extravagante adoracdo pode ser apenas uma parabola, mas é fato que o
poder de sedugéo do objeto livro & tamanho, que pode transcender o uso mais ébvio para o
qual foi projetado: a leitura. Os livros, nas palavras do jomalista e escritor cubano Carlos Alberto
Montaner, "d&o vida aos comodos e comredores”, mesmo que jamais sejam reutilizados. O livro,
em certa medida, assume um valor independente do texto que nele esta contido:

Nasci, cresci e envetheci entre livros. Poucos meses atras, ao mudar de escritério, vi-me
obrigado a doar uns 8 mil titulos a diversas bibliotecas. N3o foi um ate de genercsidade, mas de

® Abramovich, Fan ny. Literatura infantil: gostosuras e bobices. Sao Paulo: Scipione, 1881, p. 12.

® Entrevista com Jo&o Ubaldo Ribeirc. ISMNews [online]. 20/10/1999.
<http:/faqui.cade com.br/entrevista/19990923/entrevista. htm>. Consultade em 25/05/2001.

"* Borges, Jorge Luis. Obra completa. Buenos Aires: Emecé, 1974, p. 470.
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desespero: ndo tinha onde coloca-los. Mas ndo foi facil. Gosfo do cheiro dos livros, do contato com
¢ papel e da estranha vida gque eles dao aos comodos e corredores. Sabia que jamais voitaria a
abrir 95% desses livros, mas estavam ali, nas prateleiras, dispostos a servir-me a qualquer
momento, e isso sempre conforta.”

As experiéncias pessoais de leitura, incluindo ai até acidentes com bebidas derramadas, aliam-
se intimamente ao formato do livro e agregam valor emocional 8 manipulagado do codice,
conforme se pode depreender de outra participagio no férum acima mencionado'®:

Creio que a digitalizaco de livros seja semelhante a que ja & comumente feita com outras
formas de arte. Podemos ver Tarsila do Amatal e ouvir Villa Lobos com auxilio da internet. Isso néo
supera, substitui ou elimina exposigbes em galerias ou execugdes de orquestras. O mesmo se
passa com os livros, continuardo existindo, como forma primeira de materializagéo da arte literaria.
Sempre sera mais agradavel ler diretamente no papel (alias, o advento da informatica apenas
aumentou o consumo de papel no mundo inteiro: usa-se o computador, mas |&-se no papel). No
mais, ndo me vejo balangando em minha rede com um e-book, deixando cair sobre ele um pouco
de capuccino ou fazendo anotagdes e sublinhados tortos. Contudo, acho espetacular a
distribuigdes de classicos imortais {nunca encontraveis nas — argh! — mega stores) peia internet.
Onde moro, jamais poderia ler alguém falecido ha mais de cinco décadas sem o auxilio da
informatica, pois se ndo sdo os e-books, s30 as e-bookstores que me ajudam...

Fabio Pachéco, Quixada (27/01/2001)

O mesmo apego parece ocorrer em relagio a outros forratos impressos consagrados por uma
longa tradig8o capaz de desenvolver habitos e esteredtipos de leitura. E o caso do jomal diario,
consumido "no banco de praga"” e descartavel assim que acaba o dia. Compreende-se assim o
depoimento do editor chefe de O Globo, Ali Kamel, no 3o0. Congresso Internacional do
Jomalismo de Lingua Portuguesa, realizado em Lisboa entre 21 e 24 de abril de 2001%,
Excetuando-se a qualidade "descartavel” do jomal, que contraria os habitos de conservagéo
que normaimente se devotam aos livros, Kamel reforga no geral os elogios aplicados aos livros:
portabilidade, versatilidade e adequagao entre formato/fungéo/situacao de uso:

A primeira questio & a praticidade do jornal impresso e a mobilidade e o conforio que ele
permite. Os senhores conseguem imaginar um idoso sentando no banco da praga para tomar sol
enquanto 1& as Gltimas em seu /apfop modemno, por menor & mais leve que seja? Ja imaginaram o
desconforto de ler uma tela luminada pelo sol (sei que os tecndlogos logo vao inventar, se janac o
fizeram, uma espécie de dculos rayban para telas, mas o incomodo sera o mesmo)? Sim, eu sei
gue a tecnologia avancara dia apds dia, mas ainda ndo enconirei nenhum tecnologo que me

" Montaner, Carlos Alberto. "Adeus aos livros”. O Esfado de S. Paulo, 17/06/2001.
2 <http:/idb.capitu.com/capitu/leituravirtual asp>. Consultado em 27/05/2001.

¥ Kamel, Ali. "Vida longa para os jornais impressos".fonling]
<http:/Awvww.observatoriodaimprensa.com br/cadernos/do2005b1.him>. Consuitado em 27/05/2001.
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garantisse que uma maquininha dessas fosse téo amigavel, tio suave, t3o facil de manusear e tao
descartavel como o bom e velho jornal impresso.

Em relagéo a essas consideragdes sobre os suportes materiais da leitura, caberia perguntar:
quantas vezes se derruba cappucino em um livro? que cheiro € mesmo esse que tantos leitores
alegam encontrar nos livios impressos? quantos hoje de fato 1éem jornal no banco da praga? a
praia € a situac&o mais tipica de leitura de jomal? Como se vé, a apreciacéo do livro e de outros
suportes ndo esta ancorada apenas em dados objetivos, mas denota forte idealizacdo. Tudo
indica mesmo que se trate de um caso de amor.

As imagens que vinculam o suporte material & memoéria afetiva foram também promovidas pela
literatura, que nos habituou a ver nos livros um objeto de culto, de uma felicidade que, no caso
de uma personagem de Clarice Lispector, chega a ser clandestina: "Era um livio grosso, meu
Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o, dormindo-0.""* Mais adiante, o
narrador-personagem ressalta o prazer do objeto livro em substituicdo ao proprio prazer da

leitura: "As vezes sentava-me na rede, balancando-me com ¢ livro aberto no colo, sem toca-io,
uls

em éxtase purissimo.
Frente a essa "memoria afetiva” em relagéo ao livro, os novos suportes textuais eletrénicos
fataimente frustram as expectativas dos leitores, baseadas em associaces simbélicas e em
habitos arraigados. Para além dos dilemas mais complexos que o texto digitalizado propde e
que serdo discutidos mais a frente, como a de exigir novos procedimentos retéricos de escrita e
leitura, a substituico do livro pelo monitor do computador, pela tela do aparelho celular ou
pelos e-books esbarrara nos habitos e imagens consagrados de leitura.

O cuidado necessario € o de ndc confundir suporte impresso e texto, como se este, como um
peixe em um aquario, ndo vivesse fora daquele. Como muitos pisicultores poderiam atestar, o
aquario foi apenas uma forma de ¢ homem se aproximar dos peixes ornamentais, que viveriam
certamente bem em outro ambiente, caso lhes fosse dada a oportunidade. Gostar de aquarios e
preferi-los aos rios, ja & outra questio.

i Lispector, Clarice. "Felicidade clandestina” in Felicidade clzndestina. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
4a. edigdo, 1981, p. 8.

** Ibidem. p. 10.
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1.3 Seguindo as linhas do texto impresso

"Ali esta ele,

cobrando, animal,

nossas maos no dorso,

dedos em cada pagina-veludo,
lida, amarelesquecida,

ietras postas sempre

prontas nos seus sighos

para novo contato,

para outra busca,

para a nossa volta"

"Aquele livro", Sérgio Augusto Silveira’

O amor aos livios decorre ndo somente de um certo fetichismo pelo aspecto mais paipavel — o
formato, a capa, o cheiro do papel, o amarelecido das folhas dos velhos exemplares ou a
textura intacta do livro recém-comprado — mas também da familiaridade com os protocolos de
leitura que o suporte condicionou. Por "protocolos” entenda-se desde as formas de manipulagéo
do objeto — onde se encontra o inicio, onde esta o titulo, em que diregéo se empreende a leitura
- até as questdes intrinsecamente textuais — como as referentes a grafia, paragrafacéo,
pontuacao, elementos de coesdo. No trecho do poema de Sérgio Augusto Silveira transcrito
acima, o leitor reconhece nagueie "livro-animal" gue as letras estdo "postasfsempre prontas”.
Essa "prontidao” — que é do texto que espera um novo contato mas n&o menos do leitor que
sabe como estabelecer esse contato — baseia-se em convencdes linglisticas e estilisticas que,
se ndo dependeram exclusivamente da historia do cédex e séo inclusive anteriores a ela,
estiveram de qualquer modo bastante ligadas ao trabalho de impressores e livreiros.

Seria dificil que o livro conquistasse lugar de destaque caso sua funcionalidade variasse radical
e constantemente, se, por exemplo, alguns livros devessem ser folheados de tras para frente,
como as obras em japonés, engquanto outros comegassem pelo meio e outros ainda

apresentassem, a cada tantas paginas, textos impressos de ponta-cabega, como ocorre com as

' Fragmento de poema publicado na Web.
<http://iwww.io.spaceporis.com/~littera/poesia/aquelelivro.himi>. Consultado em 16/07/2001.
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respostas das palavras-cruzadas. Mais ainda, seria impensével que a escrita e a leitura
servissem como instrumentos de informagéo e divertimento em larga escala, caso ndo se
padronizassem os sinais de pontuacéo e diacriticos, a indicagao de paragrafacéo, a
capitulagdo, as convencdes de abreviagéo e de ortografia. Escritores, editores e leftores teriam
de adaptar-se constantemente ao texto que se ihes apresentasse, sendo compelidos a decisdes
inéditas, c que comprometeria por fim a legibilidade e, talvez, a aceitag&o macica do suporte.

Esse carater convencional do livro, partilhado pela massa de autores e leitores, é que permite
inclusive que se percebam como inovagdes quaisquer experiéncias, como as das vanguarda
literarias, que tentem romper com a estrutura familiar do objeto. Sem o reconhecimento coletivo
de um formato tradicional, nenhuma utilizagdo do livro seria percebida como ruptura. Até

mesmo a insubordinag&o e a criatividade artisticas no campo da literatura dependem em parte
dos protocolos de legibilidade que o livio consagrou.

Assim, um primeiro elemento "a favor” da tecnologia do livro € sua discreta variabilidade, que
possibilitou automatismo no manuseio do objeto. Em um dossié sobre o livro eletrénico
produzido pelo jomal francés Libération, Hugo, um jovem leitor de 12 anos, atesta a
naturalidade com que se [& um livro, em um movimento automatico que dispensa reflexdo; "O

fivro eletronico € um pouco complicado (...). Em um livro de papel a gente vira a pagina sem
precisar pensar™’.

Hoje, face a novidade dos textos virtuais e dos suportes eletrénicos, percebe-se com mais
nitidez, como faz Hugo, o quanto os livros representam uma tecnologia "transparente”, que é
utilizada com a seguranga com que percorremos cotidiana e automaticamente as ruas de nosso
bairro. E, da mesma forma que andamos sem sobressaltos em um bairro conhecido, nos, que a
eles tivemos acesso no ambiente familiar e escolar, abrimos os livros e sabemos sem hesitacéo
como proceder a leitura do texto que la se encontra.

Ao ser registrado nas paginas manuscritas e mais tarde nos volumes impressos, o texto, para o
bem ou para o mal, foi ganhando certo feitio. Esse processo compreende perdas e ganhos,

7 mcast {0 lvio eletrénico] un peu compliqué’, estime immédiatement Hugo Ia tablette entre les mains.
'Sur un livre papier, on tourne les pages sans se poser de questions', poursuit-it.* Libération.com.joniine]
<http://www liberation.com/ebook/actufiemoignages.htmi>. Consultado em 25/05/2001.
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injuncdes e beneficios, e engendrou escolhas e decisdes que ao longo da historia foram
consolidando um formato caracteristico para a grande maioria dos textos impressos. Como
indica Emanuel Aragjo, "o que se verifica, em verdade, é um esforgo milenar, na cultura
ocidental, pela preservacio e transmissio de textos, mas de forma sistematica e padronizada, a
fim de que seus exemplares aparecessem tanto quanto possivel iguais entre si*e.

O desejo de se produzirem copias idénticas de uma obra derivou primeiramente de uma acao
em favor da censura religiosa. A preocupacao principal com a fidelidade dos textos aos seus
originais manifestava-se na vigilancia contra desvios, acréscimos ou supressdes que

comprometessem a "verdade” do texto, especialmente daqueles de cunho religioso.

Mas o crivo religioso rendeu frutos técnicos. Para atingir o objetivo da uniformizagéo das copias,
foram sendo estipuiadas regras e tendéncias graficas que determinaram a aparéncia e a
funcionalidade do livro tais como prevalecem hoje.

Uma das conseqiliéncias dessa padronizacgéo foi o fortalecimento da nogao de autoria. Segundo
o historiador Peter Burke, quando as muitas copias de um texto passaram a circular de forma
idéntica, evitando-se o livre acréscimo de comentarios e de aiteragdes decorrentes da
“interpretacdo” de copistas, "as pessoas comegaram a desenvolver um sentido mais preciso de
propriedade intelectual e a pensar nos livros como o frabalho de 'autores' individuais, mais que
a voz de uma tradicdo anénima™®, As alteracdes técnicas, portanto, reconfiguram varios

aspectos do campo literdrio, o que justifica que sobre elas se detenha um olhar atento.

A padronizag&o do texto impresso, que inclui desde elementos graficos até questbes
gramaticais e estilisticas, conta com esforgos que datam de ha muito. Aristarco de Samotracia,
diretor da Biblioteca da Alexandria por volta de 145 a.C., pretendeu uniformizar os textos em
uma época em que prevaleciam as variantes geradas pelo trabalho de copistas. No entanto,

mesmo muito depois, ja na era crist3, Cicero queixava-se de que n&o confiava nas copias das

'® Aradjo, Emanuel. op. cit, p. 44.

¥ Burke, Peter. "A propriedade das idéias”. Tradugo de Luiz Roberio Mendes Gongalves. Folha de S.
Paulo, 24/06/2001.
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obras latinas, "incorretamente escritas e vendidas"®. Liberto da efemeridade e instabilidade da
transmiss&o oral, os textos manuscritos na Roma antiga ressentiam-se ainda de saberes e
recursos pouco sofisticados, que davam margem a arbitrariedade das varias convencdes
escritas. As linguas romanicas complicaram ainda mais a questao do registro escrito: a
uniformizagéo ortogréfica, ja instavel no latim, dependeu, no caso das "novas e variadas
linguas®, de um lento processo. Christian Vandendorpe indica que, até o comeco do século
XV, a idéia de uma ortografia uniforme do francés ainda néo se havia imposto®.

Na idade Média haviam ganhado impulso, no ambiente dos monastérios, os esforcos de
elaborag@o de copias mais perfeitas, em um processo de produgdo que contava com fungdes
especializadas, como a do notanus ou bibliothecarius, responséavel por supervisionar o trabalho
dos scriptorii, os copistas.

No século XV, as técnicas de impress&@o mecanica intensificaram a padronizacdo de regras de
formatacéao textual, ¢ que favoreceu a consolidacdo de protocolos de leitura. Qu a0 menos de
uma certa pratica de leitura que precedeu e preparou terreno para o consumo do livro impresso:
a leitura individual e silenciosa, gque Santo Agostinho comenta como atitude surpreendente de
Ambrésio: "sempre o via ler em siléncio e nunca de outro modo"??. Essa leitura desvinculada da
vocalizagao, instituida no Ocidente por volta do século X*°, era prejudicada pela escrita continua
dos romanos, em que ndo se grafavam as palavras separadamente, mas em um fluxo
ininterrupto de letras que s na leitura em voz alta encontraria a adequada escanséo. Sem
vocalizacao, era preferivel, pois, que as palavras fossem registradas como unidades distintas.
Esta foi apenas uma das normas de legibilidade que o texto impresso consagrou, em fungao de
uma leitura facil e rapida. Vandendorpe aponta alguns outros padres graficos que se tomaram
habituais gracas a mecanizagéo, como a regularidade dos caracteres e dos espagamentos, a

2 Citado por Araljo, Emanuel. op. cif.. p. 39.

#! Vandendorpe, Christian. Du papyrus & I'hypertexte. Paris; La Découverte, 1999, p. 31.

# Santo Agostinho. Confissées. Tradugéo J. Oliveira Santos e A. Ambrésio de Pina. Colecgo "Os
pensadores”. S80 Paulo: Nova Culfural, 1996, p. 148.

% Cf Manguel, Alberto. op.cit., p. 59.
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padronizagdo do intervalo das entrelinhas, a justificacéo das linhas, as marcas indicativas de
paragrafos e capitulos, a numeragdo das paginas™.

A invencéo da imprensa, para além da questdo de incremento da produtividade, esta
relacionada também a busca de solucdes para o problema das variantes textuais e da
legibilidade do texto. Consolidou, pela difus@o em larga escala, as regras do "escrever bem”, de
acordo com os parametros impostos pelo espago e pela organizacéo seqiencial das paginas.
Paralelamente aos problemas filoldgicos e gramaticais relacionados a corregéo, clareza e
fidedignidade do documento impresso, ocupou-se © impressor € mais tarde o editor com os
aspectos da apresentacgéo visual: "No ambito restrito do original destinado a impresséo
tipografica, o editor passou a ter cuidados especiais com as variagdes tipoldgicas indicativas da
feicdo original do escrito e com a programagao visual (forma material) sob a qual se
apresentara o texto, de modo a produzir uma leitura cdmoda.™®®

Em nome da legibilidade selecionaram-se certos modelos de registro textual e se descartaram
outros. O texto, em algumas épocas dispostoc em forma de colunas paralelas em uma mesma
pagina, acabou conguistando a largura da folha, para que néo se confundisse a leftura; os
comentarios paralelos e notas, que ja disputaram com o texto "principal” o espaco central da
folha, como nos manuscritos medievais, ocupam hoje com discricéo o pé da pagina ou uma
secio a parte; as citacdes, quando nao sado deslocadas igualmente para 0 campo reservado as
notas, conservaram-se muitas vezes no fiuxe do texto, mas normalmente merecem algum tipo
de diferenciacéo: margens maiores, corpo de texto menor, de modo a distinguir-se do texto para
o qual servem de apoio. O texto impresso e especialmente aquele publicado em forma de livro
pretendeu estabelecer, evitando dividas, uma nocgao bastante rigida de centralidade que

2 ) c'est avec linfroduction de imprimerie vers 1460 que la présentation du texte sera portée 2 son
point de perfection mécanique, car il sera alors possible d'assurer avec une précision sans faille sur des
centaines de pages le calibrage des letires, {a régularité de 'espacement entre ies mots, ainsi que de
I'interligne et de la justification. Tous ces procédés, loin d'aveir une simple fonction ornementale, visent &
assurrer la régularité du matériau visuel de fagon 3 faciliter 'acte de lecture, en permettant d'en confier ia
plus grande part & des procédures cognifives automatisées et en évitant la production d'effets parasites.
Une typographie soignée est ainsi la premiére alliée du lecteur. Elle confribue aussi & rendre de livre
agréable a lire, et & créer une impression favorable a ia réception du message. Le format joue egalement
un réie et on en a longtemps cherché un qui offre 2 la vue des proportions harmonieuses.” Vandendorpe,
Christian. op. cit, pp. 28-30. Conferir também pp. 28-40 e 51-69.

% Aradjo, Emanuel. op. cit., p. 53.
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disciplina a leitura em uma hierarquia que hoje parece "natural”: & aceitavel que se leia um livro
ignorando as notas de rodapé e citagbes; o que soaria raro é ler apenas os comentarios, notas
e citacdes, desprezando o texto que ocupa a parte principal de um livro.

Essa centralidade apdia-se igualmente no fato de que o texto encerrado em um livre quase
sempre almeja parecer completo. Seja no caso de uma narrativa, seja no caso de um estudo ou
tratado, o livro, circunscrito pelas capas, é materialmente um objeto auténomo. O texto podera
fazer referéncias a outras obras, como no caso das citagbes, mas tende a incorpora-las na
medida do necessario, ao fluxo das frases, do raciocinio, do enredo. A grosso modo, pode-se
concluir que, em sua misséo de ordenar, manter coesao e difundir uma obra materializada em
objeto, nc é proprio do livro explicitar a interconexao entre textos, ainda que o possa fazer.

O "bloco” central e "auto-suficiente” do texto encontra no padrao grafico a representacéo visual
de sua "integridade”, mas essa imagem integra costuma também refletir-se na organizacao
propriamente textual, como se depreende da explicacdo de Edouard Rouveyre que, em 1880,
escreveu: "O corpo de um livro consiste dos assuntos nele tratados — € obra do autor. Entre
todos, subsiste o assunto principal; ¢ que gira a seu redor & meramente acessorio."*

Assim, no processo de sedimentacdo do texto como produto manuscrito e impresso, fixaram-se
caracteristicas linguisticas e estilisticas que resultaram nos padrdes cultos de linguagem verbal
escrita. Prevaleceu um modelo de texto pautado por principios de coeréncia e coesio, de modo
que o leitor seja conduzido, por associacdes 16gicas e por conectivos expressos, a uma leitura
sem tropecos. Da mesma forma, a sintaxe recomendou uma ordenacéo l6gica, de modo que se
evitassem ambiglidades, ndo pretendidas, que atrapalhassem o leitor. As contradicdes séo

evitadas e, nesse processo, ignora-se muito das idéias que podem chocar-se com as do autor.
As noges de "coesdo”, de "coeréncia” e de "concisfo”, 8o caras aos estudos contemporaneos
de analise do discurso, séo instrumentos que buscam organizar um texto que ja nio precisa

apelar para a meméria do leitor (como no caso dos textos orais) e que se propde como um fluxc
que, chegando ao fim, cumpre ¢ efeito de "completude™, sem que seja possivel a interferéncia
do autor para explicagdes, esclarecimentos ou acréscimos. O texto impresso deve falar por si.

* Rouveyre, Edouard. Dos fivros. Tradugdo de Claire de Levys. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2000,
p. 18.
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Retomando, seja pela dimenséo propriamente textual — condensagéo de assunto, organizacdo
univoca das frases, estrutura do paragrafo ~ seja pela estrutura material, o texto impresso e
encademado em volume refor¢a a nogéo de um todo sequencial e orgénico. Formando
cadernos que se juntam para compor o exemplar, as paginas ganharam numeracio, o que
indica uma seqgiiéncia continua, a despeito de leituras que eventuaimente descumpram tal
indicacéo. As frases que se léem ininterruptamente da esquerda para a direita, os paragrafos
que se seguem uns aos outros, os capitulos ordenados numericamente, tudo contribui para que
a nogo de “livro" e a experiéncia da leitura se dé de forma linear, de acordo com estratégias
que a crianga desenvolve principalmente na escola, conforme aponta Kazumi Munakata:

Esse leitor infanto-juvenil deve também habilitar-se para executar certos movimentos do olho
que correspondam 2 atividade de leitura, o que, na cultura ocidental, consiste em disciplinar o
olhar segundo uma linearidade cartesiana - 1&-se horizontalmente e, depois, verticalmente —e a
abstrair as eventuais informagbes extratextuais (como a numeracdo da pagina). Isso pode nao ser
muito complicado se o livro contiver apenas texto, disposto em uma unica coluna (...). 7

Foi assim que aprendemos a ler, passando seqlencialmente do primeiro até o aitimo texto das
cartilhas primarias, acompanhando da primeira & Gitima linha o desdobramento das historias
infantis, sofrendo taivez do primeiro ao (ltimo capitulo de uma leitura obrigatdria na escola. Esta
certo que o leitor pode sempre tripudiar e espiar o fim de O caso dos dez negrinhos, de Agatha
Christie, para saber quem de fato & o criminoso ou, deixando-se levar pela curiosidade, pode
consultar o indice de uma obra qualquer, saltar a introducéo e iniciar a leitura por uma pagina
localizada no meio do volume. Ha também obras que pedem ou facultam uma leitura n&o linear,
como as enciclopédias, os dicionarios, o catalogo de uma editora, uma coletanea de poesias ou
O jogo da amarelinha, de Julio Cortazar, romance que propde ao leitor algumas maneiras
(previamente planejadas) de ordenar a seqtiéncia dos capituios. Pode-se ainda lembrar que os
materiais impressos ultrapassam o formato livro @ que hé outros exemplos de leituras menos
“disciplinadas”, mas igualmente candnicas, como a das paginas de um jomnal diario. Mesmo no
campo literario, a leitura do poema por exemplo depende, segundo os modelos de andiise

consagrados, em romper com a linearidade — de resto sempre menos rigida em comparagao

2 pMunakata, Kazumi. "Livro didatico; produco e leituras” in Abreu, Méarcia (org.). Leftura, Historia e
Historia da Leitura. Campinas: Fapesp/Mercado de Letras, 1999, p. 584,
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com a prosa - do texto, para que se depreendam recursos entendidos como caracteristicos da
linguagem poética, como rimas, anaforas, paralelismos.

De qualquer modo, nao se pode negar o fato basico de que o texto impresso e o formato do
codice, por sua configuracao material, ordenada e fixa, privilegiou a linearidade e determinou
um modo de escrita e leitura que pressupde um fluxo unidirecional. E o que aponta Regina
Zilberman, em Fim dos livros, fim dos leitores?: O livro, enquanto objeto material, contudo, néo
se restringe ao estado de peca indiferente, soma de papel, tinta e cola. A adog@o dessa forma
na posigao de suporte da escrita prescreveu determinados modos de leitura: no Ocidente, onde
se expandiu em escala industrial desde o século XV, incrementando-se a producgéo, depois do

século XX, obriga a que se leia da esquerda para a direita, de cima para baixo e sempre para a

frente."?

E de fato como linearidade que até recentemente se costumou imaginar um "texto acabado”,
por mais que sua composicado possa ter sido um amélgama de reflexdes e notas dispersas e até
divergentes. Mesmo quando se escreve um artigo para um jornal, que dispora a matéria em
forma de blocos cuja continua¢do nem sempre se enconira na mesma pagina, o autor do texto
provavelmente visualiza como produto de seu processo de escrita um texto sobretudo continuo,
linear. E o editor, talvez por razdes de espaco ou estilo de editoracdo do veiculo, e ndo
necessariamente por exigéncias intrinsecas ao proprio texto, quem costuma decidir como sera
a disposicdo do artigo.

Mesme no campo dos textos literdrios, menos afeitos a padronizacéo dos artificios de estilo,
diversas marcas textuais se consagraram. Poderiamos dizer, junto com Joao Cabral, que muito

do que se escreveu para o formato "livro” pretende que o leitor deslize suavemente por trithos
previamente estudados:

" prosador tenta evitar

& quem ¢ percorre esses trancos
da dicgéo da frase de pedras:
escreve-a em trilhos, alisando-a"*®

% Zitberman, Regina. Fim do livro, fim dos leftores?. Sao Paulo: Senac, 2001, p. 107.

# Melo Neto, Jodo Cabral de. "Parafrase de Reverdy", Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguiar,
1994, p. 398.
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Nio & a toa que escritores que romperam com as expectativas dos leitores habituados as
narmrativas destinadas a impress&o tenderam, por meio de comentarios metalingliisticos, a
alertar os incautos para quaisquer novidades de um texto que nao condissessem com a
linearidade da enunciacdo. Como se sabe, é o que faz Machado de Assis em Membornas
postumas de Bras Cubas, alertando os leitores para a surpresa das digressoes que compdem a
narmrativa, cinicamente prevendo a reagéo adversa que tal estilo errante pudesse causar e
sugerindo uma imagem ironicamente negativa de sua obra:

"Tu tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narragéo direita e nutrida, o
estilo regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como os ébrios, guinam & direitae &
esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham, ameagam o céu, escorregam e
caem...”

S6 no século XX & que se consagrou a fragmentagao, a polifonia, os mditiplos narradores, o
fluxo contrapontistico de consciéncia, a mistura de tons e niveis de linguagem, enfim, toda uma
gama de tracos estilisticos que subvertemn a coeréncia, a previsibilidade e a linearidade
caracteristicas do texto impresso tradicional. Essas experiéncias mais arrojadas de romper com
a linearidade da leitura, como as propostas por Cortazar' em O jogo da amarelfinha, Calvino em
Se um viajante numa noite de invemo® e Queneau® em Cent mille milliards de poémes,
provavelmente nao pretendiam, e de toda maneira ndo lograram, subverter de uma vez por
todas os habitos de escritores e leitores de dedicar-se & obra "do comego ao fim", quando
determinado género textual ndo exige diferentemente. O fato & que tais obras constituem ainda

hoje leitura de um grupo restrito de leitores e, face ao conjunto das producdes literarias, com

% pssis, Machado. Memdrias postumas de Bras Cubas. Sao Paulo: Atelié, 1998, p. 172.
3 Gortazar, Julio. O joga da amarelinha. Rio de Janeiro: Civilizaggo Brasileira, 6a. edicao, 1998.

%2 alvino, ttalo. Se um viajante em uma roite de invemo. Tradugao de Nilson Moulin. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 3a. reimpressac, 2001. A obra de Calvino lida de forma ambivalente com a ruptura linear: por
um lado, apresenta inumeras narrativas gue se iniciam, mas nao encontram continuidade; por outro lado,
todos esses fragmentos narrativos estdo emoldurados pela busca, linearmente narrada, de um leitor que
ansela saber como acabam as histérias incompletas que he caem em mé&os.

% Queneau, Raymond. Cent mille milliards de poémes. Paris: Gallimard, 1961. O "texto” de Queneau, em
que os 14 versos de dez sonetos s&c embaralhados e podem ser combinados em gualquer ordem

{resultando 10" possibilidades de combinag&o), pode ser encontrado em versac eletrénica no seguinte
endereco da Web: <http:/iwww.uni-mannheim.de/users/bibsplitnink/test/sonnets .himl>.
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certeza nao correspendem a regra, mas & excecdo, mantendo-se de modo geral sob a rubrica
“literatura de vanguarda", a despeito das vérias décadas que fazem ja a sua histéria.

Portanto, o texto impresso, especialmente quando confiado ac suporte livro, pode ser
resumidamente caracterizado como um elemento linglistico confinado em um espago
bidimensional (pagina/sequéncia de paginas) que se quer "completo”, encerrado em si mesmo,
planejado pelo autor & que néo pressupde interferéncias substanciais da parte do leitor em sua
organiza¢@o material. Este, em termos gerais, se submete a linearidade estilisticamente
programada e visuaimente organizada do texto. Do ponto de vista da apresentacao, o texto
impresso se serve de elementos cuja padronizac&o visa a uma leitura mais eficiente, que ndo
confunda o leitor e que, sobretudo, privilegie e oriente a leitura seqiiencial, do inicio ao fim da
obra. Consequentemente, sendo o resultado de um trabatho de estabelecimento de coeréncia,
unidade e totalidade, que se repete identicamente em cada exemplar, o texto impresso fortalece
a idéia de autoria de um ser — o escritor — que preparou previamente uma obra completa,
acabada e estavei "para todo 0 sempre".

O registro manuscrito ou impresso resultou na nogéo de estabilidade do texto — porto seguro
onde por muito tempo os estudos literarios se ancoraram sem questionamento. Mas se a
estabilidade € aigum tipo de "solugé@o”, produz também novos "problemas". Como nota Christian
Vandendorpe, "diferentemente do oral, que pratica espontaneamente a rupiura semantica, o
texto supostamente esta centrado em torme de um Unico eixo”.** Para esse autor, a escrita
introduziu a ordem, a continuidade e a coeréncia onde reinava a fluidez e o caos do
pensamento: “no estado natural, de fato, nada é mais volatil que o pensamento: as associacdes
se fazem e se desfazem constantemente, impulsionadas por percepcées sempre novas e pela
pressédo das redes de associagdes™. Para Landow e Delany®® o texto tradicional ndo sé se

distingue do fluxo mentai de idéias, como na verdade tornou-se na sociedade letrada um molde

% "A |a différence de I'oral, qui pratique volontiers le cog-a-'ane, le texte est censé éire centré sur un axe
unigue”. Vandendorpe, Christian. op. oif, p. 38.

% "A rétat naturel, en effet, rien n'est plus labile que la pensée: les associations se font et se défont
constamment, emportée par des perceptions sans cesse nouvelles et la prégnance des réseaux
d'associations.” bidem, pp. 19-20.

3 Delany, Paul e Landow, Georges P. "Hypertext. hypermedia and literary studies: the state of arf* in
Delany, Paul e Landow, Georges P. (editores). Hypermedia and fiterary studies. Cambridge,
Massachussetts: The MIT Press, 2a. edicdo, 1992, p. 3.
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formal que, assim como as estruturas priméarias da linguagem, defermina o pensamento. O
controle da escrita sobre essa profusdo mental informe, enaliecida por Vandendorpe e criticada
por Landow e Delany, foi compreendide por muitos como uma limitacdo do texto verbal e
justificou a busca por novos meios de producdo e leitura de textos, processo que teve, entre
outros resultados, a criagdo do hipertexio eletrénico.

A partir do advento dos suportes textuais eletrénicos, a definicdo de texio impresso como um
bioco monolitico e estavel foi enfatizada, em contraste com a alegada flexidilidade detectada
nos hipertextos computacionais. Mas assas comparacdes ressentem-se de exageros que por
um lado fazem uma ingénua apologia dos novos formatos textuais & por outro desconsideram
importantes debates, anteriores mesmo ao aparecimento dos computadores, sobre a nogéo de
texto e sobre as prerrogativas de autor e de leitor. Esses debates no campo dos estudos
literarios e lingliisticos questionaram a estabilidade e fechamento do texto e propuseram a idéia
de que a leitura € mais que um simpies ato de obediéncia de um leitor aos designios de um
autor iodo-poderoso,

1.4 © texto nas maos do leitor

"Quero ou nao quero”, Estela Dias®’

7 “Signica” jonline]. <htip:/signica.vila.bol.com.br/quero.htm>. Consultado em 09/10/2001. Site citado no
relatorio "As formas narrativas em midias eletrdnicas”, da Profa. Cristina Costa, da ECA USP. Documenio
aletronico, gentitmente cedido pela autora.
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Ha que se reconhecer entretanto que existe certa porosidade no bloco aparentemente macico
do livro impresso. Segundo Regina Zilberman, "a linearidade com que as palavras se
apresentam [nos livros] € enganadora (...). O tecido literario é fino e delicado, mas nio macico:
contem orificios, mimetizando a porosidade constitutiva do papel, e por essa superficie

propensa & absorgo do outro penetra o leitor."*®

Na ponta da producé&o textual, o recursc das citagdes, que hoje parecera banal, & uma tentativa
por parte do autor de romper com o isolamento dos textos nos codices encadernados.
Evidentemente essa técnica encontra limites: deve se manter dentro de patamares aceitéveis,
dadas as dimensdes do exemplar impresso ou manuscrito: deixaria de ser citacio caso se
incluisse toda uma obra em outra, o que infringiria inclusive direitos defendidos pela legislacédo
autoral. De qualquer forma, a citagdo testemunha que, na cuitura letrada tradicional, os textos,
por mais isolados que estejam sob o formato de livros, estdo em comunicacio com um sistema
de referéncias textuais.

Na ponta da recepcao, o livro tradicional tecnicamente nao favorece, mas é dbvio que tampouco
inibe o leitor na busca de fontes, na checagem de informacdes. Havera sempre aqueles leitores
gue, por prazer ou oficio, passam de uma leitura a outra, comparande, verificando vinculos e
oposicbes. Ademais, os leitores podem ter o desejo ou necessidade de alternarem a leitura e 2
escrita, sublinhando, componde comentarios e perguntas. Assim, encontram nas margens e nas
entrelinhas algum campo de manifestacdo, de modo que dois textos — o do autor e o do leitor —
estabelegcam dialogo.

Essas eventuais anotacgdes do leitor parecem normalimente menos importantes que o texto
disposto centralmente na pagina e que justificou a impresséo e encademacio do volume,
conforme assinala Chartier:

No livro em rolo, como no codex, & certo que o leitor pode intervir, Sempre the & possivel
insinuar sua escrita nos espacos deixados em branco, mas permanece uma clara divisdo, que se
marca tanto no rolo anfigo quanto no cédex medieval @ moderno, entre 2 autoridade do texto,

* Ziiberman, Regina. op. ¢it. pp. 118-119.
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oferecido pela copia manuscrita ou pela composigao tipografica, e as intervencbes do leitor,
indicadas nas margens, como um lugar periféricc com relacéo a autoridade. *

No entanto, nem sempre a participag&o do leitor é tdo desprezada. No caso de "leitores ilustres"
que conservaram anotagdes em seus exemplares particulares, o texto original que detém a
"autoridade” e os comentarios marginais do leitor podem, em conjunto, constituir um "novo
documento”, que desperta interesse justamente pela "margem” e ndo tanto pelo "centro”. O
exemplar de Teoria do Socialismo, de Oliveira Martins, anotado a mao por

Euclides da Cunha®, ou o Tableaux parisiens de Baudelaire®’ com as observagbes manuscritas
de Mario de Andrade podem, na esteira do que propdem os estudos genéticos de Literatura,
inverter a posigéo de “autoridade” ou de "centralidade” do texto e dos comentarios de leitura
registrados nas paginas do volume.

E verdade que para a maior parte dos leitores o discreto espago de interferéncia que o livro lhes
reserva ndo é motivo de queixas. Uma hipétese ¢ a de que, obedientes ao poder
“inquestionavel" da patavra impressa, muitos leitores nao teriam motivos para se rebelarem
contra a rigidez do livro: satisfazem-se com a leitura de "um texto por vez" e ndo almejam (ou
nao foram ensinados a) imprimir rastros de sua leitura. Como ironiza Anja Rau ao comentar as
nocdes textuais de Barthes, "é possivel alegar, com assumida seguranca, gue sem a
experiéncia de escrita, ndo se pode apreciar o que outro escreveu, mas tanto para autores
como para néo-autores & licito decidir que o que eles querem fazer exatamente agora nao &
escrever, mas desfrutar o texto que alguém tenha escrito” *,

* Chartier, R. A aventura do livro. Tradugéo de Reginaldo Carmello Corréa de Moraes. Sao Paulo:
Unesp, 1998, p. 88.

4 ~f site do Instituto de Pesquisas Sociais Euclides da Cunha [online].
<http:/feuclides.org/biografia htm>. Consultado em 22/05/2001.

41 Cf. Lopez, Telé Ancona, "Depoimento em Paris”, no "Segundo congresso internacional de critica
genética”, ITEM-CNRS, Paris, 12/09/1998 [online]. <hitp:facd.ufij.bripacc/literaria/paris.himi>. Consultado
em 22/05/2001.

“2 Mt is possible to claim, quite self-righteously, that without the experience of writing, one cannot
adequately appreciate what someone else has written, but for both writers and non-writers itis permissibie
to decide that what they want to do right now is not to write but to enjoy someone eise’s writing." Rau,
Anja. "Wreader's Digest — How To Appreciate Hyperfiction" in Journal of Digital information, volume 1 no.
7. 14/12/2000 [online]. <http:/fjodi.ecs.soton.ac.uk/Articlesiv01/i07/Rau/>. Consultado em 31/03/2001.
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O erro esta no pressuposto de que "apenas ler” signifique estar condenado a uma passividade
irreparavel, ao mero papei de "testemunha ocular”. Esse engano € o que se depreende, por
exemplo, do ensaio da pesquisadora do NUPILL (Ntcleo de pesquisa em informatica, lingua e
literatura da UFSC), Raquel Wandelli Loth: "o hipertexto é ao mesmo tempo o que ameaca e
liberta o canon de uma logica linear de leitura e do livro enquanto aparetho ideolégico que lhe
da a consagracgao acomodada pela pratica de uma leitura passiva como instrumento de ilus@o e
identificacao do leitor"**.

Em nome da oposicao ao livro e ao texto convencionais, muitos confundem a dimensao material
do suporte com o trabalho de ieitura que qualquer texto pressupde. Assim, transferem
automaticamente as caracteristicas do suporie ~ mono-seqiiencialidade, autonomia,
isolamento, completude — para o processo de leitura e chegam a conclusdo de que se o leitor
nao pode "remontar” o texto impresso e encadernado do ponto de vista material, a Ieitura se
transformaria em um trabalho mecanico e bastante restrito.

Espen Aarseth criou uma série de imagens sugestivas, mas questionaveis, para tratar do texto
impresso e das prerrogativas e limitacdes do leitor "tradicional";

Um leitor, ainda que forfemente engajado no desenrolar de uma narrativa, € impotente. Como
um espectador em um jogo de futebol, ele pode especular, conjeturar, extrapolar, até mesmo
reclamar de uma failta, mas ele n&o € um jogador. Como um passageiro em um trem, ele pode
cbservar e interpretar a cambiante paisagem, ele pode repousar seus olhos onde the agradar, até
mesmo acionar o botdo de emergéncia e cair fora, mas ele nac tem o poder de deslocar os triihos
em outra direcdo. Ele n&o pode ter o prazer ou a influéncia do jogador: "Vejamos o que acontece
quando eu fago isto". O prazer do leitor € o prazer do voyeur. Seguro, mas impotente. *

De fato, no texto impresso o conjunto de signos linglisticos assim como sua organizacio estdo
inapelavelmente cristalizados quando o livro chega as maos do leitor. Nesse sentido, o leitor

“ | oth, Raquel Wandelli. "Hipertexto: o passado rejuvenescido” {oniine].
<htip:/Aww.cce ufsc br/i~wandeliifiiteratura/canon.himi>. Consultado em 27/05/2001.

“ v reader, however strongly engaged in the unfolding of 2 namative, is powerless. Like a spectatorat a
soccer game, he may speculate, conjecture, exirapolate, even shout abuse, but he is not a player. Like a
passenger on a train, he can study and interpret the shifting landscape, he may rest his eyes wherever he
pieases, even release the emergency break and step off, but he is not free to move the fracks in a
different direction. He cannot have the player's pleasure of influence: "Let's see what happens when i do
this." The reader's pleasure is the pleasure of the voyeur. Safe, but impotent.” Aarseth, Espen J.
Cybertext - perspectives on ergodic liferafure. Baltimore: John Hopkins University Press, 1997, p. 4.
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néo pode mesmo recompor "os trilhos" da escritura. Mas o texto, por mais linear que seija,
jamais sera lido sem contribuicdes do leitor, como se a leitura fosse uma tarefa mecanica de
decodificaco de uma mensagem univoca, que estivesse de uma vez por todas pronta para a
"colheita".

Na verdade, uma vez iniciada a leitura, o texto converte-se em um elemento permeavel a
adicdes e recomposicdes mentais engendradas pelo leitor, que, se nao “cair fora", se vé
forcosamente envolvido em um trabalho intelectuaimente ativo. Assim, a liberdade do leitor ndo
precisou esperar a chegada do hipertexto para se efetivar, porque ler & em grande medida uma
atividade de subversdo da linearidade e do "fechamento” textual.

Os estudos linglisticos tém insistido em que o processo de leitura depende de uma série de
atividades cognitivas que ultrapassam a mera decodificacdo dos signos verbais e pde em acao
o conhecimento do mundo e as experiéncias prévias de leitura®®. Essa "revitalizag&o" do papel
do leitor conta com uma larga histdria no campo dos estudos literarios.

No final dos anos 60 do século XX, a chamada "Estética da Recep¢ao”, inaugurada por Hans
Robert Jauss, valorizou o pélo do leitor na determinagéo da obra literéria e roubou o carater
central que a figura do autor mantinha em relacdo ao controle exercido na producéo de sentido
de uma obra. Nas décadas de 70 e 80, Jauss da continuidade aos seus estudos e propde que 0
sentido de um texto ndo esta completamente pré-determinado. No ato de leitura, o sujeito
estabelece associagbes, conjecturas, hipéteses de sentido que vao sendo confirmadas,
alteradas ou rejeitadas*®,

Jauss teria se apoiado em parte nas propostas de seu contemporaneo Wolfgang lser, que na
década de 70 também insiste na idéia de gue o texto ~ que apresenta pontos de indeterminagéo
e lacunas - s6 se cumpre mediante a efetiva participagéo do leitor*’. Mas Iser evita cair no

“5 of. Kleiman, Angela. Texto & Jeitor — aspectos cognitivos da leitura. Campinas: Pontes, 7a. edi¢ao,
2000.

* ¢f. Zilberman, Regina. Esiética da recepgdo e historia da literatura. S&o Paulo: Atica, 1989,
pp. 29 a 40.

“ Inidem, pp. 64-68, p. 13 e seguinies.
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absoluto relativismo das interpretagdes, ao localizar no texto estruturas de apelo, marcas
textuais que balizam as reacdes do leitor. Para explicar o conceito, recorre a uma metafora:
duas pessoas olhando o mesmo céu ligam de modo diferente as estrelas e compdem a partir
dai desenhos distintos. O proprio Iser interpreta a imagem: "as 'estrelas’ em um texto literario
sao fixas; as linhas que as ligam s&o variaveis. O autor do texto pode, é claro, exercer muita
influéncia na imaginagéo do leitor — ele tem todo ¢ arsenal de técnicas narrativas a sua
disposicao -~ mas nenhum autor que mereca esse nome tentara expor tudo diante dos olhos do
leitor™*®.

Em Is there a text in this class?, langado no inicio dos anos 80, o critico norte-americano
Stanley Fish propde que um texto & formado pelas estratégias de interpretacio a ele aplicadas.
Diferentemente de Jauss e Iser, para Fish tais estratégias ndo s@o condicionadas pelo texto,
nao séo um resuffado, mas adviriam de comunidades interpretativas, centros de poder do
discurso sobre os textos que consolidam certos modos de leitura. O leitor, com mais ou menos
consciéncia, filia-se a essas comunidades interpretativas, adota-lhes as estratégias de
interpretacéo e acaba percebendo um certo texto a partir do que 1&:

Comunidades interpretativas sao formadas por aqueles que compartilham estratégias
interpretativas ndo para ler (no sentido convencional) mas para escrever texios, para constituir
suas propriedades e assinalar suas intencdes. Em outras palavras, essas estratégias existem

antes do ato de ieit‘gra & portanto determinam a forma do que ¢ lido ac invés do conirario, como se
costuma presumir.

Nessa mesma linha, Roland Barthes i& havia propostc em 1970, no estudo intitulado S/Z, uma
concepgdo de texto "escrevivel" (writerly) que faria do leitor "n&o mais um consumidor, mas um

“"The ‘stars’ in a literary text are fixed; the lines that join them are variable. The author of the text may, of
course, exert plenty of influence on the reader's imagination — he has the whole panoply of narrative
techniques at his disposal — but no author worth his salt will ever attempt to set the whole picture before
his reader's eyes". Iser, Woifgang. "The reading process: a phenomenoiogical approach” in Lodge, David
(editor). Modern crificism and theory. New York: Longman, 1997, p. 218.

*® "Interpretative communities are made up of those who share interpretative strategies not for reading (in
the conventional sense) but for writing texts, for constituting their properties and assigning their intentions.
In other words, these sirategies exist prior to the act of reading and therefore determine the shape of what
is read rather than, as is usually assumed, the other way around.” Fish, Stanley. Is there a text in this
class?. Cambridge: Harvard University Press, 1880, p. 171.
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produtor do texto™°. Ao empreender a analise da novela Sarrasine, de Balzac, Barthes
fragmenta o texto em unidades de sentido a que chama fexias. Acaba por mostrar como esses
pedagos recortados e relacionados pelo leitor € gue pdem em relevo os multiplos significados
da obra e, em Ultima instancia, constroem o texto, que "n&o existiria" sem esse lento e
minucioso trabatho de remontagem. Por isso, chega a dizer que "quanto mais plural € o texto,
menos esta escrito antes que eu o leia” (p. 43) e "o trabalho do comentario (...) consiste
precisamente em maliratar o texto, em cortar-/he a palavra” (p. 48). O resultado dessa
concepgao de leitura-escritura & que a "objetividade”, "estabilidade” ou "universalidade" do texto
desaparece.

Se o leitor ganha assim um estatuto bastante auténomo em relagao & linearidade imposta ao

texto por sua materialidade impressa, a figura do autor, em igual proporgéo, perde seu poder.

Em "A morte do autor”, Barthes contesta a "tirdnica” posigao reservada ao autor pela
historiografia e critica literarias, que tradicionaimente tentaram explicar uma obra em fungao da
figura biogréfica de quem a produziu. Para Barthes, a noc&o de autor (e suas hipdstases, como
sociedade, historia, psiqué) € uma forma de limitar o texto, conceber um significado final, fechar
a escrita. Segundo o critico, um texto n&o é feito para ser decifrado, mas para ser trilhado nos
limites de seu "espaco"”, sem que se pretenda ver algo que esteja alem do préprio texto: "a
estrutura pode ser seguida, ‘desfiada’ (como se diz de uma malha de meia que escapa) em
todas as suas retomadas e em todos os seus estagios, mas nao ha fundo; a estrutura propde
sentido sem parar, mas é para evapora-lo™'. O autor, que evidentemente se dedicou a um
trabatho de selecdo e organizacéo linglistica e estilistica e submeteu seu texto & composigao
linear, teria produzido tdo-somente uma espécie de partitura ou script que encontraria no lejtor o
instrumentista ou ator que daria vida a obra.

O "impeachment" do autor declarado por Barthes decorre também da nogdo de que nenhum
texto € em absoluto original. Ao produzir um texto, o autor emprega, consciente ou

inconscientemente, inGmeras referéncias textuais de modo que a literatura € um discurso em

% Barthes, Roland. $/Z. Traducao de Léa Novaes. Rio: Nova Fronteira, 1992, p. 38. Nas proximas
citagdes desta obra apresentarei apenas o numero das paginas entre parénteses.

! Barthes, Roland. "A morte do autor” in O rumor da lingua. Sao Paulo: Brasiliense, 1988, p. 69.
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grande medida auto-referente, uma vez que as obras explicita ou implicitamente dialogam entre
si*’. Para Barthes, "um texto n&o & feito de uma linha de palavras a produzir um sentido Gnico,
de certa maneira teologico (que seria a 'mensagem’ do Autor-Deus), mas um espaco de
dimensdes multiplas, onde se casam e se encontram e se contestam escrituras, das quais
nenhuma € original: o texto & um tecido de citacGes, saidas dos mil focos da cultura™®.

Um determinado texto, portanto, jamais esta isolado, por mais que seja essa a impressao
quando o individuo esta sozinho, com a caneta sobre o papel no ato da escritura ou com o
volume nas mé&os na situacdo de leitura. No conto "Ex-Cathedra®, Machado de Assis ja

anunciava o esforgo do protagonista de incorporar a seu texto uma vastissima gama de saberes
e leituras:

"Estava atordoado, deslumbrado, delirante. Foi as estantes, desceu alguns tomos, astronomia,
geologia, fisiologia, anatomia, jurisprudéncia, politica, linglistica, abriu-os, folheou-os, comparou-
os, extratou daqui e dali, até formular um programa de ensino. Compunha-se este de vinte
capitulos, nos quais entravam as nogdes gerais do universo, uma definicdo da vida, demonstracao
da existéncia do homem e da mulher, organizacéo das sociedades, definigdo e analise das
paixdes, definico e andlise do amor, suas causas, necessidades e efeitos." ™

As inimeras referéncias que deram origem ac "programa de ensino" do protagonista
amalgamam-se num fluxo continuo de escritura, uma escritura que esconde sob a capa da
clausura (completude) e da ordem (linearidade) os mil poros gue comunicam a obra com a
constelacao de obras que nela estio explicita ou implicitamente referenciadas. Essa percepcio
de Machado de Assis antecede as tecrias que no século XX fizeram da intertextualidade um

recurso estilistico de vanguarda. Para dizer como Umberto Eco, toda obra é em certa medida
uma "obra aberta”.

Enfim, seja porque o texto reserva "buracos” que devem ser preenchidos pelos horizontes de
expectativa dos leitores, seja porque a leitura ¢ um trabaiho de reescritura do texto, seja ainda
porque os textos nascemn das muiltipias referéncias intertextuais que autores e leitores sao

capazes de articular, o fato é que n&o se pode confundir o texto em suporte impresso com um

* C1. Culler, Jonathan. Literary Theory. New York: Oxford University Press, 2000, pp. 32-33.

% Barthes, Roland. op. cit., pp. 68 e 69.

* Assis, Machado de. Histérias sem Data. Sao Paulo: Atica, 1998,
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fatal empobrecimento dos processos de escrita e leitura. Muitos, empolgados com as novidades
do texto eletronico, seguem esse raciocinio e reduzem o fexto verbal registrado pela escrita a
um apertado calabougo. Arlindo Machado por exemplo defende que a complexidade de
raciocinio de pensadores como Saussure, Lacan, Marx, Benjamin explicaria por que eles teriam
publicado t8o pouco: "é possivel que, em Gltima instancia, o pensamento de tais homens fosse
complexo demais para ser reduzido a camisa-de-forca do texto impresso. E possivel que o
pensamento desses mestres resistisse ao controle de qualidade da escrita seqliencial, com sua
logica de inferéncias demasiado simplista, e se adequasse melhor a uma forma de registro nao-
linear, de que o arquivo de anotagbes era a (nica opgao disponivel em suas épocas” *.0
contra-exemplo de pensadores importantes como Freud, Foucault, Barthes, que produziram

uma quantidade significativa de "escrita seqUencial”, basta para refutar um fal raciocinio.

O livro, como qualquer tecnologia, procurou responder a certas necessidades, consolidou certas
propriedades textuais e paratextuais, prestou-se a certos usos. Conhecer esse velho
companheiro nos ajuda a prosseguir a historia e perceber com mais nitidez o que se altera com
textos, autores e leitores quando os livros disputam com outras midias a missao de veicular

produtos culturais e quando as palavras e frases encontram nos monitores do computador uma
nova morada. A historia, pois, continua.

% Machado, Arlindo. Ensaios sobre a contemporaneidade [CD-ROM]. S&o Paulo: Pontificia Universidade
Catalica de Sao Paulo. versdo beta, 1984,
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O livro perde a majestade.
Perde a pose?

2.1 As transformacgodes tecnoldgicas e os textos impressos: o livro pede
salvagdo?

“"Criar meu web site

Fazer minha home-page

Com quantos gigabytes

Se faz uma jangada

Um barco que veleje

Que veleje nesse infomar

Que aproveite a vazanie da infomaré

Que leve um oriki do meu vetho orixa

Ao porto de um disquete de um micro em Taipé"

"Pela Internet", Gilberic Gil

Os textos impressos, como se viu, automatizaram uma série de praticas de

escrita e leitura, de modo que o objete livro, suporte predominante desse texto

durante longo periodo da cultura ocidental, tende a ser considerado um artefato "natural”,
uma tecnologia transparente. Mas o livro e tudo o que ele representa enfrenta agora o que
muitos temem ser a derradeira e mais potente das labaredas: a “infomaré" referida por
Gilberto Gil, a virtualidade dos meios eletrénicos, a rede mundial de computadores. As
flamas que chamuscam o livro perdem o teor moral e politico e ganham um carater
tecnologico. O mundo pés-moderno das parabdlicas, satélites e computadores conspiraria
contra os volumes encadernados e, imaginando-se uma sociedade sem livros, a sensacéo
prevista por muitos é de que nos roubam o instrumento de trabalho, nos privam do objeto
de prazer, nos obrigam a aceitar 3 alegada idiotice dos meios de comunicagao de massa.

A historia pode nao ser bem essa.

Parafraseando Gil, poderiamos perguntar, neste momento em que os
meios eletronicos difundem-se de maneira incontornavei, com quantos gigabytes se
fara um livro, em quantos disquetes viajara a cangéo, com quantas homepages se
escrevera o romance e a poesia de amanha. A cultura escrita pode néc se opor a
cibercultura, nem os aparatos eletrénicos precisam necessariamente ignorar ou
combater a leitura e producéo textual. Como argumento para defender essa

hipétese, € bom lembrar que essa convivéncia ja ocorreu diversas vezes na
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histéria. Existindo paralelamente a outras midias, o livro foi perdendc a majestade, mas néo da
provas de perder a pose.

Joaquin Maria Aguirre Romero, professor da Universidade Complutense de Madrid, parece
estar com a razédo quando enquadra sob uma perspectiva historica a simbiose entre novos e
velhos meios:

Quando surgiu a imprensa, os primeiros livros reproduziam as formas e feicoes dos
manuscritos. O abandono dos formatos do manuscrito foi progressivo, néo repentino. Nenhum
meio pode ser "novo" em sua totalidade, porque nenhum meio pode prescindir totaimente dos
anteriores. A aparicdo da escrita nfo significou que as pessoas deixassem de contar histérias
oraimente; apenas que © sistema literario se modificou, concedendo um estatuto diferente aos que
eram capazes de conta-las e separando-os dos que eram capazes de escrevé-las, que passarama
engrossar nossas "historias da literatura”.'

O trecho mostra que a relag&o entre os suportes e as praticas textuais é dinamica, oferecendo
grande variacdo nos arranjos que possibilita. Mesmo no campo especifico do texto literario
Impresso, verso e prosa encontram meios surpreendentes de circulacio, que extrapolam a
cultura do livro. Leia-se como exemplo a mensagem enviada a um férum de discussio sobre
literatura:

Leonardo, )
vc como apreciador de Jorge Luis Borges, acho que pode firar uma duvida minha: E dele o
poema que fica no fundo de uma propaganda de sapato, acho que Samelo?”

Seja ou ndo de Borges, o poema encontrou por meio da publicidade um leitor, perfazendo, por
um caminho inusitado, o cicio producao-publicacdo-leitura que serve de base ao sistemna
literdrio. No campo dos suportes eletronicos, basta lembrar que emblemas da

* "Cuando surgi6 la imprenta, los primeros libros reproducian las formas y rasgos de los manuscritos. E!
abandono de los formatos del manuscrito fue progresivo, no de forma repentina. Ninglin medio puede ser
‘nuevo’ en su fotalidad, porque ningun medio puede prescindir totalmente de los anteriores. La aparicion
de ia escritura no significd que la gente dejara de contar historias oraimente; s6lo que el sistema literario
se modificd concediendo un estatus diferente a los que eran capaces de contarlas y separandoles de los
gue eran capaces de escribirlas, que pasaron a engrosar nuestras 'historias de la literatura’ . Romero,
Joaquin M. A. "La incidencia de las Redes de comunicacion en el sistema literario” [onfine]
<http://www.ucm esfinfolespeculo/numero7/sistemal.htm>. Consultado em 25/07/2001.

? Mensagem de Edson Suzuki enviada em 20/12/2000 ao forum de discussao do site "Texto e contexto”
{<htip./www textosecontextos.pro.br/>).<htip:/iwww cyberforum.com br/msg.cfm 2ID=9000&F orum D= 156
&MsglD=8745&ReplyedFrom=8713>, Consultado em 28/07/2001.




contemporaneidade como o correio eletrdnico e 0s bate-papos da Internet reintroduziram o
costume da troca de mensagens por meio escrito, em situacdes em que predominava ha muitas
décadas a linguagem oral, via telefone. O escritor Mario Prata, que passou pela experiéncia de
produzir um livro com © acompanhamento em tempo real de leitores-internautas, é da opinido
de que a internet tem intensificado o contato com a escrita e com a literatura:

O que eu acho & que essa geracaoc que fica o dia inteiro entrando em chat e mandando e-mail
esta exercitando a escrita. Se néo fosse a internet eles nao estariam escrevendo tanto. Pode ser
que um ou outro sinta gosto pela coisa e vire até um escritor proﬂssionai.3

Essa recuperagio do prestigio da atividade escrita na era digital & reconhecida também por
Carlos Heitor Cony, que em cronica publicada na Fotha de S. Paulo mostra animacao com o

revigoramento da expresséo escrita provocada pelo uso dos computadores:

Na&o faz muito, um jovem normal, independente de sua escolaridade, possuia um vocabulario
padrao, paupérrime, reduzido a0 minimo, ao "egal", a0 "morou”, ao "cara" e a outras sim plificagbes
que de certo modo eram bastantes para a comunicagao entre os iguais.

Com a chegada dos e-mails, dos sites virtuais, essas necessidades aumentaram e, embora
continuem a ser usados simbolos, icones e imagens, nota-se que a palavra impressa literariamente
& indispensavel. Dai a sobrevivéncia da linguagem propriamente dita, em sua forma convencional,
que ndo sera vencida pela linguagem meramente visual e animada.

E impossivel deter a geléia que isso comega a provocar na cabeca dos meninos de 10 a 12
anos que sentem necessidade cada vez maior de comunicagao impressa. Aos poucos, eles estao
descobrindo o universo literario em sua acepgao mais classica, precisam lidar com sujeftos, verbos
e complementos, dar valor a determinadas palavras, junta-las de forma articulada e pessoal.

Ou seja: & um retomno 2 literatura. E, gradualmente, esse untiverso ira se ampliando. &
impressionante o nimero de e-mails que recebemos de jovens, na fase dos 14 aos 15 anos,
divagando sobre temas os mais variados, e muito deles insensiveimente apelando para peguenos
contos ou cranicas — recurso impensavel antes da Internet, pois s era usado em salas de aulaque
ajudavam a formar o desdém pela linguagem literana impressa.

Discutir a sobrevivéncia do livro, como objeto material, & ocioso. Como produto industrial, ele
estara sujeito as transformagées da técnica e da circunstancia. Agora, o espirito da letra, a
necessidade da letra como simbolio de expressao, reflexéio e comunicagio, isso nada tem a temer
da linguagem digital. Pelo contrario: ela ajudou a veiha letra, que nossos ancestrais grafavam na
pedra ou na madeira, a vencer a forcae a comodidade da imagem.*

Talvez seja ingénua a crenga, declarada na cronica de Carlos Heitor Cony, de que a linguagem
altamente coloquial e padronizada dos jovens seja alterada em funcéo simpiesmente da pratica

da escrita em situagdes informais de comunicacdo, como cs chats e e-mails pessoais. O mais

® Entrevista ao site "Rapsédia cultural” {online].
<http:l/ww.rapsodia.com.brfentrevistasfmario _prata htm>. Consultado em 29/07/2001.

4 Cony, Carlos Heitor. "0 fim do livro e a eternidade da literatura”. Folha de S. Paulo, 08/09/00.
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provavel é que 0s jovens internautas, livres de qualquer forma de censura no ciberespaco,
transfiram para as novas situacbes de comunicac@io a espontaneidade usual de sua linguagem.
E que essa linguagem mais solta e sintética seja incorporada paulatinamente as producdes
literarias do futuro, produgéo que ja estaria em curso, uma vez que, segundo Cony, 0s jovens
que navegam pela Internet estio "apelando para pequenos contos ou crénicas".

O que mais interessa ressaltar na crénica de Carlos Heitor Cony, entretanto, é a aceitacdo da
mutabilidade dos livros por parte de alguém que certamente deles se valeu em toda sua vida.
Nota-se que Cony, em sintonia com varios teéricos, percebe a diferenca entre suporte material
e o texto que nele se grava. A eventual "morte do livro” ndo se fraduz necessariamente no
funeral da palavra escrita. Assim, o destino dos livros nas sociedades contemporaneas nao
precisa estar rigidamente associado a uma catastrofe cultural. Ha inclusive vozes que indicam o

contrario: o livro seria um contraproducente aparato, que estaria dificultando o progresso, como
defende Ariindo Machado:

O modo de produgéo do livro & lento dernais para um mundo que sofre mutagdes vertiginosas a
cada minuto. Os atrativos do livro empalidecermn diante do turbilhao de possibiidades aberto peios
meios audiovisuais, enquanto sua estrutura e funcionalidade padecem de um rigidez cadavérica
gquando cor!;paradas com os recursos informatizados, interatives e multimidiaticos das "escrityras”
eletronicas.

Mesmo empalidecidos, 0s atrativos dos livros parecem ainda prevalecer, conforme se mostrou
no capitulo precedente. Goste-se ou néo, vale lembrar que entre o livro e o texto eletrdnico a
esta em curso uma convivéncia que por ora nao supde substituicdo, mas colaboracéo: hoje em
dia, como aponta Joaguin Romero, o livro, antes de ser impresso, ja experimenta uma vida
digital que, reduzindo custos e faciiitando a comunicagéo entre autor e editora, tem-se tornado
uma exigéncia no mercado:

A presengca do livio, sua imagem tradicional, sua condic&o de objeto (seu peso, suas medidas, o
€Spago que ocupa em nossos escritdrios) nos faz ignorar que esse livre foi com quase absoluta
certeza escrito por seu autor em um computador e foi conservado em algum suporte magneético. Se
néo foi o autor quem executou diretamente esse registro digital, alguém a seu servico ou a editora
se encarregou de fazé-lo. Assim o exige a atual tecnologia de edicao. Muitas editoras, revistas, efc.
nao aceitam mais originais caso ndo sejam remetidos junto com um disquete ajustado a certos
formatos determinados. A redugéo dos custos que esta transformacao de processo permitiv e suas

* Machado, Arlindo. Ensaios sobre a contemporaneidade [CD-ROM]. S3o Paulo: Poniificia Universidade
Catdlica de Sdo Paulo. verséo bela, 1994
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vantagens em comparagao com as anfigas fecnologias de impresséo, elaboracio de bonecos,
fotocomposicao, etc. foram tao evidentes, que o préprio sistema editorial impos aos autores a
necessidade de comprar um computador para gue se aceitassem seus originais.®

igualmente se poderia lembrar que a Web néo s6 faz circular textos em um novo suporte (0s “g-
textos"), mas também alimenta a difus@o de livros de papel e tinta, seja pela comercializacéo
dos exemplares em livrarias virtuais, seja pela localizagio (e eventualmente pedido de
remessa) de volumes gragas a consulta em catélogos online de grandes bibliotecas.

Visto desse angulo, soa falso o dilema impress&o X meios eletronicos e talvez tenhamos de
apostar que a convivéncia entre suportes "tradicionais” e novos suportes representara ao
menos por certo periodo opgdes no cardapio de autores, editores e leitores. O livro, portanto,
ndo parece radicalmente prestes a afogar-se no "infomar" dos meios eletronicos de
comunicacio. Os textos impressos — inclusive os textos literarios, que nos interessam em
especial — ndo pedem medidas de salvagéo.

2.2 A cultura escrita € um problema tecnologico e econdmico

"Os livros s80 objetos transcendentes
Mas podemos ama-los do amor tactil
Que votamos aos magos de cigarro”

"Livros”, Caetano Veloso

Caso o universo dos textos literarios e nao literarios de fato cumpra, como se costuma

considerar, fungbes sociais, que se adaptam de época para época, seria bastante improvavel

" a presencia del libro, su tradicional imagen, su condicion de objeto (su peso, sus medidas, el espacio
que ocupa en nuestras bibliotecas) nos hace ignorar que ese libro ha sido casi con toda seguridad escrito
por su autor en un ordenador y conservado en algan soporte magnético. Si no ha sido el autor quienio ha
hecho directamente, alguien a su servicio 0 la editoriai misma se habra encargado de hacerlo. Asi o
demanda la ecnologla de edicién hoy existente. Muchas editoriaies, revistas, etc. no aceptan ya
originales si no les son remitidos junto con un disquete ajustado a unos formatos determinados. La
raduccion de los costes que este cambio de proceso permitia vy sus ventajas respecto a las viejas
tecnologias de impresion, maguetacion, fotocomposicion, etc. fueron tan evidentes, que fue el propic
sistema editorial el que impuso Ia necesidad de comprar un ordenador a los autores para aceptarles sus
originales.” Romero, Joaguin M. A op. cit.

47



que o advento de uma nova tecnologia pusesse a perder aquilo que de essencial os livios - &
nao sé os livros, mas igualmente os jornais, as revistas, as cartas, isto é, 0 conjunio de textos
manuscritos ou impressos - até agora veicularam. Esses textos — que por razes diversas s&o
considerados necessarios ou prazerosos — devem continuar sendo produzidos e devem
continuar a circular, encontrando no moenitor do computador ou na tela da TV outros meios de
sobrevivéncia. Ha duas razdes para se acreditar nisso: primeiro, porque nem sempre foi o papel
impresso ou manuscrito o suporte responsavel por preservar e divuigar a cultura ietrada.
Segundo porque ndo seria a primeira vez que 0s meios impressos resistiriam a avangos
tecnolégicos; ao contrario, a histéria mostra que entre o livro e o avanco técnico-industrial
parece haver antes associacao que fatal oposigio.

No fundo, a escrita, a leitura e também o armazenamento e a circulagéo de textos sempre
estiveram associados a questdes tecnologicas. Mais ainda, pode-se afirmar que a escrita
alfabética e os meios pelos quais ela foi praticada s&o em si tecnologias que buscaram
satisfazer a necessidades de difusdo e compartilhamento de experiéncias, idéias, emoc¢des. O
advento da imprensa e do telégrafo, do radio e da televisao, do fax e da Internet sdo etapas de
uma mesma histéria. Os meios diversificam-se e eventuaimente se substituem, mas a funcéo

que cumprem parece ser sempre semelhante e ndo ha oposigéo absoluta entre tecnologia e
difusdo da cultura humana.

As placas de argila na mesopotamia de quatro milénios antes da era crista, os rolos de papiro,
ou volumen, que se liam horizontalmente no antigo Egito, os codices de pergaminho cujo uso se
propagou a partir do seculo fl a.C. representaram estagios da busca de solugdes que melhor
equacionassem as praticas de escrita e leitura’. Hoje, quando se esta acostumado a paginacdo
do livro, do jomal e da revista, pode-se tomar como natural a organizagéo dos volumes pelas
informagdes de titulo e autor que se encontram em suas lombadas ou entio a existéncia de um
indice que nos remeta a capiiulos facilmente localizaveis. A sensagio de familiaridade que
deriva desses habitos desenvolvidos com os volumes encadernados pode apagar a noc&o de
que esse formato, assim como a opgéo pelo papel como suporte, €, na verdade, uma conhguista
ou uma escolha do engenho humano, a qual se consolidou desde pelo menos o século V d.C.
Nada de fato prova, no entanto, que se trate do mefhor formato e que, dadas novas

" Cf. Aratijo, Emanuel. A construgdo do livro. Rio: Nova Fronteira, 1986 (3a. tiragem, 1995), p. 39.
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circunstancias tecnolégicas, sua transformacao (ou até mesmo uma até agora improvavel
substituicdo) acabe sendo — a despeito do "amor tactil" que devotemos ao livros -~ ndo s6
inevitavel como inclusive desejavel.

Problemas de poriabilidade, de tamanho e peso, de facilidade de manuseio, custo e
durabilidade foram alguns dos desafios que se colocaram no trajeto da difus&o da palavra
escrita. A argila ou a pedra ofereciam resisténcia, mas dificultavam o transporte e a consuita; os
rolos de papiro eram mais leves e portateis, mas forgcavam a visualizacdo de apenas uma parte
do texto de cada vez e conseqiienternente promoviam uma leitura rigidamente linear; além
disso, com o tempo ressecavam e rachavam; o pergaminho era mais resistente e macio,
possibilitando que se escrevesse em ambos lados da folha, o que permitiu que, quando
encadernado em codices, se resolvesse melhor a equacioe entre quantidade de texto e
tamanho, facilitando, portanto, o transporte e o manuseio®. Mas o pergaminho era caro, como
também o era para 0s europeus o papiro importado do Egito. O barateamento do papel foi um
fator paralelo a invengéo da imprensa que possibilitou o inicio da difuséo de textos em larga
escala. Bill Hilf estabelece uma relagéo curiosa ao relatar o tragico fator de barateamento do
papel! feito de tecido:

Muitos eventos auxiliaram o meio impresso. Um foi a disponibilidade de papei. Antes do
advento da imprensa, livros eram feitos de pergaminho (pele de cordeiro ou bezerro) por causa de
sua durabilidade. O problema era que o pergaminho era muito caro para a impresséo e distribuigao
de livros em larga escala. Entretanto, havia disponibilidade de papel feito a parfir de tecido. Essa
disponibilidade era decorrente das (literalmente) toneladas de tecido deixado pelo massivo nimero
de mortos vitimas da peste da metade do século XV. Essa disponibilidade abaixou
significativamente o precgo do papel feito de tecido {(antes da peste, esse produto era caro) e
portanto disponibilizou um meic barato e acessivel com o qual Gutenberg poderia usar seu invento
para imprimir e distribuir informagao. ®

® Cf. Manguel, Alberto. "A forma do livro" in Uma histéria da leitura. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1997, pp.
149-173.

“But many events helped the print medium. One was the availability of paper. Before the advent of the
printing press, books were made of vellum (lamb or caif skin) because of its durability. The probiem was,
for print bocks, vellum was too costly to produce and use for mass distribution. However, at the time there
was a large surplus of rag paper. The surplus was from the (jiterally) tons of ciothing left over from the
massive numbers of dead caused by the Plague in the mid-15th cenfury. This surplus drove the price of
rag paper down significantly (before the Plague, rag paper was an expensive commodity) and therefore
provided an affordable, accessible media on which Gutenberg could use his tool to print and distribute
information." Hilf, Bill. "Midia luliabies — The reinvention of the World Wide Web". Firstmonday. vol.3 no.4
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Hoje, quando os meios eletronicos parecem ameacar o império dos livros, retomam esses
mesmos dilemas de ordem pratica e econdmica de h4 tantos séculos. Algumas das queixas da
leitura e escrita na tela do computador recaem na necessidade constante de rolagem do texto,
na impossibilidade de se visualiza-lo como uma unidade e com isso calcular sua extensao, na
obrigatoriedade de se ler e escrever diante de uma maquina de baixa portabilidade, em um
ambiente nem sempre aconchegante e mantendo-se uma postura corporal as vezes
desconfortavel. O computador, paradoxalmente em rela¢éo & sua tdo cantada modemidade,
lembra o peso do bloco de argila, o deslizar do rolo de papiro, o incémodo dos grandes cédices
manuscritos. Sem esquecer os custos: por um lado, a reproducéo e circulacdo de textos
eletronicos € bastante mais barata que as formas tradicionais; por outro, da mesma forma queo
livro foi por muito tempo objeto inacessivel para grandes parcelas da populagdo — lamentavel
obstaculo ainda hoje em parte verdadeiro -, o computador pessoal por mais disseminado que

esteja & ainda recurso disponivel 6 para uma elite, o que justifica que se fale hoje de uma
exclusdo tecnologica, relacionada a exclusdo econdémica’®.

Fica claro, ent&o, que hoje, como em qualquer tempo, a leitura, a escrita, o arquivamento e a
consulta de textos nao se restringem aos aspectos "transcendentais” ligados ao contetido, ao
"espirito da letra”, mas também se relacionam a alteragdes econdmicas e tecnologicas, ora
impuisionando-as, ora modificando-se sob a influéncia de tais fatores. Ler e escrever, assim
como produzir, fazer circular, arquivar e comercializar textos é também guestio de meios,
recursos, instrumentos. Nesse sentido, os fivros e suas variantes, como sugere Caetano, néo se
distinguem mesmo da materialidade tecnolégica e econdmica dos macos de cigarro.

Assim, o receio de que os livros desaparecam talvez possa ser aplacado pela constatacao de
que no passado a fungdo dos "livros" — de argila, de papiro, de pergaminho — se salvou, a
despeito das transformagdes que o suporte sofreu.

— 06/04/1998 [online]. <http/Awww.firstmonday.dk/issuesfissue3_4/hiiffindex htmi#author>. Consultado
em 31/03/2001.

" Segundo dados da CEPAL (Comissdo Econdmica para América Latina e Caribe), apenas 4% dos
usuarios da internet sdo da América Latina, 1% séo da Africa e 1% sdo do Oriente Médio. Cf, Hilbert,
Martin R. "Latin America on its path into the digitat age: where are we?", estudo publicado pela CEPAL
em junho de 2001. Documento online.
<hipi/iwww.eclac.org/cgi-bin/getProd.aspPxani=/publicaciones/xmS/7139/P7 1 39.xmiéosi=/ddpefipl-
o 9f.xsl&base=/ddpe/ipl/top-hottom xsl.>. Consultado em 28/10/2001.
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Marco importantissimo nessa trajetéria dos textos pelos varios suportes e formatos foi o
advento da imprensa. Nesse momento, as questdes técnicas ganharam maior visibilidade, ja
que a partir de entdo ficava mais claro que o livro dependia ndo s6 de matérias-primas, mas
também de processos mecanicos. Assim como a produgao do sapateiro-artifice da idade Média
foi paulatinamente sendo substituida pela eficiéncia das linhas de producao industrial, a

confecgo do livro pés-Gutenberg perdia o carater artesanal e preparava-se para a producao
em massa.

Ainda que, conforme lembram Roger Chartier, Albert Manguel e Marshall McLuhan', a
produgdo de manuscritos assim como os habitos orais de difuso textual tenham sobrevivido ao
surgimento do texto impresso e mesmo que a prensa e os tipos méveis ndo constituissem a
Gnica nem a primeira forma de impresséo em larga escala, as magquinas de Gutenberg
incrementaram a difusdo dos textos e fizeram do papel impresso encadernado no formato de
folios, in-quartos e in-octavos, o aparato preponderante de registro e circulacao de textos.

As vantagens econdmicas e a aceitagéo pelos leitores do livro impresso € de suas
caracteristicas materiais parecem ser comprovadas tanto pela rapida difusdo das empresas
graficas na Europa, como peio nimero de publicacdes imediatamente apés a invencao de
Gutenberg. Manguel indica que "poucos anos depois da primeira Biblia, maquinas impressoras
estavam instaladas em toda a Europa: em 1465 na Italia, 1470 na Franga, 1472 na Espanha,
1475 na Holanda e na Inglaterra, 1489 na Dinarnarca. (A imprensa demorou mais para alcancar
o Novo Mundo: os primeiros prelos chegaram em 1533 a Cidade do México e em 1638 a
Cambridge, Massachusetts). Caicula-se que mais de 30 mil incunabula (paiavra latina do século
XVIi que significa 'relacionado ao bergo’, usada para descrever os livros impressos antes de
1500) foram produzidos nesses prelos."*? As cifras apresentadas por Lucien Lefbvre e Henry-
Jean Martin sao ainda mais expressivas: entre 1450 e 1500 teriam sido produzidas cerca de
35.000 edicBes, contabilizando-se entre 15 e 20 milhGes de exemplares impressos .

1 Chartier, Roger. "As revolugbes da leitura no Ocidente” in Abreu, Marcia (org.). Leitura, Historia e
Historia da Leitura. Campinas: Fapesp/Mercado de Letras, 1989. pp. 20 e ss. Manguel, Alberto. op.cit., p.
159. McLuhan, Marshall. A galdxia de Gutenberg. S&o Paulo: Editora Nacional, 1977. p. 118.

2 Manguel, Alberto. op. ¢ft., pp. 158 —159.
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A partir dessa largada téo espetacular, outras tecnologias vieram somar esforgos para fazer do
livro — agora ja estabelecido como objeto aceito, consumido e venerado — algo melhor, mesmo
que estruturalmente pouco alterado. A impresséo a cores, o fotolito e as maquinas rotatérias, a
impress@o a laser contribuiram para sofisticar e/ou baratear a impressao dos livros. Passaram-
se mais de cinco séculos durante os quais a palavra impressa e divulgada especialmente na
forma de livros, revistas e jomais reinou como meio de informagéo quase sem competidores.

N&o é de se espantar que os sucessivos aparatos que ameagam o lugar de destague do texto
impresso despertem cautelosa desconfianga, quando nio declarada resisténcia, como ocorre
em nossos dias com a popularizagédo das adaptagdes literarias para o cinema e paraa TV e
com a disseminagao dos textos eletronicos por meio da Intemet. Essa resisténcia conta com
uma tradicdo que remonta, no minimo, ao surgimento do radio e da televisdo. Mas antes de
chegammos a essas midias do século XX, vejamos outros exemplos que procuram comprovar
que avangos tecnolégicos comumente reverteram em beneficios para o universo do livro
impresso.

2.3 O destino dos livros percorre trilhos e fios

"Minha desgraca, 6 candida donzeia,

O que faz que o meu peito assim blasfema,
E ter para escrever todo um poema,

E n&o ter um vintém para uma vela.”

“"Minha desgraca”, Alvares de Azevedo

A busca pelo conforio e as possibilidades econdmicas e mercadoldgicas impulsionaram a
historia da produgao, circulaco e fruicdo do texto ndo s6 quando aplicadas diretamente ac
campo editorial. A palavra escrita parece sempre sobreviver acs impactos das invencdes e a
modernizag&o econdmica e social. Essa capacidade de o livro contabilizar a seu favor as
invengdes de muitas areas néo diretamente relacionadas & imprensa é denominada por Johan
Svedjedal como "Capacidade Gutenberg™ “a capacidade de a cultura do livro apropriar-se de

¥ Febvre, Lucien e Martin, Henry-Jean. O aparecimento do livro. S50 Paule: Unesp/Hucitec, 1882, p. 273.
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avancos em tecnologia e midia"*. O proprio Svedjedal descreve duas novidades tecnologicas
que foram de suma importancia para a consolidagao na Europa de praticas de leitura &, por
conseguinte, para o impulso dos empreendimentos editoriais: os trens e a eletricidade.

As malhas ferroviarias que se alastraram pela Europa e Estados Unidos no sécuio XIX
permitiram que os fivros chegassem de maneira mais agil aos consumidores. O sistema editorial
se beneficiou fortemente desse fato na medida em que a distribuicio mais eficiente dos livros
fortaleceu os agentes de vendas e favoreceu o florescimento de uma rede bem abastecida de
livrarias em cantos mais remotos dos paises europeus. Mais ainda, formou um mercado nos
moldes modemos, que contava com um amplo e diversificado publico consumindo os mesmos
titulos de maneira mais ou menos simultanea. Criada essa comunidade de leitores, a critica dos
lancamentos ja néo se dirigia exclusivamente a um seleto grupo leitor residente nos maiores
centros urbanos, mas popularizou-se como um dos agentes que intermedeiam as praticas de
leitura e promovem vendas em larga escala. Em suma, a agilidade de distribuicio e de conexao
entre obras, leitores e criticos favoreceu que se inserisse a literatura nos moldes da cultura de
massa. Paralelamente, a infra-esfrutura da rede ferroviaria foi logo percebida por
empreendedores como o britanico W. H. Smith e o francés Louis Hachette, que passaram a
vender livros para os passageiros de trens nas préprias estagOes: a literatura vai até onde o
consumidor esta e tira proveito do tempo ocioso dos trasiados’. Nos Estados Unidos, os trens
de primeira classe passaram a contar com vagdes-biblioteca ainda no século XIX:

Jé em 1882 a Pennsylvania Railroad teria incluido um vagéo biblioteca no expresso de Nova
York a Chicago (...).

Algumas linhas de trem aparentemente tinham vagoes que funcionavam como biblioteca, bufffet
e fumadouro, sempre nos frens expressos ou de luxo. Em 1903, a Companhia Pulman tinha
quarenta desses vagdes em muitas finhas. Encontram-se referéncias a eles até os anos de 1820
Uma antiga fotografia do compartimento de biblioteca desses vagdes, provavelmente do final da
década de 1890, mostra que a decoragio corresponde ao gosto da época: tapetes espessos,

™) the capacity of book culture for approprianting advances in technology and media”. Svediedal, Johan. The
literary web. Stokceolmo: Kungl.Biblioteket, 2000, p. 33.

™ A forga da associagdo entre ferrovias e literatura parece se refletir em varios episodios curiosos da
historia literaria. Permanece até nossos dias, quando por exemplo, a nova biblioteca de Paris € chamada
de "Trés Grande Bibliothéque", em referéncia aos TGV, os trens de grande velocidade ("trés grande
vitesse). Cf. Browning, John. "Libraries Without Walls for Books Without Pages ~ Electronic Libraries and
the Information Economy”. Revista Wired. 1.01 — Mar/Apr 1983 [online].

<hiip/Avww.wired. comiwired/archive/1.01/libraries_pr.htmi>. Consultado em 03/04/2001.
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grandes cadeiras estofadas, painéis de madeira escura, e estantes do chio ao teto, nas quais os

livros estavam protegidos por portas de v;dro Pode-se estimar pela fotografia que as estantes
comportavam entre 100 a 200 volumes.®

Svedjedal conclui que essa associacdo entre trens e livros foi, para o sistema editorial e

literario, 0 embrido de unificagéo giobal, pela qual se fortalece o sentimento de simultaneidade
no munde literario:

Do ponto de vista do presente, esse pode ser entendido como o primeiro passo em um
processo, transformado em uma unificagéo global (por meio de avides e rede de computadores),
no qual a distribuigio de dtomos comeca a ser substituida por aquela dos bits.”

Eletricidade foi outro dos recursos tecnolégicos que favoreceram a disseminacéo de préticas de
leitura e a sedimentagac do consumo de livros, revistas e jornais. A lampada elétrica redimiu a
préatica de leitura e escrita das restrigdes impostas pelo custo e insuficiéncia dos meios artificiais
de iluminacéo e pela disponibilidade de luz natural, ampliando as horas em que é possivel se
dedicar ao mundo das lefras. Svedjedal, citando A ascensdo do romance de lan Watt, lembra
que na Inglaterra do século dezessete havia inclusive um imposto calculado pela area de

janelas dos edificios — a "Window tax""® — que fez com que boa parte da populacio se

16 "As early as 1882 the Pennsylvania Railroad is reported to have run a parlor-library car on its New

York to Chicago express (...).

A number of railroads appear to have run library-buffet-smoker cars, always on their express or
“limited” trains. In 1803, Puliman had forty such cars in operation on various lines. One finds references to
them as late as the 1920s. An early picture of the library compartment on one such car, probably from the
late 1890s, shows that the decor corresponded to the taste of the day: thick carpet, heavily upholstered
oversized chairs, dark wood paneling, and floor-fo-ceiling dark wooden bookeases which protected their
contents behind giass doors. One may estimate from the picture that the cases might have held 100-200
volumes." Metzger, Phillip A. Libraries & cufture, v. 15, no. 4, (1980) [oniine].
<http.//iwww.gslis.utexas.edu/~landc/bookplates/15_4_AltonLid. htm>. Consultado em 17/09/2001.
Interessante notar nessa descricio dos vagbes-biblioteca que, em novo ambiente, a fruicdo do objeto
literario tende a manter habitos oriundos dos ambientes tradicionais: os vagdes de luxo que comportavam
bibliotecas mimetizavam um cendrio para a pratica da leftura ao qual certa classe social estava
acostumada. Essa satisfac@o de expectativas "tradicionais” do leitor se da também, por exemplo, quando
na tela do computador simula-se a pagina de um livro e quando um link eletrdnico para a continuagao da
leitura imita o efeito visual de uma pagina que se vira.

7 *Erom the present-day point of view, this may be seen as the first step in a process fransformed into a

global unification (through airplanes and computer networks) where the distribution of atoms begins to be
substituted by that of bits.” Svedjedai, Johan. op. ¢it, p. 38.

¥ "The Window Tax -- levied in England during the 1690s, in the era of King William Il and Queen Mary i
- was just what it sounded fike. If you had windows, you had to pay a tax on each of them -- give money
to the government.” Greene, Robert. "And you thought the IRS was heartiess” in Jewish World Review

[online]. Nov. 4, 1999 /23 Mar. <hitp:/fwww jewishworldreview com/ob/greenet10499.asp>. Consultado
em 14/04/2001.
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contentasse com pequenas janelas ou chegasse mesmo a cobrir com tijolos as janelas das
residéncias. Para muitas parcelas da populagdo para as quais a iamparina representava um
custo a ser evitado, a leitura ao ar livre — limitada a luz do dia e as variagbes de clima —
constituiu uma das poucas alternativas. Ler, escrever, produzir € consumir livros ficou muito
mais facil depois do século XIX, com o paulatino acesso e barateamento da luz elétrica. Ja no
inicio do século XX, para muitas classes sociais, a iluminagao deixou de ser um entrave a
leitura e escrita e a queixa de Alvares de Azevedo — "Minha desgraga, 6 candida donzela, (...} é
ter para escrever todo um poema, e ndo ter um vintém para uma vela" — permanece, para parte
da populagdo mundial, como um lamento do passado.

Evidentemente, as benesses da eletricidade para a cultura literaria ndo se esgotam na lampada
elétrica, mas verificam-se também na industria grafica. No inicio do século XIX', Friedrich
Konig desenvolveu o sistema cilindrico de impressac que, alimentado por energia a vapor,
produzia 1.100 folhas por hora, o que ja representava um salto notavel em refagdo as 600
impressdes por dia que a prensa de Gutenberg permitia®. Quatro anos mais tarde, o aparato de
Koénig, aperfeicoado por Applegath e Cowper, produzia 4.000 folhas por hora. A impressora
rotativa de Richard Hoe, em meados do mesmo século, imprimia 25 mil folhas por hora. Ate
esse momento, o salto quantitativo na capacidade de reprodugdc impressa deveu-se a
evolucédo da engenharia e aos materiais empregados nas méaquinas de impresséo. O
aproveitamento da eletricidade, em substitui¢do & forca humana ou a energia a vapor,
incrementou essa capacidade. Desde 1837, o americanc Thomas Davenport dedicava-se ao
desenvolvimenic de aparatos elétricos e em 1840 associou um motor por ele criado e
patenteado a uma maquina impressora rotatéria. Com esse invento, publicou sua revista The
Electro-Magnet and Mechanics Intelfigencer e marcou, taivez pela primeira vez, a incorporagac

da eletricidade & historia da imprensa®'. Modernamente, as rotativas permitem por hora a

*® O jornai britanico The Times foi impresso em maguinas a vapor a partir de 1814, conforme lembra o
editorial da primeira edic&o eletronica do periddico: "on November 28, 1814, the proprietor came down the
press room at 6am and announced to the printers whom he had held on standby: The Times is already
printed by steam.' John Walter's first steam press in Britain ransformed the inky trade from a coltage
handicraft into a roaring industrial giant.” The Sunday Times, 1/01/19896 [online]. <http:/Avww tmes-
archive.co.uk/news/pages/tim/96/01/01/timopnedt0 1002>. Consultado em 26/03/2001.

® ¢f. Aratjo, Emanuel. op. cit., pp. 538 — 544.

2 Calvert, James B. "Salient-Pole Motors: the early history of electric motors" [online].
<http:/iwww.du.edu/~jcalverttechfsalpomo.htm>. Consultado em 25/05/2001.
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produgdo de 140 mil exemplares completos de um periddico™. O livro, ao contrario da crenca
ingénua de alguns de seus defensores, nunca esteve dissociado da producgio tecnolégica,
como enfatiza Joaquin Romero:

No entanto, os livros s&o fabricados por maquinas em um processo que vai desde o corte da
arvore (machado ou serra elétrica), reciclagem de trapos, banhos quimicos para seu
branqueamento etc. O livro n&o € um objeto simples, natural, € um produto de alta tecnologia
aperfeicoado por seu uso através dos séculos, que foi buscar sua forma adequada ao longo da
historia. Converter o livro (papel encadernado) em uma espécie de objeto ecoldgico, ingénuo,
frente as novas tecnologias € apenas uma manifestacdo de auto-engano e cegueira cultural.

Para além dos aparatos mecéanicos, a divuigag@io de textos encontrou com a eletricidade ainda
um novo patamar. A publica¢éo ndo depende hoje exclusivamente da "producdo” de atomos e
ganha a velocidade quase instantanea dos bits transmitidos a distancia de forma eletrénica.
Caso nossos computadores ndo estivessem devidamente conectados as tomadas, nao
estariamos discutindo os impactos da Web no sistema literario.

2.4 A literatura ganha antenas

“A televis@o me deixou burro muito burro demais
agora todas as coisas que penso me parecem iguais”

"Televisgo”, Titas

No seculo XX, bem antes dos computadores pessoais, as tomadas elétricas conectaram-se os
radios e televisores, veiculos que passaram a disputar com a paiavra escrita 0 império da
informacao e do divertimento. Recuperando a linguagem oral na transmissao de contelidos,

2 Cf. Aratjo, Emanuel. op.cit, p. 544.

2 »Sin embargo, los libros los fabrican maquinas en un procesc que va desde a tais de los arboles
(hacha o sierra eléctrica), reciciado de trapos, bafios quimicos para su blanqueo, etc. E! libro no es un
objeto simple, naiural, es un producto de alta tecnologia perfeccionado por su uso a través de los siglos,
que ha ido buscando su forma iddnea a lo largo de la historia. Convertir el libro {papel encuardenado) en
una especie de objeto ecoldgico, naif, frente a las nuevas tecnologias no es mas que una forma de
autoengafio o de ceguera cuitural. Romero, Joaquin M. A. op. cit.
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radio e televisdo vieram abalar a predominéancia da percepgéo visual mantida sob a "Galaxia de
Gutenberg”, segundo escreve Marshall McLuhan®.

A invencdo do radio, no seio de uma sociedade letrada, paradoxalmente recupera a forga da
palavra falada, que tinha ha muito perdido o monopdlic enquanto forma de comunicagao
humana. Sob este aspecto, suscitou rejeicdo, uma vez que desestabilizou o mundo da cultura,
que desde a disseminagéo da escrita alfabética esteve predominantemente ancorado nas
tecnologias relacionadas & escrita e leitura.

Uma das criticas em relac@o ao novo veiculo centrava-se no antagonismo entre a possibilidade
tecnologica e o vazio de sua utilizagéo. Ja no final da década de 30 do século XX, Bertoido
Brecht alertava, em relacdo ao radio, sobre uma certa inverséo entre necessidade comunicativa
e recursos disponiveis para a comunicagao:

E entdo essa ordem social anarquica [a da sociedade burguesa] que permite que se possa
produzir e explorar descobertas, as quais devem comegar por conguistar seu mercado, por
demonstrar sua razao de ser, enfim, descobertas que néo foram requisitadas. E assim que a
técnica pode ser, em determinada época, suficientemente avancada para produzir o radio,
enquanto a sociedade ndo estava preparada para o acolher. Nao foi o publico que esperou o radio,
mas o radio que esperava o publico, ou, para caracterizar mais precisamente essa situagéo do
radio, n&o foi a matéria-prima gue esperava, em funcao das necessidades do piblico, os métodos
de fabricacio, mas foram os métodos de fabricacao que buscavam desesperadamente uma
matéria-prima. Houve de repente a possibilidade de dizer tudo a todo mundo, mas em
contrapartida nao havia nade a dizer.?

Brecht parece queixar-se de um tempo em que, atreladas a légica do capitalismo, a ciénciae a
técnica desenvolvem-se de moto proprio, muitas vezes desvinculadas de necessidades

previamente detectadas. Com essa critica, o dramaturgo alemao mostrava sua insatisfagao com

% Mcluhan, Marshall. op. ¢it.

25 wrvast donc cet ordre social anarchique qui permet que l'on puisse faire et exploiter des découvertes,
iesquelles doivent commencer par conguérir leur marché, par démontrer leur raison d'étre, bref, de
découvertes qui n'ont pas été commandees. Clest ainsi que la technique a pu &tre, 3 une épogue,
suffisamment avancée pour produire la radio, alors que la société ne l'était pas encore assez pour
I'accueillir. Ce n'est pas le public qui avait attendu la radio, mais la radio qui attendait ie pubiic, ou, pour
caractériser pius précisément encore cette situation de la radio, ce n'est pas la matiére premiére qui
attendait, du fait des besoins du public, des méthodes de fabrication, mais ce sont ies méthodes de
fabrication qui recherchait désespérément une matiére. On a eu tout & coup la possibilité de tout dire a
tout le monde; mais 2 la réflexion on n'avait rien a fui dire." Brecht, Bertold. Surfe cinéma. Tradugae do
alemao de Jean-Louis Lebrave et Jean-Pierre Lefebvre. Paris: L'arche, 1970, pp. 135-136. Observacao:
os textos sobre o radio, publicados nesse volume, foram escritos entre 1927 e 1932.

57



um suporte de informag&o que funcionava em uma esfera diferente — a da comunicacio de
massa — e denunciava um impasse que pode ser de algum modo identificado também em
relacdo a "qualidade" das informacdes disponiveis nestes primeiros momentos da Internet e da
Web: "O homem que tem algo a dizer desola-se por ndc encontrar um publico, mas é ainda

mais desolador para o puablico o fato de néio encontrar ninguém que tenha aiguma coisa a
dizer."™®

Provavelmente, a queixa de Brecht extrapola os méritos do radio e se deve a uma viséo
amplamente desencantada com o conjunto da cultura burguesa. O radio seria apenas um bode
expiatorio desse desencanto, pois explicitava a fendéncia a massificacio e a banalidade da
comunicacao, tendéncia que Brecht poderia iguaimente ter identificado em outros meios, como
na propria literatura popular produzida segundo a légica do mercado. De qualquer modo, sua
analise do radio parece exemplificar a aversdo que o novo aparato despertou, em parte pela
ruptura em relacdo aos suportes consagrados de difusdo cultural. A esse respeito, o roteirista e
produtor de radio Peter O'Sagae escreve: “(...) quando se desejou implantar o Radio como um
novo veiculo de comunicacao, nao fora pouca a resisténcia oferecida por algumas pessoas, de
tao acostumadas que estavam com a forma escrita da Palavra. Acreditavam que o novo
engenho pudesse deturpar o sentido do saber, vinculado a uma hegemonia visual da cultura
letrada, dando um fim aos jornais, livros e revistas."”’

Em certo sentido, a televisdo vai mais longe nessa ruptura, porque, na esteira do que havia
ocorrido com o advento do cinema, pode até mesmo prescindir da palavra e apoiar-se
exclusivamente na imagem como suporte das mensagens. Mesmo guando a palavra esta
presente, o que define o meio televisivo & a inferagdo entre imagem e som (e em grau menor a
escrita), o que resulta em uma confiuéncia de cddigos que extrapola em muitos sentidos as

caracteristicas mais comuns do texto impresso, confluéncia que, como veremos no capitulo 5,
também ocorre na Web.

% ‘homme qui a guelque chose a dire se désole de ne pas frouver d'auditeur, mais i est encore plus
désolant pour des auditeurs de ne frouver personne qui ait quelque chose & lui dire.” Brecht, B. Op. ¢it,
pp. 129.

¥ O'Sagae, Peter. "Quando o radio sonhamundo" ~ Comunicagio apresentada, durante a XV Bienal do
Livro de Sdo Paulo: Seminario Literatura Arte-Educacic Luso-Afro-Brasileiro (CBL, mai.1996) [online].
<http:ficaracol.imaginario.com/paragrafo_aberto/ptr_silenciovisual. htmi>. Consultado em 14/04/2001.
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Portanto, com as midias eletrdnicas rompeu-se ¢ império da palavra manuscrita ou impressa
como suporte simbadlico, o que, como veremos a seguir, ndo resultou na morte dos textos
impressos e muito menos da circulagao de produtos literarios. Mesmo porque as fungbes que
exerce a palavra escrita, a qual em certas areas do planeta até hoje se mantém indecifravel,
nado foram jamais exciusivamente atreladas aos meios impressos ou manuscritos, por mais que
eles tenham prevalecido na difusdo da cultura erudita. Quando o meio impresso encontrou no
analfabetismo uma barreira a sua expansao, agentes tipicos da sociedade oral pré-imprensa,
como menestréis e "animadores”, liam textos em publico nas feiras e festas publicas, dando
acesso ac mundo dos livros aqueles que dele estavam excluidos. Os violeiros brasileiros que
cantam o cordel talvez possam ser considerados representantes contemporaneos dessa
mesma iradicdo.

E verdade que ndo € completamente infundado o temor daqueles que véem nas ondas
eletromagnéticas uma ameaca para o mundo das letras. De fato, o radio e mais tarde a
televisdo e hoje os computadores passam a disputar com os produtos impressos o tempo de
lazer antes reservado a leitura e escrita. Também representam veiculos de informagéo diaria
que, pela agilidade de difusdo, ultrapassaram a capacidade de distribuigéo e de atualizagao de
jornais e revistas. Pesquisa realizada pela Camara Brasileira do Livro com o objetivo de
“identificar a penetracéo da leitura de livros no Brasil e o acesso a livros" indica que 69% dos
entrevistados declararam que, em comparacae ao livro, havia "formas mais modernas” de se
atualizarem®.

Pais e professores s80 os primeiros a alarmarem-se com essa “invaso”, reclamando
freqUentemente que a TV afasta os jovens dos estudos e da leitura, ainda que, como ressalta
Umberto Eco®, a postura anti-massmidia pode revelar apenas o lamento de uma aristocracia
pelo desaparecimento da cultura erudita que vai, a partir da Revolug@o Francesa, se
dissolvendo na culiura de e para as massas.

% () relatdrio "Retrato da Leitura do Brasil", redigido em 2001, conclui que "o advento das midias
eletronicas (TV Paga, Internet, CD-Rom), que trabalham com som, imagem e paiavra levam & percepgdo
de nao-modernidade do livre". Copia em CD-ROM.

2 Eco, Umbertto. Apocalipticos e infegrados. Sao Paulo: Perspectiva, 5a. edigo, 2000, pp. 33 ~ 67.
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Relativizando-se a critica dos "apocalipticos", é preciso notar ainda que, por mais que exista
uma disputa entre os varios componentes do sistema dos "mass media", incluindo nesse
conceito o universo dos livros, jornais e revistas produzidos em larga escala a partir do século
XIX, a cultura letrada n&o foi completamente relegada pelos novos meios eletrénicos. Pode-se
dizer que a literatura encontrou no réadio e na televisdo uma "traducéo”, um novo jeito de se
difundir, perfazendo em certa medida o caminho inverse que percorreram, por exemplo, os
cantos da Odisséia ao serem traduzidos da cultura oral para a cultura escrita. Também nesse
momento da historia cultural, houve resisténcias, como atesta o conhecido trecho do Fedro de

Platao, em que a escrita € entendida como um prejuizo para a sabedoria humana:

Dizem que Tamuz fez a Thoth diversas exposicbes sobre cada arte, condenacdes ou louvores
cuja mencao seria por demais extensa. Quando chegaram a escrita, disse Thoth: "Esta arte, caro
rei, tornara os egipcios mais sabios e Ihes fortalecera a memoria; portanto, com a escrita inventei
um grande auxiliar para a memdria e a sabedoria." Responde Tamuz: "Grande artista Thoth! N3o é
a mesma cousa inventar uma arte e julgar da utilidade ou prejuizo que advira acs que a exercerem.
Tu, como pai da escrita, esperas dela com teu entusiasmo precisamente o contrario do que ela
pode fazer. Tal cousa tornara os homens esquecidos, pois deixarao de cuitivar a membria;
confiando apenas nos livros escritos, sé se lembrarao de um assunto exteriormente e por meio de
sinais, e ndo em si mesmos. Logo, tu ndo inventaste um auxiliar para a memoéria, mas apenas para
a recordagéo. Transmites aos teus alunos uma aparéncia de sabedoria, e ndo a verdade, pois eles
recebem muitas informacgdes sem instrugio e se consideram homens de grande saber embora
sejam ignorantes na maior parte dos assuntos. Em conseqliéncia serdo desagradéveis
companheiros, tornar-se-8o sabios imaginarios ao invés de verdadeiros sabios™*®

Como se depreende das palavras de Tamuz, a queixa contra as novidades que afetam o mundo
da cultura vém de longe. Mas as solugbes tecnologicas para a divulgagio de "mensagens” — da
escrita alfabética as paginas da Web — se sucedem no esforgo de oferecer recursos diferentes
e teoricamente melhores (ou melhores segundo certas exigéncias/necessidades) para o

cumprimento de algumas mesmas fun¢des basicas: informar e formar, divertir e emocionar,
preservar & compariilhar.

Resumindo: o costume de se sublinhar justamente a oposicéo entre os suportes eletrdnicos e
os textos impressos promove uma postura alarmista que, a cada nova tecnologia de
comunicacao, repetidamente antevé a derrocada de todo o sistema editorial e, com ela, o

desaparecimento da cultura "literaria”. Se essas acusagbes apocalipticas ja se voltaram contra

® platao. Fedro. In: ___. Didlogos. V.1. Trad. de Jorge Paleikat Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1966, pp.
261-62. Apud Ziberman, Regina. "Lefura litlergria e outras ieituras”,
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o radio e a televisdo, hoje elas se repetem contra o mundo virtual dos computadores. No
entanto, aparatos eletrénicos como radio, televisor e computador, a despeito das rupturas que
podem representar com a cultura letrada, como insiste Marshall McLuhan, dela se apropriam,
impingindo-ihe novas feigbes.

A historia da implantaco do radio e da televisdo revela que a literatura pode nao sé conviver,
mas inclusive vampirizar o poder de penetracio dos meios eletrénicos de comunicagao de
massa. Vejamos como se deu essa simbiose no caso do Brasil.

Quanto ao radio, & preciso reconhecer que entre nds a primeira recepgéo ao hovo meio nao o
das melhores, sendo marcada pela desconfianga e pela intolerancia. Em 1893 o padre gaucho
Roberto Landell de Moura, um ano antes de Marconi, conseguiu transmitir e receber em Séo
Paulo, entre a avenida Paulista e o bairro de Santana, a palavra humana por meio de ondas
eletromagnéticas, a uma distancia de uns oito quildmetros. Infelizmente, fanaticos religiosos
destruiram seus equipamentos e anotacgdes cientificas porque o acusavam de ter parte com 0
deménio™.

Rejeigao tao extremada restringe-se hoje & cronica da histéria do radio, que em contrapartida
felizmente contou desde seu nascedouro com alguns visionarios que perceberam claramente o
potencial do nove meio.

Edgar Roquette Pinto, pioneiro do radio no Brasil, ac enaltecer as qualidades democraticas do
radio, em palavras que poderiam perfeitamente ser aplicadas também a televisao, acabou por
sintetizar a relacéo, por um lado de ruptura, por outro de continuidade, entre midia eletronica e
meios impressos: "o radio & o jornal de quem né&o sabe ler; € o mestre de quem n&o pode ira
escola: é o divertimento gratuito do pobre". Ou seja, o radio é entendido como um veiculo novo
que vem cumprir fungdes ja conhecidas e até entao exclusivas dos meios impressos,

especialmente em uma sociedade como a brasileira, que nunca deu solugéo satisfatdria para o

' ¢Cf. Azzolin, Jodo D. C. "Tributo ao padre-cientista” online].
<http:/iwww.intexnet.com briradiosflandell. htm>. Consultado em 15/04/2001 e Netto, Luiz. "Historia do

Rédio — Tributo a Landell de Moura" [online] <http:/imembers.tripod.com/riandell/index html>. Consultado
em 15/04/2G01.
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imperativo da escolarizacio em massa e mantém distante de boa parcela da populacao os
meios de acesso e producdo de bens culturais.

Como se sabe, uma das fungbes dos meios impressos é justamente a de divuigar a literatura. O
radio e mais tarde a televis@o ndo relegaram essa tarefa.

Para lembrar o caso mais evidente e duradouro da incorporagao da literatura pelas midias
eletronicas, o radio, e em seguida a televis#o, fizeram da ficgio seriada — baseada na fradigdo
instituida pelo romance folhetim — um dos pilares de sua programacao. Ao se consolidarem os
formatos do radioteatro, da radionovela® e da telenovela, traduziu-se para novos meios o
fendémeno da ampla difusdo de textos literarios por intermédio dos jornais do século XIX. Ainda
hoje, a representacéo ficcional constitui parte significativa das programacdes dos canais de
televisdo, conforme lembra Hélio Guimardes em estudo ainda inédito™

Desde a instalagéo da televis@o no Brasil, os programas de maior prestigio e/ou audiéncia das
diversas emissoras regularmente realizam adaptacdes de textos literarios. Nos anos 50, os
teleteatros consistiam basicamente na transposicao para o video de obras da literatura
internacional. A mesma férmula logo em seguida foi aplicada as felenovelas, que ganharam
crescente popularidade até se tornarem, nos anos 60, fendmenos de audiéncia. Na década de 70,
criou-se um horario para a exibigio de telenovelas baseadas em textos literérios, desta vez
exclusivamente brasileiros. A partir dos anos 80, as adaptacdes de obras brasileiras desiocaram-se
para as minisséries.

O mais importante é lembrar que inimeros filmes, séries e novelas exibidos diariamente
baselam-se em obras literarias, cuja existéncia impressa precede e transcende o advento dos
meios eletrdnicos. A adaptacio de textos literarios foi uma constante na histéria das
transmissdes radiofénicas e televisivas e cabe ressaltar que para muitos brasileiros obras como
Gabriela ou Grande sertdo: veredas estéo, antes de mais nada, associadas a adaptacoes
televisivas, que comprovadamente incentivam a compra e — quem sabe? — a leitura dos
“originais”.

% vAs Radionovelas eram produgbes ambiciosas, apresentadas em até 100 ou 120 capitulos digrios
enquanto o que se chamava Radio-Teatro era uma histéria que se consumava em um programa ou
em alguns poucos capitulos semanais.” Lefio, Rudyard. "Réadio e ficcgo"fonling — pdf].
<http:/lwww.uo!.com.br!cuitvoxinovoswartigos/radiome__ﬁccao.pdfz Consultado em 07/07/2001.

* Guimaraes, Hélio de Seixas. Literatura em televisdo. Disserlagso de mestrado — IEL/Unicamp, 1995, p.
3.
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A partir do século XX, a literatura taivez ndo possa ser associada exclusivamente ao papel e a
tinta, 0 que ndo equivale dizer que a literatura esteja agonizando. Nas novelas e séries
especiais de televisdo estao representados muitos autores candnicos da literatura luso-
brasileira, como Jalio Diniz, Joaqguim Manuel de Macedo, Camilo Castelo Branco, Martins Pena,
José de Alencar, Bernardo Guimaries, Ribeiro Couto, Machado de Assis, Aluisio Azevedo, Eca
de Queirds, José Candido de Carvalho, Erico Verissimo, Guimarées Rosa, Clarice Lispector,
Osman Lins, Lygia Fagundes Telles, Rachel de Queirés, Jorge Amado, Origenes Lessa™.

A tabela | mostra as adaptacbes de textos literarios para novelas e séries de TV. Considerando
apenas a ficgao seriada de obras brasileiras e desprezando as adaptacdes feitas para
programas exibidos em um Gnico episédio, contabilizei 90°° adaptacbes entre 1952 e 2001. A
tabela | revela também que alguns textos literarios encontraram inclusive mais de uma
adaptacdo, como ocorreu com Helena, de Machado de Assis, e algumas dessas verses
televisivas obtiveram éxito notavel. O sucesso mundial de “A escrava Isaura” merece destaque
na historia da televisdo brasileira: produzida em 1976, a adaptac&o da obra de Bemardo
Guimares foi exibida em diversos paises e na China estima-se que 870 milhdes de pessoas
assistiram aos capitulos da novela®. Em Portugal, "Gabriela", adaptacéo literaria para 2 TV da
obra de Jorge Amado, foi exibida em 1976 e manteve-se como lider de audiéncia por trés
meses, alcancando 21 pontos de média®’, perdendo apenas para os 23 pontos alcancados por
"Rogue Santeiro”, exibida em 93, e por "Rei do Gado", de 97.

* Gabriel Priolli, em texto sobre a radio e televisdo publicado no site do Ministério da Cultura
{<hitp:/Awww.minc.gov.briextos/othar/radiotelevisao.htm >) confirma essa percepgao: "Os principais
produtos realizados pelas grandes redes, no periodo de 1995 a 1998, sdo, todos eles, sem excecao,
adaptacoes de obras literarias importantes ou criagbes originais de significado equivalente. E s6 examinar

os fitulos langados no ar nesse quadriénio para perceber o guanio de boa literatura tem passado através
da telinha.” Site consultado em 30/04/2001.

* Helio Guimaraes conclui em sua pesquisa que "mais de um tergo das 600 telenovelas até hoje
produzidas no Brasil basearam-se em obras literarias”, incluindo nessa contagem as adapiagdes de
pbras estrangeiras. Op. cit, p. 7.

% O jornalista Gongalo Janior, da Gazeta Mercantil, chegou a esse ndmero multipiicando 280 milhdes de

residéncias chinesas com TV por trés pessoas de cada familia que na época assistiam o canal estatal.
Ci:

<hitp:/iwww geocities. com/Athens/Olympus/3583/fisachina htm> [online]. Consultado em 14/04/2001.

3 Finotfi, lvan, "Novelas derrubam humor de Portugal”. Folha OnLine [oniine].
<http:/iwww.uol.com . brifolfbrasi500/500_12.htm>. Consultado em 22/04/2001.
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Tabela | - Adaptacdes televisivas em ficgéo seriada de obras da literatura luso-brasileira

anofemissora

ficgao seriada

autor do texto original

1952 (Paulista)
1959 (TV Rio)
1961 (Paulisia)
1975 (Globo)
1987 (Manchete)

Helena

Machado de Assis

1952 (Paulista)

Diva

José de Alencar

W

1952 (Paulista)
1882 (Cultura)

Casa de Pensao

Aluisio Azevedo

1953 (Paulisia)
1961 (Tupi
1971 (Tupi)

1975 (Globo)

Senhora

O prego de um homem
(baseada em Senhora)

Senhora

José de Alencar

1853 (Paulista)
1982 (Cultura)

laia Garcia

Machado de Assis

1954 (Tupi)
1965 (Cultura)

Amor de perdigao

Camilo Castelo Branco

1954 (Record)
1958 (Tupd)
1662 (Cultura)
1968 (Excelsior)
2000 (Globo)

A muralha

Dinah Silveira de Queirds

1954 (Tupi)
1957 (Tupi)
1958 (Tupi)
1987 (Bandeirantes)

O sitic do pica-pau amarelo

Monteiro Lobato

1955 (Tupi)
1865 {Globo)
1975 (Globo)

A Moreninha

Joaguim Manuel de Macedo

10.

1656 (TV de
Vanguarda)

Calunga

Jorge de Lima

11.

1958 (Tupi)

A viuvinha

José de Alencar

12.

1958 (Record)
1867 (Tupi),
1977 {Tupi),
1994 (SBT)

Eramos Seis

Maria José Dupre

13.

1958 (Paulista)
1981 (Manchete)

O Guarani

Jose de Alencar

14.

1959 (TV Rio)
1979 (Globo)

Cahocla

Ribeiro Coute

16.

1959 {Tupi)

Amioealiuva

Machado de Assis




16. 1961 (Tupi) Gabriela, Cravo e Canela Jorge Amado
1975 (Globo) Gabiiela
17. 1861 (Cultura) Clarissa Erico Verissimo
18. 1961 (Tupi) Olhai os lirios do campo Erico Verissimo
1980 (Globo)
18. 1962 (Cultura) A sinhazinha Afranio Peioto
20. 1963 (Paulista) O tronco do ipé José de Alencar
1964 (Record) Sonho de Amor {baseadaem O
tronco do ipé)
1982 (Cultura) O tronco do ipé
21. 1965 (Cultura) O mocgo loiro Joagquim Manuel de Macedo
22 1965 (Cultura) Amor de perdicio Camilo Castelo Branco
23. 1965 (Paulista) O ébric Gilda de Abreu
24, 1966 (Excelsior) As minas de praia José de Alencar
25. 1967 (Excelsior) O tempo e o vento Erico Verissimo
1985 (Globo)
26. 1969 (TV Educativa) | O feijdo e o0 sonho Origenes Lessa
1976 (Gleobo)
27. 1970 {(Record) As pupilas do senhor reitor Jilie Diniz
1884 (SBT)
2B, 1970 {Tuph Meu pé de laranja-lima José Maure de Vasconcelos
1980 (Bandeirantes)
29. 1872 {Record) Os fidalgos da casa mourisca | Jilio Diniz
30. 1873 (Globo) Os ossos do bardo Jorge Andrade
1987 (SBT)
31. 1973 (Globo) O bem amado Dias Gomes
32. 1975 (Globo} Senhora José de Alencar
33. 1975 (Globo) O novigo Martins Pena
34. 1975 (Tupi) Vila do arco (baseadaem O | Machado de Assis
alienista)
35. 1876 (Globa) Vejo a lua no céu Margues Rabelo
36. 1976 (Globo) A escrava lsaura Bernardo Guimaraes
37. 1977 (Globo) A sombra dos laranjais Viriate Correa
38. 1877 (Globo) Dona Xepa Pedro Bloch
39. 1977 (Globo) Sinhazinha Fio (baseada em José de Alencar
Til, A viuvinha e O sertanejo}
40, 1978 (Globo} Gina Maria Jose Dupré
41. 1978 (Globo) A sucessora Carolina Nabuco
42. 1979 (Globo} Memdrias de amor (baseada Raul Pompéia
em O ateneu)
43. 1978 (Globo} O jardim selvagem Lygia Fagundes Telles
44, 18979 {Globo) Vestido de Noiva Nelson Rodrigues
45, 1980 (Globo) Marina Carlos Heitor Cony
45, 1980 (Globo) As trés Marias Rachel de Queircz
47, 1981 {Cuttura) O fiel e a pedra Osman Ling




48,

1981 (Globo)

Ciranda de pedra

Lygia Fagundes Telles

49, 1981 (Cuitura) Floradas na serra Dinah Silveira de Queirdz
1981 (Manchete)

50. 1981 (CGiobo) Terras do sem fim Jorge Amado

51. 1981 (Cultura) Partidas dobradas Maric Donato

52. 1981 (Cultura) O resto & siléncio Erico Verissima

53, 1982 (Cultura) O patio das donzelas Maria de Lourdes Teixeira
54. 1982 (Cultura) Nem rebeldes, nem fidis Ondina Ferreira

55. 1882 (Cuitura) As cinco panelas de ouro Antdnic de Alcantara Machado
56. 1982 (Cultura) O homem proibido Nelson Rodrigues

57. 1982 (Cultura) Paiol velho Abilio Pereira de Almeida
58. 1982 (Cuitura) Musica ao longe Erico Verissimo

59, 1982 (Cultura) O coronel & o iobisomem José Candido de Carvalho
60. 1884 (Globoe) Anarquistas, Gracas a Deus Zélia Gattai

61. 1984 (Globo) Meu destino é pecar Nelson Rodrigues

62. 1984 (Globo) Marquesa de Santos Paulo Setubal

63. 1985 (Globo) Tenda dos milagres Jorge Amado

64, 1985 {Giobo) Grande sertdo: veredas Guimaries Rosa

65, 1986 (Manchete) Dona Beja Tomas Leonardos

66. 1986 (Globo) Sinha-Moga Maria Dezonne P. Fernandes
&7. 1986 {Globo) Memérias de um gigoid Marcos Rey

68. 1987 (Globo) Bambolé (baseada em Chama | Carolina Nabuco

& cinzas)

69. 1988 (Globo) O primo Basilio Eca de Queirds

70. 1688 {Bandeirantes) | Chapadéo do bugre Mario Palmeério

71. 1989 {Bandeiranies) Capities de Areia Jorge Amado

72. 1990 (Globo) Riacho doce Jusé Lins do Rego

73, 1888 (Globo) Tieta Jorge Amado

74. 1981 {Giobo) Salome Menotti Del Picchia

75, 1991 (Globo) O sorriso do lagarto Jodo Ubaldo Ribeiro

76. 1991 (Globo) Felicidade Aniba! Machado

77. 1892 (Globo) Teresa Batista Jorge Amado

78, 1893 (Globo) Memorial de Maria Moura Rachel de Queiros

79. 19893 (Globo) Agosto Rubem Fonseca

80. 1983 {Globo) FFera ferida Lima Barreto

81. 1994 (Globo) Decadéncia Dias Gomes

82. 1994 (Globo) A madona de cedro Antonio Callado

83. 1994 (Globo) Memorial de Maria Moura Raquel de Queiroz

84. 1995 (Manchete) Tocaia Grande Jorge Amado

85. 1985 (Globo) Engragadinha Neison Rodrigues

85. 1885 Vidigal - memoria de um Manue! Antdnio de Aimeida

sargento de milicias

87. 1998 (Giobo} Dona Flor e Seus Dois Maridos | Jorge Amado
| 88. 1989 (Globo) Auto da compadecida Arianoc Suassuna

G
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89. 2001 (Globo) Tenda dos milagres (baseada | Jorge Amado
em Mar Morto e A Descoberta
da América pelos Turcos)

a0, 2001 (Giobo) Os Maias Eca de Queirds
Fontes: Guimaraes, Helio de Seixas. Liferatura em televisdo. Dissertacdo de mestrado — IEL — Unicamp,
1995: Tavola, Artur da. A telenovela brasifeira. Sao Paule: Globo, 1996, diversos sites da Internet
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Esse aproveitamento de material literario pelos novos meios iniciou-se bem cedo na histéria das
midias eletrénicas. No Brasil, em 12 de julho de 1941, transmite-se a primeira radionovela do
pais. Por trés anos (¢ que deve ser entendido como prova de sucesso) estiveram no ar 0s
capitulos de "Em busca da felicidade”, do cubano Leandro Blanco, pelas ondas da PRE-8,
Radic Nacional do RJ, futura Radio MEC. Em seguida, do também cubano Félix Caignet, a
novela "O direito de nascer” arrebata o pablico e, fruto desse éxito, recebeu tambeém
adaptacdes televisivas em 1964 e 1978, pela TV Tupi de S&o Paulo. Mais curioso é saber que o
texto de "O direito de nascer” ndo encerrou sua carreira eletronica nas ondas da televisio. Na
secgdo "Ciberfolletin”, do site venezuelano "Juntos™®, estio cinco capitulos de uma "version
libérrima" para a Web da obra de Caignet: trata-se de "Cadenas de dolor”, de Carlos Roa.

Confirma-se, portanto, que n&o ¢ totalmente correta a impresséo de que a introducéo de novos
aparatos tecnolégicos a servigo da comunicagio humana seja somente caracterizada pela
ruptura em relagao aos meios anteriores de difus3o cultural. Por baixo dessas fraturas, ha
indices de continuidade. Mesmo na década de 90, quando a televis3o ja se havia imposto como
principai veiculo de cultura de massa e as radios dedicam-se especialmente aos programas
musicais e as noticias, as radionovelas ainda resistem, como prova a adaptagéo de Vestido de
neoiva, de Nelson Rodrigues, para a radio MEC, em 1998,

Paralelamente a esse aproveitamento do acervo literario, escrever para as estacdes de radio e
canais de televisdo, ou ao menos recorrer a esses meios para divuigacao de obras e debates
literarios, passou a ser, como no passado ocomreu com os jornais, uma alternativa profissional
para "homens de letras”. A literatura infantil, costumeiramente desprivilegiada no mundo das
letras, encontrou no radio algum espaco, conforme relata Peter Q'Sagae:

Em S&o Paulo, quando a Sociedade Radio Educadora inaugurou suas novas instalacoes, em
1926, inseria em sua grade de programagao quinze minutos exclusivos para o seleto ouvinte, a
cargo de "dedicada professora afeita no trato das criangas”, o "Quarto de hora da crianga" que
trazia conios e conselhos de bom comportamento na voz de Tia Brasilia. Educar sempre parecet
uma questao inerente ac Radio, especialmente quando se tinha em mente criangas e jovens como
publico-alvo. Mas esta baba radiofonica dos tempos de antanho colaborou para que o veiculo
buscasse bases literarias para cativar sua audiéncia.

* " juntos” [online].

<htip:/Awvww.juntos.comitem piates/ciberfolietin/015_ciberfolletin. php3?art_id=83&chapter=1>. Consultado
em 05/08/2001.
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Monteiro Lobato e Origenes Lessa também tiveram presenga garantida na Radio Sociedade
Record, ja na década de 30, realizando palestras & lendo suas obras na "Hora infantil", programa

comandadggpor Joaguim Carlos Nobre, apresentande estorias, cangdes e pergunias "de cunho
educativo”.

Também os adultos foram contemplados pela literatura através das ondas do radio. Na década
de 60, Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Dinah Silveira de Queiroz, Fernando
Sabino, Manue! Bandeira, Paulo Mendes Campos, Rachel de Queiroz, Rubem Braga, entre
outros, escreveram cronicas — algumas das quais foram lidas pelos proprios autores ou por
atores-intérpretes como Paulo Autran — para programas como "Quadrante” e "Cadeira de
Balango" na Radio MEC® e "Vozes da Cidade" na Radio Roquette Pinto®. A se dar crédito a
declaracao de Murilo Miranda, diretor da Radic MEC e da Radio Roquette-Pinto, na ocasi&o
dessas emissdes radio-literarias, a audiéncia de "Quadrante” e de "Vozes da Cidade" foi mais
que satisfatéria: "A experiéncia realizada na PRA-2 com o programa ‘Quadrante’, que se
converteu num dos maiores sucessos literarios ja registrados no radio brasileiro, alcangou éxito
n&o menos significativo na PRD-5, com 'Vozes da Cidade', que conseguiu impor-se
irresistivelmente & preferéncia dos ouvintes da emissora oficial do Estado da Guanabara,
mantendo-se, durante estes seus doze meses de existéncia, na lideranca absoluta das
pesquisas de audiéncia, como 0 mais ouvido da estagao"™.
Nem s6 pelas cronicas a literatura entrou nos estidios das emissoras de radio. Ainda na
década de 80, para homenagear os 15 anos da morte de Mario de Andrade, a prefeitura do Rio

¥ (Sagae, Peter . "Quando o Radio Sonhamundo” - Comunicagéo apresentada, durante o XIV Bienai
do Livro de S&o Paulo (maio de1996) [online].

<htip:ficaracol.imaginario.com/paragrafo_aberto/ptr_quandosonha.himi>. Consultado em Q7/0772001.

“ Tratando da radio MEC, afirma um artigo de O Estado de S. Paulo de 05/11/1996: "Além de um elenco
constituido pelos maiores talentos da musica brasiieira de entéo, a radio tinha em seus quadros nomes
de peso da literatura nacional, como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles e
Rachel de Queiroz.”

“ ag informactes sobre os programas literarios no réadio foram obtidas no site do Projeto Releituras
[online], <http:/iwww.releituras.com/man_bandeir.htm>, consultado em 21/04/2001 e nas apresentacbes
escritas por Murilo Miranda, responsave! pelos programas "Quadrante” (1961) e "Vozes da Cidade”
(1963), publicadas nos volumes que reuniram textos anteriormente veiculados nesses programas
radiofonicos (Cf. Vozes da cidade, Rio: Record, 1965; Quadrante 1, Rio: Editora do autor, 5a. edic&o,
1968 Quadrante 2, Rio: Editora do autor, 4a. edicéo, 1968.)

“ Miranda, Murilo. "Apresentacao” in Vozes da cidade, Rio: Record, 1965, p. 7.
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encomendou uma antologia do poeta paulista para Cecilia Meireles, que teria aproveitado os
estudos feitos anteriormente para o programa “Obras-primas da literatura universal" da radio
MEC*®. Além de Cecilia, Tristdo de Athayde manteve "Paginas de ouro da literatura brasileira”,
Eugénio Gomes fez "Como compreender Shakespeare", Cleonice Berardinelli pds no ar
"Cambdes, poeta de todos os tempos”. Paulo Ronai contribuiu com "Encontre com a literatura
universal”, "Introducéo geral ao teatro de Shakespeare" e o "Teatro de Pirandello”. A literatura
Francesa esteve presente com "Cumes do Romantismo francés" de Marcela Mortara. Bela
Josef foi o responsavel pelo "Curso de poesia hispano-americana" e Manue! Bandeira por
"Grandes poetas do Brasil” € "O Rio na voz de nossos poetas”.

Outros artistas que viviam as custas de palavras e textos também foram absorvidos pela radio.
Reynaldo Tavares lembra que desde a implantagéo das primeiras emissoras, nas décadas de
20 e 30 do século XX, antes mesmo do boom das novelas seriadas, a leitura de textos teatrais
animava a programacao das radios nacionais: "Teatro pelos ares" (Radio Mayrink Veiga do Rio
de Janeiro), "Teatro Manuel Durdes"” (Radio Record de Sdo Paulo) e "Teatro de Antena” (Radio
Atlantica de Santos) s&o alguns dos programas mencionados por Tavares que abrigaram
"atores"flocutores *. O autor lembra ainda que a Sociedade Radio do Rio de Janeiro PRA-2
apresentava na década de 20 informativos da Academia Brasileira de Letras e do Instituto
Histdrico e Geografico e também recitais de poesias®. Em 1933, 0 jornalista e parlamentar Cid
Franco (1904 -1971) apresentava "Hora do livro”, o primeiro programa de radio dedicado
exclusivamente aos livros*. Cinco décadas depois, nos anos 80, os programas literarios
continuavam sendo radiodifundidos: Heloisa Buarque de Holanda, professora titular de teoria
critica da cultura da Universidade Federal do Ric de Janeiro, manteve nessa década um
programa sobre literatura na mesma radio MEC.

* Haag, Carlos. "Obra documenta amizade de Cecilia e Mario". O Estado de S. Paulo, 15/11/96 [online].
<hitp/Awww . estado.com . brijormnal/o6/11/18/CORRE15 HTM>.

“ Tavares, Reynaldo. Histérias que o radio ndo contou. S&o Paulo: Harbra, 1999, p. 197 e seguintes.

“ Ibidem. p. 197.

* tbidem. p. 82. Conferir também depoimento de Lydia Neri Pacchini para o "Museu da Pessoa” [online].
<hitp:/wwZ.uol.com.br/mpessoa/acervo/hrecebid.htm>. Consultado em 30/05/2001.
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O alcance que a literatura pode obter quando difundida pelos meios de comunicagéo de massa
néo pode ser desprezado e confirma a idéia de que, a despeito da real concorréncia entre o
papel de leitor e o papel de ouvinte/telespectador, o universo literario ndo sai sempre perdendo
guando se defronta com meios ndo-impressos.

H.G. Wells, por exemplo, talvez ndo pudesse prever o impacto que sua novela "A Guerra dos
Mundos" chegaria a provocar gragas a radiodifusdo. Publicada originalmente em 1896 de forma
seriada na Pearsons Magazine, o texto de Welis foi roteirizado por Howard Koch para, em
outubro de 1938, ser levado ao ar pelas ondas da Columbia Broadcasting Network’. No
momento em que o locutor Orson Welles anunciou pela rede CBS "Atengao senhoras e
senhores ouvintes... 0s marcianos estao invadindo a Terra...", o publico foi tomado de tal
panico, que houve tumulto plblico. Para os que apostam no realismo e verossimilhancga dos
textos literarios, ndo poderia haver efeito melhor. Sao raros, no universo impresso dos livros,
exemplos de um poder tamanho de formagdo de uma comunidade de receptores. Como contra-
exemplo, pode-se mencionar a onda de suicidios que teria ocorrido na Europa no final do
século XVill em conseqiiéncia da publicac@o de Os sofrimentos do jovem Werter, de Goéthe.
Mas a partir do momento em gue o radio e a televisdo entraram em cena, a capacidade de
mobilizacdo do imaginarioc social parece ter se deslocado para 0s novos meios. Sendo assim,
atualmente a literatura talvez ndo esteja em condicdes de ignorar a mediacdo da midia
eletronica, pela qual o publico também "consome literatura”. Em novo formato.

Para o alivio dos que ndo aceitam as inevitaveis transformagdes sofridas pelo texto literario ao
se converter em produto eletrénico, além da divulgacéo da obra por intermédio das adaptacgoes,
a literatura se beneficia de maneira mais tradicional da convivéncia com o radio e a televisao. A
venda do livro impresso "original" &€ muitas vezes fomentada pela divulgacao da obra via radio e
TV. Das ondas do radio, os fextos literarios produzidos para os programas "Quadrante” e
"Vozes da Cidade", mencionados ha pouco, passaram as rotatorias e transformaram-se em
iivros como Quadrante 1 que, segundo Murilo Miranda, "classificou-se como um dos mais
auténticos 'best-sellers’ de 1962™¢.

" E possivel ouvir & gravagao original da "Guerra dos mundos"” nos sites
<http:/iwww.earthstationt.comwotw. himl> e <http:/iwww warcftheworlds.org/the _broadcasthim>.
Consultados em 18/09/2001.

“ 1dem. "Apresentagao”. Quadrante 2. Rio; Editora do autor, 4a. edigdo, 1968, p. 6.
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Quanto a televis@o, o diretor Herval Rossano ressalta os resultados expressivos da venda de
exemplares de O Fejjfo e O Sonho, de Origenes Lessa, em 1976, quando foi ac ar a adaptacio
televisiva de Benedito Ruy Barbosa: "bastaram trés meses para o livro esgotar trés edicdes™®,
Lygia Fagundes Telles, que teve o seu romance Ciranda de pedra adaptadc pela rede Globo,
confirma o estimulo da televisdo as vendas da versao impressa: “Enquanto a novela estava no

ar, a venda do meu livro triplicou e despertou o interesse de pessoas que, de outra forma,
nunca irfiam ter contato com aquele texto™’.

Tal influéncia se confirma com o caso mais recente da adaptagéio de Os Maias, de Eca de
Queirés, conforme mostram as tabelas il e [I*'. Ainda que a imprensa tenha sublinhado que os
indices de audiéncia da minissérie da TV Globo tenham sido baixos (entre 13 e 17 pontos), a
volumosa obra de E¢a manteve-se entre os dez titulos mais vendidos durante doze semanas. A
série foi exibida entre 09 de janeiro e 23 de margo de 2001. Na dltima semana, quando a
imprensa anunciava que a narrativa televisiva chegava ao climax®, as vendas da obra impressa
alcancaram pela segunda vez o quarto lugar, sua melhor posigio nas semanas em que Os
Maias constou entre os mais vendidos da revista Veja. No dia 19 de margo o jornal O Estado de
S. Paulo divuigava que os exemplares haviam se esgotado®, fato que se tora mais
significativo se comparado com a informac&o de que os 6 mil exemplares de Os Maias lancados

* Marcolino, Karla. "Literatura e televis&o trocam vantagens”, Jornal da tarde, 17/12/2000. Ligia Averbuck
indica a vendagem de 76.000 exemplares de O fejjgo e o sonho, no ano que foi ao ar a adaptagio
televisiva. Cf. Averbuck, Ligia. "Da pagina impressa ao video: a literatura, o escritor e a Televisdo" in
Averbuck, Ligia (org.). Literatura em tempo de cultura de massa. Sac Paulo: Nobel, 1984, p. 189,

* Carpeggiani, Schneider. "Letras viram imagem em ag&o". Jomnal do commercio [oniine].
<htip:/iwwwz.ucl.com.br/idC/_2000/1709/cc1708b .htm>. Consultado em 04/09/2001.

¥ Tabeias em volume anexo.

%20 climax acontece nestes Glitimos trés capitulos, em gue a trama concentra-se no drama dos
protagonistas Maria Eduarda (Ana Paula Ardsio) e Carlos Eduardo (Féabio Assuncag). E fol anunciado
com o retorno, no capitulo de ontem, de Maria Monforte, iniciaimente interpretada por Simone Spoladore,

e que agora, na velhice da personagem, tem a interpretacao de Marilia Péra." O Estado de S. Paulo,
21/03/2001.

* "Depois que fol ao ar, a série "Os Maias" provecou famanho interesse gue esgotou ¢ livro * César
Giobbl, "Eca, reeditado”. O Estado de 8. Paulo, 19/03/2004.
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Tabela !l - Classificagio de Os Maias na lista dos livros de ficgdo mais vendidos

semana posicao
1. 2410112001 80
2. 31/01/2001 70
3. 07/02/2001 70.
4, 14/02/2001 6o.
5. 21/02/2001 40.
6. 28/02/2001 50.
7. 07/03/2001 70
8. 14/03/2001 8o
9. 21/03/2001 40.
10. 28/03/2001 70.
11. 04/04/2001 100.
12. 11/04/2001 100.

Fonte: Revista Veja

Tabela lil - Edigoes de Os Maias disponiveis nas livrarias em abril de 2001

editora ano preco
Europa-América | 1980 esgotada
Livros do Brasil: | 1984 esgotada
Atica 2v. 1998 R$ 11,90 (cada volume)
Ediouro 2000 R$ 28,50
Nova Alexandria | 2000 R$ 23,80
LP&M 2000 R$ 19,50
Atelié 2001 R$ 20,00
Verbo 2001 R$ 27,20
Landy 2001 R$ 30,00
Sa Editora 2001 R$ 26,00

{precos baseados no catalogo da livraria Cultura de abril de 2001)



em 1998 pela editora Atica ndo haviam sido completamente vendidos depois de dois anos. O
artigo de O Estado de S. Paulo™ que trata do assunto € bastante instrutivo sobre a simbiose
entre literatura impressa e TV:

A editora Atica aguarda ansiosa pela estréia de Os Majas na Globo.

Espera que a repercuss&o da minissérie, baseada em Eca de Queirds, esvazie os estoques do
livro — langado pela editora ha dois anos, Os Maias nao saiu da primeira edigdo, de 8 mil
exemplares.

A expectativa de desencalhe néio é gratuita. Em 1988, a editora viu a vendagem de O Primo
Basflio, do escritor portugués, triplicar em relagfio ao ano anterior por causa da minissérie
homdnima da Globo.

Acostumado a ver suas vendas turbinarem com adaptacdes literdrias para a TV, 0 mercado
editorial ja tem dois bons motivos para comemorar. Um deles & a producac da série "Brava Gente
Brasileira", um especial de fim de ano da emissora, reunindo contos de autores nacionais dirigidos
por Guel Arraes. Na seqliéncia — em janeiro — estréia "Os Maias”, adaptada por Maria Adelaide
Amaral”

N&o parece coincidéncia que sete editoras tenham langade Os Maias entre 2000 e 2001:
Ediouro, Nova Alexandria, LP&M, Atelié, Verbo, Landy e Sa Editora provavelmente viram na
transmissao da série televisiva uma boa oportunidade de negoécios e ofereceram edigdes da
obra de E¢a, com pregos que variavam entre R$ 20,00 (Atelié) e RS 30,00 (Landy), segundo o
catalogo de abril da livraria Cultura de S&o Paulo. Deve-se notar, no entanto, que a vitalidade
da literatura n8o pode depender da influéncia, sempre momenténea, da televisio: trés semanas
depois de ter-se encerrado a minissérie, a obra impressa de Eca de Queirés deixa de constar
da lista de obras mais vendidas da revista Veja.

Se as obras classicas passam cada vez mais a depender do aval de outras midias, o0 mesmo
ocorre com a fiteratura contemporénea. Johan Svedjedal lembra que é do maior interesse das
editoras que seus autores, por qualquer raz3o, inclusive néo-literaria, pulem das se¢des de
literatura e entrem nas noticias dos jomais diarios. Lembra ainda o autor sueco que "é mais facil
ter um livro publicado se vocé é conhecido de outras midias ~ na verdade, produtores de
televisaoc e editores avides por fazer dinheiro por meio da midia freqlientemente cacam
manuscritos de celebridades do cinema" **. O caso de Jé Soares, comediante e apresentador

i Jimenez, Keila e Pierry, Marcos. "Na ponta da lingua”. O Estado de 8. Paulo, 22/10/2000 [oniine].
<http:/Mwww.estado.estadao.com brisupiementos/tele/2000/10/22/tele0 15 htmi>. Consultado em
30/05/2001.

* "It is easier to get a book published i you are known from other media — in fact, television producers
and book publishers eager to cash in on media attention often hound film celebrities for manuscripts.”
Svediedal, J. op. cit., p. 32.
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de renome na televisdo, parece confirmar em ambito nacional o argumento de Svedjedal: o
romance O Xango de Baker Street, langado em 1995, havia vendido até 1998 em tomo de
450.00 exemplares™.

A midia, em especial a televis&o e o cinema, da visibilidade as obras de literatura, retirando-as
de seu reflgio nas prateleiras de bibliotecas e livrarias. Inserindo a ficcao literaria no cotidiano
de milhées de espectadores, as adaptacdes — e as criticas que elas recebem em jornais,
revistas, websites — sd0 um convite para que o publico se lembre das obras originais. Lembrete
que é reforcado pela disposicéo de destaque que os exemplares impressos passam a receber
nas vitrines e stands das livrarias enquanto a adaptag&o da obra figura na programacao das
emissoras.

No caso das telenovelas seriadas, a obra impressa ainda tem a "vantagem" de conter a
resposta para as muitas curiosidades do telespectador: a solugéo dos enigmas, 0 desfecho dos
impasses, o destino dos personagens. Certamente muitos resgatam seus exemplares da
estante ou compram novos livros em fungéo da sedugéo provocada pela adaptacao da literatura
para as novas midias. Os livros, assim, estdo em boa companhia, ao lado do radio e daTV.

O préprio livro eletrdnico, ou e-book, teoricamente o mais novo inimigo do livio em tinta e papel,
da provas de co-habitar pacificamente o universo da cuitura com outras modalidades de texto.
Os exemplos que se poderiam citar sio muitos. Recentemente o jornal O Estado de S. Paule
publicou tradugdo de uma reportagem de Pamela Licalzi O'Connel, de The New York Times
sobre a editora virtual Baen, que tem impuisionado suas vendas de exemplares de livros
convencionais por meio da oferta de e-books na Web:

Desde 1999, visitantes do Baen.com (www .baen_com/} tém feito download de mais de 100.000
textos eletrdnicos. Alguns sao distribuidos gratuitamente, mas quase quatro em cinco fazem parte
de um programa pago chamado Webscriptions, gue vende livros impressos a ser lan¢ados peio
editor em uma forma de seriados online.

Webscriptions (www.webscriptions.net) tem um lucro modesto, ¢ programa de brindes,
chamado Baen Free Library, é um esforgo voluntario sem custo de despesas. Mas o valor

% cervinskis, André Caldas. "O Xangé do pés-modernismo: um breve ensaio sobre o pos-moderno
literario no Brasil" in Pistache [online].

<http:/iwww.uol.com br/cultvoxrevistas/pistache/pistache_arquivos/pistac he1/andrecervinski3.him>.
Consultado em 21/10/2001. O jornal O Estado de S. Paulo, em edigao de 7/11/1998, indica vendagem de
430 mil exemplares de O Xangd de Baker Street.
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econdmico dos dois programas para a empresa é incalculave!. Eles 8m Impulsionado as vendas
de livros da editora, que s&o distribuidos pela Viacom s Simon & Schuster. Baen estd

particularmente surpreso pelo fato de que os download tém estmulado as vendas dos livros de
capa dura da empresa.

E um quebra-cabegas infrigante: quanto mais e-textos a Baen Books disponibiliza de gracaou a
um prego baixo, mais estd sendo capaz de vender as edicbes impressas mais caras. "Estamos

sendo levados a dse7ixar de ser uma editora de livros de bolso para ser uma de capa dura por causa
da Net”, diz Baen.

Portanto, ao contrario da brincalhona declaragdo contida na musica dos Titas, a televis&o, ou
qualquer outra midia, ndo significa necessariamente emburrecimento, ao menos quanto a
possibilidade de veiculagdo e recepgio de textos, quer sob as alteracOes de uma
adaptacao/traduc&o para o radio e a televisdo, quer sob a virtualidade dos bytes ou ainda sob o
formato tradicional do livro, gracas ao incentivo a compra de exemplares dado pelos veiculos de
comunicag&o de massa. A mesma letra dos Titds pode nos dar uma pista de qual o aspecto de
fato importante nos novos ambientes pelos quais circulam os velhos textos. A letra da musica
"Televisao" sugere um torpor por parte do jovem que, no escuro de seu quarto, assiste a
televisdo. Talvez ai, e ndo em um suposto empobrecimento, resida uma alterac¢ao significativa
(nem necessariamente pior, nem melhor) percebida pelos autores da musica: a TV, assim como
o radio e os computadores, interferem na forma de recepgédo, nos habitos que configuram a
maneira pela qual os homens produzem e recebem "produtos simbélicos". Mas é possivel
supor, como muitos tém feito (Chartier, Eco), que a alteracdo dos habitos de autores e leitores
na era dos meios eletrénicos se dara de forma gradual e havera, na continuidade do que ja
ocorre contemporaneamente, convivéncia entre meios impressos e meios eletrénicos e digitais
como suportes textuais. Manguel informa que no ano de 1995, quando a Web ja estava
implantada® e j& contava com niimero expressivo de usuarios®®, a significativa quantidade de
359.437 livros novos foram acrescentados as colecdes da Biblioteca do Congresso dos Estados

*7 O"Connel, Pamela Licalzi, "Quem 1& compra livros", O Estado de S. Paulo, 26/04/2001 [online],
<http:/iwww.estadao.com.brimagazine/materias/2001/abr/26/150 htm>. Consultado em 28/04/2001

* Em 1995, existiam 23.500 sites na WWW (contra 623 ao final de 1993 e 22,282,727 em outubro de
2000), segundo pesquisa publicada por Robert H. Zakon em "Hobbes' Internet Timeline” fonline]. <
http://www zakon org/robertinternet/timeline/>. Consultado em 30/03/2001.

* Matéria da Revista InfoExame de janeiro de 1996 apresenta uma tabela que projeta para o periodo
entre 1993 e 1997 dezenas de milhdes de usuarios mundiais da Internet, contra menos de 100 mil
usuarios entre 1975 e 1992, Cf Machado, Carlos. "Uma revolugdo no mercado de softwares”, Revista

InfoExame [online]. <http://Awww2.uol.com briinfo/arquivo/ie 18/repcapa.himl>. Consuliado em
26/03/2001.
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Unidos. Estimativas da Unesco apontam crescimento simultaneo tanto das tiragens de jomnais
quanto do namero de aparethos de radio e TV®".

Os livros podem nao estar mais sozinhos no cardapio de opgoes tecnolégicas a servigo da
difus&o da cultura letrada. Nem por isso parecem relegados ao completo abandono, ao

contrario das predicdes bastante enfaticas de alguns estudiosos da cultura contemporanea,
como Arlindo Machado:

A verdade é que o universo do texto impresso chegou a0 seu limite de saturagéo e hoje
degenera em entropia, em virtude da dificuldade cada vez maior de gerar significados consistentes.

O universo do livio se agiganiou de tal forma que hoje padece de uma doenga crénica, a
elefantiase. ”’

Baseado nos argumentos apresentados até aqui, é improvével que o livro tenha chegado a um
ponto de saturagdo. Os indices de vendas, o apege declarado aos livros de "papel e tinta" e ao
“texto tradicional”, o reconhecimento de que a leitura cumpre fungdes importantes e a
convivéncia entre livros e midias eletrdnicas, tudo leva a crer que o livio em seu formato
tradicional ndo sofrera a entropia predita por Arlindo Machado. Mas o autor parece estar com a
razdo quando aponta para a questéo do gigantismo da Galaxia de Gutenberg. Em parte, o
surgimento da Internet tem a ver justamente com a necessidade de dar conta da massa
desordenada de informag&io que a imprensa colocou em circulagio e que o homem sonhou
sempre domesticar. Além disso, as alegadas limitacbes dos textos impressos acabaram por
levar a busca de novos suportes textuais. O advento dos meios eletrénicos pode entdo ser
compreendido como um ganho, ndo porque necessariamente eles superem ¢ livro, mas porque
neles os textos e a literatura pode continuar sua jornada, conhecendo formas inéditas de
circular entre autores e leitores e apresentando novas caracteristicas.

E o que se analisara no proximo capituio, na tentativa de articular a génese do hipertexto
eletronico, da Internet e da Web ac desejo de alguns de fomecer ao pensamento humano um
suporte de comunicagéo aperfeicoado.

% Segundo a Unesco, na América Latina, entre 1970 e 1996, a tiragem total estimada de jornais diarios
passou de 22 para 49 milhdes. No mesmo periodo, o nimero de receptores de radio passou de 56 para
200 milhdes e o numero de aparelhos de TV saltou de 16 para 100 mithdes. Unesco Statistical Yearbook
1999 {online]. <http://unescostat.unesco.org/en/stats/stats0.him>. Consuitado em 15/05/2001.

5 Machado, Arlindo. op. cit
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O texto escapa das garras do livro

3.1 Livros... livros a mao cheia...

Um poema é sempre, como um cancer;
que quimica, cobalto, individuo

parou os pés desse potro solto?

56 o mumifica-to, pd-lo em livro.

"0 que se diz ao editor a proposito de poemas”,
Jo&o Cabral de Melo Nelo

Em 1588, o engenheiro Agostino Ramelli idealizou uma maquina para que se
pudessem consultar diversos livros comoda e simultaneamente. Tratava-se,
conforme descreve Alberto Manguel', de uma mesa rotativa que serviria de
suporte a uma selecao de volumes e permitiria que o leitor gue frente a ela se
sentasse passasse de uma cbra a outra sem sair do lugar. E sedutor ver nesse
projeto uma prototipo dos programas de navegacao (browsers) que dao acesso
as paginas da Web, como fez Bill Hilf:

Em sua descricdo, Ramelli explica como "um homem pode ver e consultar
uma grande quantidade de livros sem sair de um mesmo lugar”. Tratava-se,
simplesmente, de um folheador (browser). Permitia que os livros aberios se
dispusessem em uma maquina em forma de roda que podia ser movida pelo
leitor conforme ele consultava os varios textos. Novamente, voltamos a questio do meio. Como a
TV a cabo & a Web, a maquina de leftura proporcionava uma maneira de acessar mais contetdo
em um mundo saturado de informacdo. Nessa perspectiva, a maquina de leitura de Ramelli pode
ser entendida como a tetravd de um browser da Web.

De fato, a Web atende ao mesmo sonho que alimentou a maquina do engenheiro renascentista:
o de disponibilizar o acesso rapido e simultaneo a diversos textos, sabotando a aparente
individualidade de cada volume e potencializando as relagdes intertextuais que sao, conforme
as teorias de Barthes e Derrida, uma dimenséo inerente aos atos de escrita e leitura. A partir da

' Manguel, Alberto. Uma histéria da Jeitura. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1997, pp. 156/157.

% "n his descriptions, Ramelli explains how "a man can see and tumn through a large number of books
without moving from one spot”. 1t was, quite simply, a browser. It allowed books to sit open-face in a Ferris
wheel-like machine that couid be rotated by the reader as he browsed through the various texts. Again, we
return to the medium. Like cable and like the Web, the reading wheel provided a way to access more
content in a world saturated by information. In this light, Ramelli's reading wheel can be seen as the great,
great, grandfather of the Web browser. " Hilf, Bill. "Midia lullabies — The reinvention of the Worid Wide
Web". Firstmonday. vol.3 no.4 — 06/04/1988 Jonlinel.
<http./iwww.firstmonday.dk/issues/issue3_4/hilffindex. htmi#author>.



no¢ao de que os textos vivem as custas de outros textos e de que a leitura se alimenta de
outras leituras, @ maquina de Ramelii ¢ a Web podem ser compreendidas como tecnologias de
rebeldia contra as limitagdes de outro aparato: o préprio livro, seu isclamento material e a
caracteristica mono-seqliencialidade do texto a que da suporte. Se, segundo o poeta, o colocar
© poema no livro seria igual a mumifica-lo, poderiam a maquina rotativa de leitura e a Web
ressuscitar o dinamismo do texto?

Sé&o portanto dois os pélos de insatisfacdo em relagéo ao livro: a dificuldade de se armazenar e
consultar a grande quantidade de informacgéo proporcionada pela tecnologia da imprensa e o
fato de que aparentemente o livro impresso forga os processos de composigéo e de leitura a se
conformarem a uma rigidez inadequada. Nesse sentido, pode-se dizer que foi o proprio livro que
comprou briga e pediu adaptacoes.

3. 2 Textos em alta rotagéo

"Reina a desordem pela sala antiga

Desce a teia de aranha as bambinelas

A estante pulvurenta. A roupa, os livros

Sobre as cadeiras poucas se confundem,
Marca a folha do Faust um colarinho

E Alfredo de Musset encobre as vezes

De Guerreiro ou Velasco um texto obscuro.
Como outrora do mundo os elementos

Pela treva jogando cambaihotas,

Meu quarto, mundo em caos, espera um Fiat!"

"ldéias infimas", Alvares de Azevedo

Cs mesmos livros que engendraram uma organizagio textual que se consolidou (a ponto de ser
confundida como a Gnica organizag@o possivel) paradoxalmente correm o risco de instaurar o

caos. Mesmo quando n&o estejam, como no quarto descrito por Alvares de Azevedo, jogados

uns sobre os outros, mesmo quando dispostos logicamente nas prateleiras de uma biblioteca ou
planejadamente arranjados nos balces de uma livraria, os livros podem causar a vertigem do

excesso, testemunhando a miriade de textos que a tecnologia da escrita e a imprensa de
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Gutenberg geraram, conservaram e continuamente ampliam. Assim, as técnicas de impressao
mecanica, como ademais costuma ocorrer com quaisquer avangos tecnolbgicos, representam
uma solucio que gerou novos dilemas: como armazenar, organizar, disponibilizar, acessar,
consultar o estoque sempre crescente de objetos impressos? Como acompanhar a publicacao
vertiginosamente continua de obras?

A quantidade de informagé&o impressa parece ter sempre aguardado que surgisse aquela luz,
evocada por Alvares de Azevedo, capaz de ordenar esse universo angustiante de letras e
folhas, metonimicamente representado pelo quarto do poeta roméntico. Em depoimento ao
jornal O Estado de S. Paulo, o professor Décio de Almeida Prado expressa o que muitos dos
que gostam de leitura e de livros sentem em relaggo a quantidade: "Sou mais apegado ao texto,
quer dizer, eu ndo sou biblidfilo no sentido de gostar de edigbes raras; eu sou mais de comprar
para ler. Agora, naturalmente, comprei mais do que eu posso jer.."°.

Lidar com a multiplicidade de informagdes escritas tem sido um dos desafios impostos pelas
tecnologias relativas a "galaxia de Gutenberg". O historiador Peter Burke confirma que "os
leitores do século 16 ja se preocupavam com a 'sobrecarga de informacéo’ resultante da

inundacao’ de livros impressos, e muitos livros ganharam indices para facilitar a 'localizacao de
informacbes’ ™.

* Depoimento concedido em 1998 para Luciana Gama, publicado no "Cademo 2" de O Estado de S.
Paulo em 15/07/2001.

* Burke, Peter. "A propriedade das idéias". Traducao de Luiz Roberto Mendes Gongalves. Folha de S.
Paulo, caderno "MAIS!", 24/06/2001.
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De fato, face a uma populagdo mundial que de forma desigual mas paulatina vem se
alfabetizando®, a producdo, estoque e circulacdo de textos cresce
continuamente®. Difundiram-se e armazenaram-se de modo mais eficiente quantidades sempre
maiores de textos por meio de novas solucbes tecnoldgicas e mercadoldgicas: dos manuscritos
artesanalmente copiados nos mosteiros medievais passou-se a produgéo de livros em larga
escala pelas editoras a partir do século XIX; os exemplares vendidos por caixeiros-viajantes
cederam lugar as atuais redes de livrarias que entregam em domicilio no prazo de um dia: se
antes o0 acesso aos rolos de pergaminho da Biblioteca de Alexandria estava reservado a alguns
sabios, hoje as bibliotecas publicas e circulantes supostamente permitem a qualquer cidadao a
consulta e empréstimo de obras.

A escola, que sedimentou a familiaridade com o formato do codex e com as praticas de
producdo e leitura de textos condizentes com tal suporte, esta intimamente ligada a expansao
quantitativa dos rnateriais impressos. Tal ampliagdo ac mesmo tempo possibilitou a educagio
em massa patrocinada pelas sociedades burguesas e dela se beneficia.

Por mais restrito que seja para muitas parcelas da populagéo mundial, o direito & escolarizacdo
defendido pelos ideais iluministas da Revolugéo Francesa exigiu que o sistema editorial e

*Em termos mundiais, a porcentagem de homens e mulheres analfabetos em 1970 era de 37%, contra
20,6% em 2000. No Brasil, de 1985 a 1995, a taxa de iletrados diminuiu de 21% para 17%. Persistermn,
entretanto, grandes diferencas de conceniracio de analfabetos em diferentes regibes do pianeta: no
continente africano 40,3% da populagdo continuava analfabeta em 2000, enquanto no mesmo ano havia
apenas 1,3% de analfabetos entre os europeus. Cf. Unesco Statistical Yearbook 1999 fonline]
<http://unescostat. unesco.orgfen/stats/stats0.htm>. Consuitado em 15/05/2001. No Brasil, as
disparidades regionais também persistem. Segundo dados do IBGE citados por Mércia Abreu, "14% da
poputagao brasileira € analfabeta - porcentagem que dobra se consideramos o Nordeste isoladamente”.
Cf. Abreu, Marcia. "Os livros e suas dificuldades” in Em Dia: Leitura e Critica, Boletim da Associacio de

Leitura do Brasil, nimero 8, julho de 1998 [online). <http:/mwww.alb.com_ br/EmDiafindexhims. Consultado
em 28/10/2001.

® Dados da Unesco de 1994 indicam que, s0 no Brasil, entre 1992 e 1994, 69.272 titulos teriam sido
langados. Na Franca, nesses mesmos trés anos os langamentos alcangaram 131.924 titulos. A colegdo
da Biblioteca Nacional no Brasil, segundo a mesma fonte, aumentou de 2.563.000 livios em 1971 para
5.280.000 em 1993. A Biblioteca Nacional na Franga armazenava em 1971 7.500.000 livros e 12.393.000
em 1983. (Unesco Statistical Yearbook 1999 [online]. <http://unescostat.unesco.org/en/stats/stats0.him>).
Por outro lado, dados do IBGE indicam que entre os municipios que tém bibliotecas, 69% possuem
apenas uma unidade. Em 95% das cidades com até 20 mil habitantes (gue representam 74,8% do total
dos municipios brasileiros) nio existe biblioteca publica. Cf. Paniago, Paulo. "IBGE revela miséria
cultural®, Correio braziliense [online], 18/04/2001, <htip:/iwww2 correioweb.com br/ew/2001-04-
18/mat_35074.him>. Consulitado em G7/07/2001.
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bibliotecario se adequasse a grande escala; em troca, garantiu para a industria livreira um
publico consumidor minimamente treinado na leitura e de certa forma obrigado a adquirir livros
adotados nas salas de aula’. Estudando o que chamou de "equipamentos intelectuais de base
da cultura escrita”, Jean Hébrard comenta inovacdes pedagdgicas instituidas por Jean Baptiste
de la Salle e afirma que foi imprescindivel para que se efetivasse uma escolarizagao
massificada a existéncia de material didatico impresso padronizado: "Enquanto 0 método
tradicional para aprender a ler era o 'modo individual' (entrevista breve do aluno munido do seu
fivro com o professor que o fazia ler), Jean Baptiste de la Salie criou o método simuitadneo — o
que fara sua gléria. Esse método, destinado ao sucesso, seria recomendado a todas as escolas
pUblicas laicas [da Franga] a partir do ministério Guizot, em 1833. Era preciso, para tanto, um
material pedagégico padronizado: quadros de letras e silabas impressos, manuais idénticos.™

Desse modo, além da sempre pretendida — e raramente satisfeita — formacé&o do "gosto pela
leitura”, que levaria a populagdo letrada a um consumo voluntario de materiais impressos, a
escola institui 0 consumo compulsério de manuais, antologias e compéndios didaticos, cuja
venda representa em muitos paises a maior fragéo de lucro do mercado editorial’. Segundo
Marisa Lajolo e Regina Zilberman, apesar de ser desprezado como "o primo-pobre da
literatura”, o livro didatico & "o primo-rico das editoras”, pois "a vendabilidade do didatico é

7 A influéncia da demanda de leitura escolar pode ser melhor avaliada pela crescente escolarizagéo da
nopulagdo mundial. Em 19870, o nimero de matriculas em termos mundiais era de 411.304.000 {nivel
primario), 169.227.000 (nivel secundario) e 28.084.000 (nivel universitario}, perfazendo um total de
608.615.000 matriculas. Em 1997, esses nimeros atingiam respectivamente 668.450.000, 398.1 16.000e
88.156.000, compondo um total de 1.154 721.000. Contabiliza-se, porianto, um aumento geral da ordem
de 48% de matriculas nos trés niveis nesse periodo. (Unesco Statistical Yearbook 1999 [online]
<http:/funescostat.unesco.org/statsen/statisticsyearbookAables/T able_lI_S_3_Region(Enrolment).html>).
% Hebrard, Jean. "Trés figuras de jovens leitores: alfabetizagéo e escolarizagao do ponto de vista da
historia cultural" in Abreu, Marcia (org.). Leitura, Historia e Histéria da Leitura. Campinas:
Fapesp/Mercado de Letras, 1999, p. 47.

¢ Relatdrio da Camara Brasileira do Livro, divulgado em 2001, indica que os didaticos representaram 28%
dos livros comprados nos 12 meses anteriores a pesquisa, seguidos dos livros de teor religioso, que
respondem por 20% das vendas. Cf. Relatorio "Retrato da Leitura do Brasil", Camara Brasileira do Livro,
2001. Copia em CD- ROM. Segundo dados do CERLALC (Centro regional para o fomento do livro ha
América Latina e Caribe), em 1999 os livros didaticos reverteram em 902 milhdes de reais em vendas. No
mesmo ano, a venda de livros técnicos contabilizou 368 milhes de reais, enquanto os livros catalogados
como "interesse geral" atingiram a cifra de 401 milhdes de reais. Em ndmeros de exemplares,
produziram-se 180.339.000 livros didaticos, 20.842.000 livros téchicos & cientificos e 65.978.000 obras de
“interesse geral". Cf. CERLALC [online] <http/iwww.cerlalc.com/estadist/estadist htm> e Camara
Brasileira do Livro Jonline] <htip:/iwww.cbl.org brfindex_mercado.htm>. Sites consultados em 26/05/2001.
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certa, conta com o apoio do sistema de ensino e o abrigo do Estado, é aceita por pais e

educadores™'®.

Resumindo, as solucdes técnicas, somadas a formacéo escolar do leitor transpuseram em certa
medida obstaculos que anteriormente restringiam a difusdo de material impresso, como a
auséncia de um publico leitor e a fragilidade da infra-estrutura de producio e circulagao.
Permitiram conseglentemente a producéo e o consumo em massa de livros, revistas e jomais.
Dialeticamente, se essas novas circunstancias responderam a necessidade de se difundir mais
e melhor o acervo cultural da humanidade, ac mesmo tempo incentivaram que se produzissem
mais textos, que efetivamente podem chegar 4s maos de mais leitores/consumidores’”.
Escritores, jomalistas, professores, especialistas, a muitos se abre a possibilidade de se
transformarem em autores de textos que abastegam o mercado e mantenham em atividade o
sistema produtivo e comercial referente a empresa editorial. Configurou-se, portanto, um
mecanismo de retroalimentagéo, em que as solugGes pedagégicas e tecnoldgicas respondem a
demanda e simultaneamente a encorajam. Os textos se multiplicam e essa avalanche de letras
e paragrafos pede sempre novas solucdes adequadas para a manipula¢io do universo dos
textos. A internet € mais um passo nessa missao de Sisifo, constituindo talvez o "Fiat"
reclamado por Alvares de Azevedo. Qu ndo?

O homem letrado pode evidentemente se beneficiar dessa continuamente expansivel "memaria
da especie” registrada por escrito, mas ressente-se da opressio da quantidade e tem grandes
chances de se calar em um "puro siléncio”, conforme alerta Umberto Eco, em relac@o a pressio
informacional proporcionada pela Internet: "Hoje vocé aperta um botio e recebe 10.000 titulos
sobre um tema. S0 que vocé ndo tem tempo nem de ler os 10.000 titulos, sem falar nos livros —
isso ilustra como o excesso de informagdo pode tfransformar-se em puro siléncio."'2 O psicélogo

*° Lajolo, M. e Zilberman, R. A formagéo da leitura no Brasil. Sao Paulo: Atica, 1996, p. 120.

' Essa "certeza" de que os textos e as obras encontram massa significativa de leitores, gue
eventualmente apresentam interpretacbes divergentes, talvez explique por que os Estudos Literarios e a
Linglistica passaram a se interessar pelas reacdes do publico, pela circulagdo das obras e pelos
mecanismos em jogo no ato da leitura, em oposic&o as teorias que se concentravam especialmente na
génese do texto e nos procedimentos de elaboracéo textual.

"0 dilivio da informagéo” (entrevista de Tania Menai com Umberto Eco), revista Veja digital no. 4
[online]. <http:/Awww2.uol.com.brivejalespeciais/digitald/entrevista. htmi>. Consultado em 04/04/2001.




David Lewis, membro da British Psychological Society, na introdug@o a um estudo da agéncia

Reuters sobre a sobrecarga de informag&o, salienta algumas conseqiiéncias da dificil tarefa de
se manter informado no mundo atual:

O excesso de informacao gera estresse de vérias maneiras. Ha o medo de que a compreensao
equivocada de informacdes cruciais possa nos levar a prejuizos decorrentes de erros. Ha também
a ameaga de sermos derrotados pela vultosa quantidade de informagéo que precisa ser
processada para gue se execute nossas tarefas eficientemente.

Estresse & também causado por n&o se saber se informagdo crucial existe ou - caso exista— por
néo saber com certeza onde e como localizé-la. Finalmente ha ainda a frustragéo de se saberonde
uma determinada informacéo essencial existe mas ndo se saber como acessa-la.”

Aparentemente, a ansiedade vem de todos os lados: por ndo conhecer, mas tambem por
conhecer e ndo ter acesso a informagao. Até ai, os meios tecnoldgicos —~ dos livros a rede de
computadores — parecem responder bem & necessidade humana. Mas o éxito dessa resposta
&, em si, fomento para uma nova ansiedade: a ansiedade do acesso.

3.3 O texto desencarnado

"Escrevo verses num papel gue estd no meu
pensamento”

O guardador de rebanhos, Alberto Caeiro,

Se a quantidade de informagao torna-se um fardo para o homem alfabetizado e se a forma

impressa é vista por alguns como uma camisa-de-forga para o texto, seria de se esperar que

i "Information overload generates stress in a number of ways. There is the fear that a failure to

understand crucial information will lead us 1o make expensive mistakes. Then there is the threat of being
overwnelmed by the sheer quantities of information that must be mastered if we are to do our jobs
efficiently.

Stress is also caused by not knowing whether crucial information exists, or, ff it exists, of not being
sure where and how to locate it. Finally there is the frustration caused when we know where some
essential information is located but are not sure how to access it." Lewis, David "Dying for Information? —
An Investigation into the Effects of Information Overload Worldwide". Reuters Studies [online].
<http:/fabout reuters.com/rbb/research/dfiforframe htm>. Consultado em 26/05/2001. E interessante notar
que a pesquisa promovida pela agéncia Reuters em 2000 revelou que 48% dos gerentes entrevistados
acreditam que a Internet sera responsavel pela sobrecarga de informagao nos dois anos subseqlentes.
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algum visionario da estatura de Gutenberg imaginasse como seria o mundo caso os textos nao

estivessem rigidamente colocados em uma mirfade de livios que lotam as estantes das sempre
insuficientes bibliotecas.

E, na esteira de Gutenberg e de Agostino Ramelli, foram muitos esses saudaveis visionarios. ..

Antecedentes do fexto eletrénico

Em 1945, Vanevar Bush, entao diretor do 6rg&o norte-americano Office of Scientific Research
and Development, publicou o artigo "As we may think""*, no qual defendia que, na esteira das
invengGes que ampliaram as capacidades fisicas e sensoriais dos seres humanos, seria o
momento de se desenvolverem tecnologias adequadas para ampliar também as capacidades
de preservagao e resgate do registro do pensamento humano. Segundo Otavio Fitho e Egnaldo
Pelegrino, Vanevar Bush era responsavel por coordenar o trabalho de mais de seis mil
cientistas, de forma que uma de suas inquietacdes era "o volume crescente de dados que
deviam ser armazenados e organizados de tal forma que permitisse a outros pesquisadores a
utiizacdo destas informagdes de maneira rapida e eficiente."®

Sublinhando que a mente humana trabalha por meio de associagdes, Bush prevé, bem antes da
disseminagao dos computadores pessoais, a possibilidade de maquinas auxiliarem na
interconexao de informacgdes de acordo com as trithas de raciocinio do leitor-usuario. Para
exemplificar suas idéias, Bush propde um aparato mecanico hipotético chamado Memex, no
qual se armazenariam documentos microfilmados — livros, periddicos, jomais, imagens,
correspondéncia — assim como material "pessoal” (comentarios, fotografias).

O Memex, formado de telas luminosas, teclado, botdes e manivelas, permitiria a indexacao do

material arquivado, que poderia entdo ser consultado com extrema rapidez, e exibiria de modo

" Bush, Vanevar. "As we may think". The Atlantic Monthly. volume 176, no. 1 {julho de 1945), pp. 101-108
fonlineg]. <http:/Avww theatiantic.com/unboundflashbks/computer/oushf.htm>.

*® Otavio Filho e Pelegrine, Egnaldo. "Historia do Hipertexto” [online].
<hitp:/mww facom.utba br/hipertexto/historia. htmi>, 1998. Consultado em 15/01/2001.
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simultaneo varios documentos, ja que o aparelho contaria com diversos monitores de projecéo.
Mas a propriedade essencial do Memex seria a capacidade de estabelecer ilimitados elos entre
qualquer um e todos os demais documentos do acervo instalado (e elasticamente expansivel).
O resultado seria a construcéo de trilhas entre documentos, que poderiam ser nomeadas e
recuperadas posteriormente: "é exatamente como se os itens de fontes bastante separadas
tivessem sido fisicamente conectados e agrupados para formar um novo livro. E mais que isso,
ja que qualquer item pode participar de inumeras trilhas”, o que incrementa exponencialmente a
possibilidade de cruzamento dos varios documentos. impressiona a especulacdo de Bush pela
capacidade de descrever em estilo futurista propriedades que de fato se concretizaram com o0s
computadores pessoais e com os recursos hoje disponibilizados por processadores de texto e
mais ainda pelos documentos hipertextuais da Web: conexéo, simultaneidade, maleabilidade de
edicao, “custumizacao"’®. Estavam delfineadas as formas e funcdes do "novo livro”, hoje
comumente chamado de "livro eletrénico”.

O Memex de Vanevar Bush baseia-se numa idéia que se tormou corrente e que tem sido usada
como argumento de desabono do livro impresso: a de que o pensamento humano &
essencialmente ndo linear, funcionando por continuas associagdes que n&o admitem um centro
rigidamente determinado. Assim como Fermnando Pessoa parece preferir o papel que esta no
seu pensamento, o texto escrito ou lido linear e isoladamente passa aos poucos a ser
considerado uma unidade arbitraria e contraria a natureza humana.

Na esteira dessa questionavel proposicac, o papel, a frase, o paragrafo coibiriam a genialidade
humana e seria hecessario, pois, desenvolver recursos que pudessem liberar o pensamento
das restricdes do discurso verbal linear e do suporte que o encapsula.

Essa tentativa de liberar o pensamento da mediac3o da linguagem é, como aponta Jonathan
Culler ao comentar a critica de Jacques Derrida ao logocentrismo, uma quimera de muitos
filésofos, para quem "o ideal seria contemplar o pensamento diretamente. Uma vez que isso
n&o é possivel, a lingua deveria ser tdo transparente quanto possivel™'’. E se a lingua nunca é

® por "custumizacio” entende-se, no campo da informatica, o processo de adaptacao de
programas/aplicativos as preferéncias do usuario.

7 Culier, Jonathan. Sobre a desconstrucdo. Tradugdo de Patricia Burrowes. Rio: Rosa dos Tempos,
1867, p. 106.
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suficientemente transparente, uma alternativa seria aperfeigoar o suporte material para que a

inevitavel mediacac da lingua radiografasse, o mais fielmente possivel, o0 amago do raciocinio.

O proprio Derrida, em Gramatologia, publicado em 1967, antecipava "o fim da escritura linear”,
que representaria igualmente o "fim do livro""®. Em nota de rodapé, Derrida cita O gesto e a
palavra, obra de 1965 de Andre Leroi-Gourhan, em que se analisa o surgimento de processos

eletromagneéticos de registro textual, prevendo-se alteragbes vantajosas que deles decorreriam:

A conservagac do pensamento pode agora ser concebida de outro modo do que nos livros, que
ainda conservam, apenas por pouco tempo, a vantagem de seu rapido manuseio. Uma vasta
'magnetoteca’ de selecio eletronica fornecera, num futuro proximo, a informagao pré-selecionada e
restituida instantaneamente. A leitura conservara sua importancia durante séculos ainda, apesarde
uma sensivel regress&o para a maioria dos homens, mas a escritura [entendemo-la no sentido de
inscricdo linear] esta verocssimithantemente convidada a desaparecer depressa, substituida por
aparelhos-ditafone de impress&o automatica. {...) Quando [sic] as consequéncias a longo prazo
sobre as formas do raciocinio, sobre uma volta do pensamento difuso e multidimensionai, sao
imprevisiveis no ponto em que estamos. O pensamento cientifico &, antes, molestado pela
Necessidade de esfirar-se na fileira tipogréfica e é certo que, se algum procedimento permitisse
apresentar os livros de modo que a matéria dos diferentes capitulos se oferecesse
simultaneamente sob todas as suas incidéncias, os autores e seus usuarios encontrariam nisso
uma vantagem considerdvel E certo, contudo, gue se o raciocinio cientifico ndo tem, sem divida,
nada a perder com a desaparig&o da escritura, ndo ha davida de que a filosofia, a literatura verso
suas formas evoluirem. Isto ndo é especialmente lamentavel, uma vez que o im presso
conservara as formas de pensar curiosamente arcaicas, que os homens terdo durante o periodo do
grafismo alfabético; quanto as formas novas, estardo para as antigas como o ago para o silex, sem
davida n&o um instrumento mais cortante, mas um instrumento mais manejavel "™

Bastaram algumas décadas para que se efetivassem as previsdes tecnologicas de Derrida, com
a gradual disseminacao do uso dos computadores a partir dos anos 80. E fato que os

computadores representaram um novo estagio na relagio entre suporte textual e intelecto
humano, conforme analisa Jay D. Bolter, em Writing Space:

Como uma nova tecnologia de escrita, 0 computador & ainda outra instincia da metafora de
escrever na mente. Com o auxilio do computador, o autor constréi o texto como uma rede dinamica

*® Derrida, Jacques. Gramatologia. S&o Paulo: Perspectiva, 1973, p. 108.

** Ioidem, p. 108, nota 34. Grifos meus.
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de simbolos verbais e visuais. Esses simbolos eletrénicos parecem ser urna extenséo da rede
mental de idéias. Mais efetivo que o codex ou o livro impresso, o computador espetha a mente
enquanto uma teia de elementos visuais e verbais em um espago conceitual o

O que ainda esta para ser provado & o carater necessariamente vantajoso dessa escrita
multidimensional, assim como a real capacidade de o texto eletrénico cumprir as promessas de
fiel espelhamento do raciocinio. Mais ainda: caso assim o faga, em que bases se pode
assegurar que o resultado seja infalivelmente melhor, para quem escreve e para quem 1e?

O hipertexto

Na época de Vanevar Bush, a necessidade desse novo modelo de "texto em rede" j& estava
detectada. S6 faltavam condigdes tecnologicas adequadas e um nome para que essa "teia de

texto” fosse concretamente urdida. Condicdes que comecaram a se tornar realidade na década
de 60.

Ao desenvolver sistemas sofisticados de exibicao e de manipulagdo de dados computacionais,
Douglas Engelbart permitiu que o texto eletrdnico ganhasse uma maleabilidade sem
precedentes. PhD. em Engenharia Elétrica por Berkeley, Engelbart compartilhava da mesma
opinido de Bush de que o intelecto humano poderia beneficiar-se de aparatos que ampliassem
suas qualidades inatas. Na verdade, em "Augmenting human inteliect: a conceptual
framework®', um relatério preparado por Engelbart em 1962 para a Forga Aérea americana, ©
autor deixa claro que as habilidades humanas sempre se valeram de "extensdes” (artefatos,

linguagens e metodologias), para ampliar sua poténcia: "Nossa cultura desenvolveu meios de

20 a5 3 new writing technology, the computer is yet another instance of the metaphor of writing in the
mind. With the aid of the computer, the writer constructs the text as a dynamic network of verbal and
visual symbols. These electronic symbols in the machine seem to be an extension of a network of ideas in
the mind itself. More effectively than the codex or the printed book, the computer reflects the mind as a
web of verbal and visual elements in a conceptual space." Bolter, David Jay. Writing space - the
computer, hypertext, and the history of writing. New Jersey: Lawrence Eribaum Associates, 1991, p. 207.

2! Engetbart, D. "Augmenting human intellect a conceptual framework". Summary Report prepared for

director of information sciences Air Force Office of Scientific Research [online].
<hitp://sioan.stanford.edu/mousesite/EngelbartPapers/B5_F1 8_ConceptFrameworkind.htmi>.
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organizarmos as pequenas coisas gue podemos fazer com nossas capacidades basicas, de
modo que podemos chegar a compreenséo de situacdes bastante complexas e somos capazes
de conceber e implementar solugGes de problemas. As formas pelas quais as capacidades
humanas sao assim estendidas sfo chamadas aqui de meios de expansao"*.

Os computadores, ja entdo correntes na época em que Engelbart propés suas idéias e
desenvolveu seus projetos, representariam um importante elemento nesse processo de
"expansao” intelectual humana. A partir da constatagio de que ferramentas simbdélicas e
tecnologicas amplificam as disposigdes biolégicas do ser humano, Engelbart propde seu "H-
LAM/T system” (Human using Language, Artifacts, Methodology, in which he is Trained), no
qual a relagao homem-maquina fosse otimizada gracas ao desenvolvimento de instrumentos
capazes de atender as necessidades humanas, detectadas pela observacao minuciosa do
modo como se resolvem tarefas e desafios cofidianos.

Em seu relatdrio, Engelbart afirma que normaimente as situagdes-problema que se nos
apresentam s&o suficientemente complexas e ulirapassam nossas habilidades mais basicas. O
ser humano funcionaria entdo por meio de subprocessos que se comporiam para a resolucéo
de determinada tarefa. Escrever, por exemplo, seria o produto de movimentos motores
associados a capacidade de planificagéo (de letras, de frases efc). Por sua vez, a escrita pode
representar um subprocesso em tarefas mais complexas, como compor um memorando ou
organizar um comité. As solugdes tecnoldgicas deveriam auxiliar o ser humano para que,

liberado de subprocessos mais basicos, ele pudesse se dedicar aos processos mais
sofisticados®.

Engelbart apresenta um exemplio hipotético, que anuncia as fungdes que hoje sio familiares
nos processadores de texto. O sistema de Engelbart seria parecido com aquelas antigas

2 Gur culture has evolved means for us to organize the little things we can do with our basic capabilites
so that we can derive comprehension from truly complex situations, and accomplish the processes of
deriving and implementing problem solutions. The ways in which human capabilities are thus exiended
are here called augmentation means." lbidem.

% Vale ressaltar que a categorizac&o em "processos” e "subprocessos” parece ser historicamente
cambiante, acomodando-se infindaveimente ao desenvolvimento dos aparatos tecnoldgicos: as
operacbes que maguinas cada vez mais sofisticadas passam a cumprir tendem a ser identificadas como
"subprocessos” de operagbes mais elaboradas, que ficam por conta da intervengio humana,
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pianolas mecanicas que, a partir de uma "partitura” especial, reproduzem sozinhas uma pec¢a
musical, como se um ser invisivel estivesse pressionando as notas do teclado. Propde o autor
uma maquina de escrever que, ao imprimir os caracteres pressionados, usaria uma tinta
especial capaz de registrar codigos comespondentes a cada tecla datilografada. O texto
resultante seria aparentemente igual ao de uma maquina convencional, mas cada letra
"esconderia” um codigo invisivel. Uma vez impresso, esse texto poderia ser lido por um
instrumento eletronicamente sensivel (algo como uma caneta das que hoje s&o usadas para
traduzir para outro idioma palavras de um texto impresso). Esse instrumento, conectado a
magquina de escrever, seria capaz de reconhecer na tinta de cada caracter impresso os c6digos
invisiveis e fazer acionar na maquina a tecla correspondente. O resuifado seria a possibilidade
de se copiar o texto ou parte dele sem que fosse necessario datilografa-lo novamente. Segundo
Engelbart, esse processador de texto alteraria radicalmente a forma como o ser humanoe
escreve e liberaria a mente humana para procedimentos mais complexos:

Esta maquina de escrever permitiria que vocé usasse um novo processo de composicao de texto.
Por exemplo, rascunhos poderiam ser rapidamente compostos a partir de excertos rearranjados de
antigos rascunhos, ao lado de novas palavras ou passagens que vocé digitaria. O primeiro
rascunho poderia representar um desordenado jorro de pensamentos, que, a0 serem exam inados,
estimulariam continuamente novas consideracdes e idéias que poderiam ser acrescentadas. Se ©
emaranhado de pensamentos representado pelo rascunho se tronasse muito complicado, vocé
poderia rapidamente compilar um rascunho reorganizado. Seria possivel lidar com irithas mais
complexas de raciocinio enquanto vocé busca o caminho légico que satisfaca suas necessidades.

Vocé podera integrar novas idéias mais faciimente e aproveitar sua criatividade de modo mais
continuo, se vocé puder alterar o registro de seu trabalho de forma répida e flexivel. Se € mais facil
de atualizar qualquer parte de seu trabalho para acomodar novos desdobramentos no pensamento
ou nas circunstancias, vocé achara mais facil incorporar procedimentos mais complexos na
execucao de tarefas.®

2 "This writing machine would permit you to use a new process of composing text. For instance, trial

drafts could rapidly be composed from re-arranged excerpts of old drafts, together with new words or
passages which you stop to type in. Your first draft could represent 2 free outpouring of thoughts in any
order, with the inspection of foregeing thoughis continuousiy stimulating new considerations and ideas o
be entered. If the fangle of thoughts represented by the draft became too complex, you would compile a
reordered draft quickly. It would be practical for you to accommodate more compiexity in the trails of
thought you might build in search of the path that suits your needs.

You can integrate your new ideas more easily, and thus harness your creativity more
continuously, if you can quickly and flexibly change your working record. If itis easier to update any part of
your working record to accommodate new developments in thought or circumstance, you wilt find it easier
to incorporate more complex procedures in your way of doing things.” Engelbart, D. op. ¢it..
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A estranha maquina de Engelbart talvez jamais tivesse sido possivel, mas ¢ sonho de
transformar o texto impresso em um objeto versatil e manipulavel cumpriu-se perfeitamente com
os processadores eletrdnicos de texto, para cuja existéncia as idéias de Engelbart serviram de
base. De fato, ele anunciou nesse mesmo relatério de 1962 que "tecnologia ja existente ou
prestes a surgir poderia certamente prover os profissionais que trabalham em solugdo de
problemas com os artefatos que eles precisam para duplicar e rearranjar textos ante seus othos,
rapidamente e com um esforgo minimo™®. O que talvez esteja para ser comprovado é se 0 uso
dos computadores consegue de fato acompanhar a agilidade da mente humana e se o jorro
espontaneo de idéias que os meios eletrénicos as vezes buscam registrar tem mesmo maior
valia que os textos linearmente constituidos.

De toda forma, & inegavel que duplicar e rearranjar o texto diante dos olhos do autor ou do leitor
foi de fato o que os processadores eletrénicos de texto, desenvolvidos em grande parte pelo
proprio Engelbart, tornaram absolutamente trivial para muitos que se valem atualmente da
escrita e tdm acesso aos computadores. Com as propostas e experimentos de Engelbart, o
texto ganhou definitivamente uma condigéo altamente plastica. Em 1963, o engenheiro inventa
0 "X-Y Position Indicator”, mais tarde batizado de "mouse”, que se popularizou como um
instrumento de interag&o entre o mundo real e 0 mundo dos bits. O mouse, associado as
funcbes absolutamente inéditas como "iluminar", "copiar”, "recortar" e "colar", hoje banais em
diversos aplicativos informacionais, trata o texto — e também as imagens, tabelas, graficos que
a ele passaram a se incorporar — como um espago altamente manipulavel. Ao ser
“fransportado” da pagina impressa para a tela do computador, o texto pode perder a rigidez
visual da folha impressa e o carater perene, que nio pressupde a interferéncia do leitor em sua
materialidade, para se tomar um elemento maleavel, cujo formato (tipo de letras, espacamento,
cor) é facilmente alteravel e que pode ser copiado e editado liviemente, de modo inclusive a
apagar por completo os vestigios dessa interferéncia. Com o risco de exagerar ou de dar crédito
as visbes mais utdpicas, poderiamos simplificar na frase "cada leitor, um texto” as promessas
do suporte eletrdnico. Essas novas propriedades textuais advindas da manipulacao eletrdnica
de textos iluminaram certos aspectos da leitura e da escrita, gerando novas concepgoes de

o "Exsting, or near-future, technology could certainly provide our professional problem-solvers with the
artifacts they need to have for duplicating and rearranging text before their eyes, quickly and with a
minimum of human effort”. lbidem.
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autor e de leitor do texto que esta sob a forma de bits, no disco rigido do computador, no CD-
ROM ou na Web.

Deve-se ainda ao trabalho de Engelbart a criag&o do sistema de janelas para exibigao
simultdnea ou em camadas de documentos eletrénicos, caracteristica que se tomou padréo nos
sistemas dos computadores pessoais e que rompeu ainda uma vez com a linearidade
bidimensional do texto impresso. A sobreposigcio ou justaposicdo de janelas no monitor do
computador instaura um espago mltiplo, espaco eletrénico que nao se confunde com as
dimensées do suporte material que o exibe. Nesse espaco é possivel visualizar, a0 comando do
usudrio, simultaneamente varios textos e imagens, o que permite — e talvez incite ~ uma leitura
centrifuga, muitipla, ndo sequencial, que mimetiza os caminhos desconexos que o pensamento
trilha.

Foi também na década de 60 que o norte-americano Theodor Neison cunhou o termo
"hipertexto". Compactuando a mesma crenga de Vanevar Bush de que o raciocinio nao &
sequencial e de que cada ser humano estabelece caminhos légicos pessoais, Neison defendia
o fim da escrita/leitura linear em beneficio da liberdade de registrar os caminhos e descaminhos
do pensamento humano. Designava por "hipertexto” uma nova maneira de se escrever em meio
eletrdnico, que previa referéncias cruzadas a uma feia ilimitada de informagbes, nos moldes das
“trilhas” do Memex imaginadas por Vanevar Bush.

Como se observa nas propostas de Vanevar Bush, Engelbart e Theodor Neison, o hipertexto
eletrénico deriva do desejo de fazer do texto a imagem e semelhancga da plasticidade e
vivacidade que se atribui & mente que o produz. A base dessas propostas ¢ a tentativa de
liberar o texto das caracteristicas que, conforme ja se discutiu no capitulo 1, o meio impresso e
em especial o livro tende a fazer preponderar: imutabilidade, estabilidade, padronizagao,
isolamento e completude, distingdo absoluta entre prerrogativas do autor e participagéo
(discreta) do leitor e, sobretudo, linearidade. Segundo os trechos citados do relatério de
Engelbart, a maleabilidade do texto eletronico permitiria que se manifestasse uma
complexidade maior de raciocinio no processo de escrita. Além disso, a estrutura hipertextual
pode ainda mais se aproximar das experiéncias mentais ao incorporar textos nao-verbais —
imagens estaticas ou dindmicas e sons -, reproduzindo uma experiéncia sinestésica muito
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proxima as vivéncias armazenadas no consciente e no inconsciente humano®. Nao & demais
lembrar uma vez mais, no entanto, que os dispositivos eletronicos de escrita € leitura talvez nao
estejam "inventando” o texto "maleavel", mas tdo-somente oferecendo um suporte que
incrementa procedimentos de escrita e leitura possiveis (e mesmo necessarios) em relagdo a
qualquer texto, mesmo quando impresso.

3.4 O texto viaja por novos enderegos

Nao repare a letra.

A letra € de minha mulher
vide verso meu endereco,
aparega quando quiser...

“Vide Verso Meu Endereco”,
Adoniran Barbosa, %’

G advento dos computadores permitiu que o Memex de Vanevar Bush e a maquina de escrever
idealizada por Engelbart deixassem de ser meras especulagdes de sabor fantasioso: o texto
ganhou de fato uma condic&o eletrénica e transformou-se em um elemento bastante plastico,
talvez até informe, sob o rétulo de hipertexto. Nos Estados Unidos, no final dos anos 70 do
século XX, o texto processado em computador era j& uma conquista que extrapolava as salas
dos centros especializados de pesquisa, atingia uma parcela significativa de professores e
estudantes universitarios, entrava nos escritérios das empresas e comegava a ser utilizado
pelos usudarios domésticos, proprietarios dos primeiros computadores pessoais. As
enciclopédias em CD-ROM passaram em meados da década de 80 a fazer uso intensivo dos
recursos hipertextuais e hipermidia; desenvolveram-se ferramentas de autoria que procuravam

“ Nesse caso, quando ha incorporacao de oufras linguagens ndo-verbais ou verbais mas nao escritas, o
hipertexto € comumente chamado de "hipermidia”. Neste trabalho, n&o farei disting&o entre "hipertexto” &
“hipermidia”, porque o foco de interesse & a estrutura hipertextual, independentemente se o contetido dos
blocos de informag&o s&o constituidos de textos, de imagens ou de sons.

7 in: GOMES, Bruno. Adoniran: um sambista diferente. Sao Paufo: Martins Fontes: Rio de Janeiro:
Funarte, 1987 pp. 4142
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fazer do hipertexto uma opgao razoaveimente acessivel para o usuario padréo, como o Guide, o
primeiro sistema de hipertexto comercializado, lancado em 1985, o Nofecards da Xerox, o
Hypercard, aplicativo para Macintosh langado em 1987, e o Toolbook da Asymetrix, aplicativo
para Windows do inicio da década de 90. Deve-se ressaitar, no entanto, que os produtos
desenvolvidos com tais ferramentas consistiam em sua grande maioria naquilo que Landow e
Delany nomearam de "sistema hipertextual passivo”, ou seja, sistemas fechados que, uma vez
compostos, ndo possibilitam alteragdes (acréscimos, criagéo de links) por parte do usuario,
inviabilizando uma das caracteristicas perseguidas peios desenvolvedores de sistemas
hipertextuais: a capacidade ilimitada de expansédo do corpus e de interferéncia do "leitor".

A plena realizacdo das pretendidas fungbes hipertextuais — possibilidade irrestrita de links em
um universo de textos em continua expanséo, amalgama intertextual, autoria coletiva —
dependia do estabelecimento de um novo tipo de espago comunitario: a comunidade virtual.
Para atender a necessidade de se trabalhar de modo cooperativo entre diversos centros de
pesquisa, agilizando assim o ritmo da producéo cientifica e intelectual e minimizando-se os
custos de fontes e recursos, os pesquisadores passaram a se concentrar no desenvolvimento
de tecnologias que posgibilitassem a interconexéo dos computadores: chegou-se ao "tempo
compartithado'?®, & compressao de dados, 4 distribuigéo de bits por empacotamento™ e ao
estabelecimento das redes remotas de computadores.

Frente a essa realidade gue se viabilizou tecnicamente entre os anos 70 e 80, Theodor Nelson
pdde pensar seu hipertexio para além do usuario individual e imaginou estender a capacidade
hipertextual a patamares globais. O sonho j& néo se restringia a um texto libertado do jugo do
papel impresso, mas ampliava-se e recuperava a antiga pretenséo das bibliotecas universais.
Biblioteca sem livros, bem entendido. Em funcdo desse objetivo, Nelson dedicou-se por quatro

3 pmétodo. desenvolvide por Michae! Dertouzos do MIT nos anos 60, pelo qual varios usudrios podem
remotamente usufruir de um Gnico computador, capaz de administrar os varios acessos, aproveitando-se
das pausas de processamento de cada um dos usuarios para processar as demandas de outros. Cf.
Negroponte, Nicholas. Vida digital. Tradugao Sérgio Tellaroli. Sao Paulo: Cia. das Lefras, 1995, p. 95.

% 0 "empacotamento" (packet-switching) consiste na fragmentag&o de um documento digital em
pequenas unidades que podem ser transmitidas e, no recebimento, recompostas de modo que a
integridade do documento seja reestabelecida. Essa tecnologia é a base do protocelo TCP/IP,
desenvolvido por Vinton G. Cerf, que rege a circulagdo de dados na internet.
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decadas — sem nunca chegar a bom termo — ac projeto Xanadu que, em linhas gerais, retoma
e amplia o Memex de Vanevar Bush.

O nome escoihido ja indica a utépica pretensio do projeto. "Xanadu" refere-se ao palacio do
imperador Ku Blai Khan, edificio que, no poema de Samuel Coleridge (1772 ~1834), simboliza o
precioso acervo da memoria humana®. O projeto de Nelson, que teve inicio em ambiente
académico e foi incorporado e abandonado por uma série de empresas privadas™, ap6ia-se
basicamente na jungao de um banco de dados e de softwares capazes de administrar uma
biblioteca universal, que permitisse armazenar, acessar remotamente e manipular quantidades
vultosas de material eletronico. Esse amplo banco de documentos foi batizado pelo préprio
Nelson de "docuverso”, que consistiria de textos que ndo se fecham em si mesmo, mas sio
"porosos”, conectando-se mutuamente.

As caracteristicas do projeto incluem ainda um sistema de cobranga e de remuneracéo pelo uso
dos textos do acervo. Em um processo batizado de "transclusion”, as "cépias" de um
documento dessa biblioteca estariam sempre vinculadas ao documento original, como ocorre
quando o usuario de um processador de texto abre duas instancias de um mesmo documento
ou quando os computadores de dois internautas abrem uma mesma pagina da Web localizada
em um servidor remoto. Em termos de funcionamento, os bits que formam o documento
estariam armazenados uma nica vez e qualquer modificag@o no documento original afetaria
instantaneamente todas suas instancias. Essa caracteristica do sistema idealizado por Nelson
ajusta-se as suas preocupagdes mercadolégicas, j& que, segundo Christopher Keep, Tim
Mcl.aughlin e Robin Parmar, o projeto Xanadu assemelha-se a um enorme McDonald's da
informac&o, no qual se pagaria pelo que se usa®. Dai a importancia de se coibir a cépia e o
acesso indiscriminado de documentos ou de partes de documentos. O pagamento de "direitos
autorais” previsto no projeto, para além de satisfazer possiveis argumentos éticos, garantiria a
rentabilidade e justificaria os investimentos que um sistema de tal porte demandava.

el Vandendorpe, Christian. Du papyrus & I'hypertexte. Paris: La Découverte, 1999, p. 114.
> Cf. Wolf, Gary, "The Curse of Xanadu", Revista Wired, 3.06, junho de 95

{online}.<htip:/iwww.wired.comMired/archiveil&oslxanadu.htmE’?personwted_neison&topicﬂ__se#wiredpecp
le>. Consuitadc em 20/03/2001.

5204 Keep, Christopher, McLaughlin, Tim e Parmar, Robin. "The electronic tabyrinth” [online].
<htip:/fefferson.village.virginia.edu/elab/hfl0 155 him!>. Consultado em 01/06/2001.
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independente das reais motivagdes, o que ndo se pode negar € que Theodor Nelson, ao propor
um tal sistema, toca em problemas que ainda hoje s&o fundamentais na arquitetura hipertextual
colaborativa: como controlar as alteracdes de documentos que séo utilizados por um nimero
ilimitado de usuarios? Como manter em funcionamento links, se existe a possibilidade de
alteracdo ou supresséo de textos do "docuverso”? Como inibir a pirataria, a deturpacao de
textos alheios? Ao mesmo tempo que concebe uma nova forma de escrita e de leitura, Theodor
Nelson e os varios parceiros que com ele trabalharam em prol do projeto Xanadu enfrentaram
questdes, de dificil solugéo, que o novo suporte fez emergir.

A Internet

Assim como Theodor Nelson, Douglas Engelbart interessou-se também pela possibilidade de
acesso remoto de documentos e de trabatho colaborative por meio de computadores. O texto
precisava ganhar nfo apenas a ja assegurada maleabilidade do hipertexto, como também uma
portabilidade total, de modo que marcasse sua independéncia dos constrangimentos de tempo
e espaco. Em 1968, juntamente com seus colegas William K. English e John F. Rulifson,
Engelbart implantou o NLS (oNLine System) no Instituto de Pesquisa de Stanford. O objetivo
era desenvolver uma tecnologia de cooperacéo assincronica de equipes geograficamente
distantes. Esse sistema previa um conjunto de fungdes, como processamento de texto,
teleconferéncias, comrespondéncia eletrnica ¢ interconexdo de documentos. Com o NLS
estavam concretizados os principios que orientariam o desenvolvimento da Internet e da Web,
veiculos que acabaram por ampliar, em termos de alcance geogréfico, as fungbes
disponibilizadas pelo NLS e por outros sistemas similares de integracéo de comunidades locais
por meio de computadores. Segundo varios textos reunidos em Hypermedia and literary studies,
editade por Landow e Delany, desde as décadas de 1970 e 1980 experimentos hipertextuais
em universidades norte-americanas como Brown e Yale favoreciam o trabalho colaborativo por
meio de redes locais e reservavam aos usuarios poder de interferéncia no corpus do sistema
hipertextual™. Porém, essas experiéncias se limitavam a alguns cursos e provavelmente o

¥ ¢f. especialmente Yankelovich, N., Meyrowitz, N. e Dam, A. van. "Reading and writing the electronic
book" in Delany, Paul e Landow, Georges P. (editores). Hypermedia and literary studies. Cambridge,
Massachussetts: The MIT Press, 2a. edigdo, 1992 pp. 67 - 76.
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acesso e permissac de manipulacio dos hiperiextos estavam restritos a um grupo seleto de
professores e estudantes dessas universidades. Ainda nao havia sido criado um sistema que de
fato traduzisse as pretensdes globais desejadas por Theodor Nelson e Douglas Engelbart,

Desde os anos 60, o governo norte-americano, motivado pelas ameacas da Guerra Fria, vinha
investindo nas pesquisas para que se desenvolvesse um sistema de comunicac¢ao que nao
fosse desativado, caso parte de sua infra-estrutura sofresse um ataque militar. Os
pesquisadores da Agéncia de Projetos de Pesquisas Avancadas (Advanced Research Projects
Agency — ARPA) arquitetaram entio um sistema de conexdo entre grandes computadores e
desenvolveram protocolos de comunicacio que permitiam que as mensagens, fragmentadas
em pequenos pacotes, fossem enviadas por diferentes vias de conexdo. A vantagem desse
sistema € que, na eventualidade de uma das conexdes estar bloqueada, os bits podem, como
desejavam os militares que encomendaram o sistema, encontrar outro caminho para chegar a
seu destino, como um viajante que, para chegar a determinada cidade em um véo com escalas,
pudesse escolher em quais aeroportos deseja fazer conexdes. Cada "escala” corresponde na
rede de computadores a2 um né ou "host".

Em 1971, quando a ARPANET — a rede de computadores gerenciada pela ARPA — contava
com 15 nés, foi enviada por Ray Tomlinson, criador de um programa de comrespondéncia
eletronica, a primeira mensagem entre computadores remotamente conectados. Dois anos
depois, estabelece-se o primeiro nd fora do continente americano, no University College de
Londres. A essa altura estava mais que provada a capacidade de varios computadores
trabalharem de forma colaborativa. Faltava ainda aperfeicoar as técnicas que permitinam gue
essas incipientes experiéncias pudessem ganhar grandes dimensdes, ndo apenas em termos
de distancias a serem vencidas, mas principalmente em termos de nimeros de usuarios
conectados. Em 1974, os pesquisadores norte-americanos Vint Cerf e Robert Kahn apresentam
o protocolo TCP (Transmission Control Protocol), capaz de regular e direcionar o transito
constante de pacotes de informacdo em uma rede de computadores. O TCP consagra-se como
0 padréo ARPANET cujo nome, a partir de entéo e por sugestdo do proprio Cerf, se consagrara
como internet. Aperfeicoado nos anos seguintes, o TCP desdobra-se em dois: o protocolo de
transferéncia e o protocolo de enderecamente (TCP/IP). Em 1995, O Federal Networking
Council (FNC) dos Estados Unidos definiu a Internet nao pela base infraestrutural de conexace
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fisica entre os varios nés, mas exatamente peia conexao logica proporcionada pelo sistema
desenvolvido por Cerf e Kahn:

"Internet’ refere-se ao sistema global de informag&o que:

(i) esta logicamente ligado por um espago global de enderegamento (nico baseado no Protocolo
internet (IP) ou suas subseqlentes extensdes/ovas versbes;

(i) esta apto a estabelecer comunicag@o usando o conjunto de Protocolo de Controle de
Transmissao/ Protocolo Internet (TCPAP) ou suas subseqiientes extensdes/novas versdes efou
outro Protocolo compativel com o IP. *

A énfase dada pela resolugcdo da FNC a organizacéo logica da Internet ndo € exagerada; ao
contrario, sublinha a diferenca mais marcante da rede de computadores em relagéo a todos os
processos de difus&o de informacao até entdo conhecidos: a sua virtualidade. A metafora do
enderecamento traduz uma dimensé&o inédita que vinha aos poucos se criando pelos meios
eletrénicos: a de uma nova espécie de realidade, que ao mesmo tempo duplica aspectos do
mundo ordinario em que vivemos e dele se diferencia pela natureza radicalmente impalpavel. O
sistema de enderecamento logico mantém a idéia habitual de que tudo neste mundo tem uma
posigdo, encontra-se em algum lugar. Mas esse "lugar” independe de um territdrio: caso se
transporte um computador que tenha um endereco [P determinado para outra cidade e se 0
reconecte a rede, tudo se passara como se nada tivesse sido alterado. "Endereco” ganhava
portanto um novo significado e, em um ambiente virtual, Adoniran Barbosa taivez ja nao
pudesse afirmar, sem maiores explicagbes, "vide verso meu endereco, aparega quando
quiser...". A desterritorializacio — metaforizada por enderegos que nac se referema
coordenadas espaciais — é justamente um dos eiementos que definem a virtualidade, segundo o
pensador francés Pierre Lévy™.

¥ "Intemet” refers to the global information systemn that —

() is logically linked together by a globally unique address space based on the internet Protocol
(IP) or its subsequent extensions/follow-ons;

(i) is able to support communications using the Transmission Control Protocol/Internet Protocol
(TCP/IP) suite or its subsequent extensionsfollow-ons, and/or other IP-compatible protocols.”

*ENC Resolution: Definition of 'internet ", de 24/10/1885 [online].
<http:/fwww.itrd.gov/fnc/Internet_res.htmi>. Consultado em 24/06/2001.

% | évy, Pierre. O que é o virtual. Tradugao de Paulo Neves. Sao Paulo: editora 34, 3a. reimpresséo,
1999,
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A Intemet cumpriu, portanto, o mais importante imperative do projeto inicial dos militares norte-
americanos ao estar por todos os lados e n3o estar em nenhum lugar. O que talvez os militares
néoc tenham previsto é que essa "desterritorializacdo" seria capaz de alterar radicalmente a vida
de tantos habitantes do planeta, em areas que vao dos congressos de medicina as bolsas de
valor, da publicacéo de livros ao acervo das biblictecas. Dez anos antes da resolugado da FNC,
o norte-americano William Gibson fazia dessa nova realidade tema de ficcdo e, em sua
narrativa Neuromancer, inventou um termo que, pela felicidade da analogia, foi prontamente
aceito e divuigado. Gibson falava de um "ciberespaco”, uma nova dimens3o da realidade

constituida pelos aparatos tecnolégicos e pelas vivéncias puramente "imateriais” que eles
tornam possiveis.

O alastramento desse ciberespago parece irrefreavel. Resolvida a questao técnica do trafego de
informagéo & distancia e disseminada paulatinamente a infra-estrutura de interconexao de nos
por cabos e fibras oticas, nada mais conteria o avanco da Intemet: dos 4 nés estabelecidos
inicialmente em 1968, chegou-se aos 109.574.429 nés em janeiro de 2001%. O Brasil entrou na
lista dos paises conectados a rede internacional de computadores no anc de 1990, por meio do
né estabelecido pela Fapesp (Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado de Sio Paulo). As
redes organizadas e controladas por agéncias governamentais e centros académicos,
somaram-se as redes de carater comercial, o que expandiu consideravelmente o acesso do
cidadao comum a Internet.

E o cidad&o comum, ao menos aquele de uma certa condicao econdmica, comegou na década
de 80 a desfrutar de uma tecnologia que (re)colocava o texto escrito como centro das atencdes,
O texto escrito, mesmo que carregado de elementos da comunicacéo oral, € o meio que a
internet primeiro disponibilizou, em suas inimeras formas de comunicacdo a distancia: o comeio
eletrbnico, o bate-papo, os grupos de discussdo, os féruns, os newsgroups. Note-se, porém,
que os textos que entdo serviam de base a incipiente comunidade de internautas pouco tinham
das fungdes hipertextuais que ja estavam disponibilizadas em outros meios eletronicos néo-
oniine, como os CD-Roms: eram basicamente lineares e n&o conviviam com sons e imagens.

* "Hobbes' internet Timeline” [oniine]. <http://iwww.zakon. org/robert/internetitimeline/>. Consultado em
09/08/2001.
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A World Wide Web

O destino hipertextual e hipermidia da Intemet s6 se cumpriria de forma definitiva em 1980,
quando foi criada pelo inglés Tim Berners-Lee, pesquisador do CERN (Conseil Européen pour
la Recherche Nucléaire)*’, a World Wide Web, que parece ser por ora a realizacdo mais bem
acabada de tantas visées do passado, do Memex de Vanevar Bush ao Xanadu de Theodor
Nelson.

Basicamente, a WWW & uma fraca@o da Internet na qual, por meio de um protocolo de
transferéncia especifico chamado HT TP (HyperText Transfer Protocol), pode-se acessar um
conjunto teoricamente ilimitado de documentos produzidos na linguagem HTML (Hypertext
Markup Language). A marca diferencial da linguagem HTML é justamente seu carater
hipertextual e hipermidia: textos, imagens, videos e sons podem compor um tnico documento -
a pagina da Web -, conectavel a outros documentos da mesma natureza, armazenados em
servidores que integram a rede mundial de computadores. A organizagao logica da Web se faz
de modo analogo ao da Intemet, por meio de enderegos eletrnicos (URL - Uniform Resource
Locater). As paginas HTML interconectadas que se agrupam em um mesme endereco URL
recebem o nome de site®’.

A nocao de site pode dar a impresséo de que, ainda na Web, o texto encontrara seus limites,
sua "completude". Qualquer um que ja navegou pela WWW sabe, no entanto, que os sites néo
sd0 uma unidade compietamente encapsulada e também s&o interconectaveis. Se por um lado
0 autor de um site — formado por um ou por multiplos documentos HTML — deve prever os links
que quer estabelecer com outros documentos disponiveis na Web, por outro lado, uma vez
tendo agregado seu documento HTML ac acervo da rede, seu site podera ser aivo de iinks
independentemente de sua vontade ou mesmo conhecimento: basta que se conhecga ¢
endereco virtual onde se armazenam as paginas HTML. Outra caracteristica marcante dos
documentos HTML & a facilidade com que se os pode atualizar a distancia, a partir de quaiquer

¥ atualmente o centro foi rebatizado como "Organisation européenne pour la recherche nucléaire”.

* "Creio que a maneira mais simples de entender 'site’ € pensar que um site corresponde a um
hiperdocumento, com todas suas imagens, vinculos e referéncias, mesmo que esse hiperdocumento
possa ter, potencialmente, o tamanho e a complexidade de uma grande enciclopédia.” Léwy, Pierre. O
gue é cibercultura. Traducéo de Carlos Irineu da Costa. S&c Paulo: Editora 34, 2a. edigo, 2000, p. 258.
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computador que tenha acesso — via Intermnet — ao servidor que os armazena. As paginas da
Web podem, caso seus responséveis assim o desejem ou necessitem, ser atualizadas
constantemente, como de fato ocorre com as paginas HTML dos jornais diarios on-line,
presentes na Web desde meados da década de 90.

A metafora da teia mundial é de fato bastante feliz para representar a conectividade e o
dinamismo da Web, um "banco" de documentos — o pretendido "docuverso” de Theodor Nelson
— em constante construcdo e em incessante ampliacdo. Por essas caracteristicas, a Web
distancia-se do enclausuramento e estabilidade que, de acordo com o que ja apontei
anteriormente, se costuma atribuir ao suporte impresso.

No proximo capitulo, procura-se mostrar de que forma o novo suporte textual (o hipertexto) e o

novo canal de comunicagéo (a Web) dialogam com os habitos e elementos tradicionais do
sistema literario.

102




\utores e leitores nas malhas da teia

4.1 Indiana Jones do labirinto ou perdidos no ciberespacgo?

"Mas todo momento de minha vida traz consigo um acimulo
de fatos novos, e estes, por sua vez, acarretam
conseqliéncias, e assim, quanto mais busco retornar ao ponto
zero do qual parti, mais me distancio dele (...)."

Se um viajante numa noite de inverno, italo Calvino

Muito entusiasmo foi gerado a partir do surgimento do hipertexto eletrdnico, da
internet e da Web. Materializando um conceito de texto fragmentado, descentrado e
aberto que certas teorias da leitura e da literatura vinham preconizando, o hipertexto
eletronico nasce em bergo espléndido, apadrinhado pela marca messianica de um
estagio supostamente mais avangado na cultura humana: para 0s mais entusiastas,

seria um aperfeicoado veiculo de registro e circulagéo de idéias, refletindo a

complexidade do processamento do raciocinic. Concomitantemente, segundo
asse ponto de vista, revolucionaria as prerrogativas do leitor e alteraria tanto o

soder do autor, quanto seu método de composicdo.

A gala da recepc@o ao novo modelo textual (o hipertexto) e ao novo veiculo de
comunicacado (a Internet e a Web) leva a muitos exageros & mistificacdes, que

tanto s@o imprecises quanto as criticas aos textos impressos, guanto sdo

ingénuos em relagdo a aplicacéo efetiva das possibilidades tedricas vislumbradas.

Nao se quer negar aqui o fato de que as transformagbes do suporte material alteram as praticas
de escritura e de leitura. E preciso perceber, como indica Chartier, que o computador renova a

funcionalidade do texto e nesse sentido & um artefato reveluycionario:

0O fluxo seqlencial do texto na tela [do computador], a continuidade que the € dada, o
fato de que suas fronteiras ndo sdo mais téo radicalments yisiveis, como no livro que
encerra, no intericr de suz encadernagio ou de sua ¢apa, o texio que ele carrega, a
possibilidade para o leftor de embaralhar, de entrecruzar, de reunir textes que séo
inscritos na mesma memoria eletrdnica: todos esses fragos indicam que a revolugdc do
livro eletrénico é uma revolugdo nas estruturas do suporte material do escrito assim como
nas maneiras de ler.’

! chartier, R. A aveniura do fivro. Traduggo de Reginaldo Carmello Corrda de Moraes, S&o Paulo: Unesp,
1998, p.13.
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Exatamente por ser revolucionario, o novo suporte textual instaura desafios inéditos para quem
escreve e para quem 1&. Se foi fruto de sonhos e hipéteses, agora € um dado da realidade. E
pede uma analise desapaixonada porque implica a acéo e reacdo de leitores de carne, osso &
neurdnios face a um formato que passa a ser consumido e aplicado no apenas pelo
académico e pelo artista de vanguarda. Hoje ¢ "homem das ruas” — ac menos aquele que
perambula também pelas infovias do ciberespago ~ j& esta as voltas com o hipertexto, nas
versdes online dos jornais e revistas, na pagina dos bancos & da Receita Federal & também nos
sites que t&ém a literatura como foco.

O termo "hipertexto” tem sido empregado com diferentes sentidos.

Ha autores para quem "hipertexto” abrange qualquer texto estruturado de forma ndo-iinear,
permitindo a convivéncia simultnea de varios blocos de informacac®. € o caso de Johan
Svedjedal: "No entanto, uma definico mais ampla — e na minha opinido mais adequada - vé o
hipertexto como uma determinada forma estrutural, possivet em qualguer suporte, mas de todo
modo melhor realizada quando textos estio digitalizados e disponiveis em redes de

computadores” >,

Tomado nesse amplo sentido, o hipertexto eletrénico teria antecedentes impressos, anteriores a
criagdo do termo por Theodor Nelson, como por exempio o Talmud, livro religioso do judaismo,
impresso entre 1484 e 1519, no qual comentarios dos livros biblicos compartilham as paginas
com comentarios sobre os comentarios, registrandc uma diversidade de vozes de sabios
religiosos, distinguivels pela disposigéo grafica e pelo tipo de lstra utilizado, conforme mostra 2
Figura 1 *. A Enciclopédia de Diderot & d'Alembert, assim como todas as outras que seguiram

2 adotarei, seguindo varios estudiosos do hipertexto, o termo lexia para designar esse blocos de
informacao.

*p wider - and in my opinion more reascnable — definition therefore, sees the hypertext as a certain
structural form, possible to achieve in any medium, but nevertheiess best realized when texts are digitized
and available in computer networks." Svedjedal. Johan. The literary web. Stokcolmo: Kungl Bibiioteket, 2000, p.
56.

* para mais informagcdes e ilusiracdes sobre o Talmud, verificar ¢ site
<http:/Awww.ucaigary cal~eisegal/TaimudPage.himi>.
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seu modelo, e também os dicionarios seriam outros exemplos de textos “tabulares™, que
pressupdem uma leitura seletiva, néo-linear. Comentando o processo de selecdo de material e
producéo de notas empregado por Flaubert na elaboracéo de Hérodias, J -L. Lebrave emprega
o termo hipertexto em um contexto completamente divorciado de referéncias eletronicas: "em
suma, o conjunto dos documentos consuitados por Flaubert e a atividade de anotacdo que
empreendeu podem ser considerados como um hipertexto munido de um sistema de

navegacgio. A circulag@o nesse hipertexto gera um novo texto: o inicio do conto™.

A maioria dos autores evita esse emprego livre do termo "hipertexto”. Ainda que reconhecam
que o texto impresso possa apresentar informagbes de maneira alinear e que "funcbes
hipertextuais" possam ser identificadas na forma como o homem manipulou no passado textos
impressos, autores como Landow e Delany, Vandendorpe, Gaggi, Joyce e Bolter preferem
reservar o termo "hipertexto" para se referirem ao texto eletrénico estruturado materiaimente de
forma multissegiiencial ou multidimensional. Com isso, evitam a confusao entre as
possibilidades n&o-linerares de leitura de um texto impresso tipico e a ndo-linearidade estrutural
do hipertexto, confuséo muitas vezes responsavel pelos equivocos que discuto neste capitulo.

A definicdo de hipertexto apdia-se em larga medida em oposigdo ao texto impresso,
resumidamente caracterizado por Landow e Delany como "linear, limitado e fixo". Espen
Aarseth emprega os termos cibertexto e literatura ergédica ("ergodic”) para definir textos -

5 Christian Vandendorpe assim define a "tabularidade” textual: "[tabularidade] designa aquia
possibilidade de o leftor acessar informagGes visuais na ordem que ele escolhe, selecionando de uma so
vez as segbes que lhe interessam, da mesma forma que na leitura de um quadro o olho focaliza uma
parte qualquer, na ordem que o sujeito decidir.” Du papyrus & Ihypertexte. Paris: La Découverte, 1999,
p. 41

énBref, 'ensemble des documents consultés par Flaubert et l'activité de prise de notes a laquelle il se lvre
peuvent étre consideré comme un hypertexte muni d'un systéme de navigation. La circulation dans cet
hypertexte donne naissance & un nouveau texte: ie début du conte.” Lebrave, J.-L.. "L'yperiexte et 'avant-

texte" citado por Anis, Jacques. Texte et ordinateur — I'écriture réinvintée 7. Bruxelas: DeBoeck, 1988, p.
171

" Delany, Paui e Landow, Georges P. (editores). Hypermedia and literary studies. Cambridge,
Massachussetts: The MIT Press, 2a. edigdo, 1992. Vandendorpe, Christian. Du papyrus & thypertexte.
Paris: La Découverte, 1999, Gaggi, Silvio. From text to hypertext: descentering the subject in fictior, film,
the visual arts, and electronic media. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1998. Joyce,
Michael. Of two minds — hypertext pedagogy and poetics. The University of Michigan Press, 1995. Bolter,

Jay D. Writing space — computers, hypertext, and the remediation of print. Mahwah: Lawrence Erlbaum
Associates, 2a. edigdoe, 2001,
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eletronicos ou n&o —, em que a participagio do leitor depende de uma interag&o fisica na
composig&o estrutural do texto: "na literatura ergédica, esforcos nfo-triviais s@o necessarios
para que o leitor percorra o texto™. O autor coloca nessa categoria textos impressos como o /
Ching, em que o langamento de dados e a avaliagéo dos resultados determinara uma leitura
descontinua do codice. Mas para Aarseth, o termo hipertexto refere-se a um sistema mecanico
(computacional) de escrita e leitura, e os exemplos de hipertexto que ele fornece em Cybertext
— perspectives on ergodic literature s&o sempre dependentes do meio eletrénico. Neste
capitulo, apresenta-se esse tipo de hipertexto disposto na Web: documentos eletrénicos

constituidos como paginas HTML e acessiveis online por meio do Internet.

De acordo com essa definicdo mais especifica, hipertexto é constituido de um ou mais
documentos digitalizados em que fragmentos textuais de extensao variavel (chamados
usuaimente de "nods" ou "lexias": palavras, frases, paragrafos ou unidades maiores) dao acesso
por meio de elementos de conexéo ("elos” ou "links", representados por areas do espaco textual
sensiveis a agao do mouse) a outros fragmentos, internos ou externos a um site, de forma que
ao leitor normalmente € dada a opcéo de escoilher, entre vérias possibilidades, a seqiéncia

entre os fragmentos que compdem o hipertexto, podendo se deslocar dentro de um mesmo site
ou em dire¢do a outfro.

Essa liberdade de agao do leitor & normaimente sublinhada nas definigbes, como na de Silvio
Gaggi: "Nesse sentido, qualquer organizacéo de segmentos de texto eletronicamente

interconectado em uma rede de modo que o leitor tem a liberdade de movimento dentro dessa
rede sera chamado de hipertexto™.

Ainda se costuma destacar como vantagens funcionais do hipertexto eletrdnico a rapidez da
passagem de uma a outra lexia por meio dos links e a quantidade de material que pode ser
acoplado a uma rede hipertextual online. Como consegiéncia do uso dos hipertextos,
desenvolver-se-ia uma nocdo descentralizada de texto e ao leitor caberia uma fungéo

* “in ergodic literature, nontrivial effort is required to aliow the reader to traverse the text”. Aarseth, Espen

J. Cybertext— perspectives on ergodic literature. Baltimore: John Hopkins University Press, 1997, p. 1

®"In this sense, any organization of segments of text electronically linked in a network in such a way the
reader has freedom of movement within that network will be calied hypertext”. Gaggi, Silvio. op. cit., pp.
102-103.
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necessariamente ativa. Landow e Delany, ao refietir como um artigo sobre o Ulisses de James

Joyce poderia lucrar com o0s recursos hipertextuais, apontam essas qualidades:

O hipertexto eletrbnico, em contrapartida, torna facit seguir as referéncias isoladas e todo o
campo de interconexdes esta explicito e & facilmente navegavel. Acesso instanténeo a rede
completa de referéncias altera radicalmente tanio a experiéncia de leitura e, em dltima instancia, a
natureza daguilo que é lido. Se nosso hipotético artigo sobre Joyce estivesse linkado, em
hipertexto, a todo o material citado, ele existiria como parte de um sistema mais amplo no qual a
totalidade talvez contasse mais que o documento isolado; o artigo pareceria mais fortemente
entrelagado com 0 seu contexto do que ocorreria com um documento impresso analogo. A
facilidade com que o leitor percorre um tal sistema traz outras conseglléncias; pois conforme o
leftor se move através dessa teia ou rede de textos, ele continuamente desloca o centro - e
portanto o foco ou o principio organizatorio - de sua investigacio e experiéncia. O hipertexto
proporciona um sistema infinifamente re-centravel cujo foco provistrio depende das escolhas feitas
por um leitor verdadeiramente ativo.”

Segundo Landow e Delany, o advento do hipertexto traria, portanto, experiéncias de producéo e
leitura de textos radicalmente novas porque escrever deixaria de ser obrigatoriamente um
esforco de selegdo, exclusdo, coesdo, coeréncia de modo a se obter como resultado um todo
auto-suficiente e relativamente fechado sobre si mesmo. Pela grande capacidade de
armazenamento, pela agilidade e baixo custo com que se altera ¢ contelido e pela rapidez com
que se acessam eletronicamente as varias lexias, os sistemas computacionais de hipertexto
favoreceriam um estilo de composicio fragmentario, em que osg varios caminhos do raciocinio
fossem mantidos e continuamente incorporados, assim como poderia ser constantemente
acrescentado ao hipertexto um vasto material de suporte (produzido pelo autor ou acoplado por
meio de links a outros sites): referéncias intertextuais, diferentes versdes do trabalho,
comentarios, criticas e sugestbes de terceiros.

"% "Electronic hypertext, in contrast, makes individual references easy to follow and the entire field of
irterconnections explickt and easy {0 navigate. Instant access to the whole network of texiual references
radically changes both the experience of reading and, ulimately, the nature of that which is read. ¥ our
putative Joyce article was linked, through hypertext, to all the other materials it cited, it would exist as part
of a much larger system in which the totality might count more than the individual document; the article
would now appear woven more tightly into ifs context than would a print-technology counterpart. The ease
with which readers traverse such a system has further consequences: for as they move through this web
or network of texts, they continualty shift the center — and hence focus or organizing principle — of their
investigation and experience. Hypertext provides an infinitely re-centerable system whose provisional

point of focus depends upon the choices made by a truly active reader.” Delany, Paul e Landow, Gecrges
P.op.cit,p. 6.
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A primeira ressalva que cabe fazer face a esses argumentos refere-se ao papel do ieitor e do
autor. Freqientemente se elide o fato de que o leitor do texto impresso jamais esteve em uma
posicao tao passiva, mesmo diante do texto "linear, limitadeo e fixo". Ac mesmo tempo que
alguns estudos sobre o hipertexto sublinham que esse suporte textual relaciona-se as teorias
pos-estruturalistas que preconizaram o descentramento, a intertextualidade, a desconstrugso e
o leitor-produtor do texto, esquecem-se de que essas teorias partiram do texto impresso e que
nele viram um amplo espago de acdo do leitor e 0 correlato enfraquecimento da figura do autor
na producéo do sentido. Portanto, & reducionismo entender essas reflexdes sobre a
textualidade como se fossem apenas hipotéticas metaforas até o advento do hipertexto. Alguns
estudos, entretanto, parecem propor que o hipertexto seria o Gnico formatc em que o leitor de
fato tivesse algum poder e em que a leitura dependesse de um processo de selecdo. E o que se
nota em Wiiting space, de Jay Bolter'". Ainda que reconheca que a leitura de um texto impresso
em qualquer midia facuita ao leitor interrupcdes e reflexdes' e que a organizagdo do livro
(indice, capitulos etc) permite que o leitor exerga "algum controle™?, Bolter escreve:

O hipertexto eletrénico, no entanto, parece concretizar 2 metafora reader response, na medida
em que o leitor participa da composi¢do do texto como uma seqiiéncia de palavras. kEssa
participag2o € real na hiperficgio e até mesmo em paginas convencionais da Web. Em ambos os
casos, se o auter escrevel todas as palavras ¢ escolheu todas as imagens, o leitor ainda precisa

evoca-las e 1c‘jg}eterminealr a ordem de apresentagéo por meio das escolhas feitas e pelos links
percorridos.

Esse tipo de exposigdo faz imaginar um hipertexto que colocasse nas maos do leitor fodas as
escolhas no momento de sua leitura-navegacio. Evidentemente n&o é isso o que ocorre. Em
um hipertexto o leitor segue as trilhas que um autor disponibilizou, segundo os links eletrdnicos
que foram previamente criados. A anterioridade do autor — que muitos véem abolida em um
texto "que se faz na medida que esta sendo lido" ~ continua valendo. As varias lexias também

" Bolter, Jay D. op. cft.
* Ibidem, p. 168.
* Ibidem, p. 169.

" "Electronic hypertext, however, seems to realize the metaphor of reader response, as the reader
participates in the making of the text as a sequence ocf words. This participation is true of hyperfiction and
even of conventional pages on the World Wide Web. In both cases, if the author has written all the words

and chosen alf the images, the reader must still call them up and determine the order of presentation by
choices made and links followed." Ibidem, p. 173. Grifos meus,
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foram estipuladas pelo autor e dentro de cada lexia a ordem de imagens especialmente das
palavras esta fixa, exatamente como em um texto impresso. No ambito da lexia, os textos —

maiores ou menores — apresentam uma ordenacéao frasal estavel, ainda que eventuaimente
pontilhada por links.

Neste ponto, pederiamos até inverter o raciocinio que vé no hipertexto um modelo de maior
liberdade do leitor. Como ja mencionamos, o termo "lexia" foi originalmente empregado por
Roland Barthes em S/Z para designar a unidade de leitura em uma textualidade ideal, formada
por uma rede de significantes sem fim nem comego determinados. O que Barthes propde € o
direito de o leitor decompor um texto em blocos significativos cujo corte é assumidamente
arbitrario. Ora, se o hipertexto ja apresenta um texto fragmentado pelo autor, o poder de
determinagao da lexia escapa pelos dedos do leitor e volta a ser prerrogativa de quem o
produziu. O autor pode inclusive constranger as opcdes do leitor, na medida que o sistema
eletrénico permite barrar o acesso a certas lexias, obrigando por exemplo o leitor a primeiro "ler”
uma determinada informacao antes de prosseguir. E como se o autor proibisse que o leitor
consultasse o epilogo de uma histéria ou o forcasse a deter-se em uma longa introdug&o antes
de acessar o restante do contetido escondido "mais além" ou "mais atrds”, em algum ponto do
hipertexto. Por fim, se a estrutura hipertextual abre ilimitadas possibilidades de decupageme
montagem da matha textual e se essa estrutura nio esta destinada a cair em uma
desorganizagao irracional como se fosse o jorro aleatério da escrita automatica dos surrealistas,
nao estaria o autor obrigado 2 um trabalho de sele¢Bo e composigéo igual ou ainda maior que
aquele empregado na redacéo de um texto impresso? Veja-se, entdo, que 0 propagandeado

esvair-se do autor e o correspondente reinado do leitor ndo sdo uma verdade incontestavel do
hipertexto.

Mas, nem tanto ac mar, nem tanto & terra.

Os sistemas hipertextuais de fato incorporam concretamente procedimentos de fragmentagao
textual que pedem do leitor uma atividade fisica, "néo-trivial", que n&o se apliica ao texto
impresso. A cadeia lexia-link-lexia forma uma unidade sintagmatica em grande medida inédita
na cultura do livro. O leitor normalmente pode escother entre varios caminhos e é verdade que
um conjunto de lexias interconectadas pode compor textos diferentes, de acordo com as

escolhas do leitor-navegador. O autor, por sua vez, livre da monosseqlencialidade, talvez
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enconire maior facilidade para manter no hipertexto varios caminhos paralelos de raciocinic ou
diversas tramas narrativas e, na Web, pode "incorporar” em seu material "diversas vozes" por
meio de links a outros sites.

O importante & ndo ver automaticamente na acéo mecanica de clicar 0 mouse e perseguir links
ura qualidade de leitura necessariamente melhor, nem generalizar como vantagem
incontestavel toda e qualquer composicao textual fragmentaria.

Sven Birkets, um dos poucos comentaristas de hipertexto gue se mantém cautelosamente na
contra-mao da euforia geral em relagao as anunciadas benesses do hipertexto, registrou suas
primeiras experiéncias com o texto eletronico. Nesse relato, o autor chama a atencéo para o
fato de que a possibilidade de interacao nao significa automaticamente que a relagdo
hipertexto-leitor se dé de modo satisfatorio. Muito da "liberdade" alardeada é experimentada
como dispersao e, finalmente, perda em relacéo aos habitos da leitura "tradicional™

Eu me sentei no escritdrio de R. e fiz 0 melhor para ultrapassar minha resisténcia ao hipertexto.
Mas eu ainda estava paralisado. O arsenal de diregdes e sinais de opgdes provocaram um curio-
circuito na minha capacidade de penetrar na vida das palavras escritas na tela. Eu estava tdo
perturbado peio fato de que eu estava em um ponto de um ambiente projetado, com a liberdade de
flanar de um lugar a outro com um toque de teclado, gue eu nao conseguia ficar quieto o suficiente
para ler o que estava diante de mim. E verdade que a prosa que eu enconfrava néo era de uma
gualidade gue convidasse & leftura -~ era necessario a persuasio do elemento "hiper' — mas eu
percebi que teria acontecido o mesmo caso Pynchon ou Gass tivessem escrito as frases.

Pois o efeito do ambiente hipertextual, a onipresente consciéncia das possibilidades e a
necessidade de fazer uma escolha ou refutd-ia esiava me desencorajando a criar um espago de
meditagdo por mim mesmo. Quando eu leio eu ndo apenas movo obedientemente meus olhos para
frente e para tras, ingerindo signos verbais; eu também merguiho em uma receptividade. Mas
sentado no terminal de meu amigo eu soffi constante interrupgéo - a superficie de leiturs estava
fragmentada, transformada em um fipo de colagem pelo surgimento de palavras-chave marcadas
por asteriscos & caixas de menu que apareciam subitamente. Eu n&o senti a excitante iberdade
gue eu esperava sentir. Eu senti sobretudo um seqliestro daquilo que eu irreflefidamente assumi
come minhas prerrogativas de leitor.
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Este & um assunto gue nio foi suficientemente abordado ~ as perdas da interaco.’

Com esse relato de Birkets, proponho uma segunda ressalva em relacdo aos hipertextos.

N&o ha como negar que o contato com o hipertexto pode causar incomodo, ao menos agueles
que ainda ndo se habituaram com sua estrutura labirintica. Nesse aspecto, uma vez mais, 0
confronto se da entre o texto tradicional — com destaque para aquele impresso no suporte livro
— e o texto que se ié na tela. Muitos sdo aqueles que hoje enaltecem a sensagéo de
"seguranga” que a leitura de livros proporciona, em comparac@o com a desestabilizante
imaterialidade dos textos digitalizados, cujos limites — inicio, fim, extensao — néo séo faciimente
perceptiveis pelos sentidos. Na ja mencionada discusséo sobre 0 livro eletrdnico no site da
livraria brasileira (capitulo 1), a intervencao de Clarice compara a concretude da palavra
impressa em oposigéo & sensacéo de descontinuidade advinda de um texto feito néo de
atomos, mas de impalpaveis bits "sem pai nem mae"

Mas nada substitui a experiéncia tatl e visual de um livro de carne e osso (ou capa e papel
industrial). Depois, a forma e a existéncia real do livro somam materialidade & idéia que esta ali
dentro. Nio s&o apenas palavras e frases soltas, sem pai nem mae, que ficam viajando pelos bits,
em busca de algum lugar para existirem....

Clarice (14/05/2000) *°

8 "l satin R..'s studio and did my dutiful best to get in past the wall of my resistance 1o hypertext.

But | was still stymied. The batfery of directions and option signats all but short-circuited any capacity |
may have had to enter the life of the words on the screen. | was made so fidgety by the knowledge that |
was positioned in a designed environment, with the freedom to rocket from one place fo another with a
keystroke, that | could scarcely hold still long enough to read what was there in front of me. Granted, what
prose | did browse was not of a quality fo compel entry by itself - it needed the enticement of its "hype"
element — but | realized that it would be the same if Pynchon or Gass had writien the sentences.

For the effect of the hypertext environment, the ever-present awareness of possibility and the
need to either make or refuse choice, was to preempt my creating any meditative space for myself. When
i read | do not just obediently move the eyes back and forth, ingesting verbal signals, | also sink myseif
into a receptivity. But sitting at my friend's terminal | experienced constant interruption ~ the reading
surface was fractured, rendered collagelike by the appearance of starred keywords and suddenly
materialized menu boxes. i did not feel the exhilarating freedom | had hoped to feel. | feit, rather, an
assault upon what | had unreflectingly assumed to be my reader's prerogatives.

This is a matter that has not been sufficiently addressed — the ungainliness of the interaction.”
Birkerts, Sven. The Gutenberg elegies — the fate of reading in na eletronic age. Nova York: Fawcet
Columbine, 1985, pp. 161-162.

' <hitp://db.capitu.com/capitu/leituravirtuai.asp>. Consultado em 27/05/2001.
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Em tempos de hipertexto, & o leitor que pode sentir-se "sem pai nem mae" diante de uma
estrutura virtual que ultrapassa a costumeira bidimensionalidade do papel, ganha a
profundidade das varias camadas e 0s multiplos acessos a blocos de textos. Essa estrutura
hipertextual dos documentos HTML pode alcancar patamares muito sofisticados, o que nio
equivale a afirmar que sejam obrigatoriamente adequados ou desejaveis.

Como se ndo bastasse a fragmentacao do texto em blocos, a lexia ndo é necessariamente uma
unidade compacta, 0 que torna a produgdo e leitura de um hipertexto ainda mais complexa e
avessa aos protocolos de escrita e leitura derivados do texto impresso. Adrian Miles explica
essa fragmentag&o da prépria lexia, em um hipertexto que serve de modelo para o que o autor
afima, ja que o leitor € constantemente levado a explorar os indmeros links disponibilizados em
cada bloco de texto:

Series sintagmaticas podem ser formadas de duas maneiras no ambito de qualquer lexia.
Podem ser consideradas do ponto de vista da lexia como um todo, como um fragmento individual
mas completo. Caso contrario, podem ser formadas apenas de parte do contetido da lexia, a partir
de um link anterior ao final da lexia.

lsso € comum no hipertexto da Web, em que vocé pode seguir um link antes de lera pagina
inteira, o que difere completamente do cinema e de outros modelos, nos quais as unidades basicas
podem ser consideradas mais ou menos sacrossantas.”

Na eventualidade de as lexias de um hipertexto serem assim compostas de textos repletos de
links, como iiustra a Figura 2, o leitor tem a opcéo de interromper a leitura em varios momentos,
deixando-se levar a novos textos que, se apresentarem a mesma estrutura, incentivam em seu
conjunto uma leitura centrifuga, que talvez nunca chegue a explorar integraimente o texto
contido em cada lexia. Pode-se ver nessa leitura extensiva uma vantagem, mas sera que
guantidade & em si um ponto a favor do hipertexto? Note-se ainda que é comum que uma
mesma lexia seja chamada de vérios pontos do hipertexto, o que possibilita a um leitor que

" "Syntagmatic series can be formed in two manners within any specific node. k can be considered from
the point of view of the node in its entirety, as a discrete but whole "chunk”. Altematively it can be formed
from only part of its content, from & source prior to the end of the node.

This is common in Web hypertext where you may follow a link before reading an entire page, and is
completely different to cinema and other models where the unity of the basic units can be assumed to be
more or less sacrosant” Miles, Adrian. "Hypertext Syntagmas: Cinematic Narration with Links" in Journa/
of Digital information, volume 1, nimero 7, 20/12/2000 [onfine].
<http:/fjodi.ecs.soton.ac.uk/Articlesiv01/i07 Miles/>. Consultado em 31/03/2001.
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explora os diversos links de cada pagina retornar freqlientemente, na progressio da leitura, a
lexias j& "lidas”. Substitui-se assim a suposta castrag@o do "logocentirismo” pelo risco da
redundancia. Sera sempre adequada essa substituicgo?

Se o panorama de leitura de um hipertexto composto nesses moldes j& se revela bastante
complexo, ha de se lembrar ainda que o nimero de lexias ndo & igual ao numero de opcdes de
percurso de um hipertexto; dito de modo mais direto, com poucas lexias podem-se constituir
diversas seqléncias de leitura. Por exemplo: um hipertexto hipotético formado de apenas
quatro lexias interconectadas entre si permitiria que o leitor optasse entre seis caminhos
distintos, caso haja um comeco determinado. Numerando-se essa lexias e iniciando-se o
percursc sempre pela lexia 1, seria possivel frilhar as seguintes rotas: 1-2-3-4; 1-2-4-3; 1-3-24;
1-3-4-2; 1-4-2-3; 1-4-3-2, ignorando-se a possibilidade de percursos maiores e redundantes,
como 1-2-3-2-4-3. Em um hipertexto de cerca de 70 lexias, como a hiperficcdo Tristessa'®, caso
se combinassem todas as lexias de forma a se obfer sempre uma seqiiéncia de 70 lexias,

existiriam por volta de “iﬁm possibilidades de leitura.

Essa complexidade formal, como seria de se supor, ndo se da sem problemas. As supostas
qualidades do hiperiexto n&o podem ser estudadas sem gue se imaginem algumas
conseqiéncias praticas que eventuaimente delas derivem. Conforme comenta Robert Coover
em seu artigo "The end of books", desses novos modelos textuais pode decorrer uma sensacéo
de desorientago, pois como seria possivel se mover em um hipertexto sem se perder? "A
estrutura espacial pode apresentar tantas solicitagbes e pode ser tio confusa que absorve
neutraliza completamente o narrador e exaure o leitor™®. A mesma opinidio é defendida por
Anja Rau: "o que faz 2 maioria das hiperficcdes uma experiéncia tio frustrante é sua opacidade
estrutural: o leitor estd quase permanentemente desorientado, 'perdido no ciberespaco’ "2°,

" Marasco, Thomas C. Tristessa [online]. <htto:/fwww.quattre.com britristessas.

¥ "The structuring of the space can be so com pelling and confusing as fo utterly absorb and neutralizs the
narrator and fo exhaust the reader.” Coover, Robert. "The end of boeks". The Mew York times book
review, 21/06/1982 [online]. <htip:/Awww.nytimes.com/oooks/98/09/27 /specialsicoover-end. him >,
Consultade em 26/04/2001

“mpinat makes most hyperfictions such frustrating reads is their structural opacity: the reader is almost
pemanently disoriented, ‘lost in hyperspace'. Rau, Anja. "Reader's Digest -~ How To Appreciate
Hyperfiction” in Joumal of Digital information, volume 1 no. 7, 14/12/2000 [online]
<hitp:Mjodi.ecs.soton.ac.uk/Articlesiv01/i07 Rau/>.
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Como o personagem de ftalo Calvino, que na epigrafe desta secéo declara sua dificuldade de
retornar a um "ponto zerc" da histéria de sua vida, o leitor do hipertexto talvez sofra a mesma
angustia em relagdo as vérias rotas do hipertexto, gue continuamente se imbricam.

Por esse motivo, muitos autores de hipertextos e webdesigners recorrem a artificios retoricos de
orientagdo, como ocorre nas paginas do ja citado artigo de Adrian Miles. Nesse hipertexio, o
autor emprega cores distintas para agrupar em categorias 0s links que profusamente o textc
disponibiliza, conforme se explica na legenda da Figura 2. Ainda para ofientagéo do leitor, ha
mais um recurso que faz parie das funcdes bdsicas da linguagem HTML: os links de uma lexia
j& acessados normaimente aparecem em cor diferente, de modo que o leitor conirole melhor os
passos de sua leitura.

Quando o hipertexto disponibiliza muitos links e, portanto, muitos caminhos a serem
potencialmente percorridos, o leitor, mesmo que ndo saia do ambito de um Unico site, pode ter
dificuldade de reconhecer em gue ponto se encontra do hiperdocumento, cujos limites séo de
dificil percepcio. Por isso, tornou-se usual a presencga de "menus” que dividem o hiperiexto em
secdes e identificam em que ponto do site o leitor se encontra. A Figura 3 traz um exemplc de
hipertexto cuja estrutura auxilia 2 orienta¢ao do isitor. Nesse site, os textos contidos em cada
jexia tém poucos links, o que diminui as chances de o leitor interromper constantemente a
leitura. Além disso, a autora emprega um sistema de menus associado a cores, que identificam
as seis secdes do hipertexto e as vérias iexias que compdem a secho em que 0 ieitor se situa,
lacalizando de forma nitida o ponio de leitura em refacaa ao todo do documento hipertextual. A
Figura 4 apresenta diferente exemplo de menu: reaparecendo em todas as paginas do site e
reproduzindo-ihe de forma esguematica a estrutura, permite que 0 internauta expiore o conjunto
do hiperiexio, sem necessidade de recorrer aos links que aparegam nas lexias propriamente
ditas.

Os menus podem ainda facultar uma leitura seglencial, ao disponibilizar acesso a pagina
posterior ou anterior (segundo organizagio prevista pelo autor), Mesmo que 0 Percurso
"sleatério”, escolnido pelo iaitor, também seja uma opgéo. E o caso da hiperficgdo Trisfessa: ao
pé das paginas que compdem ¢ hipertexio de Thomas C. Marasco aparece um menu em forma
de imagem gue permite que s explore a narrativa sob uma crdenacao prevista pelo autor
(Figura 5). O mesmgo menu da acesso 4 "pagina-indice”, em que todas as lexias estéo
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ambiente e pelos processos sdcio-culturais, € um fator determinante da forma de
interagdo, de construgao da realidade, em cada cultura.

Durante o desenvolvimento da humanidade, observamos o surgimento e desenvolvimento
de diversas tecnologias informacionais. Este desenvolvimento, ao contrario do que
poderia supor a concepgdo histérica da modemidade, ndo se trata de uma seqiléncia
linear, com o abandono progressivo das tecnologias anteriores. O que se obsetva, no

Tela do site "Hipertexto: o universo em expansao", de Isabela Lara. No canto superior esquerdo, os retangulos coloridos
dao acesso as outras cinco se¢odes do site, identificadas por cores diferentes. A segao ativada é identificada pelo verde, que
aparece na barra vertical a esquerda. A secao é formada por duas lexias, acessiveis pelo menu, ao lado da barra vertical.
Abaixo do menu, ha link para site relacionado ao tema abordado. No corpo do texto tamhém se encontram links para sites
externos, mas nao ha links para outras lexias do hipertexto.
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Tela do site "Jornal de contos™. A disposi¢do dos elementos da pagina segue uma organizagio que se tem tornado usual. A
esquerda, fica o menu, disponivel em todas as paginas do site, de modo que a estrutura geral do hipertexto esta sempre a
mosira enquanto o leitor navega. A direita, espacgo reservado para a apresentacdo do contetido, um novo menu pode
eventualmente aparecer: é o caso da pagina exibida, que oferece links para os contos de Machado de Assis.



5 portas e janelas da nossa casa, atravesso agora a moldura, como os outroz. Do outro lado, frenéticos,

caras refletern ern witrais barocos, F'eneim a grar nde festa pelos lades, como quern entra erm um cenario, E
0 meyd cenaro e n:-ad.:a vez mals o retrato de tada urna época, e a minha loucura a loucura de todo urn temnpo, de
anjoz e de doidos

=

A noite finalmente solta-me as maos, 0z pés, mostra-me o caminho, e dé-me asas |'a & woar por dentro da nevoa gue
eu mesmo crel. Estou livee para correr, gritar e bejjar a noite, estoy e para penetrar 3 I pucura, invadiv a madrugada
e bater as minhas asas empalhadas bern distante das p PESS0AS COMUNS.

Uma muosica misteriosa me convoca. You comegar @ arrumar a minha mala de estrelas e me preparar para partir.

Pagina da hiperficgao Tristessa. Disposta centralmente ao pé de cada pagina, uma imagem funciona como menu,
disponibilizando os recursos mais simples de navegacgao: seguir, voltar e retornar a pagina do menu principal.




discriminadas e constituem links para as respectivas paginas. Desse modo, nesse hipertexto
"linearidade" e multisseqiiencialidade sao op¢des nio excludentes do leitor.

Outro recurso que cumpre funcdo semelhante sdo os mapas, que reproduzem de forma
esquematica a estrutura que organiza as paginas HTML que constituem o sistema hipertextual
do site. Normalmente, o mapa & ao mesmo tempo um menu, no sentido de que cada elemento
do mapa & um link que da acesso a pagina correspondente. A Figura 6 é exemplo de mapa:
apresentado em uma unica pagina HTML, expde a estrutura geral do site, funcionando como
menu que permite acesso direto a cada lexia do site.

Mesmo com o auxilio dos mapas e menus, muitas vezes o leitor do hipertexto ativa um link sem
ter nogéo exata do conteudo que lhe sera apresentado a seguir. Esta submetido a uma situagéo
parecida com aquela de um viajante empurrado para dentro de um trem cujo destino
desconhece.

Nos veiculos impressos, convencionaram-se varios recursos para ressaltar a l6gica de conexéao
entre partes distintas de um texto. Subtitulos como "Comentarios”, "Para saber mais", "O que &

..7" assim como expressdes conectivas do género "para exemplificar’, "em contraste”, "além

disso", "resumindo" explicitam a relacao loégica entre fragmentos textuais.

Nos hipertextos, também & de se esperar que a lexia apresentada mantenha com a lexia de
partida uma conexdo "necessaria", isto &, respeite os principios de coeréncia e consisténcia.
Evidentemente, supde-se que para o autor do hipertexto as lexias sejam linkadas por alguma
razdo, mas nem sempre o sentido de um link & claramente compreendido pelo leitor/usuario.
Para o leitor, nada mais confuso que seguir um link que desemboca em um contexto discursivo
— texto, imagem, video, som — que Ihe pare¢a desconexo em relagcéo ao que vinha sendo "lido".
Confuso e desestimulante, como sugere Christian Vandendorpe:

O leitor de fragmentos deve constantemente zerar o contelido de sua memaria imediata, assim
como os indices cognitivos que ele colheu da leitura do fragmento anterior: ele deve recriar um
contexto de recepcado adaptado ac novo fragmento. Mas esse joge de descontextualizacao
repetida tem um preco: a lassiddo. Para que continuar a clicar sobre palavras quando se ignora
absolutamente o tipo de texto ao qual se ira chegar? Na falta de um estimulo adequado
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pennanenzt{e, o impulso inicial que deflagrou a busca do leitor esta condenado a se esgotar bem
depressa.

Silvio Gaggi, recorrendo a analises de Frederic Jameson e Baudrillard, associa a desorientagéo
tipica do hipertexto a alteragdes radicais da nogdo de sujeito no cenario pés-modemo.
Relembrando a analise de Jameson sobre o Bonaventure Hotel de Los Angeles, Gaggi enfatiza
que o gigantismo do edificio e sobretudo sua concepcdo arquitetonica quebra todas as
convengdes associadas ao espaco de um hotel, de modo que o visitante ou héspede vivencia o
espacgo como disturbio. O hiperespaco pos-modemo seria entdo "um desconexo e incoerente
espaco no qual o individuo fica desorientado e perde o senso nitido de localizagao fisica em um
todo que é incompreensivel'?.

Perder-se, segundo essa linha de analise, seria o destino do homem pés-moderno. O hipertexto
e seus caminhos e descaminhos parece contribuir para esse resultado. Mas sera que os leitores
estariam mesmo dispostos a encontrar no texto nao mais o pressuposto de que la se esconde
um ou mais sentidos? Prefeririam abrir mao daquilo que Jonathan Culler chamou de "principio

de cooperacdo"”’

, @ suposicao de que, por mais obscuro que possa parecer, um texto tem algo
a dizer? O "disturbio" da desorientacdo nao seria um tiro pela culatra no projeto de Vanevar

Bush e Theodore Nelson de transformar o texto em espelho da mente, superando a obstrugao
da escrita linear a expressao do pensamento? Nao seria a estrutura do hipertexto mais ruido e

menos transparéncia?

21 ) le lecteur de fragments doit constamment remettre & zero le contenu de sa mémoire immeédiate
ainsi que les repéres cognitifs qu'il avait dégagés de la lecture du fragment précedent il doit recréer un
contexte de réception adapté au nouveau fragment. Mais ce jeu de décontextualisation répétée a un prix:
c'est la lassitude. A quoi bon continuer & cliquer sur des mots quand on ignore absolument le type de
texte sur lequel on va déboucher? Faute d'une stimulation adéquate permanente, I'impulsion initiale qui
avait lancée la quéte du lecteur est condamnée a s'épuiser bien vite." Vandendorpe, Christian. op. cit., p.
124.

Zn( ) a disjointed and incoherent space in which the individual becomes disoriented and loses his or her
sense of clear physical placement in a whole that is comprehensible." Gaggi, Silvio. op. cit., p. 98.

“"Comunicagdo depende da convencao basica de que os participantes estejam cooperando uns com 0s

outros e que, portanto, 0 que uma pessoa diz a outra tende a ser relevante.” Cf. Culler, Jonathan. Literary
Theory. New York: Oxford University Press, 2000, p. 24.
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O labirinto hipertextual — metafora que faz vibrar um qué de desafio, de percurso instigante na
busca do conhecimento, como indica Licia Ledo em O labirinto da hipermidia®* - pode
simplesmente levar ao obscurantismo, ao imobilismo do excesso. A ndo ser que a instabilidade
seja mesmo o efeito pretendido, a liberdade do Ieitor deve ser compensada por alguma
orientacdo. Se isso é verdade nos sistemas hipertextuais fechados, como um aplicativo em CD-
ROM, que uma vez gravado e duplicado também encontra no suporte fisico um
encapsulamento semelhante ao do livio impresso, sera tanto mais verdade quando se trata de
hipertextos online, em que o trabalho cooperativo e a facilidade e expansao/modificacao
incrementam esse teor labirintico.

Para retomar o exemplo empregado por Landow e Delany, a elaboragcédo de um artigo sobre
Joyce que desse acesso nao sé ao proprio texto de Joyce e a epopéia de Homero, mas a todos
os artigos lidos pelo especialista, aos verbetes de definicao de termos técnicos e conceitos
tedricos, assim como aos varios caminhos interpretativos que passaram pela mente do
estudioso, acrescidos dos comentarios que esse trabalho recebeu de colegas, alunos e outras
vozes autorizadas, enfim, um hipertexto "total" sobre Ulisses esbarra em inimeros obstaculos
que parecem ser freqiientemente ignorados na apresentagdo que se faz do texto eletronico
arborescente.

Para além da exeqtibilidade de um tal projeto (o0 que remete a questdes, talvez contomaveis,
de ordem econdmica, de direitos autorais, de tempo), cabe verificar a adequacao de se propor
uma estrutura radicalmente descentralizada, ao se permitir a constante interrupcao da leitura
pelo acesso de um novo bloco, que por sua vez pode dar acesso a novas informagoes, em uma
rota sem fim. Cabe perguntar se a complexidade do hipertexto néo resultaria paradoxalmente
em uma leitura superficial de um material potencialmente rico, incentivando um procedimento
de zapping movido por uma curiosidade que vai alterando sucessivamente seus objetivos.
Levado ao paroxismo, esse entusiasmo pela liberdade dada ao criador e ao leitor do hipertexto
nao disfarcaria uma tendéncia a aceitar como sempre positiva a fluidez do pensamento humano
e o desregramento do olhar sobre o texto? Nao seria redutor ver sempre como vantagem o
texto que, pretendendo refletir a mente, privilegia o carater coordenativo, a justaposicao de

# Leao, Lucia. O labirinto da hipermidia: arquitetura e navegacdo no ciberespago. S&c Paudo:
Fapesp/lluminuras, 2001.
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fragmentos, em detrimento das associaces subordinativas, sob o pretexto de que qualquer
conexao logica explicita € um elemento de coercéo intelectual? Ndo se corre o risco de se
mascarar sob a fantasia de modernidade um retrocesso a simples colagem de informacao? Nao
se escamoteia, para ressaltar a liberdade do leitor hipertextual, o fato de que na maioria dos
hipertextos que existem, como aqueles disponiveis em CD-Rom e mesmo aqueles acessiveis
na Web, ndo se permite a efetiva interferéncia do leitor no acervo de blocos de texto e na
estrutura dos links? Nao se elide que, na maioria dos casos, o hipertexto volta, depois da visita-
leitura do usuario, a se apresentar exatamente como era antes, na estrutura definida pelo
autor/autores? N&o se deixa de insistir no fato de que alguém néo sé selecionou o material que
compoe o hipertexto, mas também determinou os muitos ou poucos links que possibilitam sua
navegacao? E sendo assim, o autor do hipertexto ndo estaria decompondo os elos légicos que
efetivamente o levaram a estabelecer links, deixando para o leitor o trabalho de recompor um
raciocinio que simplesmente se encobriu em nome de uma "leitura que se quer escrita"? Enfim,
se 0 hipertexto nasceu em grande parte da tentativa de expressar a complexidade do
pensamento humano, nao poderia pér em risco justamente essa complexidade em nome de um
"passeio turistico" bastante descompromissado e aleatério por um mar de informacéo? Nao se
estaria proscrevendo o texto "linear”, refutando-se in totum um registro do pensamento que ele
foi capaz até o momento de veicular, muitas vezes de forma satisfatéria?

Evidentemente essas perguntas precisam ser modalizadas.

Primeiro porque nada impede que, se familiarizados com os hipertextos e "alfabetizados" desde
cedo nos mecanismos de sua producao e de sua leitura — como fomos em relagao ao texto
impresso -, possamos desenvolver novos mecanismos de expressao e recepc¢ao que fagcam da
aparente fragmentacéo do hipertexto um recurso a favor da legibilidade. Nesse aspecto, € ainda
dificil tratar dessa recente modalidade textual porque ndo existem categorias retoricas
suficientemente consolidadas e pactuadas que orientem a producéo e apreensao do objeto
hipertextual.

Segundo, porque como ocorre em qualquer meio, as fungdes hipertextuais podem ser usadas
em graus diferentes e de maneiras especificas, de acordo com os "géneros textuais” a que o
hipertexto eletrdnico da suporte; ou, dito de outra maneira, os procedimentos retoricos
hipertextuais que talvez se desenvolvam no futuro podem formar nao um conjunto indistinto,
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como até agora costuma ocorrer, mas subconjuntos, apropriados a empregos diferentes que se
facam do hipertexto. Para dar um exemplo, no universo do texto impresso nao se cobra de um
texto cientifico nem a mesma disposicao grafica, nem os mesmos recursos de linguagem nem
os mesmos procedimentos de decodificagdo que se esperam de um poema. De forma analoga,
€ dificil imaginar que se possa tratar de um hipertexto poético da mesma forma que se trata de
um hipertexto académico. Talvez caiba bem a um hipertexto poético a exploracéo randémica ou
a um hipertexto narrativo a leitura conduzida pela mera curiosidade do leitor, enquanto um

ensaio literario hipertextual talvez deva contar com uma orientagao de leitura mais precisa.

Algumas iniciativas de se estudar as variacdes de formatos hipertextuais comegam a aparecer.
Espen J. Aarseth, em Cybertext — perspectives on ergodic literature, aborda de modo distinto
quatro categorias de objetos de ficcao eletrénica: "romance hipertextual”, "jogo de aventura",
“ficc@o algoritmica”, "MUD - discurso multiusuario”. Essa categorizacdo encontra justificativa
exatamente pelo fato de os textos eletronicos — ou cibertextos — constituirem um conceito
indeterminado:

E também essencial reconhecer que cibertexto &€ usado aqui para descrever uma ampla
categoria de midia textual. Nao € em si mesmo nenhuma espécie de género. Cibertextos
compartilham um principio de producéo calculada, mas além disso ndo ha nenhuma unidade em
termos de estética, tema, histdria literaria ou até mesmo de tecnologia. Cibertexto € uma
perspectiva que eu adoto para descrever e explorar a estratégia de comunicagao de textos
dinamicos. Para investigar tradicoes, géneros literarios e estética em comum, precisamos
inspecionar os textos em maior detalhamento.?

No entanto, no atual estagio tedrico, a indistingdo mantém-se como regra e a hipétese que me
parece mais acertada € a de que o tempo sera fator fundamental para que se desenvolva, na

esteira do que procura fazer Aarseth, uma analise da producéo (e uma pedagogia de leitura) de
hipertextos advinda do contato continuo com o novo suporte, decorrente do debate académico
sobre a retodrica aplicada ao hipertexto e da previsivel incorporacéo escolar de uma pedagogia

%t is also essential to recognize that cybertext is used here to describe a broad textual media category.
Itis not in itself a literary genre of any kind. Cybertexts share a principle of calculated production, but
beyond that there is no obvious unity of aesthetics, thematics, literary history, or even material technology.
Cybertext is a perspective | use to describe and explore the communicational strategies of dynamic texts.
To look for traditions, literary genres, and common aesthetics, we must inspect the texts at a much more
local level (...)." Aarseth, Espen J. op. cit., p. 5. Para os estudos do autor sobre o quatro géneros
discursivos em hipertexto, conferir capitulos 4, 5,6 e 7 (pp. 76 — 161) da obra citada.
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relacionada ao texto eletrénico, caso se confirme a prevaléncia desse meio como pratica social
relevante.

Existem ja iniciativas que cumprem a tarefa de criar um amplo espago de experimentacao,
reflexao, analise e divulgacao da literatura em meios eletrénicos.

Nos Estados Unidos, a "Electronic Literature Organization" (ELO)*, patrocinada pela Fundacéo
Ford, tem a miss@o de "promover e facilitar a escrita e a leitura de literatura eletrénica, com o
objetivo ultimo de expandir o plblico de literatura produzida para midia eletronica™’ e conta em
seu quadro de diretores e colaboradores com importantes nomes dos estudos da cibercultura,
como George Landow, Robert Coover, Stuart Moulthrop, Espen Aarseth, Jay David Bolter e
Adrian Miles. No intuito de promover a visibilidade da "nova" literatura, a ELO mantém uma
série de atividades, dentro e fora da Web, como chats, listas de websites de literatura
eletronica, leitura de textos, encontros entre autores e entre autores e publico, simpdsios e
prémios anuais. O esfor¢o da ELO pretende incrementar a circulacado da literatura eletrénica,
familiarizando o publico com as novas possibilidades expressivas. Presta assim um servico
educacional, que pode aos poucos habituar o publico aos hipertextos e a outras experiéncias
digitais de vanguarda. Dessas iniciativas, creio eu, & que podem se desenvolver os protocolos
de producéo e leitura da literatura eletrénica, preenchendo atuais lacunas que mantém os
recursos eletrénicos no campo da literatura de forma geral subutilizados, ou entdo restritos a
grupos de artistas e estudiosos.

Resultaria provavelmente desse processo de sedimentacao de convengdes de escrita e leitura
hipertextuais a definicdo de um horizonte de expectativas que disciplinaria o emprego de
recursos disponibilizados pelos meios eletronicos e permitiria o reconhecimento de géneros
discursivos nesses novos suportes. Reproduzir-se-ia no ambiente dos meios eletronicos aquele
sistema de dupla articulagdo apontado por Jonathan Culler em relacéo a identificagao do texto
literario: "estamos lidando com duas perspectivas diferentes que se sobrepdem, se intersectam,

% vE1 O — Electronic Literature Organization" [online]. <http://www eliterature.org/index2.html>. Consultado
em 28/09/2001.

#T "oromote and facilitate the writing and reading of electronic literature, with the ultimate goal of an
expanded readership of literature written for electronic media". Cf. texto de apresentacao do site da ELO.
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mas ndo parecem levar a uma sintese. Podemos pensar nas obras literarias como uma
linguagem com propriedades ou caracteristicas especificas e podemos pensar a literatura como

"?® A pergunta que fica &

o produto de certas convencoes e de uma certa maneira de apreensao
quais serdo as caracteristicas de linguagem/estrutura que identificarao os géneros hipertextuais
(literarios e nao-literarios) e quais serao as convengoes assimiladas por leitores/autores que

fardo com que os géneros hipertextuais recebam um olhar que os distinga e os classifique.

Por ora, o que se percebe na pratica & que de modo geral o hipertexto ainda encontra um uso
bem mais modesto que aquele preconizado pelo campo tedrico. Nas paginas de literatura da
Web, as funcdes hipertextuais freqientemente se reduzem a niveis simples, como se vera com
mais minucia no préximo capitulo. Em muitos sites, os grandes blocos de textos lineares nao
sao em absoluto excegao e a interatividade freqlentemente se esgota nas opgoes entre
diferentes percursos textuais pré-determinados, como ocorre nas "fotonovelas" interativas do
site "Mundo Mix". A cada quinze dias, o site publica uma nova histéria, nas quais o leitor
escolhe entre trés desfechos?, em um formato ja experimentado em narrativas para a televisao,
como o programa "Vocé decide", da Rede Globo. Em textos dessa natureza, a estrutura
hipertextual nao ultrapassa o modelo de um livro que tivesse um indice eletrénico: uma vez
clicado um certo titulo, vai-se para o capitulo correspondente e o que ai se encontra poderia
sem grandes perdas estar no formato impresso.

As experiéncias mais sofisticadas no uso do hipertexto, da multimidia e de outros recursos
computacionais (como os geradores aleatdrios de textos poéticos) parecem estar ainda
restritos aos sites institucionais (universidades, centros de pesquisa, ntcleos de artistas) ou de
artistas-pesquisadores que, como se costuma dizer, estao freqiientemente a frente de seu
tempo. Nao podem ser ignoradas essas apropriagoes mais arrojadas da Web: elas talvez
produzam a experimentacao necessaria do novo suporte € mostrem caminhos a serem

% mNe are dealing with two different perspectives that overlap, intersect, but don't seem to yield a
synthesis. We can think of literary works as language with particular properties or features, and we can
think of literature as the product of certain conventions and a certain kind of attention." Culler, Jonathan.
op. cit., p. 26.

% "Mundo Mix" [online]. <http://www2.uol.com.br/mixbrasil/cultura/nnovel.htm>. Consultado em
06/10/2001.
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percorridos. Mas estao confinadas a um grupo — ainda? — restrito e ndo representam o que por
ora a maioria dos internautas encontra e produz.

E certo que nZo se pode medir as potencialidades de um novo meio pelo uso parcial que dele
se faz. Seria 0 mesmo que julgar o cinema somente pelos filmes mudos e a TV pelas
experiéncias iniciais de teleteatro, quando as pesadas cameras — em numero de duas ou trés —
permaneciam imoveis, reproduzindo a perspectiva de uma platéia convencional. Se foi assim
que nasceu a dramaturgia na TV, os avangos técnicos e o paulatino desvendar das
possibilidades de linguagem da nova midia foram desenvolvendo uma gramatica propria que
afastou a TV tanto do cinema, quanto do teatro.

Por outro lado, este trabalho tem como horizonte os primeiros momentos do hipertexto, da
Internet e da Web e tenta flagrar justamente em que termos o novo formato textual e o novo
suporte de circulagao dialogam com a tradigéo do livro e do sistema literario. Mesmo fadada a
inevitavel superagao, esta descricdo de como o hipertexto e a Web dao continuidade e ao
mesmo tempo abalam os protocolos de producao, circulacao e recepc¢ao da literatura ndo pode
desconsiderar a forma como estao sendo efetivamente utilizados neste estagio inicial. Flagrara
utilizac@o parcial dos recursos eletroénicos pode ser justamente a pista para se descobrir 0 que
ainda & necessario acontecer para que o texto virtual e o ciberespaco se transformem naquilo

que em teoria prometem.

4.2 Contatos imediatos: leitores e autores no cibersistema literario

"...Para que estes meus versos vossos sejam"

Os lusiadas, Camoes

Seja pela complexidade estrutural (para a leitura e para a produgao) do hipertexto, seja pela
falta de familiaridade com o novo suporte, muito do que se vé hoje nas paginas dedicadas a
literatura na Web se mantém em um nivel bastante timido em termos de exploracéo dos

recursos eletrdnicos, face as profecias de muitos tedricos. Consequentemente, a impressao
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pode ser a de que até agora pouco foi alterado na producéo e recepgao literaria em decorréncia
do advento dos computadores, da Intemet e da Web.

No entanto, a Web ndo se limita a interconectar uma massa praticamente incomensuravel de
hipertextos, literarios e nao-literarios, ainda que o faga com grande eficiéncia. Significa, pois,
mais que uma "maquina rotativa de leitura" como aquela, ja citada, idealizada pelo engenheiro
renascentista Ramelli. Para o sistema literario, que sera discutido logo a seguir, a
disponibilizagao de textos eletronicos & apenas uma das muitas faces da Web e as mudancas
que introduz devem ser medidas também em outros aspectos.

Assim como a televisdo pode injetar animo na divulgacao e recepc¢ao de obras literarias,
representando mais uma via de contato entre o publico e a literatura, estimulando inclusive a
compra de exemplares impressos, 0 mundo dos livros e a vida literaria de modo geral
encontram novas energias no ciberespaco.

A Web nao constitui apenas um novo suporte para o texto — a pagina HTML em substituicao ao
papel. E também um dispositivo ou ambiente que cumpre ou emula diversas funcdes do
sistema literario, tanto sob a forma de apoio a instituicdes que existem no "mundo dos atomos"
(academias de letras, livrarias que recorrem a Internet para ampliar seus negécios, por
exemplo), quanto sob a forma de recurso radicalmente inédito: editoras de livros eletronicos que
podem ser comprados online e imediatamente carregados na maquina do usuario, bibliotecas
virtuais, bate-papos e conferéncias online sobre temas literarios, ponto de encontro entre
leitores e escritores.

Essa variedade de formas de apropriacao do novo meio levou Johan Svedjedal a comentar que
"o fato de diferentes atividades ocorrerem na Intemet estabelece entre elas um elo muito mais
fragil que o elo que as une a coisas que estio ocorrendo fora da Net"°. Ou seja, o ciberespago
nao constitui um mundo fechado em si mesmo, mas comunica-se com praticas sociais
exercidas no contexto da "realidade ordinaria". Na area da literatura, a Web complementa e
dinamiza de diferentes formas o modo como livros e textos sdo produzidos e comercializados,

¥ "The fact that activities are taking place on the Internet is a much weaker link between them than they
may have with things happening outside of the Net". Svedjedal, Johan. The literary web. Stokcolmo:
Kungl.Biblioteket, 2000, p. 49.
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avaliados e recomendados, lidos e armazenados. Mesmo quando veicula textos "tradicionais", a
Web por um lado reproduz e por outro desestabiliza o sistema literario, estabelecido sobre as
bases praticamente hegemonicas da cultura impressa até o advento do cinema, do radio e da

televisao.

O sistema literario, tal como definido por Antonio Candido, pressupde mais que a existéncia de
obras escritas em uma determinada lingua por autores isolados dentro de uma mesma
comunidade nacional. Significa mais que um conjunto de textos. Depende de continuas
articulacoes entre autores, autores-leitores e leitores-leitores, possibilitada por uma estrutura de
circulacdo que favoreca a constituicdo de uma tradicdo literaria permanentemente
reconsiderada:

Entendo por sistema a articulagéo dos elementos que constituem a atividade literaria regular:
autores formando um conjunto virtual, e veiculos que permitem seu relacionamento, definindo uma
vida literaria: publicos, restritos ou amplos, capazes de ler ou de ouvir as obras, permitindo com
isso que elas circulem e atuem; tradigédo, que & o reconhecimento de obras e autores precedentes,
funciongndo como exemplo ou justificativa daquilo que se quer fazer, mesmo que seja para
rejeitar.

A "vida literaria" engloba "atividade literaria regular’, "veiculos" que permitam o relacionamento
entre os autores e a "circulagdo” de bens literarios, a qual ndo pode prescindir de canais de
distribuicdo e venda. Depende também de capacidades minimas ("ler" ou "ouvir"), que em
grande medida s&o desenvolvidas em instituicoes como a escola e agremiagdes culturais, onde
se definem e se divulgam certos modelos de fruicao e avaliagéo de obras e onde, portanto, se
consolida em grande medida a tradicao literaria. Isto €, o sistema literario prevé a existéncia de
uma infra-estrutura material que faga com que a criacao literaria ultrapasse a condicao de "ralas

e esparsas manifestagdes sem ressonancia".

%' Candido, Antonio. Iniciagdo a literatura brasileira. S&o Paulo: Humanitas, 3a. edigéo, 1999, pp. 14-15.

%2 candido, Antonio. "Prefacio da 2a. edigdo" in Formagéo da literatura brasileira. Belo Horizonte: ltatiaia,
vol. 1, 6a. edicdo, 1981, pp. 15-16.
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E verdade que Candido privilegia em

suas analises a atividade dos autores e
a consciéncia que eles vao formando de El Sistema Literario

uma tradicao literaria. Volta-se mais as

obras, as funcgoes ideologicas e as

BCOLARES

questdes estéticas que elas cumprem. IRODUCCION
DISTRIBUCIEN

VENTA

ACADEMICOS
cHincos

Mas o esquema que propde pemite

incluir, sem que seja necessario LECTORES

descaracteriza-lo, os elementos

DOCUMENTACION
BIBUOTECAS

materiais, econdmicos e tecnoldgicos
relacionadas a producao e recepcao
das obras literarias. Assim, uma
descricao do sistema literario como a de
Joaquin Romero® pode ser entendida SECTORES INVOLUCRADOS
como um desdobramento da proposta

de Antonio Candido. Romero enfatiza Esquema do sistema literario, segundo Joaquin Romero.

em seu estudo a participacao efetiva de

setores como "producaoc”, "distribuicdo”, "vendas", "arquivamento” e "critica" na intermediacao
da atividade de criaga@o e recepgao. Essa concepgao do sistema literario de Romero vai ao
encontro do elementos que o critico inglés Terry Eagleton descreve como essenciais a
producéo literaria, que se insere na esfera do aparato ideoloégico de uma cultura:

Esse aparato inclui as instituices especificas da producéo literaria (editoras, livrarias,
bibliotecas etc), mas também engloba um conjunto de insfituicoes "secundarias” de apoio, cuja
funcao € mais nitidamente ideoldgica, empenhando-se na definicao e disseminacao de "padroes” e
pressupostos literarios. Entre estas instituicdes estdo as academias e sociedades literarias, clube
de leitores, associagdes de produtores, distribuidores e consumidores de literatura, érgaos
censores e jornais e revistas literarias.*

* Romero, Joaquin A. "La incidencia de las Redes de comunicacion en el Sistema literario” [online].
<http:/Amww.ucm .es/info/especulo/numero7/sistemal.htm>. Consuitado em 25/07/2001.

* "That apparatus includes the specific institutions of literary production and distribution (publishing
houses, bookshops, libraries and so on), but it also encompasses a range of 'secondary’, supportive
institutions whose function is more directly ideological, concemed with the definition and dissemination of
literary 'standards' and assumptions. Among these are literary academies, societies and book-clubs,
associations of literary producers, distributors and consumers, censoring bodies, and literary journals and

reviews." Eagleton, Terry. Criticism and ideology — a study in marxist literary theory. Londres: Verso, 7a.
impressao, 1988, p. 56.
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Parece-me entéo licito adotar como perspectiva tedrica o estudo das rotas de circulacao,
avaliagao e chancela que as obras devem percorrer para que se estabeleca a "interacéo
dinamica" entre os componentes do triangulo "autor-obra-publico"”, base do sistema literario
segundo Antonio Candido. Essas rotas hoje passam também pelos meios eletronicos, que,
representando novas pec¢as no mosaico do sistema literario, ao mesmo tempo dao continuidade
e alteram sua arquitetura.

Os famosos revelam sua intimidade

Uma das alteragdes que a Internet introduz diz respeito ao contato entre a esfera da criacdo e a
esfera da recepg¢ao, diminuindo ou superando o intervalo temporal que distinguia nitidamente o
momento de produgdo do autor e 0 momento da atividade do leitor. Mais ainda, modifica e
eventualmente suprime o papel dos agentes intermediarios que tradicionalmente preparam e
podem condicionar o encontro da obra com o publico leitor. Resulta disso que a Internet e a
Web interferem na atividade de autores e leitores, na concepgéo do proprio texto e no conceito
de "literario".

Permitindo a agil comunicagé@o em tempo real, a Internet pode servir de meio de interagao direta
entre produtor e receptor da obra literaria destinada a impressao, de modo que a fatura do
texto, ao contrario das imagens do criador solitario tantas vezes reforgada pelos proprios

autores, passe a ser um processo em alguma medida colaborativo.

Foi 0 que parece ter acontecido na experiéncia do escritor Mario Prata. Em 24 de maio de 2000,
o0 autor comegou a escrever um novo livro, Os anjos de Badard, com transmiss@o ao vivo pela
Web: uma camera filmava Mario Prata em seu escritério e o internauta poderia acompanhar a

progressao do texto, verificando o processo de composicéo do autor, a reformulacéo das frases,
as supressoes®. O autor declarou: "a idéia foi mostrar como se da o processo de criagéo, para

satisfazer a curiosidade de muitos leitores que me contatavam, e também desmistificar o

% Cf. artigo de Marcelo Marthe, "Novela no monitor”, na Revista Veja de 24/5/00.
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escritor, mostrando-o como um ser humano normal™®. Um ser humano que, sendo "normal’,

também frabalha e produz e € durante seu labor que se revela para curiosos internautas.

Ao revelar o lado "secreto" do trabalho de criacao literaria, Mario Prata alega ter recebido
grandes quantidades de mensagens eletrénicas com observacdes sobre a narrativa e
sugestdes dos leitores. Segundo artigo do Diario de Pernambuco, "cerca de 800 mil palpites
foram enviados para o autor com sugestées e criticas sobre o enredo™’. O Estado de S. Paulo

informa que "vinham dicas do mundo todo, até do Jap&o e da Australia"®

. Como nao conseguia
acompanhar a frequéncia de participacao dos leitores durante a execucédo da obra e ndo queria
perder a adeséao desses interlocutores, Mario Prata instituiu um concurso de crénicas: das 2.357
cronicas recebidas, Prata selecionou 30, reuniu-as em um volume com tiragem de mil
exemplares, distribuidos entre os autores selecionados. Os anjos de Badaro, conforme projeto
inicial, também resultou em livro: depois dos seis meses de produgao online, foi editado pela
Objetiva e em julho de 2001 era vendido ao pregco de R$ 22,00 pela livraria Cultura de S&o

Paulo.

A experiéncia de interagao de Mario Prata nao foi a primeira nas letras brasileiras. Em 1997, o
escritor gaucho Tabajara Ruas ja havia escrito o conto interativo "O Fascinio", contando com a
participagéo dos leitores virtuais. Teriam sido mais de 10 mil sugestdes, enviadas pela Internet
e pelo telefone®. Além de publicado na Web, os 18 capitulos de "O Fascinio" foram sendo
divulgados pela imprensa escrita (Correio do Povo de Porto Alegre) e pela radio (radio Guaiba
AM) até se transformarem em livro editado ainda em 1997 pela Record.

% Kochen, Silvia. "Rede aberta para novos autores", Jomal da tarde, 07/01/2001 [online].
<http://www jt.estadao.com.br/suplementos/domi/2001/01/07 /domi009.htmI>. Site consultado em
17/07/2001.

* Freire, Tatiana. "Mercado de e-books caminha devagar", Didrio de Pemambuco,
2/05/2001[online].<http:/Amww.pernambuco.com/diario/2001/05/02/infoS_0.html>. Site consultado em
17/07/2001.

*® Medeiros. Jotabé. "Mario Prata lanca hoje comédia policial virtual”, O Estado de S. Paulo, 31/10/2000
[online]. <http:/Mww.estado.estadao.com.br/editorias/2000/10/31/cad252.himl>.

* Cf. Gadini, Sérgio Luiz. "Literatura interativa", A Noticia, 18/04/97 [online].
<http:/www.terravista.pt/ilhadomel/2158/galaxias/anexo960418.him>. Consultado em 20/07/2001.
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O resultado € que, confeccionado em tal ambiente, o texto pode deixar de ser percebido como
um produto "acabado”, advindo unicamente do espirito de um individuo, e mostra as idas e
vindas de um trabalho de criagdo. Mais ainda, abre-se a possibilidade de os rumos do texto
ficcional sofrerem influéncias, de acordo com as reagdes do publico leitor online, 2 semelhanca
do que ocorre na elaboragao de roteiros de telenovelas, em que por razées mercadoldgicas as
expectativas do publico tendem a ser levadas em conta no desdobramento da trama narrativa.

Assim, ao acompanhar o trabalho de escritura, o leitor pode sentir-se parte integrante na
elaboragdo da obra, mesmo que essa participagao nao se confunda com as experiéncias mais
radicais — que também existem nos meios eletrénicos — de uma escritura a varias maos.

Escritura coletiva

Os Surrealistas, com seus "cadavres exquis" (em que um texto era produzido pelo somatorio de
palavras e frases sugeridas por um grupo de autores), propunham que a obra literaria pudesse
resultar da participagao coletiva, libertando o texto do jugo da intencionalidade de um dnico
autor. Independentemente do carater aleatério e alégico do jogo dos Surrealistas, o fato é que
esses artistas se rebelavam contra a nogao que impera na criacao literaria da obra centrada no
autor individual. Em algumas outras manifestagdes artisticas, € comum que a autoria seja
compartilhada, como ocorre na épera, no balé, no teatro e no cinema, nas quais as varias
linguagens determinam a cooperacgao entre libretistas, muasicos, coredgrafos, atores,
dangarinos, diretores, cendgrafos, roteiristas. Na literatura, porém, a composicao coletiva € bem

mais rara.

Os meios eletrénicos oferecem oportunidade para que também a producao literaria ocorra de
maneira menos individual, seja porque alteram a propria nocao de “texto literario”, ampliando-o
para além da linguagem verbal, seja porque disponibilizam recursos de interacao que
favorecem a produc¢ao e registro de textos coletivos.

Um dos vetores de desenvolvimento dos computadores pessoais foi justamente a superagao de
sua interface exclusivamente textual. A partir dos anos 80, a interface grafica e mais tarde a
hipermidia permitiram que textos se fizessem acompanhar de sons e imagens (estaticas e em
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movimento), de modo que o monitor do computador ficou cada vez mais parecido com a tela de
uma TV. O mesmo caminho das letras as imagens e sons foi percorrido pela Internet, que
encontrou na Web sua face multimidia.

Assim, usufruindo de uma tecnologia que favorece a convergéncia de linguagens, os usuarios
dos computadores estao em contato ndo s6 com texto “ilustrados”, a moda do que ja acontecia
no mundo da impressao, mas também com textos sonorizados e animados, que se constroem
dinamicamente na tela do monitor. Letras e frases se colorem, se movimentam e interagem com
imagens cambiantes.

Tais recursos resultam evidentemente em uma nova concepcéo de texto, mas igualmente
podem alterar o proprio trabalho do autor e a concepg¢ao de autoria. Primeiro porque escrever
pode deixar de se concentrar apenas nos aspectos verbais e passar a ser uma atividade que se
vale da convergéncia de linguagens. Conseqientemente, ao autor se apresenta a opg¢ao de
pensar sua escrita em funcao das possibilidades visuais e sonoras da publica¢do eletrénica: o
"escritor” alteraria entao seu campo de agao, na esteira do que ja vinha acontecendo desde que
as propostas concretistas incorporaram radicalmente a exploracdo de recursos tipograficos na
poesia. Segundo, porque, lan¢cando mao de multiplas habilidades, a producao literaria eletronica
pode favorecer ou exigir que "autores" diferentes colaborem na concepgéao ou "execugdo" do

“texto”, que deixa de ter existéncia fora de sua realidade eletronica.

Exemplo da autoria multipla € o registro de leitura de Caetano Veloso de "Dias Dias Dias", de
Augusto de Campos, disponivel no site "Ubuweb"*°. A "obra" é constituida pela performance em
que texto e som, "partitura” e interpretagao formam um evento indissociavel, que traz para a
literatura uma parceria ja habitual em outras manifestagdes artisticas, como na musica e no
teatro.

“"Ubuweb" [online]. <http://www.ubu.com/feature/sound/feature_decampos.html>. Consultado em
14/10/2001.
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No mesmo sentido estao as versdes "animadas” de poemas de Décio Pignatari (Figura 7) e de
Paulo Leminski (Figura 8), elaboradas por Elson Frées*', e as versées de poemas de Amaldo
Antunes (Figura 9) e de Manuel Bandeira (Figura 10) criadas por participantes da Oficina "O
livro para crianga", coordenada pela Angela Lago e promovida pela Faculdade de Letras da
UFMG entre outubro de 1998 e julho de 1999*?, Essas versdes multimidia reescrevem ou
reinterpretam textos anteriormente existentes em formato impresso, constituindo espécie de
adaptacdes literarias, em que o autor é tanto aquele que compés o texto original, quanto aquele
que o transpds para o formato eletronico. Esse encontro entre "escritor de texto impresso" e
"escritor eletrénico" & justamente o objetivo do "Transformations Project", da Electronic
Literature Organization, que, em conjunto com a Academy of American Poets, pretende
patrocinar iniciativas de transformacéo de textos pré-existentes em versdes eletronicas®.

E possivel também que texto e imagem/som sejam produzidos simultaneamente e em parceria,
de modo que escritor/artista constituam um s6 sujeito autoral, como no poema Velox, de Carlos
Vogt e Jodo Baptista da Costa Aguiar (Figura 11)*. Segundo depoimento do poeta®, a

concepcao desse e de outros poemas da dupla se deu de forma "interativa™: texto e tratamento
visual compondo-se conjuntamente, de modo que o trabalho & originalmente produzido a quatro

maos.

Na Web, a escrita coletiva passa também por experiéncias em que os internautas contribuem

na elaboragéo de narrativas e poemas. Sites como o "Oficina de escritores”, "Sociedade dos

" \ersoes de poemas de Paulo Leminski em "Kamiquase'[online].
<http://wwwS5.gratisweb.com/kamiquase/anim.htm>. Consultado em 08/10/2001. Versdes do poema
"Organismo", de Décio Pignatari em "Ubuweb - visual, concrete + sound poetry" [online].
<http://www.ubu.com/feature/historical/feature_pignatari.htmI>. Consultado em 09/10/2001. Site citado no
relatério "As formas narrativas em midias eletronicas”, da Profa. Cristina Costa, da ECA USP.

“2 "pagina Coletiva dos Integrantes da Oficina 'O livro para criangas' "[online].
<http:/iwww terravista.pt/llhadoMel/3503>. Consultado em 08/10/2001.

“ "Electronic Literature Organization” [online].
<http://www.eliterature.org/abo/about-x03-ConXPregram.shtmi>. Consultado em 02/10/2001.

* "Miragem" [online]. <http:/iwww.miragem.art.briindex_flash.htm>, Consultado em 08/10/2001.

* Depoimento durante sessdo em que Carlos Vogt expds seu trabalho em parceria com Jo&o Baptista da
Costa Aguiar, no Instituto da Linguagem da Unicamp, no dia 05/10/2001.

137



£ einbiz

| | |
j

0 Ol‘ganismo QUEr' o organismo quer perdurar

i

orgasm

Poema "Organismo”, de Décio Pignatari, em versao de Elson Froes. A versio eletrdnica funciona como um filme de
animacao, explorando na apresentagio visual sentidos latentes no texto verbal. O resultado depende, entdo, de uma
fungao autoral coletivamente exercida.
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Poema "Lua na Agua”, de Paulo Leminski, em versao "animada” de Elson Froes. A poesia eletrénica casa-se bem com as
dimenséo poética fundamental.
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"Escuro”, poema de Arnaldo Antunes, em versdao multimidia de Viviane. O recurso visual acaba por "suplantar”" os versos,
escondendo-os sob uma mancha negra. Nos meios eletrénicos, o texto verbal pode perder a centralidade que exerceu na

cultura do texto impresso.
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"Lagarta", poema de Lucia Campos, baseado em versos do poema "Namorados", de Manuel Bandeira. Esta versao

eletrénica sugere a possibilidade de o legado literario encontrar na Web novo félego, por meio de apropriagées-adaptacées
que nao se limitem a transcrever o texto original.
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"Velox", Carlos Vogt e Jodo Baptista da Costa Aguiar. Neste caso, o poema foi concebido para o suporte eletronico. Do
ponto de vista da elaboragao poética, a imagem é portanto mais que ilustragdo do texto verbal, uma vez que poeta e artista
plastico parecem ter trabalhado em conjunto e simultaneamente, sendo que a criagiao da imagem teria ocorrido
paralelamente a produgao do texto verbal.



poetas vivos", "Autoria & Cia." e "Espiral Interativa" disponibilizam secdes nas quais o visitante
pode dar continuidade a textos propostos.

No caso do "Oficina de escritores", explica-se que o projeto de escrita coletiva "consiste em
uma novela escrita a varias maos, em que cada membro escreve um capitulo, e o membro
seguinte deve partir do ponto inicial para continuar o conto"*®. Na secao "Balaio Vivo", do site
"Sociedade dos poetas vivos", os responsaveis esclarecem que deixardo "sempre quatro

poemas iniciados, esperando que vocé contribua e dé continuidade™’

. Propondo um "torneio de
criacao", o site "Autoria & Cia." promove a elaboragao de pequenas narrativas coletivas
estruturadas em setes etapas (inicio, perda, obstaculo, divisdo, auxilio, decisdo e concluszo).
Segundo texto explicativo do site, o objetivo & "estimular a criagdo de uma histéria em
conjunto”, a partir de uma situacéo proposta *. "Espiral Interativa™®, de Alex Primo, convida o
internauta a dar prosseguimento a textos narrativos criados a partir de dois titulos: "Uma viagem
cibemnética" e "Lagrimas de anjo". Nesse site, a trama narrativa pode diversificar-se de modo
arborescente, na medida em que o leitor/autor pode oferecer versoes alternativas de segmentos
da histéria de que ndo tenha gostado. Também é possivel sugerir novos titulos ou inicios de

novas histérias.

As experiéncias de autoria coletiva na Web difundem uma pratica de escrita que, se obviamente
nao dependeu do advento dos meios eletronicos para existir, encontrou no ciberespago um
ambiente em que ocorre facilmente, porque libera o trabalho colaborativo de restricbes
temporais ou geograficas, ao mesmo tempo que disponibiliza um instrumento de registro e
armazenamento que auxilia a participacédo coletiva. Por essas mesmas razdes, a Intemet e a

Web favorecem que os amantes da literatura, a semelhanca do que ocorre em outras areas de

“ "Oficina dos escritores" [online]. <http://iwww.oficinadeescritores.hpg.ig.com.br/slev.html>. Consultado
em 28/09/2001.

7 "Sociedade dos poetas vivos” [online]. <http:/www.sociedadedospoetasvivos.com.br/balaio.htm>.
Consultado em 08/10/2001.

“ naAutoria & Cia." [online]. <http:/Awww.autoriaecia.com.br/t4.htm>. Consultado em 08/10/2001.
“ wEgpiral virtual" [online]. <http://usr.psico.ufrgs.br/i~aprimo/iazer/espirall.htm>. Consultado em

09/10/2001. Site citado no relatorio "As formas narrativas em midias eletrénicas", da Profa. Cristina
Costa, da ECA USP. Documento elefrénico, gentiimente cedido pela autora.
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interesse, encontrem-se para ler e escrever, formando varias "tribos virtuais" de autores e

leitores, conforme se vera a seguir.

Comunidades virtuais

Parece-me acertado afirmar que uma das mais evidentes caracteristicas de inimeros sites que
reservam algum espaco para textos literarios € o desejo de encontrar na Web um ambiente de
trocas, em que textos sejam lidos e comentados, como no site "Casa de Arabella", onde se

informa: "quem aqui pousar tera a oportunidade de ter os trabalhos vistos pelo visitante da Casa
e por outros que também aqui publicam. Ideéias poderao ser trocadas e para todos o prazer da
leitura™®. Em varios sites pessoais, a mesma proposta se repete: publicar na Web como forma

de entrar em contato com leitores e convida-los a registrar suas reacoes aos textos.

No site "O Fraldario Brasil", dois escritores novatos assim declaram a concepcéo de literatura
que levou a construgao do site: "acreditamos que todo escritor escreve para que alguém leia
seus textos, mesmo que seja ele mesmo, anos e vidas depois. Todos que escrevem precisam
descobrir se seus textos mexem com as pessoas. Se provocam emocoes, empatia, lagrimas,

riso ou desconforto™’

. Na "Sociedade dos poetas vivos", site mantido por Anténio Plinio
Femandes da Cruz e José Antonio Muassab Franga, os autores avisam que "nao queremos
gque vocé seja um mero apreciador, por isso abrimos espag¢o para sua participacao nas segoes

Seja um Poeta Vivo e Balaio Vivo".

Para que se efetive esse didlogo, muitos sites — especialmente os de nao-profissionais da
literatura — reservam secdes em que o internauta pode expressar sua opiniao e enviar seus

textos. Nao & raro que as se¢des em que os textos de visitantes sdo publicados facam

% "Casa de Arabella" [online].<http://www.casadearabella.com.br/atelier.htm>. Consultado em
28/09/2001.

°' Rodrigues, Lais Bessa e Tafuri, Renato. "O Fraldario Brasil" [online].
<htip:/Mmww.geocities.com/SoHo/Workshop/2635/index.html>. Consultado em 17/07/2001.

%2 "Sociedade dos poetas vivos" [online]. <http:/imww.sociedadedospoetasvivos.com.briindex1.htm>.
Consultado em 08/10/2001.
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referéncia a "textos de amigos": o interesse comum pela literatura concretiza — a0 menos na
percepcao desses internautas — lacos afetivos. O site "Academia literaria"*?, uma espécie de
agremiagao que conta com mais de 100 membros e que tem a ambigao de "reunir em um sé
coracao e uma so vida, todas as pessoas das letras, da arte, da cultura”, chega a fazer uma
lista dos aniversariantes do més e coloca como uma das normas de seu estatuto "parabenizar
os Membros pela data de seu aniversario e por acontecimentos marcantes na vida dos
mesmos". Formam-se assim na Web pequenas comunidades de interessados em literatura em
uma quantidade talvez inimaginavel antes da Internet.

Favorecem a constituicdo desses nucleos de escritores e leitores os "anéis", como o "Anel de
poesia", o "Circulo MdS de Literatura" e "Reflexos™*, que constituem dentro da Web uma sub-
rede de sites de natureza semelhante. Cada site membro do anel disponibiliza em sua pagina o
logotipo do anel, de onde & possivel ativar links que automaticamente levam para outro site
membro. O "Anel de poesia" reunia, em setembro de 2001, 338 chamadas para "paginas de
poesia em lingua portuguesa, de expressao lusitana, brasileira ou africana, tradugdes,
coletaneas, paginas de autores, sites de literatura, homepages pessoais, textos e criticas,
bibliografias, eventos, dicas e links de poesia". Cumprindo objetivo semelhante, os sites
costumam manter uma secao de links externos, que remetem a outros sites em que se encontra

a poesia e a prosa de autores candnicos ou de "novos talentos".

E bastante duvidoso o quanto essas comunidades de fato funcionam. Ha muitos sites que se
encontram abandonados, verdadeiros terrenos baldios em que os textos vegetam, a margem do
interesse de seus autores e dos visitantes, que deixaram ha muito de registrar suas impressoes.
Assim, nao é verdade que a Web satisfaca sempre os sonhos de autores novatos de sairem do
completo anonimato e receberem acolhida de leitores. Sem dulvida, muitos textos publicados
nas paginas pessoais ou coletivas permanecem tao distantes dos olhos de leitores quanto se
estivessem ainda trancafiados nas gavetas de autores ou esquecidos nas pilhas de originais

3 vAcademia literaria” [online]. <http:/iwww.academialiteraria.com.br/>. Consultado em 20/09/2001.
* "Anel de poesia"” [online]. <http:/www.olhar.com/poesia/index html>. "Circulo MdS de Literatura”

[online]. <http://www.marchioro.com.br/fabio/webring.htm>. "Reflexos" [online].
<http://www.angelfire.com/vtivtarelho/reflexos.htmi>.
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qgue chegam as editoras. A Web pode representar apenas a ilusdo de um contato que se perde

na imensidao de sua propria estrutura.

Por outro lado, ha sites que revelam consideravel movimentacao de internautas, nao soé pelos
numeros indicados nos contadores de acesso as paginas, cuja confiabilidade é questionavel,

mas também pelas mensagens enviadas ao "Livro de visitas" e pela participacao de visitantes
em atividades propostas. Vejamos dois exemplos.

No site "Mayté Website"®, da catarinense Maria Teresa de Oliveira Albani, informa-se que "trés
meses depois [de inaugurado], o site recebia 5 mil visitantes por dia. Empolgada, Mayté
registrou dominio proprio e resolveu ampliar o site, que esta sempre crescendo mais. Mayté faz
a criacao das paginas, o tratamento das imagens, a sele¢ao e revisdo dos textos, e sua
publicagao na Internet, bem como responde aos quase 500 e-mails recebidos diariamente."
Ainda que esses numeros ndo possam ser conferidos, parece que o "Mayté Website" desperta
de fato um interesse consideravel. Entre 04 de janeiro e 28 de setembro de 2001, estao
registradas 220 mensagens no "Livro de visita". Outro indice importante € o numero de
escritores visitantes que enviam seus textos para o site: sdo 364 poemas publicados na secao
"Sua poesia". Além disso, foi langado um CD-ROM com o material do site, vendido a 20 reais
na livraria virtual Prosa & Verso™. No site dessa livraria, anuncia-se assim o produto: "produzido
por By Mayté Internet Soluctions, o CD traz a coletanea das paginas de Mayté Website durante
seu primeiro ano de existéncia. Agora vocé podera navegar off-line por este site que ja
encantou mais de seis milhdes de usuarios.”

O site "Oficina de escritores™’

revela numeros bem mais modestos, mas indica de qualquer
forma a constituicdo de um grupo estavel de interessados na produgao de textos literarios.
Voltado para o aperfeicoamento da escrita ficcional por meio do exercicio constante da
producéo e analise de textos, os associados tém o direito de enviar contos de sua autoria e

assumem o compromisso de comentar os contos enviados pelos demais membros do site.

o "Mayté Website" [online]. <http:/imww.maytewebsite.com/>. Consultado em 27/09/2001.
% "Prosa & Verso" [online]. <http://www.prosaeverso.com/>. Consultado em 27/09/2001.

" "Oficina de escritores” [online]. <http://www.oficinadeescritores.hpg.com.br/>. Consultado em
28/09/2001.

146



Estruturado de maneira bastante organizada, a "Oficina de escritores" exige que, para ser
considerado "ativo", cada membro cumpra 75% de suas tarefas, ou seja, comente 3 de cada 4
contos que circulam pelo grupo a cada més. Caso a taxa de participacao seja inferior a 30%, o
membro é desligado. Em setembro de 2001, o site mantinha mais de 20 membros, 11 dos quais
ativos. No mesmo més, a "Oficina de escritores" havia chegado a marca de 100 contos
comentados e publicados, produzidos por 26 autores em um periodo de aproximadamente um
ano. O site também promove atividades dirigidas, como a elaboracg&o de contos a partir de um
mesmo titulo e escritura coletiva de narmrativas, atividades voluntarias que, conforme verifiquei,
despertam interesse da maioria dos membros ativos do grupo. Na terceira versao do projeto
"Cacaus" ("Cada Cabe¢a Uma Sentenga"), que propde aos membros que redijam contos a
partir de um mesmo titulo, inscreveram-se 10 textos sob o titulo "Todas as faces do mal".
Evidentemente, o nimero de participantes ndo equivale ao numero - dificil de avaliar — dos
internautas que "simplesmente" Iéem, sem participar ativamente do grupo.

O que se pode concluir desses dois exemplos? Ainda que exibam nimeros em proporgdes
bastante desiguais, parecem-me abonar a hipétese de que a Web serve mesmo de ponto de
contato entre aqueles que gostam de ler e escrever. Seja pela quantidade, seja pelo
comprometimento dos participantes, a Web arregimenta uma massa de leitores e autores,
mantendo em movimento algumas engrenagens da vida literaria.

Essas comunidades virtuais replicam no ciberespaco as agremiacdes de produtores que,
segundo Antonio Candido, dinamizam a vida literaria. Cumprem, de maneira similar, as mesmas
funcdes que o critico e historiador apontou em relagéo as agremiacdes literarias no Brasil
Colénia: do ponto de vista da producéo, tais instituicdes dinamizaram o estudo e o debate
literario, instituindo pontos de referéncia para uma tradicao; do ponto de vista do consumo,
constituiram um "autopublico" para as produgdes realizadas por seus membros e serviram de
mostruario para todos aqueles que tinham condi¢bes e interesse em apreciar as obras
produzidas®®. Ndo quero evidentemente comparar o eventual impacto das agremiagdes do
Arcadismo com o efeito que grupos como o do site "Oficina de escritores", dispersos pela Web,
possam provocar. Sublinho apenas que o principio que rege essas comunidades do passado e

% of. Candido, Antonio. Formagéo da literatura brasileira. Belo Horizonte: Itatiaia, vol. 1, 6a. edicgo, 1981,
pp. 77-79.
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do presente parece ser o mesmo €, nesse sentido, mais uma vez a Web da provas de se
articular ao sistema literario vigente desde muito antes do advento das tecnologias de
informacado computacionais.

Na Web publica-se, por exemplo, o texto da jovem Stephania Guimaraes de 12 anos, que
parece ter intuido que a literatura ganha forca na medida em que encontra os olhos de leitores
gue "saibam ler":

Poesia

Posso escrever muitos versos

e até rimar meus pensamentos.
Eles seréo so palavras escritas,
até que um poeta os descubra.”

Pois o que Stephania talvez ndo saiba € que mesmo o "poeta" que eventualmente descobrisse
seus versos tambeém talvez tivesse outrora se beneficiado da leitura de terceiros. Ao menos é o
que declara Carlos Drummond de Andrade:

Depois, ja rapaz, tive a sorte de conhecer outros rapazes que também gostavam de lere
escrever.

Entao, comegou uma fase muito boa de troca de experiéncias e impressdes. Na mesa do café-
sentado (pois tomava-se café sentado nos bares, e podia-se conversar horas e horas sem
incomodar nem ser incomodado) eu tirava do bolso o que escrevera durante o dia, e meus colegas
criticavam. Eles também sacavam seus escritos, e eu tomava parte nos comentarios. Tudo com
naturalidade e franqueza. Aprendi muito com os amigos, e tenho pena dos jovens de hoje que ndo
desfrutam desse tipo de amizade critica.*

Sites como "Academia literaria" e "Oficina de escritores" funcionam como ambiente
desterritorializado para o escritor ser descoberto por outros poetas, para que seus versos sejam
mais que "palavras escritas" porque talvez encontrem recepgcao em comunidades conscientes

de certa especificidade advinda da pratica e do gosto pela literatura, mesmo que essas

% "Blocos Online"[online].<http:/Awww.blocosonline.com.br/>.

*® Andrade, Carlos Drummond de. "Como comecei a escrever” in Para Gostar de Ler (volume 4 —
Croénicas). Sao Paulo: Atica, 1980, p. 6.
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comunidades subsistam a margem dos circulos oficiais, sem passar pela chancela dos canais
mais abalizados de avaliagéo literaria.

Abrindo as portas do sistema literario

Ha que se reconhecer que na miriade de sites que atualmente congregam interessados em ler
e escrever literatura, os textos na maior parte nao inovam radicalmente nem no nivel da
expressao linglistica e estilistica, nem quanto a estrutura monossequencial e tampouco em
relacdo ao leque tematico. Mantém chavoes e um deles € a nogao de texto como confissdo de
uma subjetividade, "expressao da alma", "espelho do coracao". Reforgam, assim, a nogao de
um autor como foco de irradiagdo do texto e longe estdo de subverter as prerrogativas desse
autor. Do ponto de vista dos estudos literarios tradicionais, esses textos raras vezes atendem

aos padroes artisticos desejaveis.

Ao disponibilizar espago para a circulac@o de textos ndo consagrados, a Web estaria
pulverizando o poder de triagem e sancao literaria? Permitiria a manifestagdo de multiplas
praticas e conceitos de literatura, independentemente do poder dos circulos tradicionais?

Johan Svedjedal enfatiza que a concepgao de literatura é resulfado de uma aprendizagem de

protocolos que condicionam o que se costuma chamar "bom gosto™

Ler um texto como literatura n&o significa esvaziar a mente e aborda-lo sem conceitos prévios;
é necessario aplicar nele uma compreensao implicita das operagoes do discurso literario que ditam
o que buscar no texto. Evidentemente, o mesmo ocorre na producao de literatura. Escrever pode
ser uma atividade solitaria, mas o autor € ao mesmo tempo parte de uma teia de literatura, uma
pessoa que escreve e que aprendeu conceitos prévios sobre o discurso literario e agora tenta
coloca-los em pratica, possivelmente também para modifica-los.”’

5 vTo read a text as literature is not to make one's mind a tabula rasa and approach it without
preconceptions; one must bring to it an implicit understanding of the operations of literary discourse which
tells one what to look for. Obviously, the same goes for the writing of literature. Writing may be a solitary
business, but the author is at the same time part of a web of literature, a person writing who has learned
preconceptions about literary discourse and now tries to put them into practice, presumably to also
change them." Svedjedal, Johan. op. cit., p. 106.
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O trecho de Svedjedal nos alerta para o fato de que, se por um lado existe um aspecto
evidentemente infra-estrutural na "interagao dinamica" entre os componentes do triangulo autor-
obra-publico, por outro, existe também uma dimensao puramente ideolégica, que depende de
"conceitos prévios". Conceitos formados e defendidos naquilo que Stanley Fish denominou
"comunidades interpretativas"®?: como as estradas em que trafegamos, as rotas de circulagdo
literaria costumam ser fiscalizadas por aqueles que detém algum poder de decidir desvios,
cobrar pedagios, estabelecer velocidades, imputar multas. No campo literario, os agentes
responsaveis por esse trabalho formam as comunidades interpretativas, que, com pesos
diferentes e com discursos nem sempre convergentes, alocam-se em institutos culturais,
universidades, academias de letras, sindicatos de escritores, associagoes de editores, 6rgaos
governamentais, redacdes de revistas e jornais. Abrigam atores sociais que procuram
determinar as regras de trafego no circuito literario. O termo "gatekeeper”, empregado por
Johan Svedjedal para analisar o papel de editores no sistema literario, traduz com grande
felicidade essas instancias mediadoras: "algumas vezes o editor € visto como um porteiro
("gatekeeper”) que deixa as pessoas passarem ou lhes barra a entrada. Em certo sentido, essa
€ uma descricdo exata do papel do editor. Entretanto, ha que se manter em mente que em certo
aspecto todo o trabalho de escrita literaria depende de tais "porteiros” — submeter manuscritos a

aprovagao de conjuges, amigos, agentes literarios, etc"®,

O que ocorre hoje € uma troca de guardas: na Web, uma quantidade consideravel de textos &
exposta independentemente da agao dos "porteiros" oficiais. Goste-se ou nao, tais textos
afiram sua existéncia, chegam a leitores e refletem o que muitos consideram literatura. Entao,
o que a Web aponta com veeméncia € que, a despeito dos mais sofisticados e complexos
parametros académicos que definem o que deve ser considerado literatura, no mundo extra-
académico ha uma massa de escritores e leitores que tém outras nogdes do fazer literario, de
seus objetivos e de suas formulagdes. Podemos voltar-lhes as costas, como se costuma fazer
em relagao a literatura infantil, ao melodrama folhetinesco, as obras vendidas em bancas de

* Fish, Stanley. Is there a text in this class? Cambridge: Harvard University Press, 1980. Conferir capitulo
1, segao 1.4.

® "Sometimes the publisher is seen as a gatekeeper, a doorman who lets people in or shuts them out. In
some ways, this is a fair description of the role of the publisher. However, one should keep in mind that
from one aspect all literary writing could be described as dealing with gatekeepers — getting manuscripts
approved by spouses, friends, literary agents, and so on." Svedjedal, Johan. op. cit., p. 102.
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jornal, a ficcao de Paulo Coelho, aos romances espiritas. Mas ignora-los nao significa aboli-los
e talvez a decisao de nao analisar o que de fato as pessoas consomem em termos de literatura
impede que saibamos o que fazer com a literatura que nao vende, com a TV que arrebata o
tempo de lazer dos que ndo |éem, com os rumos educacionais que freqientemente falham na
missao de fazer com que jovens gostem de Alencar e Ega.

A Intemet e a Web talvez estejam inaugurando um ambiente em que — inclusive pela relativa
facilidade de acesso e pelo barateamento dos custos de publicacao — a literatura ja nao esteja
confinada a circular apenas quando atende aos requisitos de "valor literario" ou de "lucro”, que
pautaram respectivamente a veiculacao da literatura "erudita” e dos produtos da cultura de
massa. Se essa hipotese se confirmar, a rede de computadores poderia estilhagar de uma vez
por todas a ilusdo de que modelos literarios considerados inadequados (em nome da qualidade
ou da rentabilidade) pudessem desaparecer simplesmente por ndo encontrarem meios de se
manifestarem. Porque agora, por mais desabonados que sejam os pressupostos literarios dos
autores e leitores internautas, por mais anacronicos ou lugar-comum que sejam 0s versos
publicados na rede, a Web teoricamente permite a todos que encontrem suas "almas gémeas”
independente da industria, da academia, da critica. E mais facil formar uma comunidade
"destermritorializada" dos que compartiiham dos mesmos principios e gostos, por mais que eles
firam a educada sensibilidade do académico, a ilustracao do jornalista, a sintaxe do professor, a
paciéncia do filésofo ou o faro do editor. O gosto literario do "homem comum" nao pede licenca
para existir € ndo pede desculpa por circular. Ganha maior visibilidade que antes e legitima-se
no ambito dessas comunidades, gragas ao apoio mutuo entre esses escritores e leitores do
ciberespaco.

Os escritores/amantes da literatura encontram na Web um ambiente que permite compartilhar o
seu gosto literario, driblando as dificuldades que os autores desconhecidos encontram para
expor seus trabalhos. N&o & a toa que em varios sites se leiam mensagens que incentivam o
autor marginal ao sistema "oficial" a ndo desistir: "s6 o que faltava era vocé jogar teu livro fora

= 164

ou engavetado s6 porque uma editora disse um 'ndo' pra vocé™". O autor intemauta encontra

varios sites em que pode n&o s expor seu texto, mas também obter orientacéo e apoio na

5 uAlquimia do texto” [online]. <http:/Awww.alquimiadotexto.hpg.ig.com.br/index.htm>. Consultado em
25/09/2001.
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busca da sonhada publicagdo impressa. No site "Manual de Sobrevivéncia do Novo Escritor"®,
que abriga o anel "MsD", Fabio Marchioro, responsavel pelo projeto, explica que o site "foi
concebido principalmente para escritores em inicio de carreira, como eu. Mas se vocé gostar de
literatura e de escrever pode e deve sentir-se em casa. Vocé encontrara contos, cronicas,
resenhas de livros, dicas de escritores para novos autores e orientagao para publicar seu livro!".
Trata-se do reconhecimento de que existe uma massa de autores em potencial que chegam a
Web na esperanca de encontrar uma acolhida que dificilmente ocorreria nos canais mais
prestigiados do mercado literario.

Paradoxalmente, parece que o mercado institucionalizado, que se apdia na cultura do livro
impresso, continua sendo a grande aspiracao desses autores novatos. Um dos links do "manual

de Sobrevivéncia do Novo Escritor" conecta o internauta ao site da editora "Literamundi"®®,

que
tem como objetivo "preparar obras para editoras e concursos, sejam elas romances, poesias,
contos, monografias ou outros". Sao recorrentes também as mensagens, como a de Marcelo
Simdes dos Reis, em que se declara o sonho de que os textos um dia conhegam a gléria da
publicacdo impressa: "também sou poeta (tento ao menos) (...) Ainda n@o tenho nada
publicado, mas um dia chego 13"*". No "Jomnal de contos™’, o fato de se ter uma obra impressa
parece ser aval de qualidade. Ainda que esteja aberto a publicagdo de escritores "inéditos", o
site da preferéncia aos autores ja editados em livros: "em cada edi¢ao, o responsavel abrira
espaco para contistas convidados. A escolha & dele. De preferéncia, contistas militantes, com
livros publicados. Mas se vocé estiver inédito, e tiver um bom conto, habilite-se". Na "Sociedade
dos poetas vivos", indica-se claramente a inten¢édo de transformar os poemas dos internautas

em obras impressas:

Sociedade dos poetas vivos € uma entidade aberta a poetas que visitam este site. Por isso
esperamos contar com farto material. Em pouco tempo, pretendemos edita-los num livro com a
participagao dos internautas. A participagdo de editora € bem-vinda e necessaria neste processo.

% "Manual de Sobrevivéncia do Novo Escritor" [online]. <http://www.marchioro.com.br/fabio/index.htm>.
Consultado em 13/04/2001.

% v iteramundi Servigos editoriais" [online]. <http://iwww literamundi.com.br/>. Consultado em 29/09/2001.

*" "Home page de Flavio Satiro Femandes"[online]. <www.pbnet.com br/openline/fsatiro/index html>.
Consultado em 11/07/2001.

* "Jornal de contos" [online]. <http:/Awww.e-net.com.br/contos/>. Consultado em 01/10/2001.
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Por isso, ﬁgedimos aos editores que apreciem nosso material e que, caso haja interesse, nos
contatar.

Para muitos daqueles que almejam a profissionalizacdo, a Web ainda € entendida como um
trampolim, um estagio intermediario e incompleto. Percepgao realista, ja que das paginas da
Web ainda nao surgiu nenhum nome que ganhasse fama e fosse incorporado ao canone
literario. Evidentemente ndo se pode acreditar que ao publicar na Web qualquer intermauta se
transformara automaticamente em um Jorge Amado. Mas isso nao quer dizer que a Web nao
possa aos poucos criar os mecanismos necessarios para que se dé destaque a alguns autores
e com isso reproduzir no ambito da rede uma estrutura de triagem semelhante a existente no
mundo dos livros impressos. Nesse caso, a Web, que inicialmente parece se opor ao sistema
literario tradicional, ao enfraquecer a acao de intermediarios que impdem seu crivo e
selecionam da massa dos "escreventes" aqueles que merecem ser algcados ao patamar de
escritores, pode dialeticamente converter-se no espelho do que ja existe.

Esse fendmeno da seus primeiros passos. O site "Nave da Palavra"™, uma revista eletronica
quinzenal, por exemplo, publica exclusivamente textos de novos autores, mas adverte que "a
selecio dos textos sempre sera feita pela equipe de editores da revista", em um procedimento
de triagem que espelha o que normaimente ocorre em outros veiculos de divulgacéo literaria.

Outro mecanismo que a Web comeca a espelhar da cultura do livro impresso s&o os concursos

literarios. No Brasil, o site "Blocos Online"™

da poetisa Leila Miccolis mantinha em junho de
2001 os poemas premiados no 10. Concurso Blocos Online, do qual néo foi possivel obter
maiores informagdes. No mais, também foi impossivel localizar qualquer outro concurso
brasileiro de literatura na Web, mas eles comeg¢am a se difundir em outros paises, como
Estados Unidos. Para nos concentrarmos em um dos exemplos, uma das atividades da

"Electronic Literature Organization", ja mencionada nesta capitulo, & o "Electronic Literature

8 ngociedade dos poetas vivos'[online]. <http:/Awww.sociedadedospoetasvivos.com.br/editoras.him>.
Consultado em 08/10/2001.

70 "Nave da Palavra" [online]. <http://www.navedapalavra.com.br/>. Consultado em 22/09/2001. Editores:
Esther PS Rosado, Erica Antunes, Eurico de Andrade, JP Veiga, José Braz e Sandra Falcone.

" "Blocos Online” [online]. <http://www.blocosonline.com.br/>. Consultado em 23/07/2001. Uma nova
visita em 29/09/2001, ja ndo havia mengao ao concurso.
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Award", evento anual que premia textos elaborados especialmente para a midia eletrnica nas
categorias "ficgdo" e "poesia". Talvez seja pretensado desmedida, mas o concurso da ELO - que
concede US$ 10.000 aos ganhadores — se apresenta como sendo o equivalente, no campo da
escrita eletrénica, aos prémios Pultzer ou Nobel. Também aqui se percebe que a literatura
eletrénica usa a régua da literatura tradicional para medir seu valor.

Autores e editores: beijos e tapas na Web

A convivéncia entre novos meios e praticas consolidadas no sistema literario abrange varios
aspectos. E perceptivel também na relacdo entre escritores e editoras, que ora se juntam na
tentativa de exploragdo da nova midia, ora se divorciam pela ousadia de autores que se
arriscam a um carreira solo, que nao se da sem problemas, como mostram os exemplos de que
agora tratarei.

Em marco de 2000, Riding the Bullet, um livro eletrénico de Stephen King lancado
exclusivamente na Web, vendeu 400.000 exemplares em pouco mais de um dia’?, ao preco de
US$ 2,5 por copia. O e-book contou com a participagao dos editores Simon & Schuster e sua
comercializacao foi intermediada por importantes livrarias virtuais como Amazon.com e
Barnesandnoble.com’®. King recebeu US$ 450 mil pela publicagdo. A experiéncia mostrou que
a Web poderia ser um canal alternativo para a difusado de ficcao, produzida sem pretensoes
hipertextuais ou interativas. O livro de Stephen King n&o foi planejado para explorar os recursos
da literatura eletronica: apresentava uma histéria produzida e rejeitada anteriormente pelos
editores, por ser parecida demais com o enredo de A Pequena Loja de Horrores. Logo, em
varios aspectos, a experiéncia mantinha caracteristicas do regime "tradicional” de publicacao.

Em ambito nacional, mas recorrendo ao mesmo espaco desterritorializado da Web, a editora
Nova Fronteira quis reeditar no Brasil o sucesso de Riding the Bullet. Em estratégia pioneira

" Cf. artigo "Novela no monitor", de Marcelo Marthe, publicado pela revista Veja, em 24/5/2000.

" Em julho de 2001 ainda se mantinha em catalogo da livraria Amazon.com o e-book de King, com um
abatimento de US$ 0,25: o prego entéo era de US$ 2,25.
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entre nds, convidou Jodo Ubaldo Ribeiro, um dos autores brasileiros de grande vendagem™, a
lancar primeiramente na Web uma obra inédita. Aceito o convite, em maio de 2000 o autor
baiano estreou Miséria e Grandeza do Amor de Benedita em formato eletrénico. A estimativa da
editora era de que 100.000 internautas brasileiros carregassem o texto de Jodo Ubaldo.
Inicialmente, disponibilizou-se gratuitamente o primeiro capitulo da obra. Enquanto ficou online
na Web, o livro de Joao Ubaldo, cuja estrutura nao foi influenciada pelos recursos hipertextuais,
tanto que ja esta editado como livro, era comercializado por R$ 3,80. Segundo artigo de Tatiana
Freire, publicado no Diario de Pemmambuco, as vendagens da edigao eletronica ficaram bem
abaixo das expectativas da editora: venderam-se apenas cerca de 5 mil exemplares nos cinco
meses em que esteve no site Submarino.com.br, distribuidor exclusivo da obra digital’®. Cifra
baixa também em relacdo a vendagem meédia de 50 mil copias das obras impressas de Joao
Ubaldo, segundo informagdo do mesmo artigo’. O préprio Jodo Ubaldo Ribeiro saiu desiludido
com a experiéncia e identificou problemas técnicos no empreendimento:

A recepcio foi meio decepcionante. Porque ndo havia know-how para fazer e a empresa que
fez se deu mal. Parece que era tdo dificil baixar o livro que era necessario a pessoa estar
apaixonada por mim, para ficar esperando baixar.”’

Mais tarde, ainda no ano de 2000, o livro abandonou as plagas da Internet e foi editado pela
prépria Nova Fronteira. Em julho de 2001, estava disponivel, no formato impresso, no catalogo
da Livraria Cultura por R$18,00, preco quase cinco vezes superior ao da edicéo eletronica.

A avaliagdo que se pode fazer dessas experiéncias é que a Web as vezes intervém

simplesmente como nova coadjuvante na conhecida parceria — historicamente pontuada de

™ De acordo com o artigo de Marcelo Marthe na revista Veja, ja indicado anteriormente, o autor havia
vendido até maio de 2000 "mais de 800.000 livros".

75 Freire, Tatiana. "Mercado de e-books caminha devagar", Diério de Pernambuco,
2/05/2001[online].<http:/Awww.pernambuco.com/diario/200 1/05/02/info9_0.htmI>. Artigo de Silvia Kochen
do Jomnal da tarde (07/01/2001) indica vendas de 4 mil copias em seis meses. Cf. "Rede aberta para
novos autores", Estaddo.com.br [online].

<http:/www jt estadao.com.br/suplementos/domi/2001/01/07/domi009.htmI>. Sites consultados em
17/07/2001.

75 A média indicada por Silvia Kochen no artigo citado & de 100 mil copias.

" Entrevista de Jodo Ubaldo Ribeiro para Alessandra Duarte. Jornal do Brasil, maio de 2001 [online].
<http:/Avww.jb.com .br/destaques/bienal/entrevistaubaldo.html>. Consultado em 18/07/2001.
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desconfiancas mutuas — entre autores, editoras e livrarias, como no caso de Miséria e
Grandeza do Amor de Benedita de Jodo Ubaldo Ribeiro e de Riding the Bullet de Stephen King.
O ciberespaco entra nessas empreitadas especialmente como um meio de divulgacéo e
comercializagdo, mais ou menos nos moldes tradicionais: compra-se um produto (o livro

eletronico), pelo qual o consumidor deve necessariamente pagar.

Essa apropriac@o do novo meio pelos agentes tradicionais pode, inclusive, ndo se confundir
com a edicéo eletrdnica da obra e limitar-se a um mecanismo de vendas dos exemplares
impressos. Os nimeros, nesse caso, sdo conflitantes. Segundo artigo do Jornal do Brasil de
julho de 2001, o Sindicato Nacional dos Editores de Livros constatou em pesquisa que apenas
0,03% dos livros vendidos no Brasil teriam sido comercializados pela Intemet’®. O relatério da
Camara Brasileira do Livro indica que 2% de livros nao-didaticos teriam sido comprados pela
Internet, o que contrasta fortemente com os 57% comprados em livrarias’. Por outro lado, o
sucesso dessa comercializagdo online ja conta com alguns testemunhos, ao menos no ambito
internacional, como o da escritora J. K. Rowling, cujo livro Harry Potter and the Goblet of Fire
vendeu 400 mil copias impressas pelos sites de livrarias online antes mesmo de chegar ao
mercado®. Muito provavelmente, o recurso eletrénico contribui também como marca de
modemidade desses autores e, portanto, como estratégia mercadolégica, chamando a atengéo
da midia pela novidade da iniciativa.

Mas outras experiéncias mostram que os autores, apropriando-se dos canais eletrénicos online,
podem ir mais longe, dando as costas para seus antigos parceiros e tentando se liberar das
histéricas limitagoes que o sistema editorial impinge nos seus interesses monetarios.

Em agosto de 2001, Stephen King envolveu-se com uma tentativa mais arrojada que a de
Riding the Bullet: comecou a publicar na Web, como livro eletrénico e de forma serial, os

® Werneck, Alexandre. "Editoras virtuais abrem espago para uma nova leva de autores estreantes”,
Jomal do Brasil, 20/7/01. Artigo localizado no site do "Observatdrio da Imprensa".
<http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos/al250720013.htm>. Consultado em 30/09/2001.
™ Relatério "Retrato da Leitura do Brasil", Camara Brasileira do Livro, 2001. Copia em CD- ROM.

% De acordo com a matéria "Quarto volume é recordista de vendas on line", publicada pela Folha de S.
Paulo em 08/07/2000.
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capitulos de The plant, sem a intermediacdo de editoras ou livrarias. Sua atitude causou
impacto, pois, ainda que a comercializagao direta de livros por autores ja tivesse ocorrido na
Internet, King foi dos primeiros nomes importantes do mercado editorial a, de acordo com a feliz
metafora da jornalista Maria Ercilia, "passar o chapéu entre seus leitores™’. No site, podia-se
ler, de acordo com artigo de Andrew Marshall no The Independent, a seguinte frase: "meus
amigos, nos temos a oportunidade de nos transformarmos no pior pesadelo do Grande
Editor"®?. N&o foi, portanto, sem razéo que as editoras sentiram-se ameacadas. Para completar,
o enredo de The plant ironicamente focaliza um autor que se vinga do editor.

A mensagem as editoras parecia estar dada: o autor — inclusive um daqueles que cresceram e
apareceram sob os esquemas da industria editorial — esta em vias de se liberar da tutela de
intermediarios. "Buck an episode" dizia o autor no site de onde a obra podia ser carregada,
referindo-se a comissao de um dolar que os leitores deveriam espontaneamente fazer. Stephen
King declarava que s6 continuaria a disponibilizar sua narrativa caso ao menos 75% dos Ieitores
pagassem pelos capitulos. Em 24 de julho de 2000, dia em que foi ao ar o primeiro capitulo,
ocorreram 40 mil downloads em nove horas, o que permitiu a King arrecadar mais de US$ 30
mil. Ao final do periodo em que a obra ficou no ar (agosto-dezembro), 78% dos cerca de 150 mil
leitores pagaram por esse primeiro capitulo. Captacdo de aproximadamente US$ 120 mil por
um Unico capitulo o que, se tudo fosse bem até o final da obra, deveria ultrapassar
significativamente os 450 mil délares ganhos pela comercializacao de Riding the bulett.

Em dezembro do mesmo ano, em cerca de uma semana, 40 mil leitores carregaram o quinto
capitulo, mas a taxa de pagantes havia diminuido, de modo que Stephen King suspendeu a
narrativa de The plant e deixou os leitores sem a continuagdo da histéria®. O autor, que havia
dado uma rasteira nos editores e tinha passado o chapéu entre os leitores, agora dava um

8 Maria Ercilia, "S6 paga quem quer". Folha de S. Paulo, 27/07/2000.

% m\y friends, we have a chance to become Big Publishing's worst nightmare”. Marshall, Andrew.
"Stephen King becomes a publisher's nightmare". The Independent [online], 21/07/2000.
<http:/Awww.independent.co.uk/story.jsp?story=45689>. Consultado em 03/09/2000.

& As informacoes sobre esses livros eletrénicos de Stephen King apéiam-se no artigo de Maria Ercilia
citado anteriormente, na matéria "Stephen King suspende novela on line ", publicado na mesma Folha de
S. Paulo em 02/12/2000 e no artigo "Brave new e-books", de Craig Offman, publicado na revista Salon
em 29/03/2000 [online]. <http://www.salon.com/books/feature/2000/03/29/ebooks/indexhim|>. Consultado
em 12/032001.
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chapéu no publico. Até o momento, nem Riding the Bullet , nem The plant encontram versoes
impressas, o que corresponde a promessa inicial de que tais obras seriam comercializadas

exclusivamente em edicdo eletronica.

O aparente malogro de The plant mostra certos limites para os quais até agora os meios
eletrénicos nao oferecem solucao. Liberados da obrigatoriedade de pagamento e acostumados
a um ambiente em que prevalece a idéia de transito gratuito de informacao, os internautas —
mesmo os fas de autores de peso — talvez sejam avessos a pagar pelas versdes eletronicas
disponibilizadas na Web. Ou seja, mesmo os autores consagrados, se levam vantagem em
relag@o aos novatos ou amadores porque tém mais chances de despertar interesse em amplas
parcelas do publico leitor, compartilhariam a mesma ma sina de dificilmente conseguir receber
recompensa monetaria pelo que escrevem, reinstalando-se paradoxalmente uma situagdo que
muitos autores brasileiros que aspiravam a profissionalizagao ja tiveram de suportar no
passado, quando a infra-estrutura de circulagao e recepc¢ao era ainda mais fragil que hoje.
Marisa Lajolo e Regina Zilberman, ao analisar a relacdo de Mario de Andrade com o mercado
de livros, transcrevem trecho de carta de Mario ao novato Carlos Drummond de Andrade em
que o autor paulista aconselhava: "Porém desde ja va se revestindo de todas as desilusées
possiveis. O livro sera pouco vendido, os ataques serdo muitos, as casas de revendedores nao

se amolam com ele... E um infemo."®*

Assim, por mais que se louve o carater revolucionario que a Intemet e a Web imprimem nas
estratégias de promogéo e comercializacao de obras literarias, nao se conseguem curar certas
mazelas que ha muito acometem escritores e editores. As primeiras tentativas de uso dos

novos meios digitais denunciam as fraquezas de certos pontos do sistema literario —~ como a

* Andrade, Mario de. A ligdo do amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade
apud, Lajolo, Marisa e Zilberman, Regina. Da leitura & escrita: leis e nimeros por detras das letras, p. 87
[copia, gentilmente cedida pelas autoras, dos originais da obra ainda ndo publicada).
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insuficiéncia ou desinteresse de compradores e de leitores®. O que falta no livro eletrénico para

conquistar um publico que, no caso de Stephen King, costuma esgotar edigdes impressas?

Parece-me dificil oferecer uma resposta. De todo modo, se nem um autor de apelo popular e
inserc@o na midia como Stephen King conseguiu conquistar leitores para seu livro eletrénico,
quantos mais o fariam? Caso se confirme a previsdo de que os autores se investirao da missao
de divulgar e comercializar as préprias obras, essa nova situacao aparentemente coloca no
mesmo patamar todo aquele que escreve, dos jovens adolescentes que imitam os versos lidos
em aula ao académico que ganha sua vida por meio de livros, palestras, prémios, artigos e
cronicas.

Se essa indistincdo geral pode alimentar o sonho de muitos autores novatos — afinal, agora
todos teriam as mesmas chances -, parece ser completamente enganosa, pelo menos no atual
estagio do sistema literario. Porque é evidente que nem todos os escritores, mesmo que

democraticamente tenham acesso ao mesmo canal, a Web, jogam com as mesmas cartas.

Quando migram para os sites, os escritores e suas obras carregam consigo o tanto de gléria
que sua carreira até entdo lhes proporcionou, atraindo para a Web um publico anterior ou
simultaneamente cativado pelos livros "em papel". Além disso, esses autores tém maior
visibilidade na Web, pois aparecem em maior nimero de sites: primeiro porque, como sao
"antolégicos", comparecem nas listas de autores dos sites dedicados 4 literatura; segundo
porque sdo assunto de sites de jornais e revistas. Sendo assim, parece utdpico considerar a
Web como ferramenta de um sistema literario "aberto", pautado por uma suposta democracia
no acesso aos canais de expressdo artistica — democracia, alias, relativa, porque depende de
meios econdmicos e educacionais que boa parte da popula¢ao ndo detém. Parece-me acertada

a observacdo de Joaquin Romero sobre os limites da edicdo "autdnoma":

® Segundo pesquisa da Camara Brasileira do Livro, 51% dos livros lidos ndo sao diretamente comprados
pelo leitor: 0 acesso a 29% dos livros lidos se da por empréstimo de amigo (18%), emprestimo de
biblioteca (5%), doagéo na escola (4%), empréstimo na instituicdo de trabalho (1%) ou s&o fotocopiados
(1%). A pesquisa revelou também que a taxa de compra de livros nao-didaticos per capita foi de 0,66
livros em um periodo de 12 meses. O acesso parece ser um obstaculo importante ao aumento de
compradores/leitores: 33% dos entrevistados na pesquisa alegaram que comprariam mais caso 0s livros
fossem mais baratos e 21% adquiririam mais livros se tivessem mais dinheiro para essa finalidade. Cf.
relatorio "Retrato da Leitura do Brasil", Camara Brasileira do Livro, 2001. Cépia em CD- ROM.
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Isto fara aflorar um nimero maior de textos, que se afastarao dos sistemas tradicionais e
recorrerdo a edicao eletronica. A possibilidade da edigdo massiva de textos nao significara
necessariamente uma aumento da qualidade, apenas o aumento dos textos em circulagao. A
frustragdo do autor rechagado se substituira pela também tradicional do autor pouco lido, que
existira sempre.*

Ou seja: nem todos gatos sao pardos, por mais obscuro que ainda seja o panorama dos Nnovos
meios de produgao, circulagao e fruicao da cultura literaria em meio eletrénico. A visibilidade na
Web se faz gragas ao apoio de um sistema tradicional de valores literarios, desenvolvidos fora
do ambiente da rede. A intermediac@o de uma imagem publica de escritor continua valendo na
Web e, se essa afirmacao ndao causa nenhum espanto, vale para relativizar perspectivas mais
euforicas que véem no novo meio apenas ruptura e inovagao, desprezando o tanto de
coentinuidade que indisfarcavel e forcosamente se verifica na Web.

= =~a3ntém a dependéncia do universo impresso e da industria cultural e parece ser, no
.wayl0 atual, incapaz de promover por si a legitimizacao das produgdes literarias: talvez ainda
esteja por surgir o "grande autor" que tenha origem essenciaimente nas searas da literatura
eletronica. Somando-se isso as baixas vendas verificadas no caso de Miséria e Grandeza do
Amor de Benedita, de Joao Ubaldo Ribeiro, e The plant, de Stephen King, pode-se concluir que
a distribuicao digital ainda nao conquistou sua alforria em relagao ao campo tradicional de "valor
literario” e ao mercado do livro impresso.

Mas o mais importante talvez seja perceber que, a despeito do fracasso ou do éxito das
primeiras tentativas, alguma coisa esta mudando no reino da relagao autor-editor-leitor. Ao
expor em linha direta obra e publico, sem a intermediacao da etapa industrial da fabricacao do
livro, tais experiéncias vislumbram a possibilidade de independéncia do autor, o que talvez force
a reconfiguracao de certas relacoes ja sedimentadas no sistema literario e que foram no
passado justamente a aspiracao de autores e homens de letras. Monteiro Lobato, que transitou

% “Esto hara aflorar un nimero mayor de textos, que se alejaran de los sistemas tradicionales y se
acogeran a la edicion electronica. La posibilidad de la edicidn masiva de textos no significara
necesariamente un aumento de la calidad, sélo eso, un aumento de los textos en circulacién. La
frustracion del autor rechazado se sustituira por la también tradicional del autor poco leido, que existira
siempre." Romero, Joaquin. M. A. "La incidencia de las Redes de comunicacion en el Sistema literario”
[online]. <htip:/mwww.ucm.es/info/especulo/numero?/sistemal.htm>. Consultado em 25/07/2001.
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entre os papéis de autor e de editor, em 1909 afirmava que "quem se edita por conta prépria faz
uma coisa antinatural — como entre as mulheres o parir pela barriga, na cesariana"®’.

Hoje, essa "cesariana literaria" ndo € um constrangimento de que os autores querem se livrar,
ao contrario. O autor — ao menos o autor com cacife suficiente ~ pode e as vezes deseja, na
esteira da tentativa praticada por Stephen King com The plant, prescindir completamente da
figura do editor e do produtor grafico, que teriam de adaptar-se a novas fungdes para nao
desaparecer no jogo do sistema literario. O risco dessa desfuncionalizagdo é teoricamente
grande: se antes, estar a margem da empresa editorial significava de certa forma estar a
margem da literatura propriamente dita, com a Web, o autor de renome vé a chance de se livrar
de "patroes”, trabalhando como "autdnomo" em um tempo em que essa tendéncia se impoe em

diversos setores da economia.

Mas €& bom ndo nos esquecermos de que mesmo Stephen King acabou abrindo mao desse
grito de independéncia. Suspendeu a continuagao de The plant, mas deixou uma ferida aberta:
revelou que os meios eletronicos disponibilizam nas maos dos escritores um instrumento que
pode vir a abalar o poder da velha industria editorial. Essa investida acaba reacendendo antigas
e acirradas disputas em relagao aos direitos legais do autor sobre sua obra.

Ao produzirem quantidades crescentes de cépias de um original e ao permitirem edicoes nao
autorizadas, as técnicas de impressao levaram autores e impressores a uma batalha juridica
que resultou nos mecanismos legais de protegcao a propriedade intelectual e coibiu a livre
producdo e comercializagdo do texto impresso. Nesse percurso, como lembram Marisa Lajolo e
Regina Zilberman®®, quando se liberaram dos regimes de mecenato e clientelismo estatal que
garantiram por muito tempo, e em graus diferentes, sua sobrevivéncia, os escritores cairam nas
maos dos agentes — livreiros e editores — , que faziam a intermediagao do trajeto das obras

¥ Carta de Monteiro Lobato a Godofredo Rangel de 27/06/1909. apud Lajolo, Marisa e Zilberman,
Regina. A formagéo da leitura no Brasil. S@o Paulo: Atica, 1996, p 108.

® Cf. "Privilégios, titulos e propriedade" in Lajolo, Marisa e Zilberman, Regina. Da leitura & escrita: leis e
numeros por detras das letras, pp. 16-42 [copia, cedida pelas autoras, dos originais da obra ainda néo
publicada]. Cf. também Gandelman, Henrique. De Gutenberg a intemet — direitos autorais na era digital.
Rio: Record, 1997.
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rumo ao publico. Conseqientemente, surgiram novas pelejas, agora para definir as parcelas de

remuneragao que cabia a cada um dos envolvidos no processo de fatura do produto literario.

Nesse processo, a nogao de autor revestiu-se de um carater econémico, em paralelo ao
tradicional papel artistico. Reconhecido primeiramente o direito moral (intransferivel e
relacionado basicamente a paternidade da obra) e mais tarde o direito patrimonial (transferivel e
relacionado a exploracéo econémica da obra), ao autor foi sendo outorgado um poder que
reconhecia na produc¢ao intelectual nao apenas um valor simbdlico ou estético, mas também um
trabalho que deveria ser devidamente remunerado. O texto que o escritor produz, ao se
transformar em "objeto" de mercado, recebe um preco, esta sujeito a impostos e deve reverter
em lucro, compartilhado entre escritores e outros agentes intermediarios. Justa ou injusta,
satisfatoria ou ndo, essa remuneracéo foi sendo prevista em legislacdo especifica.

Os interesses de autores e editores, no entanto, sempre se viram ameacados por aparatos
tecnolégicos que facilitam a cépia de material impresso. O xerox € um dos vildes nessa historia.
A digitalizacao dos textos, que os transforma em arquivos duplicaveis, e mais recentemente a
difusao de textos a distéancia pela Internet e pela Web vieram aumentar a lista dos elementos
desestabilizadores da ordem instituida pelas leis de direitos autorais.

Com a Web, a propria materialidade do livro (e conseqlientemente da obra) e sua circulagdo no
mercado sofrem transformacgdes, como revela a experiéncia de Stephen King. O autor pode
suprimir a intermediacdo de um mercado e enviar seu texto diretamente ao leitor, que se
encarregara de transforma-lo em "objeto", por meio da cépia ou cépias que vier a fazer. Aiém
disso, no caso dos textos eletrénicos, nem sempre o autor € um individuo e muitas vezes a obra
e resultado da colaboragéo de diversos "autores". Se um escritor produz um texto e um
programador transforma-o em hipertexto, ambos devem ser citados como autores? quem
exatamente deve ser remunerado? em que propor¢do? o autor de um livro impresso tem o
direito de ceder os direitos patrimoniais de sua obra novamente, para que ela circule no formato

eletronico? como controlar a difusdo de copias de documentos distribuidos pela Internet?

Para coibir o uso indevido de textos e para restringir as duvidas e contendas na justica, os
contratos modernos entre editoras e autores, assim como a legislagéo especifica, procuram
cobrir qualquer formato de circulagé@o da obra, inclusive aqueles que vierem a exist'~, conforme
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lembram os textos de alerta, impressos em muitos livros atualmente publicados: "E proibida a
reproducao total ou parcial, por quaisquer meios, sem a expressa anuéncia da editora e dos
autores”, |1é-se na edicao de O sabadoyle, livro recém publicado de Homero Senna®®. Como
apontam Marisa Lajolo e Regina Zilberman, ao analisarem as ultimas transformagdes nas
relagoes entre autores e editores, o direito autoral deixou de depender exclusivamente do
suporte material em que o texto esta inscrito:

nao se trata mais, apenas, do direito a reprodugao e venda, por um determinado tempo, de um
determinado tipo de mercadoria, os livros, sobre os quais a legislag@o vem se consolidando desde
o século XVl na esteira dos privilégios originalmente concedidos a impressores. Trata-se, agora,
da reserva de mercado para eventuais e futuros subprodutos derivados daquilo que, embora
presente nos livros — e particularmente em livros de literatura -, € imaterial: o trabalho intelectual
consubstancializado naquilo do texto que pode ou nao ser passivel de "tradugéo, reprodugéo,
representagéo teatral e adaptagéo cinematografica".”

Com os meios eletrénicos podem surgir novos riscos e disputas no ja movedico terreno da
protecao legal aos direitos intelectuais e artisticos. Nesse embate, entram nao sé autores contra
editoras, mas igualmente editoras ao velho estilo contra as novas editoras virtuais.

Nos Estados Unidos ja se decidiu em primeira instancia um caso judicial que talvez fique
registrado como um importante precedente na histéria dos direitos autorais. Em fevereiro de
2001, a editora norte-americana Random House processou a editora eletronica Rosettabooks
por apropriacdo indevida de obras cujos direitos de impressao a Random detinha. Com a
permissdo dos autores — que foram devidamente remunerados — a Rosettabooks langou em
versao eletrénica disponivel em seu site centenas das obras da Random, cujos contratos,
assinados até os anos 70, sé previam a distribuicdo em "livros". Em julho de 2001, um juiz de
Nova York deu ganho de causa a Rosettabooks, argumentando que o termo "livro" ndo engloba

n391

os "e-books"”'. Ganharam juntamente com a editora virtual os autores envolvidos, que viram

prevalecer o direito de decidir o futuro eletronico de seus textos. Direito, inclusive, que os

* Senna, Homero. O sabadoyle — histérias de uma confraria literaria. Rio: Casa da Palavra, 2001.
® Lajolo, Marisa e Zilberman, Regina. op. cit., p. 180.

®1 ¢f. Davila, Sérgio. "Editora quer prender autor a papel". Folha de S. Paulo, 02/05/2001. Figueiredo,
Claudio. "O nebuloso futuro digital", Jomal do Brasil, 20/7/01.
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autores detém, desde que esteja estabelecido em contrato, em relacéo as adaptacoes de suas
obras para outros veiculos, como a TV, o cinema, o radio e o teatro.

Por ser um novo elemento dentro do sistema, a Web evidentemente é parte que reconfigura o
todo. A producao literaria, seu estudo e avaliagao, sua difusao e comercializagao evidentemente
continuam a ocorrer em larga escala pelas vias tradicionais. Mesmo na Web, o autor mantém
diversos clichés literarios, ainda anseia ser reconhecido pelo triunfo da obra impressa e para
isso talvez dependa de editoras. O leitor-internauta, por sua vez, muitas vezes nao sabe ou nao
quer saber como incorporar as mais radicais possibilidades do hipertexto. Mas nestes tempos
de encontro de aguas, o novo e o velho dialeticamente se influenciam. Seria ingénuo imaginar
que os meios eletrénicos pudessem romper com toda a tradigao cultural do universo do livro,
mas tampouco representam apenas um acréscimo discreto no sistema literario, um "mero”
suporte de textos. Na Web, o texto as vezes se faz a muitas maos, os leitores bisbilhotam o
gabinete do autor via webcam, opinam sobre os rumos da narrativa, encontram "almas gémeas"
com quem se identificam por meio do prazer da literatura. Os autores exibem-se no processo de
criacao literaria e ensaiam a independéncia em relagédo ao sistema editorial. Na verdade, a Web
altera varias relagdes do campo literario, forcando que sejam mais claramente percebidas como
histérica e tecnicamente engendradas e suscetiveis, portanto, a mudancas.

Os meandros dessa intrincada relac@o entre novidade e tradicao podem ser flagrados na

observacao de sites que tém por foco a literatura. Isso é o que farei no préximo capitulo deste
estudo.
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L [ 4

A literatura ja ndo é a mesma?

5.1. Os classicos se vestem de bits

"a mente apavora o que ainda nao é mesmo velho"

"Sampa", Caetano Veloso

O crescimento vertiginoso da Web' transformou-a em um banco fabuloso de textos
e hipertextos e ja se tornou um lugar comum compara-la a infindavel biblioteca
imaginada por Jorge Luis Borges no conto "La biblioteca de Babel". De fato, a Web
apresenta muitos requisitos que poderiam satisfazer o sonho moderno da biblioteca
universal que preservaria e disponibilizaria todos os documentos jamais produzidos
pela humanidade, caso nao esbarrasse em restricdes legais herdadas do sistema
de defesa autoral da cultura impressa.

Pode-se dizer que no setor de comunicagcdo — como tem ocorrido em outros setores
como o da biotecnologia — 0s meios eletronicos configuram uma situa¢ao de
desequilibrio, ja& que as possibilidades tecnolégicas tém de prestar contas a

principios éticos e juridicos que ainda ndo se acomodaram as novas

expectativas e praticas sociais. Essa contingéncia reflete-se nas
escolhas/limites que determinam as faces que a literatura assume na Web.

' Estima-se por volta de 25 milhdes o nimero de sites WWW (cf. Unesco [online].
<http://www.unesco.org/webworld/wcir/en/pdf_boxes/an_figures.pdf> e Hobbes' Internet
Timeline [online]. <http://www.zakon.org/robert/internet/timeline/>. Consultado em
30/03/2001). Em 1998, segundo relatério da Unesco, apenas trés paises nao estavam
conectados a Internet: Coréia do Sul, lraque e Tokelau (cf. Unesco [online].
<http:/fwww.unesco.org/webworld/wecir/en/pdf_boxes/an_figures.pdf>. Consultado em
29/09/2001).Contra o entusiasmo que costuma acompanhar os anuncios dos numeros
relativos a Internet, & preciso levar em consideragdo que a informatizagdo da sociedade
se da de forma muito desigual no ambito nacional e internacional. Relatério do IBGE
informa gue "no mapa mundial da informatizacéo, o Brasil tem um numero baixo de
usuarios (relagac de 10 a 20 por mil habitantes) junto com outros paises da América do
Sul e da Africa. (...) Em 1991, o Brasil tinha apenas uma conexo da internet com os
EUA, ja em 1999, as conexdes com os EUA sobem para cinco & ganham mais
velocidade (de 64 para 2000 kilobytes por segundo). No ano 2000 todas as capitais
brasileiras ja estdo interligadas pela Internet e a novidade fica por conta da implantagéo
da Internet 2, com linhas de alta velocidade destinadas principalmente a universidades
e instituigdes de pesquisas" ("O retrato do Brasil na virada do milénio"[online],
14/12/2000, <http://mwww1.ibge.gov.br/ibge/presidencia/noticias/14122000.shtm>.
Consultado em 07/07/2001).
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A questao dos direitos autorais é uma das razdes para que os classicos da literatura — até
agora, raramente formatados com recursos hipertextuais — sejam mais facilmente incorporados
nos acervos online. Ainda que na Web se faga também muito do que é legalmente proibido, o
fato & que circulam em grandes quantidades na rede os titulos que a passagem do tempo, pelas
regras de copyright, tomou dominio pubiico.

Ha também outras hipdteses para explicar por que os "classicos" marcam forte presenga no
nove suporte eletronico. O surgimento de um novo veiculo de textos literarios costuma apoiar-
se em um primeiro momento na tradicdo, seja na selegdo do acervo, seja na forma pela qual as
obras sao apresentadas. O processo de digitalizagdo dos acervos de importantes bibliotecas

pode ilustrar a influéncia inicial do "velho mundo da impressao" no mundo dos bits.

Devido a limitagdes tecnolégicas e/ou decisdes de ordem técnica, os projetos de digitalizagao
das bibliotecas pautauram-se iniciaimente pela reproducao fac-similar da pagina dos livros.
Assim, a versao digital resultava em uma imagem fiel mas "fixa", que ndo permitia a edicdo do
texto. O texto digitalizado mantinha a mesma rigidez na apresentacao que caracteriza o texto
impresso. Foi assim que a Biblioteca Nacional de Paris iniciou nos anos 90 a composigéo de
seu banco de documentos eletronicos e & nesse formato que se encontram os poucos

documentos digitais disponibilizados pela Biblioteca Nacional de Portugal (Figura 1).

Logo se percebeu, porém, que para o publico ndo-especializado, que n&o se interessa pela
reproducio fiel da materialidade da obra impressa® (formatagdo da pagina, tipos empregados,
ilustragdes, etc), a melhor opg¢ado seria disponibilizar o texto digitalizade como conjunto de
caracteres aditaveis — o que se denomina "formato texto" em oposi¢cao a "formato imagem".
Dessa maneira, o leitor pode copiar parte do texto, alterar estilo, cor e tamanho dos caracteres,
modificar 0 espagamento entre as linhas, a aparéncia do paragrafo e pode, utilizando as
fungdes dos editores de texto, pesquisar palavras e frases no documento. Nesse formato, o

texto eletrdnico escapa da configuragdo usual da pagina impressa e talvez por isso tenha sido

’ Para Robert Darnton, o pesquisador especializado precisa estudar ndo sé o texto, mas a materialidade
do original: "Eu sustentaria que o sentido completo de um livro ou objeto impresso jamais pode ser
captado pela digitalizacdo de seus contetidos. Cada objeto impresso depende de boa dose de elementos
paratextuais, incluindo layout, capa, tipografia e o préprio papel. Darnton, Robert."O poder das
hibliotecas". Traducdo de José Marcos Macedo. Folha de S. .Paulo, 15/04/2001.
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necessario um intervalo para que se pesquisassem outras possibilidades, desenvolvessem os

recursos técnicos que as viabilizassem e se aceitasse o novo padrio.

A tradigao cultural evidentemente também orienta a sele¢do dos géneros e obras que primeiro
se disponibilizam. O senso comum € capaz de explicar essa opg¢ao: requerendo a adesdo ao
novo meio de um publico afeito a uma tradig@o outra, as obras "classicas" ou apresentadas de
modo mais ou menos tradicional, que nao chocam a cultura literaria em voga, servem
perfeitamente como isca para leitores que talvez prefiram encontrar no novo um tanto do velho.
S6 a convivéncia continua com o novo suporte formara paulatinamente um publico
"tecnologicamente alfabetizado", capacitado a corresponder sem muitas agruras as exigéncias
de uso do meio eletronico.

Da parte dos autores — renomados ou ndo —, se cada veiculo determina novas regras e
possibilidades de expressao, também € de se esperar que as estratégias estruturais, estilisticas
e tematicas mais adequadas aoc novo meio exijam algum tempo para serem desenvolvidas,
testadas e difundidas. Além disso, as experiéncias mais inovadoras dependem de uma
capacitagao técnica dos proprios autores e/ou do trabalho conjunto com outros agentes, o que
amplia a fungdo de autoria, conforme se indicou no capitulo anterior. Assim, nao é de se
estranhar que muitas das primeiras tentativas de "producao" textual na/para Web nao
signifiquem profunda revolug3o estética, mas simples transposi¢ao de textos tais quais existiam

previamente no meio impresso.

Por todas essas razbes, 0o novo meio tende a incorporar 0 acervo sacramentado de obras e os

autores reconhecidos, em um formato mais previsivel.

Parece ter ocorrido assim também com o romance folhetim, que foi inaugurado em 1836 pelo
Lazarillo de Tormes>, obra andénima de 1554. Ainda em 1836, Honoré de Balzac, autor
experiente, com inameras obras anteriormente publicadas, escreveu La vielle fille
especialmente para o novo formato; no ano seguinte publicam-se as Mémoires du diable, série

de romances populares de Frédéric Soulié editados anteriormente em forma de livro; em 1838,

* O texto do Lazarillo de Tormes esta disponivel em varios enderecos da Web, como em
<http://www.arrakis es/~roland/circulo_literario/lazar00.htm>. Consultado em 18/07/2001.
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€ a vez de Alexandre Dumas, ja entao escritor renomado, aceitar o convite para criar aquele

que Marlyse Meyer considera a obra inaugural da técnica do romance-folhetim®. A estratégia de
insercao do folhetim parece ter sido a do reaproveitamento do passado e socorro de autores de
sucesso comprovado até que se estabelecesse a nova gramatica do género e do suporte e até

que se consolidasse sua aceitagio por parte do publico.

No caso da TV, parece ter ocormrido fendmeno semelhante. No aspecto da linguagem, aoc menos
no Brasil, as primeiras adaptagoes de textos literarios tendiam a reproduzir o enquadramento
fixo do teatro. A movimentagdo da camera e as técnicas de corte e montagem — que ja se iam
desenvolvendo no cinema — dependeram de inovacdes técnicas como o videotape e o advento
de cameras portateis, e ndo foram incorporadas imediatamente ao meio televisivo. Quanto ao
conteudo, em 1950, quando debutava em solo brasileiro, a TV recomre a nada menos que
Machado de Assis e encena a "Missa do Galo"; Machado reaparece nas telas em 1952 com a
primeira das quatro adaptagdes de Helena; no mesmo ano, José de Alencar e Aluisio de
Azevedo, escritores do canone brasileiro, estréiam na TV (conferir tabela |, capitulo 2). Autores
consagrados e mortos ha muito, de modo que as adaptagcoes possam ocorrer sem queixas. E

sem pagamento de direitos autorais.

De forma semelhante, na Web se encontra boa parte dos textos literarios canénicos em formato
linear, gragas a iniciativas como o Projeto Gutenberg®, administrado pela fundagdo Project
Gutenberg Literary Archive, a Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro®, da Escola do Futuro da
Universidade de Sao Paulo, em parceria com a fundagao AT&T, e o NUPILL (Nucleo de
Pesquisas em Informatica, Linguistica e Literatura), da Universidade Federal de Santa

Catarina’. Analisarei em seguida os dois primeiros desses acervos.

“ Cf. Meyer, Marlyse. Folhetim: uma histéria. Sao Paulo: Cia. das letras, 1996, pp. 58-60.
® "Projeto Gutenberg” [online]. <htip/fwww_promo.net/pg/history htmHEfthepgphil>. Consultado em
10/07/2001.

® "Biblioteca virtual do estudante brasileiro” [online]. < hitp/Aww.bibvirt futuro.usp.Br>. Consultado em
10/07/2001.

" NUPILL [online]. < http://iwww.cce.ufsc.br/~nupill/>. Consultado em 25/08/2001.
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O projeto Gutenberg

Em junho de 2000, 2.680 obras faziam parte do acervo eletronico do Projeto Gutenberg e os
responsaveis esperam chegar a marca dos 10.000 em final de 2001. O projeto iniciou-se em
1971 por iniciativa do norte-americano Michael Hart, a quem foi ofertado o equivalente a US$
100.000.000 em tempo de uso dos computadores do Materials Research Lab da Universidade
de lllinois. Hart entao propds a idéia de arquivar eletronicamente grandes quantidades de textos
de interesse geral e facilitar o acesso e distribui¢ao gratuitos de material até entdo estocado nas

bibliotecas convencionais e comercializados no suporte livro.

Pretendendo que os textos disponibilizados fossem ampla e faciimente copiados e divulgados,
atendendo a 99% dos usuarios, conforme explica o texto do site que trata da histéria e filosofia
do projeto®, Hart estabeleceu como padréo técnico do projeto o mais simples formato de texto
eletronico: o codigo ASCII (American Standard Code for Information Interchange), que pode ser
interpretado por quase todas as plataformas operacionais e softwares. A justificativa, sensata
em todos os sentidos, € de que, por se tratar de um cddigo bastante basico (chamado com bom
humor de "Plain Vanilla"), que ndo pressupde nenhuma formatacao especial (ifalico, negrito,
sublinhado, tabelas, imagens etc), € menos provavel que o acervo em ASCII se torne obsoleto
pela irrefreavel evolugao tecnoldgica. Além disso, o ASCIl contempla usuarios que tenham
diferentes condiges de acesso (computadores mais ou menos sofisticados, Macintosh, PC,
UNIX). Implicado esta nessa decisao que o "Plain Vanilla" ndao da direito a tagas mais
sofisticadas: vem servido no formato de texto unidirecional, sem o acompanhamento de
coberturas hipertextuais. Esse mesmo principio de abrangéncia influi no tratamento dispensado
aos textos. De modo pragmatico e visando a largas parcelas de leitores, os responsaveis pelo
projeto ndo se preocupam com uma exatiddo exemplar dos textos publicados:

O Projeto Gutenberg recusou sugestoes, pedidos e pressdes para criar "edigées autorizadas”.
Nds ndo escrevemos para o leitor que se importa se uma frase em Shakespeare apresenta ":" ou
"" entre as oragdes. Nosso objetivo € disponibilizar e-textos que sejam 99,9% corretos aos olhos

® Cf. "Projeto Gutenberg" [online]. <http/Awww_promo.net/pg/history.htmi#thepgphil>. Consultado em
10/07/2001.
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do leitor médio. Dadas as preferéncias dos leitores criticos e as falhas nas habilidade de Ig:itura que
se acusam no pliblico em geral, nés provavelmente excedemos em muito esse objetivo.

Teriamos voltado a situacdo das copias medievais e das primeiras impressoes, nas quais a
instabilidade do texto gerava desconfianga, o que resultou na intervencao de Academias e de
unides de impressores e incentivou a normatizagao da ortografia e dos parametros
tipograficos?'® Os tempos sao outros, mas as queixas reaparecem. No site do Projeto
Gutenberg, explica-se que os textos disponiveis devem ser tomados como base para as
alteracdes que o leitor queira fazer para que o texto resulte semelhante a uma edicdo impressa
qualquer. Eximindo-se de qualquer obrigacdo de disponibilizar versdes autorizadas, o site
ironicamente informa que "quaisquer reclamagdes sobre como nos fazemos italicos, negritos e
sublinhados, ou se deveriamos usar esta ou aquela formatacéo sdo devolvidas; encorajamos

que cada um faga o que quiser a partir do trabalho basico ja feito e desejamos boa sorte""”.

O foco, portanto, € atender gratuitamente o usuario comum, nao o especialista, e esse "espirito
democratico" talvez explique por que os dois primeiros textos digitalizados para o projeto foram
a Declaracéo de Independéncia dos Estados Unidos e o "Bill of Rights". Em seguida, publicou-
se a Biblia e por fim & incorporada ao projeto a primeira obra literaria: as pecgas teatrais de

William Shakespeare. Mais tarde vieram Alice no pais da maravilhas e Peter Pan. A expanséo
do acervo ¢ feita mediante contribuices voluntarias. As 2.680 obras representam, portanto, um
esforgo quase andnimo e coletivo em prol da manutengdo em meio eletronico de boa parte do

legado cultural da humanidade.

®"Project Gutenberg has avoided requests, demands, and pressures to create "authoritative editions”. We
do not write for the reader who cares whether a certain phrase in Shakespeare has a ":" or a ;" between
its clauses. We put our sights on a goal to release etexts that are 99.9% accurate in the eyes of the
general reader. Given the preferences your proofreaders have, and the general lack of reading ability the
public is currently reported to have, we probably exceed those requirements by a significant amount.”
Project Gutenberg [online]. <http/Awww.promo.net/pg/history.htmi#thepgphil>.

.o Vandendorpe, Christian. "Normes de lisibilité€" in Du papyrus a I'hypertexte. Paris: La Découverte,
1989, pp. 2840.

" "Any complaints about how we do italics, bold, and the underscoring, or whether we should use this or
that markup formula are sent back with encouragementto do it any ways any person wants it, and with the
basic work already done, with our compliments”. Project Gutenberg [online].
<http:/Amvww.promo.net/pg/history htmi#thepgphil>.
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Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro

No Brasil, iniciativa similar € a da Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro'. Criada em 1997
na Escola do Futuro da USP, o propésito da Biblioteca é disponibilizar um conjunto significativo
de obras de dominio publico para uso de estudantes e professores de ensino fundamental &
médio. Flagra-se nessa filosofia um acentuado direcionamento educacional, se a comparamos
ao intuito mais abrangente dos idealizadores do Projeto Gutenberg: "A filosofia do Projeto
Gutenberg ¢ disponibilizar informacgao, livros e outros materiais para o grande publico em
formatos que a vasta maioria dos computadores, programas & pessoas possam facilmente ler,

i3

usar, citar ¢ pesquisar.”~ Em solo nacional, o destino da literatura sempre foi 0 de sobreviver

em grande medida as custas do ambiente escolar e a Web n&o parece alterar essa simbiose.

Os responsaveis pela Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro sdo Dirlene P. Oliveira, Simone
Freitas, Ana Paula Leite de Camargo e Carios Seabra. Os textos disponiveis no acervo estio
organizados nas seg¢des "Literatura" (subdividida em "Acervo literario"'?, "Resenhas literarias""®
e "Sala de leitura"'®), "Material didatico", "Paradidaticos” e "Audiovisual" (Figuras 2a e 2b).
Esses textos ou sdo scaneados pela equipe responsavel, ou provém de contribui¢des de
voluntarios (nos moldes de que ocorre no Projeto Gutenberg) e podem ser acessados no
formato HTML ou RTF, que usa formatagao simples (Figuras 2c e 2d). Em qualquer um desses
dois formatos, nao ha no tratamento do texto qualquer recurso hipertextual, mas o discreto
acervo de sons e imagens do site (segdo "Audiovisual") utiliza a Web de forma mais versatil que

o Projeto Gutenberg.

12 'Biblioteca virtual do estudante brasileira" [online]. <http://www.bibvirt.futuro.usp.br/principal.htmi>.
Consultado em julho de 2001,

“"The Project Gutenberg Philosophy is to make information, books and other materials available to the
general public in forms a vast majority of the computers, programs and people can easily read, use, quote,
and search”. Project Gutenberg [online]. <http:/Avww.promo.net/pg/history.htmi#thepgphil>.

' Textos integrais de obras da literatura brasileira e estrangeira, listados por titulos ou autores.

'S Textos criticos e analises sobre auiores e obras da nossa literatura.

'® Textos integrais de obras da literatura brasileira e estrangeira, classificados por género. Na verdade, o

conjunto de textos desta secdo € o mesmo que compde a secdo "Acervo literario”. Trata-se apenas de
outra forma de catalogacéo 2 acesso.
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AB irtual

do estudomite brasieiro

Acervo

Nosso acervo esta classficado por tipo de recurso. Para consulta-lo, clique em um dos itens abaixo ou utilize o
mecanismo de busca:

B
Q
e
3 - - L4 - " o =
B Literatura Material Didatico Paradhdaiicos
) s 2w 0l % ol - v 4T !
Audiovisual Novidades Download
FAQ: For gue vocds ndn sdm nexnbum fivre do autor..?
Pagina da "Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro”. A secé@o "Acervo" esta dividida em 4 categorias principais:
"Literatura”, "Material didatico”, "Paradidaticos" e "Audiovisual". A se¢ao “Novidades" destaca as ultimas obras
- incorporadas ao acervo eletrénico e "Download" da acesso a instrugdes de como carregar no computador do usuario as
i

obras desejadas.
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Acervo Literatura

Acervo Literario

Textos integrais de obras da literatura brasileira e estrangetra, istado por titulos ou autores.

Resenhas Literavias

Textos criticos e analises sobre autores e obras da nossa literatura.

Sala de Leitura

Textos integrais de obras da literatura brasileira e estrangeira, classificados por género.

Outros links de Literatura
Dicas de sites de literatura e autores selecionados pela equipe da Biblioteca Virtual.

Circulo de Literatura GD

Se vocé gosta de Literatura Brasileira, conheca este servigo, que funciona como uma corrente ligando varios sites
sobre o assunto.

Menu da se¢ao "Literatura”, subdividida em "Acervo literario", "Resenhas literarias" e "Sala de leitura". A pagina oferece

também links para sites de literatura e permite o acesso a um "circulo de literatura”, conjunto de sites que se conectam
reciprocamente, auxiliando o internauta a acessar sites da mesma natureza.
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O Alienista
Machado de Assis

CAPITULO I- DE COMO ITAGUAT GANHOU UMA CASA DE ORATES

Asg cronicas da vila de Ttagual dizem que em tempos remotos vivera ali um certo médico, o Dr.
Sim#oe Bacamarte, filho da nobreza da terra e o mator dos médicos do Brasil, de Portugal e das
Espanhas. Estudara em Coimbra e Padua. Aos tnnta e quatro anos regressou ao Brasil, néo
podendo el-ret alcancar dele que ficasse em Cotmbra, regendo a universidade, ou em Lisboa,
expedindo os negdcios da monarquia.

—A ciéncia, disse ele a Sua Majestade, € o meu emprego Nnico; Itaguai € o meu universo.

Dito isso, meteu-se em Itaguai, e entregou-se de corpo e alma ao estudo da ciéncia, alternando as

Texto no formato HTML de O alienista, de Machado de Assis, do acervo eletrénico da "Biblioteca Virtual do Estudante

Brasileiro". Ainda que o texto esteja em um suporte potencialmente hipertextual, ndo apresenta links e proporciona uma
leitura "convencional”.
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Fonte:
ASSIS Machads de. O alierusta. S30 Paub: FTD, 1994, (Grandes leihuras).

Texto proveniente de:
A Biblinteca Virtual do Estudante Brasilewo <hitp :ffanenar bibvirt futwo usp by=
A Esonla do Futuro da Universidade de S3oPaulo

Permitido o uso apenas para fins educacionais.

Este matenial pode ser redistribuido lrremente, desde que ndo sejaalterado, e que as rdformagdes acima sejam
mantidas. Para maioes informacgies, escieva pava <bibvirt@futwn usp br=.

Estarmos em busca de patrocinadoms e vohirtdnios para nos ajudar a manter este pojeto. Se voeé quer ajudar de alguma
forma, mande um e-mail para <bhvat@fituo uspbr= e satha como 1550 & possivel.

O Alienista
Iachado de Assis

CAPITULO I- DE COMO ITAGUAI GANHOU UMA CASADE ORATES

Ls cronicas da vila de Itaguai dizer que em tempos remotos vivera ali um certo médico, o Dr.
Sirado Bacamarte, filho da nobreza da terra e o malor dos reédicos do Bxasi], de Portugal e das Espanhas.
Estudara em Canubm e Padua. Aos trirta e quatro ancs regressou a0 Brasil, ndo podendo el-rel alcancar dele
cpue ficasse era Coimbra, regendo a universidade, ou em Lisboa, expedindo os negdcios da monarcuia.

—A& cifneia, disse ele a Sna Majestade, € o men eraprego dnico; Itaguai € o men universo.

Dito isso, meteu-se era Itaguai, e entregou-se de corpo e alma ao estudo da ciéncla, alternando s
curas com as leituras, & demonstrando os teoremas com cataplasruas. Aos guarenta anos cason com D
Evrarista da (_Jostq 3 Masca;e_nlms, senhon?. de vinte e cinco anos, viuva de um juiz de f:om, £ nﬁo bpnita nem

Texto no formato RTF de O alienista, de Machado de Assis, do acervo eletrénico da "Biblioteca Virtual do Estudante
B_rasileuro". A opgao por formatos eletrénicos simples, que podem ser lidos por um grande nlimero de softwares e

diferentes plataformas operacionais, facilita divulgagdo ampla do acervo e procura superar o risco de obsolescéncia do
texto eletrénico, em conseqiiéncia da constante sofisticagdo dos sistemas computacionais.



Em julho de 2001, o acervo da Biblioteca Virtuai contava com 161 obras na subsecdo "Acervo
literario”, constantes da Tabela |. De todos os autores da literatura luso-brasileira
representados no acervo de literatura, apenas 8 podem ser considerados menos "candnicos":
Murilo Araujo, Lycurgo José Henrique de Paiva, Manuel Botelho de Oliveira, Lindolfo Rocha,
Ezequiel Freire, Cristdvao Faicao e Apolinario Porto-Alegre. Salvo engano, nenhum deles se
encontra no manual didatico Literatura brasileira'’, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar
Magalhaes'®, livro amplamente adotado em escolas particulares de Ensino Médio de Sao Paulo.
Trés desses autores (Lycurgo José Henrique de Paiva, Ezequiel Freire e Cristdvao Falcao) ndo
constam nem da Histdria concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi'®, nem de A literatura
brasileira, de José Aderaldo Castello®®, manuais destinados especialmente ao publico
universitario. Lindolfo Rocha merece breve citacdo na Histéria concisa, mas nao aparece em A
literatura brasileira; com Apolinario Porto-Alegre ocorre o contrario, constando apenas na obra
de Aderaldo Castello. Os demais 37 escritores brasileiros e 8 portugueses representados na
Biblioteca Virtual sdo todos autores que, de acordo com o canone atual, podem ser

considerados "classicos".

E os classicos, como & de se esperar, despertam interesse, especialmente quando oferecidos
de graca. O site da Biblioteca Virtual apresenta diversos dados quantitativos sobre a fregiiéncia
as paginas, o numero de usuarios, assim como resultados de questionarios aos quais os
usudrios sdo submetidos. Vale a pena assinalar que em resposta a uma pergunta (que permitia
ao usuario assinalar mais de uma opgao), a segdo "Literatura" consta como a mais acessada
(531 dentre 922), seguida da secao "Material didatico” (451 dentre 922). E os acessos nado sao
poucos. Conforme mostra a Tabela Il, no periodo de quase um més, entre 12/06/2001 e
09/07/2001, 96.487 "pessoas" acessaram o site.

'” A obra ndo conta com indice remissivo de autores. A busca. portanto, pode apresentar falhas, com a
fragil ressalva de que eu mesmo tenho usado esse livro em sala de aula e ndo me consta que esses
autores sejam nela referidos. Certo € que nessa obra ndo € dedicado a esses autores nenhum estudo
pormenorizado.

'® Cereja, William R. e Magalhaes, Thereza C. Literatura brasileira. Sdo Paulo: Atual, 1985.

*® Bosi, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 3a. edigéo, 1984.

® Castello, José Aderaldo. A literatura brasileira. Sac Paulo: Edusp, 2v.,1988.
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Tabela I: Obras disponiveis em 10/07/2001 no acervo da Biblioteca Virtual do Estudante
Brasileiro

1. Bom Crioulo Adolfo Caminha

2. A Normalista Adolfo Caminha

3. Tentagao Adolfo Caminha

4. A Dama das Camélias Alexandre Dumas Filho
5. Amas por foro de Espanha Alexandre Herculano
6. O Bispo Negro Alexandre Herculano
7. A Harpa do Crente Alexandre Herculano
8. Eurico, o Presbitero Alexandre Herculano
9. Viagens na Minha Terra Almeida Garret

10. Folhas Caidas Almeida Garret

11. Poemas Alphonsus de Guimaraes
12. O Cortico Aluisio Azevedo

13. A Mortalha de Alzira Aluisio Azevedo

14. O Mulato Aluisio Azevedo

15. Aos Vinte Anos Aluisio Azevedo

16. Casa de Penséo Aluisio Azevedo

17. Livro de uma Sogra Aluisio Azevedo

18. Lira dos Vinte Anos Alvares de Azevedo
19. Macario Alvares de Azevedo
20. Noite na Taverna Alvares de Azevedo
21. Poemas Malditos Alvares de Azevedo
22. O Vaqueano Apolinario Porto-Alegre
23. Abel e Helena Artur Azevedo

24. Amor por Anexins Artur Azevedo

25. A Pele do Lobo Artur Azevedo

26. A Capital Federal Artur Azevedo

27. A Casadinha de Fresco Artur Azevedo

28. A Filha de Maria Angu Artur Azevedo

29. A Jéia Artur Azevedo

30. Nova Viagem a Lua Artur Azevedo

31. O Rio de Janeiro em 1877 Artur Azevedo

32. Uma Véspera de Reis Artur Azevedo

33. O Liberato Artur Azevedo

34. A Princesa dos Cajueiros Artur Azevedo

35. Prosopopéia

Bento Teixeira

36. A Escrava [saura Bemardo Guimaraes

37. Coisas que So6 Eu Sei Camilo Castelo Branco
38. Coragdo, Cabeca e Estomago Camilo Castelo Branco
39. Carolina Casimiro de Abreu

40. Espumas Flutuantes Castro Alves

41. O Navio Negreiro Castro Alves

42. Poesias Coligidas Castro Alves

43. Poemas Claudio Manoel da Costa
44. Cnsfal Cristovao Falcao
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45. Broquéis

Cruz e Souza

46. Fardis

Cruz e Souza

47. O Livro Demadeiro

Cruz e Souza

48. O Livro Derradeiro

Cruz e Souza

49. Ultimos Sonetos

Cruz e Souza

50. Luzia Homem

Domingos Olimpio

51. Alves & Cia. Eca de Queirés
52. A Cidade e as Semras Eca de Queirés
53. O Crime do Padre Amaro Eca de Queirds
54. Os Maias Eca de Queirds
55. O Mandarim Eca de Queirés
56. A Reliquia Eca de Queiros
57. Singularidades de uma Rapariga Loura Eca de Queirés

58. A Margem da Histéria

Euclides da Cunha

59. Peru versus Bolivia

Euclides da Cunha

60. Os Sertoes Euclides da Cunha
61. Contrastes e Confrontos Euclides da Cunha — ensaios
62. Pedro Goba Ezequiel Freire

63. Como se Fazia um Deputado

Franga Junior

64. O Cabeleira

Franklin Tavora

65. O Sacrificio Franklin Tavora
66. Leonce e Lena George Bichner
67. Woyzeck George Buchner
68. Auto da Alma Gil Vicente

69. Auto da Barca do Inferno Gil Vicente

70. Auto da Feira Gil Vicente

71. Auto da India Gil Vicente

72. Farsa ou Auto de Inés Pereira Gil Vicente

73. O Velho da Horta Gil Vicente

74. Auto de Mofina Mendes Gil Vicente

75. I-Juca Pirama

Goncalves Dias

76. Primeiros Cantos

Goncalves Dias

77. Selegdo de Obras Poéticas

Gregério de Matos

78. Crénica do Viver Baiano Seiscentista

Gregoério de Mattos

79. O Missionario

Inglés de Souza

80. Contos Gauchescos

Jodo Simodes Lopes Neto

81. Lendas do Sul

Joao Simobes Lopes Neto

82. A Luneta Magica

Joaquim Manuel de Macedo

83. O Primo da Califérnia

Joaquim Manuel de Macedo

84. Cinco Minutos

José de Alencar

85. Diva José de Alencar
86. Encarnagéao José de Alencar
87. O Guarani José de Alencar
88. Iracema José de Alencar
89. Luciola José de Alencar

90. Luciola

José de Alencar

91. A Pata da Gazela

José de Alencar
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92. Senhora

José de Alencar

93. Sonhos D'oro

José de Alencar

94. Til José de Alencar
95. Ubirajara José de Alencar

96. A Viuvinha

José de Alencar

97. Auto Representado na Festa de S&o Lourenco

José de Anchieta

98. Feitos de Mem de Sa José de Anchieta

99. As Pupilas do Senhor Reitor Julio Dinis

100. A Carne Julio Ribeiro

101. Os Bruzundangas Lima Barreto

102. Clara dos Anjos Lima Barreto

103. Historias e Sonhos Lima Barreto

104. O Homem que Sabia Javanés e Outros Contos Lima Barreto

105. Marginalia Lima Barreto

106. A Nova Califérnia Lima Barreto

107. Recordacbes do Escrivdo Isaias Caminha Lima Barreto

108. O Subterraneo do Morro do Castelo Lima Barreto

109. Trste Fim de Policarpo Quaresma Lima Barreto

110. Maria Dusa Lindolfo Rocha

111. Os Lusiadas Luis de Camoes

112. Redondilhas Luis de Camoes

113. Sonetos Luis de Camoes

114. Cangoes e Elegias Luis de Camoes

115.  Flores da Noite Lycurgo José Henrique de Paiva
116. O Alienista Machado de Assis
117. Casa Velha Machado de Assis
118. Contos Machado de Assis
119. Contos Fluminenses Machado de Assis
120. Dom Casmurro Machado de Assis
121. Esat e Jacd Machado de Assis
122. Helena Machado de Assis
123. Historias sem Data Machado de Assis
124. A Mé&oe alLuva Machado de Assis
125. Memornial de Aires Machado de Assis
126. Memobras Postumas de Bras Cubas Machado de Assis
127. Papéis Avulsos Machado de Assis
128. Quincas Borba Machado de Assis
129. Vanas Histérias Machado de Assis
130. Memorias de um Sargento de Milicias Manuel Antonio de Almeida
131. A llha de Maré Manuel Botelho de Oliveira
132. Dona Guidinha do Pogo Manuel de Oliveira Paiva
133. A Confissao de Lacio Mario de Sa-Cameiro
134. As Casadas Solteiras Martins Pena

135. O Juiz de Paz da Roga Martins Pena

136. O Novico Martins Pena

137. Quem Casa, Quer Casa Martins Pena

138. Carmilhoes Murilo Araujo
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139. Serméo da Sexagésima Pe. Antonio Vieira

140. Sermaéo | - Maria Rosa Mistica Pe. Antonio Vieira

141. Sermdo Il - Maria Rosa Mistica Pe. Antonio Vieira

142. Serméo Il - Maria Rosa Mistica Pe. Antonio Vieira

143. Sermdo de Santo Antonio Pe. Antonio Vieira

144. Sermé&o dos Bons Anos Pe. Antonio Vieira

145. Serméo da Quinta Dominga da Quaresma Pe. Antonio Vieira

146. Sermao pelo Bom Sucesso das Armas de Portugal |Pe. Antonio Vieira

Contra as de Holanda

147.  Historia da Provincia de Santa Cruz Pero de Magalhdes Gandavo

148. Tratado da Terra do Brasil Pero de Magalhaes Gandavo

149. A Carta Pero Vaz de Caminha

150. Um Assovio Qorpo Santo (José Joaquim de
Campos Leéo)

151. Um Credor da Fazenda Nacional Qorpo Santo

152. Mateus e Mafeusa Qorpo Santo

153. Certa Enfidade em Busca de Outra Qorpo Santo

154. Um Credor da Fazenda Nacional Qorpo Santo

155. O Afeneu Raul Pompéia

156. As Jdias da Coroa Raul Pompéia

157.  Marilia de Dirceu Tomas Antonio Gonzaga

158. Cartas Chilenas Tomas Antonio Gonzaga

1689. Inocéncia Visconde de Taunay

160. A Retirada da Laguna Visconde de Taunay

161. Ao Entardecer (contos varios) Visconde de Taunay

Fonte: http://www bibvirt.futuro.usp.br/

182




Tabela lI: Freqiiéncia de acesso as paginas da biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro.

Data Page Views' | Pessoas
12/06/01 33373 4457
13/06/01 36546 3888
14/06/01 19234 2236
15/06/01 13635 1893
16/06/01 8769 1095
17/06/01 0 0
18/06/01 34295 4589
19/06/01 41536 5231
20/06/01 44801 5083
21/06/01 45349 4534
22/06/01 37049 3750
23/06/01 28132 3459
24/06/01 19373 2451
25/06/01 36876 4684
126/06/01 37434 4687
27/06/01 41597 4717
28/06/01 43484 5006
29/06/01 30766 3524
30/06/01 28732 3351
01/07/01 24169 2986
02/07/01 30202 3826
03/07/01 36246 3914
04/07/01 43896 3736
05/07/01 30471 3528
06/07/01 28208 3030
07/07/01 18167 1913
08/07/01 28537 3174
09/07/01 12921 1755
TOTAL 72.2241 96.497

1. "Page views" refere-se ao numero de paginas acessadas dentro do site. Isso quer dizer que se um usuario navega

por 5 paginas do site, contabilza-se 1 "pessoa" e 5 "page views".
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No entanto, aqui cabe uma breve ressalva a respeito das sondagens sobre o uso da Internet.
Acessar o site da Biblioteca Virtual nao significa, necessariamente, que o visitante tenha
carregado os arquivos das obras em seu computador. O que de fato fazem os visitantes de um
pagina da Web e quais as estratégias de leitura por eles adotadas mantém-se normalmente um
mistério até que pesquisas que ultrapassem o teor quantitativo sejam seriamente
empreendidas. O mesmo ocomre com as vendagens de livros: o que prova que um livro
comprado corresponda a um livro lido? O leitor que empresta seu exemplar a amigos & mais um
exemplo de que a leitura € uma pratica que nao se rende facilmente as pesquisas. Os
contadores de visitas as paginas da Web néo deixam de contabilizar, por exemplo, cada vez

que o webmaster responsavel pela manutenc¢ao do site entra em uma pagina para testes.

Encermado o desvio e desconfiando sempre dos nimeros apresentados, voltemos as
estatisticas. Pode-se concluir que o fluxo de visitas na Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro

I, Além disso, o intuito educacional do projeto parece se realizar. Em dados

nao & desprezive
recolhidos até 17/06/99, entre 1002 usuarios, 73.75% declaram que a visita ao site se deu em
funcao de estudo ou pesquisa, contra 10,47% que alegaram lazer como motivo. No entanto, de
2.330 usuarios que responderam a questao "Como voceé ficou sabendo da Biblioteca Virtual?",
apenas 6.69% seguiram indicacdes de professores. Quase a metade (45,61%) chegou até o
site da Biblioteca Virtual por meio da propria Intemnet, acessando links de outros sites ou
recorrendo aos mecanismos de busca — sites que fazem pesquisa na Web. Ou seja: a Web
parece constituir um universo em grande medida auto-referente, um ambiente em que um site
leva ao outro, como as infindaveis salas da biblioteca imaginada por Borges. O que confirma a
Web como um "docuverso" auto-suficiente, no qual os caminhos que o interauta percorre

forjam inumeraveis contextos. A pagina sobre os méveis do século XVIII* no site do Museu da

' Em maio de 2001, o site do jornal O globo teve 1.667.584 visitantes. Frente a esse nimero, é claro que
os 96.497 visitantes da Biblioteca Virtual parecem irrisérios, mas a natureza de cada site relativiza
evidentemente qualquer comparacdo. O nimero de visitas ao site brasileiro de buscas Yahoo — um
instrumento de pesquisa que auxlia qualquer internauta - mostra que os nameros divulgados pela
Biblioteca Virtual ndo séo tao baixos, cerca de 6 vezes menos: 673.236 acessos do Yahoo (200. colocado
no ranking do "Ibope eRatings.com” em setembro de 2000) contra 112.348 acessos da Biblioteca Virtual
(em setembro de 2000). Cf. Ibope eRatings.com [online]. <http//www.ibope.com.br/eratings/index.htm> e
Biblioteca virtual do estudante brasileiro [online], <http:/Mww bibvirt.futuro.usp.br/>. Sites consultados em
10/07/2001.

2 cf. Museu da casa brasileira [online] <http:/iwww.mcb.sp.gov.br/agenda/mcb_exp.htm=>. Consultado em
11/07/2001.
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Casa Brasileira pode levar o usuario a pesquisar na Web sobre a época de D. Jodo V ou sobre
o estilo Neoclassico, opgdes que compdem dois contextos distintos para a mesma pagina do
site do museu. Esse universo de auto-referéncias e multiplos caminhos que se estabelecem
entre os componentes do acervo realizam a "textualidade ideal" nos moldes propostos por
Roland Barthes. E nessa textualidade, os "classicos" aparecem abundantemente, garantindo
sua permanéncia a despeito de todas as inovagdes técnicas e artisticas que a Web possa

promover.

Machado de Assis: webpages recolhidas

E quem mais classico que Machado de Assis? Pesquisa feita em 01 de setembro de 2001 no
site de buscas Google retomou 36.400 ocorréncias, dentre os sites em lingua portuguesa onde
constava o nome daquele que repetidas vezes é apontado como "o maior autor da Literatura
brasileira". E preciso alertar, porém, que muitos desses sites listados néo se relacionam
diretamente a literatura, outros aparecem na listagem por fazer referéncias fortuitas a Machado,
alguns sites elencados ja ndo estao online. Além disso, poucos sites sdo dedicados
exclusivamente ao bruxo do Cosme Velho: @ moda dos manuais de literatura, a ele reservam
algumas paginas, colocando-o ao lado de outros autores.

“2 Machado de Assis esta entre os 164 escritores

Assim ocorre no "Projeto Releituras
publicados e seis de seus textos®* estdo entre os 563 disponiveis no site. O projeto conta ainda
com uma segao de biografias, onde Machado esta ao lado de outras 32 personalidades da
literatura e do jomalismo. Conforme texto que aparece na pagina inicial do site, o "Projeto
Releituras — um sitio sem fins lucrativos — tem como objetivo divulgar trabalhos de escritores
nacionais e estrangeiros, buscando, sempre que possivel, seu lado humoristico, satirico ou
irdnico". Os textos apresentados no site parecem entdo ser selecionados pelo teor humoristico.

Nao recebem tratamento hipertextual nem o apoio de recursos multimidia. Sdo acessiveis por

# "Projeto releituras” [online]. <http:/Awww.releituras.com/mac_dassis.htm>. Consultado em 04/09/2001.

A Cartomante”, "A desejada das gentes”, "O empréstimo ", "Soneto de Natal", "Suje-se Gordo!" e "Um
Apélogo™.
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links em uma lista e a respeito dos textos ha apenas breves indicacdes bibliograficas ao pé da

pagina em que sao transcritos.

O "Projeto Releituras" € iniciativa de Amaldo Nogueira Junior, um paulista de 56 anos. Conta
Amaldo que, uma vez aposentado, aproximou-se aos poucos do computador, incentivado pelo
filno. Em 1996 comegou a mandar textos literarios de que gostava, em mensagens eletronicas
para amigos. Tudo comegou com "O apito", de Luiz Femando Verissimo. Anos mais tarde,
Amaldo juntou-se a Francisco Panizo Beceiro, um engenheiro que passou a se dedicar 2
informatica. Segundo Francisco, "seria muito egoismo da nossa parte querer restringir essas
releituras, tao tipicas da alma do Amaldo, a seus amigos reais".

Essas informagdes reforcam a alegacao de carater desinteressado da iniciativa e o desejo de
partilhar o gosto pelos textos com um publico mais amplo, objetivo que reaparece em muitos
sites em que a literatura € o tema. Segundo mensagem publicada no site, foram 130.000
consultas no més de junho de 2001, o que pode sugerir que de fato existe interesse de muitos
intemautas pelos textos e biografias disponibilizados no site.

Parte desse interesse provavelmente se relaciona a consultas escolares, ja que na pagina
inicial ha destaque para um link "Vestibular 2002". Na pagina-destino desse link, esta disposta
uma tabela de calendario de provas de varios exames vestibulares, links para textos literarios
"selecionados para o vestibular" e disponiveis no "Projeto Releituras”, links extemos onde se
pode encontrar material de estudo e links para textos variados sobre o tema do vestibular, que
sao indicados sob a rubrica "para relaxar” e estao publicados no préprio site do projeto, como
"Muito Cedo para Decidir", de Rubem Alves. Essa convivéncia entre literatura e escola reproduz
na Web um mecanismo conhecido de longa data: muitos ja sugeriram que se o brasileiro nao 1é
por gosto, |& ao menos enquanto esta nos bancos escolares, obrigado pelas demandas dos
professores ou pelas necessidades do vestibular.

No site do poeta e professor Frederico Barbosa®, por exemplo, ao lado de excertos das obras
do autor ja publicadas, dos comentarios de personalidades ilustres sobre seus versos e de

entrevistas dadas pelo escritor, ha uma se¢ao intitulada "Para os alunos”, onde se encontram

Bop poesia de Frederico Barbosa" [online]. <htip:/sites.uol.com.br/fredbar/>. Consultado em 24/09/2001.
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informagoes sobre vestibular e sobre as listas de leitura obrigatéria para exames da Fuvest
(Fundagao Universitaria para o Vestibular, de Sao Paulo). Nessa se¢@o apresenta-se um
estudo sobre as Memdrias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, nos moldes
tradicionais de manuais e apostilas: vida e obra do autor, referéncias as escolas literarias,

analise da obra e transcri¢cdo de um trecho do romance.

Biografia e textos n&o-hipertextuais € o que se encontra também sobre Machado de Assis no
"Jomal de Poesia"®®, do professor pemambucano Soares Feitosa. Um dos mais
impressionantes sites de poesia em lingua portuguesa (mais de 20.000 textos e 2.000 poetas,
segundo informacao do proprio site), o "Jornal de Poesia" transcreve 19 poemas de Machado e
uma tradugao feita pelo escritor do poema "O corvo", de Edgar Allan Poe.

Em moldes semelhantes aos do "Jornal de poesias”, no "Jornal de contos"”, do jomalista e
escritor baiano Hélio Pdélvora, Machado de Assis esta entre os quatro contistas destacados no
menu principal, visivel em todas as paginas do site. Dos outros trés autores, dois n&o sao
brasileiros (Oscar Wilde e Tchekhov) e o terceiro € o proprio Hélio Pélvora. De Machado,
publicam-se 24 contos®® e duas cronicas®. Ha também dois estudos de Hélio Pélvora sobre
Machado: "Machado & Tchekhov" e "Machado & Thomas Hardy". Em nenhum desses textos

utilizaram-se recursos hipertextuais.

Seria extensa a lista de sites que disponibilizam informagdes biobibliograficas sobre Machado
de Assis e transcrevem de modo linear textos ou fragmentos do nosso autor do Cosme Velho. E
seria inutil insistir nessa descrigdo. Tais sites prestam, a semelhanga das bibliotecas virtuais, o
servico de disponibilizar online textos que fartamente se encontram também em edicoes
impressas. Procurei entéo localizar apropriagdes mais arrojadas da obra do escritor que €
reconhecido como o mestre dos mestres da literatura nacional. A hipétese que justificou essa

%" Jornal de Poesia" [online]. <http/Awww.secrel.com.br/>. Consultado em 10/09/2001.

Z " Jornal de contos" [online]. <http/Avww.e-net.com.br/contos/>. Consultado em 01/10/2001.

BUm Apdlogo”, "Missa do Galo", "Cantiga de Esponsais”, "A Chinela Turca", "A Cartomante”, "Uns
bracos”, "A desejada das gentes", "Mariana", "O Enfermeiro”, "A Causa Secreta”, "Conto de Escola”, "O
Caso da vara", "O Conego ou Metafisica do Estilo", "Um Homem Célebre”, "D. Paula", "O Diplomatico",
"Anedota Pecuniaria”, "Noite de Almirante”, "Viver!", "Evolucdo”, "Marcha Funebre”, "Pilades e Orestes”,
"Suje-se gordo!" e "Um capitdo de voluntarios".

# rCranica de 1897" e "Crénica de 6 de setembro da 1896".
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busca foi a de que, sendo considerado como a expressao maior das letras nacionais, seria
bastante provavel que Machado fosse um dos primeiros a receber a atengcao de uma instituigao,
grupo ou individuo interessados em explorar as possibilidades eletronicas como forma de
adaptacao literaria.

As buscas, no entanto, nao confirmaram minha hipétese.

Nem mesmo o site da Academia Brasileira de Letras®®, que tem uma segéo especial dedicada a
Machado de Assis, inova muito. Disponibiliza informagdes biograficas e bibliograficas, estudos
comemorativos dos 100 anos de Dom Casmurro, trés artigos®’ e uma exposi¢do virtual com
fotos e informagdes sobre a restauracdo do mobiliario de Machado de Assis. Em site separado,
a Academia mantém o "Espaco Machado de Assis", ligado ao Centro de Memdria dessa
instituicdo. Segundo se informa na pagina de abertura, o site, "projetado e especialmente
ambientado para facilitar o trabalho dos pesquisadores, € dotado de recursos que possibilitam o
acesso as diferentes bases de dados sobre o escritor". De fato, trata-se de um acervo rico em
termos de material de pesquisa e obtengao de informagoes, contando com listas de referéncias
bibliograficas, de documentos do acervo de Machado de Assis, além de fotos e de videos sobre
o autor. Na secao "Adaptagoes e intertextos", ha listas de adaptacdes da obra de Machado de
Assis para o cinema, TV, radio, teatro. Ha também indicagdes de um CD-Rom em que o ator
Othon Bastos I€ poemas, contos e cronicas de Machado. Na se¢do "Obras digitalizadas”
disponibilizam-se fac-similes eletronicos de manuscritos e primeiras edi¢des de obras de
Machado de Assis, assim como textos integrais de algumas obras, em formato RTF (Rich Text

Format), que nao suporta recursos hipertextuais.

Este acervo — importantissimo como fonte de documentos — ndo se propde a uma intervengao
mais inovadora nos textos de Machado de Assis, que continuam sendo apresentados em
formato linear.

% "academia Brasileira de Letras” [online]. <http://iwww .academia.org.br>. Consultado em 25/09/2001.

o "Apresentacao de Machado de Assis", por Lygia Fagundes Telles; "O Enigma do Cosme Velho", por
Ubiratan Machado; "Machado de Assis, cronista do Rio de Janeiro", por Eduardo Portella.
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Foi possivel encontrar apenas um site que da tratamento hipertextual (e hipermidia) aos contos
de Machado de Assis*. Trata-se de "Todos os contos"®, projeto experimental e em construcio.
inaugurado em 2000, de autoria de Claudio Weber Abramo. Reline 218 contos de Machado,
cada um apresentado de forma iinear, do comeco ao fim, em uma mesma pagina HTML, mas
ha muitos links que, exibindo explicagdes, comentarios e fotos, ilustram termos empregados do
texto (Figura 3). Ha também links externos, que levam a outros sites, como ocorre com o termo
"sonetos de Camdes", citado no conto "Miss Ddlar"; ao se clicar no link destacado no texto,
exibe-se em uma janela lateral um verbete, ao finai do qual se pode acessar um site® em que

se enconiram 0s poemas camonianos.

Outro interessante recurso de "Todos os contos" que & incomum na maior parte dos sistemas
hipertextuais encontrados na pesquisa sdo as referéncias cruzadas (Figura 4). Contos
diferentes sdo aproximados por elementos comuns. E 0 que ocorre entre "Uma loureira” e "O
alienista": ambos mencionam o Cordo, livro sagrado dos maometanos, e esse cruzamento &
explicitado pelo hipertexto, que favorece que se acessem esses dois contos exatamente nos

trechos em que as referéncias ao Corao aparecem.

Evidentemente, o esforco de Claudio Weber Abramo, que se declara na busca de
financiamento para completar o irabalho, deve ser valorizado, na medida que ensaia umarara e
inovadora manipulagao de textos candnicos, concretizando na area dos estudos literarios as

formulas hipertextuais preconizadas por estudiosos como George Landow.

Mas haveria outra possibilidade de abordagem dos textos candnicos que parece ainda nao ter
encontrado espacgo marcante na Web. Entre as hipdteses que dirigiram as pesquisas, incluia-se
a idéia de que textos de Machado poderiam ser radicalmente adaptados para a linguagem

sletrdnica, nos moldes do que ocomrs com as adaptagdes de obras literarias para TV ou cinema.

Isso poderia ser identificado como incorporagdo do mestre da Literatura Brasileira ndo naquilo

%% E preciso ressaltar que em algum lugar da Web talvez se esconda um site interessante que eu ndo
tenha encontrado, o que € uma limitacéo deste trabalho como um todo, que ensaia uma radiografiasema
possibilidade de se conhecer o corpo inteiro do objeto radiografado.

* ' Todos os contos" [online]. <http//www.uol.com.br/machadodeassis/>. Consultado em 13/0$/2001.

34 u_uis Vaz de Camdes” jonline]. <http:/Aveb.rcen.net/Camoes/camoes/index.htmi>.
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que a Web tem de mais tradicional — um suporte de textos lineares eventuaiments
interrompidos por links — mas como traduc¢ao criativa por meio das novas linguagens que o meio
permite. Ja ndo seria Machado de Assis na Web, mas Machado de Assis da Web.

Essa apropria¢do da obra de Machado por outros veiculos ¢ ja tradicional na TV e

recentemente encontrou no suporte impresso um exemplo de que a linearidade e a linguagem
exclusivamente verbal n&o constituem a tnica maneira de se tratarem os textos machadianos.
Em janeiro de 2001, o jomal O Estado de S. Pauio™ anunciava o projeto "Literatura2" (Literatura
ao Quadrado), que propunha adaptacdes de contos de Machado para a linguagem das histdrias

em quadrinhos (Figura 5).

O uso das ferramentas computacionais para esse tipo de adaptacao literaria ainda ndo se
verifica em larga escala na Web. No capitulo anterior, citaram-se alguns casos de versdes
eletrénicas de poemas de Paulo Lemiski, Décio Pignatari e Manuel Bandeira. No campo da
prosa, porém, e especificamente na prosa machadiana, ndo foi possivel localizar exemplo
semelhante. Buscou-se entao verificar como outras literaturas (em lingua inglesa e francesa)
estavam em relagdo a essa possibilidade. Pois encontraram-se também rarissimos exemplos,

mesmo se pesquisando nomes como ¢s de Shakespeare, Balzac, Flaubert e Stendhal.

Baseando-se nos resultados dessas buscas, parece possivel sintetizar que a maior parte dos
hipertextos sobre obras canonizadas da literatura constituem menos uma apropriagao criativa
que uma apresentagao "enriquecida” do texto original. A finalidade parece ser sobretudo
académica: o texto candnico, disponibilizado na integra, cerca-se de paratexios de analise e
interpretagdo. Evidentemente a estrutura hipertextual favorece procedimentos "nao triviais" de

leitura da obra, mas nao resulta de uma "recriagac” ou "reescritura".

% Molina, Camila. "Machado de Assis inspira coleg3o de HQ", O Estado de S. Paulo [online].
<http://www.estadao.com.br/divirtase/noticias/2001/an/04/358.htm>. Consultado em 10/08/2001. Nio foi
possivel obter dados sobre a continuidade do projeto. Sabe-se que a proposta do jornalista Marcele de
Andrade, responsavel pelo projeto, era a de distribuir gratuitamente para cerca de 30 mil alunos de
escolas de ensino médio estaduais, localizadas em areas de alto risco social na regido da Grande Sac
Paulo. Cf. Andrade, Marcelo. "Machado de Assis em quadrinhos para alunos carentes". "Prancheta.com”
[online]. <http:/Amww.prancheta.com/noticias/machado.htm>. Consultado em 28/10/2001.
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Trecho da adaptagéo do cartunista Spacca para o conto "A Carteira”, de Machado de Assis. O trabalho faz parte do projeto
Literatura® ("Literatura ao Quadrado”), idealizado e elaborado pelo jornalista Marcelo de Andrade. Ao contrario do que

ocorre em outros veiculos eletrénicos, a Web ainda nao conta com muitos exemplos de adaptacgio de obras canénicas da
literatura brasileira.



Sao desse género de hipertexto as versdes eletrénicas dos romances de Jane Austen

disponibilizadas no site "The Republic of Pemberly"®

. Mantido por um comité de voluntarios &
destinado aos apaixonados pela literatura de Austen, o site abriga varias atividades, como
grupos de discussao sobre as obras de Jane Austen e suas adaptacgdes cinematograficas e
televisivas, cumprindo — ressalte-se uma vez mais — a fungdo de estabelecer uma comunidade
de internautas interessados em literatura. Abriga também dois hipertextos produzidos por Henry
Churchyard, um PhD em Linguistica pela Universidade do Texas: Orgulho e preconceito e Amor
e amizade. Tomando como exemplo Orgulho e preconceito (Figura 6a), constatam-se cinco
géneros de informagao dispostas hipertextuaimente, acessiveis por links dispersos no texto ou
por um sistema de menus:

» lista de personagens (que por sua vez da acesso a varios trechos do romance em que
cada personagem & mencionada);

¢ lista de eventos narrativos em ordem cronoldgica (cada item da lista dé acesso aos
trechos, dispersos em varios capitulos, onde se narra ou se comenta o respectivo
avento);

s lista de comentarios sobre temas importantes, como "Feminismo em Jane Austen" e
"Notas das caracteristicas da relagdo homem-mulher” (esses links levam a comentarios
do autor do hipertexto, transcri¢ae de cartas enviadas e recebidas por Austen, trechos
de varias obras da autora) (Figura 8b);

» lista que da acesso a trechos da obra em que os temas do "orgulho” e do "preconceito”
aparecem;

= um mapa da Inglaterra e uma lista de lugares — reais e imaginarios — mencionados no
romance, de onde se podem consultar os trechos da narrativa que mencionam cada

espago.

Uma proposta diferente de apropriacéo eletrénica de um texto classico é a da se¢éo sobre
Macbeth do site "Paaw.com's™’. Voltando-se para o publico infantil e escolar, Gerardo Franklin,

um ator norte-americano que quis ensinar criancas e adolescentes que nunca é tarde para

% The Republic of Pemberley" [online]. <hitp:/Avww.pemberiey.com/>. Consultado em 09/10/2001.

" "Paaw.com’s" ("Performing Arts and Artists Worldwide") [onlinel].
<http://Aww.paaw.com/shakespeare/macbeth/directory.htmi>. Consultado em 10/10/2001.
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Pride & Prejudice, Chapter 1 ot Volume 1
(Chap 1)
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¥ Go to end of chapter. 4 (30 to next chapter. = Go to chronolouy.
) Go to charact. st ™ Go to topics list. = Go to Pride&Prey. motifs.
= CGo to place list/map. K‘\'Go to table of contents.

IT 1s a truth universally acknowledged, that a single man in possession of a good fortune must be in want of
a wife.

However little known the feelings or wiews of such a man may be on his first entering a neighbourhood, this
truth 1 so well fized in the minds of the surrounding farmilies, that he is considered as the rightful property of

some one or other of their daughters.

"My dear Mr. Bennet," said his lady to him one day, "have you heard that Ietherfield Park is let at last?"

Mr. Bennet replied that he had not.

Verséo hipertextual do romance Orgulho e preconceito, de Jane Austen, elaborada por Henry Churchyard. Na parte
superior, uma lista de links possibilita a navegacao e da acesso aos varios paratextos, que comentam o texto original.
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Links to passages illustrating the themes of Pride and
Prejudice.

The links mn this index lead to passages referring to the themes of Pride and Pregjudice. The origin of the
phrase "Pride and Prejudice" 1s the fifth volume of Farny Burney's 1782 novel Cecifia, as discussed in an
appendix to B.W. Chaprman's 1923 edition of Pride and Prejudice.

= Cee also the hist of all occurences of the words "persuade"M"persuasion” in the novel Persuasion

1. Darcy at the Meryton assembly: discovered to be Proud; according to Ivirs. Bennet, he 1s "high and
conceited” (Pride).

Carcline Bingley and Lousa Hurst Proud and conceited.
Mrs. Bennet: Darcy "ate up with Pride”.

Charlotte Lucas and Ehzabeth on Pride.

Mary Bennet on Pride vs. Vanity.

Young Lucas on Pride.

Caroline Pingley on Elizabeth's Pride and inpertinence.
Binoley's Pride in his carelessness.

Darcy on Pride vs. Vanity.

10. Darcy: Elizabeth's defect 1s "wilfully to misunderstand everybody" (Prejudice).
11. M. Colling: Lady Catherine not Proud.

12 Wr Claolhng's Pride

WAL AW

Verséao hipertextual do romance Orgulho e preconceito, de Jane Austen. Pagina que apresenta lista de links, que déo
acesso a passagens do texto relacionadas ao tema do "orgulho" e do "preconceito”.



conhecer as obras de Shakespeare®, criou em 20 cenas, que simulam um teatro de bonecos,
uma versao animada de Macbeth. O texto das falas das personagens, que nio esta reproduzido
na integra, vai dinamicamente aparecendo no topo de um "palco”, no qual a a¢do decorre
automaticamente, como em um filme de animacgao. Na metade inferior da tela, uma questéo &
colocada para cada cena representada (Figura 7) . O objetivo é instigar o internauta a refletir
sobre a agdo dramatica. Ao final da apresentagao, as questdes sdo reapresentadas e as
respostas s&o discutidas. Nesta abordagem, a Web serve de veiculo para que o texto de

Shakespeare cumpra seu carater dramatico por meio de uma encenag¢do animada.

A licerdade de interferir em um texto literario, subvertendo sua estrutura ao transpé-lo para a
Web, encontra um exemplo mais radical em "asperigum gently"”, tese de mestrado
apresentada na Universidade de Columbia pela artista Isabel Chang. Em "asperigum gently", a
novela Pedro Paramao, do escritor mexicano Juan Rulfo, foi decomposta em 168 lexias, que,
agrupadas em quatro conjuntos ("decay", "telemachus", "icarus" e "flesh"), representam

(segundo informacgdes publicadas no site) quatro diferentes vozes narrativas da noveia de Rulfo.

As explicages disponiveis no site ndo sdo muito esclarecedoras, mas um artigo da revista
online "Newcoder" sugere que 168 leitores receberam cada um uma senha para "abrir" uma das
lexias que compdem o hipertexto, de modo que sé depois de que esses leitores especiais
usassem seus codigos para ler a lexia correspondente € que esse bloco de texto estaria
exposto a todos os demais internautas™®. Assim, o texto de "asperigum gently" resultaria de uma
participacéo coletiva e, segundo explicagdo disponivel no préprio site, reforgaria o papel do

leitor, de quem dependeria a composigdo do texto a partir dos varios fragmentos®’.

* wanted to tell the Children and Teenagers out there that i envy very much your age. | wish | had along
time ago learned of this most famous author's marvelous masterpieces, his plays, his name being, William
Shakespeare. | also wanted to tell you, it's never too late; however, the sooner the better especially if you
plan to be the performer you've always dreamed to be." "About the creator" em "Paaw.com's" [online].
<http://iwww.paaw.com/shakespeare/macbeth/directory.htmi>. Consultado em 10/10/2001.

¥ "Asperigum gently” [online]. <http://doxa.net/168/>. Consultado em 05/10/2001.

0 mpJell what if a story consisted of 168 objects inscribed with unique keys that 168 users receive in order
to unlock their individual part?". "Newcoder" [online].
<http://www.newcoder.com/coder/coder_61800.htm>. Consuitado em 13/10/2001.

** "The User is already implicitly incorporated into the text by virtue of the fact that the text can not

advance without real world-User participation.”. "Asperigum gently" [online]. <http://doxa.net/168/>.
Consultade em 05/10/2001.

197



forming Arts & Artists Woarldwide €

The Witehes

zaie whete in Bacheta's dfo you fod tae onagin of
s matese fos the shezne developed, where o beachetn's are do you leel thz
way bave cuginated inoyow concl s on?

was ke o simpdy Backerh's nalure and without @ sumpd. e

J eanbid

oo as T orapn Tom blacheln bemg Duncan's kinsman Lot nel o sn rancedisle
pOsinn 10 2cquirs the thioae®
was e orgen fram bdachelD s mamy vizlonzs on toe battiefeld vall idse beth
frzling the reeards for Bie Serscd rohd oot nol oroagiy

Al of abo=T

Adepn this soens, yourank heted Chok ot on o detals

Cirniae
betng 2 oy e g of

Adaptacgdo eletronica de Macbeth, de Shakespeare, com finalidade didatica. Na parte superior da tela, uma animagao

apresenta a "encenacgao" e o texto dos dialogos da peca. Na parte inferior, propde -se uma guestio referente a cena
apresentada.
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No momento desta pesquisa, 48 lexias de "asperigum gently" estavam "abertas". Para o
internauta, apresenta-se uma tela, que lembra graficamente a de alguns videogames e na qual
esta transcrito o primeiro paragrafo de Pedro Paramo. A partir disso, sem o apoio de qualquer
indicag2o ou roteiro, o leitor/usuario pode clicar em pontos destacados em uma espécie de
tabela disposta na parte inferior da tela, sendo que cada um desses links abre uma ilustragdo e
um fragmento do texto de Rulfo (Figura 8). Nao ha nenhum comentario ou analise da obra e a
intencdo do projeto parece ser a de expor uma nova forma, "liberta” da linearidade do texto
impresso, de leitura de Pedro Paramo, conforme se depreende do trecho introdutério: "a
literatura na Web deve pemitir navegagao, exploragdo e experimentagdo. A Web é um meio
nao-linear e assim deve ser a experiéncia de processamento do corpo textual. Quando uma
experiéncia online permite que o Leitor/Usuario tire ou ndo tire suas proprias conclusdes, esta
essencialmente permitindo a criagdo de textos ficcionais diferentes da tradigdo das narrativas

candnicas "*.

Talvez as pretensdes de inovagao de "asperigum gently" sejam desproporcionais em relagao ao
que o trabalho de Isabel Chang de fato concretiza, ao decompor o texto de Rulfo em lexias. De
todo modo, serve como comprovacao de que o campo de criagdo de adaptagdes de obras
literarias para a Web comega a ser desbravado, mas mantém-se ainda em uma dimensao
timida, seja em termos de quantidade de experiéncias, seja em termos da qualidade dos

resultados.

De modo geral, os classicos, quando trocam as paginas impressas pelas paginas HTML, ainda
costumam vestir-se predominantemente de uma roupagem convencional, agregando no mais

das vezes links explicativos ao corpo imutavel de seus textos. Machado de Assis, por exemplo,
continua de casaca, a espera daqueles que queiram sugerir para as linhas de seus romances €

contos um figurine mais original.

2w _iterature on the Web must allow navigation, exploration, and experimentation. The Web is a non-
linear medium and so shouid the experience of processing the textual body. When an online experience
allows the Reader/User to make or not make their own conclusions, itis essentially allowing the creation
of fictions that is other than the tradition of master narratives.” Ibidern.
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+ A "Lay him down here. No, not like
.7+ that. Put his head that way. Youl
!What are you waiting for?"
.1 All thisin a low voice. i
{
|

48 OPENED OF 163

i

"Where's don Pedro?"
w4 "He's sleeping. Don't wake him,
B Don't make any noise.”
§ But there he stood, towering,
watching them struggle with a large

Tela de "asperigum gently", adaptacgéo eletrdnica da novela Pedro Paramo, de Juan Rulfo. Na parte superior, ilustracao e

fragmento do texto original. Na parte inferior, 0 menu da acesso a quatro categorias de lexias ("decay", "telemachus”,
"daedalus" e "flesh"), que, segundo indicacdes do site, agrupam fragmentos representativos de quatro diferentes
perspectivas da narrativa. Os pequenos retangulos vermelhos dio acesso a diferentes lexias ou "objetos”. O numero da
lexia ativada aparece no canto inferior direito.



5.2 Os textos saem das gavetas

"Divulga aqui os teus poemas ou aqueles que te fazem
sonhar, promovendo a descoberta de novos talentos e a
aproxmacdao de almas gémeas."

Cabecalho do férum "Poesias" do site portugués
“Terravista"*

Nem s6 os classicos da literatura estdo representados na teia da WWW. A Web permite
publicar — no sentido mais restrito da palavra, o de fornar publico — textos e hipertextos sem os
custos e a intermediacao representados pelo sistema tradicional de impresséo. Por isso,
inuUmeros sao aqueles que encontram na rede de computadores uma chance de tirar seus
textos das gavetas ou abrir espago para que outros o fagam. Como muitos desse sites pessoais
apresentam links para outros sites semelhantes e os indices de paginas pessoais costumam ter
segdes intituladas "Literatura” ou "Poesia", é possivel afirmar que essas iniciativas ndo sdo
ocasionais. Ao contrario, é praticamente impossivel estimar a quantidade de sites pessoais que,
integral ou parcialmente, s@o dedicados a publicacao de textos em verso & prosa. Sites que

exibem os mais variados formatos e assumem os mais diferenies tons.

Sérgio Sampaio, um poetinha

Para tomar um exemplo extremo de como a literatura manifesta-se de modo insdlito em relagéo
as praticas aceitas e recomendadas pelos circulos autorizados, comego por um dos sites mais
surpreendentes pela forma como a literatura & abordada. Trata-se de um espago de negocios: 0
site "Sérgio Sampaio, um poetinha™, além de publicar amostras da produg&o do poeta, oferece
o servico de encomenda de acrdsticos (Figura 9). O prego do acréstico "pessoal” é de R$ 20,00

* "Terravista” [onlline]. <http/Avww terravista.pt/pesquisa/pesquisa.php?idcat=104&query=Poesia>.
Consultado em 11/07/2001.

# 'Sérgio Sampaio, um poetinha" [online]. <www.poetinha.com.briindex.htmi>. Consultado em
08/02/2001.
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Araigo Infernauta, quanta mais bem preenchido for este formulano, melthor podera: akprassar ns
teus sentimentos, impressées ou comenténos sobre o objeio (pessoa, empresa, avento,
propagands, pullice, efch enfocada pela poesia que ora e solicilas,

O "Hemenaceado” estata antie aspaz poic o lecr da mansagem tera ¢ tom que quiceras passar, do

FORMULARIO DE PEDIDO DE ACROSTICO ::_ . - Netscape ' | X
=

i

amorpaicdo & execrazdo absaluta, j4 que sou apenas um POETA POR ENCOMENDA |

Seu Nome:

Seuw C-tnall:

r;—;.“.-n‘_;_——nﬂ.“”u. e A . S S——— T S — . | S T 44 L S w———— S S L

Hagamento para: SERGIO SAMPAIO / BANCO DO BRASIL: AG: 2862-2/CONTA: 9.090.940.2
Nurnaro do Deposite: | # Tabela de pregos disporivel no rznu

Nome que ficara na Yertcal | Finalidade do Pazma; |
Ueecrava as Caractaddsticas 43 "Homenagoado” Abano:

‘ .

Solicitantz: & O Fidpric © Ouiio - Ecpeciicar guem. | -
Se desejar CLIQUE AQUI para escolher PAPEL DE CARTA VIRTUAL - Namero |

Fonma de Entiega da Poecia” ®  E-mail - E-mail do "Homenagaado” |
ou C Coneio - Endareco Complato:

h.d

Formulirio de encomenda de acrdstico. do site "Sérgio Sampaio, um pocetinha'. < formulario cantempla tante informagoes

comerciais, quanto agquelas que serdo incorporadas ne trabalho de produgdoe textual, como nome que aparecera no
acrastico. as caracteristicas do homenageasio & a finalidade do poema



se for enviado por e-mail e R$ 25,00 caso o solicitante prefira receber a encomenda por cormreio
convencional. Na pagina de abertura do site, aparece o poema-propaganda, vitrine onde se
exibe o trabalho que esta a venda:

Bom dia, boa tarde ou boa noite!
Esperava por ti minha Home Page,
Mexendo na Intemet, uma new age:

Vem conhecer o elogio ou acoite,
Indo e vindo nas paginas do site,

Nos meus acrosticos por encomenda
Dedicada a alguém, heavy ou ligth.
Os livros também estardo a venda.

O autor tem consciéncia de que esta instituindo uma "nova era". E "modemo" (“alguém heavy
ou light"), apesar de recorrer a um género poético tradicional. Na mesma estratégia de
marketing, abre a secao "Presenteie poemas" o seguinte acrostico:

Melhor meio de comunicagéo
Existente é a PALAVRA; entdo
Nao hesitem e me contratem para
Seduzir o ser amado, clientes,
Amigos, de forma habil e rara...
Garanto, serdo ouvidos, pois sdo
Exatos os recados, concementes,
Muito, com arte, rumo e conciso!

O site € organizado de maneira clara. Consta um biografia em prosa, escrita em primeira
pessoa, na qual as letras de cada paragrafo formam o acréstico"BIO GR A F 1 A". Ha uma
sec¢ao de "Livros e projetos”, em que se publicam trechos das obras de Sérgio Sampaio e se
oferecem para venda os livros ja escritos pelo autor. Ha uma série de paginas dedicadas a
exemplos de acrésticos para que o usuario tenha idéia do que encomendar. Essas paginas
definem categorias de acrosticos: "pessoais”, "empresariais”, "institucionais" e "charges
poéticas”. O site permite ainda a encomenda online dos acrésticos, o que inclui informagdes
basicas: tabela de pregos e explicagado (em forma de poema) do que significa "acréstico".
Categorias poéticas, citagdes, homenagem a um autor renomado — Vinicius de Morais — no
titulo do site e na pagina de abertura, comercializacao da obra. Em nenhum desses aspectos
Sérgio Sampaio afasta-se de praticas habituais no trato da "alta literatura" e quem assegurara
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que, aos olhos de muitos internautas, haja radical diferenga entre a poesia encomiastica de um

Gregorio de Matos e o acrostico de Sérgio Sampaio, dedicado a Marta Suplicy?

Mulher, género, ganha a eleicao,

A paulicéia diz, n2o desvairada,
Representam-na teu jeito de fada,
Teu passado de combates, pois sédo
Avais seguros, sem reproches, cada.

Serenamente, enfrentaste o logro,
Uma dura disputa com o ogro
Paulo, o que ndo tem nada de sao...
Limpeza que faras, para ver, ardo,
fmprobidade derrotada, enfim:
Culpados na cadeia pois €s, sim,
Yin, a outra parte do Eduardo!

Cantinho da Lynn

Menos "profissional" é o site "Cantinho da Lynn"*

, que basicamente apresenta Algando véo, um
"livro" de poemas online (Figura 10). S&o 26 poemas, divididos em trés secobes: "Lynn
natureza”, "Lynn mulher”, "Lynn sé Lynn". Nao ha nenhum dado biografico, nenhuma explicacao
sobre o site; a se¢ao "Lynn so6 Lynn", cujo titulo poderia levantar a suspeita de que se trata de
poemas que tracem um perfil da autora, apresenta textos de cunho amoroso. E possivel, no
entanto, langar hipoteses. O poema "Piracicaba I" menciona "canas ao vento" e "béia-fria";
"Piracicaba |I" trata do rio que "desagua em saltos". Muito provaveimente esses textos referem-
se a cidade paulista de Piracicaba, cortada de fato por um rio e localizada em regiao de
produgdo de cana. A autora seria residente nessa cidade? Ai nasceu? O site mantém ainda
paginas dedicadas ao "Clube de escritores de Piracicaba", formado em novembro de 1989, mas
nao se explica a relacéo de Lynn com esse clube. Seria ela um dos "500 filiados em todo o
Brasil"? O mais curioso € que o site esta alojado em um servidor portugués e na se¢ao

"Cantinho dos amigos” ha links para paginas de amigos brasileiros, portugueses e um angolano

* "Cantinho da Lynn" [online]. <http://www.brasil terravista.pt/Albufeira/3031/>. Consultado em
10/07/2001.
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Pagina de apresentagao do "Cantinho da Lynn". Sem qualquer indicagao sobre a autora, o site publica eletronicamente um
"Livro de poemas". Na secdo reservada para os "amigos", publicam-se textos de terceiros.



residente em Portugal. Nessas paginas podem-se encontrar poemas e as vezes anuncios de
livros, como no caso de 50 poemas de Felipe de Paula, cuja referéncia e imagem da capa vém
acompanhadas da mensagem "Adquira o seu livro através do e-mail: carlosfelipe@pobox.com”.
Assim, o suspense continua: qual a relacdo de uma suposia piracicabana com Portugal?
Haveria algum fato biografico que explicasse tal relagdo ou o0 que une Lynn aos seus amigos &
apenas o gosto pela literatura, especialmente pela poesia? Gosto que, no caso de Lynn,
provavelmente se estende a literatura de cordel, representada pela segéo "Cordel — jéias da
cultura popular" que, como explica Lynn "com excessao [sic] de alguns novos cordelistas
introduzidos & cépia autorizada, do site da Comunidade Bahd'i do Brasil". Infelizmente, essas
hipéteses ficardo em suspenso. Na tentativa de contactar Lynn por meio do link "Escreva para
mim", a resposta foi "user unknown", isto &, o endereco deve conter algum erro ou esta

desatuzlizado.

Mesmo sem esclarecimentos da autora, o que se pode intuir € que o "Cantinho da Lynn", como
muitos outros sites da Web em que se encontram poemas, contos, cronicas, ensaios, esta no ar
pelo simples gosto de publicar uma produgao literaria que dispensou ou ndo encontrou canais
mais autorizados de difusdo. Mesmo os livros impressos anunciados pelos "amigos” ndo sac
obras publicadas por editoras de renome. O mais certo € que sejam fruto de iniciativa dos
proprios autores, que encontram na Web uma oportunidade de sobrepujar as conhecidas
dificuldades que escritores desconhecidos enfrentam para serem incorporados ao mercado

editorial.

Daniel's Home Page

O site pessoal de Daniel Gustavo Sante®® é bem mais explicito em suas intengdes. Na pagina
inicial ha dados biograficos e indicios de que o site existe pelec menos desde 1988. Daniel é de
Ribeirao Preto, "terra do melher chopp do Brasil", e cursava em 01/09/2000 (data da ultima
atualizag¢ao do site) Ciéncias da Computagao no Instituto de Ciéncias Matematicas ¢

Computagao da USP em Sao Carlos. Daniel apresenta uma foto (provavelmente sua) e explica

** "Daniel's Home Page" [online]. <hitp:// www.icmc.sc.usp.br/_dgsantefindex.html>. Consultado em
11/07/2001.
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também por que escolheu estudar Ciéncia da Computagdo, mas ndo se refere a suas relacdes
com a literatura. No entanto, uma das segdes do site se chama "Poesia now" (Figura 11). Na
abertura da secao, esta o seguinte texto "Aqui abro um espaco para poetas da nova geragéao.
Se voce possui uma poesia e gostaria de vé-la divulgada, clique no botdo abaixo para envia-la".
Ha links para 9 poemas do préprio Daniel Sante ¢ 3 poemas de outros escritores. Na propria
pagina de apresentacéo estdo publicados mais 3 textos: um poema de Paula Jord&o (que
também tem um texto acessivel pela lista de links), um de Ronaldo Cunha Lima (seguido do
agradecimento "Obrigado, Marina Ferreiral") e um texto em prosa "enviado por Fabiana
Bertoglio". N&o se sabe por que esses textos sdo apresentados diretamente na pagina inicial da
segao, diferentemente dos outros 12 poemas apresentados em paginas separadas. Tampouco
fica claro se o texto "enviado por Fabiana Bertoglio" é da autoria da prépria contribuinte. Essa
falta de transparéncia na sintaxe estrutural do site parece ser bastante comum na Web,
especialmente, mas n&o so6, em sites pessoais. Para o leitor/usuério, reforga-se nesses casos o
sensacgao de desorientagao, de que tantos teéricos do hipertexto tratam e que ja foi comentada

no capitulo anterior.

De modo semelhante ao "Cantinho da Lynn", "Daniel's Home Page" parece ser uma forma de
expressao de alguém que gosta de poetar e de ler poesia e quer compartilhar com qualquer
internauta esse e outros interesses (como jogos eletronicos, produzidos pelo proprio Daniel e
disponiveis em ouiras se¢des do site). Mas ¢ interessante notar certas peculiaridades ao se
compararem esses dois sites. Ao contrario do site da Lynn, o de Daniel Sante d& a impressao
de estar mais aberto as contribuicbes de desconhecidos, ja que parece aceitar qualquer
contribuicao literaria, ao passo que os poemas dos "amigos" da Lynn parecem ser incorporados
a0 site de maneira mais criteriosa, provavelmente a pedido da prépria webmaster. Outra
hipotese é de que, desconhecidos que enviam poemas a Lynn tomam-se automaticamente
"amigos", pela afinidade que demonstram em relacao a poesia. Daniel também parece ser
menos ambicioso, ja que seus poemas misturam-se aos demais, sem mengao a "livro", que
indica por parte de Lynn uma certa nogao mais consistente — e tradicional — de autoria. Por
outro lado, Lynn néo recorre ao procedimento, desenvolvido na cultura impressa, de
apresentacdo do autor, de sua trajetoria biobibliografica. Em nenhum dos dois sites os autores
tém o aval de terceiros, pois ndo sdo apresentados por "vozes autorizadas”, como também &

usual nas orelhas, contra-capas e introducdes de livros impressos.



ente a maresiiia, mar

Pronto para

surfar?

Quero enviar uma poesial

|| Nossas opgies:

' ® ,g’i‘ ﬂf.{e ﬁfJ{w.(’;"— de FtPr‘lemu o Liartm‘., enviada pot g- rn.:ull

e ?}f OC f"‘ff de Grorg;m Cvntn Vm:m Louren;:o tmﬂbem euvmd'i pnr &-mnail .

Ufj} & Dg.&l- de Datel G. .,»Lum: (enly.
L‘lf} de D.:uucl G Sante

: - de Darur:l G. Sante , e
Q Eiﬂ"i{? en te» eRCon Etfm de Banie] G ante
. Calendario. s Dasiel G Sante
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Em resumo, pode-se concluir que os sites "O cantinho da Lynn" e "Daniel's home page" existem
em fungao do desejo de publicagao de escritores que nao sao consagrados nos circulos
literarios, mas querem compartilhar com outros escritores de semelhante estatura produgdes
textuais que (ainda) est&o & margem dos canais tradicionais de circulagdo literaria. Tais autores
néo transportam para a Web todos os protocolos desenvolvidos pela cultura impressa,
instituindo uma forma mais livre de exposicao: sem comentarios metalinguisticos, sem recorrer
a intervencao de terceiros que possam atribuir valor aos textos publicados, sem cuidados

especiais — como a formalidade — na apresentacao dos autores.

E provavel que esses autores encontrem ou esperem enconfrar na Web uma vitrine que talvez
jamais tenha existido antes, vitrine que cria 8 margem da "grande literatura" um subsistema que
nao se confunde nem com o campo da industria cultural (que também exige certos protocolos
de insergé@o, como por exemplo as perspectivas de lucro), nem com o campo de produgao

erudita, para lembrar uma distingdo de Pierre Bourdieu, pertinente a esta discussao:

O sistema de produgdo de bens simbdlicos define-se como o sistema de relagtes objefivas
enire diferentes instadncias definidas pela fungdo que cumprem na divisdo do trabalho de producéo,
de reproducao e de difusdo de bens simbdlicos. © campo de produgdo propriamente dito deriva
sua estrutura especifica da oposi¢ao — mais ou menos marcada conforme as esferas da vida
intelectual e artistica — que se estabelece entre, de um lado, o campo de produgéo erudita
enquanto sistema que produz bens culturais (e os instrumentos de apropriacéo destes bens)
objetivamente destinados (ac menos a curto prazo) a um publico de predutores de bens culturais
que também produzem para produtores de bens culturais e, de outro, o campo da indtistria cultural
especificamente organizado com vistas a producéo de bens culturais destinados a ndo-produtores
de bens cutturais ("o grande publico”) (...).*

Uma terceira categoria parece entdo se formar com a Web, se é que de fato ela ja ndo existia
anteriormente: a de amadores que criam para outros amadores, sem a intermediagéo de "vozes
autorizadas" como criticos e editores, dando uma visibilidade potencial a um circulo literario que
nao se confunde com aquele oficialmente reconhecido pelas instituicbes "qualificadas”, seja

pela veia da "producdo erudita", seja pela incorporagéo a industria cultural.

Quando transpdem seus escritos da gaveta da escrivaninha para a Web, esses autores ndo

parecem dedicar maiores cuidados a transformagao dos textos em "obras", trabalho que no

“7 Bourdieu, Pierre. A economia das trocas simbélicas. Tradugio Sérgio Miceli, Sdo Paulo:
Perspectiva,5a. edigdo, 1999, p. 105.
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mundo "erudito" dos livros fica em grande parte por conta de editores. Nestes dois sites
analisados, representativos de boa parte do ocorre nas paginas destinadas a literatura na Web,
autor e editor confundem-se ou, pensando-se de outra forma, suprimiu-se a fungao de editor.
Note-se ainda que os autores também exercem a fungao tradicionalmente reservada aos
preparadores de originais, programadores visuais e graficos, ja que sao responsaveis pela
propria execugao técnica das paginas do site, decidindo sua estrutura e apresentagao. Talvez
por isso se explique o fato de os recursos hipertextuais serem empregados discretamente,
apenas na estruturagao do site e n3o no tratamento dos textos, que continuam constituindo —
como ocorreria na impressao em papel — blocos continuos e fechados. Os links sdo do feitio
mais simples: menus que levam as paginas iniciais de cada segao e links univocos, ou seja,
que dao acesso apenas a uma pagina, na qual quase sempre a Unica possibilidade é retonar
as paginas anteriores (abertura da segao ou pagina inicial do site) ou seguir um link extemo,
que acessa outro site, onde se encontram aquelas "almas gémeas" referidas no cabegalho do
forum que serve de epigrafe a esta segao.

Essa postura talvez pudesse ser chamada de "amadoristica", se ndo se comresse o risco de
trazer para o novo instrumento a embocadura treinada em outro contexto, o da cultura do livro.
Contexto onde estrearam muitos autores que também exploram o territorio da Web,
introduzindo em suas paginas eletronicas os louros recebidos na cultura impressa. A hipotese &
de que trazem também, em comparagao com os novatos e desconhecidos que povoam as
paginas da Web, uma concepg¢ao mais forte de autoria, uma consciéncia mais apurada dos
padroes que regem a vida literaria. Fazem valer, no novo suporte, uma auto-imagem formada
alhures — nas prateleiras da livraria, nas noites de autégrafos, nos dicionarios de autores, nos
curriculos escolares —, mas que mantém na Web seu prestigio. Predominantemente, os sites
desses escritores "diferenciados” s&o menos "democraticos", estando centrados na producao
do proprio autor e contando com menos participagao de intemautas desconhecidos. Ou, se ha

essa interagcao autor-leitores, ela se faz em outros moldes.
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Home page de Fiavio Satiro Fernandes

A "Home page de Flavio Satiro Femandes"*®, criada em 1996, denota mais sobriedade desde
seu titulo, sem a intimidade do "Cantinho da Lynn" ou o pretensioso — infantil? — emprego do
genitivo inglés, como na "Daniel's Home page". Na pagina de abertura do site, antes mesmo de
o leitor rolar a tela até chegar a foto e apresentacdo do autor, aparece o icone e o texio
explicativo:

"De acordo com comunicagéo do Diretério GERTRUDES, de Portugal, datada de 26 de janeiro
de 1998, esta pagina foi escolhida como um dos melhores sites luséfonos, merecendo, porisso, a
insignia TOP LUSIADAS, vista acima, conferida por um juri integrado por 4 membros. Prémio
atribuido em 4 de abril de 1998".

A "insignia" (Figura 12) deve pretender destacar, para comego de conversa, que o site merece
ser visitado, ainda que nao se informem quais critérios sdo empregados na atribuicdo da
distingdo: valor literario do material publicado? Estrutura do site? Carater inovador em relagéo a
outros sites semelhantes?* A despeito do valor efetivo da insignia, vale ressaltar que ja se
criam na Web mecanismos de "distingdo" que tentam destacar certos sites na enxurrada de
informacao disponibilizada pela rede. Recursos como premiagac e rankings, que podem
também estar a servico de interesses comerciais, procuram orientar o websurfer em relagao as
qualidades do site que acessa, muitas vezes por acaso. Essa fungao replica no ciberespaco os
tantos prémios que, em qualquer area da atividade humana e fortemente na literaria,

representam mecanismos de triagem face a uma produgdo proficua.

Uma vez consciente de que a "Home page de Flavio Satiro Femandes" tem algo de especial, ¢
leitor enconira ainda na pagina de apresentag¢do os dados pessoais do autor, dispostos de

¥ "Home page de Flavio Satiro Fernandes" [online]. <www.pbnet.com.br/openline/fsatiro/index.html>.
Consuitado em 11/07/2001.

* Na secdo "Livro de visitas” consta uma mensagem anunciando a concesséo da insignia:

"Parabéns!. A sua pagina foi condecorada com a Insignia TOP LUSIADAS. Uma juria de 4 pessoas
ligadas a Internet aprovaram a sua pagina que faz parte dos melhores sites Luséfonos até agora
condecorados. Por favor queira agora dirigir-se a nossa péagina, ¢ fazer o save dessaimagem que devera
colocar algures na sua pagina com o link ac nosso servico.

A. Migueis. Directorio Gertrudes. Lisboa. Portugal. 26.01.1998. (085/005)".

211



INDICE:

4

l

|

R — ﬂ-u

DICIONARIO DE
AUTORES
PATOENSES

!
AR
¥l

nay 3

TR

ACAREMIA,
PARATRANA DE
LETRAS

T

[{w]

& .

) CIDADE BE

o FATOS (FB)
| S

FUND ERNANI
SATIRO

IH

A

s

vlu

TEaeT

Die acords coin

ot 195G, a nsigria TOF LIS

Bem Vm@q a

sormutncacdo do Direténo GERTRITGES,

de 139E, esta pagna fol

.a—“ﬁh-. E “dEES

Pagina Selecionads |

Esta & urna pagma selecionada por LINKS & SUTES

de Po 1‘114:.1 datada de 26 dr

escoluda como wn dos 1'1!:]]--;‘1c~ abes lusdlonos, mereccnds,
4

.I,'P Cwista acuna, conferida por wre o mtegrado por <

mersthros

Home Page de Flavio Satiro Fernandes. Antes mesmo da apresentagéo do autor, exibe-se a "insignia” "Top Lusiadas". A
intengéo parece ser a de diferenciar o site, enfatizando uma qualidade "reconhecida”. Esse mesmo "reconhecimento
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publico" é enfatizado na descri¢do das atividades literarias e ndo-literarias de Flavio Fernandes.



maneira objetiva e concisa, seguidos de "Formagéo académica", "Atividades profissionais
atuais”, "Cargos e fungdes exercidos”, "Entidades a que pertence", "Medalhas e prémios”,
"Congressos, seminarios, simposios". O site € uma iniciativa do préprio Flavio Fernandes, como
atesta a legenda da foto apresentada na pagina principal: "Dedico esta home-page a minha
esposa, Eliane, a meus filhos e noras, Flavio (Valéria), Roberta, Dario (Rosangela) e Erico, e
aos meus netos, Flavio, Danielle e Caio".

Pelas informagdes publicadas no site, fica-se sabendo que o paraibano Flavio Satiro Fernandes
nasceu em 13 de janeiro de 1942, é casado com uma pedagoga e reside em Jodo Pessoa (pelo
menos até 16/06/97, data declarada da Gltima atualizagéo do site). Graduado pela Universidade
de Direito do Recife, fez Doutorado na Faculdade do Largo de S&o Francisco, em S&o Paulo, e
até aquela data era professor-adjunto do Departamento de Direito Publico da Universidade
Federal da Paraiba. Suas muitas atividades incluem a presidéncia do Tribunal de Contas do
Estado da Paraiba, o cargo de Secretario do Interior e Justica do Estado da Paraiba e a diregéo
interina da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Patos e da Escola de Agronomia e
Medicina Veterinaria de Patos.

Ainda que essas informacgées prioritariamente se relacionem com a atividade profissional néo
conectada a carreira literaria do autor, para os iniciados na literatura brasileira a passagem por
tais faculdades de Direito faz lembrar nomes importantes da nossa historia literaria: sabe-se que
nessas instituicoes estudaram varnos autores das letras nacionais. Na Faculdade de Direito do
Recife estudaram Raul Pompéia, Augusto dos Anjos, Graga Aranha, José Lins do Rego; pela
Faculdade do Largo de S3o Francisco transitaram José de Alencar, Fagundes Varela, Alvares
de Azevedo e Lygia Fagundes Telles. Castro Alves, como Flavio Satiro Fernandes, estudou nas
duas instituicdes. Também a convivéncia entre funcionalismo publico e literatura ndo € inusitada
em nossas letras: quantos nao foram os autores que, como Machado de Assis e Carlos

Drummond de Andrade, mantiveram atividade profissional nas reparticées publicas?

Flavio Femandes apresenta-se ainda como membro da Academia Paraibana de Letras, da qual
recebeu a comenda "Ad Imortalitatem”, e do Insfituto Histdrico e Geografico Paraibano. Foi
distinguido com o primeiro prémio no concurso de contos, patrocinado pelo Gabinete Paraibano

de Cultura. Esta, desse modo, explicitada sua relagao com o mundo literario.
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Flavio Femandes nao &, portanto, um "ilustre desconhecida”, como o sdo Lynn e Daniel Sante,
e, segundo informacgao do proprio site, seu nome consta do Dicionario Literario da Paraiba. No
campo literario, alem do prémio e comenda citados, ele tem dois romances e um livro de poesia
publicados, além de "artigos literarios", veiculados em jornais da Paraiba e em revistas como a
da Academia Brasiliense de Letras. Sua veia artistica abrange trabalhos musicais, como a
musicalizagado do poema "Consoada”, de Manuel Bandeira, e forrés inéditos. Na secao "Obras
publicadas”, que merece uma pagina separada, além da indicac¢ao dos titulos, ha transcricao de
comentarios de terceiros, mas nao de visitantes desconhecidos. Seu romance Festa de
setembro mereceu consideragdes de Jorge Amado® e A cruz da menina recebeu elogios de
Josué Montello, Herberto Sales, Jodao de Scantimburgo e Armaldo Niskier, os quatro da
Academia Brasileira de Letras. A transcri¢ao de tais depoimentos funcionam como aquelas que,
nos livros impressos, vém estampadas na contracapa, nas orelhas, em paginas iniciais ou até
mesmo na capa, registrando a reagao de leitores ilustres e sugerindo a qualidade da obra.
Como explica Pierre Bourdieu, esse intercambio entre os pares é processo fundamental na

definicdo do campo artistico:

Nunca se prestou a devida atencgao as conseqiiéncias ligadas ao fato de que o escritor, o artista
e mesmo o erudito, escrevem nao apenas para um puablico, mas para um publico de pares que sdo
também concorrentes. Afora os artistas e intelectuais, poucos agentes sociais dependem tanto, no
que sao e no que fazem, da imagem que tém de si préprios e da imagem que os outros e, em
particular, os outros escritores e artistas, tém deles e do que eles fazem.”’

A secao "Obras publicadas" traz ainda a transcricao do "Prologo" de A cruz da menina. Dez
poemas transcritos do livro de poesia de Flavio Femandes, Geografia do corpo, merecem uma
pagina exclusiva. Nenhuma dessas obras parece ter sido produzida especialmente para a Web
e nao sao hipertextos eletronicos. A aquisicao dos livros do autor nao se faz de modo "caseiro",
mas pela intermediacao da "BookNet, a Livraria Virtual Brazilian Bookstore", acessivel por um

link na pagina do site®®. Ha ainda uma publicidade para os livros de José Saramago e para o

¥ "Seu livro tem alguma coisa que prende o leitor, despertando-lhe o interesse. Creio dever-se ao fato de
tomar da vida sem pretensoes outras senao a de narmrar acontecimentos vividos. Por vezes o tom reflete
as indecisées do estreante. Creio, porém, que se vocé continuar a escrever ganhara facilmente seu lugar
na novelistica brasileira".

*! Bourdieu, Pierre. op. cit., p. 108.

*2 Em 11/07/2001, o link para a BookNet n3o estava funcionando.
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livro de Nelson Motta, Nova York € aqui. No "livro de visitas", o internauta pode deixar seu

comentario que, no entanto, fica separado das opinides de leitores mais abalizados.

No site ha ainda informagbes sobre a cidade de Patos, sobre o santuario "A cruz da menina"
(titulo de um dos romances do autor), localizado préximo aquela cidade. Ha também um
"Dicionario biobibliografico e antolégico de autores patoenses" (elaborado pelo préprio Flavio
Femandes), informagdes sobre a Fundagdo Emani Satyro, que “tem por finalidade dinamizar a
cultura nos municipios de Patos e adjacentes"”, e uma lista bastante extensa de links externos,
divididos em categorias: "Direito", "Literatura & poesia", "Variedades", "Livrarias e bibliotecas",
"Sites de busca" e "Universidades nacionais e estrangeiras". Os links para o site da Academia
Paraibana de Letras e para o Instituto Histérico e Geografico Paraibano merecem destaque,

pois se encontram no menu a esquerda que acompanha todas as paginas do site.

Mais uma vez, a curiosidade me faz perguntar o que levaria alguém como Flavio Satiro
Femandes a construir um site pessoal dedicado em boa parte a literatura. Nao ha indicagées
expressas no site e as respostas seriam apenas especulagdes. Tendo acesso a certos circulos
literarios tradicionais (academias, universidade, autores renomados), Flavio Femandes poderia
provavelmente dispensar a Web para dar continuagao a sua carreira de homem de letras. A
opgao pelo suporte eletronico estaria justificada, se o site exibisse experiéncias de exploragao
de novos recursos de composi¢gao que 0s meios informacionais permitem. Mas nao € o caso,
até porque os textos exibidos s&o transcricdes de obras ja impressas que nao sofreram
alteragcdes em fungao dos dispositivos hipertextuais da linguagem HTML. Salvo os links para
sites extemnos, nada no site impediria encontrar no formato impresso equivalente conjunto de
textos. O diferencial que a pagina pode representar estaria entdo na interatividade? Em permitir
ao autor receber comentarios de leitores que extrapolassem o circulo pessoal, ao mesmo tempo

consolidando e ampliando o seu renome junto aos leitores?

QOutra hipotese, relacionada a anterior, € que a Web serviria como mais uma estratégia de
divulgacdo e venda das obras de Flavio Fermandes, que nao foram publicadas por editoras de
expressao nacional (Festa de Setembro saiu pela Letras & Artes, A Cruz da Menina nao tem
editora e Geografia do Corpo foi editado pela Unigraf) e podem sofrer prejuizos na circulagao
devido a parcos canais de distribuigao: em 12/07/2001 nenhum dos livros de Flavio Satiro
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Femandes constava dos catalogos da livraria Cultura e da livraria Saraiva, ambas de Sao

Paulo.

Essas hipoteses permitiiam concluir que os escritores atuais, quando utilizam a Web como
mais um canal de divulgagao para manter o necessario transito entre autor-obras-leitores, nao
descartam necessariamente os meios literarios tradicionais; ao contrario, neles se apoiam

inclusive como atestado de distingdo, nutrindo-se da legitimidade cultural da literatura impressa.

Interessa ressaltar ainda que a "Home Page de Flavio Satiro Femandes", ac contrario do
"Cantinho da Lynn" e da "Daniel's Home Page", marca mais fortemente a nog3o de autoria,
tanto pelas referéncias a insergao ja efetivada por Flavio Femandes no mundo literario, como
pelo fechamento do site em torno do escritor, de sua carreira em Direito e Literatura, de suas
obras e de sua terra natal. Nao se reserva espacgo para produgdes de outros autores — novatos
ou nao —, mas os visitantes sdo convidados a enviar comentarios sobre o site ou sobre as obras
(o formulario do "Livro de visitas", além dos campos destinados aos dados do visitante, oferece
um campo intitulado "comentarios"). Sao 153 mensagens que abrangem o periodo de 1996 a
1998%. Nelas, pode-se constatar — para certa frustracio de quem esperava ver a Literatura
como destaque — que a maior motivagdo para as manifestagctes dos visitantes € o fato de o site
conter informagoes sobre a cidade de Patos. Muitas das mensagens referem-se ao orgulho de
encontrar a cidade e a Paraiba tao bem representadas na Web. Transcrevo trés dessas

mensagens:

Mais uma vez estou a ver noticias de Patos. E com prazer que recebo informagdes suas de
Patos, onde tenho raizes e muitas recordagdes da minha infancia e adolescéncia. E uma maneira
de estar presente. Mais uma vez exalto seus préstimos a sua terra natal, unindo-se acs
conterraneos de coragao. Um cordial abrago do primo..

Ernani Sa Leite. Jodo Pessoa. Paraiba. Brasil. 07.06.1998. (145/65)

Gosto sempre do que vocé faz. E reconfortante e nos faz recuperar a confianca na nossa gente.
Obrigada e parabéns. Nossa Paraiba pequenina precisa de mais filhos de leite bom como vocé..
Gloria Gadelha Rio de Janeiro. Rio de Janeiro. Brasil. 11.06.1998. (147/67)

* Portanto, a data expressa na pagina principal (16/06/97) como sendo a da ltima atualizacdo esta
desatualizada.
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Parabéns pela inteligente homepage que diz muito bem da acuidade do intelectual e homem de
letras que vocé é. O telurismo acentuado do sertanejo, que ndo aprendeu como se desvincular de
suas origens, eleva e enaltece o bergo natal, mostrando-o0 ao mundo através do ciberespaco. Um
grande abrago.

Ismael Marinho Falcdo. Jodo Pessoa. Paraiba. Brasil. 08.03.97. — (022/003)

Muitas das mensagens s@o enviadas por pessoas que conhecem Flavio Femandes e
estabelecem pela Intemnet um novo tipo de contato, o que confirma a hipotese de que a Web

reforca lagos pessoais e literarios:

E muito gratificante ver informacgdes, e curiosidades da nossa terra e familiares, feitas por um
filho dedicado como vocé. Parabéns, primo amigo!!!! OBS: Petronio nosso filho mais novo esta
desenvolvendo um projeto também sobre Patos e gostaria de saber se vc poderia enviar algum
material.

Antonio Andrade e lvete. Patos. Paraiba. Brasil. 14.03.1998. (107/027)

O alcance da Web repercute na origem geografica das mensagens, que extrapola os limites da
Paraiba. Os mecanismos de busca da Web, como "Yahoo!", "AltaVista" e "Google", permitem
que um amplo publico entre em contato com o site, constituindo esse ambiente
destemitorializado que se costuma associar ao ciberespago. Ha aqueles visitantes que se
sentem motivados a registrar sua passagem pelo site por encontrar alguma afinidade com o
autor, que nao a terra natal. Afinidades que podem ser de diversas naturezas, algumas bastante

esdruxulas:

| like your home page. | was also born in 1942. | am a child psychologist.
Thom Hyers. Charleston. South Carolina. USA. 04.01.97. — (020/001)

Sou estudante de Farmacia na Universidade Federal do Ceara e sempre fui interessada em
conhecer pessoas que tenham meu mesmo sobrenome. Através do Cadé?, cheguei até sua home-
page e achei-a muito bem produzida, além de, claro, conhecer um pouco mais a respeito de Patos.
Se possivel, escreva-me, falando sobre o que sabe a respeito da origem do nosso sobrenome e se
conheceu mais alguém em todo mundo que também o possua.

Emérita Satiro Silva. Fortaleza. Ceara. Brasil. 18.06.1998. (157/77)

Parabéns pela homepage. Vi-a por acaso, na Internet. Sou membro fitular do Instituto Histérico
e Geografico de S3o Paulo, que ainda esta a anos-luz desses progressos "internéticos”. Muito
cordialmente.

Armando Alexandre dos Santos. S&o Paulo. SP. Brasil. 17.10.1997. (064/045)

Incrivel! Além do nome/sobrenome, minha esposa também se chama Eliane e escrevi um livro
de poemas — Visées adolescentes. A propésito, gostei muito do teu poema "Geografia do Corpo”,
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pela concepcao e associacdo poética. Te mandarei alguns poemas meus para tua apreciacdo. Até
mais.
Flavio Fernandes. Jodo Pessoa. Paraiba. Brasil. 10.05.87. (033/014)

E entre as afinidades, como se nota na ultima mensagem transcrita, encontra-se a Literatura,

sob cujo patrocinio se estabelecem lagos de uma comunidade de autores amadores e

interessados em geral:

Estive procurando por ltaporanga na www e me deparei com Patos e tuas poesias. Achei muito
bem pensado o final da poesia "Maternidade". O poema ia um tanto normal e, quando li "na
contemplacdo de um novo dia que nasce”, tive aquela sensacao gostosa de recompensa por ler
uma poesia. Parabéns pelo dia em que seu filho nasceu. Também sou poeta (tento ao menos) Se
puder dar uma passada na minha pagina, estarei muito grato: http:/geocities.com/SoHo/2927.
Ainda ndo tenho nada publicado, mas um dia chego la.

Marcelo Simdes dos Reis. Brasilia. Distrito Federal. 31.10.96. - (017/017)

Vi sua pagina e estou interessado em lhe remeter uns livros (poemas) meus. Desde que vocé
me envie seu endereco postal. OK? Abrag.
Otavio Ramos. Belo Horizonte. Minas Gerais. 13.11.96. - (018/018)

Sou visitante assiduo de sua pagina. Ela € um elo de retorno que eu encontro na internet.
Gostei das inovacdes e, particularmente, das poesias destacadas na sua pdgina. Fico feliz em
poder manter este contato. Aguardo novas atualizagées da sua pagina e, também noticias da sua
atividade literaria (se ha algo de novo no prelo). Um abrago.

Zéu Palmeira Sobrinho. Natal. Rio Grande do Norte. Brasil. 24.10.96 — (014/014)

O interesse literario pode ser movido por propositos bem pragmaticos, como o de Nara Maia,
que pede ajuda para um trabalho escolar, motivo que, como se sabe, as vezes € o unico
impuiso que leva o leitor 2 literatura:
Oil!! Sera que o sr. pode me ajudar??? Me fale um pouco sobre o autor do livro "A Cruz da
Menina", como também de alguns personagens. Ficarei muito grata com sua ajuda. Preciso desse

material para a semana que vem. E um trabalho para a escola.
Nara Maia. Jodo Pessoa. Paraiba. Brasil. 06.10.1997. (057/038)

Mesmo que a literatura ndo seja a exclusiva razdo pela qual os visitantes se detém no site de
Flavio Femandes, deve contribuir para o interesse pelo site a imagem de escritor inserido na
cultura do livro impresso e avaliado por académicos e escritores de peso, em conjunto com a
atuacao profissional, os cargos ocupados, a distingdo recebida pelo site. Como declara Marcelo
Simoes dos Reis na mensagem acima transcrita, a publicacdo impressa das obras é um desejo
a ser alcancado pelo escritor novato: "Ainda nao tenho nada publicado, mas um dia chego 18"
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Se seguimos essa linha de raciocinio, a Web , como ja se disse, ndo subverte completamente
0s mecanismos que alimentam a vida literaria desde ha muito. Nesse sentido, ainda que nao
possa ser considerado site de um autor nacionalmente reconhecido como classico®, a "Home
Page de Flavio Satiro Fernandes" alinha-se aos sites como o do Projeto Gutenberg e Biblioteca
Virtual do Estudante Brasileiro enquanto incorporacao ao ciberespaco de um conjunto de
principios e praticas oriundos do sistema literario tal como ele se constituiu nos tempos em que
0 meio impresso dominava como midia.

5.3. Autor de carteirinha

"0 espelho arf-nouveau do Hotel Avenida
reflete doze ilustres escritores.
Convidado! sento 2 mesa dos ilustres,
ilustre me tomando em potencial®

"As letras em jantar”, Carlos Drummond de Andrade

Mas os que "chegaram I&" no campo das letras também vao aos poucos migrando para as
paginas da Web. Seja por iniciativa de terceiros, seja por deciséo do proprio autor, a Web
incorpora, com maior ou menor requinte, autores que integram, ha mais tempo ou mais

recentemente, o canone oficial da Literatura.

** A nogido de classico deve sempre ser empregada com cautela. A mensagem da estudante Nara Maia
pode indicar que Flavio Satiro Fernandes talvez seja um autor estudado nas escolas de Jodo Pessoa, o
que determinaria uma insercéo institucional. Nesse caso, ao menos em nivel regional, o autor poderia ser
classificado como "classico”.
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Affonso Romano de Sant'Anna

Dos meios impressos também vem Affonso Romano de Sant'/Anna. Poeta, cronista, professor
universitario, diretor da Biblioteca Nacional (1990 a 1996). O site de Affonso Romano® trata do
escritor em terceira pessoa. Sua construcdo foi iniciativa do paranaense Alysson Artuso, que

tinha 17 anos quando executou o projeto voluntariamente, em nome da admiragao pelo escritor,

de acordo com o depoimento de Affonso Romano em uma entrevista transcrita no site:

ISMNews — Vamos comecar falando de Internet: Vocé tem um site.

Affonso Romano de Sant'Anna — Tenho sim. Sempre me perguntavam se eu tinha site. Duas
empresas haviam se oferecido para fazé-lo, mas eu, na época, fiquei constrangido. Nao queria que
parecesse exibicionismo, ou uma vitrine, onde eu queria apenas me vender. Eu fiquei postergando
sobre isso, até que recebi um e-mail de um leitor meu, do Parana. Um jovem de 17 anos, chamado
Alysson Artuso. O jovem, um dia, entrou huma livraria e enconfrou uma antologia de poemas
meus. Ele perguntou ao livreiro: quem é esse Affonso Romano? Leu e gostou. Entrou em contato
comigo se oferecendo para fazer um site sobre a minha obra. E ele fez um site surpreendente. O
garoto colocou cronicas, criticas, poemas, fotografias, etc.®

O site contou com a colaboragao do autor. Na se¢do "Fotos" explica-se que "muitos foram os
pedidos para que fosse criada essa sessd@o com fotos sobre [sic] o0 nosso autor, agora
conseguimos disponibiliza-la com a ajuda do proprio Affonso". Na se¢do "Curiosidades” afirma-

se que "muitas [das curiosidades foram] fomecidas pelo préprio Affonso” >’

. Assim, mesmo que
o site n&o tenha sido elaborado por Sant'Anna, tudo indica que a idéia parece ter contado com

sua aprovagao.

Na pagina principal do site, ha transcrigdes, nao identificadas, de "elogios de criticos e do
publico em geral” ao livro Textamentos de Affonso Romano. Na verdade, o "publico em geral"
nao aparece. Os elogios ficam mesmo por conta de trés trechos de criticas, transcritos de textos

apresentados na integra (e com identificagdo de autor) em outra se¢do do site, & qual se tem

% "affonso Romano de Sant/Anna” [online]. <http:/Awww . geocities.com/Pipeline/Ramp/5062/index.html>.
Consultado em 12/07/2001.

% Entrevista a ISMNet, publicada em 24/08/99 e transcrita no site "Affonso Romano de Sant'/Anna".
% Enviei uma mensagem para o endereco eletrénico disposto no site para comunicacio com o
responsavel pelo site (que néo se identifica expressamente, mas sabemos ser Alysson Artuso).

Entretanto, assim como ocorreu com o "Cantinho da Lynn", a mensagem retornou com a indicacdo de
que o endereco ndo existia. Ndao pude, portanto, conferir hipdteses.
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acesso por link a partir dessa mesma pagina principal: por esse caminho, descobre-se que o
primeiro trecho & do artigo "Textamentos", por Neuzamaria Kerner; o segundo & transcrito de "O
poeta no auge da rima”, de Fabio Lucas, saido em A gazeta mercantil em 19/01/2000; e o
terceiro é de "E tempo de poeta", de Roberto Drummond, publicado no jomal mineiro Hoje em
Dia em 11/01/2000. O site, portanto, trata de modo distanciado o escritor, cuja voz ndo se ouve
a nao ser nas segdes em que se transcrevem textos de sua autoria e mais diretamente nas trés
entrevistas reproduzidas em seg¢éo a parte. A autoria dos textos de apresentagéo do site ndo é
identificada e predomina a visdo que tém sobre a obra de Affonso Romano os criticos —
jornalistas e professores universitarios. O autor €, assim, objefo de um site e, nesse aspecto,
recebe o mesmo tratamento dispensado a autores em uma histéria da literatura ou em um
manual escolar. Esse tipo de obra, como se sabe, desempenha, entre ouiras tarefas, a de
registrar os autores consagrados €, ao fazer isso, consolida o processo de sua canonizagao ao

inseri-los nos circulos literarios autorizados.

Ainda na pagina principal aparece, logo abaixo dos trechos de criticas transcritos, a seguinte
declaragao: "Confira tudo sobre essa nova obra no link de Criticas!". O "tudo" que se sabe
sobre a obra ao acessar o link € uma coletanea de 8 textos de critica geral sobre a obra de
Affonso Romano e 7 textos (entre os quais aqueles trés dos quais se transcreveram os trechos
da pagina principal) especificamente sobre o livro Textamentos (Figura 13a). O livro foi editado
pela Rocco que, assim como quase todas as editoras das demais obras do autor que constam
da secdo "Obras"™®, acessivel pelo menu superior, € uma empresa de renome no mercado e de
boa capacidade de distribuigdo: aparecem no catalogo da livraria Cultura de Sdo Paulo 14 dos
68 titulos slencados no site®®. Ao final da lista de obras indicam-se os 5 prémios literarios
conquistades pelos autor, dois denfre os quais foram outorgados pela Unido Brasileira de

Escritores.

Além da secao "Obras", que so6 tem um link para outra se¢ao — "Livraria" — na qual

supostamente o internauta poderia adquirir os livros de Affonso Romane, mas que nac esta em

%8 Entre as aditoras que constam na lista das obras do autor, incluem-se Imago, Summus, Civilzag&o
Brasiieira, Ediouro, Global, Roswitha Kampf, Topbooks, Record, Atica, Vozes, Melhoramentos.

% Das 68 obras (publicadas até 2000), 41 foram lancadas no Brasil, algumas das quais séo antologias
que contam com a participacdo de Affonso Romano.
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A praga do poema curto - por Alvaro Alves de Faria

Brasl, came e sangue do barroco - por Luiz Antdnio de Aradjo
Poesia Planetaria - por TristAo de Athayde

Poeta do Mosso Tempo - por Wilson Martins

FPoeta Waior - por Wilson Martins

U poeta da paao - por Miguel Sanches Neto

Ui poeta de alho no mundo - por Jose Carlos Ferniandes

Mats opimdes criticas sobre niosse poeta

eg| einbid

Sohre o "' Textamentos'":

E tempo de poeta - por Roberto Drummeond
O gesto poéfico possivel - por Ana Cristina
Linhagens Poticas - por Wilson Martins
Testamentos, O livre dos vives - por Jodo Domingues Maia

-

Secgao "Criticas", do site "Affonso Romano de Sant'Anna". Os textos de terceiros, muitos deles escritos por personalidades

da vida académica e literaria, parecem ter a fungdo de sinalizar a inser¢éo do poeta Sant'Anna no cenario cultural e
ressaltar seu reconhecimento como autor de livros impressos.
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funcionamento, 0 menu superior da acesso ainda as se¢des "Biografia”, "Poesia", "Prosa”,
"Livraria”, "Fotos", "Curiosidades”, "Criticas", "Entrevistas" e "Noticias" (esta lltima secac

apresenta apenas a frase "em breve") (Figura 13b)*.

A biografia de Affonso Romano é apresentada em terceira pessoa, sob a forma de narrativa
predominantemente cronoldgica. Os fatos selecionados parecem reforcar a escalada de
sucesso do autor. Ressalta-se com detalhes a pobreza na infancia e juventude; pouco a pouco,
o texto ganha velocidade, somando as diversas atividades profissionais e conquistas literarias
do autor:

Vindo de uma infancia de menino pobre, pagou seus estudos de primario e ginasio, em Juiz de
Fora, carregando marmitas, trouxas de roupas para lavadeiras, vendendo papel e balas no cinema.
De bicicleta, vendia seus produtos de armazém em arimazém; enquanto esperava ser atendido, lia
os livros que conseguia nas bibliotecas do SESI e do SAPS. Filho de pais protestantes, foi criado
para a igreja. Aos 17 anos chegou a pregar o evangelho em varias cidades de Minas Gerais.
Através desse convivio com os crentes, entrou no universo dos pobres, fazendo culto e pregando
em favelas, hospitais e cadeias. Sentado desde pequeno em bancos de igreja ouvindo a Biblia, os
sermdes, absorveu uma batida profundamente poética, que acabou entrando em seus textos,
dando-lhes um tom biblico.

Cursou a faculdade de Letras de Belo Horizonte e trabalhou em Bancos e em Jornais para
custear seus estudos universitarios.

()

Publica pela Editora Rocco seu primeire livro de crénica "A Mulher Madura”, em 1986. Em
mar¢o do ano seguinte participou do Congresso "Les Belles Etrangéres”, onde foram reunidos
dezenove escritores brasileiros em Paris e no mesmo ano publica com sua esposa a antologia "O
Imaginario a Dois". Em 89 participou do "IV Encontro de Poetas do Mundo Latino", realizado no
México. Em 1390, foi nomeadoa Presidente da Fundacao Biblioteca Nacional, defrontou-se, na
pratica, com sua propria frase a respeito do pais: "Nés estamos muito 2 frente, mas estamos ainda
muito atras de nés mesmos". Cronista do jornal "O Globo", tem também participacdo em
programas na TV Globo onde criou um novo género, algo enire a literatura e o jornalismo. Durante
a Copa do Mundo, a TV Globo encomendou-lhe dez textos sobre os jogos, que deveriam ser
escritos num espaco de duas horas, ligados a imagem e inteligiveis pelo pais inteiro. © mesmo
aconteceu com relagdo a Férmula I. Também, nesse mesmo género escreveria um poema por
ocasido da morte do Presidente Tancredo Neves. Na sua opinido, a televisdo, ao contrario do que
muitos dizem, ndo veio para acabar com a literatura. E um veiculo moderno e eficiente de
promocao da literatura. Foi Presidente da Fundacao Biblioteca Nacional de 1990 a 1996. Ganhou o
Prémio Especiai de Marketing — concedido pela Associacéo Brasileira de Marketing, pelo trabalho
realizado na Biblioteca Nacional.

% Quando do fechamento deste trabalho, a pagina de Affonso Romano de Sant'Anna havia passado por
alteracdes no layout, mas aparentemsnte mantinha as mesmas se¢des e veiculava o mesmo contetido.
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Affonso Formano de Sand’

Poeta, ensaista, cronista e professor, Affonso Romano de Sant'Anna € rigoroso no texto, apesar de
refinadamente popular. Um poeta do nosso tempo, mtegrado em problemas e perplexidades atuais. Um
dos mais legitimos representantes da literatura brasileira contemporanea.

Com seu mais novo lancamento "Textamentos" Affonso Romano de Sant'Anna vem arrancando
elogias de criticos e do publico em geral:

“Textamentos nos mosira um Affonso buscador dos misiérios da vida e mais contemplativo,
vivenciando suas conclusdes intelectunis & comavenda-nas com os sighificados por ele
percebidos..."

“O jornalista e ensaista Affonse Romano de Sant'Anna anda se perguntando se Textamentos
é mesmo seu melhor livro de poesia, come ndo param de the dizer emocionados amigos..."
“O homem esta chorando porgue leu wm poema tdo bom, tdo banito, ido urgente como a

[

e

CPPRcd, (& SO ARl PRONTCE (AC) JE L T i

P_égina de abertura do site "Affonso Romano de Sant'Anna". No menu superior, aparecem os links para as 10 segées do
site. .0 texto de apresentagao, assim como o da secdo "Biografia", trata o autor em 3a. pessoa, ressaltando-lhe as
qualidades literarias, como o fato de Sant'Anna ser "rigoroso no texto, apesar de refinadamente popular”.




Essa apresentac&o pode ser contrastada com o eu lirico — talvez a voz do proprio Affonso
Romano? —, que em "Sou um dos 999.999 poetas do pais", um dos poemas de Sant'Anna
publicados no site, declara ao mesmo tempo seu sucesso e seu desencanto com o
reconhecimento de sua produgao poética:

Sendo um dos 998.999 poetas do pais

()

Desses sou um dos 555.555

que um dia foram o melhor poeta de sua cidade

o melhor poeta de seu estado

dos melhores poetas jovens do pais

e quando ja se iam laureando aqui e ali em plena arcadia
surpreenderam-se nauseados

A andlise do site "Affonso Romano de Sant'’Anna" permite adiantar algumas conclusées.
Percebe-se, pela biografia, pelos trechos de critica e pela propria poesia do autor ("Sou um dos
999.999 poetas do pais"), tratar-se de um escritor ja iniciado nos circulos oficiais os quais
reconhecem o valor literario de sua produgao: prémios, artigos veiculados pela midia de grande
circulagao, comentarios de professores universitarios, publicagdo de inUmeras obras por
editoras importantes. O site da Web, portanto, nao parece constituir uma preocupacao do
proprio autor — que, conforme depoimento ja citado, postergou a decisao de construi-lo — , uma
vez que se trata de alguém que atingiu o reconhecimento necessario e pode dar-se o luxo de
sentir-se, como o eu lirico do poema, "nauseado”. Sabe ainda que seria um constrangimento
fazer ele mesmo o marketing de sua produgao, como se depreende da declaragao apresentada
acima em que o escritor diz que "nao queria que parecesse exibicionismo, ou uma vitrine, onde

eu queria apenas me vender”.

E possivel lancar a hipétese de que, para um escritor desse porte, o recurso da Web sé seria
legitimo se o autor se interessasse pela producao de textos que explorassem a computagao
como recurso estilistico. Caso contrario, alcangado certo patamar na carreira, ja nao caberia
promover na Web a propria obra, cujo valor deveria ser promulgado pelas esferas competentes
e reconhecido pelo publico. Deve ter sido entdo uma feliz coincidéncia que o jovem Alysson
produzisse espontaneamente um site, dando testemunho de uma admiragdo pessoal, mediada
pelos comentarios criticos autorizados que esse webmaster fez questao de transcrever em
paginas do site. Para um escritor como Affonso Romano, falar de si seria como sugerir a
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inclus@o do préprio nome na histéria da literatura, algo que, segundo os protocolos
compartilhados pela comunidade literaria, nao se faz senao por meio de terceiros.

Compare-se, a titulo de exemplo, a descri¢cdo da apresentagao de Affonso Romano com o texto
de biografia de um site que, a semelhanga do "Cantinho da Lynn" e da "Daniel's Home Page",

apresenta textos de dois jovens escritores:

Tomou-se poeta aos 15 anos, passando por uma rapida fase com tendéncias roménﬁc%s..
adentrando, aos 16, uma fase com tendéncias mais realistas e modernistas, mais madura.

Apesar de redigido em terceira pessoa, o texto do site acima aludido foi criado pelos proprios
autores. Nessa apresentacdo biografica, um dos autores do site classifica a propria produgao
poética e simula o trabalho do historiador da literatura, em uma estratégia de tratar a si mesmo
com o simulacro do olhar analitico de um estranho. Esses jovens autores manifestam, portanto,
consciéncia das caracteristicas textuais adequadas ao discurso metalinglistico da avaliagao
critica e historiografica: o escritor & tratado com distanciamento, como objeto e nao empresta
expressamente a propria voz a apreciacao de sua obra. Se no site "Sonetos" esse
distanciamento € artificialmente forjado, no site "Affonso Romano de Sant'Anna" deve ser
resultado de uma profissionalizagao que implica em aceitar de bom grado a etiqueta que rege o

jogo literario.

Além de "Sou um dos 999.999 poetas do pais", cujo trecho esta transcrito acima, na seg¢ao
"Poesias" do site "Affonso Romano de Sant'Anna" apresenta-se uma lista, organizada em
ordem alfabética por titulo, de outros 49 poemas. Acessiveis por links, cada um desses textos
esta alocado em uma pagina HTML separada. Nenhum texto traz qualquer recurso hipertextual
e as paginas apresentam apenas os recursos habituais de navegacgao: botao para voltar ao

inicio do texto, botdes para se acessar o texto anterior e o texto seguinte.

Na secao "Prosa”, uma nova lista organizada em trés segbes da acesso a "Cronicas" (30
textos), "Estorias" (7 textos) e "Outros textos" (1 ensaio, "Em busca da Brasilidade", que,
segundo se informa na pagina, € um "artigo publicado no relatério anual do Banco do

5! "Soneto"[online]. <http/Awww.soneto.hpg.com.brindex.htm=>. Consultado em 11/07/2001.
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Brasil/1997 junto com textos de outros intelectuais como Roberto da Matta e Decio Pignatari"®?).
O autor € colocado, portanto, em companhia qualificada. Como ocorre com os poemas, cada
um desses 38 textos encontra-se em pagina separada, sem recursos hipertextuais, a ndo ser
botées de navegacao ao fim de cada pagina.

Ainda que faltem informagdes sobre onde se publicaram os poemas e textos em prosa,
presume-se que nenhum texto tenha sido especialmente produzido para o site.

A secao "Fotos" traz 5 fotos em que aparece o autor em contextos bem distintos, esclarecidos
pelas legendas: "em leitura publica de poemas com Turibio Santos”, "Com Chico Buarque —
Comissao de Frente da Mangueira — Enredo: Carlos Drummond de Andrade", "Com a Velha
Guarda da Mangueira — 1987" e "Foto de Affonso no livro de cronicas ‘A porta do colégio™. Sem
contar a primeira foto —~ que nao explicita o contexto — trés das demais associam o escritor a

literatura.

Na secao "Curiosidades", todos os fatos mencionados se relacionam ou com a carreira de
escritor, ou atuagdes correlatas, como a de Diretor da Biblioteca Nacional. Transcrevo dois dos

trechos:

Poemas como "Que pais & este?" (que foi fraduzido para o espanhol, inglés, francés e aleméo)
foram transformados em posters, aos milhares, e colocados em escritérios, sindicatos,
universidades e bares.

Criou o Sistema Nacional de Bibliotecas, que retine 3.000 instituicdes, e o PROLER (Programa
de Promocao da Leitura), que contou com mais de 30 mil voluntarios e estabeleceu-se em 300
municipios.

Logo, ao contrario do site "Home Page de Flavio Satiro Fernandes", neste, a literatura € o foco
permanente, o que se confima também pelo fato de, ao final das paginas que abrem cada
segdo, constar um trecho de poema de Affonso Romano, o que formata uma "moldura” literaria

em tomo das informagdes dispostas nessas paginas.

% Grifo meu.
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Essa focalizag@o precisa, que também predomina na biografia apresentada no site, determina a
imagem de Affonso Romano de Sant'/Anna que orienta a elaboragao do site: a de um escritor
cuja produgao e reconhecimento oficial sdo tdo grandes, que qualquer informacgao extra-literaria
soaria acessoria. No site de Flavio Femandes, a persona resultante € a de um membro
destacado da comunidade paraibana que, entre outras coisas, esta associado a literatura; no
caso de Sant'Anna, a imagem que o site reforca € antes a de um profissional bem sucedido no
mundo das letras. Sucesso que exige a aceitacao de certos protocolos da vida literaria.

Sendo um profissional das letras, Sant'/Anna parece perceber que a Internet pode ser um
precioso instrumento a servigo da circulagao de bens literarios. Na entrevista ja8 mencionada a
ISMNet, Affonso Romano declara que "uma das coisas que espero que a Intemet venha
resolver & sobre a questao da distribuicdo de livros" e mais adiante completa: "Com essa
tecnologia toda, vocé pode muito bem telefonar ou passar um e-mail para a livraria ou até para
a editora e fazer seu pedido. Eles imprimem o livro que vocé quer e te entregam em casa". Ate
aqui, Sant'/Anna reconhece a Web como um novo mecanismo para que os tradicionais agentes
intermediarios entre autor e publico cumpram melhor suas fungdes. Mas em seguida, o escritor
deixa transparecer uma percepgao que vai ao encontro das previsdes de muitos estudiosos —
como Roger Chartier ® — de que, gracas aos meios eletronicos, o autor pode se tornar ele

mesmo o seu agente e editor:

ISMNews — De repente, o proprio autor ser o editor... isso seria um sonho: direto do produtor
para o consumidor (leitor)...

Affonso Romano — Isso mesmo... ou entfio, o autor manda o disquete para o leitor e ele
imprime o livro do jeito que quiser.

Assim, o mesmo autor que declarou ficar constrangido com a idéia de produzir ele mesmo o seu
site, pois "n@o queria que parecesse exibicionismo, ou uma vitrine, onde eu queria apenas me
vender”, agora aceita a possibilidade de o escritor administrar por si a circulagdo de sua
produgao literaria. Tudo indica que essa oscilagdo € sinal dos tempos, quando os recursos

eletronicos forcam a reavaliag@o de praticas e pressupostos longamente sedimentados pela

Cf. Chartier, Roger. A aventura do livro. Traducd@o Reginaldo Carmelo Corréa de Moraes. Sdo Paulo:
Unesp, 1998, pp. 16-17.
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cultura do livro impresso, cultura que vé como marginal e idiossincratica, por exemplo, uma
opg¢ao como a do dramaturgo Plinio Marcos de vender seus livros pela noite paulistana®.

Se é correto avaliar como fundamentalmente distintos os sites de escritores "no iniciados”
como Lynn (e seus "amigos") e Daniel Sante; "iniciados n&o nacionalmente canonizados" como
Flavio Satiro Femandes; e "profissionais consagrados" como Affonso Romano de Sant'Anna, as
diferencas nao impedem, contudo, que se observem certos tragos comuns. No que diz respeito
a circulagéo de obras, a Internet pode revolucionar certos aspectos do sistema literario a ponto
de, ao menos em teoria, permitir que o autor ja canonizado almeje uma forma "caseira” de
distribuicao de seus livros, @ semelhancga da experiéncia dos produtores textuais "periféricos" no

campo da literatura, que nao foram absorvidos pelo grande mercado editorial.

Essa indistingao, como ja se discutiu no capitulo anterior, € apenas aparente, na medida em
que o reconhecimento literario — e portanto a visibilidade na Web — depende ainda de

mecanismos que extrapolam o universo dos meios eletronicos.

A literatura na Web apdia-se em um sistema de reconhecimento de valor e de comercializagao
herdado de praticas tradicionais, das quais ainda nao se livrou até porque ndo conseguiu
comprovar ainda sua total eficacia técnica e comercial (a esse respeito, lembremos as
frustradas tentativas de Stephen King e de Joao Ubaldo Ribeiro, estudadas no capitulo 4). Ao
mesmo tempo que provoca instabilidade nesse sistema por conta das novas oportunidades que
enseja, a Web |he da continuidade. Assim, por ser um autor "editado", por pertencer a certos
circulos autorizados do discurso literario, por ser objefo desse discurso, Affonso Romano de
Sant'/Anna nao se confunde com nenhum de seus colegas andénimos, que, na vizinhanga sem
fronteiras da Web, também mantém um site de literatura. Ao contrario do que ocorre no espago
selecionado das antologias literarias, das vitrines das livrarias e das paginas dos jornais e

® De acordo com a cronica do jornalista e editor Claudiney Ferreira: "Ele [Plinio Marcos)] vendia livros
literalmente, um a um, nas esquinas da vida. Sem intermediarios. Sem estratégia de venda. Camiseta
regata, calcas largas, sandalias franciscanas e bolsa de couro, |2 ia o Plinio pelas ruas do Bixiga ou pelas
alamedas das Bienais do Livro. Nos passos, |a e ca, levava a irreveréncia dos seus textos. E o tom
educado da abordagem: 'Quer ler um livro porreta? Vocé conhece Navalha na Came?'. Pessoas
paravam, conversavam com ele. As vezes, nenhuma palavra. Placidamente parado, frés ou quatro
pequenos livros na mao. Quantos ele mesmo editou? Dez? Quinze? Vinte? Quem sabe? Nas livrarias,
sdo poucas suas obras a venda, cinco ou seis, no maximo." Site Brasil leitura [online].
<http://brasilleitura.terra.com.br/destaque/plinio/livros.asp>. Consultado em 14/07/2001.
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revistas, co-habitar o ciberespago com um nome consagrado n&o garante a ninguem o ingresso

automatico ao panteao da literatura.

5.4 As mil faces do texto

"Partiu-se o espelho magico em que me revia idéntico,
E em cada fragmento fatidico vejo s6 um bocado de mim"

"Lisbon Revisited", Fernando Pessoa

Como se procurou mostrar na analise dos sites "Cantinho da Lynn", "Daniel's Home Page”,
"Fernando Satiro Fernandes Home Page" e "Affonso Romano de Sant'Anna", a ruptura da Web
com o sistema literario pode ocorrer ainda em uma outra instancia: a do préprio texto, que nao
sempre, mas eventualmente encontra na Web lugar para subverter as formas tradicionais de
expressao que se costumam associar ao suporte impresso. Joaquin Romero assim resume as

duas faces que os textos podem manifestar em redes como a Web:

Por ora, o computador refor¢ca a presenca do impresso. Por outro lado, a revolugao dos
hipertextos e dos sistemas multimidia se baseia precisamente em que uma grande parte de sua
informac&o ndo pode serimpressa. Aqui é que se compreende a diferenc¢a entre as redes como
meros sistemas de distribuicdo (textos) e as redes como suportes de novos formatos (hipertextos,
multimidia, hipermidia, realidade virtual, etc.). No primeiro caso, refor¢ca-se o mundo da impresséo;
no segundo, geram-se formas novas, desvinculadas das antigas, em maior ou menos medida, e
talvez préximas a outros meios (TV, radio, cinema, pintura, etc.).”

As experiéncias na aplicagdo de tecnologias computacionais no campo da producao literaria

sdo bastante variadas, como sugere Espen Aarseth® em estudo ja comentado neste trabalho

B Hoy por hoy, el ordenador refuerza la presencia de lo impreso. Por ofro lado, la revolucién de los
hipertextos y de los sistemas muliimedia se basa precisamente en que una gran parte de su informacion
no puede serimpresa. Es aqui en donde se comprende la diferencia enire las redes como meros
sistemas de distribucian (textos) y las redes como soportes de nuevos formatos (hipertextos, mulimedia,
hipermedia, realidad virtual, etc.). En el primer caso, se refuerza el mundo de lo impreso; en el segundo,
se generan formas nuevas, desvinculadas de las antiguas, en mayor o menor medida, y quiza préximas a
otros medios (TV, radio, cine, pintura, etc.).” Romero, Joaquin M. A. op. cit.

% Aarseth, Espen J. Cybertext — perspectives on ergotic literature. Baltimore: John Hopkins University
Press, 1997.
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(capitulo 4). Por isso, ndo se pretende aqui chegar a uma apreciagdo exaustiva das
modalidades que o texto pode assumir quando opta por uma estrutura apoiada em recursos
eletronicos. Tentarei apenas indicar neste capitulo exemplos de sites que publicam textos sob
um formato tal, que perderiam parcial ou integralmente sua funcionalidade mais caracteristica
caso fossem "transcritos" para midia impressa. Textos que, de diferentes maneiras, utilizam a
Web como forma privilegiada de publicagéo: podem apresentar carater cinético e interativo e as
vezes dependem de operagdes algoritmicas aleatdrias que determinam sua visualidade; outras
vezes estruturaram-se de forma arborescente e/ou "em camadas", constituindo hipertextos, e
ainda podem ser acompanhados de efeitos visuais e sonoros.

Tristessa

O site "Tristessa™’, de Thomas C. Marasco, apresenta prosa hipertextual especialmente escrita
para meios eletronicos. Trata-se, segundo definicdo no "Prefacio”, de uma novela cujos
personagens "vivern no epicentro da transi¢cdo entre a era industrial e a era digital, em uma
sociedade em permanente processo de descontinuagao. Eles vivem um momento em que a
pobreza, a Aids, as guerras religiosas e o desemprego contrastam cada vez mais com o
desenvolvimento da tecnologia da informagao e com o crescimento do individuo no
ciberespacgo”. Quem assina o texto do "Prefacio" € "The passenger", apresentado nos seguintes

termos por Thomas Marasco na pagina em que conta um pouco de si:

Conheci um sujeito chamado Passenger, que se diz um publisher na Internet . Ele me disse que
eu devia aproveitar essa metamorfose selvagem, essa passagem do mundo analégico para o
mundo digital, e tentar fazer hoje a revolugcdo que as pessoas nio conseguiram fazer em 1968.

"0 limite entre a ficcdo e a realidade é apenas uma linha imaginaria", disse ele.

"E o que isso tem a ver com o meu livro?".

"Nada", ele respondeu.

Isso me convenceu. Achei o cara legal, confiei nele e passei o CD-ROM para que ele o

transformasse em livro para o formato Web. Com carta branca para mexer no que quiser. Inclusive
reinventar a vida de grandes amigos meus como Roberta, Fernanda e Alex.

5 Marasco, Thomas C. Tristessa. <www.quattro.com.brfristessa/index. html>. Consultado em 17/07/2001.
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Esta apresenta¢do permite supor que a novela de Marasco € em parte autobiografica,

trafegando no limite entre "ficgdo e realidade”, ou seja, "baseada em fatos reais”, crédito usual
na divulgagao de produgdes para cinema e TV. Isso ndo impede que Thomas Marasco seja as
vezes apresentado na novela, por um narrador em 1a. pessoa, como se fosse um personagem

€ nao o autor:

Hoje tenho certeza que Thomas G. Marasco deveria ter adivinhado Fernanda desde o comecgo
daquele verao, desde o momento em que ela desceu desfilando por aquela escadarias de
marmore, com as sombras dos pilares varando o seu corpo refietido nas nuvens projetadas por
todas as paredes do imenso saldo

Em outros momentos, é o proprio Thomas que assume a voz do namrador:

"Expozicione Fotografica di Thomas G. Marasco”. Ao lado do meu nome uma mascara, um
simbolo forte em VVeneza, para mim mais forte do que toda a arte de seus castelos.

Thomas chega a assinar e datar textos aparentemente epistolares apresentados nas lexias,

como ocorre com "Paula™:

Um grande abraco, Paula, de anjos e de doidos, e até o nosso enconiro em Paris.
Thomas, abril de 1982.

Inclusive um mesmo texto de apresenta¢cao de Thomas Marasco aparece com distintos

narradores:

Como todo intelectual decadente e apaixonado, passei a maior parte de minha vida tentando
parir a grande obra, o grande fime, mas o maximo que consegui foi escrever um livro chamado
Soliddo dos Sobreviventes.

Como todo intelectual decadente e apaixonado, Thomas passou a maior parte de sua vida
tentando parir a grande obra, o grande filme, a grande peca de teatro, mas o maximo que
conseguiu foi escrever o livro Soliddo dos Sobreviventes, ainda no formato impresso.

A variagcao de narradores se faz acompanhar de variagoes de géneros textuais. Além de cartas,

ha "transcrigao" de e-mail na lexia "Resposta™
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Date: Wed. 19 Dec 1995 16:28:05 GMT
From: thomas@quattro.com.br

To: roberta@quattro.com.br

Subject: Ja pensei.

Ja pensei, Roberta, mas nao estou de acordo, como pode perceber. Vocé é uma mulher
maravilhosa, por isso ndo pode ficar de fora desta parandia toda, principalmente agora.

N&o me queira mal. Mais para a frente vocé vai entender, principalmente no final do livro. Eu
preciso da sua presenca agora como precisei no comego, como vou precisar no fim, na grande
cena da praia.

Ninguém pode ficar de fora, o cenario ja esta todo preparado, agora ndo pesso mais voltar
atras.

Marcela foi quem deflagrou esta histéria, Joana a vitima, Fernanda a ponte prateada, mas foi
vocé quem me ajudou a lhe dar forma, foi vocé quem me inspirou a estrutura, apesar de eu achar
que estou sempre alguns niveis abaixo do que vocé me propde.

A polifonia e a mistura de géneros textuais reforca a fragmentagao que o formato hipertextual
institui. Existindo previamente em suporte CD-ROM, Tristessa apresenta cerca de 60 iexias
divididas em 5 seg¢des, intituladas "Vida", "Vultos", "Ensaio”, "Matéria" e "Insight" (Figura 14). E
possivel navegar livremente pelas lexias por meio de um menu disposto nas primeiras paginas
do site. As lexias também apresentam eventualmente links a partir do corpo do texto; na maior
parte tais links sdo internos ao site, mas as vezes d3o acesso a outros sites, como quando ha
uma referéncia ao escritor Allen Ginsberg, nome que, destacado no texto, leva o leitor até a
pagina "Literary Kicks" dedicada ao poeta norte-americano, no site

hitp://mww.charm.net/~brooklyn/People/AllenGinsberg.html.

Caso prefira a "seguranga" de um percurso textual previamente definido pelo autor (ou por “The
passenger”, o "editor"), o leitor pode contar com um menu de navegacéo em cada pagina, pelo
qual se pode avangar e retroceder entre algumas lexias organizadas em uma determinada

seqléncia.

E verdade que mesmo essa leitura "linear” pode ser subvertida caso o leitor, em uma pagina
dada, escolha seguir aigum link — intemo ou externo — disponivel no corpo do texto. De todo
modo, seguindo a trilha linear, o leitor pode percorrer, em uma ordem pré-determinada, 23
lexias: todas as 19 da segdo "Vidas", uma da segao "Insight" e trés da seg¢do "Ensaio”. Nao se
sabe se a interrupgdo dessa trilha é proposital ou se decorre de um problema técnico: na ultima
pagina apresentada, 0 menu deixa de funcionar e o leitor tem de recorrer ao menu de seu

browser para sair da pagina. Erro ou "recurso de estiio"?
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Mais que resolver o enigma, € interessante notar que, assim como eventuais emos tipograficos
em um texto impresso podem causar inesperados "efeitos de leitura" ou simplesmente confundir
o leitor, possiveis erros de funcionamento de um hipertexto — alias, nada incomuns — nem
sempre sao claramente identificaveis como problemas técnicos, o que tende a obscurecer a
sintaxe do texto eletrénico, assim como as "regras” de sua navegac¢ao. Sendo uma tecnologia
mais "simples" e contando a seu favor com a tradigdo de uso, o livro parece expor com mais
nitidez as falhas de impressao ou montagem. Assim & que se explica a facilidade com que, em
Se um viajante numa noite de inverno, de ltalo Calvino, o namrador (que adentra a mente do

personagem) percebe que o livro que "o leitor" lia estava com defeito:

Um momento, olhe o nimero da pagina. Nao é possivel! Da pagina 32 vocé retornou a 17! O
que vocé considerava um rebuscamento estilistico do autor ndo passa de erro de impresséo:
repetiram-se duas vezes as mesmas paginas.

(..)

Eis de novo a pagina 31, 32... E o que vem depois? De novo a pagina 17, pela terceira vez!
Mas que raio de livro Ihe venderam? Encadernaram juntas diversas cépias do mesmo cademo, ndo
ha mais nenhuma pagina boa no livro inteiro.

No caso dos textos eletrdnicos, acaba sendo mais dificil, ao menos por enquanto, discernir
entre os erros do sistema e o funcionamento efetivamente pretendido pelo autor. Se o
personagem de [talo Calvino logo voltou a livraria para trocar o exemplar mal impresso, o
usuario de um hipertexto pode ter muito menos seguran¢a em decidir se algum ruido de
comunicacio/navegacio na leitura é deficiéncia sua, se decorre de seu computador, se advém
de uma falha de programacao do hipertexto ou se na verdade n&o se trata de erro, mas de uma
opgao do autor.

Voltando-se a Tristessa: mesmo que a radicalidade da estrutura fragmentada seja amenizada
pela opgdo de se seguir o caminho de leitura proposto pelo autor por meio do menu de
navegacao, a hiperficgdo de Thomas Marasco pode ser tomada como exemplo de prosa
hipertextual — ou literatura egddica, na terminologia de Espen Aarseth. De fato, Tristessa
possibilita que o leitor componha a estrutura de "seu texto" (a sequéncia de sua leitura), a partir
dos fragmentos disponiveis no site. Ainda por permitir a leitura centrifuga por meio de links

extemnos, a novela de Thomas Marasco estrutura-se como um documento tipico do ambiente da

8 Galvino, ltalo. Se um viajante numa noite de invemo. Sao Paulo: Cia. das Letras, 3a. reimpressao,
2001, pp. 32-33.
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Web. Essa "modemidade", a confiar no texto que apresenta Thomas, foi uma decisao

conscientemente tomada pelo autor:

Em um determinado ponto de sua aventura artistica, [Thomas] abandonou a experimentagao
pura e simples das vanguardas para conciliar a experimentacdo e a popularidade.

Aproveitando a metamorfose selvagem do mundo analégico para digital, desenvolveu o projeto
de um cenftro de educacao para criagao de uma nova linguagem, pensando em ser Uil para a
humanidade.

Mas no fundo o que o preocupava mesmo era reescrever o seu antigo livro em linguagem de
hipertexto e coloca-lo na rede, em todas as linguas, para que o planeta conhecesse a sua histdria.

Um dia nos encontramos na pousada de Paula, em Maresias, e ele me confiou um CD-R com
os textos para que eu pudesse contar esta histéria.

"Tudo que esta ai é verdadeiro, Passenger. O que ainda ndo €&, vai ser.”

"Se ja esta tudo ai nesse CD-R, porque vocé ndo imprime as copias e distribui o livro ?"

"Eu ndo acredito nessa midia.

Juntando-se as informagdes dispersas nas paginas do site, € possivel supor que "o livro que
conseguiu escrever”, Soliddo dos Sobreviventes, foi reformulado para o formato eletronico e
rebatizado como Tristessa, porque, como declara no trecho acima, o autor ndo acredita na
midia impressa. A obra em papel nao parece ter sido publicada e em julho de 2001 de fato nao

constava dos catalogos das livrarias Cultura e Saraiva.

As pretensdes do autor ndo sio poucas: "ser util para a humanidade" e colocar a narrativa na
rede, "em todas as linguas, para que o planeta conhecesse a sua historia". Pretensoes que
talvez cologuem Thomas entre aqueles escritores que ndao mantém com o sistema literario
amadurecida familiaridade e acreditam que a Web possa ser ndo apenas um veiculo de
publicagdo, mas também uma forma fazer com que seus textos sejam lidos, descohecendo ou
desprezando o papel que os mediadores exercem na promulgacao dos produtos literarios. Por
outro lado, € de se notar que Thomas ja ndo expressa, ao contrario de muitos escritores
amadores que se manifestam na Web, o sonho de ser publicado no formato livro: parece ser ja
um autor de uma nova geracgao, que esta disposto nao so6 a explorar os campos da literatura,
mas a navegar pelas aguas mais virgens da Web, inventando uma textualidade apenas

vislumbrada pelos tedricos do passado.
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@ at ist site

Afastando-se dos recursos propriamente hipertextuais, baseados no "texto em camadas” como
o de Tristessa. a novela Love af 1st. site mimetiza a comunicagao estabelecida por meio dos
computadores pessoais. Produzida pela Media Arts Produgdes e publicada no site
"Novelaweb"™, Love at 1st. site & uma histéria de amor — com direito a beijo na cena final —
entre Angela e Bruno, dois internautas que se conhecem em um chat na Internet sob os
pseuddnimos de Morgana e Merlin. A narrativa se desenvolve por meio das mensagens
eletrénicas entre os dois protagonistas e nesse sentido constitui exemplo de narrativa
fragmentada, que concede ao leitor a liberdade no percurso de iexias que estruturam o enredo.
Mas ha na novela um recurso diferente: cada um dos dez capitulos se encerra com um
videochat entre o par amoroso: o leitor, como se interceptasse uma conversa telefénica,
acompanha passo a passo na tela as imagens captadas pelas webcams de Angela e de Bruno
enquanto "dialogam" por escrito, enviando mutuamente mensagens que sdo apresentadas ao
leitor em uma janela central (Figura 15). Nesses momentos, a novela afasta-se dos recursos
propriamente hipertextuais, explerando outra vertente dos meios eletrénicos. A atividade de
leitura esta mais proxima da recepcéo de uma emissao televisiva, ainda que se apéie em larga
medida em texios verbais. Da mesma forma gue ocorre em boa parte dos textos
eletronicamente animados, que transcorrem automaticamente na tela do computador, nos
videochats de Love at 1st. site o leitor assiste ao desenrolar de uma situag&o narrativa sem

intarferir.

Blocos Online

A "textualidade eletrdnica" ndo nasce necessariamente da negagéo dos meios impressos e do

"0 sarvird como

afastamento de instituigdes literarias vinculadas ao livre. O site "Blocos Online
exemplo. Trata-se de uma iniciativa da Editora Blocos, do Rio de Janeiro e esta na Web desde

1996. Com cerca de 120 livros impressos, segunde contagem a partir da lista publicada no site,

b‘;_‘-'_I\ltw.'='.Ia\.-.«ab" [onlinel. <http:/Avww.novelaweb.com.br/port/index.htmli#atlstsite>. Consultade em
10/10/2001.

" Riocos Online" <http://Awww.blocosoniine.com.br/>. Consultado em 23/07/2001.
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Tela da "webnovela" "Love at first site". O casal de protagonistas aparece nos videos que flagram situagoes de troca de
mensagens em chats da Internet. O texto dessas mensagens vai dinamicamente aparecendo na janela central (parte inferior
da tela), dando a impressao ao leitor de bisbhilhotar os encontros virtuais do casal. A trama narrativa € composta como em
um texto dramatico ou em um romance epistolar, sem a intervencgao de narrador. O nome da novela faz evidente jogo de
linguagem entre "site" e "sight" ("love at fist sight"/ "amor a primeira vista") e pode ser interpretado como uma referéncia
tanto ao tradicional romantismo das telenovelas quanto ao novo veiculo em que esse género ficcional passa a circular.



a editora € dirigida pelo poeta e romancista Urhacy Faustino e pela teatréloga, roteirista de
cinema e escritora de novelas de televisdo Leila Miccolis. A linha editorial da Blocos parece
apoiada em larga medida no trabalho de novos escritores, conforme se percebe pela lista de
autores publicados e pelo anuncio, reproduzido abaixo, que esta disponivel no site, na secdo

reservada as atividades da editora;

E investimos um percentual nos custos de produgao de seu livro.

Para fazer um livro conosco, mande seus originais sem compromisso. Nossos precos, pelo
padrao de qualidade dos livros, sdo os menores do mercado. Divulgamos pela Internet e pelos
jornais da imprensa independente de diversos Estados. Apoiamos o langamento no Rio de Janeiro,
inclusive através da nossa mala direta de autores.

Trés das colegdes da editora confirmam essa tendéncia: uma se chama "Saciedade dos poetas
vivos" (13 volumes) e a outra "Literatura Século XXI" (2 volumes). Mais interessante ainda para
nosso estudo € o fato de uma antologia intitular-se "Antologia dos poetas intemautas" (2

volumes), que vern com o seguinte texto explicativo:

No Pos-Modernismo, dentro da Geragdo 80, os poetas virtuais se destacam por sua producao
inteligente, forte, e pelas tematicas contemporaneas, tratadas através de enfoques surpreendentes.
Apos rigorosa selecao, neste volume, os melhores, dentre os nomes que, ativamente participantes,
alargam as fronteiras da poesia brasileira, tornando-a conhecida e amada peloc mundo todo.

Os "poetas virtuais" foram editados em volumes impressos e, portanto, presume-se que
"internauta" e "virtualidade" ndo estdo associados nesse contexto a procedimentos eletronicos
de tratamento textual. A Intemet e a dimensao virtual parecem compor uma comunidade de
escritores e a um ambiente de divulgagao e circulagao de textos que, finaimente podem se

acomodar ao formato do livro.

Essa mesma convivéncia entre formatos "tradicionais” e formatos dependentes de recursos
eletrdnicos se verifica no site "Blocos Online”, que a editora mantém desde julho de 1996. A

secdo "Literatura” divide-se em trés subsegdes: "Poesia", "Prosa" e "Mixagem literaria".
"Mixagem literaria" & uma "area fechada" do site. A participagdo nessa subsegio depende de o

internauta ser aceito como membro de uma lista de discussao literaria organizada por Femando

Tanajura Menezes. A lista de discussao, a cujas mensagens o visitante ndo se tem acesso,
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mantém no entanto uma interface aberta ao publico. E o "Papiro eletrdnico”, pagina diaria dos
participantes da lista, que € introduzido com a seguinte explicacao:

Nascido de um bate-papo informal entre os participantes da Blocos Mixagem Literaria, o Papiro
Eletrénico tem por objetivo colocar no ar, semanalmente, uma producao literaria — prosa e verso
— livre, democratica, independente e descompromissada com o tempo, o lugar € as estacdes do
ano. Deleite-se com esta experiéncia Gnica!

O titulo "Papiro eletronico" é bastante ajustado aos textos que 1a se publicam, que recorrem a
pagina HTML como suporte a textos que nao langam mao de recursos eletronicos como
animagao ou estrutura hipertextual, como confirma o poema "Pearl", de Civone Medeiros Tdnig,
publicado em 23/07/2001:

Pearl
Nao me atiro aos porcos

Oferto
Pérolas

Aos poucos...

A subsegao "Mixagem literaria" conta ainda com uma "secao iconografica", em que se exibem
fotos dos participantes da lista de discussao. As fotos, assim como a existéncia de um grupo de
"internautas especiais", habitués do site, reforgam o carater comunitario que a Intemet parece
promover nesse e em muitos outros sites dedicados a literatura: servindo-se de um meio
facilitador de interac@o & distancia, os autores encontram no mundo virtual uma forma de
estreitar lagos, trocar opinides, comentar e julgar literatura, inclusive aquela que mantém o calor
das realizagoes de Gltima hora. Ao sedimentar relagdes por meio de um grupo estavel e
atuante’’, os autores escapam do estar completamente "a deriva" no espaco virtual, condicio

de muitas das paginas pessoais da Web, e tém a certeza de encontrar - ao menos entre seus

™ |niciando-se em 31/01/2000, a lista de discuss&o é organizada por semana. Na semana de 16 a 22 de
julho de 2001, 8 textos sdo publicados. Na semana de 23 a 29 do mesmo més, aparecem 15 textos,
sendo que alguns participantes enviaram mais de um texto: 3 de Maju Costa, 2 de Mariza Lourenco e 2
de Maria Emilia Berthier. Nos "principios de netiqueta" que introduzem a lista de discuss3o, I1&-se a
seguinte recomendacao: "Também nado fique em siléncio por muito tempo, pelo menos uma vez por
semana, se possivel, intervenha ou posicione sobre algum assunto, para que nio parega estar apenas
observando os outros. Bom-senso e dosagem devem sempre prevalecer nas inter-relagdes reais ou
virtuais ."
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colegas de lista - leitores para sua produgéo. O grupo, apesar de restrito, pode ampliar-se.
Novos participantes devem ser indicados por membros da lista e devem ser aceitos, por
critérios ndo divulgados. Presume-se que apenas participem escritores — afastando-se os
simples curiosos, ja que os membros contam com o "Papiro eletrénico" para a publicagdo de
seus textos. Assim, pode-se supor que a comunidade estabelecida pela lista pretende manter
uma atmosfera, se ndo de unanimidade, ao menos de convergéncia de interesses e posturas,
atmosfera propicia para que se dé a producdo literaria sem interferéncias ndo pertinentes que

poderiam advir da participagdo eventual e descompromissada de visitantes.

Em "Blocos Online", a subseg¢ao "Prosa" esta subdividida em varias modalidades ("Crénicas",
"Contos”, "Prosas poéticas", "Brasil", "Minisséries Literarias", "Depoimentos”, "Cartas Literarias",
"Artigos" e "Opinides"). Nenhum texto apresentado nesta subsecao recorre a estruturas
inovadoras, mantendo-se todos dentro da nogao de texto "linear", monossequiencial, mesmo as
ficgcoes editadas em série, como romances folhetins na subsecéo "Minisséries Literarias". A
novidade fica por conta da coniribuicdo dos internautas: ao contrario da subsegédo "Mixagem
literaria"”, todas as demais segdes do "Bloco Oniine" sdo abertas a participacao do publico. Nao
se divulga qualquer restricdo a essa participacao; ao contrario, a abertura da subsec¢ao encoraja
os visitantes com a frase "Divulgue seu trabalho para milhares de pessoas". "Milhares de
pessoas”, segundo dados fornecidos pelo site, ndo é forca de expressao: a média diaria de
visitas em junho de 2001 foi de 273, num total de 8210 visitas no més. Até 30 de junho de 2001
"Blocos Online" recebeu 172.145 visitantes. Quando se compraram esses nimeros com a
média de tiragens de um livro impresso — cerca de 7,5 mil’> — as 8210 visitas parecem ser um

numero significativo.

Ao lado dos textos "lineares" e de muitos que se apdiam em recursos visuais, como
"Alimentando a vida", de Stela Fonseca (Figura 18), os visitantes podem encontrar também em
"Blocos Online" textos animados que aproveitam recursos multimidia, afastando-se do contexto
da impress&o (Figuras 17a e 17b). Na segdo "Poesia animada" apresentam-se seis poemas

cinéticos, em que imagens e textos movem-se na tela. Dois desses poemas foram os

" segundo dados da Camara Brasileira do Livro, em 2000 foram editados 45.111 titulos e 329.519.650
exemplares. Dividindo-se o nimero de exemplares pela quantidade de titulos, chega-se a cifra de
7.470,23 exemplares por titulo. Sabe-se, ne entanio, que as tiragens de titulos de literatura costumam ser
mais restritas em relacdo, por exemplo, as de livros didaticos.
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Poema visual "Alimentando a vida", de Stela Fonseca, apresentado no site "Blocos Online". Neste texto, ndo ocorre

apresentacao dinamica de elementos, sendo que a impressao nao representa perda substancial em relagao a versao
eletronica.
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Séfrin‘e de "shots" do poema animado "Haicai" de Urhacy Faustino, publicado no site "Blocos Online". Cores e elementos
graficos e verbais dinamicamente apresentados integram-se e estabelecem uma leitura em certa medida distinta daquela
que o texto impresso exige.
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Série final de "shots" do poema animado "Haicai" de Urhacy Faustino, publicado no site "Blocos Online". O texto
"completo” sé se apresenta ao final, mas a leitura importam justamente as alteragbes espaciais que as palavras vio
sofrendo ao longo da apresentacéo.
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vencedores do 10. Concurso Blocos Online. Na segao "Poesia audio-visual" publicam-se outros
seis poemas do mesmo género. A concepgao visual e produgio sao da Blocos Webdesigner,
um dos "departamentos” da editora Blocos e nao se sabe qual a interferéncia dos autores dos
textos verbais no resultado final, "animado", dos poemas, o que serve de mais um exemplo
aquela multiplicagao de "autores”, tipica dos meios eletronicos, a que ja aludimos
anteriormente. De todo modo, € importante notar que, face a grande quantidade de textos que o
site publica em suas muitas segdes, 0 numero reduzido destes textos animados nao passa

despercebido e pode levantar algumas hipoteses.

Parece que o fato de ter havido um concurso em que se escolheram poemas dessa natureza e
a existéncia de seg¢odes intituladas "Poesia animada" e "Poesia audio-visual" indicam uma
abertura dos responsaveis pelo site em relagao a exploragao dos recursos eletrénicos na
literatura. Abertura que é reforcada por um dos projetos da editora responsavel pelo site, como

se nota no anuncio que segue:

Blocos Editora Assessoria Consultoria e Produgdes Artisticas Ltda e a Blocos On Line, ambas
desenvolvendo importantes trabalhos voltados a cultura brasileira, t&m o prazer de apresentaruma
nova opcao de divulgacio de seu frabalho poético: POESIA ANIMADA E DECLAMADA EM CD-
ROOM.

Vocé é um dos seletos autores escolhidos para participacio deste primeiro CD, que tera
também um encarte impresso com seu poema e uma pequena biografia. Além disso seu trabalho
sera divulgado em homepage especial do projeto.

Por outro lado, os 12 poemas — 4 dos quais sdo de autoria dos proprios responsaveis pela
editora Blocos — revelam tratar-se de um "género" textual forgosamente mais seletivo, que
depende de competéncias que ultrapassam os procedimentos tradicionais de escritura e nao
estio ao alcance de qualquer poeta que navegue pela Web. Entre o poeta que produz os
versos e o texto animado que se apresenta ao internauta ocorre uma mediagao que poderia ser
comparada a um trabalho de traducédo ou adaptagdo, como costuma ocorrer quando a literatura

é assimilada por veiculos como o radio, o cinema e a televisao.

Esta hipétese talvez se confirme no trecho que da continuidade do anuncio acima transcrito, no
qual se Ié que "para participar deste inovador projeto vocé deve enviar um poema de até 20
versos". Nada se menciona sobre a forma como esse poema deva ser enviado e esse siléncio

leva a supor que 0s poemas chegardo a editora como textos "lineares", impressos ou por e-
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mail. Ou seja, suponho que, como ocorre com 0s textos animados do site, o formato
propriamente eletronico do texto nao ficara a cargo do autor e sim da editora. Se de fato assim
for, os recursos computacionais seriam aplicados a um texto, que nao foi concebido de modo
"hipermidia"” e o CD-ROM ou a Web continuariam a ser — como ocorre com os demais textos
apresentados no "Blocos Online" — suportes para um texto cuja produgao em primeira instancia

é alheia a formatacao eletronica.

Desse modo, se o resultado final — aquilo que o visitante 1€ na tela — pode indicar uma distingéo
entre a maioria dos textos publicados no site de forma convencional € os 12 poemas cinéticos,
uma analise da forma de produgdo desses poucos textos hipermidia supera em parte tal
distingdo, na medida em que representam uma vers&o multimidia, mais que uma produgéo
multimidia. A diferenca entre uma e outra dessas categorias de texto hipermidia reside em que
o autor do texto "original" n&o esta forgado a alterar sua forma de compor, da mesma forma
que um romance adaptado para o cinema continua tendo sido escrito de forma "convencional".
Pode-se supor que, quanto mais um texto for elaborado especialmente para esse tipo de
exibi¢c&o hipertextual e/ou multimidia, mais dependente ele sera do veiculo que lhe da suporte e,

portanto, mais chances tem de se afastar da retérica dos textos impressos.

Os poemas animados do site inspiram reflexdo sobre um importante problema que os meios
eletrénicos instituem e que ja foi comentado no capitulo anterior: se o texto resultante é trabalho
conjunto de um autor e de intermediarios que transformam o texto em um produto multimidia
e/ou hipertextual, entdo a propria nogdo de autoria se transforma e a produgao literaria passa a
ser resultante de um conjunto de autores. Na cultura impressa, a interferéncia de editores e
graficos na apresentagio visual sempre foi tratada como uma participacao discreta: as varias
edi¢cbes de Espumas flutuantes, ilustradas ou ndo, com capa dura ou em formato de bolso,
impressas com diferentes tipos e em papel de diversos tons e gramaturas nao parece interferir
de maneira radical no elemento “texto", que se preserva imutavel — salvos eventuais erros. Em
todas essas edigoes, o leitor tem a sensagao de ter em maos a mesma obra. Ja no caso de
textos que sdo fragmentados e sofrem os efeitos da manipulagio eletrdnica, a apresentacio,
aquilo que efetivamente se [€ na tela do computador e que pode ter sido fruto de trabalho de
terceiros, € o fexto, que ja ndo existe a ndo ser em associagdo com os meios eletrdnicos. O
autor do "texto" e o autor da "apresentagao” do texto exercem conjuntamente a fungéo de

autoria e sao responsaveis pelo produto literario, da mesma forma que no cinema e na TV o
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trabalho do autor do roteiro, do diretor, dos atores, do musico formam um conjunto
indissociavel.

Assim, em "Blocos Online", a cultura impressa — que justifica a existéncia da editora
responsavel pelo site — se avizinha de muitas maneiras da cultura eletronica, seja na
justaposicao de textos "lineares" e textos multimidia, seja na coexisténcia e colaboragio de
autores "convencionais" e estes novos autores-tradutores-adaptadores, ou webdesigners, que
dao vida eletronica a textos, formulados por terceiros, sem evidéncias de concepgao
originalmente ancorada no produto hipermidia. A confluéncia entre um proposta inovadora e o
universo ja estabelecido da literatura faz parte do projeto do site, conforme indica o texto da
se¢ao "Histoéria de Blocos":

Na parte de prosa, BLOCOS on line tem como colaboradores fixos: Carlos Nejar, membro da
Academia Brasileira de Letras e Zanoto, jomalista de "Correio do Sul", Varginha/MG. Ambos,
nomes consagrados da literatura nacional, encampam este projeto, como prova de que "cultura
alternativa” nao precisa estar isolada de nenhum segmento literario, porque alternativas sao suas
propostas e nao o tipo de plblico a que se destina.

A prépria editora Blocos parece extrapolar o universo da impressao, ao se langar em projetos
que incluem, além do site "Blocos Online", midias como o CD-ROM. Mais ainda, o site € um
ambiente de convivio literario no ciberespago, emulando as congregag¢des no mundo real que
sempre sustentaram a existéncia da literatura enquanto o livro era ainda soberano no horizonte

das midias.

A metalinguagem

Uma das tendéncias dos momentos de inovagao literaria € a explicitagao pelo escritor do desejo
de subverter o status quo do fazer artistico. Ao propor-se a exploragdo de novas técnicas e/ou
temas, de recursos originais e de novos suportes, os autores tendem a incorporar em sua
criaciao uma espécie de roteiro para a aventura estética a que se dedicam. Entende-se nessa
clave tanto poemas como o "Antifona" de Cruz e Sousa e o "Profiss@o de Fé" de Olavo Bilac,
quanto os manifestos escritos por Oswald de Andrade para explicar sua "poesia pau-brasil”. Por
isso, ndo é de estranhar que muitos dos sites que proponham arrojadas solugdes literarias no

suporte eletrdnico se fagam acompanhar de textos metalinglisticos que procuram refletir e
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teorizar sobre essas novas experiéncias e sobre as alteragcoes retoricas que engendram, em
oposigao aos meios tradicionais de producéo, circulagio e fruicio da literatura. E o que ocorre
no site. WAWRWT"®, onde, ao lado dos poemas eletrdnicos de Gilbertto Prado e Alckmar Luis
dos Santos, estao publicados textos tedricos sobre o hipertexto. O mesmo ocorre no site
"Poesia virtual'™*, de Radamés Manosso, um engenheiro curitibano que escreve em sua
"Proposta” que "queremos mostrar que a poesia & condicionada pela sua midia e com ela

interage".

Mas & sobretudo a incorporagao da metalinguagem no préprio discurso literario que acusa a

renovacao empreendida pela Web e pelos recursos computacionais no campo da criagao e da
recepcao do texto literario. Ao tematizar a linguagem das "maquinas inteligentes”, os recursos
da informatica e as situagbes de comunicagao da nova midia, os textos "ficcionais” eletronicos

refletem sobre as opgdes que agora se disponibilizam para os artistas da palavra.

Ricardo Gomes, estudante de Design na Universidade Federal do Espirito Santo, escreve o

n75

poema "Num instante alguém lhe avisa"”™ em uma caixa de dialogo, tipica das mensagens de

alerta do sistema operacional Windows (Figura 18). Os "versos" avisam:

Cuidado: vocé sera sugado pela tela.
Cuidado: A tela pode ter razdo. Nao ha opcéo, s6 um botdo.
INTERAGIR

O texto faz referéncia visual e verbal a interatividade da literatura eletrénica e remete a situagao
do leitor face a esse novo suporte em que "ndao ha opc¢ao”, a ndo ser a atitude ativa, que tantos
tedricos do hipertexto anunciam.

"<CONTENT = NO CACHE>"°, da professora de Comunicacdo e Semiética Giselle

™ "wAWRWT" [online]. <http:/Avawrwt.iar.unicamp.br/>. Consultado em 11/10/2001.
" “poesia virtual” [online]. <http:/sites.uol.com.br/radamesv/>. Consultado em 08/10/2001.

’> "Num instante alguém Ihe avisa" em "Sentido oculto — poesia digital” [online]. <http://sentido.cjb.net/>.
Consultado em 14/10/2001.

8 "<CONTENT=NO CACHE>" [onlinel]. <http:/mww.desvirtual.com/nocache/about.htm=>. Consultado em
13/10/2001.
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"Num instante alguém lhe avisa"”, poema de Ricardo Gomes que explora recursos visuais tipicos do ambiente dos
computadores pessoais, estabelecendo um jogo metalingilistico: mensagem, cédigo e canal sao referéncias simultaneas

do textol/imagem.



Beiguelman, & outra experiéncia que integra o cédigo da linguagem do computador a2
experiéncia poética. Segundo expiicagao disponivel no site, a autora afirma que a idéia dos
textos é a de refletir sobre a efemeridade da "nova condigdo da escrita". O titulo do "poema"
refere-se a uma linha de cédigo da linguagem HTML, que instrui o programa a limpar ¢ que ja
havia sido escrito anteriormente na tela. Os varios fragmentos que compdem o site utilizam
mensagens e linhas de programacao em um novo contexto comunicativo (Figura 19). A
intengao da autora &, segundo sua declaragdo, questionar a maxima sintetizada no acrénimo
"wysiwyg" ("what you see is what you get/o que vocé vé é o que vocé obtém"), que descreve os
programas (como o processador de texto Word) em que o que aparece na tela mimetiza
perfeitamente a aparéncia do documento quando impresso. O texto ironiza as frustrantes
situacdes em que, por falhas diversas, o suporte eletrénico revela-se menos amigavel do que

prometem tedricos e fabricantes.

Tenha sido ou ndo a intengdo da autora, o fato € que frente as telas repletas de mensagens e
alertas, o efeito € de bastante confusao, o que de algum modo pode levar a interpretacao de
que esses textos jogam com a instabilidade nao apenas dos processos e sistemas
computacionais traduzidos nas mensagens de erro, mas igualmente da posi¢ac do leitor face a

uma tecnologia que, comparada aquela do livro, até agora se revela bem menos "transparente

ou "amigavel" em sua missao de veicular textos.

As experiéncias estéticas com o novo meio dependem de um processo, ja deflagrado, de
exploragdo de suas potencialidades por parte dos artistas-escritores, o que em parte explica as
preocupacdes metalingiisticas que se verificam em textos tedricos e na prépria produgao
literaria. Por parte dos leitores, € impossivel responder se, gquanto e como vao se adaptar ao

novo suporte, as novas linguagens e a literatura eletronica que esta se configurando.

Arte eletrénica
Se, como se tentou mostrar, a literatura na Web se articula duplamente com antigos e com

novos paradigmas, muitas vezes reciclando no novo meio velhos textos e velhos habitos, o

caminho inverso as vezes & impraticavel: trata-se das produgdes literarias originalmente
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Tela do poema "<CONTENT = NO CACHE>, de Giselle Beiguelman. A linguagem do computador e suas mensagens de erro
transformarn-se em tema neste poema metalingiiistico, que explora também a interagdo com o leitor, de quem se espera
o que clique com o mouse nas palavras exibidas na tela para acessar outras lexias do hipertexto.



concebidas para o ambiente eletrdnico e que dele dependem para que se empreenda a unica

forma de publicagdo capaz de dar a luz o texto.

Nesses casos, é de se notar que, em grande parte, 0s experimentos mais inovadores de
exploragao da escrita computacional dao continuidade as propostas da estética da poesia
concreta das décadas de 50 e 60 do século XX. Isso porque parecem cada vez mais existir em
um campo interdisciplinar ou semiético, em que diversas linguagens artisticas convergem, de
modo que o produto final deve tanto a literatura quanto as artes graficas, a fotografia, ac video,
a pintura, a colagem, a arte-objeto @ ndo raramente resultam do trabalho colaborativo de mais
de um autor/artista. Assim, muitos dos textos que se encaixam nesta categoria de manifestacao
literaria se auto-intitulam simplesmente "arte eletrénica"”, "ciber-arte" ou "web-arte". A busca na
Web por textos cuja existéncia € intrinsecamente eletronica muitas vezes deve ser empreendida
nos sites dessa categoria mais ampla de producgao artistica, que escapam da rubrica especifica
da “literatura".

E o caso das poesias eletrénicas de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos’’. A antologia
de poemas eletrénicos desses autores esta inserida no projeto wAWRWT, do Departamento de
Mutimeios do Instituto de Artes da Unicamp, cujo objetivo, segundo texto explicativo na pagina
de apresentagao, é "a realizagcdo de trabalhos artisticos na rede Internet assim como uma
reflexdo sobre as poéticas tecnoldgicas, privilegiando a dimensao artistico-telematica™’®. Ao
lado da coletanea de poesias de Prado e Alckmar e de poemas visuais de Julio Plaza, o projeto
wAWRWT exibe também experimentos com arte eletronica no campo especifico das artes
plasticas.

A literatura, antiga vizinha no jardim das artes, parece ter pulado 0 muro e agora finca o pé no
canteiro de uma pan-arte que desconhece fronteiras. A desterritorializacdo do ciberespago
favorece também o livre transito entre as linguagens, que ja era praticado, por exemplo, na

video-arte.

" "Bogsia eletrdnica” [online]. <http:/Awawnwi.iar.unicamp.br/poemas/indexpoemes.htm>. Consultado em
10/10/2001.

"8 "wAWRWT" [online]. op. cit.
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A leitura dos doze poemas de Prado e Alckmar seria impensavel em meio ndo-eletronico,
porque aliam texto e som, imagem e realidade virtual, e dependem em alguns casos da

interacao fisica do leitor, que 0s computadores permitem.

Em "Moebius", o texto, cuja apresentagao visual € acompanhada da gravacéo de sua leitura,
corre pela tela em fundo branco, de cima para baixo, como costuma ocorrer nos créditos finais
do cinema (Figura 20a). Em alguns momentos, uma frase destacada do fluxo textual corre
simultaneamente da direita para a esquerda, mantendo-se na tela por algum tempo. Ao final do
poema, irés dessas frases ("Passeio de cobra", "Tenteio de bola" e "Passeio de escola")
congelam-se na tela, como que constituindo uma sintese dos jogos sonoros do poema (Figura
20b).

O texto desse poema € avesso a estabilidade: os versos sé se mantém temporariamente na
tela. Evidentemente, a leitura se da de forma bastante distinta em relacdo aquela de um texto
que se mostra integral e fixamente na pagina impressa ou mesmo na tela do computador.
Nesses textos "dinamicos”, a literatura de vanguarda paradoxalmente volta, em certa medida, a
uma situagao preé-escrita, quando as palavras do bardo ou do rapsodo sé se inscreviam na

memoria dos ouvintes.

"Veértice", que explora a poiissemia do termo "canto" (elemento sonoro e elemento visual)
apresenta duas estrofes fixas na tela sobre figuras geométricas angulosas e um verso que corre
da direita para a esquerda, na parte inferior da imagem (Figura 21). Clicando-se em certas
areas da imagem, ouve-se a leitura das estrofes, de modo que o jogo verbal "cante” (=som) e
"canto" (=imagem angulosa), reaparece por meio dos constituintes visuais e sonoros que
compdem o poema eletrénico. A intersecgao entre a arte poética e as artes plasticas ¢ uma

caracteristica deste e de outros textos, como "Angulo”, "A reta", "Escher”, "Plano" e "Cubo".

"Angulo” é um poema que se apresenta praticamente em termos sonoros. Um Unico texto €
disposto na tela, inicialmente sobre uma imagem que remete 2 idéia de agua, tema do poema
que trata do encontro dos rios Paraibuna e Paraitinga, que formam o Paraiba do Sul. Mas esse
texto iniciaimente apresentado nao corresponde a nenhum dos trechos lidos, assim gue, ao
contrario do que ocorre em "Moebius", © som ndoc coiresponde ao texto escrito, que inclusive
desaparece na maior parte do tempo que dura a leitura do poema, deixando ao leitor/ouvinte
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"Moebius", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Trata-se de um poema "dinadmico" e sonorizado, cujo texto corre
em sentido vertical, de baixo para cima, simultaneamente ao transcorrer de sua vocalizacao.
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PASSEIO DE ESCOLA

Tela do poema "Moebius", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Em alguns momentos, frases "desconexas"
surgem na tela e formam um texto paralelo, ressaltando visualmente o trabalho sonoro do texto verbal.
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Poema "Vértice", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Som e formas geométricas exploram a polissemia do termo
"canto”, sintetizando a tonica da coletanea, que parece apontar para a intersecgao entre as artes plasticas e a literatura.



uma tela branca com um menu, que da acesso aos onze trechos que compdem o poema
(Figura 22).

"Escher” apresenta centralmente na tela a imagem de um labirinto, em tomo da qual frases
aparecem & desaparecem automaticamente, assim como a imagem, que acaba por sumir
(Figura 23). Ao final do texto, sé resta o branco da tela do monitor e "botdes" que permitem

reiniciar ou finalizar a apresentagao.

"A reta" & mais um poema que explora a apresentacio dindmica de elementos graficos e do
texto, assim como sua disposi¢ao espacial na tela (Figuras 24a, b). Na seqiiéncia de exibigdo
das frases, destacam-se algumas palavras (Figura 24c), recurso de énfase em algumas idéias-

chave do poema.

Ja o texto "Triangulo” pede a interacaoc do leitor, que deve escolher 0 caminho de sua leitura
entre quatro segdes do poema: "Divino", "Humano", "Teto" e "Terra". Os nomes das segdes se
"ascondem"” sob quatro conjuntos de nimeros que se espalham nos vértices € na base de um
triangulo (Figura 25a). Ao se passar o cursor do mouse sobre cada um desses conjuntos de
numeros, aparece o nome da respectiva seg¢ao (Figura 25b). Ao clicar sobre esse titulo, muda-
se de pagina e apresentam-se trechos do poema, que trata da pintura "A criacao de Adao", de
Michelagelo, no teto da Capela Sistina (Figura 25c).

Os numeros da tela inicial parecem indicar uma certa seqiiéncia estrutural do poema, que se
inicia com "Teto" (estrofes 1 e 2), continua em "Divino" (estrofes 3, 4, 5 e 8) e em "Humano"
(estrofes 8, 7, 9, 10, 11, 12) e finaliza com "Terra" (estrofes 13, 14 e 15). No poema, a
intersecgéo entre o divino e 0 humano - que no afresco de Michelangelo se da pelo iminente
contato entre o dedo de Deus e o dedo do Homem — é representada pela imbricagéo das
estrofes 6 e 7 (da secd@o "Humano"), entre as estrofes 5 e 8 dedicadas a Deus, ou
inversamente, pela imbricagao da estrofe 8, da segao "Divino", entre as estrofes 7 e 9,
dedicadas ao homem. A estrutura do texto, assim, parece mimetizar a cena retratada na obra
de Michelangelo, o que confirmaria uma vez mais o recorrente dialogo entre a linguagem visual

e a linguagem verbal na coletédnea de Alckmar e Prado.
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"Angulo", poema de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. A leitura do poema néo é acompanhada da exposigao do
texto. A estrofe inicialmente apresentada sobre a figura ndo faz parte do texto lido. O leitor pode voltar a ouvir partes
(estrofes?) do poema, utilizando o menu em forma de nimeros (canto inferior direito). A numeracao indica que, apesar de o
poema utilizar os recursos hipertextuais, ainda propoe uma certa "ordem" linear do texto, se bem que o leitor/ouvinte a
possa subverter pelas escolhas que faga no menu.
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Poema "Escher", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Em torno da imagem de um labirinto, os versos do poema
aparecem e desaparecem, compondo um poema que nao permite uma leitura que apreenda simultaneamente o todo do
texto.
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"A reta", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Elementos geométricos e texto movem-se pela tela. Este, como
muitos poemas "animados", ndo pressupde a intervengio do leitor, que assiste ao desenrolar automatico do texto.



‘weosoys
9s SeJ9ysa senp se opuenb a11020 epsejdouos ap 0)19)a W "SOJURS SOP SINT JBUNI|Y @ OpRId OIS 9p ‘. BIa1 V.,

261

Figura 24b
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"A reta", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Alguns termos do poema recebem destaque por meio de recursos
graficos, como o aumento gradativo do tamanho das letras.
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"Triangulo”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. As quatro "areas" do poema esperam a acio do leitor, que deve
descobrir como "funciona” o poema.
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"Triangulo”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Ao passar o mouse sobre os niimeros, subtitulos aparecem. O

leitor deve clicar com o mouse para que seja exibida a parte do poema correspondente a cada subtitulo. Em destaque, o
termo "Divino", nome de uma das lexias do poema.
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Num dos lados, © esquerdeo, 3
Se Instala a divindade

Com seu séquito e seu zelo:

Flutuante gravidade, 4
Que, de séria e de pesada,
Busca aco lado a vida de

Cabo a rabo, tudo e nada — D
Que nao tem, o gque é diving,
Meio ou modo, voz ou fala,

Que urdidura assim tao cara, a8
Que ele da ao ser que vive
— Ja que dera, naco cobrara! —,

"Triangulo", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Estrofes referentes ao subtitulo "Divino". Qs niimeros a direita
correspondem as estrofes e sdo os mesmos que aparecem na tela inicial do poema, em torno do tridngulo. A numeracio,
ndo sequencial, indica que as estrofes que compoem as se¢ées "divino” e "humano” se imbricam, mimetizando, pela
estrutura do poema, o toque entre Deus e o Homem no afresco "A criacdo de Addo", de Michelangelo.



Com o mesmo fipo de procedimento interativo se |é "Segmento circular”, poema que apresenta
um fragmento verbal introdutério que se vai compondo dinamicamente sobre a imagem de uma
cena marinha (Figura 26a). Depois, disponibiliza-se um menu que da acesso a cinco lexias
("Vista", "Olho", "Agua", "Cilios" e "Arco"), as quais desenvolvem o tema da visdo em um

ambiente marinho (Figura 26b).

Mais misterioso quanto a forma de navegacao ¢ "Plano”, em que, sobre um fundo xadrez
branco e preto, aparecem inicialmente frases, também em letras pretas e brancas, que, a
medida que correm na tela, aparecem e desaparecem, de acordo com a cor do quadrado sobre
o qual passam (Figura 27a). Em seguida, uma gravagdo repete incessantemente a pergunta
"Black or white? Branco ou preto?", até que o usuario, sem qualquer instrucdo precisa, clique
em um dos quadrados que formam o padrao xadrez que domina a tela: se o clique ocorre sobre
um quadrado negro, o leitor € levado a uma lexia (Figura 27b); se o clique ocorre sobre um
quadrado branco, apresenta-se outra lexia, ao final da qual novas escolhas sdo oferecidas,
inclusive a de se voltar a pergunta "Black or white? Branco ou preto?". A estrutura de
navegacao do poema parece sinalizar uma certa circularidade de leitura, que reflete a propria

circularidade do "dilema" "pretc ou branceo", centro tematico do texto.

A semelhanca dos Cent mille milliards de poemes, de Quéneau, "Ponto” da ao leitor a
possibilidade de montar seu "poema-mobile", a partir de sete estrofes, que podem ser
arrastadas pela tela e rearranjadas espacialmente, componde-se um "nevo poema" (Figuras
28a e 28b). O texto, mais uma vez, parece desafiar a tradi¢do literaria, no que concerne a

estabilidade aparente da "obra" impressa.

"O tempo do rio", que trata da polaridade entre permanéncia e efemeridade, também pressupoe
a agao do leitor. O poema articula quatro lexias iniciais, acessiveis por links ndo evidentes na
tela, dispersos em quatro cantos de uma figura geométrica (Figura 29a). O leitor deve descobrir
por si como interagir com a imagem-poema, que "esconde" uma regra de leitura: somente
depois de acessadas as quatro primeiras lexias (em qualquer ordem) é que a lexia final é
automaticamente apresentada (Figuras 29b e 29c¢). A "sintaxe eletrénica" do poema, portanto, é
obscura: como em outros textos desta coletanea, os procedimentos de leitura/navegagéo sdo

descobertos por tentativa e erro. Assim, a leitura do poema, para além da compreenséo e
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"Segmento circular”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. A imagem, que lembra um olho, e o texto fazem
referéncia a visao. A literatura integra-se as artes plasticas e vice-versa.
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"Segmento circular”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. O menu da acesso a varias lexias gue compdem o
poema, permitindo uma leitura randdémica.
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"Plano”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. A legibilidade do texto parece "menos importante" que o efeito
visual do poema: ao percorrer quadrados brancos e pretos, o texto que cruza horizontalmente a tela ora se mostra, ora se
esconde, for¢gando o leitor a uma "corrida" contra o desaparecimento do texto. Uma vez que os versos sumam desta tela
inicial, o leitor deve descobrir por si mesmo que é preciso clicar sobre os guadrados para dar continuidade ao poema.



Ou é o preto intrometido

q.z eanbig

Que, no branco, faz vestido.

Uma das lexias do poema "Plano”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Ao se clicar em um quadrado preto da

tela inicial, o leitor € levado a estes versos do poema. Em seguida, volta-se automaticamente para a tela inicial, em que o
leitor podera experimentar outro caminho, caso cligue em um quadrado branco.




Quase wao acaba bem.-
Sem adaga mudo alarde

E no ponto mais centr‘al
Bem ou mal, faz pronto eco:

Ao entrar em carne adentro
~ Alimento a dar-se em tal

Oferenda venenosae |
é‘i Bem sestrosa, dom derenda —,
E que a bala vem tocar

i
i

O CIUaI tem ja bamba arédea:

/

egz eanbiy

E costura em ponto s8¢,/
Por apronto sem usura

Um desenho que é vistoso,
Bem exposto de vermelho

"Estado inicial" do poema "Ponto", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. O leitor deve descobrir que pode clicar e
arrastar cada distico do poema, de modo a compor uma nova organizagio do texto.
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E no ponto mais central,
Bem ol mal, faz pronm eco:

Um desenho que é vistoso,
Bem exposto de vermelho. -

Ao entrar em carne adentroQuase tudo acaba bem

. Ahmente adar-seemtal Sem adaga, mudo alarde
E que a bala vem tocar

O qual tem ja bamba arédea:

¥
i

“ Oferenda venenosa e

', Bem sestrosa, dom derenda -,
“E costura em ponto s6,
Por apronto sem usura,

. \* ;
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Remontagem do poema "Ponto", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. A ordem e a disposigao das estrofes pode
ser alterada livremente no espacgo da tela.
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10 rio e metafora
| mais cheia,

|Que a luz de seu
ltempo é so colheita:

fim

"O tempo do rio", poema de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Como "ler”, a partir da figura inicialmente

apresentada? Descobre-se por tentativa e erro que, clicando-se com o mouse em cada um dos quatro areas determinadas
pela cruz central, uma parte do texto é apresentada.
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- Que otempodeo
verder |

e perde,
Por sm Ifugaz,
~quanto e solerte.

Por ser tao fugaz,

"O tempo do , poema de Gilbert P ado e Alckmar Luis dos Santos. Uma vez lidas as quatro lexias iniciais, o poema
prossegue automatlcamente, apres ando uma nova lexia, cujo texto cresce a partir do centro da imagem.

Que o tempode o

ver demais se perde,

- quanto é solerte.

|
|
|
|
|
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Tuenta st e Uihserito Prado e Alckmar Luis dos Santos. O jogo verbal entre "droit" (direita) e "Maladroit"
("inaptidao”, "desajeitamento”) parece explorar, na linguagem verbal, uma dimensao espacial. O "desajeitamento” ainda é
reforcado, porque o "mal” - que, pela decomposigao da palavra "maladroit”, esta a "direita” - enconfra-se no poema a

esquerda da tela. Esse "efeito 6ptico™ sugere uma aproximagao com os desenhos labirinticos de Escher, homenageado no
titulo do poema.
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analise do texto verbal, exige do leitor acbes que normalmente nao fazem parte do rol de

procedimentos ja consagrados pelos estudos literarios.

"Cubo" é uma referéncia intertextual ao poema "Um lance de dados" de Mallarmé, néo so
porque tematiza o acaso da linguagem poética, mas porque visualmente inscreve o texto nas
seis faces de um cubo que, como um dado, pode ser virtuaimente manipulado pelo leitor. Por
meio de agdes com o mouse, o poema-objeto se move na tela, em todas as diregdes, gracas
aos varios recursos de um software de leitura de realidade virtual denominado "Platinum”
(Figura 30a). Pode-se assim ir variando as posi¢des do cubo para gue cada face apresente sau
texto de modo legivel (Figura 30b).

"% assim como "Cubo", consiste em um poema-objeto, cujo texto esta

"As metaforas do rio
inscrito sobre uma espécie de "totem" virtual (Figura 31b). Trata-se de um cilindro composto de
quatorze anéis deslizantes: cada anel apresenta uma frase ou verso do poema (Figura 31c e
31d). Com o cursor do mouse, o leitor pode fazer girar separadamente cada anel e assim

consegue ler a frase nele escrita®.

O poema, portanto, € um objeto manipulavel e lembra os obeliscos egipcios, cujas inscricées
cuneiformes exigem que o leitor-transeunte circule em tomo do monumento para "ler" o texto
esculpido na pedra. Neste poema, ao contrario, € o objeto que se move: o poema-toiem &
manipulado, de modo que se altera o angulo de visédo e a proximidade, como se o leitor tivesse
em maocs um objeto que pudesse examinar de todos os lados, olhando inclusive o interior
vazado do cilindro. O poema, tdo experimental em sua concep¢adoc e nos procedimentos de
leitura que incita, € a0 mesmo tempo uma homenagem a tradicao: os quatorze anéis do poema-
objeto dividem-se em dois grupos de quatro anéis e dois grupos de trés anéis, correspondendo
a divisdo do soneto, que, como se sabe, € uma das formas mais classicas e "nobres” de

estrutura poética (Figura 31e).

“No link que da acesso a este poema, o titulo é "Soneto”, mas no préprio poema o titulo "Metaforas do
rio" aparece, inscrito em um "anei” disposto ao lado dos quatorze anéis que formam o poema (ver figura
31a)

™ A leitura dos versos, na verdade, ¢ bastante dificil. E preciso encontrar posi¢cdes em que a legibilidade
do texto garanta a compreensao, mas ha algumas palavras que permanecem ininteligiveis.

276



eo¢ einbi4

ALt

BN ez
B
¥ B obinp
' By
.Djlslﬁ D :ﬂyﬂ‘_ﬂt‘.lﬁsr
‘lg_&n i I‘u‘ﬂ'llﬂﬂﬁ“
a2 ¢ g vl ot B AEES
vtk jb'a"é' gl;f,nda [
Uj’gTatLé:. & 1A= 5:”.""
ﬂbmﬁmqms .;;::n;um
4 Enzriy 05 wEn s
o m‘m-@euﬂla,anquh'u
obeh !'i'ciﬁ-&ﬁl,':} inis, £ au bua
1At e P L P
Eﬁ{l‘f T'%ds wechie o si o
R Bk e g g
3 TR %
aham 2 @'ﬂh I?,;;?: B iy
1#'—"'“‘“ L f‘ llée;-' 5 i.l'.'-g;
: 90 g
DT g atp iy c
i,
RIE! mav fijlg,

5111-Eﬁ 3
% e gk

llt' T A.‘":Mf
' Spingeh pPigoncrs SO

"Cubo", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. O texto do poema esta inscrito nas seis faces de um cubo virtual, o
gue denota, assim como as palavras do texto, a referéncia intertextual com o poema de Mallarrmé, "Um lance de dados".
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Cubo", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. O poema-objeto pode ser manipulado pelo leitor gracas aos
comandos disponibilizados pelo software Platinium, de forma a variar angulos de visao, proximidade e localizagao no

espaco tridimensionalizado da tela do computador. A leitura do poema depende, entao, de que o leitor domine as
ferramentas do software que possibilita a manipulagédo do objeto virtual.
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"As metaforas do rio"”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Anel que vem ao lado do "totem" e em que se
inscreve o titulo, os autores e a data do poema ".
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Posig¢ao inicial de "As metaforas do rio", de Gilbertio Prado e Alckmar Luis dos Santos. O poema, que lembra um totem, é
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mais um exemplo de texto-objeto, que convida a manipulagao para que possa ser lido



"As metaforas do rio", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Os 14 versos, divididos e duas segées de quatro
versos e duas secoes de trés versos corresponde a forma do soneto. O poema seria mesmo um "totem" em meméria da
tradicao literaria? Padroes literarios do passado continuarao a circular em suporte eletronico?
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"As metaforas do rio"”, de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. A leitura do texto ainda é prejudicada por limitagées
técnicas. Dependendo do angulo, da distancia e da posicdo do poema na tela, os versos tornam-se ilegiveis.
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"As metaforas do rio", de Gilbertto Prado e Alckmar Luis dos Santos. Formado de anéis giratérios onde se inscrevem os
versos, o poema-objeto pede que o leitor adote procedimentos nio-triviais no processo de leitura.
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Na breve descri¢do da coletanea dos trabalhos de Prado e Alckmar publicada no site, explica-
se que os poemas foram "concebidos e realizados" pela dupla de artistas, de modo que o texto
eletrdnico parece sinalizar em sua esséncia uma nova concepgao de autoria, que denuncia ndo
apenas o trabalho mental, imaginativo, de "concepgao" do texto, mas iguaimente a dimensao

técnica da "realizagao", que depende expressamente de conhecimentos da funcionalidade do

suporte eletrdnico e do manejo de softwares, sem os quais a obra ndo existe.

Convergéncia de linguagens e diversificagdo de saberes resultam em um produto artistice que,
dadas as implicagdes que igualmente se operam nos procedimentos de "leitura”, as vezes mal
se reconhece como o velho e bom "texto". O estranhamento — que costuma ser um efeito

pretendido pelos movimentos de vanguarda — em producgdes como "Cubo" e "As metaforas do
rio" chegam aquele limite em que certamente muitos leitores se perguntardo: "mas isto ainda &

literatura?"

E sempre bom manter em mente que, ao menos em perspectiva histérica, diversidade é o que
sempre se pdde notar nas manifestagoes literarias. No campo da literatura "tradicional" incluem-
se obras tao diversas como a Divina Comédia de Dante, Os Sertdes de Euclides da Cunha e
Um lance de dados, de Mallarmé. Assim, talvez a literatura tenha sido sempre um feixe de
solucdes textuais diversificadas e a pergunta "mas isto ainda ¢ literatura?" seja apenas a

resisténcia aquilo que nao se conhece bem.

Mas, sob as semelhancas, emergem diferenc¢as, e vice-versa. Agora € a materalidade onde a
literatura se inscreve que se altera, o que parece evidenciar a ruptura com outros modelos de

texto e outras concepgdes de literatura: o "livro" agora pode compor-se de:

s algoritmos das paginas HTML, ou seja, de um cédigo de Aypertext marked up language

o de "applets", quer dizer, programas em linguagem Java

s de "plug-ins", isto &, programas que estendem as capacidades multimidia do "browser”,
entenda-se, o software que possibilita a navegacédo pela Web, ou seja, a interface

multimidia da Internet, gue € a rede mundial de computadores.
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"HTML", "applets", "Java", "plug-in", "browser", "Web", "Intemnet". Novas tecnologias que
renovam o arsenal de recursos a disposicao do escritor e traduzem-se em novos nomes. A
literatura — agora arte eletronica? — também se rebatiza, quando sua (inter)face, seu intuito e

sua gramatica se alteram em funcio dos dispositivos eletronicos.

Essa tendéncia de renomear, quando nao é fruto de mero modismo, talvez possa sugerir a
hipotese de que a literatura na Web — e nos suportes eletronicos de modo geral — da alguns
sinais de efetiva ruptura com o que se chamava literatura até bem recentemente, baseada na
longa tradi¢do do livro impresso. Mas ruptura nao significa apagamento: hoje, texto linear e
hipertexto, "literatura" e "arte eletronica" convivem, inclusive na Web. Se recebem nomes
distintos, &€ porque denunciam a multiplicidade de praticas textuais e de modos de recepgao da
obra literaria, multiplicidade que os meios eletronicos certamente ndo inventaram, mas

impedem que seja ignorada.
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E bem possivel que, para as novas geracoes de leitores, os sonetos-objeto de Gilbertto Prado e
Alckmar Luis dos Santos tornem-se artefatos virtuais manipulados com a naturalidade de quem
vira mais uma pagina de um livro. Mas talvez o "poema virtual", assim como as bifurca¢des
hipertextuais aos moldes de "Tristessa" ou as versdes animadas de poemas de Paulo Leminski,
sejam apenas algumas das faces com que os textos e a propria literatura se apresentarao a

mente do escritores e aos olhos do leitores.

Vale lembrar que, mesmo se hoje ninguém escreve epopeias de 8816 versos em oitavas-rimas
como o fez Camoes, Os lusiadas continua no entanto sendo impresso, estudado nas escolas e
valorizado como patriménio da cultura luséfona. O relato épico da viagem de Vasco da Gama
marca presenca inclusive nos meios eletrénicos, em acervos de bibliotecas virtuais e em
paginas da Web dedicadas a Luis de Camdes. Assim, tantos séculos depois, a generosa oferta
de Camdes — "...Para que estes meus versos vossos sejam” — continua sendo aceita, por

leitores que circulam em "informares" que o poeta portugués jamais pensou em navegar.

Pode-se de fato supor, como muitos tém feito (Chartier, Eco), que a alteragdo dos habitos de
escrita e leitura na era dos meios eletrénicos se dara de forma gradual e havera, na
continuidade do que ja ocorre contemporaneamente, convivéncia entre meios impressos e

meios eletrénicos e digitais como suportes textuais.

Mas como sera o transito de escritores e leitores, editoras e livrarias, criticos e académicos

entre livros e monitores?

Como conviverao producéo e leitura de textos — impressos e eletrénicos — tao dessemelhantes

entre si, que talvez seja inadequado trata-los todos pelo nome de "literatura"?
Como se dara a formacao de autores e leitores em tempos de CD-Rom, Internet e Web?

A esse respeito, em varios momentos deste trabalho tangenciaram-se questoes sobre a retorica
do hipertexto e a "formagao literaria", que nao encontram resposta facil: sera verdade que, para
serem amplamente aceitos, os novos formatos eletronicos e as novas possibilidades literarias
devem encontrar, assim como ocorreu com o texto impresso e o livro que Ihe deu suporte, uma

certa "gramatica" que oriente sua produgdo e sua recepgdo? Ou sera que o texto eletronico
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encontrara uma existéncia independente e menos disciplinada, sem prejuizo de sua paulatina

apropriacao por produtores e consumidores de literatura?

Sera que ocorrera com os textos eletronicos — hipertexto, poema-objeto, texto coletivamente
produzido ou randomicamente gerado — uma mesma categorizagao de "alta" e "baixa" literatura,
aos moldes da valoragao tradicional empreendida por certas abordagens académicas e pela
atividade de critica literaria em geral?

Em relacao a literatura impressa tradicional, existem, ha muito, féruns privilegiados, que
sedimentaram protocolos de escrita e leitura e que hierarquizaram os objetos literarios,
disciplinando o gosto: a escola, os cursos de Letras, as revistas literarias, as colunas de
literatura de jornais e revistas. Quando desprezam esses protocolos, escritores e leitores sé@o
acusados de "mau gosto literario”, porque manifestam preferéncias que nao coincidem com
aquelas das comunidades interpretativas de maior prestigio. A formacéao desse gosto
"desviante", nesses casos, vem também da sugestdao do amigo que empresta o livro de Paulo
Coelho, vem do jornal que traz a lista das obras mais vendidas, vem da banca de jomal que
exibe em destaque o livro que foi anunciado na TV.

A midia eletronica de massa — radio e TV — parece desconhecer um rigido sistema de
instituicoes e valores que explicitamente discipline a relagao do publico com as obras que Ihe
sdo apresentadas. Como se "aprende”, por exemplo, a "ler" novelas? Os 6rgaos oficiais de
educacgéo nao obrigam a inclus@o no curriculo escolar da analise de obras de televisdo ou de
radio. Nao € usual estudar na escola o fato de que as novelas das seis da tarde costumam
adaptar literatura do século XIX, que as novelas das sete apelam para um publico
essencialmente adolescente e feminino, que a novela das oito oscila entre temas regionais e
urbanos.

No entanto, o publico de televisdo e de radio, cujas preferéncias sao captadas pelos
mecanismos de medicao de audiéncia, parece prescindir de uma agéo pedagogica e de uma
metalinguagem que "ensine” a recepc¢ao de sua programacao. Diferente da literatura tradicional,
que mantém a aura de objeto cultural "dificil" e que exige treino especifico, a televisdo e o radio
assumem sem culpa as regras do mercado, para o qual o "bom gosto" ndo conta mais que o
sucesso de publico.
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E com os textos literarios na Web, o que ocorrera?

Serao os textos eletronicos recebidos dessa forma "espontanea”, como no caso da telenovela,
sem a intermediacéo de vozes autorizadas que separariam joio do trigo? Escritores e leitores
encontrariam na Web diversos nichos e diferentes "tribos literarias", tendo a liberdade de
exercer sem policiamento "seu gosto", suas preferéncias? E, nesse caso, como se formariam
esse gosto e essas preferéncias?

Seria possivel imaginar que, livre da pressao ideoldgica que fez da alta literatura um canal
privilegiado de difusdo de certos valores socialmente hegeménicos, a literatura na Web estaria
a mercé de uma producao e uma recepcdo mais "risonhas e francas”, libertas de uma misséao
"civilizatéria" que determinou a transformac&o da Literatura e da Redacao em disciplinas
escolares?

ni

Como disse Borges, "nada sabemos do futuro, exceto que diferira do presente™. No caso da
producgéo e recepcao da literatura, séo ja perceptiveis algumas diferencas desse futuro
anunciado e de alguma maneira antecipado pelos meios eletrénicos digitais. Nao sé porque
sugerem um cenario high-tech de maquinas inteligentes e experiéncias virtuais, mas
especialmente porque permitem desautomatizar nossa relagdo com todos os textos literarios e

com os suportes tradicionais.

Assim, é dispensavel especular se o formato eletrénico se tornara hegeménico a ponto de
sobrepor-se 2 literatura impressa. O futuro sera fatalmente diferente, mesmo que, como Pierre
Menard, personagem de Borges, nos limitemos a recopiar em papel e tinta, letra por letra, as
obras do passado. Porque entdo saberiamos, a cada linha manuscrita, que, em meio eletronico,
as palavras poderiam ser links e as frases poderiam ser lexias dispersas nas camadas de um
hipertexto.

""(_..) nada sabemos del porvenir, salvo que diferira del presente." Borges, Jorge Luis. "Sobre los
clasicos" in Obras completas, Buenos Aires: Emece, 1974, p. 773.
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. "Pagina Coletiva dos Integrantes da Oficina 'O livro para criangas’ ".

"ELO - Electronic Literature Organization”. <http://www.eliterature.org/index2.html>.

"Espiral virtual". <http://usr.psico.ufrgs.br/~aprimo/lazer/espirall.ntm>.

"Home page de Flavio Satiro Fernandes".
<www.pbnet.com.br/openline/fsatiro/index.htmi>.

"Home page de Flavio Satiro Fernandes".
<www .pbnet.com.br/openline/fsatiro/index.html>.

"Jornal de contos". <http://www.e-net.com.br/contos/>.

"Jornal de contos". <http://www.e-net.com.br/contos/>.

"Jornal de Poesia". <http://www.secrel.com.br/>.

"Kamiquase". <http://www5.gratisweb.com/kamiquase/anim.htm>.
"Literamundi Servicos editoriais". <http://www.literamundi.com.br/>.
"Mayté Website". <http://www.maytewebsite.com/>.

"Miragem". <http://www.miragem.art.br/index_flash.htm>.

"Mundo Mix". <http://www?2.uol.com.br/mixbrasil/cultura/hnovel.htm>.

. "Nave da Palavra". <http://www.navedapalavra.com.br/>.

"Novelaweb". <http://www.novelaweb.com.br/port/index.html#at1stsite>.

"NUPILL" (Nucleo de Pesquisas em Informatica, Lingtistica e Literatura). <
http:/iwww.cce.ufsc.br/~nupill/>.

"O Fraldario Brasil". <http://iwww.geocities.com/SoHo/Workshop/2635/index.htmi>
"Oficina de escritores". <http:/Mww.oficinadeescritores.hpg.com.br/>.
"Oficina dos escritores". <http://www.oficinadeescritores.hpg.ig.com.br/slev.htmi>.

"Paaw.com's" ("Performing Arts and Artists Worldwide").
<http://www.paaw.com/shakespeare/macbeth/directory.htmi>

rn

<http://www.terravista.pt/llhadoMel/3503>.

"Poesia eletronica”. <http://wawrwt.iar.unicamp.br/poemas/indexpoemes.htm>.
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36.
3r.
38.
39.
40.
41.
42.

43.

45.

46.

47.
48.
49.
50.
51.
52.

"Poesia virtual". <http://sites.uol.com.br/radamesv/>.

"Projeto Gutenberg". <http://mww.promo.net/pg/history.htmk#thepgphil>.
"Projeto Releituras". <http://www.releituras.com/man_bandeir.htm>.

"Prosa & Verso". <http://www.prosaeverso.com/>.

"Reflexos". <http://www.angelfire.com/vt/vtarelho/reflexos.html>.

"Saldo de poesia". <http://www.geocities.com/salaodapoesia/gabrielalevy.html>.
"Sentido oculto — poesia digital”. <http://sentido.cjb.net/>.

"Sérgio Sampaio, um poetinha". <www.poetinha.com.br/index.html>.

."Signica". <http://signica.vila.bol.com.br/quero.htm>.

"Sociedade dos poetas vivos".
<http:/imww.sociedadedospoetasvivos.com.br/balaio.htm>.

"Sociedade dos poetas vivos".
<http:/Mmww.sociedadedospoetasvivos.com.br/editoras.htm>.

"Texto e contexto".<http://www.textosecontextos.pro.br/>.

"The Republic of Pemberley". <http://www.pemberiey.com/>.

"Todos os contos". <http:/iwww.uol.com.br/machadodeassis/>.
"Tristessa". <http:/mww.quattro.com.br/tristessa>.

"Ubuweb". <http://www.ubu.com/feature/sound/feature_decampos.html>.

"WwAWRWT". <http://wawrwt.iar.unicamp.br/>.
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IV. Outros sites consultados

10

14

. "Camara Brasileira do Livro". <http://www.cbl.org.br/index_mercado.htm>.

"CEPAL" (Comissao Econémica para América Latina e Caribe). <http://www.eclac.org/>.

"CERLALC" (Centro regional para o fomento do livro na Ameérica Latina e Caribe)
<http://www.cerlalc.com/estadist/estadist.htm>.

"Ibope eRatings.com". <http://www.ibope.com.br/eratings/index.htm>.

"Instituto de Pesquisas Sociais Euclides da Cunha". <http://euclides.org/biografia.htm>.
"Juntos”. <http://www.juntos.com>.

"Libération.com”. <http://www.liberation.com/ebook/actu/temoignages.html>.

“Livraria Capitu". <http://db.capitu.com/capitu/leituravirtual.asp>.

"Museu da casa brasileira". <http://www.mcb.sp.gov.br/agenda/mcb_exp.htm>.

."The Sunday Times".<http:/www.sunday-times.co.uk/>.

"Unesco Statistical Yearbook 1999". <http://unescostat.unesco.org/en/stats/stats0.htm>.
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