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“A verdade ndo nasce nem se encontra na cabe¢a de um unico homem;
ela nasce entre os homens, que juntos a procuram
no processo de sua comunicagdo dialogica”.

(BAKHTIN, 2005[1929-1963], p. 109).
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RESUMO

Esta dissertagdo de Mestrado, situada no campo da Linguistica Aplicada, teve como
objetivo analisar, sob uma perspectiva enunciativo-discursiva, o projeto grafico-editorial de
duas colegdes de livros didaticos de Lingua Portuguesa, recomendadas pelo Programa
Nacional do Livro Didatico, na edicao de 2011, a saber, “Didlogo — Edicdo Renovada”, da
editora FTD, ¢ “Tudo ¢ Linguagem”, da editora Atica. Na analise, procuramos entender de
que forma o projeto grafico-editorial e o projeto pedagogico do livro didatico de lingua
portuguesa se inter-relacionam. Embasadas pela Teoria Bakhtiniana, defendemos a
perspectiva que considera o livro didatico de Lingua Portuguesa como um enunciado em
um género do discurso. Coerentes com essa Teoria, em nossa andlise, respeitando os
procedimentos metodologicos formulados por Bakhtin, partimos das situacdes concretas de
enunciagdo para compreender de que modo se organizam, no género livro didatico de
Lingua Portuguesa, seus temas, estilo e forma composicional. O projeto grafico-editorial,
nesse sentido, foi considerado parte fundamental da estruturacdo do discurso didatico
materializado nesse género. Para chegar a esse entendimento, baseamo-nos, principalmente,
no conceito de forma arquitetonica, formulado pelo Circulo. Na analise, em comparacio a
cole¢do “Tudo ¢ Linguagem”, o projeto pedagdgico de “Didlogo — Edicdo Renovada” nos
pareceu mais propicio ao desenvolvimento de um projeto grafico-editorial consistente,
integrado a concepcdo da cole¢do. As duas colecdes, porém, cumprem igualmente os
critérios do Programa Nacional do Livro Didatico quanto ao projeto grafico-editorial, ou
seja, sdo legiveis, estabelecem hierarquia entre as informagdes e trazem ilustracdes de
qualidade. Acreditamos que o Programa Nacional do Livro Didatico poderia oferecer
critérios mais consistentes quanto ao projeto grafico-editorial, para além dos requisitos
minimos para elaboracdo de um livro legivel. Concluimos que o projeto grafico-editorial é
adequado na medida em que se relaciona produtivamente ao projeto pedagodgico do livro
didatico, priorizando estratégias que valorizem e ampliem a proposta de ensino-
aprendizagem dos autores e ndo apenas solugdes estéticas.

PALAVRAS-CHAVE: Livro Didatico de Lingua Portuguesa; Projeto Grafico-Editorial;
Projeto Pedagogico; Forma Arquitetonica; Teoria Bakhtiniana
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ABSTRACT

This Master’s thesis, situated within the area of Applied Linguistics, has aimed at
analyzing, from an enunciative-discursive perspective, the editorial-graphic project of two
textbook collections for the teaching of Brazilian Portuguese language, recommended by
the 2011 National Program for the Textbook, named “Didlogo — Edi¢do Renovada”, (FTD
eds.), and “Tudo é Linguagem”, (Atica eds.). Throughout the analysis, we have tried to
understand how both the editorial-graphic and the pedagogical projects relate in the
Brazilian Portuguese language textbook. Grounded on the Bakhtinian Theory, the
theoretical perspective which considers the Brazilian Portuguese language textbook as a
speech genre enunciation is taken. In accordance with that theory, in our analysis, and
respecting the methodological procedures stated by Bakhtin, we departed from concrete
enunciative situations to understand how themes, style and the composing structure are
organized in the Brazilian Portuguese language textbook genre. According to this
perspective, the editorial-graphic project has been considered as a key element for basis of
the didactic discourse materialized in this genre. We came to grips with such an
understanding of the matter by basing our analysis mostly in the architectural concept of
form as conceived by the Circle. In the analysis, by comparing to the “Tudo é Linguagem”
book collection, the pedagogical project of “Didlogo — Edi¢do Renovada” proved us to be
better suitable to the development of a consistent editorial-graphic project, integrating the
concept established in the collection. Nevertheless, both didactic collections meet the
criteria established by the National Program for the Textbook in terms of editorial-graphic
project, i.e., they prove to be legible, there is a established hierarchy amongst information
and they both present quality illustrations. We strongly believe that the National Program
for the Textbook could have offered better consistent criteria regarding the editorial-
graphic project, beyond the minimum required items for the elaboration of a readable
book. All in all, we come to terms to the adequacy of the editorial-graphic project as it not
only focus on aesthetic solutions but also interacts productively with the pedagogical
project of the textbook, prioritizing strategies that enhance and value the teaching-learning
approach offered by the authors

KEY-WORDS: Brazilian Portuguese Language Textbook; Graphic-Editorial Project;
Pedagogical Project; Architectural Form,; Bakhtinian Theory.
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INTRODUCAO

Um livro, entendido como objeto, é
apenas um livro. (BRASIL, 2006,
p. 49)

0.1 MOTIVACOES INICIAIS

Livros sempre estiveram entre meus interesses e tive a sorte de ter varios deles
entre meus brinquedos. Antes de ser alfabetizada e de frequentar a escola, produzi, eu
mesma, alguns “livros”. Tendo em maos folhas de sulfite, agrupava-as e dobrava-as ao
meio. Em seguida, dedicava-me a ilustrar a capa e as paginas e pedia a minha mae que
grampeasse a producdo apds terminar. Ela teve o cuidado de guardar alguns desses
exemplares e, a partir deles pude observar, ja mais velha, que cheguei a empreender até re-
edicdes. Uma mesma historia, por vezes, ganhava diferentes versdes, com novas
ilustracdes, alteracdes na capa, acréscimo ou retirada de paginas.

Em idade escolar, conheci outro tipo de livro: os livros didaticos. Uma memoria
marcante € o entusiasmo que envolvia o primeiro contato com os livros que utilizaria ao
longo de cada ano letivo. Cursei o Ensino Fundamental em escola particular, nas décadas
de 1990 e 2000, e, no Ensino Fundamental I, eram adotados livros didaticos para todas as
disciplinas. Apo6s as compras de material escolar, quando chegava em casa, com deleite
percorria os livros didaticos recém-adquiridos um a um, pagina por pagina. Curiosa,
observava as varias fotos dos livros didaticos de Ciéncias e de Histéria ou algumas das
muitas tirinhas e charges do livro didatico de Lingua Portuguesa. Atraiam-me as capas, as
cores, a textura (e o cheiro) do papel. Nao havia leitura, efetivamente, mas um interesse
pelo livro enquanto objeto.

Posso interpretar simbolicamente essas duas memorias, bem anteriores a esta
pesquisa e ao meu ingresso no Programa de Pos-Graduacao em Linguistica Aplicada, e
mesmo, em um dos casos, a minha trajetoria escolar, como as motivagdes mais remotas e
afetivas para este trabalho; a raiz — inconsciente — das questdes que viriam a crescer ¢ dar
forma a esta pesquisa: o interesse pela producdo do livro e pelo livro em sua materialidade.

Felizmente, minha trajetéria académica permitiu que eu pudesse encontrar teorias e



interlocutores com quem compartilhar esses interesses. Os questionamentos que originaram
esta dissertacdo ja foram anteriormente abordados em uma iniciagdo cientifica € em minha
Monografia de Conclusdo da Licenciatura em Letras. Esses dois trabalhos foram um ponto
de partida para as reflexdes que passardo a dar forma a este texto, ampliadas e

amadurecidas.

0.2 PRIMEIRAS JUSTIFICATIVAS

Esta dissertacdo de mestrado, de forma geral, se desenvolve em torno de dois
interesses bastante amplos a respeito do livro — especificamente do livro didatico de Lingua
Portuguesa (doravante, LDP'): o fazer o LDP ¢ o LDP em sua visualidade. Elegemos
como objeto desta investigacdo o projeto grafico-editorial do LDP, isto €, em uma primeira
defini¢do’, o planejamento — editorial — e a realizagdo — grafica — da forma e composigio
visual do LDP. O percurso que se materializa neste trabalho apontou para a possibilidade e
a necessidade de se refletir sobre como o projeto grafico-editorial do LDP pode contribuir
ou ndo para um ensino-aprendizagem critico e situado da lingua portuguesa e sobre qual
papel podem assumir, nesse contexto, a autoria, a edicdo e a configuracdo visual, pelas
maos de autores, editores e designers.

O projeto grafico-editorial do livro didatico pode, inicialmente, parecer terreno
pouco fértil para reflexdes pedagdgicas engajadas e que efetivamente contribuam para se
pensar a realidade e a melhoria da educacdo bésica no pais, principalmente nas institui¢des
publicas de ensino. De fato, frente aos desafios que professores e alunos enfrentam
diariamente em busca de uma educacao de qualidade, esta parece ser uma questao menor.

Além disso, percebe-se nos ultimos anos um desgaste no proprio conceito de

livro didatico. Em determinados contextos, por exemplo, concorrendo ou ndo com outros

' Ao longo de todo este trabalho, nos referiremos ao livro didatico de Lingua Portuguesa com a sigla LDP, o
que podera gerar, em alguns momentos, aparente redundancia. Entretanto, cremos que isso seja necessario,
pois enquanto ha diferengas mais perceptiveis entre a configuragdo dos LDP e de outros objetos, como os
livros tradicionais, apostilas, fasciculos, sequéncias ou dispositivos didaticos, elas sdo mais sutis quando
falamos em obras didaticas, materiais didaticos, colegdes didaticas ou mesmo livros didaticos que ndo os de
Lingua Portuguesa. Nossa escolha, portanto, procura evitar uma flutuagdo de termos que gere interpretagdes
além das pretendidas sobre o LDP, uma vez que suas caracteristicas especificas sdo importantes para nos e
para nossos objetivos de pesquisa, como explicitaremos no decorrer deste trabalho.

* No Capitulo 2, além de propor uma definigdo de projeto grifico-editorial, justificamos o porqué de, nesse
primeiro momento, optarmos por uma defini¢do provisoria.



materiais, o LDP acaba ndo sendo nem mesmo utilizado por professores e alunos em sala
de aula. Em uma perspectiva mais ampla, com a popularizagdo e a propagacdo das novas
tecnologias, estdo em voga os debates sobre a complementacdo ou substituicdo dos livros
didaticos por computadores ou tablets, outra questdo tida como urgente entre alguns
setores.

Por que, entdo, mais uma pesquisa sobre o LDP? Por que, falando-se de LDP,
escolher este objeto tdo especifico: o projeto grafico-editorial? Como definir esse objeto e
com que abordagem analisa-lo? De que forma essas reflexdes participam do debate a
respeito das urgentes demandas da educagao linguistica em nosso pais?

Ainda que parcialmente, nesta Introdug¢do, comecaremos a dar as primeiras
respostas a essas questdes e procuraremos explicar que objeto € este que nos propusemos a

analisar, qual nosso olhar sobre ele e quais sdo nossos objetivos com esta dissertagao.

0.3 LDP E PROJETO GRAFICO-EDITORIAL DO LDP: UMA ENTRADA

Livros didaticos, elaborados especificamente para se ensinar e se aprender,
embora livros também — ou seja, “objetos compostos de folhas dobradas um certo niimero
de vezes” dando forma a cadernos que “sdo montados, costurados uns aos outros e
protegidos por uma encadernacao” (CHARTIER, 1999, p. 7) —, diferenciam-se dos demais
necessariamente em sua concep¢ao, producdo e uso e, mais pronunciadamente — o que nos
interessa neste trabalho —, em sua configuragdo visual ou, em termos mais técnicos, em seu
design. A configuragdo visual é processo integrante da transformagdo de um texto’ em
livro, seja ele didatico ou ndo. Nos termos de Collaro, “desenhar uma pagina significa
muito mais que apenas dispor textos e fotos no papel, significa construir, estruturar os

elementos que irdo compor uma mensagem que deve ser trabalhada conscientemente.”

(COLLARO, 1987, p. 15)

3 Na primeira ocorréncia do termo “texto” em nosso trabalho, consideramos importante esclarecer que, ao
longo desta dissertagdo, por vezes, dialogaremos com autores que partilham de concepgdes de “texto”
diferentes das nossas. Em outros momentos, teremos de, propositalmente, limitar o sentido da palavra
“texto”, por exemplo, colocando-o em oposi¢do ao termo “imagem”. Isso ndo significa, porém, que estamos
ignorando a complexidade das teorias existentes sobre texto e textualidade. Pelo contrario, sempre que
possivel e necessario, apoiadas na Teoria Bakhtiniana, reforgaremos a perspectiva enunciativo-discursiva na
qual é preciso sempre considerar que o texto se realiza no todo do género.



Roger Chartier, ao investigar a historia do livro, do leitor e da leitura, dedica-se,
em varios de seus trabalhos, a analisar a mise en page e a mise en livre, ou seja,
respectivamente, as técnicas e procedimentos para se dispor graficamente um contetido em
uma pagina e as técnicas e procedimentos para se transformar um texto em um livro
(CHARTIER, 2001). Essas questdes se tornam importantes para o autor na medida em que
ele entende que um processo de leitura pode ser “ajudado ou derrotado pelas proprias
formas dos materiais que lhe ¢ dado ler.” (CHARTIER, 2001, p. 96)

A respeito da materialidade do livro didatico, especificamente, Alain Choppin
(2004), em seu estado da arte da “Historia dos livros e das edigdes didaticas”, argumenta
que “a tipografia e a paginagdo fazem parte do discurso didatico de um livro usado em sala
de aula tanto quanto o texto ou as ilustragdes” (CHOPPIN, 2004, p. 559). Entretanto, o

autor aponta para a insuficiéncia de trabalhos sobre essa tematica:

[...] tém sido negligenciadas as caracteristicas “formais” dos livros
didaticos. A organizag¢do interna dos livros e sua divisdo em partes,
capitulos, paragrafos, as diferenciagdes tipograficas (fonte, corpo de texto,
grifos, tipo de papel, bordas, cores, etc.) e suas variacdes, a distribuicdo e
a disposicdo espacial dos diversos elementos textuais ou iconicos no
interior de uma pagina (ou de uma pagina dupla) ou de um livro s6 foram
objeto, segundo uma perspectiva historica, de bem poucos estudos, apesar
dessas configuracdes serem bastante especificas do livro didatico.
(CHOPPIN, 2004, p. 559)

Choppin também constata que, no Ocidente, as analises dos livros didaticos
tradicionalmente voltam-se apenas para o texto (o “contetido”), uma tendéncia reforcada
pela formacdo dos pesquisadores e metodologias e instrumentos disponiveis (CHOPPIN,
2004, p. 559) e que pode ser relacionada as duas grandes categorias de pesquisas
envolvendo o livro didatico identificadas pelo autor.

Na primeira categoria, o livro didatico se constitui como uma fonte para o
pesquisador, que geralmente estd interessado em um tema que o livro didatico aborda de

alguma maneira. Assim, essas pesquisas

concebendo o livro didatico apenas como um documento histérico igual a
qualquer outro, analisam os conteidos em uma busca de informagdes
estranhas a ele mesmo (a representagdo de Frederico II da Prussia, ou a



representacdo da ideologia colonial, por exemplo), ou as que sO se
interessam pelo conteudo ensinado por meio do livro didatico (historia das
categorias gramaticais, por exemplo). (CHOPPIN, 2004, p. 554)

Na segunda categoria, o contetido do livro ndo ¢ levado em conta. Encaixam-se

ai as pesquisas que,

negligenciando os conteudos dos quais o livro didatico ¢ portador, o
consideram como um objeto fisico, ou seja, como um produto fabricado,
comercializado, distribuido ou, ainda, como um utensilio concebido em
fun¢do de certos usos, consumido — e avaliado — em um determinado
contexto. (CHOPPIN, 2004, p. 554)

O autor faz a ressalva de que essa se trata de uma divisdo esquematica, proposta
por ele a fim de tornar mais didatica sua exposi¢do, € que “uma pesquisa geralmente
participa — ainda que em proporgdes variaveis — das duas categorias” (CHOPPIN, 2004,
p. 554). Ainda assim, uma vez que ele constata que as analises de texto prevalecem na
literatura, conclui-se que as pesquisas da primeira categoria sdo as que mais provocam
interesse ou, pelo menos, que sdo as mais comuns. Portanto, embora a forma e o design do
livro didatico e seus processos de producao, circulagdo e uso sejam bastante caracteristicos,
esses temas nao tém sido muito caros aos pesquisadores.

Essa mesma constatagdo se aplica ao contexto brasileiro. Aqui também,
seguindo a tendéncia internacional, nas ultimas décadas “os livros didaticos vém suscitando
um vivo interesse entre os pesquisadores” (CHOPPIN, 2004, p. 549). A Literatura sobre os
LDP, particularmente, ja conta com estudos consistentes que procuram defini-lo”, discutir
sua validade® e analisar sua produgdo e circulagio®, entre outros temas.

Batista e Rojo oferecem, em artigo de 2005 que faz parte de levantamento mais
amplo realizado a pedido da UNESCO, a descri¢ao mais recente ¢ detalhada do atual estado
das investigacdes a respeito dos livros escolares no Brasil. Em seu estado da arte, os autores

consideraram o periodo de 1975 a 2003, analisando a produ¢do académico-cientifica de

*Como BUNZEN (2005), considerando-o um género secundario do discurso, perspectiva que
compartilhamos.

> Por exemplo, CORACINI (1999).

% Ver ROJO (varias publicagdes) e o grupo de pesquisa “O livro didatico de Lingua Portuguesa no Ensino

Fundamental: Produgdo, perfil e circulagdo” (LDP-Properfil) no Diretorio de Grupos de Pesquisa do CNPq.



forma geral e aprofundando-se nas dissertagdes de mestrado e teses de doutorado’. Nesse

aprofundamento, Batista e Rojo constatam que, entre as pesquisas do periodo analisado, ha:

(a) uma forte atengdo aos livros didaticos, em detrimento dos
paradidaticos e demais tipos; (b) um também forte interesse pelo estudo
dos contetidos e metodologias de ensino, permanente em todo o periodo
analisado; (c) o surgimento ainda que em pequeno numero de novas
tematicas, que tornam mais complexa a abordagem do livro escolar,
envolvendo diferentes aspectos desse objeto ou o conjunto das condi¢des
de produgdo e de circulagdo dos livros (produgdo, uso, usuarios,
distribuicdo e circulagdo, politicas). (BATISTA; ROJO, 2005, p. 38-39)

Os autores também verificam, assim como Choppin (2004), uma tendéncia de
que os pesquisadores tomem os livros escolares (o livro didatico incluso) como
“documentos”, ou seja, como uma fonte de dados para as pesquisas. Em suas conclusdes,
eles afirmam ainda que, em nosso contexto, percebe-se “certo desprestigio do estudo sobre
esse objeto” (BATISTA; ROJO, 2005, p. 42) e alertam para outro tema que tem sido
negligenciado pelos pesquisadores brasileiros: o “subsetor editorial, em torno do qual se
definem politicas educacionais, desenvolvem-se processos de controle curricular e se
organizam praticas de escolarizagio e letramento” (BATISTA; ROJO; ZUNIGA, 2008, p.
47). No panorama descrito por Batista e Rojo, ndo sdo registradas pesquisas voltadas
especificamente para os aspectos formais do livro didatico, o que nos leva a conclusao de
que estas eram raras ou inexistentes, pelo menos até o ano de 2003, periodo considerado.

Passada quase uma década das publicagdes de Choppin e de Batista e Rojo,
entretanto, podemos observar um aumento do interesse dos pesquisadores pela
configuracdo visual do livro didético, entre os quais nos incluimos, ainda que essas
investigacdes ndo tenham sido sistematizadas em um novo estado da arte, tanto para o
contexto brasileiro quanto internacional. Com as rapidas e profundas transformagdes em
nossa sociedade nos ultimos anos, impulsionadas pela popularizagdo das novas tecnologias,
das redes sociais e de novos dispositivos digitais, como os fablets, surgiram também novas

demandas para a leitura e aprendizagem, praticas que ja ndo sdo mais saciadas (ou

7 Os autores ndo encontraram, no periodo pesquisado, teses de livre-docéncia e professor titular que tivessem
o livro didatico como objeto.



motivadas) apenas pelo texto verbal escrito. Nesse contexto de imagens, sons e cores cada
vez mais acessiveis através da tecnologia, as pesquisas precisam eleger novos objetos.

A fim de comprovar essa percep¢io, realizamos um breve levantamento® das
dissertacoes de mestrado e teses de doutorado defendidas na ultima década, na area de
Humanas, que, abordando o livro didatico, ndo tinham foco nos seus conteidos apenas, mas
de algum modo em seus aspectos formais também. Mesmo que seja uma amostra pequena,
fruto de uma pesquisa nao exaustiva, os trabalhos encontrados mostram-nos uma ruptura da
esquematizacdo que Choppin aponta nos estudos sobre o livro didatico. Algumas das
pesquisas mais recentes das areas de Educagdo e Letras ndo se ocupam apenas do texto do
livro didatico, ao passo em que comecam a aparecer trabalhos das areas de Editoragdo e
Design que também se prestam a reflexdes discursivas sobre esse objeto. Listamos a seguir
os trabalhos encontrados, agrupando-os a partir de trés tendéncias temadticas e de
abordagem identificadas.

No primeiro grupo, reunimos quatro trabalhos recentes em que o contetido do
livro didatico ainda esta em xeque, mas considerado para além do texto. Percebendo a
importancia do que chamam de “géneros visuais multimodais”, “géneros multi- e
intersemioticos”, “textos visuais” e “imagens visuais”, essas pesquisas voltam-se para os
aspectos visuais do livro e os relacionam a questdes relativas aos conteudos e metodologias

das disciplinas.

- “Géneros visuais multimodais em livros didaticos: tipos e usos”, dissertacao
de mestrado de Anne Karine de Queiroz, de 2005, defendida no Centro de Artes
e Comunicacdo da Universidade Federal de Pernambuco. Teve como objetivos

“investigar variedades de géneros visuais nos Livros Didéticos e observar como

#0 levantamento foi realizado em meio digital, nos dias 17 e 18 de junho de 2012, através da ferramenta
“Busca Integrada (Summon)”, do Sistema de Bibliotecas da UNICAMP, que da acesso a todas as fontes de
informagdo disponibilizadas pela Institui¢do: Base Acervus (catilogo da Unicamp), Biblioteca Digital da
Unicamp, Portal de Periédicos da Capes, Bases de Dados (referencial e texto completo), Periddicos
Eletronicos, e-Books entre outros. Também fizemos uma busca mais ampla utilizando o Google Académico
(scholar.google.com.br/), a fim de contemplar trabalhos de outras instituigdes. Utilizamos varias
combinagdes de palavras-chave, incluindo as seguintes expressdes: “livro didatico”, “visualidade”,

“design”, “projeto grafico-editorial”. Para filtrar os resultados, selecionamos trabalhos que tivessem o LDP
como objeto e/ou cujos pesquisadores pertencessem a area de Humanas.



esses géneros visuais multimodais estdo a servigo da construgdo do
conhecimento” (QUEIROZ, 2005, s/p.).

- “Atividades de leitura de textos em géneros multi- e intersemidticos em livros
didaticos de lingua portuguesa”, dissertacdo de mestrado de Heitor Gribl, de
2009, defendida no Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Campinas. A pesquisa buscou “refletir teoricamente sobre as
linguagens verbal e visual presentes nas coletaneas (antologias) de textos e suas
abordagens de leitura oferecidas pelos Livros Didaticos de Lingua Portuguesa”
(GRIBL, 2009, p. VI).

- “Textos visuais em exercicios de livros didaticos”, dissertagdo de mestrado de
Rosana de Paiva Lima, de 2009, defendida no Centro de Artes e Comunicagao
da Universidade Federal de Pernambuco. Objetivou “investigar quais textos
visuais sdo mais recorrentes na se¢do de atividades e verificar com quais
fungdes sao utilizados nos exercicios, atentando para as marcas linguisticas
(palavras, expressdes), nos enunciados, que remetem para o texto visual”
(LIMA, 2009, p. 8).

- “Imagens visuais nos livros didaticos: permanéncias e rupturas nas propostas de
leitura (Brasil, décadas de 1970 a 2000)”, tese de doutorado de Jodo Batista
Gongalves Bueno, de 2011, defendida na Faculdade de Educagdao da
Universidade Estadual de Campinas. O trabalho procurou estudar “como as
metodologias de leitura de imagens visuais apresentadas nos livros didaticos,
inserem-se nas culturas escolares dentro de um processo de amalgama de
saberes provenientes da Academia, dos autores e editores e dos conhecimentos

dos professores” (BUENO, 2011, p. VII)

No segundo grupo, pudemos colocar dois trabalhos em que os aspectos fisicos
do livro estdo em pauta, mas ndo necessariamente discutidos do ponto de vista pedagogico.
Em um deles, o interesse se volta para o “formato” do livro didético e no outro, o foco recai
sobre as capas e suas relacdes com o design do livro didatico em diferentes momentos ao

longo da historia.



- “A configuracao grafica do livro didatico: um espaco pleno de significados”,
tese de doutorado de Persio Nakamoto, de 2010, defendida na Faculdade de
Educagao da Universidade de Sao Paulo. O “projeto verificou como o formato
dos atuais livros didaticos de Lingua Portuguesa pode influenciar na sua
recepcao pelos estudantes, tudo isso se baseando em postulados a respeito da
semidtica, da leitura e do design grafico” (NAKAMOTO, 2010, p. IX).

- “Visualidade do livro didatico no Brasil: o design de capas e sua renovacgdo nas
décadas de 1970 e 19807, dissertacdo de mestrado de Didier Dominique
Cerqueira Dias de Moraes, de 2010, defendida na Faculdade de Educagao da
Universidade de Sao Paulo. No trabalho, “as capas documentadas e analisadas
mostram um momento em que o design do livro didatico se equiparou ao
melhor design encontrado em outros veiculos da cultura no Brasil” (MORAES,

2010, s/p.).

Por fim, representando uma terceira tendéncia, temos dois trabalhos em que o
foco ndo esta exatamente na materialidade do livro didatico, mas nos agentes e processos
envolvidos em sua producado, discutindo, nesses exemplos especificamente, o design € o

designer.

- “O design(er) na produgdo editorial do livro didatico: fungdes, contribuigdes e
limites”, dissertagdo de mestrado de Fernanda Maciel Jardim, de 2010, defendida
no Departamento de Artes e Design da Pontificia Universidade Catolica do Rio
de Janeiro. A dissertagdo “trata da inser¢do do design(er) na produgdo editorial
do livro didatico [...] com enfoque no livro de geografia de ensino fundamental
[...]” JARDIM, 2010, s/p.).

- “Olhares do design sobre o livro didatico de lingua portuguesa”, dissertacdo de
mestrado de Romulo Miyazawa Matteoni, de 2010, defendida no Departamento
de Artes e Design da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. A

pesquisa ‘“‘visa-se a langar um olhar que possibilite discussdes sobre os



mecanismos de avaliacdo governamentais atuais, o uso da imagem nos livros
didaticos, a insercdo de outros géneros discursivos em seu conteudo e,
essencialmente, sobre os lugares do Design junto a produgdo de livros didaticos

no Brasil” (MATTEONI, 2010, s/p.).

Diante do panorama esbogado por essas pesquisas, confirmamos a necessidade
de eleger novos objetos de pesquisa e de lancar novos olhares sobre objetos ja ndo tdo
novos, como ¢ o caso do livro didatico, considerando que nossa realidade “t€m
transformado o letramento tradicional (da letra/livro) em um tipo de letramento insuficiente
para dar conta dos letramentos necessarios para agir na vida contemporanea” (MOITA-
LOPES; ROJO, 2004, p. 38 apud ROJO, 2009, p. 107).

Transformar textos em livros, objetos complexos, demanda processos de
producdo igualmente complexos e que mobilizam diversos agentes. Falando-se em livros
didaticos, outros fatores se somam a equacdo, ainda mais no Brasil, que possui 0 maior
programa de distribui¢do gratuita de livros didaticos, o Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), e um cenario editorial bastante particular, em que o lucro das grandes
editoras ¢ fonte justamente das vendas de livros didaticos para o Governo Federal.

Nesse cenario, o LDP assume uma identidade hibrida de produto comercial e
instrumento de ensino-aprendizagem. Estdo em jogo muitos interesses e, inevitavelmente,
nem sempre os pedagogicos prevalecem. Essa configuragdo ndo se da sem tensdes e
elegemos o projeto grafico-editorial como objeto desta dissertacdo com a hipotese de que
na materialidade do LDP esses processos se cristalizam. Uma discussdo nessa perspectiva
ainda nao esta feita, podendo ser iniciada em parte por este trabalho, contribuindo, portanto,
com as atuais investigacdes a respeito do livro didatico.

Situamos nossa pesquisa no campo da Linguistica Aplicada, ele mesmo hibrido,
transdisciplinar e aberto as inimeras possibilidades de ressignificacdo de objetos e de
teorias. Em nossa abordagem, também entendemos que uma anélise dos aspectos formais

do LDP nio ¢ necessariamente “formalista”, ou seja, um exercicio com fim em si mesmo,
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uma vez que nos apoiamos na Teoria Bakhtiniana’, que ndo comporta esse tipo de
perspectiva. Neste trabalho, temos o intuito de propor uma andlise discursiva, socio-
historica e dialdgica do projeto grafico-editorial do LDP, este necessariamente entendido

como um género secundario do discurso.

0.4 OBJETIVOS EQUESTOES DE PESQUISA
A partir do que foi exposto até aqui e coerentes com a Teoria Bakhtiniana,

elencamos como nossos objetivos neste trabalho:

v' Descrever e analisar, de modo geral, o contexto socio-politico e
econdmico em que se insere a producdo do LDP no Brasil, enfatizando
as politicas publicas do Governo Federal e a atual configuracdo do
mercado editorial brasileiro.

v Descrever e analisar os enunciados sobre o projeto grafico-editorial que
circulam nos Editais e Guias do PNLD, ou seja, nos documentos oficiais
que regem a producdo dos LDP destinados a compra pelo Governo
Federal e uso em escolas publicas do pais.

v' Descrever e analisar, por meio de pesquisa qualitativa de carater
interpretativista, em uma perspectiva enunciativo-discursiva baseada na
Teoria Bakhtiniana'®, o projeto grafico-editorial de duas colegdes de
LDP destinadas ao Ensino Fundamental II e recomendadas no Guia do
PNLD/2011, a saber, “Dialogo — Edicio Renovada”, de Eliana Santos

Beltrdo e Tereza Gordilho, publicada pela editora FTD, ¢ “Tudo é

Linguagem”, de Ana Maria Trinconi Borgatto, Terezinha Costa

’As concepgdes Bakhtinianas de lingua e de linguagem surgiram como alternativa ao formalismo que
dominava as analises no século XX. “Os estudos advindos do que se denomina, hoje, pensamento
bakhtiniano envolvem os trabalhos produzidos, ao longo de varias décadas, por Mikhail Bakhtin (1895-
1975) e outros intelectuais russos: Valentin N. Volochinov (1895-1936); Pavel N. Medviédev (1891-1938);
Matvei 1. Kagan (1889-1937); Lev V. Pumpianski (1891-1940); Ivan I. Sollertinski (1902-1944); M. Iudina
(1899-1970); K. Vaguinov (1899-1934); B. Zubakin (1894-1937). O conhecimento produzido em didlogo
intelectual por esses cientistas/literatos, fildlogos, fildsofos/professores/artistas integra o que pesquisadores
contemporaneos denominam, ndo sem polémica, Circulo (de Bakhtin).” (BRAIT, 2012, p. 11)

' Principalmente os textos de BAKHTIN (2003[1952-53/1979]) e BAKHTIN/VOLOCHINOV (2006[1929]).
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Hashimoto Bertin e Vera Lucia de Carvalho Marchezi, publicada pela

editora Atica.

Acreditamos que esses objetivos serdo atingidos na medida em que

respondermos as seguintes questdes de pesquisa:

1. De que modo se pode definir, em uma perspectiva enunciativo-
discursiva, o conceito de projeto grafico-editorial?

2. De que modo se configuram os projetos grafico-editoriais das colegdes
analisadas e quais suas relagdes com seus projetos pedagogicos?

3. De que modo autoria, editoracdo e design participam da elaboracido dos

projetos grafico-editoriais das colegdes analisadas?

Para tanto, esta dissertacdo, que efetivamente inicia-se agora, organiza-se do

modo que descrevemos a seguir.

0.5 ORGANIZACAO DA DISSERTACAO

No Capitulo 1, enfatizando o contexto brasileiro, ofereceremos um breve
panorama historico da constituicdo do LDP, desde as origens do livro tradicional até o
modelo que temos hoje. Também examinaremos as implicacdes das diferentes abordagens
da materialidade do LDP, discutindo a postura que o considera suporte de outros géneros
para defender a perspectiva socio-historica que o encara como enunciado em um género do
discurso, a partir da teoria de géneros do Circulo de Bakhtin.

Em seguida, no Capitulo 2, buscaremos construir, em uma perspectiva
enunciativo-discursiva, uma definicdo de projeto grafico-editorial do LDP. Para tanto,
partiremos das nog¢des de “design do livro”, “mise en texte” e “mise en page’ e
“visualidade”, passando por algumas teorias que nos ajudam a entender e analisar o
conceito, como a gramatica visual de Gunther Kress (1996; 2010) e a semiotica sdcio-

historica de Santaella (2007), chegando ao conceito Bakhtiniano de arquitetonica.
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O Capitulo 3 ¢ dedicado a descricdo e andlise do complexo contexto de
producao do LDP. Inicialmente, procuraremos explicar como funcionam as politicas
publicas direcionadas ao LDP, em especial o PNLD, e de que forma o projeto grafico-
editorial aparece nos Editais e Guias do Programa. Em seguida, faremos um panorama da
atual configuracdo do mercado editorial brasileiro, para entdo percorrermos o processo de
producao do LDP, enfatizando os papé€is de autor, editor e designer, principais agentes
envolvidos.

No Capitulo 4, “Materiais e métodos”, teceremos reflexdes tedrico-
metodoldgicas a fim de justificar a abordagem empregada nesta pesquisa, qualitativa e
interpretativista, € o porqué de situar nosso objeto de estudo — o projeto grafico-editorial do
LDP — no campo da Linguistica Aplicada. Também nos dedicaremos a descrever como se
deu a selecdo do nosso corpus, a saber, as colegdes de LDP “Tudo ¢ Linguagem”, da
Editora Atica, e “Dialogo — Edi¢do Renovada”, da Editora FTD, e os métodos de geragdo e
analise de dados.

O Capitulo 5 consistira na analise de dados e discussao de resultados, a luz das
teorias discutidas ao longo da dissertacdo. Tracaremos o perfil das duas colegdes que
constituem o corpus ¢ das suas respectivas editoras. Também apresentaremos, para cada
colecdo, a andlise de seus projetos grafico-editoriais em relagdo aos seus projetos
pedagogicos. Complementaremos a analise com a discussdao de exemplos significativos
retirados da primeira unidade/médulo do volume do 6° ano de cada uma das colecdes.

Finalmente, ao concluir este trabalho, nas Consideracoes Finais, vamos avaliar
se nossos objetivos foram alcangados, retomando nossas questdes de pesquisa € mostrando
em que medida foram respondidas, além de propor novas questdes sobre as quais futuros

estudos poderdo se debrugar.
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CAPITULO 1

DO LIVRO AO GENERO: LDP

Em resumo, um livro é um livro;
por isso mesmo, é mais que um
livro. (BRASIL, 2006, p. 12)

Ao longo dos séculos, longe de serem encarados apenas como simples paginas
de papel encadernadas, os livros constituiram-se em objetos de grande valor simbolico e
cultural para a humanidade. H4, inclusive, a despeito da popularizagdo de novas
tecnologias, os que ainda defendam, como Umberto Eco, em entrevista ao Jornal “O Estado
de S. Paulo”, que o livro “¢ como uma colher, um machado, uma tesoura, esse tipo de
objeto que, uma vez inventado, ndo muda jamais. Continua o mesmo e ¢ dificil de ser
substituido” (BRASIL, 2010, s/p).

A historia do livro e da leitura tem sido contada e recontada por muitos autores.
Um deles € o historiador francés Roger Chartier, ja citado em nossa introdugdo, que a toma
como foco de seus trabalhos. O autor defende a existéncia de uma “dupla natureza do livro,
material e discursiva” (CHARTIER, 2010, p. 16). Associada a esse entendimento, como
explicam Bunzen e Rojo (2005), esta a nogdo de suporte, utilizada por alguns teoricos
“como uma forma de entender em que medida a materialidade do objeto portador do texto
[...] altera as relacdes que se estabelecem entre leitores e produtores e os géneros em
circulagdo em sociedade” (BUNZEN; ROJO, 2005, p. 83). Analisando-se os livros, sob
essa perspectiva, ndo raro chega-se a conclusdo de que sua forma, em si mesma, poderia
determinar seus modos de recepg¢ao e de apropriacao.

Como ja afirmamos, neste trabalho, orientados pela Teoria Bakhtiniana da
Enunciag¢do, adotamos uma perspectiva socio-historica e dialdgica da linguagem. Assim
como propdem Bunzen e Rojo (2005), a partir da teoria de géneros do Circulo de Bakhtin,
defendemos a produtividade de se tomar o LDP, ele mesmo, como enunciado em um

género discursivo € ndo como um suporte para outros géneros.
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Neste capitulo, portanto, em um primeiro momento retomaremos a historia do
livro, do livro didatico, de mais modo geral, e, no contexto brasileiro, do LDP. Em um
segundo momento, terd lugar uma discussdo sobre as diferentes abordagens do livro
enquanto objeto, em que reiteraremos que nosso entendimento a respeito do livro ndo € o
mesmo de Chartier e proporemos uma analise discursiva do projeto grafico-editorial do

LDP, este ultimo tomado como género secundario do discurso.

1.1 UM BREVE HISTORICO

A seguir, buscaremos tracar uma historia do livro tradicional e do livro didatico,
especificamente de lingua portuguesa, enfocando o contexto europeu e brasileiro.
Considerando o espaco disponivel neste trabalho, nossa tentativa serd, necessariamente,
breve. Estamos cientes, porém, e fazemos esta ressalva, de que, como ¢ proprio da historia,
ao tentar encadear os fatos, o faremos da forma mais légica e linear possivel, o que
obrigatoriamente acabara por neutralizar alguns conflitos e rupturas.

Ressaltamos, entdo, que a ideia aqui ndo € recontar essa complexa histdria, algo
que outros autores, dedicados exclusivamente a essa empreitada, ja fizeram melhor que nds.
Neste Capitulo 1, gostariamos de ilustrar os contextos politicos, economicos e culturais em
que circularam diferentes livros e livros didaticos, para que possamos, nas proximas secoes

do trabalho, estabelecer relagdes com nossa realidade contemporanea.

1.1.1 A invencao do livro

Em aula proferida na Universidade de Belgrano, em 1978, o escritor argentino
Jorge Luis Borges (1899-1986) foi enfatico: “Dos diversos instrumentos do homem, o mais
assombroso ¢, sem duvida, o livro” (BORGES, 1999, s/p). Comumente, associa-se a
invencao do livro a outra: a da prensa de tipos méveis por Johann Gutenberg (1398-14687).
A contribuicao do impressor alemao, entretanto, ndo foi criar o livro, que ja existia em sua
forma manuscrita, mas impulsionar sua industrializacdo e a profissionalizacdo dos agentes
envolvidos em sua produgao.

Como sabemos, por muito tempo, a histéria humana valeu-se essencialmente da

comunicac¢do oral. No mundo grego antigo, autores nao produziam para serem lidos, mas
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para serem ouvidos. A transmissdo ¢ a divulgacao de suas obras aconteciam oralmente,
através de atores, rapsodos, oradores e leitores-recitadores, consequentemente, personagens
de grande importancia nessa sociedade. Como explica Araujo (1986, p. 36), até o século III

a.C.

os livros figuravam na verdade como aides-mémoires dos autores [...] A
funcdo do livro, no sentido moderno, so6 teria lugar a partir das
solicitacdes criadas pelos sofistas, da multiplicagdo das obras de prosa ¢
da popularizagdo da tragédia, o que estimulava a producao de textos.

Chartier afirma que “a figura do ‘autor oral’ ¢ uma figura de longa duracao”
(CHARTIER, 1999, p. 26) e vai permanecer até os ultimos séculos da Idade Média, quando
o autor moderno aparece, legitimando sua autoridade sobre a copia manuscrita ou impressa
de seu texto. Araujo (1986, p. 36) aponta ser considerado Isocrates (436-338 a.C.) o
primeiro autor a escrever mais para ser lido do que recitado. No século IV a.C., atendendo
ao aumento desse tipo de demanda, o livro e o seu comércio passam efetivamente a
desenvolver-se. No século II a.C., segundo o autor, a produgdo e venda de livros aumentara
de forma significativa e j abrangia “todo o mundo mediterraneo e a Franga” (ARAUJO,
1986, p. 38).

O livro antigo, manuscrito, era elaborado em longas sessdes em que uma pessoa
ditava o texto e este era transcrito simultaneamente por um grupo de copistas profissionais
(ARAUJO, 1986, p. 39). O texto, organizado em colunas, era distribuido em faixas de
papiro, fazendo do livro um rolo (volumen) que o leitor deveria segurar com as duas maos e
desenrolar conforme avangava na leitura (CHARTIER, 1999, p. 24).

No século II d.C., com o aparecimento do codice'’, o livro sofre uma
transformagdo radical em sua forma, considerada mais revolucionaria que as invengdes
posteriores de Gutenberg. Para concorrer com o papiro, surgiu um novo material: o
pergaminho, nome dado as paginas produzidas com couro animal'?-. Mais resistentes, elas
“eram costuradas de modo a formar cadernos, em geral de trés ou quatro folhas, via de

regra numeradas no reto, o que constituiu outra grande novidade” (ARAUJO, 1986, p. 39).

i} ,
Ou codex.

12 .
Geralmente usava-se a pele de cabras, ovelhas ou carneiros.
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Esse novo formato acabou eliminando o rolo, mas a técnica de reproducdo dos textos
permaneceu sendo a copia manuscrita, que nesse periodo, a partir dos primeiros séculos da
era cristd, foi empreendida principalmente por monges.

Nos mosteiros de toda a Europa, até o século XV,

os monges desenvolveram efetivamente intenso trabalho de compilagdo
de manuscritos, transcrevendo, ilustrando, reunindo os melhores
exemplares destinados a mais ampla divulgagdo possivel, sobretudo
dentro da comunidade religiosa. (ARAUJO, 1986, p. 42)

Como explica Chartier, “os leitores medievais e modernos apropriaram-se das obras antigas
— ou, ao menos, daquelas que puderam ou quiseram copiar” (CHARTIER, 2010, p. 11). Na
Idade Média, entre os monges copistas, havia o intuito ndo s6 de conservar os textos
classicos, mas de reunir em enciclopédias e compéndios todo o conhecimento acumulado
pela humanidade até entdo (ARAUJO, 1986, p. 41). A produgdo dos religiosos, além de
abastecer suas proprias bibliotecas, supria a demanda dos membros das classes mais altas,
como aristocratas, eruditos ¢ colecionadores.

Em paralelo, entre o século XIII e o inicio do século XV, foram introduzidos na
Europa o papel e a xilografia, duas invengdes vindas do Extremo Oriente “que terminaram
por associar-se” (ARAUJO, 1986, p. 44). Bem mais barato que o pergaminho, o papel
tornou-se seu forte concorrente, mas ndo o superou de imediato. Por algum tempo ainda,
mesmo depois do surgimento da imprensa, ambos os materiais continuaram a ser utilizados
na producdo dos codices.

A xilografia foi inicialmente empregada na Europa para ilustrar cartas de baralho e
manuscritos (ARAUJO, 1986, p. 45). Contudo, essa técnica de impressio que utiliza
madeira em relevo ja era empregada por chineses, japoneses e coreanos também na
multiplicacdo de textos “a partir de modelos caligraficos” (CHARTIER, 1999, p. 10).

Foi baseando-se nesse sistema que Gutenberg iniciou no Ocidente, em meados de
1450, a chamada revolu¢do industrial do livro. Ao substituir os caracteres caligraficos
presos na madeira da impressdo oriental por caracteres romanos moveis, o alemao tornou-

se responsavel pela invengado da tipografia, que veio a superar a xilografia.
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Na tipografia as letras sdo soltas, em consequéncia moveis, podendo ser
trocadas ou reutilizadas a vontade. Havia a intenc¢do deliberada, por parte
dos tipografos, de concorrer com a solida industria de manuscritos, a essa
altura ja utilizando bastante o papel (ARAUJO, 1986, p. 45).

Por ser uma técnica mais rapida e barata, a “tipografia foi vital para incrementar
o processo de multiplicagdo de textos, e justamente sua velocidade de reproducdo terminou
por destruir a tradicional industria de manuscritos” (ARAUJO, 1986, p. 45). Entretanto,
como Chartier observa, essa substitui¢do ndo foi tdo imediata e por alguns séculos esses

dois sistemas ainda sobrepuseram-se (CHARTIER, 1999, p. 10).Para o autor,

a invengdo da imprensa ndo modificou as estruturas fundamentais do
livro, composto, depois como antes de Gutenberg, por cadernos, folhetos
e paginas, reunidos em um mesmo objeto. (CHARTIER, 2010, p. 8)

Ja Araujo atribui mais importancia aos pioneiros do livro impresso, que
segundo ele, efetivamente, “criaram o livro moderno, a partir de certas solucdes grafico-
estéticas” (ARAUJO, 1986, p. 45-46). O autor destaca que, nos anos que se seguiram
introdugdo da tipografia, os primeiros impressores dedicaram-se a sistematizar e padronizar
as técnicas para produgdo de livros e “em menos de trinta anos o novo produto tomou
basicamente a aparéncia com que o conhecemos até hoje.” (ARAUJO, 1986, p. 45)

Araujo registra ainda que as primeiras editoras surgiram no século XVI e dai

em diante a industria do livro foi sendo progressivamente sofisticada.

A partir da segunda metade do século XVIII [...], nos centros urbanos
mais desenvolvidos, com efeito, separaram-se nitidamente as fungdes do
publicador das do impressor ou tipégrafo e da do livreiro. (ARAUJO,
1986, p. 49)

No século XIX, segundo Chartier, “os papéis do autor, do editor, do tipdgrafo, do
distribuidor, do livreiro, estavam entdo claramente separados” (CHARTIER, 1999, p. 17).
A partir dai, a popularizagao do livro foi crescente, acompanhando as melhorias

nas técnicas de produgdo e na logistica para distribuicdo. Aratjo destaca as modifica¢des
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que ocorreram na materialidade do livro a partir de finais do século XVIII, possibilitadas
pelo desenvolvimento de novos principios e métodos de ilustragdo e diagramacao:

o apelo visual tornar-se-ia cada vez mais presente, tanto do ponto de vista
iconografico, desde a xilogravura, o talho-doce, a agua forte' e a
litografia'”, até a fotografia, quanto ao puramente tipografico, em que
programagdes visuais arrojadas passariam a reduzir o texto quase a um
elemento decorativo, exposto em linhas sinuosas, margens irregulares,
audaciosas misturas de corpos e familias de tipos etc. (ARAUJO, 1986, p.
49)

Mais baratos e acessiveis, os livros ganham sfatus de produto de massa na
Europa na década de 1850, “apresentados como ‘livros de bolso’” (ARAUJO, 1986, p. 49).

Cabe ressaltar que a historia do livro contada por Aratjo e Chartier se escreve
por meio da materialidade e dos modos de produgdo do livro. Para Aratjo, tanto no periodo

manuscrito quanto no periodo tipografico,

o que se verifica, em verdade, ¢ um esfor¢co milenar, na cultura ocidental,
pela preservagdo e transmissdo de textos, mas de forma sistemdtica e
padronizada, a fim de que seus exemplares aparecessem tanto quanto
possivel iguais entre si. (ARAUJO, 1986, p. 44)

Ja Chartier, sintetizando a perspectiva que orienta a maioria de seus trabalhos,
conclui que “as técnicas mudam e, com elas, os protagonistas da fabricacdo do livro, mas
permanece o fato de que o texto do autor ndo pode chegar a seu leitor sendo quando as
muitas decisoes e operacdes lhe deram forma de livro” (CHARTIER, 2001, p. X). Mais

adiante, discutiremos um pouco melhor esses pontos de vista.

1.1.2 Os livros escolares e livros didaticos

Delinear uma historia dos livros escolares e didaticos ¢ tarefa tdo ou mais
complexa que retomar a historia do livro tradicional, porque esta primeira nao se dissocia
desta ultima, além de necessariamente relacionar-se a historia da cultura escrita, da leitura e

da escola. Em seu artigo “Histéria dos livros e das edigdes didaticas: sobre o estado da

PTécnica de gravura talhada em metal.
“Técnica de gravura em que a matriz ¢ feita de ferro, zinco, cobre, aluminio ou latdo.
Técnica de gravura em que a matriz ¢ de pedra calcaria e as marcas sio feitas com um lapis gorduroso.
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arte”, ja citado em nossa introdug¢ao, Choppin logo de inicio vai destacar as dificuldades
encontradas para tracar o panorama que se propoe a fazer, salientando que as pesquisas sao
recentes e ainda apresentam muitas lacunas. A justificativa que o autor da para esse quadro

¢ a seguinte:

se a historia das edigdes didaticas s6 tem sido abordada recentemente, a
despeito do peso econdmico consideravel do setor, ¢ certamente porque os
livros didaticos, desprezados por muito tempo pelos bibliografos e
bibliotecarios, ascenderam apenas tardiamente ao status de livro.
(CHOPPIN, 2004, p. 563)

Como observa Geraldi, citado por Bunzen, “todo livro presta-se a ser utilizado

para fins didaticos”, ou seja, para a “arte de ensinar'®

, mas “isto ndo significa [...] que
qualquer livro utilizado para fins didaticos possa ser considerado um livro didatico”
(GERALDI, 1987, p. 5 apud BUNZEN, 2001, p. 35). A diferenciacdo entre os livros que
eventualmente podem ser utilizados em situagdes de ensino-aprendizagem e os livros feitos
especificamente para participar desses processos muitas vezes ndo ¢ tao dbvia.

Choppin parece compartilhar dessa opinido, pois afirma que outro problema
encontrado para se esbogar uma historia do livro didatico estd justamente na propria

definicao do objeto, a comecar pelo vocabulario e usos lexicais:

Na maioria das linguas, o “livro didatico” ¢ designado de inumeras
maneiras, ¢ nem sempre € possivel explicitar as caracteristicas especificas
que podem estar relacionadas a cada uma das denominagdes, tanto mais
que as palavras quase sempre sobrevivem aquilo que elas designaram por
um determinado tempo. Inversamente, a utilizagdo de uma mesma palavra
ndo se refere sempre a um mesmo objeto, e a perspectiva diacronica (que
se desenvolve concomitantemente a evolugdo do léxico) aumenta ainda
mais essas ambiguidades. (CHOPPIN, 2004, p. 549)

A variedade e extensdo do corpus sdo igualmente desafiadoras. O autor propde
a distin¢ao dos livros escolares em quatro tipos, como explicam Batista ¢ Rojo (2005, p.
15): (1) os manuais ou livros didaticos, “obras produzidas com o objetivo de auxiliar no
ensino de uma determinada disciplina [...] por meio da apresentagdo de um conjunto

extenso de conteudos do curriculo [...] sob a forma de unidades ou ligdes”; (ii) os livros

' No grego “didaktiké”.
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paradidaticos ou paraescolares, no Brasil, “obras que aprofundam ou enriquecem um
conteudo especifico de uma disciplina [...] ou que se voltam para a formagao do leitor”; (ii1)
livros de referéncia, “como dicionarios, atlas e gramaticas” e (iv) edi¢coes escolares de
classicos, publicagdes comentadas de obras do canone.

Por esses e outros motivos, os estados da arte ainda s3o raros e “ndo abrangem
toda a produgdo didatica nem todos os periodos” (CHOPPIN, 2004, p. 549). Além disso,
como ja observamos em nossa introdugdo, citando o mesmo autor, ndo sdao todos os
aspectos dos livros escolares que sdo abarcados pelas pesquisas. A respeito do livro
didatico, especificamente, o projeto grafico-editorial ainda parece ser um dos elementos
menos explorados pelos pesquisadores, ainda que seja muito particular desse tipo de
material, como procuraremos destacar.

Anne-Marie Chartier, em artigo sobre a historia do ensino da leitura,
principalmente no nivel de alfabetizacdo, conta que no Império Romano os materiais
didaticos utilizados pelas criangas nas escolas municipais eram rolos manuscritos, para
leitura, € uma pequena tabua de cera junto a um tipo de estilete, para a pratica da escrita
cursiva (CHARTIER, 2011, p. 61). Com o fim do Império Romano e o desaparecimento

dessas escolas, modificam-se essas praticas.

A escrita cursiva romana desapareceu no século VIII, no momento em que
as conquistas mugulmanas interrompem as trocas no Mar Mediterraneo e
reduzem o comércio as trocas locais. Ela reaparece somente no século
XIII, quando a retomada do comércio urbano torna novamente
indispensavel uma escrita rapida. Veem-se nascer, entdo, “as escolas de
abaco”, onde os alunos vém tomar ligdes para aprender a escrever/contar
no idioma local. (CHARTIER, 2011, p. 62)

Ja na Europa da Idade Média, a classe dos religiosos era uma das poucas a
receber instrugdo continua. Dentro dos mosteiros, embora textos seculares também fossem
compilados e reproduzidos pelos monges, além da literatura religiosa, apenas esta ltima
era utilizada no ensino dos monges iniciantes, que aprendiam a ler valendo-se de salmos,
sermoes e evangelhos (CHARTIER, 2011, p. 61).

No século XVI, com as reformas protestantes, o ensino volta a estender-se a

populacdo em geral, mas mantém-se os métodos originados dentro dos mosteiros, como a
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recitagdo € memorizagdo de textos religiosos e oragdes, agora impressos em livretos, posto
que a essa altura, como vimos, a tipografia j& havia sido inventada. Nao se ensinava a
escrever, sO a ler, pois o papel era caro e “as plumas de ganso muito dificeis de manipular”
(CHARTIER, 2011, p. 63).

No século seguinte, em 1679, segundo Moraes (2010), o humanista Comenius
estipula em sua “Didactica Magna — Tratado universal de ensinar tudo a todos”, que “o
meio mais adequado para ensinar a ler ¢ a utilizagdo de um livro que combine leituras
adaptadas a cada idade com imagens” (MORAES, 2010, p. 39). O livro para fins didaticos
deveria ser, portanto, pelo menos para os alunos menores, diferente do livro tradicional, de
“texto corrido”. Ao proprio Comenius € atribuida a autoria do primeiro livro didatico para

. . . . 17
criangas, o “Orbis Sensualium Pictus ™

, publicado em 1658, que “apresentava imagens
seguidas de texto em vernaculo (alemao) e latim, servindo para instruir sobre os assuntos
tratados e ensinar a lingua universal” (MORAES, 2010, p. 39).

Segundo Anne-Marie Chartier, entre os anos 1750 e 1850, “a leitura silenciosa,
rapida, difunde-se ao mesmo tempo em que a leitura das novelas, dos jornais, das gazetas”
(CHARTIER, 2011, p. 63). A partir de 1850, acompanhando o fendmeno dos livros de
massa e a popularizacdo da leitura, a escrita volta a ser ensinada nas escolas com o uso de
ardosia e giz ou cadernos de papel de celulose e plumas metalicas — materiais ja mais
acessiveis no periodo — para os alunos maiores. Utilizavam-se ainda os manuais de leitura,
mas com a novidade de que a “escrita cursiva aparece [...] ao lado das letras de imprensa”
(CHARTIER, 2011, p. 64).

Michael Twyman (1990, s/p)'® explica que justamente nessa época, a partir do
século XVIII e durante todo o século XIX, passou-se a dar muita importancia ao que ele

chama de “aprendizado através do olho'””. Novos materiais didaticos, além dos livros,

popularizaram-se. Twyman cita como exemplo a publicacdo “Visdo resumida da historia e

70 mundo visivel em imagens.

"Mesmo contando mais de duas décadas, o trabalho de Twyman (1990) ¢ indicado por Choppin (2004), em
seu estado da arte, como uma das unicas referéncias a respeito da questdo da tipografia e paginacdo como
parte do discurso didatico. O outro trabalho mencionado € “The schoolbook as a multimodal text”, de Theo
Van Leeuwen (1992).

®Learning through the eye. (TWYMAN, 1990, s/p)
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20”, de James Bell, lancada em Londres, em

literatura universais, em uma série de tabelas
1820, que consistia em “25 tabelas, em sua maioria em paginas duplas, no formato folio
real”, que também podiam ser “montadas em tecido, envernizadas e ligadas a rolos para
exibi¢do em paredes”” (TWYMAN, 1990, s/p).

Segundo o autor, o periodo foi rico também em inovagdes nos livros didaticos,
que nao se valiam mais do texto apenas e comecavam a diferenciar-se dos livros
tradicionais pelo uso da variagdo tipografica (diferentes fontes, aplicacdo de negrito e
italico), pelo emprego de cores de modo sugestivo e pela inser¢do de tabelas, listas e
graficos. Twyman acrescenta que os autores geralmente redigiam manuais para
acompanhar esses novos materiais, preocupados em explicad-los. Nesses manuais, as
analogias mais comuns eram entre a “disposi¢do grafica da informacdo” que os autores
propunham e os mapas e a cartografia, por exemplo, particularmente no que se referia ao
“uso de cor com a finalidade de codificac¢io de informagio™” (TWYMAN, 1990, s/p).

O principio que guiava esses autores pioneiros ¢ bastante atual”. Twyman
registra:

0 uso no design do livro didatico de tabelas, listas e outras configuragdes
ndo-verbais (caracteristicas extrinsecas da linguagem grafica) e¢ de
ousadas variagdes tipograficas (caracteristicas intrinsecas da linguagem
grafica) tém em comum — a0 menos como objetivo — ajudar a reforgar a
aprendizagem através da apresentagdo visual® (TWYMAN, 1990, s/p)

No momento em que escrevia, Twyman fez questdo de ressaltar que ainda nao
se havia investigado a fundo de que modo esse novo uso dos recursos graficos associados
ao texto, nos séculos XVIII e XIX, relacionava-se ou nao ao modo como efetivamente se
ensinava no periodo. Ele questiona, por exemplo, que ndo se sabe se essas novidades
alteraram metodologias, modificando de fato os projetos dos livros didaticos, ou se foram

uma resposta ao que ja estava acontecendo no ensino. O autor também se pergunta se esse

D Compendious view of universal history and literature, in a serie of tables.(TWYMAN, 1990, s/p)

! mostly double-page tables in Royal folio format; Mounted on calico, varnished, and attached to rollers for
display on walls. (TWYMAN, 1990, s/p)

2yse of colour for the purpose of coding information. (TWYMAN, 1990, s/p)

 Falaremos de algumas tendéncias no design de livros didaticos especificamente no capitulo 2.

*The use in textbook design of tables, lists, and other non-prose configurations (extrinsic features of graphic
language) and of bold variants of type (intrinsic features of graphic language) have in common -- at least as
an aim -- that they help to reinforce learning through their visual presentation. (TWYMAN, 1990, s/p)
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novo design dos livros didaticos apenas refletia mudangas mais gerais que aconteciam com
relagcdo aos livros tradicionais e outros materiais, pois, como ja citamos, no mesmo periodo
surge um maior interesse pela tipografia e aumentam consideravelmente o volume e a

variedade de impressos disponiveis.

Uma maior consciéncia sobre quando exatamente o design do livro
didatico mudou na direcdo descrita aqui, € também em relacdo a
determinados tipos de textos, pode ajudar a responder a algumas dessas
questdes.” (TWYMAN, 1990, s/p)

A introdugdo dos livros didaticos totalmente ilustrados vai concretizar-se na
Europa apenas ao longo do século XX, segundo o proprio Twyman, mas as questdes que o
autor levanta ainda ndo foram satisfatoriamente respondidas, seja para os livros e materiais
didaticos dos séculos XVIII e XIX, seja para aqueles que temos disponiveis hoje e que,

certamente, foram influenciados por essas primeiras iniciativas.

1.1.3 Livros, livros didaticos e LDP no Brasil

A historia dos livros no Brasil, como ndo poderia deixar de ser, esta sujeita as
condi¢des muito particulares sob as quais nosso pais se constituiu. Um dos trabalhos mais
abrangentes na tentativa de refazer o caminho percorrido pelo livro em terras brasileiras
ndo ¢ obra de um autor nacional, mas do inglés Laurence Hallewell. A publica¢do “O livro
no Brasil: sua historia”, elaborada na década de 70, originalmente como tese de doutorado,
ganhou, em 2005, uma segunda edi¢do revista e ampliada pelo autor e, embora seu foco nao
sejam os livros escolares, foi uma de nossas principais fontes para elaboragao desta se¢ao.

Especificamente em se tratando do livro didatico, no trabalho pioneiro “O livro
didatico em questdo”, de 1989, Freitag et al. defendiam que ele ndo possuiria propriamente
uma historia, visto que sua produgcdo e sua distribuicdo no Brasil sempre foram
condicionadas por leis e decretos. Em uma perspectiva menos radical, Razzini (2002, p. 94)

considera que os livros didaticos sao fonte privilegiada para a contextualizacao das praticas

3 A greater awareness of precisely when textbook design began to change in the direction described here, and
also in relation to particular kinds of texts, might help answer some of these questions. (TWYMAN, 1990,

s/p)

25



escolares ao longo do tempo e que tragar uma historia do LDP no Brasil, na maioria das
vezes, ¢ seguir o mesmo percurso do ensino de Lingua Portuguesa e de sua estabilizacao
como disciplina, mesmo que este também nao tenha sido tao organico.

Nos mais de 300 anos que antecederam a vinda da familia real portuguesa para
a colonia, fugindo da invasdo francesa, a impressdo em geral ndo foi “administrativamente
necessaria nem economicamente possivel” no Brasil (HALLEWELL, 2005, p. 80). A pouca
demanda por livros e outros materiais impressos era suprida por importagdes.

Segundo Hallewell, embora ndo se possa provar, acredita-se que, antes disso,
houve algumas tentativas de impressdo rudimentares e ndo oficiais. Uma delas teria sido
empreendida pelos padres jesuitas, que supostamente ensinaram aos indios a técnica da

xilogravura para que eles mesmos produzissem o material de pregagao.

A tradicdo das ilustragdes em xilografia na chamada “literatura de cordel”,
no Nordeste brasileiro, poderia, assim, ser uma heranga da habilidade
ensinada aos indios locais pelos missiondrios da Companhia.
(HALLEWELL, 2005, p. 84)

Outro relato, mais consistente, é sobre a intencdo dos holandeses de trazer um
prelo para o pais quando ocuparam o Nordeste, de 1630 a 1655, embora a iniciativa nao
tenha se consolidado (HALLEWELL, 2005, p. 85).

Oficialmente, a impressdo sO passa a existir no Brasil com a inauguragdo da
Imprensa Régia, em 13 de maio de 1808. Nos documentos oficiais, uma das principais
razOoes alegadas para sua criagdo era ‘“‘auxiliar a expansdao da educacdo publica”
(HALLEWELL, 2005, p. 111).

Hallewell explica que, com as guerras napolednicas em curso, a importagdo de
livros da Europa foi interrompida, levando a Corte a providenciar a impressdo, entre outros
materiais oficiais, dos primeiros livros escolares brasileiros. Quando os intercambios foram
retomados, o que ndo demorou muito, por varios anos nao se voltou a investir em didaticos.
O mercado era muito pequeno e ndo interessava aos editores nacionais (HALLEWELL,

2005, p. 215).
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Até 1830, a énfase dos investimentos do Governo estava no ensino superior’® e
0 ensino basico no pais acontecia de forma descentralizada, “mais por ‘aulas avulsas’ —

classes independentes — do que por escolas regulares” (HALLEWELL, 2005, p. 215).

Segundo Razzini, o quadro da educacdo brasileira no periodo era o seguinte:

enquanto a maioria da populagdo permanecia analfabeta, uma pequena
elite se preparava as pressas no curso secundario incompleto, visando
obter o diploma de bacharel o mais cedo possivel. (RAZZINI, 2000, p.
35)

A autora esclarece que as escolas secunddrias surgem no Brasil com a fun¢do
de preparar a elite para o ingresso no ensino superior. Consequentemente, seus curriculos
eram subordinados as exigéncias dos cursos preparatorios (RAZZINI, 2000, p. 24). Foi
nesse contexto que se deu a inauguracdo do Colégio Pedro II,em 1837, no Rio de Janeiro,

inspirado em institui¢des francesas, que se tornou modelo para outros colégios do pais.

Sob os cuidados do ja entdo Imperador Pedro II, e depois, sob os auspicios
da Republica, o Colégio Pedro II (ou Ginasio Nacional, como quiseram os
republicanos da primeira hora) tornou-se a escola média mais importante
do Brasil, servindo de modelo para outras institui¢des publicas e privadas
até meados do século XX. Seu curso completo conferia o grau de
Bacharel em Letras, o qual permitia a matricula em qualquer curso
superior. O Colégio congregou em seu corpo docente homens de letras e
ciéncias nacionais e preparou durante décadas a elite brasileira,
destacando-se politicos e escritores. (RAZZINI, 2000, p. 31)

Rojo (2008) explica que ndo havia muito tempo, no ano de 1838, a disciplina de
Lingua Portuguesa fora introduzida nos curriculos oficiais para o ensino secunddrio,
“convivendo com a formagao classica do #rivium — gramatica, retorica e logica ou filosofia
de maneira quase instrumental” (ROJO, 2008, p. 79), ou seja, com o objetivo de facilitar os
estudos que até entdo se realizavam em Latim.

A época, como informa Razzini (2000, p. 22), a “absor¢do da cultura européia

no Brasil era um dos tragos distintivos mais  visiveis na  classe

2%“No século XIX, havia no Brasil trés tipos de cursos superiores: os militares (da marinha e do exército),
impulsionados pela Guerra do Paraguai; os seminarios episcopais, exigéncia da carreira eclesiastica; e os
cursos das carreiras liberais, sendo os dois de maior prestigio, direito e medicina.” (RAZZINI, 2000, p. 23)

27



dominante.”Majoritariamente, os livros escolares vinham de fora, principalmente de
Portugal, e eram de autoria de portugueses. Segundo Hallewell, por algum tempo, um dos
unicos livros produzidos no Brasil, de autor também brasileiro, foi “o tradicional Li¢oes de
Eloquéncia, do padre Lopes Gama, em dois volumes, impresso, em 1846, pela Typographia
Imparcial de Paula Brito” (HALLEWELL, 2005, p. 216).

Hallewell (2005, p. 216) explica que, por volta de 1850, criticava-se a “falta de
livros escolares produzidos no Brasil e adaptados as condigdes locais”. O autor inglés ainda
registra que

a partir dessa época, porém, comegaram a surgir varios livros,
encomendados por seus autores para uso puramente local, e em muitas
cidades [...] passaram a ser, junto com os jornais, os produtos de
tipografias locais. (HALLEWELL, 2005, p. 216)

Ja Razzini (2000) e Bittencourt (2004) assinalam a existéncia de uma produgao
nacional maior, mencionando vdrios livros de autores brasileiros que circularam no
periodo, ao lado dos importados. A ultima autora, inclusive, define duas geracdes de

autores brasileiros de livros didaticos, uma iniciada em 1827 e outra em 1880:

Um primeiro grupo iniciou sua producdo a partir da chegada da familia
real portuguesa no Brasil, e suas obras foram produzidas pela Impressao
Régia, mas podemos identificar uma primeira “gerag¢ao” a partir de 1827,
autores preocupados com a organizagdo dos cursos secundarios e
superiores, apenas esbocando algumas contribui¢des para o ensino de
“primeiras letras”. Uma segunda “geracdo” comecou a se delinear em
torno dos anos 1880, quando as transformagdes da politica liberal e o tema
do nacionalismo se impuseram, gerando discussdes sobre a necessidade
da disseminagdo do saber escolar para outros setores da sociedade,
ampliando e reformulando o conceito de “cidaddo brasileiro”, criando-se
uma literatura que, sem abandonar o secundario, dedicaram-se [sic] a
constituicdo do saber da escola elementar. (BITTENCOURT, 2004, p.
480)

De acordo com Moraes (2010, p. 30), nossos livros didaticos no século XIX
lembravam muito ainda os livros tradicionais, cujas paginas “sdo unicamente preenchidas
com texto corrido”, entretanto, seu carater de uso especifico na escola era explicitado

visualmente por “algum tipo de organizagdo, cronoldgica ou tematica, € a presenga de
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comentarios ¢ notas explicativas” (MORAES, 2010, p. 30). Descricdo semelhante fazem

Bunzen e Rojo:

tinhamos, basicamente, coletdneas responsaveis pela selegdo dos textos
literarios em prosa e em verso representativos dos autores portugueses e
brasileiros tidos como pertencentes ao canone, que eram apresentados aos
alunos, seguidos de breves comentarios, notas explicativas e, algumas
vezes, de um vocabuldrio (BUNZEN; ROJO, 2005, p. 76).

As experimentagdes tipograficas e de uso de imagens, porém, ndo se
restringiam a Europa. Como observa Bittencourt, a partir da segunda metade do século
XIX, nos livros didaticos brasileiros também “as ilustragdes comegaram a se tornar uma
necessidade, assim como surgiram novos ‘géneros didaticos’, destacando os livros de
leitura e os livros de ligdes de coisas, ndo se limitando mais a compéndios e cartilhas”

(BITTENCOURT, 2004, p. 483). No periodo, segundo a autora,

passou a se tornar mais claro que o livro didatico ndo era um material de
uso exclusivo do professor, que transcrevia ou ditava partes do livro nas
aulas, mas que ele precisava ir diretamente para as maos dos alunos. O
aluno era (e ainda ¢) um publico compulsdério, mas assumi-lo como
consumidor direto do livro significava, para autores e editores, atender a
novas exigéncias, transformando e aperfeicoando a linguagem do livro.

(BITTENCOURT, 2004, p. 483)

Entre os anos de 1850 e 1859, Razzini aponta para uma “nacionaliza¢do do
ensino secundario” (RAZZINI, 2000, p. 42), preocupagdo existente entre os professores e
que logo passou para os curriculos, que foram progressivamente “abrasileirados”. Ainda
segundo a autora, em 1870, a “ascensdo da lingua portuguesa” ja podia ser verificada no
aumento da carga horaria da disciplina, na ampliacdo curricular e na determinagdo de que
“nossa gramatica servisse de referéncia as outras linguas” (RAZZINI, 2000, p. 63).

De acordo com Hallewell, “no final da década de 1880, a qualidade da
educagdo basica, pelo menos nas provincias mais ricas, tinha melhorado suficientemente
para criar um mercado vidvel de livros de nivel elementar” (HALLEWELL, 2005. p. 217).
Antes disso, o francés Baptiste Garnier, embora ndo tenha feito dos didaticos o foco de seu

negdcio, assumiu o risco comercial de publicd-los em um mercado ainda timido e pode ser
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considerado o precursor na edicao de livros escolares brasileiros. (HALLEWELL, 2005, p.
216).
Um ano apos a proclamagao da republica, os reflexos nacionalistas tornam-se

visiveis no ensino, por meio da reforma Benjamim Constant, de 1890, em que

nota-se a valorizacdo do ensino vernaculo, a énfase nos assuntos
brasileiros dentro das disciplinas historia, geografia e literatura, e o
desaparecimento de disciplinas ligadas ao “antigo regime” (religido,
filosofia, retorica). (RAZZINI, 2000, p. 87)

Na mesma década, em 1895, ¢ lancada a primeira edigdo da “Antologia
Nacional”, de Fausto Barreto e Carlos de Laet, obra de longa vida na escola brasileira, que
deixaria de ser publicada apenas em 1969. Tendo dedicado a esse livro sua dissertacdo de
mestrado e tese de doutorado, Razzini explica que um dos motivos de sua importancia é o
fato de que “sua publicagdo em 1895 ocorreu em plena campanha pela nacionalizagao do
livro escolar, cujo circuito era, até entdo, dominado pelo livro portugués” (RAZZINI, 1992,
p. 19).

O principal editor da Antologia Nacional, Francisco Alves, foi também o
primeiro a fazer da publicacdo de livros didaticos “o principal esteio de seu negdcio”
(HALLEWELL, 2005, p. 280). Se, desde meados de 1880, o livro didatico ja era para as
editoras “muito mais rentavel do que o de literatura” (HALLEWELL, 2005, p. 217), a partir
dai sua importancia econdmica so iria aumentar. Segundo Razzini, na ultima década do
século XIX, a Editora Francisco Alves “contava com mais de 150 titulos, dentre os quais,
90% eram destinados ao consumo escolar” (RAZZINI, 1992, p. 3). Hallewell explica que,

acompanhando os investimentos dos Estados na educagao basica,

a firma havia crescido rapidamente a partir de meados da década de 1890
e logo chegou a deter o quase monopodlio no campo do livro didatico
brasileiro. Isso foi conseguido, em parte, com a suplantacdo dos
concorrentes mediante a pratica de tiragens maiores, o que barateava os
precos, e, em parte, com a aquisicdo das firmas rivais. [...] Muitas dessas
aquisi¢cdes — houve pelo menos dez — foram realizadas apenas para obter
determinados direitos de edi¢do. Francisco Alves comprou a pequena
livraria da Vitiva Azevedo, no Rio de Janeiro, apenas para adquirir os

30



direitos de Antologia Nacional, de Fausto Barreto e Carlos de Laet
(HALLEWELL, 2005, p. 285).”

Declaradamente inspirado por Francisco Alves, Monteiro Lobato, antes da
carreira como escritor, foi outro editor a mudar o foco de sua empresa e estrategicamente
concentrar-se na publica¢do de didaticos. O fez por volta de 1924, a fim de enfrentar as
dificuldades economicas da depressdao do pds-guerra. Segundo Hallewell (2005, p. 337),
Lobato afirmava: “‘O bom negécio ¢ o didatico. Todos os editores comecam com a
literatura geral e por fim se fecham na didatica. Veja o Alves’”.

Monteiro Lobato pode ser considerado um editor revolucionario, a comecar
pela importancia que atribuiu a estética do livro, vista por ele como um diferencial de muito
impacto nas vendas. Sua editora possuia parque grafico proprio, algo que ndo se tornou tao
incomum depois, mas que a época foi uma ousadia cara, que o levou a faléncia. Para
Hallewell, “durante os sete anos de sua primeira aventura editorial, ele conseguiu

revolucionar todos os aspectos da industria” (HALLEWELL, 2005, p. 326):

Lobato ndo se satisfaria [...] com a introdugdo de melhoras superficiais na
diagramacdo e na aparéncia dos livros. Partiu deliberadamente para
arrancar o livro brasileiro de sua desinspirada submissdo aos padrdes e
sistemas franceses. (HALLEWELL, 2005, p. 328)

Prova de que Lobato estava na vanguarda ¢ que, at¢ 1940, nao se havia
difundido entre os editores nacionais a ideia de que a programacao visual, as ilustragdes, as
capas, o papel, o acabamento, entre outros elementos estéticos, poderiam ser decisivos para

a lucratividade de um livro. Segundo Hallewell,

em torno de 1930, a qualidade média dos servigos graficos dos
impressores brasileiros, tanto privados como oficiais, era uma coisa tao
lamentavel esteticamente que o produtor grafico Luiz Santa Cruz,
referindo-se a existéncia da boa tipologia entdo disponivel, dizia ser como
dar ‘pérolas aos porcos’. (HALLEWELL, 2005, p. 462)

*7 Interessante notar como esse tipo de estratégia repete-se atualmente, na formagao dos oligopélios editoriais
que compdem o cenario atual do mercado editorial brasileiro, como melhor discutiremos no Capitulo 3.

31



Nesse sentido, o mesmo autor aponta José¢ Olympio como um sucessor de
Lobato. Embora ndo tenha se arriscado como este ultimo a ponto de adquirir oficinas
graficas proprias, seus livros “logo comecaram a destacar-se da insipida mediocridade dos
concorrentes, pois o editor, desde o inicio, dedicou cuidadosa atencdo ao projeto grafico”
(HALLEWELL, 2005, p. 462).

Nos anos 30, o ja consolidado mercado de livros didaticos teve de adaptar-se as
medidas de controle ideoldgico impostas pelo governo de Getulio Vargas. Ainda no ano de
posse do novo presidente, em 14 de novembro de 1930, foi criado, por meio de decreto, o

Ministério da Educagao.

O governo de Vargas estava cada vez mais preocupado em controlar o
contetido dos livros escolares. Apds a implantagao do Estado Novo [1937-
1945], foi criada para esse fim, em dezembro de 1938, a Comissdo
Nacional do Livro Didatico. Seu objetivo declarado era o de evitar
impropriedades e inexatidoes factuais. (HALLEWELL, 2005, p. 364)

Como bem observa Razzini, porém, o governo tinha a real inten¢cdo de aprovar
apenas os livros didaticos que, além de cumprir suas “funcdes pedagodgicas intrinsecas”,
também veiculassem “a propaganda do regime que se instalava no pais” (RAZZINI, 2000,

p. 101)

O controle estatal dos compéndios era compensado pela proibi¢ao da
adocdo obrigatoria, deixando livre a escolha do livro didatico a cada
professor do secundario e a cada diretor da escola primaria. Os livros
didaticos autorizados receberiam um numero de registro, o qual deveria
ser impresso na capa do livro, junto com os dizeres “Livro de uso
autorizado pelo Ministério da Educacdo”, e seu preco de venda ndo
poderia ser alterado “sem prévia licenga da Comissdao” (RAZZINI, 2000,
p. 100)

Ainda segundo a autora, nas normas impostas pelo governo Vargas, pela
primeira vez, seriam diretamente regulados aspectos técnicos e materiais dos livros
didaticos, ou seja, relacionados a sua producdo. Razzini reproduz, do decreto 1.006 de 30
de dezembro de 1938, os artigos que tratam dessas questdoes (RAZZINI, 2000, p. 101):

Art. 21 — Seré ainda negada autorizacdo de uso ao livro didatico:
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a) que esteja escrito em linguagem defeituosa, quer pela incorrecdo
gramatical, quer pelo inconveniente ou abusivo emprego de termos ou
expressdes regionais ou de giria, quer pela obscuridade do estilo;

b) que apresenta o assunto com erros de natureza cientifica ou técnica;

¢) que esteja redigido de maneira inadequada, pela violagdo dos preceitos
fundamentais da pedagogia ou pela inobservancia das normas didaticas
oficialmente adotadas, ou que esteja impresso em desacordo com os
preceitos essenciais da higiene da visao;

d) que ndo traga por extenso o nome do autor ou dos autores;

e) que nao contenha a declaracdo do preco de venda, o qual ndo podera
ser excessivo em face de seu custo.

Art. 22 — Nao se concederd autoriza¢do para uso no ensino primario, de
livros didaticos que ndo estejam escritos na lingua nacional.

Art. 23 — Nao serd autorizado o uso de livro didatico que, escrito em lingua
nacional, ndo adote a ortografia estabelecida pela lei.

Razzini ainda explica que, quanto ao curriculo de Lingua Portuguesa, até¢ a
década de 40, “o ensino da gramatica era supervalorizado e intenso, fazendo com que os ja
memorizados textos e poemas fossem retalhados e divididos por extensas analises
morfoldgicas e sintaticas” (RAZZINI, 2002, p. 100). Havia também uma dissociagdo entre
a leitura e escrita — vista como simples atividade motora — ¢ o fomento do beletrismo na
escola, praticas que continuavam sendo suficientemente supridas pelas obras de referéncia
que predominavam até entdo: gramaticas e antologias.

Segundo Magda Soares, “é a partir de 1950 que comega a ocorrer uma real
modificacdo no contetido da disciplina portugués” (SOARES, 2002, p. 166). A autora
explica que, a partir dos anos 1950, periodo de massiva urbanizacdo do pais, a escola
brasileira deixa progressivamente de atender apenas aos filhos da burguesia para dar lugar
também aos filhos dos trabalhadores, em um processo de democratizagdo do ensino que se
consolidaria nos anos 60, durante a ditadura militar. Ainda nos anos 1950, “como
consequéncia da multiplicacdo de alunos, ocorreu um recrutamento mais amplo e, portanto,
menos seletivo de professores” (SOARES, 2002, p. 167).

Para atender a nova clientela, que ndo pertencia mais exclusivamente a elite, e
também para suprir a formagao precaria dos docentes, que enfrentavam condi¢des ruins de
trabalho e falta tempo para o preparo das aulas, um novo tipo de livro didatico era

necessario: ‘“ndo mais se tem a convivéncia com autonomia de dois manuais, uma
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gramatica e uma seleta de textos, nas aulas de portugués: agora, gramatica e textos passam
a constituir um so livro” (SOARES, 2002, p. 169). Embora reunidos em um s6 livro, os
contetidos nao eram integrados, mas “graficamente separados”. Soares d4 como exemplo o
“manual mais presente nas salas de aula nos anos 1950”: “Portugués no ginasio”, de Raul
Moreira Lellis, em cuja primeira metade vinha a gramatica e em cuja segunda parte vinha
uma antologia (SOARES, 2002, p. 169). Ainda de acordo com Soares, ¢ também nessa

época que

os manuais didaticos passam a incluir exercicios — de vocabuldrio, de
interpretagdo, de redacdo, de gramatica. Ja ndo se remete ao professor,
como anteriormente, a responsabilidade e a tarefa de formular exercicios e
propor questdes: o autor do livro didatico assume ele mesmo essa
responsabilidade e essa tarefa, que os proprios professores passam a
esperar dele. (SOARES, 2002, p. 167)

Em 1956, foi criada pelo Governo Federal a Fundagdo Nacional de Material Escolar

(Fename) que passou a incomodar os livreiros e editores, pois, inicialmente chamada de

Campanha Nacional de Material de Ensino, para oferecer aos alunos
carentes material de papelaria barato, [...] estava invadindo o mercado de
livros didaticos, com a produgdo de atlas, diciondrios etc., vendidos em
seus pontos-de-venda a pregos irreais, altamente subsidiados,
prejudicando a comercializagdo de obras similares produzidas pelo setor
privado. (HALLEWELL, 2005, p. 557)

Nos anos 1960, como conta Razzini,*ja sob o governo de Jodo Goulart, apds a
renuncia de Janio Quadros (em agosto de 1961), finalmente foram aprovadas as Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional, através da lei 4.024 de 20 de dezembro de 1961 (RAZZINI,
2000, p. 107). A promulga¢do da LDB, de acordo com Soares, reformulou o ensino no pais,
a fim de colocar a educacdo, “segundo os objetivos e a ideologia do regime militar, a
servigo do desenvolvimento” (SOARES, 2002, p. 169). Ao definitivamente introduzir os
filhos das classes mais pobres no sistema escolar, do qual até entdo estiveram a margem, o
governo pretendia formar, em termos capitalistas, sua forca de trabalho.

Os numeros do periodo sdo impressionantes. Moraes registra que
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de 1960 a 1972, o nimero de matriculas no Ensino Primario (atual
Fundamental I) salta de 7,4 milhdes para 14,5 milhdes [...]. Para o Ensino
Meédio Primeiro Ciclo (atual Ensino Fundamental II), de 910 mil esse
numero passa para 3,9 milhdes (MORAES, 2010, p. 53).

No Ensino Superior, segundo Razzini, de 1960 a 1971, as matriculas cresceram
nada menos que 389% (RAZZINI, 2000, p. 110).

Como consequéncia do significativo aumento de alunos atendidos pela rede
publica de ensino, a demanda de livros didaticos também cresceu, o que gerou uma enorme
expansdo do mercado editorial. Hallewell registra alguns desses numeros. Segundo ele, a
producao de livros didaticos passa de 24,8 milhdes em 1966 para 77,4 milhdes em 1973. O
nimero de exemplares produzidos vai chegar a 134,5 milhdes em 1979, caindo para 100,3

milhdes no ano seguinte (HALLEWELL, 2005, p. 559).

Em meados de 1968, 2500 titulos de livros didaticos estavam a venda no
Brasil para todos os niveis educacionais, publicados por cerca de sessenta
editoras [...]. Os precos, declarava o Correio do Livro, eram os mais
baixos possiveis (s6 poderiam ser ainda mais baixos se fossem mais
simples, impressos numa cor, em papel inferior e com um minimo de
ilustracdes). (HALLEWELL, 2005, p. 556)

Enquanto os livros escolares norte-americanos e alemaes vendiam edigdes
de 150 mil exemplares e os da Franca e do Reino Unido, cerca de cem mil
exemplares, a regra no Brasil eram tiragens de duzentas mil cdpias no
caso de livros didaticos para o secundario e de trezentas mil ou mais para
o primario. (HALLEWELL, 2005, p. 694)

A ditadura instalada apos o golpe de 1964 passou a financiar diretamente o
setor livreiro, subsidiando a producdo de livros didaticos (HALLEWELL, 2005, p. 556).
Declarando ter como objetivo auxiliar as familias mais pobres, o governo militar, em
associagdo com a agéncia americana de desenvolvimento (United States Agency for
International Development — USAID) e do sindicato dos editores (SNEL), passou a comprar
livros didaticos diretamente das editoras. Essas aquisi¢des ficaram a cargo da Comissdo
Nacional do Livro Técnico e Didatico (Colted), 6rgdo que mais tarde foi absorvido pelo

Instituto Nacional do Livro (HALLEWELL, 2005, p. 557).
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E nesse contexto que, nos anos 1960, de acordo com Soares, “completa-se a
fusdao” da gramatica e das coletaneas: “os livros se organizam em unidades, cada uma
constituida de texto para interpretacdo e de topico gramatical” (SOARES, 2002, p. 169).
Para Bunzen e Rojo (2005, p. 79), é nesse periodo que os géneros antologia, gramatica e
aula vao confluir para originar um novo género: o LDP.

O modelo de LDP consolidado nesse periodo, com o qual convivemos até hoje,
vai apresentar ‘“nao somente os contetdos, mas também as atividades didaticas” e
organizar-se ‘“conforme a divisdo do tempo escolar, em séries/volumes e meses ou
bimestres/unidades” (BUNZEN; ROJO, 2005, p. 79). Também desse periodo vao surgir
novas “técnicas e engrenagens que parecem substituir o professor na fun¢ao de preparar
aulas: estudo dirigido, instrucdo programada, exemplar do professor com exercicios
resolvidos e respostas impressas em caracteres vermelhos” (RAZZINI, 2002, p. 101)*,

Razzini explica que

o ensino da Lingua Portuguesa, disciplina que passou a ser denominada
Comunicagdo e Expressdo, deveria preocupar-se, dai em diante, com a
‘expressdo da Cultura Brasileira’, libertando, portanto, do dominio
classico portugués a lingua e a literatura ensinadas em nossas escolas.
(RAZZINI, 2002, p. 100)

Ou seja, nas palavras de Soares, "ja ndo se trata mais de estudo sobre a lingua
ou de estudo da lingua, mas de desenvolvimento do uso da lingua" (SOARES, 2002, p.

169). A gramatica ¢ minimizada e os textos da coletdnea

¥ Nio por acaso, muitas das criticas feitas ao livro didatico, ainda hoje, de maneira geral baseiam-se na
imagem atrelada as politicas implementadas ao longo da ditadura, que teriam transformado os professores
em “dadeiros de aulas, sem muito tempo para atualizar-se e, por isso mesmo, lancando mao dos livros e
manuais que lhes chegavam prontamente” (SILVA, 1996,apud MUNAKATA, 2002, p. 89). Como exemplo
de trabalhos que contestam essa posi¢do, Munakata (2002, p. 92) cita “pesquisa realizada por Aratjo (2001)
sobre os usos de livro didatico de Histdria em algumas escolas estaduais de Ensino Fundamental na cidade
de Sdo Paulo. Nesse trabalho, um professor conta que ele utiliza livro didatico apenas como fonte de
ilustragdes. Outro relata que o emprega para fazer exercicios de leitura — habilidade que, segundo diz, seus
alunos ainda ndo dominam bem. Um terceiro esclarece que mescla trechos de varios livros ao mesmo
tempo. Esses exemplos revelam ndo a suposta deficiéncia do professor que requer, por isso, muletas; ao
contrario, mostram a extrema criatividade no manuseio desse material, por cuja escolha esses professores
nem sempre foram responsaveis”.
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j& ndo sdo escolhidos exclusivamente por critérios literarios, mas também,
e talvez sobretudo, por critérios de intensidade de sua presenca nas
praticas sociais: textos de jornais e revistas, historias em quadrinho,
publicidade, humor passam a conviver com os textos literarios.
(SOARES, 2002, p. 170)

Soares ainda observa que

tendo essa nova concep¢do da disciplina portugués aparecido
contemporaneamente ao grande desenvolvimento da industria grafica no
Brasil, os livros didaticos sdo profusamente ilustrados e coloridos, o que
levou Osman Lins a caracterizd-los como "uma Disneylandia
pedagogica", um "delirio iconografico". (SOARES, 2002, p. 170)*

Havia também criticas de outra ordem. O aumento consideravel no volume de
titulos didaticos e também do numero de editoras, associado a falta de critérios para
producdo, permitiu que fossem colocados no mercado livros didaticos que apresentavam
erros conceituais graves, veiculagio de preconceitos e tendenciosidade ideologica®, o que
levou “a uma crise desses produtos, recorrentemente denunciada nas pesquisas da década
de 80 e inicio dos anos 90” (BUNZEN; ROJO, 2005, p.80)*".

Respondendo a essas pesquisas e buscando for¢ar melhorias na qualidade dos
livros didaticos, a partir de 1996, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)* —
instituido em 1985 pelo MEC,a fim de estabelecer uma logistica de uso e distribuicdo de

didaticos no pais — passou a avalia-los. S6 poderiam ser utilizados nas escolas publicas

O trabalho de Osmar Lins ao qual a autora se refere é o artigo “Do Ideal e da Gléria”, publicado em 1977,
pela Summus Editorial, no volume “Problemas Inculturais Brasileiros”.

3 Embora hoje passivel de questionamentos, um trabalho representativo dos varios publicados no periodo é o
livro “As belas mentiras: a ideologia subjacente aos textos didaticos”, de Maria de Lourdes Chagas Deird
Nosella, que, publicado pela primeira vez em 1978, analisou mais de 20 mil paginas de didaticos a fim de
detectar “a ideologia da classe dominante subjacente aos textos de leitura” (NOSELLA, 1981, p. 11). O
trabalho da pesquisadora, dividido em capitulos temadticos, trazia excertos de textos de livros didaticos que
permitiam avaliar como eram abordados assuntos como familia, escola, religido, patria e indio, por exemplo.
O ultimo capitulo refere-se as capas e ilustra¢des que, segundo a autora, em sua conclusdo, constituiam
“instrumento reforgador da ideologia dominante, pois, utilizando técnicas visuais, reforcavam as mensagens
ideoldgicas ja veiculadas pelos textos de leitura” (NOSELLA, 1981, p. 11).

3! A partir dos anos 70, a conjuntura econdmica do periodo também afetava a qualidade técnica dos livros de
modo geral: “o firme progresso na qualidade da produgdo de livros nos anos de 1950 foi seguido de uma
rapida queda nos padrdes apos 1973, em consequéncia do ajuste a inflagdo de custos provocada pela crise do
petroleo” (HALLEWELL, 2005, p. 570).

32 Discutiremos melhor o Programa no Capitulo 3.
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livros aprovados e que constassem no Guia Nacional do Livro Didatico, publicado
trienalmente’.

O histoérico tragado até aqui, ainda que breve, possibilitou, mesmo que
superficialmente, elucidar os contextos politicos, sociais € econdmicos em que surgiram,
configuraram-se e transformaram-se o livro, os livros didaticos e, especificamente, o LDP
no Brasil. Podemos, assim, passar ao outro topico que nos interessa neste primeiro capitulo.
Discutir, como ja mencionamos, que abordagem elegeremos para interpretar, nas palavras
de Bunzen e Rojo (2005, p. 83), a “natureza discursiva do livro”: a que toma o LDP como
suporte ou a que o interpreta como género discursivo? Pensando em nosso objeto, o projeto
grafico-editorial, em que medida nossa opgao ¢ produtiva para sua analise? No que segue,

procuraremos responder a essas questdes.

1.2 QUESTOES DE ABORDAGEM

No item 1.1.3, procuramos mostrar como o modelo de LDP tal qual o
conhecemos hoje — reunindo em um so6 livro as instrugdes, explicagcdes e atividades
didaticas, a selecdo de textos e a gramatica —se configura no contexto econdmico e
sociopolitico do Brasil dos anos 1950, 60 e 70. Como explicam Bunzen e Rojo (2005, p.

83), esse “entrelacamento ou confluéncia” de géneros que da forma ao LDP

tem levado autores (SOARES, 1999; MARCUSCHI, 2003, 2004;
BATISTA, 2004; BUNZEN, 2004, 2005) a duas interpreta¢des principais
da natureza discursiva do livro: o LDP como suporte de textos de outras
esferas de circulagdo, didatizados, ou o LDP como género discursivo,
complexo e tramado pela intercalacdo de géneros. (BUNZEN; ROJO,
2005, p. 83)

Em sua dissertagdo de mestrado, Bunzen (2005) vai defender esta ultima
abordagem, do livro como género do discurso, a partir das “discussdes realizada por
Bakhtin (1929-63; 1934-35; 1952-53) sobre a problematica dos géneros” (BUNZEN, 2005,
p. 28). Para tanto, justamente, busca contrasta-la com a abordagem que encara o livro como

suporte, sem, entretanto, como ressalta, criar uma “dicotomia classificatoria”.

33 A avaliagdo do PNLD reconfigurou o mercado editorial brasileiro, como discutiremos mais adiante, no
Capitulo 3.
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O autor vai indagar, em dado momento se, no caso do LDP, género e suporte

seriam realmente possiveis de dissociar.

Se a fungdo basica do suporte ¢ "fixar" o texto, como afirma Marcuschi
(2003: 7), o suporte deveria ser visto muito mais como um elemento
constitutivo do género numa Otica mais abrangente, como parecem sugerir
as reflexdes de Hodge & Kress (1988), Cunha (2002), Maingueneau
(2001), Bonini (2003) e Machado (2001). E qualquer tentativa de
separagdo, embora haja certo nivel de distingdo, deve ser bastante
cautelosa e para fins especificos, como parece ser o caso dos historiadores
da leitura (ver, por exemplo, Chartier, 2002), mas ndo o0 nosso.
(BUNZEN, 2005, p. 35)

Pensando em nosso objeto, o excerto nos leva a indagar: como analisar, em uma
perspectiva enunciativo-discursiva, o projeto grafico-editorial do LDP? De que forma o
projeto grafico-editorial pode ser entendido em uma abordagem que tome o LDP como
género do discurso? Uma andlise do projeto grafico-editorial implicaria, necessariamente,
forcar uma dissociagdo entre género e suporte, ou mesmo considerar que ela é possivel?

Para refletirmos sobre essas questdes, nesta se¢do pretendemos, inicialmente,
explicar a divergéncia existente entre a perspectiva adotada por Chartier e outros
historiadores da leitura, em que a nocao de suporte dissociada do texto ¢ adotada, e a Teoria
Bakhtiniana, a partir da qual podemos tomar o LDP como género discursivo. Depois,
baseando-nos no trabalho de Bunzen (2005), reiteraremos justamente a pertinéncia de se
considerar o LDP como enunciado em um género do discurso, tentando pensar que lugar o

projeto grafico-editorial poderia assumir nessa abordagem.

1.2.1 O livro de Chartier e o livro de Bakhtin

Na obra do escritor argentino Jorge Luis Borges, de forma recorrente, o livro ¢
tomado como metafora, como simbolo. Sua aula da Universidade de Belgrano, da qual ja
citamos um trecho anteriormente, dedica-se inteiramente a refletir sobre essa interpretagao
mistica do livro e um dos exemplos mais representativos que o autor utiliza ¢ a dos livros

sagrados. Logo no inicio de sua fala, Borges afirma:
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Certa vez, pensei em escrever uma historia do livro. Nao do ponto de vista
fisico. Os livros ndo me interessam fisicamente (sobretudo os livros dos
bibliofilos, que costumam ser desmedidos), mas sim as diversas
valoragdes que deles se tém feito. (BORGES, 1999, s/p.)

Baseando-nos nesse trecho, seria facil concluir que Borges e Chartier pouco
tém a dialogar; afinal, escrever uma historia do livro do ponto de vista fisico € justamente a
tarefa a que se dedica o autor francés. Pelo contrario,entretanto, o autor argentino ¢ uma das
grandes referéncias das obras de Chartier. E o que ele mesmo vai mostrar, por exemplo, em
sua Licao Inaugural do Collége de France para a Catedra “Escrito e culturas na Europa

moderna”, quando diz:

Borges é o cego que nos indica, na fulgurancia poética da fabula, que as
magias da ficcdo sempre dependem das normas e praticas do escrito que
as habitam, apoderam-se delas e as transmitem. (CHARTIER, 2010, p.
19)

O autor escolhe a seguinte citacdo do argentino para explicar a perspectiva que
lhe interessa na obra deste, a saber, a de atribuir “as variagdes do sentido das obras as

mutac¢oes dos modos de ler”:

A literatura ¢ coisa inesgotavel, pela suficiente e simples razdo que um s6
livro ja o €. O livro ndo ¢ uma entidade enclausurada: ¢ uma relagdo, é o
centro de inumeras relagdes. Seja ela anterior ou posterior, uma literatura
difere de outra, menos pelo texto do que pelo modo como ela ¢é lida.
(BORGES, s/d. apud CHARTIER, 2010, p. 23)

No mesmo texto, Chartier vai explicar como,no século XVIII, foi justamente
um entendimento oposto ao de Borges que permitiu elaborar as no¢des modernas de autoria

e propriedade intelectual:

foi somente quando as obras escritas foram separadas de qualquer
materialidade particular que as composicoes literarias puderam ser
consideradas como bens imdveis. Dai, o oximoro que faz designar o
texto como uma “coisa imaterial”. Dai, a separacdo fundamental entre a
identidade essencial da obra e a pluralidade indefinida de seus estados ou,
para usar o vocabulario da bibliografia material, entre substantivas e
acidentais, entre o texto ideal e transcendente, ¢ as formas multiplas de
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sua publicacdo. Dai, enfim, as hesitagdes historicas, que nos conduzem até
o presente, a respeito das justificagdes intelectuais e dos critérios de
definicdo da propriedade literaria, a qual supde que uma obra possa ser
reconhecida como sempre idéntica a si mesma, qualquer que seja o
modo de sua publicacdo e de sua transmissdo. (CHARTIER, 2010, p.
17, énfase adicionada)

A énfase dos estudos de Chartier na materialidade dos livros parece responder
diretamente, portanto, ao paradoxo que ele descreve acima. Por acreditar que uma obra ¢
sim alterada por seus modos de producdo e circulagdo é que o autor defende que se deve
“vincular o estudo dos textos, quaisquer que sejam, com o das formas que lhes conferem a
propria existéncia e com aquele das apropriagdes que lhes proporcionam o sentido”
(CHARTIER, 2010, p. 14) e ainda que “o escrito ¢ transmitido a seus leitores ou auditores
por objetos ou vozes, cujas ldgicas materiais e praticas precisamos entender” (CHARTIER,
2010, p. 14).

A proposta de Chartier ndo ¢ completamente incoerente com a nossa, portanto,
pois o autor procura enfatizar, na producdo e recepcdo de uma obra, a importancia do
contexto e dos interlocutores envolvidos, aproximando seu entendimento da leitura do de
uma pratica de comunicacdao. Em uma perspectiva enunciativo-discursiva, porém, nao ¢
possivel, como Chartier parece fazer, subordinar esses componentes a forma e ai reside a
critica que podemos fazer a sua interpretacao.

Para o Circulo de Bakhtin, o livro ¢, tanto como o didlogo, uma forma de

interagao verbal:

O livro, isto é, o ato de fala impresso, constitui igualmente um
elemento da comunicacio verbal. Ele é objeto de discussdes ativas sob a
forma de didlogo e, além disso, é feito para ser apreendido de maneira
ativa, para ser estudado a fundo, comentado e criticado no quadro do
discurso interior, sem contar as reagdes impressas, institucionalizadas, que
se encontram nas diferentes esferas da comunicagdo verbal (criticas,
resenhas, que exercem influéncia sobre os trabalhos posteriores, etc.).
Além disso, o ato de fala sob a forma de livro é sempre orientado em
funcdo das intervengdes anteriores na mesma esfera de atividade, tanto as
do proprio autor como as de outros autores: ele decorre portanto da
situacdo particular de um problema cientifico ou de um estilo de produgio
literaria. Assim, o discurso escrito € de certa maneira parte integrante de
uma discussao ideologica em grande escala: ele responde a alguma coisa,
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refuta, confirma, antecipa as respostas e obje¢des potenciais, procura
apoio, etc. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929], p. 126, énfase
adicionada)

No trecho acima, Bakhtin/Volochinov caracteriza o livro como situado,
dialégico, responsivo. Como representante legitimo, portanto, da comunica¢do verbal
conforme Bakhtin a compreende.Ao abordar o problema do contetdo, da forma e do

material na criacdo estética, Bakhtin ¢ bem claro em sua explanagao:

De que se constitui a obra de arte? De palavras, oragdes, capitulos, talvez
de paginas, de papel? No ativo contexto axiologico e criador do artista,
todos esses elementos nem de longe [ocupam] o primeiro mas o
segundo lugar, nio sdo eles que determinam axiologicamente o
contexto mas sdo por ele determinados. Com isso ndo se estd
questionando o direito de estudar esses elementos, mas a tais estudos
indica-se apenas o lugar que lhes cabe na efetiva interpretagdo da criagdo
como criagdo (BAKHTIN, 2003[1952-53/1979], p. 180, énfase
adicionada)

Pode-se dizer: as formas de visdo e acabamento artistico do mundo
determinam os procedimentos extraliterarios e ndo o contrario; a
arquitetonica do mundo artistico determina a composi¢do da obra (a
ordem, a disposi¢do e o acabamento, o encadeamento das massas verbais)
e ndo o contrario (BAKHTIN, 2003[1952-53/1979], p. 182, énfase
adicionada)

A materialidade do LDP, portanto, poderia ser um objeto de andlise em uma
perspectiva enunciativo-discursiva, mas desde que respeitados os procedimentos
metodologicos estipulados pelo Circulo de Bakhtin, que visam a evitar uma dissociacao
entre forma e sentido, que ndo ¢ possivel- a ndo ser em tentativas artificiais — € por iSso
mesmo ¢ indesejavel. As regras metodoldgicas para a andlise do signo, segundo

Bakhtin/Volochinov, sdo as seguintes:

1. Ndo separar a ideologia da realidade material do signo (colocando-a
no campo da “consciéncia” ou em qualquer outra esfera fugidia e
indefinivel).

2. Nao dissociar o signo das formas concretas da comunicagdo social
(entendendo-se que o signo faz parte de um sistema de comunicagdo
social organizada e que ndo tem existéncia fora deste sistema, a ndo
ser como objeto fisico).
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3. Nao dissociar a comunicagdo e suas formas de sua base material

(infraestrutura) (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929], p. 43)

Delas, decorre o método sociologico bakhtiniano de anélise:

A ordem metodologica para o estudo da lingua deve ser o seguinte:

1. As formas e os tipos de interacdo verbal em ligagdo com as condi¢des
concretas em que se realiza.

2. As formas das distintas enunciagoes, dos atos de fala isolados, em
ligacdo estreita com a interagdo de que constituem os elementos, isto
¢, as categorias de atos de fala na vida e na criag@o ideoldgica que se
prestam a uma determinagdo pela interagdo verbal.

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretagdo
linguistica habitual. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929], p.
124)

Antes de pensarmos mais detalhadamente de que modo o método pode nos
servir para a analise de nosso objeto, o projeto grafico-editorial, cabe tornar mais claro o

raciocinio que nos leva a entender o LDP como um enunciado em um género do discurso.

1.2.2 O LDP como género do discurso

Como viemos pontuando até aqui, estamos sendo guiadas neste trabalho pela
Teoria Bakhtiniana de Enunciagdo, elaborada por Bakhtin e seu Circulo, entendendo ser ela
que nos permite uma abordagem da realidade plena do discurso em toda sua complexidade.
Sendo coerentes com essa teoria, entendemos, a partir das reflexdes de Bunzen (2005;
2009) e Bunzen e Rojo (2005), ser o LDP um género secundério do discurso, perspectiva
que passamos agora a justificar mais detidamente.

Diferentemente de outras correntes da Linguistica que t€ém como unidade basica
da lingua a orac¢do ou a palavra, a Teoria Bakhtiniana afirma que “a utiliza¢do da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos
integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 280).

Como Rojo explica, as esferas

estdo elas mesmas situadas historicamente, variando de acordo com o
tempo histérico e as culturas locais (ou globais) [...] O funcionamento das
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esferas de circulagdo dos discursos define os participantes possiveis da
enunciac¢ao (locutor e seus interlocutores) assim como suas possibilidades
de relagdes sociais (interpessoais e institucionais). (ROJO, 2011, p. 12)

Cada enunciado, portanto, ¢ condicionado™ pelas especificidades e finalidades
proprias das esferas em que circula, seja, por exemplo, a esfera juridica, cientifica, escolar,
entre tantas outras em que as pessoas se organizam na vida em sociedade.

O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas,ndo s6 por seu conteido (tematico) e por seu estilo verbal,
ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua
construgdo composicional. Estes trés elementos (conteudo tematico, estilo
e construgdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacdao.(BAKHTIN, 1997[1979], p. 280).

Ainda que os enunciados possam ser considerados isoladamente, “cada esfera
de utilizagdao da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo
isso que denominamos géneros do discurso”. (BAKHTIN, 1997[1979], p. 280). Como
afirma o autor, os géneros do discurso sdo tdo importantes quanto as formas gramaticais,
uma vez que “se ndo os dominassemos, se tivéssemos de crid-los pela primeira vez no
processo da fala, se tivéssemos de construir cada um de nossos enunciados, a comunicagao
verbal seria quase impossivel” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 303).

Rojo (2011, p. 12) propde o seguinte diagrama para sintetizar a Teoria dos

Géneros formulada por Bakhtin:

3*Nido de forma mecénica, entretanto, como Rojo enfatiza: “a enuncia¢do ndo ¢ determinada mecanicamente
pelo funcionamento social das esferas, pois o que vai substancialmente definir a significagdo ¢ o tema de um
enunciado/texto é sobretudo a apreciacao de valor ou a avaliagdo axiologica (ética, politica, estética, afetiva;
BAKHTIN/ VOLOCHINOV, 1981[1929]) que os interlocutores fazem uns dos outros e de si mesmos ou de
seus lugares sociais e do contetido tematico em pauta, que apreciado valorativamente, transforma-se em
tema (irrepetivel) do enunciado” (ROJO, 2011, p. 12).
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Priticas de Linguagem < > Sitnacio de Comunicacio

A £ e ™
Esfera de circnlagio

Tempo e lugar histéricos

Participantes (relagdes sociais)

Contendo tematico

k Apreciacio valorativa _‘/

Género do Discurso Tema

orina composicional

Unmidades linguisticas (Estilo)

Figura 1 - Diagrama de sintese da Teoria de Géneros (ROJO, 2011, p. 12)

Pelo quadro, vemos que as praticas de linguagem determinam e sao
determinadas pela situacio de comunicacio, que compreende o tempo e o lugar historicos
e as relagdes sociais existentes entre os participantes. Essas praticas vao se realizar por
meio de géneros do discurso, cujo tema, forma composicional e estilo, marcado pelas
unidades linguisticas, serdo definidos pela esfera de circulagcdo e a apreciacdo valorativa
dos participantes em relagdo ao conteudo tematico, pois,como afirma Bakhtin, “a relacao
valorativa com o objeto do discurso (seja qual for esse objeto) também determina a escolha
dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado” (BAKHTIN,
2003[1952-53/1979], p. 309).

Se fossemos acrescentar o conceito de forma arquitetonica (BAKHTIN,
2003[1952-53/1979]), ao quadro, ele estaria entre a seta que liga a situagdo de comunicagao
ao género do discurso. E a forma arquitetonica que governa o modo como as inter-relagdes
dialogicas e valorativas da situagdo de comunicagdo serdo construidas no todo do género,
por meio de sua forma composicional, “indissoluvelmente” ligada ao tema e estilo
(BAKHTIN, 2003[1952-53/1979], p. 280).

Bakhtin organiza os géneros do discurso em primarios e secundarios, ou ainda,
em simples e complexos. Os géneros primdrios constituem-se, geralmente, em

“circunstancias de uma comunicac¢do verbal espontanea” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 282)
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e tém uso mais imediato, podendo ser exemplificados por uma carta pessoal, um dialogo
com familiares ou um recado deixado na geladeira. Os géneros secundarios estdo
normalmente vinculados a escrita e sao elaborados “em circunstancias de uma comunicagao
cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 282).

O processo de formacdo dos géneros secundarios envolve a apropriagdo dos
géneros primarios, que sao absorvidos e transmutados para dar forma, por exemplo, ao
romance, ao teatro, ao discurso cientifico, entre muitos outros. Nessa apropriagcdo, o0s
géneros primarios “perdem sua relacdo imediata com a realidade” (BAKHTIN, 1997[1979],
p. 282), passando a ter sua forma e significacdo subordinadas ao género secundério que os
integra. Mais do que um agrupamento de géneros em um mesmo suporte, 0s géneros
secundarios do discurso pressupdem uma inter-relacdo complexa dos géneros primarios, da
qual emergem ideologias e visdes de mundo.

Por isso, baseando-se nos estudos Bakhtinianos da intercalacdo de géneros,
Bunzen (2005) vai defender a interpretacio do LDP como enunciado em um género

secundario do discurso.

Se olharmos detalhadamente para o LDP, veremos que ele pode ser
estudado como um género do discurso constituido por outros géneros
intercalados, assim como o romance (BAKHTIN, 1929-1963; 1934-
1935) ou o jornal, por exemplo. (BUNZEN; ROJO, 2005, p. 16)

Marcuschi, por outro lado, entende que o que ocorre no LDP “ndo equivale a
uma transmutagdo do género na acep¢do de Bakhtin, mas a uma reunido de texto num

determinado local (suporte)” (MARCUSCHI, 2003, p. 14). Para o autor,

o livro didatico € um suporte e os géneros que ali figuram mantém suas
fungdes, embora ndo de forma direta, j4 que assumem o propdsito de
operarem naquele contexto como exemplos para produgdo e compreensao
textual. (MARCUSCHI, 2003, p. 15)
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Esse entendimento, como vimos, dialoga fortemente com a interpretacao dos
historiadores da leitura, como Chartier, para quem texto> e suporte podem ser analisados
de modo independente, como categorias distintas, ainda que fortemente inter-
relacionadas.Nessa perspectiva, porém, como procuramos apontar no item 1.2.1, a énfase
nos aspectos formais parece ser excessiva.

Nesse sentido, Bunzen explica:

Ao procurarmos entender esse processo multiplo de encaixes em que
textos em géneros diversos estdo envolvidos, a no¢do de suporte ndo nos
pareceu a mais adequada, pois a énfase, a nosso ver, ¢ muito mais no
objeto portador de texto ¢ ndo na construgdo da rede intertextual, no
dialogismo, nos alinhamentos que vao compor de forma multipla esse
género do discurso; mesmo nas analises que privilegiam o processo de
edi¢do e de recepgdo. (BUNZEN, 2005, p. 35)

O autor cita ainda o trabalho de Bonini (2003), a respeito da intercalagdo de
géneros no jornal, em que o autor parece sugerir que o suporte seria ele mesmo um
componente do género, perspectiva que nos interessa tendo em vista nosso objeto, o projeto

grafico-editorial do LDP. Nas palavras do autor:

Todo o meio — incluindo veiculo, suporte, emissor e receptor — entra no
escopo da definicdo de determinado género. Nossa acdo de linguagem
ocorre dentro da linguagem, mas ndo dentro de um veiculo, porque a
estrutura fisica da interacdo também ¢ tomada como linguagem (como
cogni¢do). (BONINI, 2003, p. 87)

Na perspectiva que compartilhamos com Bunzen e Bunzen e Rojo, portanto, o

LDP pode ser produtivamente estudado

como enunciado num género discursivo, que apresenta, por
determinacdo histérica, forma composicional complexa e cheia de
intercalagoes (BAKHTIN, 1934-35/1975) e estilo didatico de género,
mas que permite, a cada locutor/autor (BAKHTIN, 1920-24/1979)
comunicar seus temas em estilo proprio (BAKHTIN, 1952-53/1979), a
partir das apreciacées de valor (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1929) que
exerce sobre esses temas e seus interlocutores (os professores, os alunos,

3% Ressalte-se que, na perspectiva de Chartier, somos forcados a tomar texto e género como equivalentes, pois
ndo parece ser interesse do autor se deter sobre essas nogdes, o que por si s6 leva a uma interpretagio
problematica.
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os avaliadores do Ministério, os editores). (BUNZEN; ROJO, 2005, p. 74-
75)

No LDP, portanto, géneros diversos compdem a coletanea de textos e existem
ainda exercicios, explicagdes, imagens e ilustragdes, dentre outros elementos, intercalando-
se a fim de constituir o objeto final, um livro didatico para o ensino da lingua materna que ¢
também um enunciado em um género secundario do discurso “historicamente datado, que
vem atender a interesses de uma esfera de produgdo e de circulacdo e que, desta situacdo
historica de producao, retira seus temas, formas de composic¢ao e estilo” (BUNZEN; ROJO,
2005, p. 74-75). Esse entendimento, além de teoricamente coerente, ¢ também produtivo a
medida que nos permite utilizar outros conceitos do Circulo de Bakhtin para que
compreendamos melhor as tensdes envolvidas na producdo e utilizagdo do LDP. Como

Bunzen reforga:

Estudar o LDP como um género do discurso implica justamente procurar
entendé-lo como um produto socio-historico e cultural em que atuam
varios agentes (autores, editores, revisores, leitores criticos, professores,
etc.), com certas relagdes sociais entre si, na producdo e selecdo de
enunciados concretos com determinadas finalidades. (BUNZEN, 2005, p.
37)

Tomar o LDP como género discursivo, portanto, permite que analisemos seu
projeto grafico-editorial como constitutivo de sua forma composicional, principalmente,
mas também, no todo do género, de seus temas e estilo. Assim como Bunzen, entendemos

que essa abordagem do LDP nos permite

compreender a propria estrutura composicional desse género do discurso
como multimodal/ imbricada/ multipla, uma vez que ela é composta por
uma rede em que os textos/enunciados concretos produzidos pelos autores
dos livros didaticos dialogam com outros textos em gé€neros diversos e
com textos ndo-verbais (imagens, ilustracdes, etc.), com a finalidade
principal de ensinar determinados objetos. (BUNZEN, 2005, p. 44)

Passemos, entdo, no capitulo que segue, a uma descricio mais detalhada de

nosso objeto, o projeto grafico-editorial do LDP, e de seus elementos constitutivos, a fim de
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que possamos ter mais claro de que modo a materialidade do LDP pode ser analisada, no

todo do género, em uma perspectiva enunciativo-discursiva.
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CAPITULO 2

PROJETO GRAFICO-EDITORIAL DO LDP

Nao ¢ apenas a forma como vemos o
mundo que importa, mas como nos
sentimos com relagdo a isso.
(LEMKE, 2011, s/p)*®

No capitulo anterior, partimos da invencdo do livro tradicional para retomar
alguns trechos do caminho percorrido pelo LDP, desde suas origens até sua forma mais
recente, com a qual estamos familiarizados®’. Descrevemos esse percurso de maneira
necessariamente breve. Como explicamos, ndo era nosso propoésito revisitar os pormenores
dessa trajetoria, mas oferecer ao nosso leitor um panorama que pudesse embasar a
discussdo tedrica que teve lugar na segunda parte do referido capitulo. O titulo “Do livro ao
género: LDP” nao foi escolhido sem razdo. Nossa intengao era que, ao final do Capitulo 1,
estivesse clara a abordagem por nos escolhida para tratar do LDP: aquela que, ancorada na
Teoria Bakhtiniana, toma-o como género secundario do discurso.

A fim de alcangar esse objetivo, até aqui, a prioridade foi explicitar nosso
entendimento a respeito do LDP. Por isso, até este ponto, deixamos subentendida uma
defini¢do provisoria do conceito de projeto grafico-editorial, que apareceu pela primeira
vez no item 0.2 de nossa Introdugdo: a do projeto gréafico-editorial como sendo o
planejamento — editorial — e a realizagdo — grafica — da forma e composicao visual do LDP.

A consequéncia de nao propormos de imediato uma defini¢ao para nosso objeto
foi que houve uma flutuagdo de termos e, consequentemente, de sentidos em relagao a ele,
ao longo do Capitulo 1. Embora ja tenhamos falado em “caracteristicas ‘formais’”

(CHOPPIN, 2004, p. 559), mise en texte e mise en livre (CHARTIER, 2001), “visualidade”

36 It is just not how we see the world that matters, but how we feel about it. (LEMKE, 2011, s/p)

37 Falamos em “forma”, no singular, mas é importante mencionar a perspectiva de Batista (1999), para quem o
livro didatico se configura, hoje, como um objeto “variavel e instavel”. Isso quer dizer que, mesmo que a
maioria dos livros didaticos se assemelhe e siga certos padrdes, cada um deles sempre sera planejado,
produzido e utilizado sob condi¢des e em circunstancias diferentes e unicas.
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e “design” do livro, até agora ndo discutimos em que medida esses conceitos se aproximam
ou se afastam da ideia de projeto grafico-editorial.

Concluido o Capitulo 1, esperamos ter conseguido explanar, pelo menos
inicialmente, em que lugar esta pesquisa se situa e, consequentemente, de que posicao
estamos olhando para nosso objeto, como pesquisadores de Linguistica Aplicada®®. Neste
trabalho, interessa-nos, principalmente, entender e analisar as possiveis inter-relagoes
existentes entre o projeto grafico-editorial do LDP e o projeto pedagdgico proposto para
este ultimo. Com certeza, as nossas percepgoes a respeito do projeto grafico-editorial ndo
sdo as mesmas das de um designer, de um historiador ou mesmo de um professor ou de um
aluno que utilizem o LDP. Para cada uma dessas perspectivas pode haver diferentes
valoragdes” para esse objeto, que ndo necessariamente serdo as mesmas que as nossas, mas
que, com certeza, precisamos considerar em nossa discussao.

Este Capitulo 2, portanto, em sua primeira parte, terd como objetivo elencar, em
mais de uma perspectiva, alguns dos conceitos que se relacionam a ideia de projeto grafico-
editorial do LDP e que, por isso, podem nos ajudar a construir essa definicdo. Depois,
explicaremos qual definicdo de projeto grafico-editorial assumimos no contexto deste
trabalho, tendo em vista nossos objetivos especificos e também nossa posi¢do de
pesquisadores de Linguistica Aplicada. Feito isso, na segunda parte do Capitulo,
passaremos a discutir algumas das teorias que podem ser acionadas para a compreensao do
projeto grafico-editorial do LDP, a fim de selecionar conceitos que possam ser utilizados

mais a frente, como ferramentas de analise.

2.1 PROJETO GRAFICO-EDITORIAL DO LDP: CONSTRUCAO DE UM
CONCEITO

2.1.1 O papel do design na configuracio do livro
Como procuramos mostrar brevemente em nossa Introducdo (e tornaremos a
discutir no Capitulo 4), tomar o projeto grafico-editorial do LDP como objeto nos levou,

necessariamente, a outros campos que nao o da Linguistica Aplicada. Logo percebemos que

¥ Questdes relativas a complexidade do nosso objeto ¢ a nossa metodologia para aborda-lo serdo melhor
discutidas nos Capitulos 3 ¢ 4.
**Nos termos de Bakhtin.
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um conceito com o qual teriamos que lidar era o de “design”: seja porque as questdes nas
quais estamos interessados costumam ser discutidas no campo do Design, seja porque
profissionais chamados designers dao ao texto o formato de livro, seja porque o que
entendemos por projeto grafico-editorial do LDP seja chamado, por vezes, de design do
livro.

A comegar pela falta de uma tradugao apropriada do termo para o portugués, o
conceito de “design” ndo ¢ dos mais Obvios. Mesmo em livros que tratam de design,
escritos por designers, ndo costuma haver espaco para uma definicdo do conceito, ainda
que primaria*’. Em um dicionario ndo especializado, a acepg¢do bastante concisa e genérica
que encontramos para “design” ¢ de “concep¢do de um projeto ou modelo; planejamento”
(MICHAELIS, 2009, s/p). Em “O design do livro”, Richard Hendel afirma que
“frequentemente, o design das coisas cotidianas ¢ invisivel. A ndo ser quando o aspecto de
uma coisa ¢ radicalmente diferente daquilo que esperamos, raramente pensamos em sua
aparéncia” (HENDEL, 2003, p. 9). Associando essas duas ideias — a de “planejamento” e a
de “aparéncia” — podemos entender, inicialmente, o design como o “planejamento da
aparéncia das coisas™', sejam essas “coisas” carros ou geladeiras™, livros ou cartdes de
visita®.

Buscando remontar a historia do design grafico, especificamente, Richard
Hollis inicia seu livro “Design grafico: uma histdéria concisa” lembrando que, como nao
poderia deixar de ser, nossa nocdo atual de design origina-se de conceitos e praticas

bastante anteriores:

A comunicacdo visual, em seu sentido mais amplo, tem uma longa
historia. Quando o homem primitivo, ao sair a caga, distinguia na lama a
pegada de algum animal, o que ele via ali era um sinal grafico. O olho do
seu espirito avistava nas pegadas o proprio animal. (HOLLIS, 2000, p. 1)

* Talvez justamente porque sio livros de design, escritos por designers.

! Nesse entendimento, poderiamos arriscar traduzir design como “esbogo” ou “desenho”, mas ndo sem
prejuizos ao sentido original.

>0 chamado design industrial.

* O chamado design grafico, que nos interessa.
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Com esse trecho e outros semelhantes o autor procura chamar a atencao para o
fato de que a série de convengdes e padrdes estéticos e visuais que hoje compde o escopo
do que chamamos de “design” foi construida ao longo da histéria e ja era operada antes
mesmo da “invencdo” do conceito de design ou da profissdo de designer. De fato, o design
sO se estabeleceu como conceito e pratica recentemente, entre as décadas de 1940 e 1960,
em meio as aceleradas transformacgdes nos processos de producdo da industria e ao boom da
publicidade e propaganda, datados do mesmo periodo. De acordo com Ohtake, nesse
intervalo de tempo, a introducdo do termo “design” levou a uma ordenacdo -
principalmente académica — dos principios graficos que vinham sendo estabelecidos até
entio (OHTAKE, 2004, p. 18)*.

Falando-se em livros, a subdivisdo do design com que estamos lidando ¢ a do
design grafico®™. Em publicagio voltada para designers graficos, coeditada pela Associagdo

dos Designers Graficos, encontramos a seguinte defini¢do para o conceito:

Design Grafico: Termo utilizado para definir, genericamente, a atividade
de planejamento e projeto relativos a linguagem visual. Atividade que lida
com a articulacdo de texto e imagem, podendo ser desenvolvida sobre os
mais variados suportes e situagdes. Compreende as nogodes de projeto
grafico, identidade visual, projetos de sinalizagdo e design editorial, entre
outras. Também pode ser empregado como substantivo, definindo assim
um projeto em si. (VARIOS, 2004, p. 175)*

Richard Hollis nos apresenta definicdo semelhante, embora mais concisa. Para
o autor, o alfabeto e a imagem sdo “os elementos essenciais do design grafico” (HOLLIS,
2000, p. 4). Ele explica:

As representagdes graficas podem ser sinais, como as sinalizagdes nas
estradas. Quando reunidas, as marcas graficas — como as linhas de um

#Segundo 0 mesmo autor, a invengdo do computador pessoal e a popularizagio de novas tecnologias,
processos iniciados na década de 1990, conduziram o design a um segundo momento, do qual somos
contemporaneos: “Agora, esse mesmo design passa por um redirecionamento em sentido quase inverso:
livrar-se dos conceitos que o aproximavam do academismo para caminhar rumo ao desregramento”
(OHTAKE, 2004, p. 18).

* Também se pode falar, dentro da 4rea do design grafico, em design editorial.

* No mesmo livro, encontramos uma variagio do termo: “Design visual:Termo utilizado como substituto a
terminologia design grafico, muitas vezes defendido como nomeagdo amplificada desse campo, por nao se
restringir diretamente as questdes graficas, ou seja, produzidas por algum tipo de impressdo.” (VARIOS,
2004, p. 175)
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desenho ou os pontos de uma fotografia — formam imagens. O design
grafico ¢ a arte de criar ou escolher tais marcas, combinando-as numa
superficie qualquer para transmitir uma ideia. (HOLLIS, 2000, p. 1)

Segundo Hollis, “o design grafico faz parte, atualmente, da cultura e da
economia dos paises industrializados” (HOLLIS, 2000, p. 4). Fazendo a ressalva de que
“qualquer design pode ser usado de todas as trés maneiras” (HOLLIS, 2000, p. 4), o autor

entende que o design grafico pode ter trés fungoes:

A vprincipal fun¢do do design grafico ¢ identificar: dizer o que ¢
determinada coisa, ou de onde ela veio (letreiros de hotéis, estandartes e
brasdes, marcas de construtores, simbolos de editores e graficos, logotipos
de empresas, rétulos em embalagens). Sua segunda fungdo, conhecida no
ambito profissional como Design de Informacgdo, é informar e instruir,
indicando a relagdo de uma coisa com outra quanto a dire¢do, posicao e
escala (mapas, diagramas, sinais de dire¢do). A terceira func¢do, muito
diferente das outras duas, ¢ apresentar e promover (posteres, anincios
publicitarios); aqui, o objetivo do design é prender a atencdo e tornar sua
mensagem inesquecivel. (HOLLIS, 2000, p. 4)*

E interessante comparar a posi¢do de Hollis & abordagem de Richard Hendel
que, nas paginas iniciais de “O Design do Livro”, empresta as palavras de outro autor para
constatar que “uma grande parte do mundo ocidental vive muito bem sem design”
(SMEIJERS, s/d. apud HENDEL, 2003, p. 25). Na verdade, longe de minimizar a
importancia do design em nossa sociedade, Hendel quer destacar outro aspecto, que ja
mencionamos mais acima: a “invisibilidade” que o design costuma adquirir em nosso
cotidiano. Interessado nos livros — mas apenas os livros que estamos chamando de

tradicionais, sem mencionar os didaticos —, o autor os toma como exemplo:

Para ler uma obra com prazer ndo se precisa saber como fazer o design de
livro. Quando aceitamos a ideia de que o importante no livro é o
significado das palavras e ndo o modo como se apresentam, isso se deve a
propria invisibilidade do design. Sempre me causou surpresa o fato de
que, onipresentes como sdo os livros, dificilmente alguém pensa sobre seu
design ou mesmo compreende que o tenham. Quanto mais mundano o

*" Em um primeiro momento, o LDP parece nio se encaixar exatamente em nenhuma das trés categorias, mas
explicaremos, mais a frente, ainda nesta secdo, porque ele geralmente ¢ considerado um exemplo de design
de informagao.
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objeto (um lapis, um livro), menos pensamos em seu design. Quanto
maior a eficiéncia com que ele trabalha e maior a frequéncia com que o
usamos, menos pensamos como ele veio a existir. (HENDEL, 2003, p. 1)

Hendel afirma também que “ndo existe qualquer relagdo entre a aparéncia dos
livros e sua venda. Ao que parece, o design nao faz muita diferenca” (HENDEL, 2003, p.
25). Ainda assim, a impressdo ¢ de que, quando se fala em livros tradicionais, a
“invisibilidade” do design, mais do que uma caracteristica, torna-se uma qualidade a ser
buscada®.

Podemos perceber isso em dois exemplos apresentados pelo proprio autor,
reproduzidos no Anexo I. Hendel coloca lado a lado duas paginas diferentes, mas cujo
conteudo ¢ o mesmo. As mudancas entre as paginas sao descritas pelo autor e, embora
quase imperceptiveis, ndo sdo poucas. A pagina a esquerda (Cf. Anexo I) é, para Hendel,
“uma caricatura de uma pratica ruim: paradgrafos com entradas grandes, espagos duplos
entre as frases, falta de ligaturas, uso de palavras espacadas para disfargar linhas frouxas”
(HENDEL, 2003, p. 46). A pagina a direita (Cf. Anexo I), de acordo com o autor,
configuraria uma pratica melhor, embora ainda ndo ideal. Nessa pagina, além de diminuir-
se o tamanho da fonte, Hendel explica que “foram eliminados o espagamentos entre letras e
os dois espagos entre as frases; [...] as siglas foram compostas em versalete, os algarismos
alinhados foram substituidos por algarismos antigos; as aspas simples tornaram-se de
ordem primaria” (HENDEL, 2003, p. 47), entre outras alteragdes.

Observando-se esses exemplos, podemos supor que um leitor leigo talvez
percebesse algumas das diferencas entre as paginas ou que, pelo menos, seria capaz de
apontar em qual delas a leitura ¢ mais ou menos agradavel. Essas percepgdes, porém,
dificilmente seriam explicadas empregando-se termos técnicos, como os utilizados pelo
autor. Segundo o proprio Hendel, “cada escolha feita por um designer causa algum efeito
sobre o leitor. Este efeito pode ser radical ou sutil, mas normalmente estd fora da

capacidade do leitor descrevé-lo” (HENDEL, 2003, p. 11)*. Williams afirma algo

8 Ressalte-se que o raciocinio parece ndo ser valido quando se trata de livros ilustrados (infanto-juvenis, por
exemplo, ou mesmo os didaticos), mas o autor ndo chega a discutir a questdo nesse sentido.

* Importante destacar que, mesmo para os designers, nem sempre os conhecimentos técnicos sdo suficientes
para justificar todas as decisdes que o profissional tomou e a¢des que realizou em um trabalho: “Muitas
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parecido: “a maioria das pessoas tem capacidade de olhar para uma pagina com um design
pobre e concluir que ndo gostam dela, mas ndo saberiam o que fazer para melhoré-la”
(WILLIAMS, 2005, p. 9).

A questdo da invisibilidade do design parece apontar para outra: a da
invisibilidade do proprio designer na produgdo do livro. Para se entender melhor essa
posicao do designer, uma fonte interessante sdo os trabalhos de Jan Tschichold, tipografo
alemdo nascido em 1902, cujo desejo sempre foi “ndo s6 desenhar a pagina perfeita mas
também entender a gramatica interna de seu proprio design, a fim de ensinar principios
basicos a outros” (BRINGHUSRT, 2007, p. 11). Robert Bringhusrt, na Introdu¢do de uma
coletanea de textos de Tschichold, o define como alguém que ‘“amava enunciados
categoricos e regras absolutas” (BRINGHUSRT, 2007, p. 14). No artigo “Artes Graficas e
Design de Livro”, Tschichold afirma:

Um designer de livro deve ser um servidor leal e fiel da palavra impressa.

E sua tarefa criar um modo de apresentagdo cuja forma ndo ofusque o
contetido e nem seja indulgente com ele. (TSCHICHOLD, 2007, p. 31)

Tschichold defendia um modo tradicional de se fazer livros e ndo era entusiasta

de grandes inovagdes, como outro trecho nos permite constatar:

No sentido estrito do vocabulo, ndo pode haver algo “novo” na tipografia
de livros. Embora em grande parte esquecidos hoje em dia, métodos e
regras que sdo impossiveis de superar foram desenvolvidos ao longo de
séculos. Para produzir livros perfeitos, essas regras precisam ser
reavivadas e aplicadas. O objetivo de todo design de livro deve ser a
perfeicdo: encontrar a representacdo tipografica perfeita para o contetido
do livro em elaboracdo. (TSCHICHOLD, 2007, p. 31)

O objetivo a que se propunha esse artigo especifico de Tschichold era o de
diferenciar as praticas do artista grafico das do designer grafico, profissional ainda recente

a época’. E interessante perceber que, algumas décadas depois, essa discussdo a respeito da

vezes, os designers trabalham de maneira intuitiva e apesar dos problemas criados por seus clientes.”
(HENDEL, 2003, p. 2, énfase adicionada).
*%0 texto data originalmente de 1958.
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identidade do designer permanece atual e ainda causa polémica entre os profissionais da
area.

Richard Hendel, em “O Design do Livro”, parece concordar principalmente
com a ideia de subordinacdo do designer ao texto. O autor ¢ enfitico quanto a isso em
varios momentos de seu livro. Alguns exemplos sdo quando afirma que “o trabalho real de
um designer de livro ndo ¢ fazer as coisas parecerem ‘legais’, diferentes ou bonitinhas”
(HENDEL, 2003, p. 3) e ainda, mais a frente, que “o designer ndo deve ‘causar prejuizo’”

(HENDEL, 2003, p. 16). Ele explica:

Como sou irremediavelmente tradicional, ndo quero ser co-autor, mas
nenhum designer consegue evitar inteiramente influenciar a forma como
um texto sera lido. Minha intencdo é, no minimo, sair do caminho do
texto. (HENDEL, 2003, p. 16).

Ja para Richard Hollis, a questdo principal ¢ de que o designer grafico produz
sob condicdes bastante diferentes das do artista grafico. Ele admite que “instintivamente,
existe um anseio ndo s6 de transmitir a mensagem, mas também de dar a ela uma expressdo
unica” (HOLLIS, 2000, p. 2), mas, a0 mesmo tempo, lembra que “a mensagem do designer
atende as necessidades do cliente que estd pagando por ela” (HOLLIS, 2000, p. 3) e que,
consequentemente, “o designer, ao contrario do artista, projeta tendo em vista a producao
mecanica” (HOLLIS, 2000, p. 3).

Considerando esses objetivos, o designer grafico trabalha com um modus

operandi que se assemelha ao de outros profissionais. Richard Hendel compara:

os designers estdo para os livros assim como os arquitetos estdo para os
edificios. Os designers escrevem especificagdes para fazer livros do
mesmo modo que os arquitetos escrevem-nas para fazer edificios. Mesmo
o detalhe mais aparentemente trivial precisa ser decidido, e sdo
exatamente essas minucias que tornam bem-sucedido um design.
(HENDEL, 2003, p. 33)

Assim, para cada livro a ser produzido, é preciso que o designer grafico elabore

um projeto. O conceito de design grafico, portanto, engloba o conceito de projeto grafico
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que, por sua vez, aplica-se a cada livro em particular’’. A Associa¢io dos Designer

Graficos define “projeto grafico” da seguinte forma:

Projeto grafico Design. Planejamento das caracteristicas grafico-visuais
de uma pecga grafica, seja uma publicagdo, seja um folder ou um cartaz,
envolvendo o detalhamento de especificacdes para a produgdo grafica,
como formato, papel, processos de composicao, impressdao e acabamento.
(VARIOS, 2004, p. 189)

Aratijo, quase duas décadas atras, propunha definicao semelhante:

A escolha correta do tipo, do sistema de composi¢do em que se devem
gravar os caracteres, do papel onde se imprimird essa composicdo e,
finalmente, o célculo prévio da quantidade de paginas que devera ter o
livro, constituem o 4mbito do projeto grafico. (ARAUJO, 1986, p. 299)*

Para o autor, como se v€, quatro elementos principais devem ser considerados
na elaboracio do projeto grafico do livro: tipo, composi¢do™, papel e preco do livro. Note-
se que a defini¢do desses elementos pode nao ser exclusivamente de responsabilidade do
designer. Decisdes quanto ao papel ou ao preco do livro dependem muito mais de questdes

, . .. . . A . . 4
logisticas e administrativas, que costumam ser de incumbéncia do editor’®. No caso do

31 Ou a cada colecdo.

2 Da mesma forma que Hollis, Aratjo destaca que muitas das convengdes e regras utilizadas até hoje na
producdo de livros tém uma longa histéria: “Fez-se isso, alias, desde que se inventou a palavra escrita,
necessariamente registrada sobre qualquer suporte (madeira, fibras vegetais, couro, pedra, osso, barro...),
ajustando-se um certo nimero de componentes entre si no espago permitido pela matéria scriptoria. A
pagina do livro, tal como, desde Gutenberg, concebida nos incunabulos, em muitos aspectos se baseou na
tradicdo manuscritora, mas revolucionou o grafismo dessa tradi¢do, criando, praticamente desde o inicio,
sua propria linguagem e uma estrutura formal.” (ARAUJO, 1986, p. 403)

33 Na edicfo revista e atualizada de “A construgdo do livro™, no item que trata da composic¢do, acrescentou-se
um trecho com o objetivo de ressaltar que “com a introducdo de sistemas digitais de composicao, os tipos
deixaram de ser, definitivamente, objetos com propriedades fisicas: passaram a ser sequéncias digitalizadas
em co6digo binario, vistas na tela do computador, ou descri¢des de curvas vetoriais interpretadas por uma
impressora. Atualmente, como ja vimos, o processo de composi¢do dominante na industria grafica e
editorial ¢ o digital, que utiliza programas processadores de texto e de editoragdo eletronica. E importante,
no entanto, entender como funcionavam as antigas tecnologias.” (ARAUJO, 2008, p. 326)

>* Richard Hendel nos lembra que “Por nobres que sejam os atributos que o editor confira ao livro, eles sdo
mercadorias e precisam ser vendidos com lucro, se os editores quiserem sobreviver.” (HENDEL, 2003, p.
350)

59



LDP, ha ainda o peso dos Editais do PNLD, que, de antemao, definem as especificacdes

técnicas dos livros que serdo avaliados e, se aprovados, comprados pelo Governo Federal®.

Além de mencionar o projeto grafico, Emanuel Araujo fala também em projeto
visual que, segundo ele, compreende a legibilidade, a organizac¢do da pagina, a estrutura do
livro e a arte final (ARAUJO, 1986). Parece-nos, de certa forma, que esses dois conceitos

se sobrepdem, o que o proprio autor confirma:

O projeto grafico e o projeto visual do livro constituem, na pratica, uma
unidade, visto que a perspectiva e o fim de ambos residem justamente na
busca da harmonia entre forma e conteido, no modo sob o qual se
organizam os diferentes elementos da pagina e o agrupamento das paginas
em determinada unidade - o livro. Trata-se, em tltima analise, da busca do
equilibrio, mesmo quando, de proposito, se rompe esse equilibrio, de
modo, em qualquer caso a produzir-se uma certa estrutura com seu
proprio ritmo e seu proprio codigo, que resulte em comunicacgdo imediata,
comoda e visualmente agradavel entre autor e leitores. Assim, ao artista
grafico - em especial ao diagramador - compete dar forma coerente e
imprimir sentido a elementos dispersos sobre um dado espago. (ARAUJO,
1986, p. 403)

Definido o projeto grafico (e/ou o projeto visual) do livro, considerando os
elementos a que nos referimos anteriormente, a elaboracdo da obra se da, de fato, pagina a
pagina, por meio do processo de diagramagdo. Nos termos de Melo (2007, s/p), “o projeto
da o norte, mas o que vai dar a cara final do livro, o que vai efetivamente materializa-lo, ¢ a
diagramagdo de pagina por pagina”. A diagramacao pode ser definida como o

conjunto de operacdes utilizadas para dispor titulos, textos, graficos, fotos,
mapas e ilustracdes na pagina de uma publicagio ou em qualquer
impresso, de forma equilibrada, funcional e atraente, buscando estabelecer
um sentido de leitura que atenda a determinada hierarquia de assuntos.
(VARIOS, 2004, p. 176)

Antonio Celso Collaro ¢ autor de um livro classico para o tema. Em “Projeto

Grafico: teoria e pratica da diagramagao”, ele explica que

a diagramac@o de livros contém na sua estrutura todo um estudo, toda uma
preocupacdo, visando ao maximo de legibilidade, tanto dos caracteres e
ilustragdes como do posicionamento da mancha.

55 . o ,
Trataremos mais a respeito disso no Capitulo 3.
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A fungdo bésica do diagramador, ao projetar o livro, consiste em aliar
todo conhecimento estético e técnico ao custo; isto ¢, devemos
proporcionar ao leitor uma tipologia relacionada com o contetdo, além de
um formato e posicionamento adequados, somados ao aproveitamento
maximo da matéria-prima para execucdo da obra. (COLLARO, 2006, p.
136)

Podemos dizer que, pelo proprio modo como se da a producdao do livro, a
pagina se torna ndo s6 uma unidade de trabalho do designer, mas também uma unidade de
analise do design do livro de forma geral. Assim sendo, alguns dos principios do design
grafico sao mais facilmente analisdveis quando se toma a pagina como base.

Segundo Robin Williams (2004), quatro itens devem ser observados na
elaboracdo da pagina: proximidade, alinhamento, repeticdo e contraste. A autora explica
que “o proposito basico da proximidade € o de organizar [a pagina]” (WILLIAMS, 2005,
p. 30). O do alinhamento ¢ de organizar, igualmente, mas também de “unificar” a pagina
(WILLIAMS, 2005, p. 48). A repeticao unifica a pagina, assim como o alinhamento, e
ainda tem o proposito de “acrescentar interesse visual” (WILLIAMS, 2005, p. 62). O
contraste, por fim, deve ser criado “quando dois elementos sdo diferentes” (WILLIAMS,
2005, p. 63) e ¢ preciso ressaltar isso.

Conclui-se, entdo, que as acdes do designer, em sintese, sdo as de projetar — no
todo — e diagramar — pagina a pagina — o livro, considerando, além de suas proprias
decisdes, outras, de responsabilidade dos demais agentes da esfera editorial, que podem ser
tomadas anterior ou simultaneamente ao seu trabalho. O designer precisa levar em conta,
por exemplo, as estratégias e objetivos definidos pelo editor, o responsavel pela edicao, as
especificagdes técnicas e logisticas do grafico, que compde e imprime o livro, € mesmo
demandas mais relacionadas ao distribuidor e ao livreiro, em alguns casos (VARIOS, 2004,
p. 178)°.

Pelo que vimos até aqui, podemos dizer que um dos focos do designer ao
projetar e diagramar o livro tradicional estd na legibilidade do texto. Por isso mesmo,
atributos para um bom design de livro costumam ser a “invisibilidade”, como jé discutimos,

ou a transparéncia. Richard Hendel explica:

% Como discutiremos melhor no Capitulo 3, dé-se o nome de editoragdo a esse “conjunto de todas as
atividades relacionadas com a publicagdo de livros” (VARIOS, 2004, p. 178).
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Num ensaio que se tornou lendario, ‘A Taga de Cristal’, Beatrice Warde
escreveu que a tipografia de um livro deveria ser tdo clara quanto uma
taga de cristal. Na sua exposi¢cdo, alguém que bebe vinho num copo
recamado com um design extravagante prestaria mais atengdo no copo em
si do que na bebida em seu interior. Ampliando a ideia, ela afirmou que
um design extravagante num livro seria igualmente distrativo. Uma
tipografia extravagante intrometer-se-ia entre o autor e o leitor.
(HENDEL, 2003 p. 28)

Pensando-se em livros tradicionais, facilmente concordariamos com a
explicacao de Hendel, mas diriamos o mesmo ao analisar, ainda que superficialmente, uma
pagina de LDP? Para se responder a essa questdo, de saida, ¢ preciso considerar o que nos
aponta Munakata: “certas peculiaridades das praticas que constituem a leitura do livro
didatico” (MUNAKATA, 1999, p. 578). O autor adverte que “ndo raras vezes a relagao
com esses livros ¢ indicada ndo pelo termo ‘leitura’, mas pela palavra ‘uso’
(MUNAKATA, 1999, p. 578).

Se os objetivos do livro didatico diferenciam-se dos do livro tradicional, ¢ de se
imaginar que o design de um e de outro também ndo obedegam necessariamente aos

mesmos principios. Para Melo, ele proprio designer de livros didaticos,

o livro didatico é exemplo privilegiado de design da informagdo. Desde a
simples ilustragdo que ajuda a tornar a pagina mais agradavel até o
intrincado infografico que explica um determinado conceito cientifico,
nele tudo ¢ informagdo. (MELO, 2007, s/p)

O trecho nos permite perceber que um elemento que parece ser fundamental
nessa diferenciacdo ¢ a presenca da imagem e o papel que ela adquire no design do livro
didatico. Essa percepcdo se assemelha a de Araudjo, pois o autor sustenta que, nos livros
didaticos, “as imagens, de fato, auxiliam diretamente ou mesmo prevalecem sobre o texto”

(ARAUJO, 1986, p. 478)".

°7 Aratijo também faz algumas observagdes a respeito do livro infantil, no qual, para o autor,“o ilustrador da a
ultima palavra, mesmo quando sob orientagdo do supervisor editorial, do icondgrafo. A experiéncia tem
demonstrado, de resto, que nos ultimos decénios aquilo que de melhor se produziu no ambito da ilustragdo
para o livro destina-se justamente ao leitor infanto-juvenil” (ARAUJO, 1986, p. 478).
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Poderiamos dizer, entdo, que, no design do LDP, parece haver uma inversao da
relacdo de dominacao/subalternidade entre o texto e a imagem.Hollis recorda que os
designers estdo sempre sujeitos a pressdo que “o padrdo estético e o progresso técnico de
cada periodo” impdem (HOLLIS, 2000, p. 4). Assim, na medida em que a imagem ganha
importancia e assume novos papéis em nossa sociedade, nos séculos XIX e XX, novos
recursos, que nao somente o texto escrito, passaram a ser utilizados para, eventualmente,
“potencializar” o aprendizado, como ja discutimos no Capitulo 1, ao citar Twyman (1990).

Essa ideia continua em voga. O tedrico americano Richard Mayer (2009), por
exemplo, propde a “Teoria Cognitiva da Aprendizagem Multimidia”, partindo da premissa
de que as imagens potencializam as palavras e de que “as pessoas aprendem melhor com
palavras e imagens do que com palavras somente” (MAYER, 2009, p. IX). Nesse
entendimento, a combina¢do de modalidades levaria a formas mais profundas e
significativas de aprendizagem™ .

Podemos dizer que o design do LDP, hoje, procura incorporar mais fortemente
principios como esses, sob influéncia também da populariza¢do das tecnologias digitais. O
design de informagdo, que caracteriza o design de livros, tem sido ampliado, ou mesmo
ressignificado, em dirego a ideia de design instrucional®. Na defini¢do de Filatro (2004), o
conceito de design instrucional envolve “além de planejar, preparar, projetar, produzir e
publicar textos, imagens, graficos, sons e movimentos, simulacdes, atividades e tarefas
relacionadas a uma area de estudo” (FILATRO, 2004, p. 33). O design instrucional ¢
aplicado, principalmente, em ambientes educacionais on-line, em que se priorizam a

autonomia e a iniciativa do aluno no processo de ensino-aprendizagem. Essa nogao,

**periodo em que, mais fortemente, o desejo de capturar o mundo pela palavra concorre com o desejo de ver o
mundo através das tecnologias visuais.

*°E interessante perceber como essa premissa se relaciona a uma teoria bastante importante para os estudos do
design. A chamada “Gestalt’, ou psicologia da forma, surgiu no século XX e baseia-se na ideia de
“supersoma”, termo criado pelo psicologo austriaco Christian von Ehrenfels e utilizado pela primeira vez
em 1890. Em artigo em que recupera as origens da Gestalt, Helmut Luck explica que “o supersoma refere-
se a ideia de que ndo se pode ter conhecimento do ‘todo’ por meio de suas partes - e sim das partes pelo
todo, pois o todo ¢ maior que a soma de suas partes. Isso equivale a dizer que ‘A + B’ ndo ¢ simplesmente
‘(A+B)’, mas sim um terceiro elemento ‘C’, que possui caracteristicas proprias. (LUCK, 2007, p. 93). As
chamadas “7 leis basicas da Gestalf” sdo: semelhanga, proximidade, continuidade, pregnancia, fechamento e
unidade.

5 Também chamado de “engenharia pedagogica”.
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entretanto, tem sido associada também a livros didaticos impressos e, além disso, vendida
como atributo e diferencial pelas editoras.

Dessa maneira, diferentemente do design do livro tradicional que, com excegao
da capa, prioriza a neutralidade, a fim de propiciar a melhor legibilidade possivel do texto,
0 design do livro didatico parece estar tomando para si, a0 menos em teoria, a
responsabilidade de conduzir e contribuir para a aprendizagem, baseando-se nos
pressupostos do design instrucional.

Uma ilustragdo interessante para isso que estamos dizendo ¢ um video de
divulgacdo postado pela Editora Moderna, em seu canal do Youtube, intitulado “Design
Instrucional - Editora Moderna PNLD 2013”°". Com duragéo de pouco mais de um minuto,
o video, produzido com a técnica de animacao digital, simula o folhear de alguns dos livros
didaticos publicados pela Editora. Ao mesmo tempo em que partes das paginas do livro sdo
mostradas, uma narragdo salienta os atributos do projeto grafico, que, de acordo com o

texto, transcrito abaixo, vale-se de “elementos do design instrucional”:

Por tras dos livros da Editora Moderna existe toda uma ciéncia,
construida para facilitar o aprendizado dos alunos e o trabalho do
professor. Por exemplo: o design instrucional, que rege o projeto grafico
dos livros, estrutura a disposi¢do do conteudo e valoriza a hierarquia das
informagdes. Os elementos do design instrucional trabalham forma e
conteudo para orientar os estudos. Observe que titulos, subtitulos e
textos objetivos, intercalados por imagens, compdem a estrutura da
unidade ¢ dinamizam a aprendizagem [...] (DESIGN, 2012, s/p., énfase
adicionada)

Embora ressalte a “novidade” no uso do design instrucional no projeto grafico
dos livros da Editora, a narragao do video refere-se essencialmente a elementos classicos do
design de livros: estrutura da pagina, organiza¢ao da pagina, hierarquia de informagdes.

O conceito de design instrucional ¢ interessante, pois valoriza a
contextualizagdo e flexibiliza¢do no planejamento e utilizacdo de materiais educacionais, de
forma geral. Sem duvidas, ¢ um ponto importante a considerar.Afinal, como observam

Farbiarz et al.,

'Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=KoD6gyemOvk> . Acesso em: 10 jan. 2013.
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ha talvez um distanciamento entre a visdo do Design em relacdo as areas
da Educagdo, Letras, Ciéncias Sociais e da Psicanalise, responsavel por

\

afastar o designer das questdes ligadas a recepg¢do ¢ que o faz
considerar que o produtor e o publico partilham das mesmas formas de
leitura e percepgao. (FARBIARZ et al., 2008, p. 91, énfase adicionada)

Apesar disso, parece-nos que, pelo menos com relacdo aos impressos, 0 design
instrucional, de certo modo, tornou-se uma caracteristica que agrega valor ao produto, ou
seja, que, quando anunciado, diferencia determinado livro didatico dos seus concorrentes e
cria mais apelo para sua compra (ou escolha). Talvez seja necessario ponderar se o conceito
de design instrucional estd servindo mais ao livro didatico enquanto produto ou
efetivamente ao livro didatico enquanto material de ensino-aprendizagem.

Finalizando essa sec¢do, podemos elencar algumas das ideias a que pudemos
chegar e que precisamos considerar ao falar do projeto grafico-editorial do LDP: ha
subjetividade no design; o design de livros tradicionais baseia-se em uma série de
convengoes € busca a melhor legibilidade possivel do texto; o design do LDP diferencia-se
do design de livros tradicionais principalmente pela presenga e predominédncia das imagens;

0 design instrucional ¢ uma tendéncia atual no design de livros didaticos.

2.1.2 Mise en texte e Mise en page: modos de fazer o livro

A partir do que vimos no item anterior, podemos afirmar que o design de livros
tradicionais se diferencia do design de livros didaticos, primeiramente, porque, ainda que
compartilhem certas convengdes, propodsitos diferentes guiam as producdes de cada um
desses livros. Um ponto importante, como nos lembrou Munakata (1999), ¢ que enquanto
os livros tradicionais sdo feitos para serem lidos, os livros didaticos sdo feitos para serem
“usados”. Também citamos, brevemente, a questdo das imagens. No mais, 0 que torna o
LDP singular? O que o diferencia dos demais livros? Como procuraremos mostrar a partir
de agora, os conceitos de “mise en page” e “mise en livre”, de Chartier (2001), podem nos
ajudar a responder a essas questdes, a0 mesmo tempo em que auxiliam na constru¢do do
conceito de projeto grafico-editorial, apontando para a importancia, nessa reflexdo, dos

“modos de fazer” o livro.
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Em seus estudos sobre a historia do leitor e da leitura, Roger Chartier define
duas agdes principais que norteiam a producdo de qualquer livro: a mise en texte, ou 0s
procedimentos de “colocar em texto”, que “s@o constituidos pelo conjunto de
procedimentos retdricos, dos comandos que sdo dados ao leitor, dos meios pelos quais o
texto ¢ construido, dos elementos que devem conduzir a conviccdo ou ao prazer”
(CHARTIER, 2001, p. 251) e a mise en livre, ou os procedimentos de “compor em livro”,
“que podem apropriar-se diferentemente do mesmo texto. Eles variam historicamente e
também em fun¢do de projetos editoriais que visam a usos ou leituras diferentes.”

(CHARTIER, 2001, p. 252). De acordo com o autor,

a pergunta historica deve atuar justamente sobre esses dois registros. Um
remete para o lado da analise ¢ da pragmatica dos textos, da analise das
formas retoricas, do estudo literario. O outro remete para um saber mais
técnico, o da histéria do livro, da bibliografia material, da histéria da
tipografia. (CHARTIER, 2001, p. 252).

Para Chartier, a pagina também aparece como uma unidade de andlise
importante, pois além de falar em mise en texte e mise en livre, o autor utiliza a expressao
“mise en page”, referindo-se especificamente aos procedimentos de se “colocar em
pagina”®. Em seus estudos, como ja dissemos, um dos interesses de Chartier ¢ entender as
“mediagdes que conferem ao texto as formas de sua inscricdo na pagina” (CHARTIER,
2002, p. 68).

O termo “inscricdo” € bastante significativo se tomado como sin6nimo de
“registro”. Para Chartier, a pagina guarda, em sua propria materialidade®, indicios dos
procedimentos que lhe deram forma. Uma reflexdo interessante do autor, nesse sentido, ¢ a
respeito dos diferentes “modos de fazer” o livro, no Ocidente e no Oriente, que acabaram

por influenciar a forma que ele assumiu, em cada um desses contextos.

62 Apesar de falar em trés categorias: o texto, a pagina e o livro, Chartier ressalta nio concordar com as
abordagens que entendem o texto como uma entidade imaterial — supostamente perfeita ¢ ideal —, que se
encarnaria na pagina e no livro — de forma sempre incorreta e deficiente (CHARTIER, 2002, p. 63).

% Como veremos mais a frente, materialidade, nesse contexto, ¢ o meio, a midia ou o suporte pelo qual o

signo se manifesta. Nos estudos de Chartier, uma ideia central é de que a materialidade do signo depende dos

meios através dos quais ele se manifesta.
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No Oriente, explica o autor, desde os primoérdios do livro, a relagdo entre texto
e imagem ¢ muito mais naturalizada, isso porque, ndo so6 conceitualmente, mas fisicamente,
a impressao oriental ndo separava essas modalidades. Segundo Chartier, nas técnicas de

impressao ocidentais, a partir do século XVI e inicio do século XVII,

a imagem inserida no livro esta ligada a técnica da gravura em cobre. Vé-
se entdo uma disjuncio entre o texto e a imagem: para imprimir, de um
lado, os caracteres tipograficos e, de outro, as gravuras em cobre, sdo
necessarias prensas diferentes, duas oficinas, duas profissdes e duas
competéncias. E o que explica que, até o século XIX, a imagem esteja
situada a margem do texto — o frontispicio abrindo o livro, as pranchas
fora do texto. Na xilografia do Extremo Oriente, permanece mais familiar
uma ligacdo forte entre texto e imagem, gravados sobre o mesmo
suporte. (CHARTIER, 1999, p. 11-12, énfase adicionada)

Desse modo, a diferenga constitutiva entre os livros do Oriente e do Ocidente
estava na relagdo que texto e imagem estabeleciam e, talvez mais importante, na forma
como essa relacdo se materializava, através de “modos de se fazer” o livro também
distintos.

Ainda que os trabalhos de Chartier ndo tenham como proposito analisar
especificamente os livros didaticos, certamente € possivel estabelecer paralelos entre as
reflexdes do autor e nosso objeto, o projeto grafico-editorial do LDP. O contraste existente
entre os primeiros livros Orientais e Ocidentais, relatado pelo autor, ilustra bem a ideia de
que as técnicas de producdo estdo diretamente relacionadas as posi¢des dos sujeitos com
relacdo aquilo que estao produzindo.

O que estamos dizendo pode ficar mais claro se nos valermos de parte do
recente e interessante artigo de Agustin Benito (2012). Em seu texto, o autor espanhol
defende que o livro didatico configura-se como género textual, posicdo que se assemelha a
que sustentamos ao final do Capitulo 1, salvo diferencas tedricas. Além disso, o autor
procura fazer um exercicio de comparacdo entre as caracteristicas dos livros didaticos
impressos e os recentes livros didaticos digitais — em formato hipertexto ou e-book. Com
abordagem diferente da de autores como Choppin (2004) e Batista (1999), que procuram

relativizar o conceito de livro didatico, destacando a diversidade de materiais que circulam
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no ambiente escolar, Benito salienta aquilo que, para ele, ¢ indiscutivelmente comum a

todos os livros didaticos, quando assim sao chamados:

Na sua versdo impressa, um livro escolar ¢ facilmente identificavel pelas
seguintes caracteristicas:

- O formato. A estrutura, tamanho e modelo material do livro escolar sdo
inconfundiveis. Seus signos externos evidenciam que se trata de um
produto impresso destinado a sujeitos escolarizados, isto é, um texto com
identidade propria.

- A capa. Essa ¢ a porta de acesso ao manual, uma espécie de cartaz que
anuncia com tipografias, formas e cores que estimulam a sensibilidade dos
destinatarios, criangas e jovens. E também em parte um poster motivador
do que o livro guarda em seu interior, dotado de uma estética particular e
outros recursos simbolicos e comunicativos.

- A estrutura® das paginas internas (mise en page). Sua organizagio, a
distribui¢do do espaco grafico, o uso de recursos para orientar uma leitura
de estudo e outros elementos da estrutura textual que revelam que seu
desenho® esta orientado como guia do processo de ensino-aprendizagem.
Esta caracteristica atribui identidade ao livro escolar.

- As estratégias de ilustracdo que utiliza como retdrica iconografica
associada a escrita. A textualidade do manual costuma ser uma mistura de
imagens e palavras, harmonizada seguindo estratégias informacionais,
estéticas e didaticas que intervém na comunicagdo do contetido e inclusive
na tomada de atitudes.

- O leitor implicito®® que existe por tras de sua textualidade. Todo livro
destinado ao ensino comporta um leitor “in fabula”, um determinado
sujeito que se pressupde e que ha de se comportar conforme um protocolo
de agdes em parte pré-determinadas, com algum grau de indeterminagao.
Este leitor implicito é proprio do manual e diferente dos leitores de outras
textualidades. (BENITO, 2012, p. 35)"

5 Benito, no original em espanhol, utiliza o termo “maqueta” ou, em tradugdo literal, “maquete”. Dessa
forma, nossa traduc¢@o ja ¢ uma reinterpretagdo daquilo que esta sendo descrito pelo autor.

% Diferente do portugués, que nio traduz o termo “design”, o espanhol utiliza o equivalente “disesio”
(“desenho™). Assim, o autor esta se referindo ao “design do livro”.

% O autor usa o termo “implicit reader”, em inglés.

%7en su version impresa, un libro escolar es facilmente identificable por las siguientes caracteristicas:

- El formato. La estructura, tamafio y modelo material del libro escolar resulta inconfundible. Sus signos
externos evidencian que se trata de un producto impreso destinado a sujetos escolarizados, es decir, un texto
con identidad propia.

- La cubierta. Esta es la puerta de acceso al manual, una especie de cartel que reclamo con tipografias, formas
y colores que estimulan la sensibilidad de destinatarios, nifios y jovenes. Es también en parte un poster
motivante de lo que el libro encierra en su interior, dotado de una peculiar estética y de otros recursos
simbdlicos y comunicativos.

- La maqueta de las paginas interiores (mise en page). Su organizacion, la distribucion del espacio grafico, el
uso de recursos para orientar una lectura de estudio y otros elementos de la maqueta textual revelan que su
diseflo esta orientado como guia del proceso de aprendizaje y de ensefianza. Esta caracteristica atribuye
identidad al libro escolar.
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Note-se que, das cinco caracteristicas listadas por Benito, quatro delas —
formato, capa, mise en page e estratégias de ilustracdo — referem-se ao livro didatico
enquanto objeto. Essas quatro caracteristicas, de certo modo, sdo definidas tendo em vista o
leitor implicito mencionado no ultimo item e se ‘“concretizam” por meio das agdes do
designer. Por isso, analisar os procedimentos de mise en livre € mise en page no livro
didatico ¢ bastante importante, pois eles sdo muito distintivos desse tipo de livro e,
consequentemente, revelam aspectos significativos de sua producao e recepgao.

Portanto, os conceitos de mise en livre € mise en page, mais do que
efetivamente descrever o modo como o livro e pagina se configuram ou sdo produzidos,
nos permitem buscar os propositos que levam a determinada configuracdo, chamando
atencdo para o fato de que os “modos de fazer o livro” relacionam-se diretamente as

valoragdes dos sujeitos envolvidos na sua producao e recepcao.

2.1.3 A visualidade do livro didatico

Nossa bibliografia mostra que, além do design do livro e da mise en page e mise
en livre, também se relaciona ao projeto grafico-editorial a ideia de “visualidade”, que ja
mencionamos neste trabalho, mas que passamos a discutir melhor agora.

“Visualidade” ¢ a qualidade daquilo que € visual, isto &, relativo ou pertencente
a visdo (MICHAELIS, 2009, s/p). A expressdo ¢ associada ao livro didatico, por exemplo,
nos estudos de Moraes (2010) e Belmiro (2000). Ainda que, em seus trabalhos, ndo exista,
de fato, uma definicdo do que seja “visualidade”, a partir dos significados que os autores
atribuem ao termo, como veremos, nao se pode dizer que se trate de um sinénimo daquilo
que entendemos por “projeto grafico-editorial do LDP”, mas, sem duvidas, ¢ um conceito

que auxilia em nossa reflexao.

- Las estrategias ilustrativas que utiliza como retdrica iconografica asociada a la escritura. La textualidad del
manual suele ser una mezcla de imagenes y palabras, armonizada siguiendo estrategias informacionales,
estéticas y didacticas que intervienen en la comunicacion de los contenidos e incluso en la activacion de
actitudes.

- El implicit reader que subyace bajo su textualidad. Todo libro destinado a la ensefianza comporta un lector
in fabula, un determinado sujeto que se presupone y que ha de comportarse conforme a un protocolo de
acciones en parte predeterminadas, con algin grado de indeterminacion. Este lector implicito es propio del
manual y diferente de los lectores de otras textualidades.
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Moraes (2010), em dissertacdo intitulada “Visualidade do livro didatico no
Brasil: o design de capas e sua renovagdao nas décadas de 1970 e 1980, dedica-se a
analisar, sob o ponto de vista do design, especialmente esse componente do livro didatico
brasileiro, chegando a conclusdo que, para além das “motivacdes puramente comerciais
envolvidas na produgdo de capas”, o design do livro, de forma geral, pode ‘“cumprir
também um papel pedagdgico”, além dos seus objetivos “mais pragmaticos” (MORAES,
2010, p. 173).

Pela relagdo estabelecida no titulo do trabalho, depreende-se que a visualidade
estd sendo entendida como uma categoria maior a que pertencem o design de capas e,
ainda, o design do livro de modo geral. Embora, como dissemos, o autor ndo defina
“visualidade” em nenhum momento de seu trabalho, ha pistas daquilo que quer destacar ao

utilizar a expressao:

Mesmo destinada apenas a leitura de seu contetido linguistico e despojada
de imagens ou elementos graficos, a pagina do texto composto € antes de
tudo e sempre visual. O texto é formado por letras que t€ém determinada
estrutura construtiva, com relagdes entre os vazios € os cheios que as
tornam mais pesadas ou mais leves, com inclinagdes ou orientagdo
vertical mais acentuada que induzem a maior ou menor velocidade de
movimento dos olhos na leitura, com caracteristicas plasticas que as
relacionam a periodos historicos ou areas de conhecimento. (MORAES,
2010, p. 33)

No trecho, o autor nos chama a atengdo para algo um tanto 6bvio, mas nem
sempre lembrado: o fato de que a mancha de texto ¢, a priori, tanto quanto as ilustracoes,
por exemplo, apenas mais um elemento grafico na pagina®. Como explica Hollis (2000), a
relagdo entre o branco e o preto, entre a drea com tinta e a area sem tinta, foi, por algum

tempo, a premissa para o trabalho de artistas e designers graficos:

Até o final do século XIX, as artes graficas eram essencialmente
produzidas em branco e preto e impressas em papel. A relagdo entre
imagem e fundo, entre o espaco com tinta € o espago sem tinta, o positivo
e o0 negativo, tornou-se fundamental para a estética do conjunto. A area

% Vale ressaltar que Moraes ¢ designer de livros e, assumidamente, ¢ a partir dessa posi¢io que analisa seu
objeto.
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sem tinta por ser visualmente tdo importante quanto a area com tinta, € o
fundo, portanto, suas proporgdes ¢ dimensdes, sua cor ¢ textura, é parte
integrante do design grafico. Ao mesmo tempo, o fundo fornece o suporte
fisico para as imagens e signos. (HOLLIS, 2000, p. 3)

Na concepcao adotada por Moraes, portanto, o texto também ¢ considerado
design e, assim, integra a visualidade do livro. Entendemos que o propdsito do autor nao ¢
de considerar os textos do livro didatico enquanto enunciados, até porque sua andlise tem
como foco apenas as capas do material. Entretanto, ¢ importante ressaltar que, nessa
perspectiva, existe o risco de se entender que o objetivo do design seja apenas o de se obter
uma pagina esteticamente agradavel, ndo se levando em conta os propositos pedagogicos
do livro didatico. Como vimos, o conceito de design instrucional, que vai em dire¢do
contraria a esse entendimento, vem se estabelecendo como uma tendéncia na producao de
livros didaticos, mas € preciso que ele se torne pratica efetiva entre os designers.

Como mencionamos, o termo visualidade aparece também nos trabalhos de
Belmiro, nome importante nas pesquisas sobre a teoria e a producgdo de livros ilustrados no
Brasil. Um exemplo do uso feito pela autora estd no artigo intitulado “A imagem e suas
formas de visualidade nos livros didaticos de Portugués” (BELMIRO, 2000). Como o titulo
anuncia, diferentemente de Moraes, Belmiro atribui a visualidade ndo ao livro didatico, mas
as imagens que o compdem, e assume que nao existe uma visualidade, mas visualidades, no
plural.

A teoria de referéncia para os estudos de Belmiro ¢ a Semidtica. A autora
entende que, para se falar no uso da imagem no livro didético, ¢ preciso antes considerar as
diferentes conceituagdes a seu respeito, definidas a partir de trés eixos que discutem sua

constitui¢do. Belmiro explica:

0 primeiro eixo, correntes que tendem para seu carater de
convencionalidade, enfatizando a criacao de codigos proprios; o segundo,
correntes que apontam para a semelhanga da imagem com o dado real,
como um espelhamento do mundo; ou, ainda, um terceiro, que se
1dentifica com a ideia de conexdo fisica, marca luminosa indicativa da
existéncia do objeto, a exemplo da fotografia. (BELMIRO, 2000, p. 13)
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A autora também sustenta a ideia de uma “dimensao cognitiva de compreensao
da imagem” (BELMIRO, 2000, p. 20), ou seja, da percepgao visual “entendida como uma
qualidade inata ao homem e descrita com categorias proprias” (BELMIRO, 2000, p. 20).
Citando Samain, Belmiro aponta ainda a existéncia de “uma visualidade originaria e
constitutiva do ser humano” (SAMAIN, 1998, p. 13, apud BELMIRO, 2000, p. 20).

Partindo desse panorama, Belmiro analisa a ilustracdo no livro didatico
brasileiro em uma perspectiva histérica. A autora define como marco, nesse sentido, a
década de 1970, pois, segundo ela, € nesse o periodo que “a industria cultural, através da
apropriacdo do discurso da comunicagdo, contamina o discurso pedagoégico e faz-se
presente por meio da producdo de novos materiais a serem consumidos na escola”
(BELMIRO, 2000, p. 19). H4, nas analises de Belmiro, a clara distin¢do entre as categorias
“texto” e “imagem”. Ainda que mencione a ‘“diagramacdo” e a “programacdo visual”,
Belmiro nao fala em “design do livro”. Seu objetivo é de compreender especificamente “o
uso escolar da imagem no suporte livro didatico” (BELMIRO, 2000, p. 13). Uma conclusao
importante a que chega a autora aparece no trecho abaixo, no qual ela se refere as

transformagdes pelas quais passou o livro didatico nos anos 1970:

muitos projetos didaticos feitos livros ndo conseguiram, nessa época e
ainda em nossos dias, criar modos de convivéncia harmoniosa do discurso
estético com o discurso escolar. Ou melhor, ndo se conseguiu, em muitos
manuais, gestar propostas de trabalho que relacionassem o discurso
estético e o discurso pedagodgico, sem reduzir a especificidade do discurso
estético pelo filtro pedagogico. (BELMIRO, 2000, p. 20)¥

A nogdo de visualidade, portanto, ¢ uma categoria mais ampla que o conceito
de projeto grafico-editorial e se relaciona aos aspectos cognitivos envolvidos na percepcao
visual do livro. Nesse entendimento, mancha de texto, fundo, imagens sdo encarados como
elementos graficos que, antes de tudo, sdo “vistos”, sem que esteja implicada nesse ato,

obrigatoriamente, uma necessidade de interpretacao.

%Ideias como a de “discurso estético”, que aparece no trecho, e do livro didatico como “suporte”, mencionada
na citagdo anterior, explicitam que o referencial tedrico com que a autora trabalha ¢ diferente do nosso, o
que, claro, ndo anula a pertinéncia de suas consideragdes.
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Moraes (2010) e Belmiro (2000) parecem concordar que o livro didatico possui
um papel importante na formacdo estética do alunado (e do professorado), mas nao
necessariamente relacionam essa funcao ao projeto pedagogico do material. Assim, por
mais que a ideia de visualidade recubra o conceito de projeto grafico-editorial,
definitivamente eles ndo sdo sindnimos. Ao contrario, acreditamos que, no LDP, falar em

projeto grafico-editorial deveria ser falar também em projeto pedagogico.

2.2 PROJETO GRAFICO-EDITORIAL DO LDP: UMA DEFINICAO

Até aqui, como dissemos, apresentamos apenas uma defini¢do provisoria de
projeto grafico-editorial. Como relatamos em nossa Introducdo, a constru¢do desse objeto
de pesquisa comegou de maneira empirica. Inicialmente, sabiamos aquilo que nos chamava
a atencdo no LDP e que, consequentemente, desejavamos pesquisar e analisar, mas nao
necessariamente com que categorias e conceitos teriamos que lidar.

A adocao do termo “projeto grafico-editorial” veio da leitura dos Guias do
PNLD de 2007 e 2011. Ainda que, nos documentos, ndo haja uma defini¢do para o
conceito, logo notamos que alguns dos elementos do LDP que nos interessava observar
estavam arrolados nos itens de avaliacdo relativos a esse critério. No Guia do PNLD/2007,
integram o projeto grafico-editorial do LDP a “organizacdo interna”, as “ilustragdes”, a
“legibilidade”, o “espaco entre linhas, entre letras e palavras”, entre outros aspectos
(BRASIL, 2006, p. 17). No Edital do PNLD/2011, sdo citadas como ‘“caracteristicas do
projeto grafico e editorial” também “os textos, imagens, diagramagdo, cores e niimero de
paginas”, além do “acabamento e matéria prima” (BRASIL, 2009, p. 5)"°.

“Projeto grafico-editorial”, entretanto, ndo ¢ um termo que aparece
recorrentemente fora do contexto do PNLD. Em nosso levantamento bibliografico,como
viemos mostrando, percebemos ser mais comum falar, quando muito, em “projeto grafico”
somente, ou em “design do livro”. Choppin (2004), por exemplo, um dos textos de entrada
para nosso tema de pesquisa, menciona vagamente os “aspectos ‘formais’” para referir-se a
paginagdo e tipografia dos livros didaticos (CHOPPIN, 2004, p. 559) e a imprecisdo nessa

definicdo ¢ destacada pelo uso das aspas.

7 Para ver o tratamento do projeto grafico-editorial nos sucessivos PNLDs, consulte-se o Anexo 2.
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Note-se também que, como nossas discussdes neste capitulo mostraram, a
nogao de projeto grafico-editorial desliza por varias areas do conhecimento, como o Design
e a Historia, e se relaciona (ou se confunde, em alguns casos) com outros conceitos, alguns
dos quais — os principais, a nosso ver — procuramos elencar e discutir: o design do livro, a
mise en livre € a mise en page ¢ a visualidade.

Como se vé, o projeto grafico-editorial € um objeto complexo e isso € mais do
que esperado, na medida em que o proprio LDP se caracteriza como tal. Os varios
implicitos e hesitagdes que encontramos nos fizeram entender que ndo estdvamos lidando
com um conceito fixo e fechado e que, portanto, uma parte importante deste trabalho seria,
justamente, chegar a um entendimento proprio de projeto grafico-editorial, condizente com
o contexto desta pesquisa e seus objetivos — o que significa levar em conta os pressupostos
da Linguistica Aplicada e considerar também a dimensdo pedagogica do LDP.

Isso posto, ndo descartaremos nossa defini¢do proviséria de projeto grafico-
editorial do LDP, mas a ampliaremos. Voltando a ela, dissemos que o projeto grafico-
editorial do LDP compreende o planejamento — editorial — e a realizagdo — grafica — da
forma e composi¢cdo visual do LDP. O projeto grafico-editorial, de fato, compreende as
etapas de planejamento — de esbogo, de rascunho — e também de realizacdo — elaboragdo,
execug¢do. O projeto grafico-editorial do LDP ¢ primeiro planejado para depois se
materializar, padgina a pagina, no livro. O planejamento e a materializagdo do projeto
gréafico-editorial do LDP mobilizam, na esfera editorial, dois agentes principais: o editor € o
designer. No planejamento do projeto editorial do LDP, o editor precisa levar em conta o
or¢amento disponivel para o livro, o publico-alvo a que ele se destina e seus objetivos
pedagdgicos, definidos junto ao autor. As especificagdes do editor, no planejamento
editorial, podem afetar mais ou menos a realiza¢do do projeto grafico pelo designer. Nessa
realizacdo do projeto grafico do LDP, o designer precisa levar em conta a legibilidade da
pagina e a harmonia dos elementos que a compdem, mas também o projeto pedagdgico do
autor, sendo coerente com ele.

O projeto grafico-editorial do LDP ndo compreende apenas a dimensdo da
técnica, mas também do discurso e da subjetividade. Como defendemos no Capitulo 1,

embasadas na Teoria Bakhtiniana, em uma perspectiva enunciativo-discursiva, podemos
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dizer que autor, editor e designer, ao produzirem um LDP, produzem também um
enunciado em um género do discurso, (BUNZEN; ROJO, 2005). Nesse sentido, o projeto
grafico-editorial pode ser entendido como um componente da estruturacao do discurso
didatico que se materializa no LDP. Isso serd discutido mais adiante, ainda neste capitulo,
com o auxilio do conceito Bakhtiniano de arquitetonica.

Como sabemos, “ha uma série de diferentes tradigdes intelectuais que
contribuem para a analise do discurso”” (LEMKE, 2011, s/p)’. Antes de chegar a Bakhtin,
portanto, vamos discutir brevemente o que podem nos oferecer (ou nao), para a analise do

projeto grafico-editorial do LDP, outras perspectivas tedricas que nao a do Circulo.

2.3 TEORIAS PARA SE ENTENDER E ANALISAR O PROJETO GRAFICO-
EDITORIAL DO LDP

2.3.1 A gramatica social-semiética de Kress

Em seu estado da arte sobre os livros e as edi¢des didaticas, Choppin observa,
em nota de rodapé, que “os trabalhos mais significativos sobre a organizagdo interna dos
livros didaticos e sua paginagdo parecem terem sido realizados na Australia.” (CHOPPIN,
2004, p. 559). O autor se refere, especificamente, a artigo de Theo Van Leeuwen: “O livro

didatico como texto multimodal”’

. O trabalho mais significativo de Van Leeuwen,
entretanto, talvez seja o que publicou em parceria com o colega Gunther Kress e que se
tornou referéncia quase obrigatdria nos estudos que se ocupam em analisar textos verbos-
visuais.

Em sua “Gramadtica do Design Visual” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996),
Kress e Van Leeuwen, baseados na Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday, se

propdem a explicitar os significados organizacionais existentes nas relacdes entre textos e

imagens. O livro se tornou cléssico para os estudos da area, ao mesmo tempo em que deu

"'There are a number of different intellectual traditions that contribute to discourse [...] analysis. (LEMKE,
2011, s/p)

"Lemke nos lembra que “originalmente formulados para a analise de textos puramente linguisticos, os
métodos de analise do discurso vieram a formar as bases da analise de ‘textos’ que consistem ndo apenas de
palavras, mas também de formas visuais.” (LEMKE, 2011, s/p)

"The schoolbook as a multimodal text.
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origem a uma metodologia de andlise de enunciados verbo-visuais que se consolidou,
inclusive, entre os estudos que tém os livros didaticos como objeto.

Apesar de popular, a abordagem de Kress e Van Leeuwen nao € unanime. Um
dos pontos polémicos da teoria ¢, justamente, o uso do termo “gramatica”. J4 sem a
colaboracdo de Van Leeuwen, Kress, em seu trabalho mais recente, “Multimodalidade: uma
abordagem social-semidtica para a comunicagdo contemporanea”’* (KRESS, 2010), busca,
logo no primeiro capitulo, rebater, mesmo que indiretamente, as criticas que vem recebendo

nesse sentido desde a primeira publicacdo da “Gramadtica do Design Visual”, em 1996:

Existe uma impressdo — mantida com diferentes graus de conviccdo em
diferentes dominios — de que a gramatica € sobre regras, convengdes,
certeza: fendmenos que sio fixos, resolvidos. (KRESS, 2010, p. 7)"

Ainda que, como se percebe no trecho, o autor ndo rejeite o uso do termo, ele

admite que ¢é preferivel substitui-lo, conforme explica:

Praticas representacionais € comunicacionais sdo constantemente
alteradas, modificadas, como é de toda cultura, de acordo com e como um
efeito das mudangas sociais. Isso inevitavelmente faz da gramatica dos
livros de gramatica um registro das antigas praticas sociais de grupos
particulares, tanto na fala como na escrita: Util talvez depois, mas nem
usada nem util agora, sequer para aqueles que gostariam que isso fosse de
outro jeito. Se eu uso o termo “gramatica”, isso traz a necessidade de
contestar esses significados implicitos de “regras fixas”, “convencdo
estavel”, e assim por diante, ou de usar um termo que € livre de tais
historias de sentido. No momento, eu geralmente escolho esta ultima via,
usando o termo ‘“recurso”, como em ‘recurso para representacdo”.
(KRESS, 2010, p. 7)"

“Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication.

PThere is a certain feeling — held with different degrees of conviction in different domains — that grammar is
about rules, conventions, certainty: phenomena that are fixed, settled. (KRESS, 2010, p. 7)

76Representational and communicational practices are constantly altered, modified, as is all culture, in line
with and as an effect of social changes. That inevitably makes the grammar of grammar books a record of
the past social practices of particular groups, in speech as in writing: useful maybe “then”, but neither used
nor useful now, not even for those who wish it were otherwise. If I use the term “grammar” it leaves me
with the need to contest its implied meanings of “‘fixed rules”, “stable convention”, and so on, or to use a
term which is free of such histories of meaning. At the moment I generally choose the latter route, using the
term “resource”, as in “resource for representation”. (KRESS, 2010, p. 7)
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Assim, ndo falando mais em “gramatica visual”, Kress tem defendido uma

abordagem ‘“‘social-semiotica” para a comunica¢do contemporanea, baseada na ideia de que

as construgdes de sentido variam no tempo € no espago € que a estética, portanto, ¢

construida culturalmente, através de praticas sociais e ideoldgicas, que criam redes de

interpretacao:

Os recursos semioticos sdo socialmente produzidos e, portanto, carregam
as regularidades discerniveis das ocasides e eventos sociais €, por isso,
uma certa estabilidade; eles ndo sdo fixos, muito menos rigidamente
fixados. (KRESS, 2010, p. 8)”’

Na sua abordagem social-semi6tica, Kress sustenta que “todos os modos de

representacdo sdo, em principio, de igual importancia na representa¢do e comunicagdo.”

(KRESS, 2010, p. 104)"®. Assim, a “multimodalidade” torna-se um conceito importante:

O design multimodal se refere ao uso de diferentes modos — imagem,
escrita, cor, leiaute — para mostrar, para realizar, por vezes para
(re)contextualizar posigdes e relagdes sociais, assim como o conhecimento
em arranjos especificos para uma audiéncia especifica. Em todos os
pontos, o design realiza e projeta a organizacdo social e ¢ afetado por
mudangas sociais e tecnologicas. (KRESS, 2010, p. 139)”

Para o autor, uma caracteristica fundamental da comunicacdo contemporanea ¢

o fato de que o design deixou de ser “invisivel” e “agora se tornou o fator principal na

formacdo das relagdes sociais e nas suas realizacdes semidticas” (KRESS, 2010, p. 142)80.

Segundo Kress, o livro didatico € bastante representativo Nesse sentido:

Os livros didaticos, como um meio, sofreram mudangas profundas no
ultimo século. A sociedade mudou, o curriculo e a pedagogia mudaram,

"’Semiotic resources are socially made and therefore carry the discernible regularities of social occasions,
events and hence a certain stability; they are never fixed, let alone rigidly fixed. (KRESS, 2010, p. 8)
All modes of representation are, in principle, of equal significance in representation and communication.

(KRESS, 2010, p. 104)

Multimodal design refers to the use of different modes — image, writing, colour, layout — to present, to
realize, at times to (re-)contextualize social positions and relations, as well as knowledge in specific
arrangements for a specific audience. At all points, design realizes and projects social organization and is
affected by social and technological change. (KRESS, 2010, p. 139)

%*Now it has become a major factor in the shaping of social relations and in their semiotic realization.

(KRESS, 2010, p. 142)
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de acordo com as mudangas sociais; consequentemente, os livros
didaticos mudaram, tanto na “aparéncia” quanto no “conteudo”. (KRESS,
2010, p. 141)*

Nos livros didaticos, por exemplo, existem hoje muito mais imagens do
que havia ha, digamos, sessenta ou setenta anos atras; ¢ a sua fungio se
expandiu e mudou. A mudanca social se realiza nas mudancgas no design.
(KRESS, 2010, p. 139)*

Nao fugindo a regra, a unidade de analise que Kress elege no estudo do livro
didatico também ¢ a pagina. O autor explica que, no livro didatico, “a pagina tornou-se uma
unidade semiotica, isto ¢, uma unidade de sentido” (KRESS, 2010, p. 142)83. Podemos
relacionar ao conceito de projeto grafico-editorial a reflexdo que Kress faz a respeito do

. 4 ;. . . . .
leiaute™ da pagina, entendido por ele como um modo, assim como as imagens e a escrita:

A disposicao de elementos em um espago determinado — uma pagina, uma
tela — ndo “nomeia” como palavras fazem e nao “representa” como (os
elementos nas) imagens fazem. O que ela faz, contudo, ¢ dispor a
informacdo em um espaco semiotico; ela posiciona os elementos
semidticos e suas relagdes; ela “orienta” os espectadores/leitores para
classificacdes do conhecimento, para categorias como ‘“centralidade” ou
“marginalidade”, “dado” ou ‘“novo”, “prévio” e “posterior”, “real” e
“ideal”. (KRESS, 2010, p. 92)*

O autor sustenta que, embora a forma de disposi¢cdo na pagina ndo “nomeie”,
“relacione” ou “descreva”, como fazem as palavras e as imagens, ela cumpre papel tao

importante quanto o desses outros modos. As categorias a que Kress se refere, no trecho, ja

$1Textbooks, as one such medium, have undergone deep changes over the last century. Society has changed,
curriculum and pedagogy have changed in line with social changes; consequently textbooks have changed,
both in “look™ and in “content” (KRESS, 2010, p. 141)

In school textbooks, for instance, there are now many more images than there were, say, sixty or seventy
years ago; and their function has expanded and changed. Social change is realized in changes in design.
(KRESS, 2010, p. 139)

%The page has become a semiotic unit, that is, a unit of meaning. (KRESS, 2010, p. 142)

% Forma dicionarizada do portugués para o termo original “layout”, do inglés.

%The disposition of elements in a framed space — a page, a screen — does not “name” as words do and it does
not “depict” as (elements in) images do. It does however dispose information in semiotic space; it positions
semiotic elements and their relations; it “orients” viewers/readers to classifications of knowledge, to
categories such as “centrality” or “marginality”, “given” or “new”, “prior” and “later”, “real” and “ideal”.
(KRESS, 2010, p. 92)
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apareciam em sua Gramatica Visual, quando foram representadas em um esquema que se

tornou classico, o qual reproduzimos na Figura 2:

Margem Margem

Ideal Ideal

Dado Novo
Centro |

Margem Margem

Real Real

Dado Novo

Figura 2 — Mapa do espaco visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996)

Como podemos ver, o mapa do espago visual proposto por Kress e Van
Leeuwen divide o espaco visual em “zonas” distintas, em que operam conjuntos diferentes
de categorias. Na andlise do texto multimodal, Kress ¢ Van Leeuwen consideram ainda os
sistemas de “valor informativo”, determinado pelo posicionamento do elemento a esquerda
ou a direita, no centro ou na margem, no alto ou embaixo; a “saliéncia”, maior ou menor a
depender do tamanho do elemento, cor, contraste com o fundo; e o “enquadramento”, por
meio do qual se analisa como se conectam os demais elementos (KRESS; VAN
LEEUWEN, 1996).

Ainda que, principalmente em seu discurso mais recente, Kress enfatize a
dimensdo social da semidtica, a metodologia de andlise proposta pelo autor pode acabar por

apagar os processos de constru¢do de sentido. Os valores, visdes e¢ ideologias de que
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dependem a significagdo, apesar de ter peso na teoria, nao sdo necessariamente
operacionalizados na analise. O mapa do espago visual, por exemplo, que reproduzimos na
Figura 2, se aplicado mecanicamente a uma pagina de um livro didético, dificilmente nos
permitird chegar a uma analise que se estenda até o nivel do discurso.

Assim, embora tenha o livro didatico como um dos objetos de seu interesse e
faca reflexdes interessantes a seu respeito, a social-semidtica de Kress (2010), como vimos,
oferece-nos alguns problemas na operacionalizacdo das categorias de andlise. Isso ndo quer
dizer, entretanto, que um didlogo com a Semiodtica ndo € possivel. Os trabalhos de

Santaella, como veremos agora, parecem nos mostrar justamente isso.

2.3.2 A Semidtica socio-historica de Santaella

As reflexdes que Lucia Santaella vem desenvolvendo nas ultimas décadas
revelam uma voz sensivel em meio aos estudos da Semidtica®™. Na Introducdo de
“Semiotica Aplicada”, de 2004, a autora, que se baseia na teoria Semidtica de Peirce,
admite a dificuldade dessa ciéncia, cujos “conceitos sdao logicos, definidos com precisao
matematica, geométrica.” (SANTAELLA, 2004, p. XV) e também alerta para o fato de que
“quando falta um conhecimento mais profundo dos fundamentos e implicag¢des filoséficas
desses conceitos, seu uso pode degenerar em uma pirotecnia terminoldgica estéril”
(SANTAELLA, 2004, p. XV).

Mesmo com essas ressalvas, Santaella defende que a Semidtica ¢ uma das
respostas possiveis diante de nossa realidade, que “esta exigindo de nds uma ciéncia que dé
conta dessa realidade dos signos em evolug¢do continua.” (SANTAELLA, 2004, p. XIV).

Para a autora,

a proliferacdo ininterrupta de signos vem criando cada vez mais a
necessidade de que possamos 1€-los, dialogar com eles em um nivel um
pouco mais profundo do que aquele que nasce da mera convivéncia e
familiaridade. O aparecimento da ciéncia semiotica desde o final do

% Como Lemke nos explica, por principio, “um sistema semidtico ¢ uma colegdo de signos ou simbolos
interligados que podem ser arranjados para construir significados mais complexos (ou pelo menos conjuntos
de signos cujos significados podem ser atribuidos por algum sistema de uso convencional). Cada sistema
separado de signos ¢ um meio para construir significados, ¢ por razdes historicas e fisicas, esses diferentes
meios podem ser combinados.” (LEMKE, 2011, s/p)
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século XIX coincidiu com o processo expansivo das tecnologias de
linguagem. (SANTAELLA, 2004, p. XIV).

Em “Linguagens liquidas na era da mobilidade”, de 2007, Santaella nos mostra
que uma abordagem socio-histérica da Semidtica ¢, mais do que possivel, necessaria para
que possamos considerar as relagdes através das quais a significagdo ¢ construida em nossa
sociedade.

De acordo com a autora, ndo ha como negar que, em nossa contemporaneidade,
“textos, imagem e som ja ndo sdo o que costumavam ser’” (SANTAELLA, 2007, p. 24).
Vivemos, hoje, em uma cultura de midia, marcada pela emergéncia da hipermidia®’. Nesse
contexto, uma discussdo recorrente ¢ a respeito da possibilidade de desaparecimento das
midias impressas, algo a que precisamos ficar atentos, j4 que nosso objeto, o LDP,
consequentemente, também vem sendo questionado. A abordagem de Santaella, no entanto,
tranquiliza-nos na medida em que ndo aponta para um processo de evolugdo e superacao

entre as midias, mas de coexisténcia. Nesse sentido, a autora defende

a necessidade de se distinguir seis tipos de ldgicas culturais que, embora
sejam historicamente sequenciais e distintas, foram gradativamente
mesclando-se e interconectando-se de modo indissolavel: a cultura
oral, a escrita, a impressa, a cultura de massas, a cultura das midias e a
cibercultura (SANTAELLA, 2007, p. 121, énfase adicionada).

Segundo a autora, “a paisagem mididtica atual” — inovadora, transformadora,
convergente, multimodal, global, em rede, mével, apropriativa, participativa, colaborativa,
diversificada, domesticada, geracional e desigual — desenha-se a partir da gradativa mescla,

sobreposi¢do e interconexdo dos produtos dessas culturas. Portanto, o surgimento de uma

87 Sobre o termo “cultura de midia”, Santaella explica que, desde os anos 1980, o termo “midia” vem
passando de “palavra de uso restrito aos publicitarios e jornalistas” a termo utilizado para se referir a todos
os meios de comunicagdo, inclusive os mediados por computador, superando a expressdo “meios de massa”
(SANTAELLA, 2007, p. 118). Para a autora, a “cultura das midias” marca a transi¢do entre a cultura de
massas ¢ a “cibercultura”, uma vez que novos processos de recepgdo “arrancaram o receptor da inércia da
recep¢do de mensagens impostas de fora e comecaram a treind-lo para a busca da informacdo e do
entretenimento que deseja encontrar” (SANTAELLA, 2007, p. 125). Por isso, para Santaella, a designagao
“cultura midiatica” ndo da conta da ‘“hipercomplexidade midiatica das culturas contemporaneas”
(SANTAELLA, 2007, p. 121).
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nova formagao cultural ndo leva necessariamente ou imediatamente ao desaparecimento da
anterior™ (SANTAELLA, 2007, p. 122-123).

Essa compreensdao nos permite refletir ndo s6 sobre o status atual do livro
didatico como também sobre as relacdes que ele vem estabelecendo com as novas midias,
em ambientes digitais. Através dela, ¢ possivel entender também as influéncias e
apropriacoes através das quais o livro se configurou do modo como o conhecemos hoje,

algo de que ja tratamos no Capitulo 1. Santaella enfatiza que

as transformagdes no mundo da linguagem a que estamos assistindo
atualmente ndo foram repentinas. O terreno para o advento da hipermidia
e da mistura entre linguagens, que nela se processa veio sendo preparado
gradativamente, especialmente desde o surgimento da fotografia e do
jornalismo. (SANTAELLA, 2007, p. 286)

O jornalismo, mencionado no trecho, segundo a autora, teve papel fundamental
no que ela chama de rompimento da “monossemiose” do livro. De acordo com Santaella,
em um processo historico e gradual, o jornal influenciou uma reconfiguracdo do livro, ndo
s os ilustrados e didaticos, mas também aqueles que estamos chamando “tradicionais”. Ela

explica que

o texto que, no livro, era via de regra mantido na sua natureza
monossemiotica, no jornal comecou a adquirir propriedades inter-
semidticas presentes na diagramagao, na variacdo de tamanho e forma dos
tipos graficos, nas relagdes indissociaveis entre texto e imagem,
propriedades estas que, com o tempo, foram ganhando intensidade no
proprio jornal, assim como nas revistas € nos anuncios publicitarios.
Nesses ambientes, longe da pureza e exclusividade que o livro da a
escrita, o texto foi se tornando semioticamente promiscuo, quer dizer, seus
sentidos s6 se consubstanciam na mistura ¢ complementaridade com
outros processos signicos. (SANTAELLA, 2007, p. 287)

Aos poucos, de acordo com a autora, essa “promiscuidade semidtica” chegou

também aos livros:

% Parece ser 0 mesmo raciocinio que Bolter (2002) utiliza para definir o conceito de “remidiacdo”: “A rede
mundial de computadores absorve e remodela quase todos os meios visuais e textuais anteriores, incluindo
televisdo, filme, radio e midia impressa”. (BOLTER, 2002, p. 25)
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a aparéncia do texto impresso no livro foi sofrendo modificagdes sob
influéncia dos espacos de respiragdo visual que a diagramacao jornalistica
configura, quer dizer, a mancha do texto impresso no livro foi se tornando
cada vez mais arejada, com espagos em branco para divisdo de topicos,
capitulos, subcapitulos, absorvendo algo da estrutura do mosaico do
jornal. (SANTAELLA, 2007, p. 288)

A visdo de Santaella nos agrada, pois a autora sustenta que a interpretagdo esta
intimamente relacionada aos processos de contextualizagdo. Esse entendimento, que ndo
“desumaniza” os processos de significagdo, pelo contrario, considera fundamental

relaciona-los as acdes dos sujeitos em sociedade:

Assim como a evolugdo humana ndo é exclusivamente genética, mas
também tecnoldgica, a evolu¢do social ndo pode ser exclusivamente
tecnologica, pois envolve os multiplos aspectos implicitos na crescente
complexidade humana, uma complexidade que ¢é indissociavel das
tecnologias da linguagem na medida em que estas ndo podem ser
separadas da nossa propria natureza. (SANTAELLA, 2007, p. 203)

Nesse argumento, vemos a ponte com a Teoria Bakhtiniana. Segundo Santaella,
“o principio dialdgico de Bakhtin aponta para paralelos surpreendentes com Peirce, que
descreve o processo da semiose como dialdgica e ilimitada (SANTAELLA, 1986, apud
SANTAELLA; NOTH, 2004, p. 188). Para a autora, Bakhtin e Peirce compartilham das
mesmas “lentes semioticas”, na medida em que acentuam “o carater dialogico e
inalienavelmente social da linguagem” (SANTAELLA, 2004b, p. 48). Essa colocagado
reitera nosso entendimento de que a Teoria Bakhtiniana nos fornece ferramentas
conceituais consistentes para analisar nosso objeto de pesquisa, o projeto grafico-editorial

do LDP, em toda sua complexidade.

2.3.3 A arquitetonica de Bakhtin
Conforme defendemos no item 1.2.2 do Capitulo 1, amparados pela Teoria
Bakhtiniana, entendemos, assim como Bunzen e Rojo (2005), que o LDP ¢ um enunciado

em um género do discurso. Neste item, procuraremos concluir essa reflexdo explicando de
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que modo acreditamos que se possa analisar, em uma perspectiva enunciativo-discursiva, o
projeto grafico-editorial do LDP.

A Teoria Bakhtiniana foi desenvolvida tendo como objeto, inicialmente, o texto
verbal-escrito e impresso. Entretanto, concordamos com Rojo, quando afirma que “o
carater multissemidtico dos textos/enunciados contemporaneos ndo parece desafiar
fortemente os conceitos e categorias propostas” por Bakhtin (ROJO, 2011, p. 12). Ao
contrario, a partir das reflexdes do Circulo, nossa analise pode considerar esses enunciados
em toda a sua complexidade. Como esperamos mostrar aqui, acreditamos que o conceito
Bakhtiniano de forma arquiteténica, associado ao método sociologico de analise, pode
ser uma ferramenta bastante produtiva na analise do projeto grafico-editorial do LDP.

No Capitulo 1, explicamos que o chamado método socioldgico de andlise dos
enunciados, formulado pelo Circulo, considera primeiramente as esferas sociais € a situacao
de enunciacdo, ou seja, as condi¢cdes concretas da enunciacdo, depois os géneros do
discurso em que o enunciado se realiza, para s6 entdo chegar as formas da lingua
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929], p. 124). Através do método, podemos lidar com
os enunciados de modo situado, sem ignorar as relagdes histdrico-sociais que lhe deram

forma. Afinal,

para conceber género € necessario considerar as circunstancias temporais,
espaciais, ideoldgicas que orientam o discurso e o constituem, assim como
os elementos linguisticos, enunciativos, formais que possibilitam sua
existéncia. (BRAIT; PISTORI, 2012, p. 383)

Brait e Pistori (2012), em trabalho a respeito da produtividade do conceito de

género, recordam que ele deve ser sempre considerado levando-se em conta que

(i)varias obras do Circulo delineiam caminhos teoricos metodolédgicos;
(il)) ndo se limita as produgdes literarias, dizendo respeito, também, a
linguagem cotidiana em sua ampla variedade; (iii) a variedade de
experiéncias individuais e coletivas, vivenciadas numa sociedade, num
tempo, numa cultura, congrega a multiplicidade de géneros e suas
mudangas; (iv) ndo se limita a textos ou estruturas, embora os considere,
mas implica o dialogismo e a maneira de entender e enfrentar a vida; (v)
para sua compreensdo € necessario observar a dupla orientagdo para vida,
incluida na materialidade que o constitui e que aponta para fora, para a
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vida que o motivou e que € por ele refletida e refratada; (vi) considera a
tradigdo em que um género se insere, explicitando que o género se liga a
uma tradi¢do genérica, que precisa ser identificada e compreendida,
implicando estudos diacrénicos e sincronicos; (vii) articula o conceito de
género ao de discurso e/ou relagdes dialdgicas; (viii) diferencia forma
composicional ¢ forma arquitetonica; (ix) sua descricdo, andlise e
compreensao nao pode ser limitada a forma de composicdo, contetido
tematico e estilo. (BRAIT, PISTORI, 2012, p. 398)

Nao s6 no trecho, mas no artigo de forma geral, as autoras dao especial aten¢do
ao conceito de forma arquitetonica. De acordo com Brait e Pistori, a confusdo existente
entre essa nogao e a de forma composicional acaba fazendo com que, ndo raro, apenas esta
ultima seja considerada nas analises.

O conceito de “arquitetonica” aparece pela primeira vez na Teoria Bakhtiniana
no ensaio “O problema do material do contetdo e da forma na criagdo literaria”
(BAKHTIN, 1988[1934-1935]), sendo retomado em outros textos que, em edigdo
brasileira, estdo reunidos no volume “Estética da criacdo verbal” (BAKHTIN, 2003[1952-
53/1979]). Inicialmente, como o titulo do trabalho anuncia, Bakhtin estava interessado em
refletir a respeito da forma, do conteido e do material na criagdo estética. O autor

argumenta:

a forma ndo pode ser compreendida independentemente do contetido, mas
ela ndo ¢ tampouco independente da natureza do material e dos
procedimentos que este condiciona. A forma depende, de um lado, do
conteudo e, do outro, das particularidades do material e da elaboracdo que
este implica (BAKHTIN, 2003[1952-53/1979], p. 207).

Grillo e Olimpio (2006, p. 384) explicam que, nesse texto, Bakhtin “critica a
estética material e o método formal por tentar fundar uma ciéncia empirica positiva da obra
de arte, apoiando-se sobre o principio da primazia do material.” Um exemplo do que se esta

. , . . . .« 89
dizendo ¢ apresentado por Brait e Pistori, com base em Medviédev" :

%0 exemplo utilizado por Brait e Pistori vem de o “O Método formal nos estudos literarios: introdugio
critica a uma poética socioldgica”, obra do Circulo cuja autoria é objeto de polémica ainda nos dias de hoje.
As autoras valem-se da recente tradugdo para o portugués de Grillo em que, por motivos justificados no
prefacio, optou-se por utilizar apenas o nome de Medviédev, sem se mencionar Bakhtin entre os autores.
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A piada [...] como género, caracteriza-se pela capacidade de construir e
contar aspectos anedoticos da vida, segundo um modo particular de
organizacdo do material. Nem o material vale por si mesmo, nem
tampouco os aspectos aneddticos isolados. E necessario um enunciado
anedotico, construido e contado por um sujeito, participante de uma
comunidade organizada de um determinado modo, que se dirige a um
determinado auditério, objetivando sua reacgdo, estabelecendo o processo
de interagdo, para a piada se concretizar como género. (BRAIT; PISTORI,
2012, p. 385)

Ao teorizar os géneros do discurso, Bakhtin afirma que “a relacdo valorativa
com o objeto do discurso (seja qual for esse objeto) também determina a escolha dos
recursos lexicais, gramaticais € composicionais do enunciado” (BAKHTIN, 2003[1952-
53/1979], p. 309). Assim, a forma composicional de um género tem relagcdo direta com as
apreciagoes de valor dos sujeitos nos enunciados, indissoluvelmente ligadas também ao
tema e ao estilo.

E preciso compreender, porém, como explicam Grillo e Olimpio (2006, p. 384),
que “a forma composicional ¢ a realizagdo de uma forma arquitetonica por meio da
organizacdo de um material”’. Ou ainda, de acordo com Faraco, retomado por Brait e
Pistori, que “¢ a forma arquitetonica que governa a constru¢do da massa verbal, a
constru¢do da forma composicional, incluindo a selecdo do material verbal pensado como
linguagem situada” (FARACO, 2009a, p.109, apud BRAIT; PISTORI, 2012, p. 378).

Ainda de acordo com Brait ¢ Pistori, mais do se analisar tema, forma

composicional e estilo, para a apreensao dos sentidos no género € necessario

compreender suas condi¢des concretas de vida, suas interdependéncias e
relagdes, suas posicdes dialogicas e valorativas, isto é, a forma
arquitetonica que governa a construcdo da massa verbal — ou verbo-visual,
neste caso — e, consequentemente, constroi seu plano, a forma
composicional e o estilo. (BRAIT; PISTORI, 2012, p. 390)

Como se vé, de fato, forma arquitetonica e forma composicional sdo nogoes
intimamente ligadas. Por isso mesmo, de acordo com Rojo, desde 1924, o proprio Bakhtin,
“insiste na diferenciacdo entre a forma composicional do género e as formas

arquitetonicas”. A autora explica que ¢ atribuido “a primeira o carater de estabilidade,
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‘utilitario’, ‘teleologico’ — embora ‘inquieto’ — ‘disponivel para realizar atarefa

299

arquitetonica’” (ROJO, 2007, p. 1768). Ja a arquitetonica, nas palavras do proprio autor,

sdo as formas dos valores morais e fisicos do homem estético, as formas
da natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu
aspecto de vida particular, social, histdrica, etc.; [...] sdo as formas da
existéncia estética na sua singularidade. [...] A forma arquitetonica
determina a escolha da forma composicional. (BAKHTIN, 1924/1979, p.
25,apud ROJO, 2007, p. 1768)

O que se conclui, entdo, ¢ que

diante de um género, ¢ dos textos que o constituem, € necessario
considerar suas dimensdes (interna/externa), de maneira a explicitar as
inter-relagdes dialdgicas e valorativas (entoativas, axiologicas) que o
caracterizam enquanto possibilidade de compreender a vida, a sociedade,
e a elas responder. Esse movimento amplo, e ndo apenas descritor das
estruturas, da forma composicional, visa justamente a forma
arquitetonica do género, do texto, dos textos. (BRAIT; PISTORI, 2012,
p- 378)

De volta ao objeto deste trabalho, de que modo as reflexdes a respeito da forma
arquitetonica podem contribuir para uma analise do projeto grafico-editorial do LDP? E
preciso, antes de tudo, considerar o LDP em sua dimensao externa: analisar sua situacdo de
producao, circulagdo e recepcao; entender as condigdes de sua publicacdo; compara-lo e
relaciond-lo aos demais livros que circulam em determinado tempo e espago; entender de
que modo ele ¢ marcado pela tradigdo do género LDP e por seu estilo proprio. Apenas
depois de refletir sobre esses elementos, poderemos considerar o LDP em sua dimensao
interna: o modo como se organiza (se em capitulos, unidades, li¢gdes); por quais géneros ele
¢ intercalado; quais logicas regem a disposi¢do de textos e imagens, entre outros varios
elementos.

Uma primeira interpretacdo poderia nos levar a concluir que o projeto grafico-
editorial ¢ uma realiza¢dao da forma composicional do género LDP. Uma leitura mais atenta
da Teoria Bakhtiniana, no entanto, leva-nos ao conceito de forma arquitetdnica, fazendo-

nos perceber que ndo se trata de descrever o livro, a pagina, em busca dos elementos que
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constituem o projeto grafico-editorial, mas sim de se entender os contextos especificos,
socio-historicamente marcados, em que o LDP foi produzido, as valoragdes de autor, editor
e autor nesse processo. Sob esse olhar, ndo faz sentido, por exemplo, admitir que a pagina
seja, isoladamente, uma unidade de analise. A péagina do livro, seus capitulos, sdo alguns
dos elementos a considerar no entendimento mais amplo da significagdo de um LDP
especifico.

Brait e Pistori nos lembram ainda que

a reiteracdo da dimensdo marcada por aspectos linguisticos, forma,
contetido tematico, ndo pode ser desvinculada de outro aspecto essencial a
concepcao de género presente no pensamento bakhtiniano: a nog¢do de
esfera ideoldgica que envolve e constitui a produgdo, circulagdo e
recep¢do de um género, pontuando sua relagdo com a vida, no sentido
cultural, social etc.(BRAIT; PISTORI, 2012, p. 383)

Cientes dessa necessidade, buscaremos, agora, no Capitulo 3, analisar a
organiza¢do e funcionamento da esfera editorial, na qual o LDP ¢ pensado e produzido,

com a participagdo de varios agentes, em meio a varias tensdes e disputas.
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CAPITULO 3

A PRODUCAO DO LDP NA ESFERA EDITORIAL: CAMPO DE
TENSOES

Aqui tiravam, ali corrigiam, la
compunham, em outra parte
revisavam (CERVANTES apud
CHARTIER, 2010, p. 21)

Roger Chartier defende que “os livros, manuscritos ou impressos, sao sempre o
resultado de maultiplas operacdes que supdem decisdes, técnicas e competéncias muito
diversas” (CHARTIER, 2010, p. 21). Para o autor, ¢ importante perceber que, nos
processos que vao do original a publicagdo, o que estd em jogo “nao ¢ somente a producao
do livro, mas a do proprio texto, em suas formas materiais e graficas” (CHARTIER, 2010,
p. 21). Em se tratando de livros didaticos, essas questdes se tornam ainda mais amplas. Pela
especificidade de seus modos de produgdo, circulacdo e uso, o livro didatico ¢ definido por
varios teoricos, como Choppin, como “um produto cultural complexo [que] se situa no
cruzamento da cultura, da pedagogia, da produgdo editorial e da sociedade” (CHOPPIN,
s/d., apud CHOPPIN, 2004, p. 563). Como discutimos nos Capitulos 1 e 2, mais do que

textos,

os autores de livros didaticos e outros agentes envolvidos em sua
producdo produzem também enunciados num género do discurso, que
possui femas (os objetos de ensino), uma expectativa interlocutiva
especifica (professores e alunos das escolas publicas e privadas, o editor,
os avaliadores do PNLD) e um estilo didatico proprio (BUNZEN; ROJO,
2005, p. 86)

Compartilhando da perspectiva de Bunzen e Rojo, ndo podemos falar da
producao do LDP entendendo-a simplesmente como uma série de agdes em uma cadeia de

producao, que transforma um original em produto, mas sim como um processo complexo,
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que envolve varios agentes e interesses ¢ do qual — ndo sem tensdo — emergem os discursos
didaticos.

Neste Capitulo 3, discutiremos a produgao do LDP sob esta ultima perspectiva.
Para tanto, ele serd dividido em duas partes. Na primeira, nosso foco serd o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) e, no contexto em que ele se estabelece, as relagdes
existentes entre mercado editorial e Governo Federal. Para isso, descreveremos brevemente
o histérico do Programa, seus impactos e o tratamento dado ao projeto grafico-editorial em
seus Editais e Guias. Na segunda parte do capitulo, nosso olhar estard voltado para o
mercado editorial e para os agentes diretamente envolvidos na producdo do LDP,

destacando autor, editor e designer.

3.1 POLITICAS PUBLICAS PARA O LDP NO BRASIL

Vimos, no Capitulo 1, que — ora mais direta, ora mais indiretamente — o
Governo Federal sempre esteve envolvido na produgdo dos livros didaticos utilizados na
rede publica de ensino, seja financiando as editoras e interferindo ideologicamente no
conteudo, seja controlando as logisticas de compra e distribuicdo, por exemplo. Essa
intervengdo continua e sistemadtica, desde os tempos da Imprensa Régia, em parte justifica a
visdo de Freitag, ja discutida anteriormente, para quem a historia do livro didatico, no

Brasil, ndo passaria

de uma sequéncia de decretos, leis ¢ medidas governamentais que se
sucedem, a partir de 1930, de forma aparentemente desordenada, e sem a
corre¢do ou a critica de outros setores da sociedade. (FREITAG et al,
1987, p. 5)

Dentre as varias propostas e agdes do Estado em rela¢do ao livro didatico e ao
mercado editorial brasileiros, segundo Batista (2003), um dos marcos foi o Decreto-Lei n°
91.542, de 1985, que deu origem ao Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).

Segundo o autor, o referido decreto

estabeleceu e fixou parte das caracteristicas atuais do PNLD: adocdo de
livros reutilizaveis (exceto para a 1* série), escolha do livro pelo conjunto
de professores, sua distribuicdo gratuita as escolas e sua aquisicdo com
recursos do Governo Federal. (BATISTA, 2003, p. 26)
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A partir dai, explica Batista, o Programa vem se desenvolvendo na medida em
que tenta responder a duas questdes: a primeira relacionada a qualidade dos livros
adquiridos e a segunda as “condi¢des politicas e operacionais do conjunto de processos
envolvidos na escolha, aquisi¢do e distribuicdo desses livros” (BATISTA, 2003, p. 27). A
seguir, veremos de que forma as respostas do Programa a essas questdes vém se

relacionando ao projeto grafico-editorial dos LDP.

3.1.1 O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)

Criado, como mencionado, por meio do Decreto 91.542, de 19/08/1985,0
PNLD ¢ hoje um dos maiores programas para compra e distribui¢do gratuita de livros
didaticos do mundo. Até 1996, cabia ao PNLD, principalmente, gerenciar a logistica de
entrega, em todo o territorio nacional, dos livros didaticos previamente escolhidos pelos
professores, até entdo sem interferéncia do Programa. Nos primeiros anos de implantagao
do PNLD, essa opera¢do ndo acontecia sem transtornos. Segundo Santana (s/d.), até 1994,

antes de a Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos (ECT) assumir os servigos,

somente 25% dos livros eram entregues antes do inicio do ano letivo e o
restante entregue durante ano, prejudicando sobremaneira, ndo sé alunos e
professores, mas todo o planejamento de ensino. A auséncia de um
controle efetivo da entrega dos livros, aliada ao enderecamento incorreto,
gerava um de alto indice de reclamagdo quanto ao ndo recebimento dos
objetos. Também era motivo de insatisfacdo o recebimento de grande
quantidade de livros danificados em fun¢do da inadequacdo das
embalagens, transporte e forma de armazenamento e/ou pelo recebimento
de livros em ndo conformidade com as reais necessidades (quantidades e
tipos) solicitadas, ja que as transportadoras, no momento do recebimento
da carga da editora, ndo efetuavam qualquer controle (SANTANA, s/d.,

s/p.)

Hallewell registra que havia também problemas de ordem orcamentaria, como
resultado da instabilidade economica do pais nas décadas de 1980 e 1990, o que acarretava
uma grande variagdo no volume de livros didaticos adquiridos a cada ano e,

consequentemente, de escolas efetivamente atendidas pelo Programa:
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Em 1991, 67 milhdes de livros foram confeccionados para a Fundacdo de
Assisténcia ao Estudante, embora tenha havido atraso na distribuicdo; em
1992, porém, devido a escassez de recursos, a FAE mandou imprimir
apenas oito milhdes e, no Rio de Janeiro, o PNLD “simplesmente parou
de funcionar”. (HALLEWELL, 2005, p. 745)

Levou cerca de uma década para que as caracteristicas do PNLD se alterassem
até o Programa adquirir seu formato atual. Uma mudanca de impacto, como dissemos, foi
em relacdo a logistica de distribuicdo dos livros, que, em 1994, passou a ser executada

90 ~ .
37", Outra alteragdo, que nos interessa

pelos Correios, depois de convénio firmado em 199
mais, foi o inicio das avaliagdes, pelo PNLD, dos livros didaticos inscritos no Programa.
Como mostramos no Capitulo 1, desde finais dos anos 1960 os livros didaticos
brasileiros vinham sendo alvo de duras criticas quanto a “seu carater ideologico e
discriminatorio, sua desatualizagdo, suas incorrecOes conceituais e suas insuficiéncias
metodologicas” (BATISTA, 2003, p. 28). Diversas pesquisas que tinham o livro didatico
como objeto publicaram seus resultados no final da década de 1980, reiterando essas

criticas. Embora o contexto pedisse uma acao do MEC, Batista explica que, até 1996,

em nenhum momento o Ministério [da Educacdo] vinha se propondo,
direta e sistematicamente, a discutir a qualidade e a corre¢do dos livros
que adquiria e que buscava fazer chegar as maos dos alunos e professores
das escolas ptblicas do Ensino Fundamental. (BATISTA, 2003, p. 28)

Segundo o autor, “datam somente do inicio dos anos 90 os primeiros passos
dados pelo MEC para participar mais direta e sistematicamente das discussdes sobre a
qualidade do livro escolar” (BATISTA, 2003, p. 29). A acdo do Ministério deu-se, a partir
dai, em duas frentes. Em 1993, o “Plano Decenal de Educagdo para Todos” propos-se a
definir uma nova politica para o livro didatico no Brasil, tendo como um dos objetivos

melhorar a sua qualidade. No mesmo ano, o Ministério formou uma comissdo de

"Segundo Santana (s/d., s/p), as melhorias nesse sentido foram reconhecidas internacionalmente em 2002,
quando os Correios ganharam o prémio World Mail Awards, “o mais importante prémio para empresas do
setor postal do mundo, na categoria Servigos ao Cliente, pela atuagdo no Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD)”.
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especialistas para “avaliar a qualidade dos livros mais solicitados ao Ministério e
estabelecer critérios gerais para a avaliacdo das novas aquisi¢cdes” (BATISTA, 2003, p. 29).

Os resultados dos trabalhos dessa comissao foram publicados em documento de
1994, que estabelecia os requisitos minimos para que um livro didatico fosse considerado
de boa qualidade, a saber: “a adequagdo didatica e pedagogica, a qualidade editorial e
gréfica, a pertinéncia do manual do professor para uma correta utilizagao do livro didatico e
para a atualiza¢dao do docente” (BATISTA, 2003, p. 30)

Esses critérios sO repercutiram e passaram a impactar a producdo de livros
didaticos, no entanto, a partir de 1996, quando a avaliagdo das obras inscritas no PNLD
tornou-se obrigatoria. Segundo Batista, a primeira avaliagao aconteceu no decorrer de 1996
e foram analisados “livros de Portugués, Matematica, Ciéncias e Estudos Sociais de 1* a 4*
séries” (BATISTA, 2003, p. 30) No mesmo ano, o Programa divulgou o primeiro “Guia de
Livros Didaticos”. Nele, os livros apareciam classificados em quatro categorias: excluidos,
ndo-recomendados, recomendados com ressalvas e recomendados.

No ano seguinte, realizou-se nova avaliagao e os resultados foram publicados
no Guia de Livros Didaticos de 1998. Passou-se a adotar uma convengdo grafica para as
categorias de classificacdo dos livros: eram atribuidas uma, duas ou trés estrelas,
respectivamente, aos livros “recomendados com ressalvas”, “recomendados” e
“recomendados com distingdo”. Esta ultima categoria foi outra novidade do Guia do
PNLD/1998. Na mesma edi¢do, foram incluidos também livros para alfabetizagdo entre os
avaliados (BATISTA, 2003, p. 32).

Batista registra que “seguiram-se ao PNLD/1998, os PNLD/1999 e 2000
(convalidado, pela Resolugao/FNDE n°® 7 de 22 de marg¢o de 1999, como PNLD/2001)”
(BATISTA, 2003, p. 33). Os livros para o Ensino Fundamental II foram avaliados pela
primeira vez no PNLD/1999, ano em que outras alteragdes importantes ocorreram no

Programa:

A partir do PNLD/1999, novas modificagdes foram promovidas no
processo de avaliagdo. Eliminou-se a categoria dos ndo-recomendados, e,
de modo articulado, acrescentaram-se, aos critérios de exclusdo, a
incorrecdo e incoeréncia metodologicas, possibilitando, desse modo, a
selecdo de livros cuja abordagem metodologica favorecesse
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apropriadamente o desenvolvimento das competéncias cognitivas basicas
(como a compreensdo, a memorizagdo, a analise, a sintese, a formulagao
de hipdteses e o planejamento). (BATISTA, 2003, p. 33)

Para Batista (2003, p. 37), “as seguidas modifica¢des no PNLD evidenciam um
esforco de auto-avaliagdo e uma busca permanente para responder, de modo mais
adequado, a complexa realidade do livro didatico nos contextos editorial e educacional”. O
autor aponta como impactos positivos do PNLD: a demarcac¢dao de “padroes de melhor
qualidade para os livros didaticos brasileiros”, “uma ampla renovacdo da producdo didatica
brasileira” e “o aumento da eficacia dos processos de compra e distribuicao” (BATISTA,
2003, p. 41)

Contudo, ainda na avaliacdo de Batista, os problemas e desafios que o PNLD
enfrenta atualmente se igualam ou até superam os ganhos trazidos pelo Programa. Para ao
autor, essas dificuldades se ddao em diferentes frentes: existem questdes relativas a
“cristalizacdo de uma concepc¢ao de livro didatico”, ao “descompasso entre as expectativas
do PNLD e as dos docentes”, as “relacdes de dependéncia do setor editorial para com o
PNLD” e a complexidade envolvida na “operacionalizagdo do PNLD” (BATISTA, 2003).

Hoje, passadas quase trés décadas de sua implantacdo e consolidadas as
alteracdes que lhe deram seu atual formato, o PNLD ¢ executado contemplando as

seguintes etapas, descritas por Zufiga:

lancamento de edital, em que se divulga a regulacio do Programa;
inscri¢do das editoras; triagem técnica e fisica; avaliagdo pedagogica dos
livros didaticos (realizada por meio de parcerias com universidades
publicas); divulgacdo do Guia do Livro Didatico (em que sdo resenhadas
somente obras aprovadas, delimitando o universo de escolha por parte da
escola); escolha e solicitagdo (por parte da escola); aquisicdo dos livros
(pelo FNDE as editoras, apos prévia negociagdo de pregos entre ambas as
partes); producdo (pelas editoras); distribuicdo e entrega (das editoras as
escolas, através de contrato entre o FNDE e a Empresa de Correios ¢
Telégrafos [...]). (ZUNIGA, 2007, p. 15)

Ainda neste Capitulo, mais a frente, voltaremos a discutir os impactos positivos
e negativos do Programa e da avaliacdo por ele instituida, principalmente no que se refere

as relagdes estabelecidas entre editoras e Governo. Antes, porém, nas duas proximas
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segoes, nossa atengdo se voltard ao Edital e ao Guia do PNLD, a fim de que possamos

analisar de que forma o projeto grafico-editorial do LDP participa dessas etapas.

3.1.1.1 Projeto grafico-editorial no PNLD

Foi em 1996, como ja mencionamos, com o inicio das avaliagcdes obrigatorias
pelo MEC, que “a simples inscri¢do de livros no PNLD deixou de significar que estes
seriam, automaticamente, oferecidos as escolas para escolha” (BATISTA, 2003, p. 38).

Desde entdo, como parte do processo de avaliagdo, o PNLD publica
trienalmente o “Guia Nacional do Livro Didatico”, com resenhas dos livros didaticos
recomendados aos professores para selecdo. O Guia, por sua vez, € precedido de um “Edital
de Convocacao”, que contém as especificacdes técnicas minimas para a inscri¢cao dos livros
no Programa. Nesses dois documentos, encontramos os critérios que norteiam a avaliacdo
dos LDP, inclusive com relagdo ao projeto grafico-editorial.

Em 1994, dois anos antes do inicio das avaliagcdes pelo PNLD, uma comissao de
especialistas foi convocada para elaborar os critérios a serem utilizados na primeira analise
oficial dos livros didaticos. Os resultados foram divulgados no mesmo ano, em documento
intitulado “Defini¢ao de critérios para avaliacao dos livros didaticos”.

A introducdo do documento explica que os critérios estabelecidos procuraram

considerar

tanto os aspectos da producdo fisica do livro, como os aspectos relativos a
formulacao metodologica, a atualizagdo e acerto da informacao cientifica,
concebidos em um projeto grafico que incorpore as diversas linguagens da
era da imagem, em que vivemos (FAE, 1994, p. 9)

No documento, sdao descritos e teoricamente embasados critérios especificos
para a avaliagdo de livros didaticos das areas de Portugués, Matematica, Estudos Sociais e
Ciéncias. Ha também dois textos que, conforme a introdugao, “servem como contexto” para
as demais andlises. Sdo eles “Contribuicdes da Psicolinguistica para a Formulacdo da

Politica Nacional dos Materiais Didaticos” e “Critérios para Analise e Sele¢do de Livros
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Didaticos - quanto ao projeto visual”. Neste tltimo, de autoria de Paulo Bernardo Vaz’', da
UFMGQ, sdo tratadas pela primeira vez, no ambito do PNLD, as questdes relacionadas ao
projeto grafico-editorial de livros didaticos’.

Vaz inicia seu texto definindo que

A concepcao de projetos graficos para livros didaticos deve levar em
conta uma série de fatores concernentes a:

a) boa legibilidade tipografica;

b) visualizagdo das hierarquias em suas paginas;

c) ilustragdes objetivas, bem relacionadas com os textos, propiciadoras da
melhoria da aprendizagem (VAZ, 1994, p. 20)

O embasamento teorico do autor vem principalmente de dois textos, um de
1979 e outro de 1985, do editor, escritor e pesquisador francés Francois Richaudeau (1920-
2012). Vaz utiliza, por exemplo, a “Classificagdo Pragmatica das Ilustracdes” e a lista de
“Fatores para uma boa legibilidade tipografica” propostas por Richaudeau. Ao longo do
texto, Vaz trata de questdes como a dimensao dos caracteres do texto e também descreve os
componentes da capa e miolo do livro, do sumadrio a bibliografia. Ele também indica alguns
principios basicos para visualizagdo de hierarquias, de novo baseando-se em Richaudeau, e
faz consideracdes sobre o formato do livro, a importancia do layout e das ilustragdes. Sobre
estas ultimas, ele afirma: “A ilustragdo deve estar inscrita no projeto pedagdgico do livro.
Jamais ser gratuita” (VAZ, 1994, p. 25). O texto se encerra com uma lista para a
classificagdo pragmatica das imagens e sua avalia¢dao, considerando caracteristicas como a
clareza, precisdo e “riqueza informativa” e também a vantagem financeira, relacionada aos
custos de impressao.

De saida, portanto, os critérios do PNLD quanto ao projeto grafico-editorial sao
fundamentados por conceitos tradicionais do design de livros, que discutimos no Capitulo

2, como a hierarquia de informacdes e a legibilidade. A seguir, veremos como esses

I A época Mestre em Ciéncias e Técnicas da Comunicagio/Editoragdo e Doutor em Ciéncias da Educagdo e
da Comunicagéo.

2 Como vimos, no Capitulo 1, segundo Razzini, os aspectos técnicos e materiais do livro didatico foram
diretamente regulados pela primeira vez em decreto de 1938, durante o governo Vargas. Essas questdes,
portanto, ndo sdo inéditas na historia do livro didatico brasileiro.
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primeiros parametros estabelecidos por Vaz no documento de 1994 continuaram a ressoar

nos posteriores Editais e Guias do PNLD e quais os possiveis impactos dessa permanéncia.

3.1.1.1.1 Editais do PNLD

O lancamento do Edital marca o inicio de cada nova edi¢do do PNLD.
Publicado no Didrio Oficial da Unido e em jornais de grande circulacdo, dirige-se aos
detentores de direitos autorais de livros didaticos. O documento divulga o regulamento
oficial do processo e fixa prazos e regras para a inscri¢do de obras no Programa, o que ¢
obrigatorio para que elas possam constar, se aprovadas, no Guia de Livros Didaticos. Este,
por sua vez, ¢ lancado, geralmente, dois anos apos o Edital, como um dos documentos
finais da avaliacdo. O processo de inscri¢do realizado com base em Edital, segundo Batista,
teve inicio em 1997, visando a garantir “maior transparéncia, ampla participacdo de todos
os interessados e uma base legal consistente para a continuidade do Programa e para sua
efetiva transformacao em uma politica de Estado” (BATISTA, 2003, p. 38).

O texto do Edital inclui diversas referéncias a leis e decretos relativos ao livro
didatico, que acabam por justificar os critérios que sdo arrolados ao longo do documento. E
um texto de carater técnico, portanto, de natureza diferente da do documento pioneiro
elaborado em 1994, a pedido do MEC, que definiu pela primeira vezos critérios que seriam
utilizados para a analise e selecdo dos livros, buscando justifica-los teoricamente.

Além dos critérios pedagogicos, o Edital fixa os requisitos técnicos minimos

para a inscri¢do dos livros no Programa. Zuiiga explica que,

na realidade, a exclusdo de livros pode ocorrer em uma das etapas
anteriores a avaliacdo pedagogica, a de Triagem (a cargo do FNDE/MEC,
consiste na verificagdo de normas técnicas das edigdes, realizada pelo
Instituto de Pesquisas Tecnologicas — IPT) ou a de Pré-andlise (a cargo da
SEF/MEC, avaliacdo implementada a partir do PNLD 2002 para, dentre
outras coisas, verificar a reformulacdo de livros anteriormente excluidos,
tendo em vista que algumas editoras reapresentavam esses livros, sem
modificagdes, na expectativa de serem favorecidas por uma eventual
mudanca de critérios em avaliagdes subsequentes). (ZUNIGA, 2007, p.
26)
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As “Especificacdes técnicas minimas para produgdo dos livros” indicam, por
exemplo, qual deve ser o formato, tipo de papel para a capa e miolo e acabamento da
cole¢do. Observa-se, assim, que caracteristicas relativas ao projeto grafico dos livros sdo
definidas de antemdo pelo Edital, com o objetivo de estabelecer um padrdo para as obras
inscritas. Em outras palavras, isso quer dizer que caracteristicas importantes do projeto
grafico sdo pré-estabelecidas, o que acaba por limitar inovagdes nesse ambito. Essas
especificagdes técnicas, em sua maioria, tétm o intuito de estabelecer um padrao de
producdo dos livros, zelando pela integridade fisica do produto e pela seguranca dos alunos
e professores que vao utilizé-lo, assim como ¢ feito com outros tipos de bens consumiveis.
Liberadas na Triagem, as colegdes estao tecnicamente aprovadas pelo Instituto de Pesquisas
Tecnoldgicas (IPT), podendo passar para a etapa seguinte,que ¢ a avaliagdo pedagdgica,
realizada por especialistas das diferentes areas, por meio de uma parceria do MEC com
algumas universidades brasileiras.

O projeto grafico-editorial, portanto, ¢ analisado com critérios técnicos, na
Triagem, e com critérios pedagdgicos, na avaliacdo dos especialistas. Se compararmos as
edigdes de 2008, 2011 e 2014 dos Editais do PNLD para os anos finais do Ensino
Fundamental, podemos observar que esses critérios e seu carater classificatério ou
eliminatorio vém sofrendo pequenas alteracdes ao longo dos anos. Limitamos a
comparagao a essas trés edigdes porque as colecdes que compdem nosso corpus integram o
Guia do PNLD 2011. Assim, poderemos analisar os critérios relativos ao projeto grafico-
editorial no Edital do ano referente as colegdes escolhidas ¢ também dos anos anterior e
posterior.

A primeira alteracao significativa que notamos na leitura dos trés editais € que a
“estrutura editorial” e os “aspectos grafico-editoriais” estdo entre os “Critérios
Classificatorios”, no Edital de 2008, e passam a constar entre os “Critérios Eliminatorios
Comuns a Todas as Areas”, nos Editais de 2011 e de 2014. No Anexo I, elaboramos uma
tabela comparativa em que podemos visualizar a formulagdo dos critérios relativos ao

projeto grafico-editorial, nos Editais de 2008, 2011 ¢ 2014°.

% O formato da tabela baseou-se na comparagio feita por Batista (2003) dos critérios eliminatérios do PNLD,
a partir de 1997.
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Nota-se (Cf. Anexo II), primeiramente, que o texto do Edital de 2008 foi quase
que completamente reformulado em 2011. Entre o Edital de 2011 e 2014, os critérios
mantém-se idénticos, com excecdo de algumas alteragdes pouco significativas, como a
substitui¢do de algarismos romanos por arabicos na listagem dos itens e a inclusdo de uma
mengdo ao “indice remissivo”, no texto de 2014. Apesar da total retextualizacdo entre os
anos de 2008 e 2011, podemos dizer que os principios que guiam os critérios
permaneceram os mesmos nos trés anos, sendo talvez apenas mais detalhados nos dois
Editais mais recentes.

O Edital de 2008 explicita que o projeto grafico-editorial deve seguir, além dos
critérios pedagogicos, as orientagdes técnicas relativas a estrutura editorial, que aparecem
anexadas ao documento. Essa informagao ¢ suprimida nos textos de 2011 e 2014. Inclui-se,
porém, nos dois Editais mais recentes, um paragrafo introdutorio aos critérios que aponta

para a relacdo existente entre o projeto pedagdgico e o projeto grafico-editorial:

A proposta didatico-pedagogica de uma colecdo deve traduzir-se em um
projeto  gréfico-editorial compativel com suas opgdes tedrico-
metodologicas, considerando-se, dentre outros aspectos, a faixa etaria e o
nivel de escolaridade a que se destina. (BRASIL, 2009, p. 39)

Ainda que seja destacada, essa relagdo poderia ter sido mais claramente
demonstrada nos critérios. Nas trés edigoes do Edital, os critérios sdo descritos levando-se
em conta basicamente a legibilidade, a hierarquia das informacdes e a qualidade das
ilustragdes, assim como no documento pioneiro de 1994.

Veremos, na proxima se¢do, de que forma esses critérios sdo apresentados e

explicado ao professor nos Guias do PNLD relativos aos Editais do PNLD 2008 e 2011%*.

3.1.1.2 Guias do PNLD
O “Guia do PNLD” foi publicado pela primeira vez em 1997, como documento
integrante do processo de avaliacdo dos livros didaticos, implantado pelo Ministério da

Educacdo no mesmo ano, em carater obrigatorio. Dispondo do Guia, como explica Batista,

% Nao analisaremos o Guia do PNLD/2014, pois ele ainda ndo foi publicado.
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“os professores teriam condigdes mais adequadas para a escolha do livro que julgavam

mais apropriado a seus pressupostos, as caracteristicas de seus alunos, as diretrizes do

projeto politico-pedagdgico de sua escola” (BATISTA, 2003, p. 29).

O Guia ¢ um dos documentos finais do processo de avaliacdo e sua edicdo ¢

precedida por outras etapas. A avaliacdo pedagdgica dos livros didaticos € terceirizada pelo

MEC e fica a cargo de algumas universidades do pais.

as avaliagdes sdo realizadas por universidades contratadas pelo MEC,
supervisionadas por uma Comissdo Técnica nomeada pelo Ministro e pela
Secretaria da Educagdo Fundamental. Em cada area, o coordenador da
Avaliagao, professor da universidade contratada para a area, escolhe uma
equipe de especialistas para avaliar os livros da area. Os coordenadores
orientam o trabalho da equipe toda e s3o os responsaveis pelos
documentos finais: resenhas, pareceres ¢ Guia de Livros Didaticos.
(ZUNIGA, 2007, p. 50)

Os critérios que pautam a avaliagdo pedagogica, como vimos, vém ao publico

por meio dos Editais do PNLD, que sdo lancados trienalmente. Uma vez que “s6 podem ser

escolhidas, pelo professor, colegdes que constem do Guia” (ZUNIGA, 2007, p. 45), para

que ndo haja duvidas quanto a aplicagdo dos critérios e a idoneidade do processo de

selecdo’,

os resultados da avaliacdo, para os livros recomendados, ficam registrados
em pareceres detalhados e em resenhas, as quais passam a ser incluidas no
Guia de Livros Didaticos. Os pareceres dos livros recomendados ou
excluidos ficam a disposi¢do de autores, editores e também de
pesquisadores interessados. (ZUNIGA, 2007, p. 49)

Nos Guias sdo descritas as etapas que precisam ser cumpridas para a solicitagao

dos livros, pelas escolas, ao Governo Federal. No texto que precede a descricdo dos

% A isengdo das avaliacdes e dos avaliadores do PNLD, no entanto, é constante alvo de criticas,
principalmente por parte das editoras. Vide, por exemplo, o recente documento “As distor¢des da etapa de
avaliacdo do Programa Nacional do Livro Didatico: 10 criticas, 10 solu¢des” apresentado ao Senado, em
maio de 2012, por Francisco Azevedo de Arruda Sampaio e Aloma Fernandes de Carvalho, fundadores da
Editora Sarandi. O texto critica a avaliagdo do PNLD, entre outros pontos, quanto a “auséncia de
mecanismos de controle da coordenagdo e da equipe da avaliagdo”, “incoeréncia na contratagdo das
instituigdes avaliadoras” e “incoeréncia na contratagdo dos avaliadores” (Cf. SAMPAIO; CARVALHO,

2012).
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critérios e a analise de cada colecdo, siao bastante enfatizadas a autonomia e
responsabilidade dos professores na selecao dos livros recomendados. Na apresentacao do
Guia do PNLD/2008, informa-se que os textos do documento apresentam aspectos
significativos das obras que nele constam, “como forma de orientar o professor quanto a
escolha de uma ou outra obra, tendo em vista a proposta pedagogica da escola” (BRASIL,
2007, p. 7). No mesmo sentido, o texto que abre o Guia do PNLD/2011 esclarece que “as
resenhas que compdem o Guia apontam as possibilidades e limites de cada uma das obras,
cabendo a vocés [professores] decidir quais sdo os aspectos realmente significativos tendo
em vista o contexto escolar em que estdo inseridos” (BRASIL, 2010, p. 13-14).

De forma geral, nos Guias, os critérios aparecem descritos sem todos os
pormenores do Edital, fazendo poucas referéncias a leis e decretos. A diferenga
significativa na textualizacdo dos critérios nos Editais de 2008 e 2011 parece se repetir nos
respectivos Guias. No Guia do PNLD/2008, os critérios referentes ao projeto grafico-

editorial, classificatorios, aparecem assim resumidos:

Quanto aos aspectos grafico-editoriais, um livro dedicado ao ensino-
aprendizagem de Lingua Portuguesa precisa ser legivel e bem ilustrado.
Nesse sentido, s3o importantes: um sumario e uma organiza¢ao interna
que permitam a localizagdo precisa das informagdes; uma impressao
isenta de erros graves, legivel e nitida, com tamanho adequado de letra e
espaco entre linhas, entre letras e palavras; e uma gramatura de papel que
nao prejudique a legibilidade. Quanto as ilustracdes, devem estar bem
distribuidas nas paginas e colaborar para a consecucio dos objetivos
das atividades a que se relacionam, além de evitar os estereotipos, os
preconceitos, a propaganda e a doutrinacio ideologica. (BRASIL,
2007, p. 17)

A énfase, presente no texto original, estd nos principais elementos a serem
observados na andlise e que, como ndo poderia deixar de ser, s30 0s mesmos principios que
constam no Edital: legibilidade, hierarquia entre as informagdes e pertinéncia e isencao das
ilustragoes.

No Guia do PNLD/2011, a descri¢ao dos pontos a se analisar quanto ao projeto

grafico-editorial ja consta entre os critérios eliminatorios e, assim como no Edital, ¢ mais
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extensa e detalhada se comparada ao Guia de 2008. O paragrafo introdutério aos critérios,

incluido no Edital de 2011, ¢ reproduzido integralmente no Guia:

A proposta didatico-pedagégica de uma colecdo deve traduzir-se em um
projeto  grafico-editorial compativel com suas opgdes tedrico-
metodologicas, considerando-se, dentre outros aspectos, a faixa etaria e o
nivel de escolaridade a que se destina. Desse modo, no que se refere ao
projeto grafico-editorial, serdo excluidas as colecoes que nio
apresentarem:

- organizacdo clara, coerente e funcional, do ponto de vista da proposta
didatico-pedagodgica;

- legibilidade grafica adequada para o nivel de escolaridade visado, do
ponto de vista do desenho e do tamanho das letras; do espacamento entre
letras, palavras e linhas; do formato, dimensdes e disposi¢ao dos textos na
pagina;

- impressao em preto do texto principal;

- titulos e subtitulos claramente hierarquizados por meio de recursos
graficos compativeis;

- isengdo de erros de revisdo e/ou impressao;

- referéncias bibliograficas, indicacdo de leituras complementares e,
facultativamente, glossario;

- sumario que reflita claramente a organizagao dos contetidos e atividades
propostos, além de permitir a rapida localizag¢@o das informagdes;

- impressao que nao prejudique a legibilidade no verso da pagina.

Quanto as ilustracdes, devem:

- ser adequadas as finalidades para as quais foram elaboradas;

- quando o objetivo for informar, ser claras, precisas e de facil
compreensao;

- reproduzir adequadamente a diversidade étnica da populagdo brasileira,
a pluralidade social e cultural do pais;

- no caso de ilustragcdes de carater cientifico, indicar a propor¢ao dos
objetos ou seres representados;

- estar acompanhadas dos respectivos créditos e da clara identificagdo dos
locais de custodia (local onde estdo acervos cuja imagem estd sendo
utilizada na publica¢do).

- trazer titulos, fontes e datas, no caso de graficos e tabelas;

- no caso de mapas e imagens similares, apresentar legendas em
conformidade com as convengdes cartograficas. (BRASIL, 2010, p. 15-
16).

Note-se que, ainda que mais itens sejam arrolados, os critérios continuam sendo
norteados, como no Edital e Guia do PNLD/2008 e no proprio Edital do PNLD/201,

principalmente pela legibilidade, hierarquia e qualidade das ilustragdes. A relacdo da
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proposta didatico-pedagogica e do projeto grafico-editorial, portanto, parece se restringir a
essas trés caracteristicas.

Para auxiliar os professores no que chama de “escolha qualificada” do livro
didatico, nos volumes especificos de cada area, o Guia traz como anexo a “Ficha de
Avaliacdo”, que incorpora, “para cada componente, os principais critérios considerados
pela Avaliacdo oficial” (BRASIL, 2010, p. 38). Na Ficha, os critérios anteriormente
listados no Guia aparecem organizados em tabelas, de forma mais didatica.

No Guia do PNLD/2008, a Ficha de Avaliacdo, quanto ao projeto grafico-

editorial, é a seguinte:

3. PROJETO GRAFICO-EDITORIAL

O projeto grafico-editorial apresenta S/N

105.  Funcionalidade do sumério na localizagdo das informagdes?
106.  Estrutura hierarquizada (tftulos, subtftulos etc.), evidenciada por meio de recursos gréficos?
107.  Impressao e revisao isentas de erros graves?

108.  Recursos de descanso visual na diagramacao dos textos mais longes, de forma a nao
desencorajar a leftura?

109.  Adequacao das ilustracoes a finalidade para a qual foram elaboradas?

110.  Recurso a diferentes linguagens visuais?

Figura 3 - Parte da ficha de avaliacio do PNLD/2008 (BRASIL, 2007, p. 42)

A Ficha de Avaliacdo do Guia do PNLD/2011 ¢ igualmente sintética, mas ha

mudancas importantes no texto:
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E. ADEQUACAO DA ESTRUTURA EDITORIAL E DO PROJETO GRAFICO AOS
OBJETIVOS DIDATICO-PEDAGOGICOS DA COLECAO

25. O projeto grafico é adequado a proposta pedagogica da obra? Col.
a) Ha utilizacao de diferentes linguagens visuais?

b} As ilustracoes sac adequadas a finalidade para a qual se destinam?

c) As imagens sao de boa qualidade?

d) A organizacao da obra por estruturas hierarquizadas (titulos, subtitulos
etc.) é identificada por meio de recursos graficos?

e) O tipo (ex.: com serifa no texto de leitura, sem serifa nos titulos e
intertitulos) e o tamanho das fontes sao adequados ao uso didatico?

f) A diagramacao da pagina é adequada para uso didatico?

g) A impressao e revisao sao isentas de erros graves?

Figura 4 - Parte da ficha de avaliacio do PNLD/2011 (BRASIL, 2010, p. 53)

Analisando de que forma os Guias lidam com o projeto grafico-editorial do
LDP, podemos dizer que houve avancos entre 2008 e 2011. No artigo “Legibilidade visual
e projeto grafico na avaliagdo de livros didaticos pelo PNLD”, de 2007, Bocchini faz uma
importante critica aos Editais e Guias do PNLD, na edigdo de 2008, principalmente. A
autora aponta, por exemplo, para a redagdo inconsistente dos critérios, “vasados em prosa

vaga, truncada e pouco técnica” (BOCCHINI, 2007, p. 9). A autora também observa que

indefinidas e colocadas entre os critérios de qualificacdo, as condi¢des do
projeto grafico ndo exigidas, mas apenas esperadas, permitem a aprovagao
de qualquer modalidade de arranjo visual das paginas dos didaticos.
(BOCCHINI, 2007, p. 9).

Como pudemos observar, na edigdo de 2011 do PNLD, nos textos do Edital e
do Guia, ha um esforco para melhorias nesse sentido. Mais detalhados, os critérios relativos
ao projeto grafico-editorial sdo diretamente relacionados ao projeto didatico-pedagdgico do
livro. Além disso, eles deixam de ser apenas classificatorios e tornam-se eliminatdrios, o
que lhes confere mais peso.

Surpreende, entretanto, constatar que, embora tenha ganhado importancia, o

projeto grafico-editorial tenha deixado de ser mencionado na Resenha e no Quadro-
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Esquematico das colegdes do Guia do PNLD/2011, sem que haja para isso qualquer
explicacao.

No Guia do PNLD/2008, o formato padrdao das resenhas contemplava, nao
necessariamente nesta ordem, os seguintes aspectos: proposta pedagogica, coletanea,
leitura, produgdo escrita, producdo oral, conhecimentos linguisticos, manual do professor e
projeto grafico-editorial. Este ultimo, inclusive, esta entre os destaques de uma colegdo,

como mostra a reproducao de seu Quadro-Esquematico, abaixo:

Quadro Esquematico

Ponto Forts  Selegdo textual variada e interessante.

Ponto Fraco  Abordagem superficial da leitura, sobretudo quanto aos textos lite-
rarios.

Destague  Projeto grafico; orientagdes para produgao de textos orais.

Adequacao ao tempo escolar  Cada volume traz sete unidades, cada uma com atividades para cerca
de um més de aulas.

Manual do Professor  Sugestdes de leitura para o professor. Respostas e camentarios as ati-
vidades: parte na reprodugo do Livro do Aluno, parte no encarte desti-
nado ao professor. Poucas orientagdes para a avaliagao.

Figura 5 - Quadro esquematico de colecio em que o projeto grafico é destaque, no Guia do PNLD/2008 (BRASIL,
2007, p. 73)

Diferentemente do Guia do PNLD/2008, nas Resenhas ¢ nos Quadros-
Esquematicos do Guia do PNLD/2011, ainda que seja critério de exclusdao, ndo ha
nenhuma mencio ao projeto grafico. E dificil explicar essa lacuna tendo em vista as
alteracdes nos textos do Edital e os critérios listados no proprio Guia da edi¢do de 2011.
Como explicaremos no Capitulo 4, a supressdo desse critério nas Resenhas do Guia do
PNLD/2011 foi um fator que alterou a forma de sele¢ao do corpus para este trabalho.

Nesta breve andlise dos textos oficiais do PNLD, pudemos ver de que forma
eles determinam, por meio dos critérios relativos ao projeto grafico-editorial, a
configuragdo do objeto LDP. Esses critérios aparecem no Programa desde a primeira
iniciativa de se estabelecer parametros para a avaliacdo, colocados em pratica, a partir de

1996. As lacunas observadas comparando-se o Edital e o Guia do PNLD de 2011,

105



entretanto, mostram que, embora tenha ganhado peso na avaliacdo, colocado entre os
critérios de eliminagdo, o projeto grafico-editorial ainda parece ser considerado um critério
(13 99 ~ . ~ .
menor” em relagdo a outros, o que pode explicar sua supressao nas resenhas do Guia.
Na proxima se¢do, procuraremos mostrar alguns dos pontos a se considerar

também na producdo do LDP, nos processos que ocorrem na esfera editorial.

3.2 LDP: OBJETO COMPLEXO PRODUTO DE RELACOES COMPLEXAS

Como procuramos mostrar, no Capitulo 1 e, mais especificamente, na se¢ao
anterior, no Brasil, a produ¢dao dos livros didaticos utilizados nas escolas publicas esta
sujeita a algumas diretrizes validadas por leis e decretos, executados e regulados pelo
PNLD. A produgdo desses livros, entretanto, cabe a empresas privadas, sejam elas editoras
de pequeno porte ou grandes grupos editoriais que, por principio, estdo sujeitos as logicas
do mercado editorial, no qual o livro didatico participa como produto. Assim, o LDP, por si
s6 um objeto complexo, ¢ produzido em meio a um contexto igualmente complexo, que,
necessariamente, devemos levar em considera¢ao, como enfatizamos no Capitulo 2.

Recuperando o inicio da histdria das casas impressoras, que dariam origem ao

moderno conceito de editora, Araujo observa que

desde o principio, praticamente desde que os primeiros tipografos
comecgaram a funcionar em carater comercial, colocaram-se para as casas
impressoras os problemas de concorréncia, margem de lucro, distribuigcdo
do livro, custos de matéria-prima (sobretudo papel), censura (eclesiastica,
no inicio), fixagdo de salarios, especializa¢ao do trabalho grafico, direitos
autorais e tantos outros que permanecem entre as modernas empresas do
setor editorial. (ARAUJO, 1986, p. 48)

Hallewell, em reflexdo parecida, aponta para a flexibilidade necessaria e

caracteristica da producao de livros:

Os custos de producdo dos bens manufaturados possuem consideravel
flexibilidade. No caso de livros, as editoras podem optar entre
encadernacdo ou brochura, entre acabamento costurado ou colado. O
numero de paginas numa dada espessura de livro dependera do papel
utilizado. A mesma quantidade de texto pode, por sua vez, distribuir-se
por um numero variavel de paginas, dependendo do corpo da composig¢ao,
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da generosidade das margens e do espago em branco que se deixa entre os
capitulos. Pode-se abrir m3o de indices, ilustragdes, notas, tabelas e
bibliografia, ou inclui-los com prodigalidade. Os custos de composi¢ao
serdo diferentes para monotipo, linotipo, fotocomposi¢ao, ou reproducio
direta da datilografia ou do print-out do computador. Os custos de
impressdo dependerdo de ser feita tipograficamente ou em offset, ¢ a
decisdo determinara que tipos de papel poderdo ser usados. A editora pode
aceitar o texto do jeito que o autor entrega, ou pode gastar energia, tempo,
e (claro) dinheiro numa cuidadosa revisdo. A remuneracdo a tradutores — e
consequentemente a qualidade da tradugdo — pode ser fixada em nivel
mais alto, ou mais baixo. Até mesmo as condi¢des de comercializacdo e
os direitos autorais talvez possam ser renegociados. Acima de tudo, a
menor tiragem aceitavel de uma edi¢do pode ser aumentada ou diminuida,
e pode-se usar de maior ou menor cautela quanto a aceitagdo de originais.
(HALLEWELL, 2005, p. 570).

No trecho acima, principalmente, podemos perceber que a as editoras sdo
caracterizadas como empresas de bens manufaturados, isto ¢, que produzem em grandes
quantidades, de forma padronizada e em série. Apesar disso, produzir um livro ¢ bastante
diferente do que produzir qualquer outro tipo de bem. A producdo de livros, como veremos,
pode ser comparada a um trabalho artesanal, na medida em que, ao longo do processo,
exige-se a intervengdo consciente dos agentes envolvidos na producao, de forma que suas
ideologias e apreciagdes de valor acabam por moldar, do inicio ao fim, o que vira a ser o
produto final. No caso do LDP, como defendemos nos Capitulos 1 e 2, mais do que nos
referir simplesmente a um produto, estamos falando de um género do discurso, produzido
em um contexto muito especifico, com a participagao de diversos agentes.

Esse carater hibrido do livro didatico — instrumento pedagdgico e produto
comercial, objeto material e a0 mesmo tempo simbolico — ¢ explicado da seguinte forma

por Choppin:

O manual esta, efetivamente, inscrito na realidade material, participa do
universo cultural e sobressai-se, da mesma forma que a bandeira ou a
moeda, na esfera do simboélico. Depositario de um conteudo educativo, o
manual tem, antes de mais nada, o papel de transmitir as jovens geragoes
os saberes, as habilidades (mesmo o "saber-ser") os quais, em uma dada
area ¢ a um dado momento, sdo julgados indispensaveis a sociedade para
perpetuar-se. Mas, além desse contetdo objetivo cujos programas oficiais
constituem a trama, em numerosos paises, o livro de classe veicula, de
maneira mais ou menos sutil, mais ou menos implicita, um sistema de
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valores morais, religiosos, politicos, uma ideologia que conduz ao grupo
social de que ele é a emanagdo: participa, assim, estreitamente do
processo de socializagdo, de aculturagdo (até mesmo de doutrinamento) da
juventude. E, igualmente, um instrumento pedagégico, na medida em que
propde métodos e técnicas de aprendizagem, que as instrugdes oficiais ou
os prefacios ndo poderiam fornecer sendo os objetivos ou os principios
orientadores. Enquanto objeto fabricado, difundido e "consumido", o
manual estd sujeito as limitagdes técnicas de sua época e participa de um
sistema econdmico cujas regras € usos, tanto no nivel da produgdo como
do consumo, influem necessariamente na sua concep¢ao quanto na sua
realizagdo material. (CHOPPIN, 2002, p. 14).

Observar, portanto, de que modo se da a produ¢cdo do LDP e compreender que
forgas atuam nesse contexto, que agentes dele participam e o papel que desempenham, ¢
fundamental para que entendamos esse objeto em toda a sua complexidade. Comegaremos

analisando de que modo se configura atualmente o mercado editorial brasileiro.

3.2.1 A configurac¢io do mercado editorial brasileiro

O mercado editorial brasileiro, especificamente o mercado de livros didaticos,
estd sujeito a condi¢des bastante especificas. Uma delas, como viemos discutindo, diz
respeito as intervencdes do Governo, via PNLD, com o objetivo de controlar os modos de
producao e distribuicdo dos livros didaticos destinados a rede publica de ensino,
principalmente apds o inicio das avaliagdes obrigatorias, em 1996.

Para Batista, Rojo e Zuiiga, a avaliagdo ¢ um “dos mecanismos por meio dos
quais o Estado procura exercer o controle do curriculo” (BATISTA, ROJO, ZUNIGA,
2005, p. 54). Com a intervengao do PNLD, as editoras nao t€ém mais que atender apenas as
expectativas de professores e alunos, que utilizam os livros como consumidores finais, mas
também as dos avaliadores do Programa. Batista observa, no entanto, “tensdes e

distanciamentos entre essas expectativas” (BATISTA, 2003, p. 60)

o longo tempo em que o Estado esteve pouco presente nas discussdes
sobre a qualidade do livro didatico possibilitou o florescimento de uma
cultura, nas relagdes dos editores com o PNLD, que tende a ser orientada
predominantemente pela logica comercial, em detrimento de critérios de
ordem pedagogica. (BATISTA, 2003, p. 60)
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A analise do autor nos leva a outra condicao bastante especifica do mercado
editorial brasileiro: a forte dependéncia econdmica das editoras em relacao as compras de
materiais didaticos pelo Governo Federal. Como ja dissemos, essa dependéncia nao ¢
necessariamente recente, pois ao longo da historia do pais, em varios momentos, houve
diferentes tipos de subsidios e incentivos a produ¢do de livros didaticos. Atualmente, no
contexto do PNLD, em que novos riscos estao envolvidos na produgdo de livros didaticos
para o Governo Federal, principalmente apds o inicio das avaliagdes, os grandes lucros
obtidos nessas negociagdes parecem ter se tornado a principal motivacao das editoras.

Para comprovar essa percepcdo, podemos recorrer a alguns numeros do
levantamento “Producdo e vendas do setor editorial brasileiro", realizado anualmente pela
Fundagao Instituto de Pesquisas Econdmicas (FIPE) a pedido da Camara Brasileira do
Livro (CBL) e do Sindicato Nacional de Editores de Livros (SNEL). Na pesquisa de 2009,
por exemplo, registrou-se que os cerca de 205 milhdes de exemplares de livros didaticos
produzidos naquele ano corresponderam a aproximadamente 48% da producdo total do
setor editorial, o que gerou um faturamento de mais de R$ 1,7 bilhdo para as editoras. O
proprio relatdrio aponta para o fato de que o desempenho do mercado editorial ndo se pauta
pelas varidveis macroecondmicas usuais “tendo em vista sua forte dependéncia das
compras feitas pelo Governo” (FIPE, 2010, p. 9).

A cada ano, a influéncia do Governo Federal sobre o mercado editorial parece
se intensificar. No levantamento mais recente da FIPE, o Relatorio de 2011 (SETOR, 2012,
s/p), nota-se que mesmo em meio a um contexto de crise econdmica mundial, o cenario
permanece semelhante. Enquanto as vendas das editoras para o mercado comum tiveram
aumento de apenas 3%, as vendas do mercado editorial para o Governo Federal subiram
21%. A analise que se pode fazer ¢ de que “o governo teve papel fundamental nos nimeros
positivos do faturamento do setor” (SETOR, 2012, s/p).

Assim, embora o PNLD tenha tornado a producao de livros didatico no Brasil
“uma atividade arriscada, ja que a avaliacdo tornou-se um forte filtro entre os produtores do
livro e seu mercado” (BATISTA, ROJO, ZUNIGA, 2005, p. 51), a0 mesmo tempo vem
garantindo regularidade as compras desses materiais, sempre em grandes quantidades, o

que faz dele um nicho de atuagdo vantajoso para as editoras.
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Esse contexto vem beneficiando, principalmente, empresas de grande porte. O
mercado editorial brasileiro, como aponta o Relatorio da FIPE, “apresenta elevado grau de
concentragdo (pouco mais que meia dizia de empresas sdo responsaveis por mais de 90%
das vendas)” (FIPE, 2010, p. 14).

O trabalho de Cassiano (2007) permite entender que essa concentracao faz parte
de um fenomeno mais amplo de formagao de grupos e conglomerados, que se inicia em
finais dos anos 1990 e estd em processo de consolidagdao até hoje. A autora constata que
“nos primeiros anos do PNLD as compras governamentais se concentraram em poucas €
grandes editoras, porém, nessa €poca, ainda sobrava uma pequena fatia desse mercado para
as pequenas editoras” (CASSIANO, 2007, p. 36). Nas ultimas duas décadas, no entanto,
observou-se a formacdo de um oligopdlio no setor. Segundo Cassiano, o cendrio do

mercado nacional, no inicio do século XXI,

passa da concentragdo das empresas editoriais familiares dos anos 1970,
para o oligopolio dos grandes grupos editoriais, que trazem novos
produtos ao mercado ¢ se valem de estratégias de marketing mais
agressivas, em decorréncia de seu poder de investimento. (CASSIANO,
2007, p. 17)

’

E interessante observar, por exemplo, o crescimento da Abril Educacdo, que
integra o tradicional Grupo Abril, e que, depois de aquisicdes recentes, hoje engloba as
Editoras Atica e Scipione, o Sistema de Ensino SER e o Grupo Anglo®.

Ja a consolidacdo do Grupo Santillana, espanhol, mostra a significativa — e
crescente — presenga do capital estrangeiro no mercado editorial brasileiro, tendéncia
também observada por Cassiano (2007). Brago editorial do Grupo PRISA de Comunicagao,
com sede na Espanha, o Grupo Santillana detém hoje, no Brasil, entre outras empresas, a
Editora Moderna e o Sistema UNO de Ensino. De acordo com dados divulgados pelo
proprio Grupo®’, dos 642 milhdes arrecadados em 2010, 63% correspondem a venda de

materiais didaticos, sendo que um terco desse total vem do Brasil.

% No Capitulo 5, dedicaremos uma segdo a descrigio do perfil da Editora Atica e da Abril Educagao.
°7 Fonte: http://www.santillana.com/es/pagina/santillana-en-cifras/. Acesso em 30 out.2012.
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Essa nova configuracdo do mercado editorial ¢ recente e, de certa forma, ainda
esta em curso. Embora esses impactos nao possam ser totalmente mensurados, eles ja
existem. E preciso, cada vez mais, atengdio as agdes desses grandes grupos ja que, como
Cassiano muito bem observa, na conclusdao de seu trabalho, citando Ortiz: “concentragao
significa controle” (ORTIZ, 1994, p. 165, apud CASSIANO, 2007, p. 208).

Tentaremos, na proéxima se¢do, analisar de que modo esse novo contexto do
mercado editorial tem alterado os modos de organizacdo interna das editoras e,

consequentemente, de producao do LDP.

3.2.2 Agentes do mercado editorial

Cassiano (2007) explica, em sua analise, que a mencionada reconfiguragao do
mercado editorial brasileiro, iniciada nos anos 1990 e caracterizada pela formagdo de
oligopdlios e pela entrada de capital estrangeiro no pais, acontece em meio ao novo
contexto econdmico do Brasil, atrelado as acdes dos mandatos do ex-presidente Fernando
Henrique Cardoso. Segundo a autora, o pais estava, nesse periodo, procurando enquadrar-se

a “aum novo tempo”, o tempo

da globalizacdo, da modernidade competitiva, da reestruturagdo produtiva
e da reengenharia. Tempo este em que o pais precisava se agjustar de
acordo com as leis do mercado globalizado, mundial. (CASSIANO, 2007,
p- 134).

Esse “novo tempo” corresponde, nos termos utilizados por Gee, Hull e
Lankshear (1996), a era do “capitalismo rapido”, do “novo capitalismo” ou do “pds-
capitalismo” que, nos ultimos 40 anos, vem alterando e substituindo as praticas e a
organizacdo do chamado “velho capitalismo”. Para os autores, “ndo ¢ novidade que,
durante os ultimos vinte anos, o campo do trabalho mudou drasticamente em todo o mundo
desenvolvido, como parte de uma profunda reestruturacdo econdmica global” (GEE;
HULL; LANKSHEAR, 1996, p. 24).

Ainda segundo Gee, Hull e Lankshear, o contexto que hoje se desenha, a partir
dessas mudancas, ¢ de um mundo “hipercompetitivo, movido cientifica-tecnologicamente e

de ritmo acelerado”, em que “somente as empresas que produzem com a melhor qualidade
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e com o melhor preco, para o nicho certo do mercado, podem sobreviver e prosperar”
(GEE; HULL; LANKSHEAR, 1996, p. 18).

O capitalismo rapido trouxe consigo, também, uma “nova ordem de trabalho” a
qual as empresas, necessariamente, tiveram de se adaptar. Para Gee, Hull e Lankshear
(1996), as corporagdes vém buscando justificar e fundamentar essas mudangas no campo
do trabalho por meio de um discurso igualmente novo. Nesse discurso do novo capitalismo,
segundo os autores, a hierarquia da lugar ao trabalho colaborativo. Em vez de empregados
cumprindo ordens, a ideia ¢ de haja “colaboradores” e “times”, envolvidos em trabalhos
significativos. O estresse e o ritmo acelerado de produgdo, assim, seriam amenizados pelo
compromisso com a empresa € pela confianca mutua existente no ambiente de trabalho
(GEE; HULL; LANKSHEAR, 1996, p. 19). Os autores ressaltam, entretanto, as “grandes
doses de utopia” que constituem esse discurso.

Uma vez entendido que as editoras sdo, antes de tudo, empresas, para se falar
das acdes dos agentes do mercado editorial envolvidos na producdo do LDP, € preciso
considerar que fatores que nao os didatico-pedagdgicos, mesmo que paregam ter pouco a
ver com o produto final, podem mostrar-se decisivos. Isso porque, apesar de sua
configuracdo bastante especifica de material de ensino-aprendizagem, o LDP, quando
encarado em sua dimensao de objeto fabricado em uma cadeia de producao, nasce em meio
a um contexto nao s6 mercadologico, mas industrial e corporativo.

O LDP, portanto, inevitavelmente, esta sujeito as ldégicas que — pretendem, pelo
menos — caracterizar o funcionamento das (grandes) editoras nas quais ¢ produzido.
Logicas essas que, talvez, acabam tendo até mais influéncia que as normas presentes nos
documentos oficiais. Em vista disso, voltamos a dizer, a produgao do LDP nao se da sem
tensdo.

Para Signorini (2004), a produgdo do livro, “como processo, constitui-se de
uma série de operagdes concatenadas e interdependentes, visando a um determinado
objetivo. Os desvios do processo cristalizam-se no produto” (SIGNORINI, 2004, p. 135).
Ainda segundo a autora, a chave para a realiza¢do de um bom trabalho estaria na “defini¢do
precisa das etapas e no controle de cada uma delas, identificando e corrigindo os desvios

que tendem a afastar o resultado do objetivo perseguido” (SIGNORINI, 2004, p. 135).
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No mesmo sentido, Chico Homem de Melo (2007), enquanto pesquisador e
designer de livros didaticos, afirma que, hoje, a lei que rege a producao nas editoras parece
ser a de que “livro bom ¢ livro que segue fielmente o que foi planejado” (MELO, 2007,
s/p). Ou seja, assim como afirma Signorini (2004), “desvios” sdo considerados prejudiciais
ao processo. A partir dessa constatacdo, o autor tece uma critica a incoeréncia que vé€ entre
o discurso das empresas — alinhado aos preceitos do novo capitalismo — e as praticas,

propriamente:

Vivemos uma situa¢do esquizofrénica. Em seus discursos, os dirigentes
das empresas — editoras incluidas — fazem a defesa de uma administracao
moderna, na qual hd menos hierarquia, maior participagdo de todos, maior
troca de experiéncias. E quem faz isso é um novo profissional, com uma
visdo ampla dos processos, que busca uma abordagem holistica... E, no
entanto, vive-se um cotidiano fundado no mais radical fordismo: o livro
didatico ¢é produzido em uma linha de montagem ortodoxa, na qual um elo
da corrente ndo pode interferir nem sequer conversar com os demais.
(MELO, 2007, s/p)

Melo se refere ao “cotidiano” das editoras na posicdo de quem, de fato, o
vivenciou. Ao iniciar seu texto, originalmente uma palestra, o autor afirma que esta “ligado
profissionalmente ao universo do livro didatico ha mais de vinte anos” e que o que diz
baseia-se em sua experiéncia (MELO, 2007, s/p.).Ao nos propormos a analisar o papel dos
diversos agentes do mercado editorial na produgdo de livros didaticos, ndo estamos na
mesma posicao de Melo, que possui experiéncia no setor.

Por principio, em se tratando de empresas que fabricam bens consumiveis, as
editoras deveriam basear seu trabalho em métodos e padrdes de producgdo. Entretanto, pelo
carater bastante especifico dos produtos fabricados — livros dos mais diferentes tipos, para
os mais diferentes publicos, nos mais diferentes formatos — € de se esperar que haja uma
variedade e flexibilidade maior nos seus processos produtivos, em relagdo aos de outras
empresas. Ainda que na mesma editora ou em uma mesma cole¢do, ndo ha um unico

caminho, nem procedimentos que se apliquem a todo tipo de livro.
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Nao esta entre os objetivos deste trabalho, porém, observar, em uma abordagem
etnografica, como se da a producao do LDP in loco, o que por si sO ja seria uma outra
pesquisa’®. A analise que nos propomos a fazer tem carater mais tedrico e reflexivo.

Ao escolhermos falar da producdo do LDP a partir do ponto de vista do autor,
do editor e do designer, entendemos que esses agentes sdo representativos de trés diferentes
momentos no processo. Nao no sentido de trés espagos de tempo diferentes,
necessariamente, mas de que cada um desses agentes tem possibilidades distintas de agdo e

valorag@o na producdo do LDP.

3.2.2.1 Autores

Entre os diversos teéricos que se debrugaram sobre a sempre polémica questao
da autoria, s@o raros os que se dedicaram a analisd-la em situacdes bastante especificas,
como a do autor de livros didaticos, por exemplo. Podemos afirmar, com certeza, que o
autor de livros didaticos ndo € qualquer autor, pois exerce um modo muito particular de
autoria, a comegar pelo fato de que o produto final de seu trabalho ¢ considerado, por
alguns, como “menor”. Bittencourt faz a mesma constatagdo em artigo sobre a autoria do

livro didatico e acrescenta que, no Brasil, se trata de uma tendéncia histérica:

a historia do livro didatico brasileiro tem demonstrado que existem
preconceitos em relagdo aos intelectuais que se dedicam a produgdo
didatica, considerando-se o livro escolar como uma obra “menor”, um
trabaglgho secundario no curriculo académico. (BITTENCOURT, 2004, p.
479)

Ainda segundo a autora, as diversas particularidades da esfera em que atua o
autor de livros didaticos, somadas as aceleradas modificacdes por quais passa esse campo,

como viemos discutindo até aqui, s6 tornam a questao mais intrincada:

% Um exemplo de pesquisa recente que se utiliza dessa metodologia é o trabalho de Teixeira (2012) que, em
um estudo de caso, analisa questdes relativas a autoria do LDP valendo-se de entrevistas com editores.

% Entre alguns autores brasileiros consagrados que foram também autores de livros didaticos temos, por
exemplo, Olavo Bilac, mencionado por Bittencourt (2004), e também Monteiro Lobato.
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a identificag@o da autoria dos livros didaticos tornou-se mais complexa na
medida em que o ato de escrever o texto ¢ o de transforma-lo em livro
passaram por intensas transformacdes, as quais geraram polémicas que se
intensificaram nos ultimos anos. (BITTENCOURT, 2004, p. 477)

Podemos dizer que os modos de autoria e o papel do autor'®, no LDP, nio
parecem ser tdo bem definidos em comparagdo a outros géneros. Bakhtin, por exemplo,
debrugou-se sobre o género romance para pensar, entre outras questdes, a da autoria. Na
Teoria Bakhtiniana, a autoria ¢ definida como uma categoria socio-discursiva
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929]). Embora ressalte que “o estudo linguistico
pode, até certo ponto, abstrair-se completamente da autoria”, Bakhtin enfatiza que “todo
texto tem um sujeito, um autor (que fala, escreve)” e que hé “subaspectos que o ato do
autor pode assumir” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 331).

Alves Filho explica que, para Bakhtin, ¢ na autoria que “a dimensdo textual e a
dimensao social se encontram e se co-constituem” (ALVES FILHO, 2006, p. 78). Faraco,
outro comentador de Bakhtin, diz que, para o Circulo, a autoria “¢ um modo de ver o
mundo, um principio ativo de ver que guia a constru¢do do objeto estético e direciona o
olhar do leitor’(FARACO, 2005, p. 42). Em outras palavras, ainda segundo Faraco, para
Bakhtin a fun¢do do autor-criador ¢ “estético-formal”, ¢ “uma posicdo axioldgica”
(FARACO, 2005, p. 41).

Isso significa dizer que, na Teoria Bakhtiniana, o autor ¢ um organizador — a
partir de critérios éticos, politicos, afetivos etc. — daquilo que acontece no mundo, da
linguagem e dos acontecimentos da vida. Sua fun¢do, portanto, ¢ ideoldgica, nao
necessariamente caracterizada pela invengdo de algo novo, mas pela maneira singular como
organiza as massas verbais.

Assim, para Bakhtin, o autor-criador existe na medida em que opera com o0s
enunciados do inicio ao fim, conferindo-lhes um acabamento estético e fazendo as escolhas
estilisticas que lhe sdo proprias. Como dissemos, essas operagdes sdo mais facilmente
observaveis em géneros como o romance, por exemplo, mas podemos fazer um exercicio

de entender o conceito com relagdo a autoria do LDP.

1% A fungio-autor, para Foucault.
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Na perspectiva Bakhtiniana, poderiamos dizer que o autor do LDP assume uma
postura ideoldgica, que acaba por definir a proposta pedagodgica da obra. A partir de
referenciais como os Parametros Curriculares Nacionais e os proprios critérios do PNLD,
ele define objetos de ensino e a maneira como vai ensina-los. Nessa transposi¢do'®!, ao
selecionar os textos da coletanea ou elaborar atividades, por exemplo, o autor do LDP lida
com diferentes vozes, isto €, na definicdo de Bakhtin, com “pontos de vista especificos
sobre o mundo, formas de interpretagdo verbal, perspectivas especificas objetais,
semanticas, axiologicas” (1988[1934-35/1975], p. 98). O autor do LDP exerce sua autoria,
portanto, ao (re)organizar essas vozes' >, imprimindo sua ideologia ao produto final. Em
outras palavras, a fungdo estético-formal desse autor ¢ fazer com que, naquele LDP, sua
visdo e sua proposta pedagdgica para o ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa
predominem.

Nao podemos deixar de considerar, porém, como Bittencourt alerta, que

diferentemente de outras obras impressas, o livro didatico possui
peculiaridades em sua produgdo, circulagdo e uso, entre elas a da autoria,
por meio da qual € possivel ver a distingdo entre o trabalho de escrever
um texto e o de fabricar um livro. (BITTENCOURT, 2004, p. 477)

Como discutimos ao longo do Capitulo 2, no LDP, a “mise en livre” ou os
procedimentos de “colocar em livro” sdo fortemente responsaveis pela configuragdo do
género. Ou seja, se trata de um tipo proprio de livro, em que o texto do autor ndo se basta.
Isso nos leva a argumentar se o autor do LDP ndo seria, em vez de autor — no sentido de
autor-criador — do LDP, na verdade, autor dos originais. Ou seja, autor ndo do LDP
propriamente, mas do texto que sera transformado em livro.

Sabemos que, mesmo na producdo de livros tradicionais, hd uma série de
agentes — como copidesques'”, revisores e o proprio editor — cujo trabalho envolve intervir

nos originais do autor, fazendo as modifica¢cdes necessarias a fim de atender diferentes

191 Cf. Chevallard (1991).
'2Que tornam o LDP plurivocal.
1% Também chamado de “preparador de texto”.
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objetivos'**

. Bittencourt observa que, além do tipo de intervengdo comum na elaboragao de
qualquer livro, na producao do LDP, hé outras ag¢des especificas que levam a “dilui¢do” da
figura do autor. Uma delas € o processo de selecdo dos textos da coletanea:

Para agilizar a producdo e criar padroes uniformes para o livro didatico
dilui-se a figura do autor por intermédio da compra de textos de varios
escritores, textos que se integram em um processo de adaptagdes nas maos
de técnicos especializados. Desse modo, ndo se pode mais identificar
quem efetivamente escreveu o texto.(BITTENCOURT, 2004, p. 477)

Como ja se disse, a esfera editorial ¢ caracterizada pela heterogeneidade e
multiplicidade de praticas que podem existir, inclusive dentro da mesma editora. Ainda
que, para ficar no exemplo de Bittencourt, ndo sejam todas as editoras que comprem textos
(ou pelo menos nao para todos os seus livros), vemos outras situagdes, dentre essas varias
praticas possiveis no mercado editorial, que igualmente nos impdem desafios para pensar a
autoria do LDP. Podemos, por exemplo, citar duas situacdes opostas, mas igualmente
comuns nesse meio' .

A primeira delas ¢ dos chamados “autores-selo”. A expressdo refere-se aos
autores consagrados cujos nomes ja se tornaram, na verdade, uma marca —rentavel — para a
editora. Nessa posi¢do, obviamente privilegiada, o autor pode participar mais ativamente de
todas as etapas de produgdo da obra ou, pelo menos, tem um maior poder de veto quanto a
alteragdes em seu texto, por vezes garantido contratualmente. Essa situagdo de autoria do
LDP, talvez, seja a que mais se aproxima aos modos de autoria que caracterizam, por
exemplo, géneros como o romance.

No lado oposto ao dos “autores-selo” temos uma segunda situagdo: a da autoria
institucional do LDP, cada vez mais comum no Brasil. Nesse caso, o autor ou o grupo de
autores ocupam a mesma fun¢do do que seria, para o mercado tradicional, a do escritor-
fantasma ou ghostwriter, isto €, a de quem escreve uma obra cujos créditos serdo atribuidos

a outrem. Quem ‘“assina” o livro, de fato, ¢ a propria editora ou um selo editorial

19 Ver, a esse respeito, o interessante trabalho de Salgado (2007) que analisa o conceito de autoria a partir das
acoes de revisdo de texto na esfera editorial.
1% Esses exemplos podem ser encontrados em Teixeira (2012), em relatos feitos por editores de LDP.
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especifico'®. Um tipo de variacio dessa autoria institucional sdo os casos em que, embora
receba os créditos, o autor trabalha sobre a estrutura pré-pronta de um livro, nos chamados
“templates™'?’. Nessa situacdo, o projeto grafico-editorial e o projeto pedagogico do livro
sdo definidos de antemao, ndo necessariamente com a participagdo direta do autor, a quem
cabe apenas, de certo modo, “preencher” com o texto encomendado espagos previamente
determinados.

No que estamos chamando, portanto, de “linha de produ¢dao do LDP”, podemos
dizer que o autor, na maioria das vezes, ndo ocupa um lugar privilegiado. Sua posi¢do ¢ a
de quem, contratado pela editora, esta sujeito aos processos e procedimentos da empresa,
como os demais funciondrios. Essa hierarquia est4 posta desde o fato de que, mais comum
do que o autor procurar a editora para apresentar um novo projeto € que a propria empresa
procure determinado autor para lhe encomendar o texto de um novo livro. Nesse momento,
por vezes, muitas das decisdes a respeito desse livro, desde publico-alvo a alinhamento
teorico ja foram tomadas sem a participacdo do autor'®®.

Chartier diz que, na histéria do livro, desde o século XVII “os tratados e
comunicagdes consagrados a arte tipografica insistem nessa partilha das tarefas na qual os
autores nao tém o papel principal” (CHARTIER, 2010, p. 21). Mesmo na obra do autor
francés o autor ¢ um coadjuvante. O foco de Chartier, ao contar a histéria do livro e da
leitura, volta-se muito mais para outro agente do mercado editorial, que se encontra entre os
interesses do autor e os interesses da editora, entre o original e o livro: o editor, de quem

passamos a falar agora.

3.2.2.2 Editores

Segundo Chartier, a profissao do editor ¢ de “natureza intelectual e comercial”
(CHARTIER, 1999, p. 50). Como pudemos ver no Capitulo 1, mesmo antes da invenc¢do da
tipografia, o processo de producdo de livros sempre contou com responsaveis pela

multiplicag@o e cuidado com as “copias dos manuscritos originais dos autores, zelando para

'%Note-se que essa ¢ uma forte tendéncia de publicagdo entre os grupos editoriais estrangeiros que
recentemente passaram a atuar no pais, como o Grupo Santillana, por exemplo.

"7 Ou “modelos de pagina”.

1% A esse respeito, mais uma vez, indicamos Teixeira (2012).
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que fosse correta a sua reproducao” (BRAGANCA, 2005, p. 220). As funcdes desse agente
na cadeia produtiva do livro vao se estabelecer em meados do século XIX, apos a rapida
profissionalizacdo da industria do livro, que se seguiu ao surgimento da imprensa. Segundo

Aratjo:

editoragdo poderia definir-se hoje no Brasil como o conjunto de tarefas do
editor, que consistem basicamente em supervisionar a publicacdo de
originais em todo o seu fluxo pré-industrial (selecdo, normalizagdo) e
industrial ~ (projeto  grafico, composi¢do, revisdo, impressdo e
acabamento)'”. (ARAUJO, 1986, p. 54)

Historicamente, a figura do editor sempre ¢ colocada em tensdao com a figura do
autor. Para Braganga (2005), pode-se dizer que “todos os livros sdo produto da agdo
combinada do autor e do editor. As vezes gestados mais pelo autor, outras vezes criados

pelo editor”(2005, p. 222). Segundo o autor,esse controle comeca no fato de que, para ter
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um livro publicado, o autor precisa receber o aval do editor = e, entdo, submeter-se aos

processos e procedimentos da editora:

Sdo os editores [...] que decidem que textos vao ser transformados em
livros. E, pensando em qual publico a que devem servir, como serdo feitos
esses livros. Mesmo quando nao ¢ deles a iniciativa dos projetos, € deles
que parte a dire¢do a seguir. E neste lugar de decisdo e de comando, ¢ de
criagio, que esta o coragdo do trabalho de editor. E também esse lugar que
exige dele saberes especificos (“escolher, fabricar, distribuir”), que o
diferenciam dos demais agentes envolvidos no processo editorial, ¢ lhe
impde responsabilidades tnicas, profissionais, sociais, econdmicas,
financeiras, administrativas ¢ mesmo (juntamente com o0s autores)
judiciais. (BRAGANCA, 2005, p. 224)

1% Vale dizer que as a¢des descritas por Aratjo nem sempre sdo atribuidas a um agente nomeado como
“editor”. Como dissemos, dada a heterogeneidade da esfera editorial, um nome ndo é sempre equivalente a
uma mesma funcdo em todas as editoras e situagdes de publicagdo possiveis. Em inglés, ha uma clara
distingdo entre a figura do “publisher” e a do editor. O “publisher” seria o responsavel por gerenciar a
editora e tomar decisdes estratégicas quanto as publicagcdes da empresa, tais como definir o escopo de
assuntos publicados, o perfil dos autores contratados, o publico-alvo, as estratégias de publicacdo etc. Em
portugués, ndo raro, aquele que exerce as fungdes de “publisher” é chamado de editor e, nesses casos, 0
responsavel pela produgdo do livro, efetivamente, passa a ser chamado de “produtor editorial”, “assistente
editorial” ou mesmo “editor de texto”. Esclarecemos, portanto, que quando dizemos “editor” ndo estamos
nos referindo as fungdes do que seria o “publisher”, mas, tal qual Aratjo, daquele que acompanha os
processos de elaboragdo do livro desde o recebimento dos originais até a impressao.

1% Aqui no sentido de “publisher”.
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Como ndo poderia deixar de ser, as condi¢des sdo as mesmas para autores de

livros especificos como o LDP. Para Bittencourt, a relagdo entre o editor e o autor do LDP

. A1l
¢ de dependéncia :

O autor de uma obra didatica deve ser, em principio, um seguidor dos
programas oficiais propostos pela politica educacional. Mas, além da
vinculacdo aos ditames oficiais, o autor ¢ dependente do editor, do
fabricante do seu texto, dependéncia que ocorre em varios momentos,
iniciando pela aceitagdo da obra para publicagdo e em todo o processo de
transformacdo do seu manuscrito em objeto de leitura, um material
didatico a ser posto no mercado. (BITTENCOURT, 2004, p. 479)

Na produ¢do do LDP, portanto, editor e autor necessariamente devem
estabelecer uma relagdo, nem sempre tranquila, que vai dar forma ao projeto pedagogico e
ao texto didatico. Nesse sentido, para Bunzen e Rojo, uma vez entendido o LDP como um
género secundario do discurso, a sua autoria se configura como um processo de negociagao

entre autor e editor:

quando os autores e editores de LDP selecionam/negociam determinados
objetos de ensino e elaboram um livro didatico, com capitulos e/ou
unidades didaticas, para ensind-los, eles estdo, no nosso entender,
produzindo um enunciado em um género do discurso, cuja fungao social é
re(a)presentar, para cada geracdo de professores e estudantes, o que ¢
oficialmente reconhecido ou autorizado como forma de conhecimento
sobre a lingua(gem) e sobre as formas de ensino-aprendizagem.
(BUNZEN; ROJO, 2005, p. 87)

E preciso reiterar, entretanto, que os interesses em jogo nem sempre sio 0S
mesmos. Como ja se disse, devemos considerar que a produgdo do LDP acontece em uma
esfera essencialmente comercial, sendo assim, as decisdes sempre levardo em conta
questdes de mercado. Bittencourt (2004), citando Cabrini (1994), explica como, na historia
da publicacdo de livros didaticos no Brasil, as prioridades dos autores e das editoras se

diferenciavam:

as editoras escolhiam autores “que tivessem uma margem de venda
garantida”, com aceitacdo pelo publico. O autor, por outro lado, esperava

111 . . . . ~
Note-se como no trecho citado os conceitos de “editor” e de “publisher” se sobrepdem.

120



da editora “a infra-estrutura para a composi¢@o, propaganda e distribui¢do
de seus livros” (CABRINI, 1994, p. 66 apud BITTENCOURT, 2004, p.
488).

Sem duavidas, autor e editor podem estabelecer uma relagdo produtiva para a
elaboracdo do LDP, privilegiando critérios didatico-pedagdgicos para nortear suas tomadas
de decisdo. Como ja mencionamos por diversas vezes, ha inimeras situagdes possiveis no
heterogéneo mercado editorial. Em se tratando das grandes empresas e grupos que, como
vimos, sdo os mais fortes no segmento de didaticos, podemos pensar até que ponto ndo sao
os interesses comerciais que predominam. Essa questdo ja se coloca, inclusive, para o
mercado de livros tradicionais.

Sobre os limites que a “conglomeragdao e monopolio nas midias” vem impondo
ao mercado editorial, ¢ interessante a observacao do autor e editor francés André Schiffrin,
em participagdo no “Simposio Internacional Livros e Universidades da Edusp”, realizado
em novembro de 2012, de que, nessa historia recente, “a maior mudanca no mercado
editorial aconteceu quando os grupos passaram a exigir que todos os livros tivessem lucro”
(STEVENS, 2012, s/p).

Mesmo que editor e autor estejam em sintonia, portanto, dificilmente apenas os
seus critérios serdo levados em conta. Chartier aponta para uma polarizacao entre os modos
de producao do livro, mais relacionados ao autor e ao editor, € os seus modos de circulagao,

relativos ao mercado:

Ha, portanto, tensdo entre dois elementos. De uma parte, o que esta do
lado do autor, e por vezes do editor, e que visa a impor explicitamente
maneiras de ler, codigos de leitura [...] de outro lado, cada livro tem uma
vontade de divulgacdo, dirige-se a um mercado, a um publico, ele deve
circular, deve ganhar extensdao. (CHARTIER, 2001 p. 245)

Além das questdes comerciais, ha outras de ordem mais pratica. O projeto de
um LDP precisa ser, antes de tudo, executdvel, pois, na esfera editorial fatores

orgamentarios, técnicos e logisticos tém grande peso. Isso envolve considerar, por exemplo,
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desde a verba disponivel para pagamento de copyright'’? dos textos utilizados na coletinea
até a disponibilidade das maquinas no parque grafico para a impressio’ .

Na analise de Melo, um editor ¢ tido como eficiente na medida em que
consegue lidar com todas essas questdes de modo satisfatdrio, sem comprometer o projeto
inicial do livro, o que inclui obedecer rigorosamente a prazos e orgamentos. Para ele:

ndo importa se o livro passou por mudangas que o aprimoraram, o simples
fato de ele ter passado por mudangas depde contra o editor. O que podem
fazer os editores diante disso? Zelar para que nenhuma alteragdo acontega,
pois seus indicadores de desempenho dependem disso. (MELO, 2007, s/p)

Teixeira, em seu trabalho de mestrado, defende que “o editor assume um papel
de articulador” (TEIXEIRA, 2012, p. 112), uma vez que sua func¢ao requer a “habilidade de
conciliar diferentes quereres e necessidades, sempre levando em conta aquilo que
pretende vender” (TEIXEIRA, 2012, p. 121, énfase adicionada). Podemos dizer, portanto,
que para o editor, o LDP ¢ tratado, prioritariamente, a partir das questdes de mercado.
Apesar de essa valoracdo ser compreensivel, j& que ele ¢ um agente da esfera editorial, ndo
podemos dizer que € aceitavel. Quanto mais educacional e socialmente comprometida for a
produ¢do do LDP, mais alinhada aos propositos desse material ela sera.

Pierre Bourdieu, em debate com Roger Chartier, faz afirmagdo bastante
contundente, que de certo modo se relaciona ao que viemos discutindo. Para o autor, “o que
caracteriza o bem cultural ¢ que ele ¢ um produto como os outros, mas com uma crenca,
que ela propria deve ser produzida” (BOURDIEU apud CHARTIER, 2001, p. 240).

Nao sem razao, portanto, como ja dissemos, ¢ cada vez maior a necessidade de
se melhor entender de que modo atua o editor e qual a sua importancia na produgdo do
LDP. Além disso, a dindmica e os valores do mercado editorial também devem ser objetos
de reflexdo. Para Batista, Rojo e Zufiiga, sdo necessarios “estudos de natureza qualitativa —
sobre o processo de edicdo, sobre as caracteristicas discursivas e pedagogicas das obras”
(BATISTA; ROJO; ZUNIGA, 2008, p. 70). Ainda segundo eles,

esses estudos permitiriam apreender como os editores interpretam o
mercado e sua variacdo de acordo com a disciplina, como recrutam
diferentes autores e compdem equipes para a elaboracdo de livros, como

"2 Custos relativos ao direito do autor.
'3 Vide os trechos de Aratjo (1986) e Hallewell (2005) citados no item 3.2 deste Capitulo.
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utilizam os resultados da avaliac@o e das escolhas docentes para reorientar
suas estratégias e praticas (BATISTA; ROJO; ZUNIGA, 2008, p. 71).

Atentos a essa necessidade e tendo em vista que o objeto deste trabalho ¢ o
projeto grafico-editorial do LDP, consideramos relevante destacar a importancia de outro
agente: o designer. Embora nem sempre lembrado em meio as disputas entre autor e editor,
o designer ¢ fundamental para que possamos entender a configuragio do LDP como

género.

3.2.2.3 Designers

Podemos dizer que, na produgdo do LDP, autor e editor, geralmente, t€m o que
Melo chama de “pouca cultura de design” (MELO, 2007, s/p). Os conceitos que regem a
producdo do projeto grafico do LDP, entdo, diferentemente daqueles envolvidos na
concepgao do projeto pedagdgico, costumam ser pouco familiares para ambos.

As principais decisdes e acdes quanto ao projeto grafico-editorial do LDP, nao
cabem diretamente nem ao autor nem ao editor, mas ao designer, também chamado de
editor de arte''®, que trabalha ao lado de icondgrafos, fotografos, ilustradores e
diagramadores, entre outros agentes.

Embora, por suas limitagdes técnicas, o editor ndo possa ter controle total sobre
esse nucleo de producao do livro, também ¢ sua fungdo acompanhd-lo. Para Aratjo,

ha uma diferenca de envolvimento do supervisor editorial no que se refere
ao trabalho direto com o texto e ao de sua reprodugdo grafica: agora
entram em atividade outros profissionais de areas diversas, a quem se
devem sucessivas e importantes etapas na preparacao do original para
publicagdo. Ao editor cabe apenas a tarefa de coordenar as multiplas
orientagdes, de acordo com o elemento essencial e que a tudo permeia — o
texto. O editor, no caso, nada ensinara ao técnico em composiciao, ao
revisor, ao iconégrafo, ao produtor, ao diagramador, ao arte-finalista
ou ao impressor, porém, na medida em que todos se subordinam ao texto,
o supervisor editorial devera ter conhecimento minimo dos processos de
producdo grafica para que se confira ao livro total coeréncia entre a
padronizagdo interna do texto e a sua apresentagdo visual. (ARAUJO,
1986, p. 297, énfase adicionada)

114 . .
Lembrando que, como no caso do editor, nem sempre, em todas as editoras, os mesmos nomes referem-se
a fungdes idénticas.
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Da mesma forma que o editor, o designer, participando da esfera editorial, tem
suas a¢des condicionadas pelas necessidades e imposi¢des da editora. Segundo Signorini, o
“design grafico implica processo de producdo. O processo grafico comeca com a
necessidade do cliente, toma forma na mente do designer e se concretiza em cada um dos
exemplares finais da tiragem” (SIGNORINI, 2004, p. 135). Na observagdo de Melo, porém,
esse processo se efetiva de forma mais fragmentada do que seria desejavel:

Atualmente, o processo de producdo de um livro didatico ¢ comandado
pela divisdo de tarefas. No que diz respeito ao design, ha varias frentes:
um profissional ocupa-se do projeto grafico, outro da pesquisa
iconografica, outro da ilustracdo, outro da fotografia, outro da editoragdo
eletronica. Nenhum desses profissionais tem contato com os demais.
Quem faz a amarragdo dessas pontas € o editor de arte, o qual, por sua
vez, presta contas ao editor da obra. (MELO, 2007, s/p)

Assim como existem tensdes na atuagdo do editor, principalmente em relagao
ao autor, o designer encontra desafios especificos para sua atuagdo profissional no mercado

editorial:

[O design editorial] é a area de atuagdo do designer que rivaliza com a de
identidade corporativa no que diz respeito a propria profissdo. Além de
simbolos e logotipos, os designers graficos sdo conhecidos por projetar
livros, revistas e jornais. Também no quesito antiguidade, trata-se de uma
atividade ancestral de especializa¢do profissional — afinal de contas,
escribas existem ha milhares e milhares de anos. Nos dias correntes,
embora seja provavelmente a atividade que absorve o maior contingente
de designers no pais, dado o volume significativo da produgéo editorial
brasileira, alguns vicios ainda persistem. Até hd pouco tempo, a
intervencdo do designer em livros resumia-se a capa, enquanto o miolo
recebia um tratamento mecanico e burocratico. (CAMPOS, 2004, p. 28).

Sobre essa forma “mecanica e burocratica” de se encarar o papel do designer na
producdo de livros, € interessante pensar como ela estd atrelada a propria identidade da
profissdo, que veio se modificando recentemente. Com o surgimento do computador e, a
partir de meados dos anos 1980, de plataformas operacionais amigéaveis, como os sistemas
Macintosh e Windows, tornou-se tarefa trivial organizar, imprimir e distribuir quase
qualquer tipo de material. A manipula¢ao de fontes, espacos, entrelinhamentos € mesmo o

tratamento e edi¢do de imagens passaram a nao se limitarem mais a atuagdo de
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profissionais. Os elementos graficos, portanto, tdo caracteristicos do livro, ndo eram mais
dominio exclusivo do extinto tipografo profissional.

Para Ohtake (2004), o surgimento do computador desviou o “design” de seus
propositos originais, levando a um “desregramento” da profissdo. Diante da indefini¢do de
qual seria o novo papel do designer, os profissionais passaram a investir em
experimentacoes:

Algumas conquistas que se consideravam completamente estabelecidas
sofreram questionamentos e intimeras proposi¢des foram introduzidas:
variagdo na largura das colunas de texto, mistura de familias tipograficas,
desenhos novos de familias, sobreposicdo de imagens, de imagens ¢ de
texto, € de texto e texto, entrelinhamento aberto, € uma série de outras
novidades que até dificultavam a leitura. (OHTAKE, 2004, p. 18).

E interessante relacionar essas observagdes de Ohtake & pertinente analise de
Duval. Para a autora,

o interesse atual pela “mise en livre” reflete a consideracdo de uma
dimensao social e cidadd por seus atores: editores, designers graficos,
impressores, todos, de uma forma igualitaria, (...) buscam uma maior
visibilidade de sua pratica. (DUVAL, s/d, s/p)

Ou seja, na medida em que tiveram seu papel questionado pelo surgimento das
novas tecnologias, os profissionais do design tiveram que buscar novas formas de atuacio
que, de alguma maneira, se diferenciassem do trabalho “mecanico e burocratico” que
qualquer um passou a poder realizar por meio de seu computador doméstico.

As condigdes de trabalho, entretanto, inclusive dentro das editoras, impdem

limites a essa atuagdo comprometida:

Fazer um livro ¢, para um designer grafico, reunir uma série de
experiéncias vividas e demonstrar a sua habilidade. No projeto editorial,
cada bloco de texto devera estar bem definido, cada foto bem colocada,
cada pagina conversando com a anterior e a posterior, dentro da
preocupacao com a legibilidade e com a proposta editorial. Esse trabalho,
que requer tempo e atencdo, € as vezes solicitado da noite para o dia, ¢
muitos designers avidos por ter um livro publicado aceitam prazos
inexequiveis. Na realidade, ninguém consegue fazer um trabalho
exemplar nessas condigdes. (CONSOLO, 2004, p. 131)

Melo faz critica semelhante, a partir de suas proprias experiéncias profissionais:
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Meu trabalho atual como designer de livros didaticos — e de muitos
escritorios como 0 meu — passou a se restringir apenas ao projeto do livro,
e ndo mais a editoracdo eletronica. Interferir no texto, nem pensar. A
diagramacao passou a ser feita por escritorios especializados em produzir
paginas num ritmo frenético, limitando-se a acomodar da melhor maneira
possivel uma determinada quantidade de textos ¢ imagens dentro do
numero de paginas pré-estabelecido. O papel do projeto resume-se a dar
uma aparéncia agradavel ao livro, e a tentar tornar visualmente clara a
crescente complexidade estrutural do contetido. (MELO, 2007, s/p)

Assim como na atua¢do do editor em relacdo ao autor, € preciso pensar até¢ que
ponto as questdes comerciais prevalecem em relagdo as didatico-pedagogicos também nos
aspectos formais do livro. Nesse sentido, o papel do designer na producao do LDP também
precisa ser objeto de reflexdo. Melo afirma que o “projeto grafico de livro didatico ¢ ponto
de partida, ndo ¢ ponto de chegada” (MELO, 2007, s/d) e argumenta em favor do designer
enquanto um coautor do LD. Para ele, ¢ preciso que haja, por parte das editoras, uma
mudanca qualitativa em relagdo ao papel do designer:

Para que a potencialidade de sua intervencdo possa ser plenamente
explorada, ¢ imprescindivel o redesenho das relagdes editor-autor-
designer. E esse redesenho passa por editores mais cientes das questdes
pertinentes ao design, e por uma interlocu¢do qualificada entre os atores
do processo. Uma interlocugdo na qual os interlocutores sejam capazes de
falar e de ouvir — e isso vale para todos, editores, autores e designers.
(MELO, 2007, s/p)

Concordando com o autor, acreditamos poder afirmar também que o género
LDP pode ser caracterizado por sua autoria multipla, pois, movidos por diferentes
interesses, autor, editor e designer atuam de formas distintas nas diferentes etapas do
processo de producao e, por meio do projeto grafico-editorial e do projeto pedagdgico da
colecdo, que refletem suas valoracdes, agem sobre os temas, o estilo e a forma

composicional do LDP.

126



CAPITULO 4

MATERIAIS E METODOS

As coisas estdo interligadas de
maneiras extremamente
complicadas e  sensiveis.
(LARSEN-FREEMAN, 1998,
p. 187)

Amparadas pelas reflexdes desenvolvidas até aqui, a partir de agora, neste
Capitulo 4, comegaremos a nos aproximar de nosso corpus, inicialmente tecendo algumas
consideragdes teodrico-metodologicas que pautardo nossa analise.

A reflexdo metodolédgica é apontada por Choppin como uma das condigdes para
os trabalhos cientificos que tomam o livro didatico como objeto. O autor explica e indaga,

de forma bastante provocativa:

uma das caracteristicas essenciais da pesquisa sobre o livro e edicdo
escolares ¢ sua interdisciplinaridade, no sentido amplo, e um dos
principais perigos aos quais se expde qualquer pesquisador, trabalhando
s0, isolado ¢ de dar a uma realidade complexa uma andlise reducionista,
até mesmo errdnea. Entdo, se o manual ¢ o produto de competéncias
diversas, por que ndo seria 0 mesmo para a

pesquisa que o toma como objeto? (CHOPPIN, 2002, p. 23)

Entendemos que assumir o papel de pesquisadora de Linguistica Aplicada
significa considerar os pressupostos e responsabilidades que essa escolha traz para nossa
pesquisa e para a compreensao de nosso objeto. Neste capitulo, nosso objetivo sera, além
de descrever os materiais e métodos por nos empregados, justificar a pertinéncia de situar
nosso objeto de estudo, o projeto grafico-editorial do LDP, no campo da Linguistica
Aplicada'"® — em uma abordagem qualitativa e interpretativista — e a0 mesmo tempo refletir

de que forma nos, como pesquisadoras, nos situamos nesse campo do saber.

15 Doravante LA.
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4.1 QUESTOES TEORICO-METODOLOGICAS

Embora nao seja nosso propdsito aqui retomar o percurso que a LA tem
percorrido em contexto brasileiro e internacional, consideramos interessante destacar que a
propria definicdo do campo tem sido objeto de diversos debates entre os autores. Debates
metametodologicos, inclusive. Embora seja especifico desta pesquisadora em sua
comunidade cientifica, o percurso metodologico que pretendemos descrever aqui procurara
dialogar com essas discussoes.

Signorini define o objeto das pesquisas em LA como "multiplo e complexo"
(SIGNORINTI, 1998, p. 107). Para Rojo (2006), esse objeto ndo deve emergir de “qualquer
problema”

mas de problemas com relevancia social suficiente para exigirem
respostas tedricas que tragam ganhos a praticas sociais € a seus
participantes, no sentido de uma melhor qualidade de vida, num sentido
ecologico (ROJO, 2006, p. 258).

Para a autora, interessam a LA “problemas de comunicac¢do, de discurso, de uso
de lingua(gem) em contexto, em praticas situadas. Dentre esses, os usos escolares da
lingua(gem); os discursos didaticos” (ROJO, 2007, p. 1762). Nesse sentido, o LDP se
constitui como objeto legitimo da LA por seu carater “multifacetado”, nas palavras de
Bunzen (2005, p. 18), e na medida em que faz parte, de forma mais ou menos intensa, das
praticas de ensino-aprendizagem de lingua portuguesa da maioria das escolas do Brasil,
principalmente publicas.

Um dos primeiros pressupostos a se considerar na pesquisa em LA ¢ o da
responsabilidade social da pesquisa. Como defende Rajagopalan (2003, p. 20), essa
responsabilidade existe quando o pesquisador se vé orientado por preocupagdes éticas, isto
¢, quando considera os impactos sociais de seu estudo. Rojo (2007), ao retomar Moita-
Lopes, explica que essa abordagem envolve escolhas politicas por parte dos pesquisadores,
que vao influenciar a pesquisa durante todo o seu percurso: “Este interesse primario de
pesquisa acarreta, portanto e cada vez mais, mudangas na selecdo e no enfoque dos objetos

de investigagao” (ROJO, 2007, p. 1762).
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Entendemos que ao eleger o projeto grafico-editorial do LDP como objeto de
pesquisa, necessariamente devemos considerar a rede complexa de processos e agentes na
qual ele ¢ elaborado e as praticas escolares das quais faz parte, ou seja, seu carater hibrido
de produto comercial e instrumento de ensino-aprendizagem.

Com uma analise do projeto grafico-editorial do LDP, de suas caracteristicas e
das praticas e processos envolvidos em sua producdo, estamos buscando alimentar
reflexdes que possam auxiliar a ressignificar nosso entendimento dos proprios processos de
ensino-aprendizagem mediados pelo LDP. Para isso, € preciso que nossa abordagem do
objeto, além de socialmente responsavel, seja critica e é importante destacar, em se tratando
de LDP, a que tipo de critica nos referimos.

De acordo com Bunzen, a partir da década de 60, muitas das pesquisas
envolvendo o LDP eram predominantemente avaliativas, apontando falhas e assumindo um
olhar essencialmente prescritivo (BUNZEN, 2005, p. 12); pesquisas criticistas, portanto.
Evitando essa postura, ao utilizar a palavra “critica” para caracterizar nossa abordagem,
compartilhamos da visao de Pennycook (1998), quando se refere a LA, de maneira geral:

a palavra “critica” é usada com a intengdo de incluir uma concepcdo de
critica transformadora. Isto significa que nds, na qualidade de intelectuais
e professores, precisamos assumir posturas morais e criticas a fim de
tentar melhorar ¢ mudar um mundo estruturado na desigualdade.
(PENNYCOOK, 1998, p. 42).

Reconhecendo a importancia do LDP no sistema escolar brasileiro e enfocando-
o como um enunciado em um género do discurso, entendemos, logo, que nosso papel deva
ser mais o de descrevé-lo discursivamente, apreender suas caracteristicas — editoriais,
pedagogicas, discursivas — e as motivagdes envolvidas em sua producao.

Choppin fala em uma pesquisa “interdisciplinar” do livro didatico. No contexto
da LA, entendemos que a abordagem do LDP deva ser ética, socialmente compromissada e
transdisciplinar, o que nos leva ao segundo pressuposto que devemos considerar.

A LA ¢é o campo em que mais produtivamente podemos assumir uma
abordagem que supere as fronteiras estabelecidas entre as disciplinas. Mais do que
simplesmente emprestar teorias e utiliza-las tal qual se apresentam em outras disciplinas,

nessa abordagem reformulamos e ressignificamos diferentes concepgdes ao nosso proprio
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olhar e ao nosso objeto (por vezes ele mesmo pertencente originalmente a outras
disciplinas, como seria o caso do projeto grafico-editorial), que também vai sendo
modificado no processo. No decurso, agregam-se mais sentidos do que se apagam, uma vez
que, nas palavras de Rojo, “os percursos transdisciplinares de investigacdo produzem — e
nao simplesmente consomem — teoria no campo aplicado” (ROJO, 2007, p. 1764). A autora
cita ainda outro texto seu para explicar como as teorias de referéncia passam a funcionar

como um excedente de visao:

essas novas configuracdes tedrico-metodoldgicas, embora dialogicas, sdo
‘proprias’ [...] Isto ¢, sdo articuladas a partir de um ponto de vista e de
uma apreciacdo valorativa unicos sobre o objeto de investigagdo (que
antes defini como suscitado por uma privacao sofrida), em relagdo ao
qual as configuragdes dos saberes ou teorias de referéncia constituem
como que um excedente de visdo, embora ‘apropriadas’ (num sentido ndo
so6 bakhtiniano do termo). E ¢ justamente para construir essa articulagdo
do ponto de vista e da apreciagdo valorativa sobre o problema ou sobre o
objeto que se faz necessaria uma leveza do pensamento, que vem sendo
chamada de ‘transdisciplinaridade’, ancorada no peso do objeto (ROJO,
20006, p. 261).

Tomar, assim, o projeto grafico-editorial como objeto, ao contrario de limitar
nosso olhar aquela que seria sua defini¢dao e entendimento em suas disciplinas “de origem”,
permite que o reconfiguremos a partir de nosso ponto de vista, transformando-o em outro
objeto que poderia — por que nao? — voltar ao Design Grafico ou a Editoragdo, por exemplo,
ressignificado, para nessas areas participar de novas pesquisas, em um ciclo, portanto.

Como explica Rojo (2007), ao retomar o texto de Eversen (1996), na LA ha

um interesse primdrio de pesquisa prospectivo e ndo retrospectivo. Isto €,
interessa a LA, como também a muitos outros campos de pesquisa —
aplicada ou nio, sociais ou da natureza — na alta modernidade, “entender,
explicar ou solucionar problemas” para criar ou “aprimorar solucdes
existentes” (Eversen, 1996, p. 91), sendo que a “orientagdo para o
problema como abordagem dominante na LA substituiu gradualmente a
orientacao para a teoria” (Eversen, 1996, p. 96). (ROJO, 2007, p. 1761)

A maleabilidade que o objeto assume quando abordado nessa perspectiva, vai

acabar por definir — ou indefinir — também o percurso de pesquisa que sera desenvolvido. A
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LA ¢ tradicionalmente empirica e, por isso, o “modo de fazer” das pesquisas geralmente
envolve a indu¢do, com os dados levando a uma teoria, € a abducao, em que o pesquisador
usa sua experiéncia para levantar hipoteses ousadas e, tendo em maos dados concretos,
procura examind-los e elaborar justificativas tedricas.

Assim, considerando a imprevisibilidade dos dados, ¢ esperado que o desenho
de pesquisa ndo seja fixo, ainda que haja um esbogo inicial dos passos e procedimentos a
seguir, mas que seja suscetivel a reorientacdes durante o percurso (SIGNORINI, 1998), o
que mostra serem fundamentais a sensibilidade e a intuicdo do pesquisador com relagio ao
seu objeto e ao contexto em que ele se insere.

A esse respeito, uma vez que nosso trabalho ¢ embasado pela Teoria
Bakhtiniana de enuncia¢do, devemos considerar o método socioldgico elaborado pelo
Circulo, apresentado no Capitulo 1, que toma primeiramente as esferas sociais e a situacao
de enunciacdo, ou seja, as condi¢cdes concretas da enuncia¢do, depois os géneros do
discurso em que o enunciado se realiza para so entao se chegar as formas da lingua.

Na interpretacdo de Rojo (2007, p. 1762), o procedimento analitico bakhtiniano
leva a uma “abordagem da realidade plena do discurso, que possibilita a ndo ruptura dos
fios da trama”, isto é, busca aquilo que ¢ extremamente desejavel em LA: “ndo arrancar o
objeto da tessitura de suas raizes” (SIGNORINI, 1998, p.101 apud ROJO, 2007, p. 1763).

Em uma abordagem do LDP como género do discurso, como j& discutimos no
Capitulo 1, tomando como objeto especificamente o projeto grafico-editorial, seguir o
método socioldgico bakhtiniano implica: (i) descrever e analisar o contexto sociopolitico e
econdmico mais amplo em que os LDP do corpus sao produzidos e circulam; (ii) discutir as
condi¢des de produgdo e os processos e agentes envolvidos na elaboracdo dos LDP do
corpus e de seu projeto grafico-editorial e (iii) descrever e analisar o projeto grafico-
editorial dos LDP do corpus, levando em conta seus temas, estilo e forma composicional
especificos. Nos Capitulos 1, 2 e 3, ja comegamos a delinear aspectos mais gerais que
embasardao a realizacdo dos passos (i), (ii) e (iii)) em relacdo ao nosso corpus, do modo

como procuraremos explicar a seguir.

131



4.2 DESENHO DE PESQUISA

No contexto da LA, como ja dissemos, torna-se mais coerente falar em
“esbogo” do que em “desenho” de pesquisa, ja que,em uma abordagem aplicada, um trajeto
flexivel, construido progressivamente no didlogo com os dados, parece fazer mais sentido.

O esbogo, portanto, de nosso percurso de pesquisa reflete a experiéncia
acumulada por outros trabalhos desenvolvidos, assim como este, no ambito do projeto
tematico “Livro Didatico de Lingua Portuguesa — Producdo, Perfil e Circulacdo (LDP-
Properfil)”, ja encerrado, mas que ainda integra o Diretério dos Grupos de Pesquisa do
CNPq, sob lideran¢a da Prof* Dr* Roxane Helena Rodrigues Rojo. Em vista disso, partindo
de métodos e procedimentos ja empregados por outros membros do grupo, elaboramos
nosso proprio trajeto de pesquisa.

Ao buscar, na Literatura, uma classificacdo para o método por nods eleito para a
geracdo dos dados de nossa pesquisa, chegamos a analise documental comparativa. André e
Ludke (1986) e Gil (1999, 2002) definem como pesquisa documental aquela cujo corpus ¢
formado por materiais que nao receberam tratamento analitico ou interpretativo prévio e
que objetiva tomar esses documentos de “primeira mao” a fim de selecionar, tratar e
interpretar a informagdo bruta, buscando extrair algum sentido, o que podera servir como
consulta para futuros estudos.

O uso do termo “documento” soa um pouco incomodo no contexto de nossa
pesquisa. Segundo a classificacdo da Associagdo de Arquivistas Brasileiros, documento ¢ a
“unidade de registro de informagdes, qualquer que seja o suporte ou formato” (BRASIL,
2005, p. 73), incluindo-se ai cartas, contratos, filmes, fotografias, desenhos, didrios,
reportagens, gravacdes de entrevistas, relatdrios técnicos, pinturas, objetos de arte, cangdes
etc.

O livro, enquanto objeto, poderia, portanto, ser classificado como documento.
Como discutimos no Capitulo 1, contudo, vale ressaltar que tomamos o LDP como
enunciado em um género do discurso, em que o suporte € constitutivo de sua forma
composicional. A nomenclatura “andlise documental comparativa”, entretanto, ¢ apenas um
modo de nomear o tipo de pesquisa que nos propomos a fazer, o que ndo anula a

interpretagdo de nosso objeto que viemos fazendo até aqui. Nao descartamos esse “rotulo”
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porque, como veremos, 0s passos descritos pelos autores para esse procedimento nao se
mostraram incoerentes a analise que pretendemos empreender.

Ha certa resisténcia em se considerar a analise de documentos como um método
propriamente dito, principalmente em comparacdo a outros, ja fortemente estabelecidos.

May, por exemplo, vai afirmar que a pesquisa documental

nao € uma categoria distinta e bem reconhecida, como a pesquisa survey e
a observacdo participante. Dificilmente pode ser considerada como
constituindo um método, uma vez que dizer que se utilizara documentos é
ndo dizer nada sobre como eles serdo utilizados. (MAY, 2004, p. 206)

Podemos contra-argumentar no sentido de que existem, sim, principios guiando
o pesquisador nessa op¢do metodoldgica, ainda que ndo de maneira tdo rigida, ja que a
flexibilidade do desenho de pesquisa mostra-se constitutiva desse modo de pesquisar.

Segundo Caulley, citado por Ludke e André, “a andlise documental busca
identificar informagdes factuais nos documentos a partir de questdes e hipoteses de
interesse” (CAULLEY apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 38). E preciso, portanto, que o
pesquisador selecione o corpus considerando indicios que podem ou nao ser confirmados
na analise efetiva do material: “A escolha dos documentos ndo ¢ aleatéria. H4 geralmente
alguns propositos, ideias ou hipoteses guiando a sua selecio” (LUDKE; ANDRE, 1986, p.
40).

Um dos intentos a que serve a andlise documental é o de “fazer inferéncias
validas e replicaveis dos dados para o seu contexto” (KRIPPENDORFF, p.21 apud
LUDKE; ANDRE, 1986, p.41). Antes, porém, de interpretar os padrdes e regularidades
constitutivos do corpus, € preciso torna-los visiveis através de categorias e tipologias. De

acordo com as autoras,

ndo existem normas fixas nem procedimentos padronizados para a criag@o
de categorias, mas acredita-se que um quadro teérico consistente pode
auxiliar uma selegdo inicial mais segura e relevante. (LUDKE; ANDRE,
1986, p.43)
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Ainda segundo Ludke e André, o primeiro passo para iniciar uma analise
documental ¢ definir qual serd a unidade de andlise, ou seja, os segmentos especificos do
contetido que serdo observados. Segundo elas, existem a unidade de registro e a unidade de
contexto (LUDKE; ANDRE, 1986). Optando-se pela unidade de registro, analisa-se, por
exemplo, a frequéncia com que determinada palavra ou expressdo aparece no material.
Escolhendo-se a unidade de contexto, ¢ mais importante analisar o contexto em que certa
palavra ocorre, por exemplo, e ndo apenas sua frequéncia. Patton, citado por Ludke e

André, nos lembra que

esse esforco de detectar padrdes, temas e categorias € um processo
criativo que requer julgamentos cuidadosos sobre o que ¢ realmente
relevante e significativo nos dados. Como as pessoas que analisam dados
qualitativos ndo t€m testes estatisticos para dizer-lhes se uma observagao
¢ ou ndo significativa, elas devem basear-se na sua propria inteligéncia,
experiéncia e julgamento (PATTON, 1980, p.313 apud LUDKE;
ANDRE, 1986, p.44)

A descricdo do que seria uma analise documental encontra um paralelo com
nosso procedimento metodologico na medida em que sugere que, elaborado um quadro
tedrico consistente, busquem-se regularidades no material analisado a partir de categorias
flexiveis, elaboradas no decorrer do percurso.

Essa flexibilidade para se lidar com o corpus, caracteristica desse modo de
pesquisar, vai ao encontro da Teoria Bakhtiniana, que vem nos orientando ao longo deste

trabalho e que, segundo Brait, tem a vantagem de

valorizar o corpus e despertar no analista a capacidade de dialogar com
esse corpus e, a partir de sua materialidade, de suas particularidades,
surpreender nas incontaveis formas assumidas pela lingua. (BRAIT, 2001,

p. 16)

Buscando, portanto, estabelecer esse didlogo e contando com as “surpresas”
que permeiam o percurso, partiremos das reflexdes realizadas ao longo dos Capitulos 1, 2 e
3 para descrever os contextos e modos de producdo das colecdes do corpus, criar hipoteses

a respeito das valoragdes dos agentes envolvidos no processo de produgdo para com o
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objeto e, sO entdo, analisar contrastivamente o projeto grafico-editorial das colegoes,
buscando regularidades, disparidades e exemplos significativos para nossa discussao, em

uma analise qualitativa.

4.3 SELECAO DO CORPUS
O corpus selecionado para esta pesquisa € composto por duas cole¢des de LDP
destinadas aos anos finais do Ensino Fundamental (exemplares do 6°, 7°, 8° ¢ 9° ano) e

recomendadas no Guia do PNLD 2011. S3o elas:

v Didlogo — Edi¢io Renovada, de Eliana Santos Beltrdo e Tereza
Gordilho, publicada pela editora FTD (Cédigo da colecdo:
24859COLO01)

v" Tudo é Linguagem, de Ana Maria Trinconi Borgatto, Terezinha Costa
Hashimoto Bertin e Vera Lucia de Carvalho Marchezi, publicada pela

editora Atica (Codigo da colegdo: 25013COLO1)

Inicialmente, pretendiamos analisar ndo duas, mas trés colegdes. O primeiro
critério para selecdo era de que as colegdes estivessem entre as 16 recomendadas pelo Guia
do PNLD de 2011. A aprovacao pelo Programa foi tomada como indicio do atendimento as
exigéncias didaticas para o ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental II. Além disso, aprovadas em 2010, as colegdes serdo utilizadas nas escolas
publicas até 2013, o que confere atualidade ao nosso corpus.

Nosso segundo critério era, a partir da leitura das resenhas do Guia, selecionar
as colecdes que tivessem parecer positivo dos avaliadores quanto ao projeto grafico-
editorial. Encontramos ai um primeiro desvio no percurso. Como mostramos no Capitulo 3,
embora os critérios para avaliacdo dos “aspectos grafico-editoriais” sejam listados na ficha
de avaliagao do Guia de 2011, ndo ha nenhuma mengao a eles nas resenhas ou no quadro
esquematico de cada colecdo nessa edicdo do documento. No Guia do PNLD 2007, por

exemplo, diferentemente, as resenhas ndo sé se referiram ao projeto grafico-editorial como
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0 apontaram, no Quadro Esquematico, como “ponto forte” ou “ponto fraco” de algumas das
colegoes.

Uma vez que nao poderiamos tomar a avaliagdo nas resenhas do Guia do PNLD
como critério de sele¢do para as cole¢des, como previsto, buscamos outro recorte que ainda
fosse pertinente aos objetivos de nossa pesquisa. Voltamo-nos, entdo, a esfera editorial.
Como discutimos, também no Capitulo 3, o mercado editorial brasileiro reconfigurou-se no
segmento de didaticos a partir do final da década de 1990, quando do inicio das avaliagdes
de livros didaticos pelo PNLD. Do mesmo periodo, como observa Cassiano, data o inicio
da formagdo de um “oligopolio” no setor (CASSIANO, 2007, p. 12). Dessas alteracdes,
decorre a cultura editorial cristalizada e homogeneizada em que hoje sdo produzidos os
LDP.

Tendo em vista esse quadro, tomamos como novo critério para a selecdo do
corpus a representatividade econdmica das editoras e cole¢des, demonstrada por seus
numeros de vendagem. Isto €, buscamos selecionar, dentre as editoras que mais venderam
para o Governo Federal no PNLD 2011, as colegdes de LDP mais vendidas. Esse critério
mostra-se pertinente uma vez que o volume de venda de uma coleg@o indica sua maior ou
menor presenca nas escolas. Lembrando que as colecdes sdo solicitadas pelo Governo
Federal as editoras atendendo, salvo excecdes, a escolha dos proprios professores que as
utilizardo, entendemos também serem as cole¢des mais vendidas algumas das mais
populares entre os docentes. Por fim, colegdes bem-aceitas e lucrativas inevitavelmente
podem vir a se tornar modelos para outras cole¢des da mesma editora ou para as
concorrentes, 0 que as torna potenciais candidatas a analises significativas.

Os dados estatisticos do PNLD sao disponibilizados no site do Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) que, por sua vez, pode ser acessado por meio do
portal do MEC. Consultamos, primeiramente, a tabela com os valores negociados entre
editoras e Governo Federal no PNLD 2011. As editoras que ocuparam os trés primeiros

lugares foram, respectivamente, Moderna, FTD e Atica, como mostram os dados da Tabela
L 116

" A titulo de comparagio, a 4* colocada foi a Editora Saraiva, que negociou cerca de 140 milhdes de reais,
seguida pela editora Scipione, com aproximadamente 120 milhdes. Na 6* posi¢do, com valor de negociacdo
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Tabela 1- Ensino Fundamental e Médio - Valores Negociados no PNLD 2011

EDITORA TIRAGEM TiTULOS TIRAGEM CADEI,{NOS RS/ R$/ VALOR TOTAL
TOTAL ADQUIRIDOS | MEDIA TIPOGRAFICOS | CADERNO | EXEMPLAR
Moderna | 27.466.376 222 123.722 | 438.017.540 0,3344 5,88 161.366.197,83
FTD 26.028.717 288 90.377 | 482.657.871 0,3378 6.26 162.933.319,18
Atica 25.728.190 306 84.079 | 442.273.340 0,3355 5.76 148.288.428,80

Tendo, portanto, numericamente representadas as editoras lideres em vendas no
PNLD de 2011, verificamos as colecdes de LDP que foram mais lucrativas para essas
empresas. Examinamos, entdo, os nimeros na tabela de valores negociados por titulo,
também disponibilizada pelo FNDE em seu site. Comparando o valor total negociado entre
os titulos de LDP para os anos finais do Ensino Fundamental de cada editora, chegamos as
colegdes: “Portugués — Uma proposta para o letramento”, da Editora Moderna; “Dialogo —
Edicdo Renovada”, da Editora FTD e “Tudo ¢ Linguagem”, da Editora Atica''’.

Dado o tempo disponivel no contexto da pesquisa de Mestrado, optamos por
analisar, em vez de trés, duas colecdes, para que o trabalho pudesse ser realizado de
maneira mais satisfatoria. A opcdo mais logica dentro de nosso recorte seria ficar com as
colecdes das editoras Moderna e FTD, as duas empresas que negociaram maiores valores
com o PNLD, em 2011. A colegao “Portugués — Uma proposta para o letramento”, da
Editora Moderna, porém, ndo estava disponivel imediatamente nos acervos a que tinhamos
acesso, por isso, no processo de obtencdo dos exemplares para analise, acabamos ficando
com as colegdes da Atica, disponivel na Reserva Especial PNLD da Biblioteca do Instituto
de Estudos da Linguagem da UNICAMP, e da FTD, encontrada no acervo do LDP-
Properfil.

bem menor que o das lideres, ficou a Editora Positivo, que vendeu um total de 27 milhdes. Dai em diante os
numeros diminuem consideravelmente até a Gltima colocada entre as 20 editoras listadas, a Aymara, que
vendeu exatos R$ 48.296,49.

"7 A tabela de valores negociados por titulo é bastante extensa, nio sendo possivel reproduzir aqui. Os
valores correspondentes a essas trés cole¢des especificas, entretanto, podem ser conferidos no Anexo III.
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4.4 GERACAO DE DADOS

Tendo em vista trabalhos ja realizados no contexto do LDP-Properfil,
inicialmente pensamos em utilizar como método para geracdo dos dados desta pesquisa a
ferramenta analitica “Bases de Textos”, elaborada pelo referido Grupo de Pesquisa. As
bases elaboradas pelo grupo consistem em planilhas nas quais foram levantados os titulos,
autoria ou veiculo, suporte, género e esfera de circulagdo dos textos das coletdneas das
colecdes de LDP avaliadas nos PNLD de 2002, 2005 e 2008 %,

A ideia era de que, elaborando bases inéditas para as colegdes “Didlogo —
Edi¢do Renovada” e “Tudo é Linguagem”, referentes ao PNLD 2011, conseguiriamos
tornar visiveis regularidades e disparidades no projeto grafico-editorial de cada colecao, em
uma primeira etapa de analise quantitativa.

Na base de texto pretendiamos, inicialmente, para cada uma das colecdes,
quanto a coletdnea de textos: mensurar a quantidade de textos da coletanea; identificar a
autoria dos textos; identificar quais textos eram integrais e quais eram excertos; observar se
os textos mantinham sua forma composicional original; observar a que tipo de atividade
didatica os textos pertenciam e identificar que relacdo os textos estabeleciam com as
imagens que os acompanhavam.

Em outra base, referente as imagens e ilustragdes, estava previsto: mensurar a
quantidade de imagens e ilustragdes presentes no LDP e discriminé-las; identificar a origem
das imagens e ilustragdes; observar a que tipo de atividade didatica as imagens pertenciam;
identificar que relacdo as imagens estabeleciam com os textos que acompanhavam.

No entanto, na medida em que avangamos em nossas reflexdes teoricas e, ao
mesmo tempo, fomos nos familiarizando com as colegdes que compdem corpus, através de
leituras preliminares, de carater exploratorio, percebemos que talvez a utilizacdo das Bases,
que ja conheciamos de pesquisas anteriores, ndo fosse o melhor caminho para este trabalho
especifico, tendo em vista seus objetivos.

Assim, uma vez que, além de analisar o projeto grafico-editorial em relacdo ao

projeto pedagdgico das colegdes, desejavamos também examinar a produtividade do

""" Sugerimos a consulta a alguns trabalhos que utilizaram as Bases: Padilha (2005), Mendes (2005) ¢ Gribl
(2009).
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conceito de arquitetonica para o entendimento da questdo, concluimos que o ideal seria
tentar seguir o método sociologico proposto por Bakhtin e o Circulo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929], p. 124).

Nossa analise, desse modo, envolveu as seguintes etapas:

1. Delineamento do contexto e situacdo de producdo de cada colegdo,
tracando o perfil das editoras, dos autores e dos agentes da esfera
editorial envolvidos em cada processo;

2. Andlise geral dos enunciados a respeito das cole¢des que circulam na
divulgacao oficial das editoras, nas resenhas do Guia do PNLD e no
Manual do Professor de cada colecgao;

3. Andlise de um exemplar de cada cole¢dao em particular, especificamente
de uma unidade/moddulo, a fim de observar a inter-relagdo de projeto
grafico-editorial e projeto pedagodgico;

4. Discussao qualitativa dos exemplos mais relevantes na observagao.

A seguir, portanto, no Capitulo 5, apresentaremos a analise das colecdes
“Dialogo — Edicao Renovada” e “Tudo ¢ Linguagem”, que parte de seus contextos mais
amplos de produgdo, passa por seu processos € etapas especificos dentro da esfera editorial
para entdo chegar as particularidades de seus projetos grafico-editoriais, observado em
funcionamento, em relagdo ao projeto pedagdgico, especificamente na primeira

unidade/modulo do volume do 6° ano.
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CAPITULO 5

ANALISE DE DADOS E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Compreender a vida, a sociedade, ¢ a
elas responder. (BRAIT; PISTORI,
2012, p.378)

As discussodes realizadas ao longo dos Capitulos 1, 2 e 3, bem como a exposicao
tedrico-metodoldgica que teve lugar no Capitulo 4, possibilitam-nos agora, neste Capitulo
5, proceder a analise das duas colegdes que compdem nosso corpus, a saber Didalogo —
Edicio Renovada, de Eliana Santos Beltrdo e Tereza Gordilho, publicada pela editora
FTD, e Tudo é Linguagem, de Ana Maria Troncone Borgatto, Terezinha Costa Hashimoto
Bertin ¢ Vera Licia de Carvalho Marchezi, publicada pela editora Atica.

Como expusemos até aqui, nosso proposito serd o de descrever e analisar o
projeto grafico-editorial das referidas colec¢des, relacionando-o aos projetos pedagogicos
das mesmas. Para tanto, valeremo-nos do método sociologico de andlise, proposto pelo
Circulo e descrito no Capitulo 4, e buscaremos explorar a produtividade do conceito
Bakhtiniano de arquitetonica, conforme defendemos no Capitulo 2.

A fim de cumprir esse objetivo, este Capitulo se organizard em trés partes. A
primeira e a segunda partes serdo dedicadas a analise das cole¢des que compdem nosso
corpus. Para tanto, tragaremos o perfil das editoras, das colecdes e, finalmente, do projeto
grafico-editorial de cada uma delas, analisando especificamente os exemplares do 6° ano,
como antecipamos. Na terceira parte, compararemos e discutiremos os resultados obtidos,

embasando-nos sempre nas reflexdes que viemos elaborando no decorrer deste trabalho.
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5.1 COLECAO DIALOGO - EDICAO RENOVADA (EDITORA FTD)

D A //
Eians Santos Beltrio 3
Tereza Gorilho |

lexto

Vocé ji viveu uma grande aventura? Jd se viu
oo um herdi em alguma situacao de perigo?
\ Nesta histéria, o escritor Fernando Sabino
reinventa a realidade de maneira muito especial
& narra uma perigosa e emocionante aventura

vn:w’da por Odnanref e seus amigos. Leia e | NANREE:
vivencie com eles toda a emocéio dessa histéria. oF ANARAN P o5 €5
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(BELTRAO, 8 E 2
GORDILHO, 2009a)

A colegdo “Dialogo — Edi¢do Renovada”, de autoria de Eliana Santos Beltrao
e Tereza Gordilho, destinada aos anos finais do Ensino Fundamental (6°, 7°, 8° e 9° anos) ¢
publicada pela editora FTD e identificada no Guia do PNLD/2011 com o cdédigo
24859COLO0O1. De acordo com os dados da base “Séries Historicas de Avaliagdo do
PNLD”'", a colegdo foi inscrita pela primeira vez no PNLD na edigdo de 2005, com o
titulo “Didlogo”, contando ndo com duas, mas com trés autoras — além de Eliana Santos
Beltrao e Tereza Gordilho, aparecia o nome de Maria Lucia Leaky Velloso. Excluida no
PNLD/2005, a colecdo ¢ reinscrita no PNLD/2008 com o nome “Novo Didlogo” e, ja4 sem
Maria Lucia Leaky Velloso entre as autoras, recebe a mengao “REC”'?°, No PNLD/201 1,

veterana, ¢ novamente recomendada, com o titulo “Didlogo — Edi¢do Renovada”.

19" A base foi elaborada no 4mbito do projeto tematico LDP-Properfil e, entre os PNLDs de 1999 e 2008,
registra o numero de volumes e titulos, identifica os titulos novos e reapresentados, a qualifica¢do dos titulos
na avaliacdo, os excluidos e recomendados e a renovagdo da autoria, entre outros dados. Uma analise mais
detalhada dos dados que compdem a base foi feita por Batista e Rojo (2005).

120 No Capitulo 3, ja tratamos das classificacdes utilizadas em diferentes edi¢des do Guia do PNLD.
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Para se discutir o contexto e situacdo de produgdo da colecdo € preciso,

inicialmente, entender o perfil da editora responsavel por sua publicagao.

5.1.1 Perfil da editora

Com Matriz'?' localizada na capital de S3o Paulo, a Editora FTD ¢é uma
empresa de origem francesa, voltada para a producao de materiais didaticos, que acumula
mais de um século de historia no Brasil. Controlada pelo Grupo Marista, a FTD “¢ hoje um
dos muitos negocios administrados pela Provincia Marista do Brasil Centro-Sul (PMBCS),
que abrange os estados de Goias, Sao Paulo, Mato Grosso do Sul, Parana e Santa Catarina,
incluindo também o Distrito Federal” (FTD'*, s/d, s/p).

Os Irmaos Maristas sdo uma ordem religiosa catolica, fundada em 1817, na
Franga, por Sdo Marcelino Champagnat (1789-1840). Dedicados “a educacdo de criangas e
jovens com a missdo declarada de tornar Jesus Cristo conhecido e amado” (FTD, s/d, s/p),
os Maristas atuam em varios paises administrando colégios, faculdades, editoras, entre
outros empreendimentos e obras sociais.

Segundo Hallewell (2005), a sigla FTD vem das iniciais de “Frei'*® Théophane
Durand” (HALLEWELL, 2005, p. 708), nome daquele que foi, at¢ 1907, Irmao Superior-
Geral do Instituto Marista, na Franga. Quando Durand assumiu a dire¢ao do Instituto, em

1883,

ja existiam livros de Gramatica Francesa ¢ de Histdria da Franga, além da
cartilha escrita pelo proprio Padre Champagnat e algumas obras para o
ensino religioso. Em sua gestdo, incentivou os Irmaos a escrever livros
escolares para as demais disciplinas. Esses livros, escritos numa
linguagem pedagogicamente qualificada, passaram a integrar a colegdo
que recebeu o titulo de Colecdo de Livros Didaticos FTD. (FTD, s/d,

s/p)

'2'Fazem parte da estrutura da editora, hoje, os prédios da “Matriz, do Editorial, o Parque Grafico, nove
filiais, catorze distribuidores ¢ dezenove Casas de Atendimento ao Professor.” (A FTD, s/d, s/p.)

12 Dados disponiveis em http://www.ftd.com.br/, acesso em 05 jan. 2013.

' Em francés: Frére.
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De acordo com informacgdes institucionais, a sigla FTD foi registrada como
marca comercial, na Franga, em 1890, em resposta a necessidade do grupo de “abrir uma
empresa editorial”:

A empresa FTD passou a administrar oficial ¢ legalmente as edigdes ja
existentes e ampliou o niimero de obras novas. Essas iniciais passaram a
figurar em todas as capas dos livros publicados pelos Irmaos Maristas.
(FTD, s/d, s/p)

Os Maristas chegaram ao Brasil em 1897, em missdao que expandiu a atuagdo do
Grupo também para paises como México, Peru, Argentina e China. A instalagdo dos Irmaos
Maristas em um novo pais sempre incluia a traducdo e adaptagdo dos livros didéticos
vindos da FTD francesa, entdo “cuidadosamente adequados a cultura e ao uso locais”
(FTD, s/d, s/p).

A Editora FTD brasileira foi constituida em 1902, data em que também foi
publicado o “primeiro livio FTD no Brasil: Exercicios de Cdlculo sobre as Quatro
Operagoes, acompanhado de problemas, traduzido e adaptado pelo Irmdo Andrénico, que
foi diretor de colégios Maristas no Brasil” (FTD, s/d, s/p). A partir dai, os livros da FTD
popularizaram-se e, ainda de acordo com informacgdes institucionais, “foram adotados pela
maioria dos colégios” (FTD, s/d, s/p). Um dos diferenciais do chamado “Método FTD” era
a presenga do “Livro do Mestre”, que “passou a ser visto como um guia seguro que trazia
economia de tempo para os professores e farto material para os alunos trabalharem” (FTD,
s/d, s/p).

Hallewell registra que, em 1965, a FTD passou a vender livros didaticos para o

Governo Federal, por meio de participagio no programa da Colted'**

, € destaca que, desde
entdo, a empresa mantém sua atuacdo concentrada nesse nicho (HALLEWELL, 2005, p.
708). Em 1997, a FTD incorporou a Quinteto Editorial.

Mais recentemente, a editora langou também um Sistema de Ensino. Segundo
divulgacdo feita pela empresa, o Sistema de Ensino FTD seria “uma solu¢do completa de
produtos e servigos” (FTD, s/d, s/p) voltada para o mercado educacional privado. Nesse

novo produto, ainda de acordo com a divulgagdo oficial, “com uma busca marcada por

124 A respeito desse Programa, ver Capitulo 1.
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dedicagao, arrojo, talento e visao do futuro, a FTD consegue aliar sua experiéncia e tradigao
as inovagdes surgidas nos ultimos tempos” (FTD, s/d, s/p).

A “experiéncia” e a “tradi¢cao”, mencionadas acima, refletem o posicionamento
da empresa no mercado, a comecar pelo fato de que ela se coloca como pioneira na
produgdo de livros didaticos no pais. No site da FTD, é possivel ler que as editoras
brasileiras “criadas a partir dos anos 1950, seguiram os passos da FTD e se tornaram
importantes no final do século” (FTD, s/d, s/p, énfase adicionada).

A comunicacdo da Editora FTD também da destaque a missdo e aos valores
que, em teoria, pautam as agdes da empresa. Sua missdo seria a de “promover o
conhecimento e a educacdo de criancgas, jovens e adultos, reconhecendo e privilegiando a
formacdo integral do ser humano, por meio da producdo e oferta dos melhores conteudos
educacionais e culturais ao mercado” (FTD, s/d, s/p). Ja entre seus valores, a Editora
enumera:inovagdo, integracdo, conduta ética, credibilidade, autonomia responsavel,
compromisso com a sustentabilidade e espiritualidade (FTD, s/d, s/p).

A comunicag¢ao institucional da Editora FTD refere-se a ela como “uma das
maiores editoras do pais”, mas ndo chega a destacar nimeros que comprovem essa posi¢ao.
Dados noticiados por Rodrigues (2011), entretanto, mostram que, em 2011, a FTD foi uma
das primeiras editoras brasileiras incluidas no Ranking Global do Mercado Editorial,
elaborado, desde 2006, pela consultoria Rudiger Wischenbart Contentand Consulting, a
partir de andlises sistematicas do mercado internacional de edi¢do de livros. Em um
universo de 58 editoras ou grupos editoriais com faturamento acima de 150 milhdes de
euros, a FTD apareceu na 56 posi¢ao, com receita de 161,6 milhdes de euros, atras da
Abril Educacdo e da Saraiva, que ficaram com a 46* ¢ 52 posigdes, respectivamente
(RODRIGUES, 2011, s/p).

Carranho (2012) registra que, no ano seguinte, em 2012, a FTD ndo s6 se
manteve na “lista da elite mundial do livro”, como melhorou seu desempenho: “subiu
quatro posi¢des e ficou em 52° lugar. O faturamento da empresa marista foi de 175,21
milhdes de euros em 2011, um crescimento de 8,42%” (CARRANHO, 2012, s/p).

Podemos dizer, entdo, que a FTD, apesar de sua origem estrangeira,

configurou-se no ultimo século como uma empresa importante € com tradicdo no mercado
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brasileiro. Controlada pelos Irmaos Maristas, institui¢do de cunho religioso, a FTD busca
ser reconhecida por seus “valores” e por sua “missao”, o que nao significa que sua
lucratividade ou presenga no mercado estejam em segundo plano, vide as recentes agdes
para ingressar no rentavel filao dos Sistemas de Ensino.

Descrito, ainda que brevemente, o perfil da editora FTD, avancemos um passo
na analise, procurando tracar o perfil da coleg¢ao “Didlogo — Edicdo Renovada”, comegando

por sua autoria.

5.1.2 Autoria da colecao

A autoria da colecdo “Didlogo — Edicdo Renovada” nao se enquadra nas
situacdes de “autor-selo” ou de “autoria institucional” que discutimos no Capitulo 3. Longe
desses extremos, ¢ o que poderiamos chamar de uma configuragdo “tradicional” de autoria
do LDP: uma autoria coletiva (em dupla) e com autores do sexo feminino (Cf. BATISTA;
ROJO; ZUNIGA, 2005).

De acordo com a mini-biografia presente nos exemplares da colecdo, Eliana
Lucia Santos Beltrdo ¢ graduada em Letras pela Universidade Federal da Bahia, com
especializacdo em Linguistica Textual, mestranda em Linguistica pela Universidade
Federal da Bahia e professora de Lingua Portuguesa, Literatura e Redagdo no ensino
fundamental e médio. A outra autora, Tereza Cristina S. Gordilho, ¢ graduada em
Psicologia, também pela Universidade Federal da Bahia, tem curso de especializagdo em
Psicopedagogia Clinica e Institucional pelo Instituto Sedes Sapientiae e atua como
psicologa na area educacional.

No perfil das autoras, o que pode nos chamar a atengcdo ¢ a sua formagao,
principalmente a de Gordilho, que, embora tenha uma especializacdo em Psicopedagogia,
ndo se formou inicialmente nas areas de Lingua Portuguesa ou Educacdo. H4 também o
fato da universidade de origem de ambas nao se localizar no Estado de Sao Paulo, ou seja,
proxima a concentragdo da produgdo de didaticos no pais, o que € interessante e até mesmo
atipico.

Uma vez que nosso interesse estd nao s6 no projeto pedagdgico da colecido, mas

principalmente em seu projeto grafico-editorial, € importante entender também quem sdo os
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outros agentes que participaram de sua producdo. A relacdo dos profissionais que
trabalharam na composi¢ao do livro, que aparece nos créditos. Ainda que estes apenas
mencionem seus nomes e fungdes no projeto, sem detalhamento do curriculo, podem nos

fornecer mais algumas informacgdes acerca dos processos e condi¢des de producdo da

colecao.
Gerente editorial
Silmara Sapiense Vespasiano
Editora
Maria Cecilia Mendes de Almeida
Editoras assistentes
Daisy S.R. Asmuz
Maria Helena Ramos Lopes
Assistente de producio
Lilia Pires
Assistente editorial
Deriise A. da Silva
Preparadores
Gerson Antonio Sampien Caixeiro
Maria de Fatima Cardoso
Maria F. Cavallaro
Revisores
Aurea Maria dos Santos
Camila Fernanda Cipoloni
Livia Perran T. Pires da Cesta
Liege M. 8. Marucct
Maria de Lourdes de Almeida
Oswaldo Coga Filho
Renato Alberto Ciolombeo Jr.
Estagiaria
Marina Pandel6 Paiva
Coordenador de produgio editorial
Caio Leandro Rios
Editora de arte
Tania Ferreira de Abreu
Projeto grdfico e capa
Tania Ferreira de Abreu
Hustragdes que acompanham o projeto
Marcos Guitherme
Ilustragdo da capa
Rogério Borges
Iconografia
Coordenadora
Sonia Odeh
Pesquisadora
Elizete Moura Santos
Assistente
Cristina Mota
Editoragao eletrénica
Diagramagao
Andréa Medeiros da Silva
Mireia Muniz da Mata Gozzo
Rigoberto R. do Rosario Jr.
Sonia Maria Alencar
Tratamento de imagens
Ana Isabela Pithan Maraschin
Eziquiel Rachets
Oseias Dhas Sariches
Vania Aparecida Maia de Oliveira
Gerente de pré-impressdo
Reginaldo Soares Damasceno

Figura 7 - Créditos da colecio “Didlogo - Edicio Renovada” - 6° ano
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Os Créditos da colecdo “Dialogo — Edigao Renovada” nos revelam que uma
equipe extensa de colaboradores participou de sua produgdo, mas que nenhuma etapa do
trabalho parece ter sido terceirizada, ou seja, realizada externamente, por uma empresa
contratada.

Os trabalhos de producao da cole¢do contaram com a supervisdo de um gerente
editorial e de um editor e foram conduzidos por duas editoras assistentes. O texto das
autoras passou por preparagdo e revisdo realizadas por dez profissionais diferentes. A
producdo editorial — ou os trabalhos “técnicos do livro” — foram coordenados por Caio
Leandro Rios. A mesma profissional, Tania Ferreira de Abreu, foi responsavel pela Edicao
de Arte e pela elaboracao do projeto grafico e das capas da colecdo. Um profissional ficou
responsavel pelas ilustragdes internas do livro e outro pelas das capas. Uma equipe de trés
pessoas foi responsavel pela iconografia do projeto e outra, maior, pela Editoracio
Eletronica, o que incluiu a diagramacdo e o tratamento de imagens. Como vimos, a FTD
possui parque grafico proprio, assim, os trabalhos de pré-impressao também foram

realizados por profissional interno.

5.1.3 Perfil geral da colecao
No site da Editora FTD, em seu Catalogo Digital, a colecao “Didlogo — Edigao

Renovada” ¢ apresentada da seguinte forma:

Com mais de 50% dos textos, fotos, ilustragdes e projeto grafico
renovado, a colecdo Dialogo oferece grande variedade de géneros e temas
numa linguagem acessivel ¢ descontraida. A cole¢do propde atividades
que ampliam o repertério dos alunos, trabalha a gramatica e a ortografia e
incentiva a producdo de textos. Para estimular a leitura livre, a
secdo Espaco reservado para... traz humor, desafios, poemas ¢ adivinhas.
O Manual do professor utiliza uma linguagem simples e traz sugestoes de
estratégias que contribuem para ativar os conhecimentos prévios dos
alunos, estimular os novos e facilitam o trabalho do professor. (FTD, s/d,

s/p)

Note-se que, na descrigdo, existe a preocupacdo de diferenciar a colegdo
“Dialogo — Edicao Renovada” da antiga cole¢do “Dialogo”, anteriormente excluida no

PNLD/2005. O texto enfatiza que “mais de 50% dos textos, fotos, ilustragdes e projeto
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grafico” foram renovados nessa nova edi¢do. No site da FTD, a divulga¢ao da colecao
“Dialogo — Edicdo Renovada” destaca ainda a variedade de géneros e temas oferecida, o
trabalho com a gramatica e a ortografia e também as atividades dedicadas a producdo de
texto.

Algumas das caracteristicas que aparecem no texto da divulgacdo oficial
coincidem com a avaliacao apresentada no Guia do PNLD/2011. Na resenha do Guia, entre
0s pontos vistos como positivos na colegdo, estdo o trabalho com a leitura ¢ com a
producdo de textos e o estimulo a “conversa em sala de aula em torno da articulagdo entre
textos verbais e ndo verbais como pinturas, esculturas, fotografias, filmes” (BRASIL, 2010,
p. 63). De acordo com o documento,

as perguntas de leitura vao além da localizacdo e copia de informagdes,
permitem que os alunos compreendam e interpretem os textos do ponto de
vista tematico, com base em textos narrativos, poéticos e argumentativos,
predominantemente. As propostas de produgio de textos escritos
desenvolvem diferentes letramentos, definem o contexto de produgao e
circulagdo dos textos e orientam adequadamente o planejamento, a
pesquisa, a escrita e reescrita dos textos. (BRASIL, 2010, p. 64)

As ressalvas ficam quanto a énfase dada aos conhecimentos gramaticais e
ortograficos, apresentados “por meio de uma abordagem que prioriza a exposicao de
conceitos e a aplicacdo de exercicios” (BRASIL, 2010, p. 63), e ao trabalho com a
oralidade:

As atividades colaboram apenas parcialmente para o desenvolvimento da
linguagem oral do aluno, isso porque ha poucas propostas de produgao e
compreensao de géneros orais. (BRASIL, 2010, p. 64)

Tendo em vista essas caracteristicas, o Guia orienta o professor quanto ao uso

desse LDP em sala de aula no seguinte sentido:

Como hd um conjunto extenso de conteudos relacionados aos
conhecimentos gramaticais, faz-se necessario selecionar os contetdos
que atendam as necessidades da turma. Em relagdo a producio de textos
escritos, ¢ importante prever os recursos materiais € espagos para que as
atividades solicitadas possam ser realizadas e os objetivos finais sejam
atingidos de forma satisfatoria. O trabalho com a oralidade necessitara
ser ampliado, principalmente nos dois primeiros anos. (BRASIL, 2010, p.
68)
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O Quadro Esquematico da colecdo, reproduzido abaixo, sintetiza a analise

desenvolvida ao longo da resenha:

QUADRO ESQUEMATICO

As propostas de producdo textual. A coletdnea de textos e o

Pontos fortes :

tratamento dado aos temas das unidades,
Pontos fracos Enfoque nos conhecimentos gramaticais.

Atividades de producao textual que preveem circulacao para |
Destaque P § QUEF §a0 P

além dos muros da escola.
Adequagao ao tempo Um médule & meio por bimestre,
escoiar

Apresenta fundamentacdo tedrica, organizagdo das secoes
e quadro com conteddos, Nao apresenta 0s objetivos

e orientacies detalhadas relativas a cada modulo e as
respectivas atividades didaticas

Manuat do Professor

Figura 8 - Quadro Esquematico da coleciio “Didlogo - Edicao Renovada” no Guia do PNLD/2011 (BRASIL, 2010,
p- 64)

No Capitulo 3, ressaltamos a auséncia, nas resenhas do Guia do PNLD/2011, de
mencao ao projeto grafico-editorial das cole¢des, embora ele seja arrolado nos critérios de
avaliacdo do Edital e no proprio Guia, na ficha de avaliagao fornecida aos professores para
escolha do LDP, por exemplo. De fato, como antecipamos, o projeto grafico-editorial ndo ¢
contemplado pelos avaliadores na resenha. Uma reprodugdo da capa do volume do 6° ano
de cada cole¢do, no inicio da respectiva resenha, é, possivelmente, a unica alusdo,
involuntaria, a esse critério.

O Manual do Professor'®, no entanto, revela que o projeto grafico-editorial foi
considerado na elaboragdo do projeto pedagdgico da cole¢do. As autoras explicam que, em
sua proposta, tomam “o texto como origem e fim de cada atividade” (BELTRAO;
GORDILHO, 2009a, p. 4). Baseadas em Pasquier e Dolz (1996), elas ainda defendem que ¢
preciso, entre outras “regras’”: “oferecer aos alunos grande diversidade textual” e “utilizar
textos reais” (BELTRAO; GORDILHO, 2009a, p. 15). A coletinea de textos que compde o

LDP, portanto, procura explorar diferentes géneros, ndo necessariamente das mesmas

125 . ~
Aparece ao final do livro, em encarte nomeado “Anotagdes para o professor”.
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esferas, mas sempre relacionados por um tema em comum. Beltrdo e Gordilho

exemplificam a estratégia'*°:

Ao tratar, por exemplo, de um género da tradigdo oral do Nordeste,
buscamos oferecer um leque bastante variado de informagdes que permita
aos alunos situar o texto lido em seu contexto de producdo. No primeiro
texto do Moédulo 6 do 7° ano, ao fazer a apresentacdo de um cordel de
Patativa do Assaré, cuidamos de trazer nao apenas dados bibliograficos do
autor, mas também uma breve historia do cordel e de suas caracteristicas,
imagens e informagdes a respeito das ilustragdes tipicas do género,
referéncias sobre o ambiente do semiarido descrito no texto,além de
sugestdes de leitura em que o tema da seca também ¢é explorado e de
discussdes acerca das desigualdades regionais em nosso pais.
(BELTRAO; GORDILHO, 2009a, p. 15)

Assim, faz parte do projeto pedagogico da colecdo a integracdo, nos termos
utilizados pelas autoras, de textos verbais, ndo-verbais e verbo-visuais:

cada modulo apresenta dois ou trés textos introduzidos por uma pequena
apresentagdo ¢ acompanhados por imagens — ilustra¢des, mapas, graficos
e outros recursos visuais —, boxes informativos acerca do autor, do tema
ou do género em questio. (BELTRAO; GORDILHO, 2009a, p. 4)

Explicaremos melhor essa organizacdo interna dos volumes da cole¢do a partir
de agora, iniciando o item em que efetivamente tratamos do projeto grafico-editorial de

“Dialogo — Edicao Renovada”.

5.1.4 O projeto grafico-editorial

A colecdo “Didlogo — Edicdo Renovada” ¢ formada por quatro volumes,
destinados ao 6°, 7°, 8° e 9° anos do Ensino Fundamental II. Os livros referentes ao 6° € ao
7° ano sdao compostos por 304 paginas, enquanto os volumes do 8° e 9° ano somam 288 ¢
320 paginas, respectivamente.

A divisdo interna ¢ feita por Mddulos e em cada um dos livros aparecem sete

deles. Os Modulos organizam-se em torno de um género e de um tema. Em cada Mddulo, ¢

126 Sabemos que ¢ bastante comum a terceirizagio da elaboragdo do Manual do Professor, ou seja, sua redagdo
ser atribuida a outro profissional que ndo os autores. Cientes desse fato, estamos tomando esses excertos do
Manual do Professor mais como impressoes a respeito da colegdo, vindas da esfera editorial, do que
necessariamente como palavras das autoras.

151



trabalhada a leitura de dois ou trés textos e uma produgdo de texto, por meio das segoes
“Trabalhando a gramatica”, “Trabalhando a ortografia”, “Trabalhando a linguagem”,
“Dialogando com a imagem”, “Dialogando com o cinema”, “Produzindo textos”, entre
outras.

O Sumaério ¢ organizado no formato lista, como podemos ver na Figura:

Maédulo 1

Do pas3ado ao [uturo,., € 80 ut pUlp ....... 7
Texso 1

O mistério da casa abandonada, Femando Sabino ....... S
Jogandy com @ imaginagao

Jogo Terror Noturno!!! ........... 16
Trabaikando a gramdtica

Frase ....... 18

Tipos de frases ...c... 20

Didrio, Helena Morley ....... 22
CONVErsandp Sopre [Nguagens ....... 27
Triabaihando @ grimdtica

Oragilo ¢ perivdo ...... 29

Texgo 5

O frio que fazia em Riga, Tatiana Belinky ....... 35 g”w””o
Trapailkandy & ortografis

Texgo 2

Empregodosedoz....... 42
Froduzindo texyos; conto
Coletinea de textos namativos:

Momentos inesqueciveis ....... 45

Moédulo 2

Destravandp novos HoriZontes .......

Texzo 1

Pelas veias da selva, Vito D'Alessio ....... 56
Ampiiandy o tewa

Feras de pura fama? ....... &3
Trabalhands a gramdtica

Sintaxe e morfologia ....... &5

Sujeito ¢ predicado ....... 56
Classificagdo do sujeito ....... &S

Texro 2
... E a onda levou, Juliana Borges covsen. PL
Ampliando o temwa
Naufrdgio do Titanic ....... 80
Trabalhandy 8 gramdtica

Estudo dos substantivos ....... 82
Classificagdo dos substantivos ....... 85
Trabalhandy a lingiagen

nguagtm verbal e ndo verbal .......... 89
Froduzindo tex£08: relato de memirias

Por um triz! Relato de acontecimentos ..........

Figura 9 - Pagina do Sumirio do volume do 6° ano da colecio "Dislogo - Edicio Renovada" (BELTRAO;
GORDILHO, 2009a, p. 5)
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Na metade superior da pagina, ¢ indicada a organizacdo do Modulo 1, do
volume do 6° ano. Como explicamos no Capitulo 4, esse Modulo (ou Unidade) sera tomado
como mostra representativa da colecdo'?’ e observado mais detidamente em nossa analise.

Nas 304 paginas do volume do 6° ano distribuem-se os 21 textos que compdem
a coletanea e 392 imagens, em uma média de um texto a cada 14 paginas e pelo menos uma
imagem por pagina. Para exemplificar de que modo chegamos a esses nimeros, mostramos,
na reproducdo abaixo, uma pagina em que ha um trecho do texto da coletanea e duas

imagens, a reproduc¢do de uma foto e o fac-simile de uma capa de livro:

Trecho do ¢ 26 — Vocés merecem é uma boa surra — e o velho
apanhou um pedago de ripa no chao.
texto da

27 Quando j4 estava com o brago erguido para nos ba-
COletﬁ.nea ter, vimos por detrés dele surgirem na porta os agentes
Pastoff e Hindemburgo, que, alertados pelo nosso grito,
tinham vindo a toda pressa nos defender. [...]
28 Anairam e eu aproveitamos a confuséo para fugir do
quarto e despencar escada abaixo, largando pelo cami-

L » Imagem
(reprodugdo
de fotografia)

0 autor na época dos

nho a vela ainda acesa. Fomos ultrapassados pelo velho, acontecimentos narrados

s . : - et o
que ao ver aquele cachorréio em cima dele sentiu mais
medo do que nés. Fernando Tavares Sabino
29 Nerm sei como conseguimos saltar tio depressapela] | nasceuem 1923, em Belo
= Horizonte. Comecou a
° Anhiarar escrever aos 13 anos,
atropelo, aos gritos de acordar o quarteirdo inteiro =4 tendo publicado seu
primeiro livro de contos,
: 0s grilos ndo cantam mais,
nos reunir. Mas soubemos, pelas conversas dos mais ve-§ | em 1941. Com o fivro O
lhos, de tudo que havia acontecido. Tinha dado até noticia] | menino no espelho, de 1983,
o h : 0 dos vizinhos,] | 2 lesratura braslieira ganha
nojornal. A nossa gritaria charmou a atencio dos vizinhos | | ym novo personagem:
que acordaram e viram de suas janelas a casa abandonadaf | o menino Fernando,
comegando a pegar fogo — a vela que deixei cair causou o 'C‘Ii'e"‘c‘i‘:“"'::'::c“:“g;m
incéndio. Chamaram os bombeiros e veio também a po] | a sua infancia. Nessa
licia, ainda em tempo de prender o velho: era um ladrag recriacdo da realidade
; B diech pela imaginacao, Fenando
perigoso, que usava aquela casa para guardar objetos rou] | sapino ensina uma galinha
bados. Um dos vizinhos chegou a declarar aos jornais qu a conversar, aprende a
tinka visto uns meninos e um cachorrio fugindo da casq - {VeaI eomas passaros, fica
= " 5 : invisivel, visita o Sitio do
em chamas. Mas nfio se descobriu nada a nosso respeito Picapau Amarelo, sagra-
acharam que o vizinho estava vendo fantasmas. -se campedo de futebol e
outras histérias mais... E,
ol no menino que vé refletido
| no espelho, descobre
melhor de si mesmo.

janela por onde haviamos entrado, e ganhar a rua num

30 No dia seguinte ficamos quietinhos, nem ousamos

Fonte de pesquisa: Fernando
Sabino. O menino no espelho.

al
Rig de Janeiro: Record, 1983

'ocabuldrio

i : Femangg
rgucia: raciocinio agucado abing

= fronteiro: que estd defronte a

rinchas: fendas, frestas, gretas
ascinados: deslumbrados, encantados
proceder: fazer, executar

* rinchando: soltando rinchos (ruido dspero, cortanty)
ripa: pedago de madeira estreito e comprido

Menjp,
Cning
10 espelhe,

» Imagem (fac-simile
de capa de livro)

12

Figura 10- Texto e imagens em pagina do volume do 6° ano da colegio "Dislogo - Ediciio Renovada" (BELTRAO;
GORDILHO, 2009a, p. 5)

127 :
Como vimos em Soares (2002) ¢ Bunzen (2005), ao longo da historia de constituigdo do LDP no Brasil,
par.alela a historia da propria disciplina de Lingua Portuguesa, a organizagdo dos “contetidos” em torno de
unidades/mddulos, em livros destinados a séries/anos especificos acabou por tornar-se o padrao desse tipo

de material. Isso faz com que possamos tomar, em nosso contexto, uma unidade de um volume de LDP
como representativos de uma coleg3o.
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O projeto grafico da colegdo prevé, na composi¢ao das paginas, a utilizacao de

mais de uma familia de tipos, a maioria com serifa'>®, com a presenca de tipos fantasia'*’

nos titulos e outros elementos de destaque. A hierarquia de informacdes na pagina ¢

produzida pela varia¢do na familia e tamanho das fontes, pelos diferentes alinhamentos e

pelo uso de cor, como indicamos na Figura 11:

Elemento

4+— Os pqriodo r sao depoimentos de alguns “blogueiros”
destacado « N u extravaso minhas emogdes.” — Variagéo
. futebol e falo de mim mesmo.” de";";::: > .
por . ¢ uma salada de textos, fotos, poemas, tudo enfim.” do periodo no tlpo
Varia a0 determina o
¢ C riodo que apresenta o maior nimero de oragoes. néimero de
de cor necessdrio fazer para identificar esse periodo i
e es que o constituem?
E ora cada oragdo separadamente em seu cadern
Quantas oragdes contém os outros dois periodos?
Tipo Conceituignd
P* «—| Concertuan
fantasia >
cm titulo Periodo é a frase verbal que se estrutura em torno de
de Se(}ﬁO um ou mais verbos, possui sentido completo e termina

Hierarquia de
informagoes
estabelecida ¢«——

com variagao

no tamanho do
tipo

Box delimitado por
quadro e alteracao
na cor do fundo,
com variagdo de tipo
e elemento
destacado por cor

com um sinal grafico de pontuacio: ponto final, ponto

de interrog;

ponto de excl ou reti

Exemplos:
Eu tenho um didrio.
periodo com um verbo uma oragao
O blog também é um didrio, s6 que deixa a intimidade virada de
cabega para baixo.

eriodo com dois verbos duas oragoes

Oracdo é uma frase ou parte de uma frase que
se estrutura em torno de um verbo.

Exemplos;

-

Os melhores diarios do passado tinham um pequeno cadeado.”

um verbo uma oragio um perfodo

gs, as meninas escrevem mais sobre sentimentos, enquan-
referem-se mais a futebol.
duas oragdes

dois verbos um periodo

eiro” pode escrever sobre uma infinidade de assuntos em

uma locugao verbal uma oragio =¥ um periodo

Imagens
com
diferentes
fungoes

Figura 11 - Composicio de pagina do volume do 6° ano da coleciio "Dialogo - Edicio Renovada" (BELTRAO;

GORDILHO, 2009a, p. 31)

%Serifa é o termo utilizado na tipografia para definir os pequenos tragos e prolongamentos que ocorrem no
fim das hastes das letras. “As fontes sem serifa ndo possuem serifas nos finais de seus tracos. [...] Os tipos
sem serifa sdo quase sempre de peso igual, o que significa que — virtualmente — ndo ha uma transi¢do
grosso-fino visivel nos tragos; as letras tém sempre a mesma espessura” (WILIAMS, 2004, p. 87, traducdo
nossa). Ja os tipos com serifa, ou serifados, “tém um grau muito elevado de legibilidade, o que significa que
podem ser facilmente utilizados em textos extensos [...], seus tragos sdo mais grossos ¢ o peso de cada letra
¢ relativamente igual” (WILIAMS, 2004, p. 86, tradugdo nossa).

1205 tipos fantasia, ou decorativos, sdo todos aqueles que ndo obedecem as caracteristicas das 4 categorias
basicas da tipografia: tipos serifados, sem serifa, manuscritos ou de tamanho fixo. Os tipos fantasia
apresentam grande variedade de padrdes e podem conter elementos ilustrativos em seus tragos, sendo mais
utilizados em titulos e logotipos.
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Desenvolvido em torno do género “conto” e organizado pelo tema “Do passado
ao futuro... ¢ s6 um pulo”, o Modulo 1 se inicia na pagina 7 e vai até a 45, ocupando 38
paginas no volume. Nesse Modulo, sdo trabalhados trés textos da coletanea: “O Mistério da
casa abandonada”, de Fernando Sabino, “Didrio”, de Helena Morley e “O frio que fazia em
Riga”, de Tatiana Belinky, através das se¢oes “Jogando com a Imaginacdao”, “Trabalhando

a gramatica”, “Conversando sobre linguagens” e “Trabalhando a ortografia”. Na tltima

secdo, “Produzindo textos”, é fornecida aos alunos uma coletanea de textos narrativos com
o tema “Momentos inesqueciveis” e solicitado a eles a producdo de uma “narrativa de
memorias”.

No Manual do Professor, os principais conteidos do Modulo aparecem

sintetizados em um quadro, que reproduzimos abaixo:

i Produgin A lingun e Producio
Madulos Lcitura aral sE1s aapecton earrita
Tunios TR e e } o
11 meigifrin ala cmia . LT . etk it E TR g T L parraiiiii Famn® jifw i il e
AT e K] i Vg L1 i "'. i '_:' L
N W1 LR
TJ1|||.L\u,J|_J:| [ Hsiw Wik e Erperiend i SR WY B Irmgil
a0 (uturo ;! . s Rzt Ve Bgpaapen =T
-u'u:|'|||:1t|111||- 0f R P gl b iy | hiaguhn
Frial v Mg g ile ae o

Figura 12 - Quadro dos conteiidos do Médulo 1 do 6° ano da colegiio "Dislogo - Edi¢io Renovada"(BELTRAO;
GORDILHO. 2009a. . 19)

5.1.5 Exemplos

teriam sido os momentos niais
tes da inféncia de alguém que viveu
outro espaco, em outra época ¢ com
costiumes? No texto a seguir, um
o do livro Transplante de menina: da
dos Navios d Rua Jaguarile, a escritora
ina Belinky conta como passava com

irméos o rigoroso inverno em Riga

ital da Leténia).

4 fwv gt fazin
7‘”3

D frio que fazia em Riga, no inverno, nao era brincadei
wva
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5

Figura 13— Texto da coletinea no volume do 6° ano da colegio "Diilogo - Edi¢cio Renovada" (BELTRAO;
GORDILHO, 2009a, p. 35-38)

Na Figura 13, reproduzimos as duas paginas duplas em que ¢ disposto o terceiro
texto da coletanea do Mddulo 1 do volume do 6° ano da colecao “Didlogo — Edicao
Renovada”, a saber “O frio que fazia em Riga”, de Tatiana Belinky, um capitulo do livro
“Transplante de menina: da Rua dos Navios a Rua Jaguaribe”. Antes do inicio do texto, no
quadro cinza, na pagina no canto superior esquerdo na montagem, ha algumas questdes
motivadoras para a leitura: “Quais teriam sido os momentos mais marcantes da infancia de
alguém que viveu em outro espago, em outra época e com outros costumes?” (BELTRAO;
GORDILHO, 2009a, p. 35-38)

Podemos observar, nas quatro paginas, que além de dispor o texto com fonte
em cor e tamanho adequados, de modo a ndo comprometer sua legibilidade, a diagramagao
estimula sua leitura e acrescenta informacgdes por meio das fotografias e ilustracdes
inseridas, ajudando na construgdo desse “outro espago” e dessa “outra época” para os quais
as autoras chamam a atengao.

O titulo do texto, por exemplo, utiliza uma fonte fantasia, com gradacdo de
cinza, que com seus tragos remete ao frio que ¢ mote para a narrativa. As paginas sao
decoradas, nas bordas, com motivos que também remetem ao frio, como ilustragdes de
flocos de neve e nuvens carregadas. Nas paginas 36 e 37, fotos reais da cidade de Riga,

capital da Letonia, a qual a autora Tatiana Belinky se refere, podem trazer novos sentidos a
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leitura do texto. Por fim, na pagina 38, uma pequena foto da autora, idosa, junto a um boxe
com um resumo de sua biografia, ajudam a contextualizar a situacdo de produgdo do texto.
Na Figura 14, reproduzimos uma pagina que se segue ao texto “O frio que fazia
em Riga” e que nos dd exemplo de um bom didlogo entre o projeto grafico-editorial e
projeto pedagdgico na elaboragdo de uma atividade. A comanda pede que os alunos
observem a localiza¢do da cidade de Riga, no mapa reproduzido, leiam um esquema que
representa a forma de incidéncia dos raios solares no globo terrestre, além de um boxe com

um texto de divulgacao cientifica que explica o que € a linha do Equador.

4, O clima onde vocé mora se altera e depende muito de como a luz do Sol chega a super-
ficie da Terra. O clima em Riga, durante o inverno, atingia uma temperatura de 30 graus
abaixo de zero. Observe a localizagdo da cidade de Riga (Leténia) no mapa.

A $ i No globo existe uma

&l linha chamada equador.
EUROPA Ela divide a Terra em duas
e sl partes iguais chamadas

hemisférios. O clima da

)R EURCER sua cidade depende,
. 5
B ol Rigs LETONIA entre outras coisas, da

X Nescsu sua posicdo no globo
il el it terrestre. Por exemplo,
EUROPACENTRAL quanto mais préxima do
o 2 equador, mais quente é o
a clima. Por isso, os polos,
SLgDOEF::TAL . pontos mais distantes da
RO o linha do equador, estdo
SUDESTE " sempre gelados.
i g e T AMas por que tanta
" Meg,, b e diferenca no clima?
% . Sabemos que € a luz
AFRICA 7 do Sol que esquenta a
Terra. Pelo fato do eixo
de rotagdo da Terra ser
inclinado em relacdo
a sua orbita, se um
hemisfério recebe mais
luz, o outro hemisfério
tem que receber menos.
Q inicio do inverno num
hemisfério € o inicio do
verdo no outro.

Veja, na figura ao lado,
como muda a forma de
a luz do Sol iluminar a
Terra.

Terra i

Hicardo Dantas

(iimager meramente IIUstrativa na qual s Proporeoes reais N0 foram G

Copie no seu caderno a conclusdo possivel com base na leitura da figura.

a) O inverno na regido de Riga é mais rigoroso do que o inverno na maior parte do Bra-
sil, pois quanto mais nos afastamos da linha do equador, mais baixa a temperatura
fica.

b) A parte de cima daTerra, o Hemisfério Norte, recebe menos luz que a parte de baixo,

o Hemisfério Sul. Como a cidade de Riga localiza-se no Hemisfério Norte, o verdo é
mais quente.

C

40

A baixa temperatura no inverno na regiao de Riga pode ser explicada, entre outros
fatores, pela grande quantidade de raios de sol nessa regido.

Figura 14- Pagina do volume do 6° ano da colec¢iio "Dialogo - Edi¢do Renovada" (BELTRAO; GORDILHO, 2009a,
p- 40)
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O projeto pedagogico de “Didlogo — Edigdo Renovada”, como vimos
anteriormente, procura valorizar a “diversidade textual” e a associa¢do de textos verbais,
ndo-verbais e verbo-visuais nas atividades de leitura e produgdo. A composicdo da
atividade na pagina revela que houve preocupagdo dos pesquisadores de iconografia e dos
diagramadores, certamente sob orientagcdo do editor, em selecionar um mapa e um esquema
adequados aos objetivos propostos pelas autoras na sua elabora¢do, o que revela um
trabalho conjunto, ainda que realizado em diferentes etapas, por varios profissionais.

Outro exemplo esta na pagina 28, reproduzida na Figura 15. Na referida pagina,
distribuem-se quatro situagdes de comunicacdo — A, B, C e D. A comanda da atividade
solicita aos alunos que identifiquem as situacdes em que a linguagem ¢ inadequada ao
contexto e modifiquem-nas de modo a tornd-las adequadas. Na pagina anterior, no texto em
que as autoras introduzem a atividade em questdo para os alunos, 1é-se que “no processo de
comunicagdo oral ou escrita, quando se fala em linguagem correta, fala-se em linguagem

adequada ao contexto de produgdo” (BELTRAO; GORDILHO, 2009a, p. 27).

Sitwagao #

Bilhete enviado por Fabio para Jodo,
seu colega de classe.

o o o o oo

Situagdo B

‘\ Recife, 10 de abril de 2009 i

| senhor diretor,

et e |
“ solicitamos, se possivel, que
| o senhor libere a gente 10 mi-|

| nutos antes do final da aula.

Situagao C
Apresentador de um programa de
1 televisdo dirige-se ao pablico jovem.

| Amanha sera um jogo importante

| e precisamos nos preparar. Meu.

oo \ Galera,
o programa hoje
estd pra ld de bom.

Vocés vdo curtir as
atragdes de montdo,

“ Obrigado |
| Joso, Fébio, Sérgio, |

“ carlos e Rodrigo. \
|
|

| =

B CHES Locutor de jornal de uma rede nacional de televisao
Sitnaga0 D giige.se ao piblico

Boa noite,
O noticidrio de hoje traz o que aconteceu de
mais importante no pais e no mundo: os efeitos da
passagem de um ciclone pelo litoral nordestino: a
eleicdo do melhor jogador do mundo..
Pois ¢é, galera, ndo percam essa parada.

Escolha uma das situacGes que vocé identificou como inadequada e faca as modifica-
¢oes na linguagem, tornando-a adequada ao contexto.

28

Figura 15- Pagina do volume do 6° ano da colecio "Didlogo - Edi¢cio Renovada" (BELTRAO; GORDILHO, 2009a,
p. 28)
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Na pagina 28, temos um exemplo de colaboracao entre o projeto grafico-
editorial do LDP e seu projeto pedagogico. Note-se que as ilustracdes e variagdes de tipo
ndo tém apenas func¢do estética na pagina, mas auxiliam os alunos a compreender quais sao
as diferentes situac¢des de enunciacdo envolvidas em cada um dos exemplos.

Na Situacdo A, temos um “Bilhete enviado por Fabio para Jodo, seu colega de
classe” (BELTRAO; GORDILHO, 2009a, p. 28). O texto do bilhete foi reproduzido na
pagina com o uso de uma fonte manuscrita, simulando o uso da letra cursiva pelo garoto ao
escrever um bilhete para o colega em uma situagdo informal, o que ajuda a construir o
contexto de produgdo daquele género. A Situagdo B exemplifica a comunicagdo entre um
grupo de alunos e o diretor da escola. O texto ¢ reproduzido utilizando-se um tipo nao-
manuscrito, remetendo a um texto datilografado ou digitado em computador, o que sinaliza
que aquela situacdo de comunicagdo especifica exigiu planejamento e aconteceu em uma
situacdo ndo tao informal quanto a do bilhete.

Nas outras duas situacdes a linguagem representada ¢ a oral. A Situagdo C ¢
“apresentador de um programa de televisdo dirige-se ao publico jovem” e a Situagdo D
“locutor de jornal de uma rede nacional de televisdo dirige-se ao publico”. Os personagens
das duas situagdes sdo ilustrados e os textos aparecem dentro de “baldes de fala”,
convencionalmente utilizados para representar a linguagem oral.

Nessas situacdes, novamente, o projeto grafico auxilia os alunos a construir as
situacdes de producdo de cada um dos géneros representados. As ilustracdes ndo tém
funcdo apenas de “colorir” a pagina, mas mostram, por exemplo, o grau de informalidade
de cada um dos contextos. Enquanto o apresentador da Situacdo C esta de pé, em posi¢ao
relaxada e ¢ representado com roupas coloridas, o apresentador da Situagdo D posiciona-se
atras de uma bancada, segura um papel nas maos e esta trajado formalmente.

No canto superior direito da pagina, na vertical, os créditos das ilustragdes sdo
atribuidos a Ricardo Dantas, profissional que ndo aparece nos Créditos da colecdo entre a
equipe que participou da produgdo do projeto. Podemos supor, entdo, que se tratam de
imagens do arquivo da editora ou que foram compradas em um banco de imagens, mas que,
bem selecionadas pela equipe de iconografia, integraram-se de forma positiva ao projeto,

durante o trabalho de diagramacao.
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A seguir, temos outro exemplo que também parece se utilizar dessa estratégia,
mas ndo com os mesmos objetivos. A pagina 43, reproduzida na Figura 16, faz parte da
secdo “Trabalhando a ortografia”. Ao longo de trés péginas, sdo sugeridos nove exercicios

(1Pt
S

a respeito do emprego do e do “z”. No exercicio 5, que ocupa o centro e parte da
metade inferior da pagina, a comanda ¢ a seguinte “Marcelo, ao responder & mensagem do
Dudu, aproveitou a oportunidade para brincar com ele. Copie o texto do e-mail substituindo
as palavras dos colchetes de acordo com a regra acima” (BELTRAO; GORDILHO, 2009a,
p. 43).

Nesse caso, diagramar o texto do exercicio de modo a simular um e-mail nao
teve uma func¢do especifica na atividade, mesmo porque dificilmente uma mensagem como
a sugerida pelas autoras faria parte de uma situacdo real de comunicagdo. A ideia parece
ser, na verdade, tornar mais atrativa uma série de exercicios ortograficos, por si sé
cansativos. Ainda assim, o exemplo mostra que houve colaboragdo da equipe que produziu

o LDP para buscar uma solugdo nao so visualmente agradavel, mas pedagogicamente

coerente para a pagina.
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z v . s 5
—, Copie as frases 2 seguir substituindo cada W pela palavra indicada nos parénteses, acres-
€ida de 0so ou osa, conforme o caso. Faga as adaptagdes necessarias.

to M . (carinho)

nenino muito M . (dengo)

om base nessas palavras, copie em seu caderno a regra utilizada em sua escrita.
2 os W adequadamente.

As palavras terminadas em W e W s3o escritas com M .

h

0, 20 responder a mensagem do Dudu, aproveitou a oportunidade para brincar
opie o texto do e-mail substituindo as palavras dos colchetes de acordo com

| Vocé é um amig&o, por isso pego no seu pé. Eu sei que
| vocé é [gula] e que o sanduiche estava muito [gosto] e
[apetite], mas, sem querer ser [venenc], é melhor se
ligar nas regras. Fica ligado, cara, eu disse LI - GA -

Abracdo desse seu [fama] amigo,

Marcelo
i\ PS: Gostou das palavras pra ajudar no treino? kkkkkkk

: P

PoeE G s
e

Copie as palavras a seguir no caderno e acrescente outras duas da mesma familia.
andlise e) aviso = = L e
i | Escrevem-se com s ou z as
casa i) pesquisa | palavras derivadas de outras
= e | que ja possuem a letra s ou z, |
S o JUiz | respectivamente, em sua grafia. |
azar h) azedo : S

45

Figura 16- Pagina do volume do 6° ano da colec¢iio "Dialogo - Edi¢io Renovada" (BELTRAO; GORDILHO, 2009a,
p- 43)

A partir da descrigdo realizada e dos quatro exemplos apresentados, esperamos
ter conseguido mostrar de que modo a colecdo “Didlogo — Edicdo Renovada” se organiza e
algumas das estratégias que utiliza em seu projeto pedagodgico e em seu projeto grafico-
editorial. Passemos, agora, aos exemplos de “Tudo ¢ Linguagem”, da editora Atica, a outra

colegdo que constitui nosso corpus.
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5.2 COLECAO TUDO E LINGUAGEM (EDITORA ATICA)

© homem 10 estava entendendo nada.
aquilo & 0 retrato do me
amulher colocou as

Versao e conto pop
mem gue nio sabia quas

10 peito;
‘ensa que e no sei a diferenga entre um velho

Cachorro sem-vergonha, mis
| 1azarento e uma jabiraca safada e horrorosa?

A discussio fervia feito dgua na chaleira.

! — gritou o homem, ofendido.

scutou a gritaria e veio ver o que estava acontecendo. Encontrou

U do
espelho pendurado do
olhos. Depois gritou, com o espelho nas

— Velho lazarento coisa nenl
Amée da moga morava perte
o feito crianga que se perdeu e N0 consegue mais voltar para casa.

ue € que o retra
a filha chor

jou outral
Fla ficou maluca — berrou o homer, de cara amarrada.
— Ontem eu vi ele escondendo um pacote na gaveta 14 do quarto, mac! Hoje, depois que ele
ver o que era. T4 14! E o retrato de outra mulher!
senhora resolven, ela mesma, verificar o tal retrato,
ndo o quarto, abriu a gaveta, desembrulhou o pacote e espiou. Amregalou os olhos.
Olhou de novo. Soltou uma sonora gargalhada.

— S6 se for o retrato da bisavo dele! A tal fulana é a coisa mais cnrugada, feia, velha, cacarenta,
sruinada, desengoncada, capenga, carec, caduca, torta e desdentada que eu ja vi até hoje!

merciante.

6 um espelho

inguagem

—lingo!
Olha o rosto dele. Olha a testa

0 cabelo? E o nariz? E aquele soni
ombros e vendeu o espelh
PNLD ntrou em casa todo contente. Guardou
P

Amulher ficou s6 olhando.

No outro dia, esperou o marido sair par:
10 espelho, olhou ¢ dew um passo atrds.
boca com as maos. Em seguida,

o retrato {4 estd com 0s dois pés na coval o it G
T o, flers.

e AZEVEDD, Ricardo. © caso do espelho. i Nava Escala, maio 1999, p. 285,

VENDA PROIBIDA

tudoé L

1 com que ss 42
e pantelam ¢ 52

2013co124 L

outra mulher! Meu marido
e cabeleira soltal Que pe

Ah, meu Deus! — gritava ela desnorteada. — B o retral

Que olhos bonitos!

noga do que eu!
voltow, o fim do dia, achou a casa toda desarrumada. A mulher, chorand

o tinha feito nem comida.

mulher?

or de uma figal Que

— perguntou o

Ricardo Azevedo (530 Paulo, SP, 1949): & autor e lustrador de Indmefos [iios de
fiterstura para criancas  jovens. Estudoso da cultura popular brasileira, sua obra traz
22 cores, 0 tmo, 0 humor e, muitas vezes, a atitude crftica do noSs POVC.

Figura 17- Capa e
paginas internas do
exemplar do 6° ano da
colecao Tudo é
Linguagem
(BORGATTO,
BERTIN,
MARCHEZI, 2009a)

quela jararaca 14 no retrato?
s0.

E‘ Compreensao inicial
r@t«a—wdadgu@

Este conto & da tradicao popular oral. Para melhor saboreé-lo, &
importante que ele seja lido em voz alta, com toda a expressividade

: namscto, gerinente
que um contador de histdrias — ou de causos — usaria. e o e e
oo v o

Treine a leitura expressiva do texto fazendo de conta que vocé
& o contador ou narrador desse causo. A leitura oral feita com bas-
tante expressividade é uma forma de interpretar o texto.

UG T

A colecdo “Tudo é Linguagem”, de autoria de Ana Borgatto, Terezinha Bertin
e Vera Marchezi, voltada para o 6°, 7°, 8° e 9° anos do Ensino Fundamental II, ¢ uma
publicagdo da editora Atica, recomendada no Guia do PNLD/2011, no qual aparece
identificada pelo codigo 25013COLO1.

Os dados da base “Séries Historicas de Avaliagdo do PNLD” mostram que a
colecao “Tudo ¢ Linguagem” foi inscrita pela primeira vez na edigdo de 2008 do PNLD,
quando recebeu a mengao “REC”. No PNLD/2011, foi novamente inscrita e recomendada.
Entre o Guia do PNLD/2008 ¢ o Guia do PNLD/2011, nao houve altera¢des no titulo ou na
composi¢ao de sua autoria.

Assim como ja fizemos com a colecdo “Dialogo”, inicialmente nos voltaremos
para as condi¢des de produgdo da coleg¢do “Tudo ¢ Linguagem”, comegando por tragar um

perfil de sua editora.

162



5.2.1 Perfil da editora

Defendendo as bandeiras da “tradicio e inovacdo” (ATICA"’, s/d, s/p), a
Editora Atica é uma empresa brasileira, com sede em Sao Paulo, fundada em 1965. Desde
2004, passou a ser controlada pelo Grupo Abril Educagdo, integrando um dos principais
oligopolios que compdem o atual cendrio do mercado editorial brasileiro.

De acordo com Hallewell (2005), a Atica faz parte do grupo das “novas”
editoras brasileiras de didaticos, iniciando suas atividades logo ap6s o Golpe Militar de
1964. Como vimos no Capitulo 1, na esteira da promulgacdo da LDB, a década de 1960 foi
marcada pela expansao e popularizacdo do ensino publico regular no Brasil. Para Hallewell,
a Atica é “um dos mais conspicuos exemplos de sucesso entre os que se iniciaram no
campo do livro didatico” no periodo (HALLEWELL, 2005, p. 563). Essa posi¢do ¢

bastante expressiva, uma vez que

a expansdo do ensino no Brasil em todos os niveis, a partir daquele ano
[1964], e o interesse do governo pelo fornecimento de livros didaticos a
alunos carentes estimularam apreciavel aumento no nimero de editoras de
livros didaticos e de literatura infantil. (HALLEWELL, 2005, p. 563)

Batista explica que a editora Atica “originou-se do setor grafico de uma escola,
no qual se elaboravam e se reproduziam apostilas de um curso de ‘madureza’, equivalente
aos atuais cursos supletivos” (BATISTA, 1999, p. 537). O Curso de Madureza Santa Inés
foi fundado em 15 de outubro de 1965, pelo professor Anderson Fernandes Dias. Com o
aumento da demanda de alunos, o mimedgrafo tornou-se recurso insuficiente para a
producdo das apostilas, o que levou a criagdo de uma editora propria para a escola.

Ainda sobre a ‘imprensa escolar’, Batista afirma que

elaborados por professores do ensino fundamental e médio, reproduzidos
e copiados por outros professores, os materiais didaticos produzidos nessa
‘imprensa escolar’ costumam ser a ‘pedra bruta’ ‘garimpada’ por
representantes comerciais de editoras que, ‘lapidada’ e submetida a
processos editoriais, daria origem a livros produzidos e comercializados
por editoras. (BATISTA, 1999, p. 537)

% Informagdes disponiveis em http://www.atica.com.br/, acesso em 05 jan. 2013.
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Parece ter sido o caso com a Atica e sua série “Estudos Dirigidos de
Portugués”, de Reynaldo Mathias, cujo sucesso indiscutivel no mercado editorial
impulsionou o crescimento da propria editora. De acordo com os registros de Hallewell,
somente seis anos apos sua fundagdo, em 1971, a Atica vendeu trés milhdes de exemplares
da série (HALLEWELL, 2005, p. 560).

No site da Atica, atribui-se a editora também “o desenvolvimento de livros e
cole¢des com orientagdes pedagogicas e do famoso Manual do Professor, um formato que
se tornou praticamente universal na organizacdo de livros didaticos e paradidaticos” e ainda
“o langamento de séries que acompanharam muitas geragdes de leitores, como a Bom
Livro, a Vaga-lume e a Para Gostar de Ler, assinadas por alguns dos principais autores
brasileiros” (ATICA, s/d, s/p)

Considerada, em 1996, “a maior editora brasileira (maior também na area de
didaticos)” (BATISTA, 1999, p. 537), em 2002, “a Atica empregava 470 funcionérios e
tinha 2715 titulos no catdlogo” (HALLEWELL, 2005, p. 563). Essa “historia de sucesso”
atraiu investidores e, em 2004, a Atica foi comprada integralmente pelo Grupo Abril, que,
no mesmo ano, incorporou também a Editora Scipione (ABRILm, s/d, s/p). Em 2005, a
Atica passou a funcionar na Marginal Tieté, no Edificio Abril.

As aquisi¢des das editoras Atica e Scipione deram inicio a um agressivo
processo de expansao ao qual o Grupo Abril vem se dedicando na ultima década. De acordo

com informagdes institucionais,

o Grupo Abril é um dos maiores ¢ mais influentes grupos de comunicagao
da América Latina [..]. Com base nos principios de integridade,
qualidade, lideranca e inovagdo, a Abril foi fundada em 1950. Hoje, o
Grupo Abril emprega cerca de 7 mil pessoas e € composto pela Editora
Abril (publicagdes), Abril Digital (Abril.com e Abril no Celular), MTV
(TV segmentada) e Abril Educacio (editoras Atica e Scipione, Sistemas
de Ensino Anglo e SER, curso preparatorio para vestibular Anglo, curso e
colégio pH, escolas e sistemas de ensino técnico ETB e curso preparatorio
para concursos publicos Siga). (ABRIL, s/d, s/p)'*

! Informagdes disponiveis nos sites www.grupoabril.com.br/ e http://www.abrileducacao.com.br/, acesso em
05 jan. 2013.
2 Ver, no Anexo IV, infografico que ilustra o histérico de aquisi¢des da Abril Educacio.
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A Abril Educagdo, mencionada no trecho, desde 2009, representa o brago
educacional do Grupo Abril. Dentro da Abril Educagio, “as Editoras Atica e Scipione
editam e publicam livros didaticos, materiais de ensino, literatura infantil e juvenil,
dicionarios, idiomas e paradidaticos para os mercados publico e privado” (ABRIL, s/d, s/p).
Ainda segundo informagdes institucionais, “a Abril Educacdo ja publicou mais de 3 mil
titulos e detém 29% do mercado — em 2008, produziu 37 milhdes de livros” (ABRIL, s/d,
s/p).

Como mencionamos anteriormente, a Abril Educacdo, assim como a FTD ¢ a
Saraiva, ¢ uma das trés editoras ou grupos editoriais brasileiros que compdem o Ranking
Global do Mercado Editorial, aparecendo em posi¢ao melhor que as das concorrentes. Em
2011, com faturamento de 231,8 milhdes de euros, a Abril Educacao ficou com a 46*
colocacdo (RODRIGUES, 2011, s/p.). Em 2012, o grupo foi o melhor ranqueado entre os

representantes brasileiros na lista:

Seu faturamento anual cresceu de 231,80 para 319,05 milhdes de euros
em 2011, um crescimento de 37,64% que fez com que empresa saisse da
46° posicao no ranking anterior e chegasse a 40? posi¢do no ranking atual.
(CARRANHO, 2012, s/p)

Um dos mais fortes conglomerados do mercado editorial brasileiro, a Abril
Educacdo posiciona-se como uma empresa solida e preparada para atrair novos aportes de
acionistas. No sife institucional do Grupo Abril, a énfase esta na divulgagdo de dados que
comprovem sua lucratividade e participagdo expressivas no mercado. E ressaltado, por
exemplo, o fato de que “a administracdo da companhia ¢ formada por executivos com
competéncia comprovada e grande experiéncia no setor, além de seus dois principais
acionistas terem solida experiéncia no setor da educagdo e editorial.” (ABRIL, s/d, s/p) e
que sua estratégia “se baseia em atender escolas publicas e privadas com uma plataforma
completa de produtos, contetidos, servigos e tecnologias de qualidade integrados, capazes

de gerar alta fidelizagdo de clientes e baixas taxas de inadimpléncia” (ABRIL, s/d, s/p).
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5.2.2 Autoria da colecio

A autoria da colecdo “Tudo ¢ Linguagem” também pode ser chamada de
“tradicional” e estd a cargo de um trio de autores do sexo feminino. Bastante semelhantes,
os curriculos das autoras aparecem resumidos logo na primeira pagina de cada volume da
cole¢do. Através deles, somos informados de que as trés autoras sao pos-graduadas pela

133 ¢ atuam

USP, trabalharam juntas, anteriormente, em projeto patrocinado pela Nestl¢
como professoras de Lingua Portuguesa.

Ana Maria Trinconi Borgatto ¢ Mestre em Letras pela FFLCH-USP e pds-
graduada em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela USP. E
coautora do Projeto Viagem Nestlé pela Literatura, pedagoga graduada pela USP e
professora de Lingua Portuguesa. J& Terezinha Costa Hashimoto Bertin ¢ Mestre em
Ciéncias da Comunicag¢do pela ECA-USP, pos-graduada em Comunicagdo e Semidtica pela
PUC-SP, também coautora do Projeto Viagem Nestlé pela Literatura, além de professora
universitaria e professora de Lingua Portuguesa. Por fim, Vera Lucia de Carvalho Marchezi
¢ Mestre em Letras pela FFLCH-USP, pos-graduada em Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa pela USP, coautora e coordenadora do Projeto Viagem
Nestl¢ pela Literatura e Professora de Lingua Portuguesa. Abaixo das minibiografias das
autoras, também sdo citados os nomes de dois ilustradores: Faifi e Glair Alonso.

Os demais profissionais que participaram da producao da colecao t€m seus
nomes listados nos Créditos, que, como podemos observar na Figura 18, revelam uma
configuracdo de equipe um pouco diferente da que vimos anteriormente, na cole¢do
“Didlogo — Edicao Renovada”,

Comparando os Créditos de “Didlogo — Edigao Renovada”, com os de “Tudo ¢
Linguagem”, vemos que a equipe da Editora Atica é um pouco menor e que algumas etapas
da produgdo da colegdo foram realizadas por empresas terceirizadas. O projeto foi realizado

com a supervisdao de um gerente editorial, uma editora e uma editora assistente. Um grupo

133 De acordo com informagdes do site da Fundagdo Nestlé, o Projeto “Viagem Nestlé pela Literatura” foi
criado em 1998, para alunos de escolas publicas e particulares, com o objetivo de estimulara leitura e
discussao de obras literarias. (FUNDACAO, s/d, s/p,
<http://www.nestle.com.br/criandovalorcompartilhado/fundacao-nestle-brasil/quem-somos.aspx>. Acesso em
06 jan. 2013).
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de quatro profissionais realizou a revisdo da colecdo e ndo ha mencdo a etapa de
“Preparacdo de texto”. Outros trés profissionais trabalharam na pesquisa iconogréafica,
sendo um supervisor, um responsavel pela sele¢do de imagens para o miolo dos livros e
outro pela das capas. A Edicdo de Arte e a Programacdo Visual foram realizadas por
profissionais diferentes e a Editoracdo Eletronica foi terceirizada para as empresas “Aga
Estudio” e “Typegraphic”. A profissional Marilia Lazarin, estagiaria, participou tanto das
etapas de Programacdo Visual como de Editoracdo Eletronica. A capa também foi
elaborada por profissionais externos, mas por uma terceira empresa que ndo as duas ja
citadas. Apesar do Grupo Abril também possuir parque grafico proprio, impressdo e

acabamento ficaram a cargo da Grafica Bandeirantes, que nao pertence ao conglomerado.

Gerente Editorial
Marcia Takeuchi

Editora
Sueli Campopiano

Editora-Assistente

Ana Maria Herrera
Dados

Revisao —
Hélia de Jesus Gonsaga (ger.)

Katia Scaff Marques (coord.)

Gloria Cunha

Patricia Travanca

Pesquisa iconogréfica
Silvio Kligin (superv.)
Ana Vidotti (miolo)
Caio Mazzilli (capa)

Edicao de arte
Margarete Gomes (superv.)

Programacao visual
Andréa Dellamagna, Marilia Lazarin (estagidria) il

Editoragao eletronica
Aga Estudio, Marilia Lazarin (estagiaria),
Typegraphic

Capa

Homem de Melo & Troia Design (programacao visua
Andréa Dellamagna (adaptacgao)

Foto da capa: Ciranda de bonecos de ceramica

feitos em Caruaru, PE.

Crédito da foto: Marcelo Zocchio/Editora Abril

Titulo original da obra

Tudo E Linguagem - 5° série © Editora Atica S.A.

Impressao e acabamento
Grafica Bandeirantes

Figura 18- Créditos da cole¢do “Tudo é Linguagem” - 6° ano

167



5.2.3Perfil geral da cole¢ao

Na divulgagdo oficial no site da editora Atica, a cole¢io “Tudo é Linguagem” é
caracterizada como “um projeto diferenciado, conectado as novas tendéncias do ensino da
Lingua Portuguesa!” (ATICA, s/d, s/p). O texto — que parece ndo ter sido devidamente
revisado — descreve as principais caracteristicas da colegao:

Os géneros textuais constituem o eixo organizador da cole¢do. O estudo
¢ feito em espiral, por sequéncias didaticas, em cada volume e cada ano.
A reflexio sobre a lingua feita com base nos géneros permite apresentar
os fatos linguisticos em circuntincias [sic] reais de uso. A atividade
de producio de texto fecha a unidade como resultado do trabalho nela
desenvolvido. As atividades para o Projeto de leitura de cada volume
estdo estruturadas na forma de oficinas. (ATICA, s/d, s/p)

Podemos perceber que a énfase do texto de divulgacdo esta nas caracteristicas
do projeto pedagogico da colegdo. O trecho que menciona as “novas tendéncias do Ensino
da Lingua Portuguesa” parece estar se referindo ao trabalho com os “géneros textuais” e
também ao uso de “sequéncias didaticas”, ambos, de fato, conceitos que, de forma
gradativa, vém deixando a esfera académica para participar efetivamente do cotidiano da
sala de aula.

O texto de divulgacdo ndo menciona, porém, a caracteristica que ¢ tida como
ponto forte da cole¢do no Guia do PNLD/2011: o trabalho com o texto literario. Assim
como o texto de divulgagdo,a resenha do Guia explica que os “os livros da colecdo se
organizam em unidades cujo foco ¢ sempre o género textual”’(BRASIL, 2010, p. 141) e
ressalta ainda que as “caracteristicas dos géneros como forma composicional, emprego de
recursos linguisticos e de recursos graficos, selegdao lexical, entre outras, sdo exploradas
com propriedade” (BRASIL, 2010, p. 143). A avaliag@o acrescenta também que

na coletinea, destaca-se a presenga marcante de textos literarios, além da
pertinéncia e relevancia dos de outros dominios. As atividades de leitura
colaboram significativamente para a formacgdo geral do leitor e para a
formagdo do leitor de literatura. As atividades de producgao de textos
desenvolvem capacidades de escrita de diversos gé€neros [...] (BRASIL,
2010, p. 141)
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As reservas ficam por conta dos mesmos aspectos apontados na colecdo
“Didlogo — Edicdo Renovada”, isto €, a insuficiéncia no trabalho com a oralidade e o
excesso no trato da gramatica. De acordo com o Guia:

a oralidade é pouco contemplada com atividades especificas. Os
conhecimentos linguisticos s3o amplamente explorados, numa
abordagem predominantemente transmissiva. (BRASIL, 2010, p. 141)

Dada essa semelhanga, as instrugoes direcionadas ao professor a respeito do uso
efetivo da cole¢do em sala de aula também sdo parecidas nas resenhas das duas colegdes.
Para “Tudo ¢ Linguagem”, a orientagdo ¢ a reproduzida a seguir:

E importante possibilitar ao aluno o contato com outros géneros orais,
sobretudo os formais, assim como ampliar o desenvolvimento de
capacidades de escuta e fala em situacdes de uso publico da linguagem.
Devido ao volume bastante extenso de atividades voltadas para a
gramatica, provavelmente serd necessario selecionar conteudos e
atividades mais pertinentes para o conjunto da proposta pedagodgica. E
imprescindivel que o docente consulte o Manual, para o desenvolvimento
adequado do Projeto de Leitura.(BRASIL, 2010, p. 146)

O Quadro Esquematico, mais uma vez, condensa a andlise detalhada na
resenha:

QUADRO ESQUEMATICO

Pontos fortes Coletdnea, atividades de leitura, tratamento dado ao texto
literario.

Pontos fracos Oralidade.

Destaque Projeto de leitura, ao final do volume.

Adequacao ao tempo Duas unidades por bimestre. Um projeto de trabatho por ano.

escolar

Manual do Professor Respostas e comentarios as atividades vém aoc lado das

propostas no Livro do Aluno; no encarte dirigido ao professor,
aparecem principios gerais, estrutura da colecao, sugestoes )
de avaliacio e autoavaliacdo, orientacbes complementares. E
imprescindivel para o funcionamento adequado da proposta da
colecao.

Figura 19- Quadro Esquemaético da coleciio “Tudo é Linguagem” no Guia do PNLD/2011 (BRASIL, 2010, p. 142)

169



No Manual do Professor, embasadas em Kleiman e Kato, ao falar de
letramento, Bakhtin, ao defender o trabalho com os géneros discursivos'** e Schneuwly e
Dolz, para propor o estabelecimento de sequéncias didaticas, as autoras confirmam o €ixo
norteador da colegdo: “cada unidade se desenvolve predominantemente em torno de um
género” (BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p. 2).

Logo de inicio, as autoras deixam claro que seu foco serd o trabalho com “a
linguagem verbal — a lingua falada e escrita”, que, segundo elas, “ocupa posi¢do de
destaque no universo da comunica¢do” (BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p.
2). Além disso, elas salientam que a énfase estara nos géneros literdrios e justificam essa
op¢ao:

Sabemos que todo o processo de ensino-aprendizagem deve estimular a
sensibilidade e a afetividade, o autoconhecimento como forma de melhor
predispor o aluno para a apropriagdo de conhecimentos, tornar o estudo
mais significativo, além de contribuir para o desenvolvimento do senso
estético.

A énfase sobre géneros literarios se justifica também pelo fato de
considerarmos que esses textos favorecem a inferéncia, a percepgdo de
subentendidos, a compreensdo e interpretacdo dos jogos de palavras, as
escolhas de linguagem que constroem estilos. (BORGATTO; BERTIN;
MARCHEZIL 2009a, p. 5)

Assim, como fizemos anteriormente, analisemos agora de que modo esse

projeto pedagogico € materializado no projeto grafico-editorial da colecao.

5.2.4 O projeto grafico-editorial
A colegdo “Tudo ¢ Linguagem” é composta por quatro exemplares de LDP, um
para cada ano final do Ensino Fundamental. Os volumes do 6°, 7°, 8° ¢ 9° anos tém,

respectivamente, 304, 352, 320 e 303 paginas.

13 Ressaltamos que “género discursivo” e “género textual” nio podem ser tomados como sinénimos. Pelo
contrario, optar por um termo e ndo pelo outro implica (ou deveria implicar, pelo menos) em considerar as
diferencas conceituais ¢ metodoldgicas existentes entre essas duas perspectivas. De acordo com Rojo (2005,
p. 189), na tradi¢do da Linguistica Textual costuma haver uma descricdo “textual, quando se trata da
materialidade linguistica do texto; ou mais funcional/contextual, quando se trata de abordar o género, ndo
parecendo ter sobrado muito espago para a abordagem da significa¢do, a ndo ser no que diz respeito ao
‘contetido tematico’”. Ja a perspectiva dos géneros discursivos “busca a significagdo da acentuacdo valorativa
e do tema, indiciados pelas marcas linguisticas, pelo estilo, pela forma composicional do texto.” (ROJO,
2005, p. 189).
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A divisao interna ¢ feita por unidades. Os volumes do 6° ¢ 7° ano dividem-se
em 8 unidades, mais uma “Unidade Suplementar” e um “Projeto de Leitura”, enquanto nos

volumes do 8° e 9° a divisdao ¢ em 7 unidades, além da “Unidade Suplementar” e um

“Projeto de Leitura”.

Toda unidade se baseia em um género e ¢ iniciada por um texto motivador,
seguido de um texto principal. As atividades de interpretacao de texto e estudos gramaticais
aparecem agrupadas nas secdes “Compreensdo inicial”, “Construcdo do texto”,
“Linguagem do texto” e “Lingua: usos e reflexdo”. Existem ainda as secdes “Atividade
oral” e “Um bom debate”, que trabalham a oralidade, e “Outras linguagens”, em que sio
apresentados aos alunos textos ndo verbais e/ou verbo-visuais. A producdo de texto ¢
desenvolvida em se¢do de mesmo nome.

No Manual do Professor, as autoras apresentam um esquema que ilustra, tal

qual descrevemos, a estrutura das unidades que compdem os volumes e as fungdes que cada

se¢dao desempenha dentro delas:

1. Texto motivador ‘ Ativacao de conhecimentos previos T

2. Textos principais Base: géneros

3. Interpretacao do a. Compreensao
texto inicial

Localizagdo de informacdes e/ou dados,
constatacdes, inferéncias
simples, aspectos literais

b. Construcao Estrutura composicional e condicoes de

do texto produgdo — inferénclas justificadas,
efeitos de sentido
c. Linguagem do Recursos linguisticos e condicbes de-pro-
texto dugdo —» inferéncias justificadas, efeitos
de sentido

4. Qutras linguagens Leitura de obras em linguagem
nao verbal ou verbo-visual: pintura,
ilustracdo, foto, mapa, grafico,

quadrinhos, publicidade...

5. Um bom debate Argumentacao e posicionamento

Producéo de texto oral

6. Lingua: usos e reflexdo

Analise linguistica, estudo gramatical

7. Produgdo de textos

Orals, escritos, verbais e nao verbais, indivi-
duais, coletivos, em duplas

8. Curiosidade

Fatos curiosos relativos ao tema ou a
expressoes linguisticas

9. Leia mais/Veja mais

Indicacdes de Livros, DVDs e sites

Figura 20— Quadro “Estrutura de cada unidade”, no Manual do Professor da cole¢iio “Tudo é Linguagem”
(BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p. 12)
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O Sumario da colegdo ¢ bastante detalhado e organiza as informagdes em uma
tabela que ocupa pagina dupla. Na Figura 21, reproduzimos o Sumario do volume do 6°

ano, a titulo de ilustragao:

UNIDADE GENERO TEXTO INTERPRETACAO DO TEXT
UNIDADE » Lingua e diversidade cultural 7 = Lingua e linguagem 41 -
= Nossa diversidade cultural 8 As formas de comunicaggo 12
PREVIA Comunicago: Intengéio, situagdo e contexto 18
7 Linguagem verbal e linguagem ndo verbal 16
= Conto popular em prosa | = O ¢aso do espelha, = Narativa em prosa = Variedades linguisticas:
Ricarda Azevedo = Momentos da narrativa linguagem formal e
= Personagens linguagem Informal
UNIDADE 1 e
= Espaco.
22 24 25 27 = 28
= Conto popular em versos | » Os porcos do compadre, " & el da|m
b Pedro Bandeira narrativa = Entonagao e ritmo
UNIDADE 2 = Onomatopeia
46 48 50 57 52/85/59
= Conto em prosa poética | = Fiapo de trapo, » Momentos da narrativa » Sentidos e sonoridade
Ana Maria Machado » O contador de histdrias:
UNIDADE 3 fhatrenes
72 74 7% 78/80 i7
= Conto fantastico ® Um desejo e dois irmaos, = Momentos da narrativa = Escolhas de linguagem e
Marina Colasant] * Resumo de narativa efeitos de sentido
UNIDADE 4
104 106 107 107/112 113
= Conto baseado em fatos | = A menina e a5 balas, o "Q'“;m:‘gg f;m{""a"“a = Lingua falada &
: reais Georgina Martins Dedicatérla - lnﬁuduq&o lingua escrita
UNIDADE 5 Referéncias
» Discurso direto e discurso
126 128 130 Indireto 132/135 137
= Reportagem e noticia: ® Era uma casa... = Partes de uma reportagem | » Uso de aspas
relatos sem janela nem quintal = Reportagem e conto = Uso de parénteses
UNIDADE 6 = Reportagem e poema
= Portadores de textos
152 185 159 158 163/164
= Digiogo argumentativa. | = Hora de dormir, = Construgao do dislogo = Marcas da lingua falada
£m uma crénica Femando Sabino argumentativo no texto escrito
UNIDADE 7 = Uso das reticéncias
is2 184 iss i89 180
= Regras e instrugdes = 0 espelho dos nomes, = Regras de jogo
Texto instrucional Marcos Bagno = Instrugdes
UNIDADE 8
210 212 214 218
UNIDADE = |.Con ia com liva: o usp da fatural e da gramética normativa 237
= |I.Ortografia: conceito e histéria 239
SUPLEMENTAR | . ji; 05 sons e s lotras 242
227 (= V. & acentuagio 246
Bibliografia
263
PROJETO DE = =
GENERO LIVRO INTERPRETACAO DO TEXTO
LEITURA ¢
estruturada com | = Operagao Risoto, = Leitura de namativa de longa duragio com estudo dos tipos
diferentes sequéncias de Eva Fumari de sequéncias e linguagens que estruturam o enreda
discursivas = Momentos e elementos da narmativa
= Leitura de textos em géneros diversos
284
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ESTUDOS

GRAMATICAIS

® Paratodos, Chica
Buarque 9
= Vento, Paulo Leminski 20

PRODUCAO DE TEXTO

= Pesquisa e
apresentagdo 21

SUMARIO

il

= Estrofe com jogo de
palavias 21

w Variedades lingufsticas

= Pl

ntura
Recado dificil, Almeida

= Cuitefinho, Paulo Vanzalini

= Criar um desfecho

= Causo: a partir de pintura

= Frases (recolha) « Roda de causos (narrativa)
Tipos de frases “Jdintor = Curlosldade; pé na cova
Pontuagao, expressividade e 8
-entonagaa da voz
Frases verbais e frases ;
nominais 43 30/35 __28/44 ! X a4
= A ordem das palavras u Histdrla em quadrinhos = Pau de arars, Gulo de = Um bom debate: rapacae | = Poema narmativo
nas frases Cebolinha, Mauricio de Moraes € Luis Gonzaga relagdes socials = Elaboragao do conflito
= Artigo Sousa = Toada, Manuel Bandeira = Apresentagao de texto = Narrativa com
= Numeral » Curlosidade: compade poético planejamenta
61 58 54/56/71 UAL/ee e i 51/88 |
» Froses e palavras = Pintura ' As luas de Luisa (1), = Um bom debate: caminhos | = Namative: alteraa
= Classes e palavas Espantalho na tempestade, Diléa | da liberdade e da felicidade desfecho e de posicao do
= Palav;as varidvels e palavias. |  candido Portinar = Texto instrucional narrador
eIt « Curlosidade: » Anincio: liberdade
= Adjetivo deus nos acuds’ = Escolha de namrador
= Vei B3 98 84/99/103 22 83/91/102
a O substantivo e seus = Desenho w Mar azul, Ferreira Guilar = Elaboragdo de desfecho = Resumo de texto narrativo
determinantes = Gravura = A fuas... (2), Diléa Fratz. = Um bom debate; desavengas | = Narrativa com marcas
= Locugoes adjetivas Céu e dgua, Escher » Bem-te-vi, José de Nicola entre im&0s coesivas
= Foto = Curiosidade: hipocampa
118 114 113/120/122/124 110/111 123
= Flexdo das palavras = llustragao = Curiosidade: olho da wz = Um bom debate: trabatho = Texto descritivo para
= Flexdo e concordancia Nelson Cruz infanti guia turistico
-fgjcemiu e ‘wFoto = Namstiva com diferentes = Conto
ugdes adjetivas \anda Huza i
Adjetvo pétrio 0u lolanda Huzak pontos de vista
gentilico 140 138 151 131/135 145/148
= Pronomes pessoais « Foto e grafico = Acasa, Vinicius deMoraes | = Apresentagdo de noticia = Reportagem
= Verbo 1 = Charge = Sem ¢3sa, Roseana Murray | = Um bom debate: favelas = Depoimento
AngeIE_ o
173 168 157/166 167/471 172/181
= Palavras homdfonas . = Quadrinho = Canta do leitor » Um bom debate: = Canta argumentativa
= Palavras homografas Ozzi, Angeli = Inutilidadsas, José R Paes pais e filhos
= Sentido real e sentida figurado | = Miisica » Curlosidade: descer o brago
= Pranomes pessoais __Racismo € burrice,
B v ;
Caso obliguo. 107 Gabriel, o Pensador 192 194/189/208 188 Sos
= Verbo 2 = Folhetos instruclonais: = Curlosidade; jogo. = Um bom debate: = Folheta instrucional
Conjugacoes . Brasil X dengue = \ivendo e aprendendo & qualidade de folheto
Uso do modo imperativo Instrugdes de seguranca Jjogar, Guilherme Arantes instrucional
Ongami
228 222 234/235 225 234

= V. Acentuacio 248

= V1. Um pouco mais sobre acentuagdo 251
= VIl Porque, porqué, por que, por qué: 254
= Modelos de conjugaéo verbal - verbos regulares 268

ESTUDOS
GRAMATICAIS

= R=tomada de conceitos
estudados no volume

AMPLIACAO DE LEITURA

Textos diversos
Jogos de obsenvacdo
Méquina gorjeadora, Paul
Klee

= Adivinhas
= Tabelas

PRODUGCAO DE TEXTO

Escrita

= Recontar de pontos de
vista diferentes
= Rodas de conversas

= Producac de textos em
generos diversos

= Narativa coletiva com emprego
de recursos da linguagem
verbal e da nao verbal

Figura 21- Sumario do volume do 6° ano da cole¢do "Tudo é Linguagem"
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Assim como fizemos com a cole¢ao “Didlogo — Edicdo Renovada”, ao analisar
a colecdo “Tudo ¢ Linguagem”, escolhemos o volume do 6° ano como representativo,
especificamente sua primeira unidade.

2

Como dissemos, o volume do 6° ano de “Tudo ¢ Linguagem” é composto por
304 paginas, sendo as 35 finais dedicadas ao “Projeto de Leitura”, em que sdo reproduzidos
os textos e ilustracdoes do livro “Operacdo Risoto”, de Eva Furnari. Nas 269 paginas
anteriores distribuem-se os 25 textos da coletdnea e 257 imagens, em uma média de um

. - (i 135
texto a cada dez paginas e de pouco menos de uma imagem por pagina .

Variagdo de cor
para destacar
elemento

A

S nistorias contadas oralmente se espalham com muita facilidade de um lugar para outro.
Por isso, além da indeterminacéo do tempo, outra caracteristica das histérias de tradicao oral
é que os fatos ocorrem em espacos, lugares também indeterminados, indefinidos.

B Copie do texto uma expressao que mostra que os fatos se passam em lugar indeterminado.

Titulo de segdo

com tipo

padrao,
variacdo de cor :
Quem conta um conto... pode criar outro desfecho.
e presenca de S
1cone Criem um desfecho diferente para o conto O caso doj > Presenga de

Contem a seus colegas como vocés terminaram o cdnto. imagem

c. Oucam o desfecho criado por seus colegas.

Subtitulo com e ]
variagio sutil Variedades linguisticas: I
de cor . linguagem formal e linguagem informg

1’@% Atividade oral e escrita

E® Compare duas possibilidades de utilizagao da linguagem.

1. Primeiro, releia em voz alta e com bastante expressividade o trecho seguinte, retirado
do conto O caso do espelho:

estava acontecendo.
voitar para casa.

“A m3e da mogca morava perto, escutou a gritaria e veio ver
Encontrou a filha chorando feito crianca que se perdeu e nao ¢

— Que € isso, menina?

— Aquele cafajeste arranjou outra!

— Ela ficou maluca — berrou o homem, de cara amarra:

— Ontem eu vi ele escondendo um pacote na gaveta |a do quarto, mae! Hoje, depois que ele
LT I v e P - e o - o R R e e
Variagdo no b. Leia agora o mesmo fragmento, rescrito com algumas ait nguagem:
tamanho dO tlpO P A mae da moga morava perto, escutou a gritaria e veio ver o tecendo. Encontfou
b l « a filha chorando desesperadamente.
para estabelecer — Que é isso, menina?
1 1 — Aquele mau-caréater arranjou outra mulher!
hierarquia
q — Ela ficou descontrolada — falou o homem em aitos brados, muito bravo.

fui ver o que era. Esta Id! E o retrato de outra mulher!

Figura 22- Composic¢iio de pagina do volume do 6° ano da colec¢io "Tudo é Linguagem'" (BORGATTO; BERTIN;
MARCHEZI, 2009a, p. 28)

133 A forma de contagem foi a mesma exemplificada na Figura 10, no item 5.1.3, deste mesmo Capitulo.
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Predomina, em todo o LDP, um tipo da mesma familia, sem serifa, com
excecao dos textos da coletanea, em que o tipo utilizado ¢ serifado. A hierarquia entre as
informagdes ¢ obtida através de alteragcdes no tamanho do tipo e também de variagdes sutis
de cor. Na Figura 22, acima, reproduzimos uma das paginas do volume, a fim de
exemplificar sua configuragao visual.

A Unidade 1 do volume do 6° ano, sobre a qual estara o foco de nossa anélise,
desenvolve-se em torno do género “conto popular em prosa”. Ela ocupa 22 paginas no
volume, da pagina 22 a 44. O texto principal da unidade é o conto “O caso do espelho”, de
Ricardo Azevedo. Fazem parte dela também a pintura “Recado dificil”, de Almeida Junior,
na se¢do “Outras Linguagens”, e a letra de cancdo “Cuitelinho”, de dominio publico, com
letra recolhida por Paulo Vanzolini, na se¢ao “Outros textos”. A se¢do “Producdo de texto”
solicita aos alunos a criagdo de um desfecho, oralmente, e a redagdo de um causo, a partir
de pintura.

No Manual do Professor, sdo dadas algumas orientagdes complementares para o

desenvolvimento dessa unidade especifica, conforme mostramos a seguir:
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UNIDADE 1
CONTO POPULAR EM PROSA

0 caso do espelho, Ricardo Azevedo

Para a primeira unidade foi escolhida uma narrativa popular, por ser um dos mais antigos generos da tradicao oral, base dos
mais variados géneros narrativos literérios.

Destacar: o fato de se tratar de uma criagdo do imaginario coletivo, caracterizada pela simplicidade, que sobreviveu gragas a trans-
missdo oral.

Informacdes complementares
Leitura dramatizada (p. 25) — Uma das caracteristicas do conto popular é o humor. Por se tratar de um texto humoristico, a
dramatizagao propiciard um momento de descontragdo e leveza.
A dramatizagao do texto estruturado em didlogos toma possivel destacar alguns vestigios da oralidade: linguagem espontanea,
interjeicdes, expressdes proprias da fala.
Sugestao de leitura
KAUFMAN, Ana Maria. £scola, leitura e produgdo de textos. Porto Alegre: Artmed, 1995,

Conto popular (p. 27) — 0 conto popular & um género narrativo que apresenta invariantes, isto &, tracos que se repetem em
diferentes histdrias de diferentes épocas e lugares.

“[...] Popular é, portanto, uma manifestacdo cultural de cardter universal, nascida de modo aneo e total indife

a tudo o que seja imposto pela cultura oficial. Também ndo pode ser entendido coma sinnimo de regional, pois isto eliminaria a
tendéncia universalizante das manifestagdes populares,” MACHADO, 1994, p. 28.

Leia mais:

MACHADO, Irene A. Contedido e metodologia da Lingua Portuguesa: literatura e redagao. Sao Paulo: Scipione, 1994.

Almelda Jtinior (p. 43) — José Ferraz de Aimeida Jdnior (Itu, SP, 1850 - Piracicaba, SP, 1899). Primeiro artista plastico brasileiro a
pintar 0 homem do povo em seu cotidiano. Atuou, a principio, como retratista e professor de desenho. O imperador Pedro II, em visita
4o interior, ficou impressionado com sua obra e concedeu-lhe uma bolsa de estudos na Europa. L4 teve contato com importantes
artistas. Ficou conhecido como “pintor do nacional”,

Leia mais:

CHIARELLI, Tadeu. Um jeca nos vernissages. Sio Paulo: Edusp, 1995.

www.itaucultural.org.br

Figura 23- Quadro de orientacdes complementares da Unidade 1 do 6° ano da cole¢iio "Tudo é Linguagem"
(BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p. 24)

Vejamos agora alguns exemplos de como proposta pedagodgica e projeto

grafico-editorial se inter-relacionam ao longo da unidade.

5.2.5 Exemplos

Na Figura 24, reproduzimos uma pagina dupla do exemplar do 6° ano da
cole¢do “Tudo ¢ Linguagem”, em que ¢ abordado o topico gramatical “Frases”, por meio
do texto autoral e de uma sequéncia de quatro exercicios. Como dissemos anteriormente,
identificamos que a média de imagens no livro ¢ de menos de uma por pagina. Através do
exemplo notamos que, de fato, ndo se trata de um livro tdo ilustrado quanto, por exemplo,
os volumes da colecao “Didlogo — Edi¢do Renovada”.

A grande quantidade de texto na pagina ¢ organizada a partir dos principios que
regem o projeto grafico da colecdo que, como vimos, sdo a variacdo no tamanho dos tipos,

da mesma familia, e a alteracdo sutil de cores. As margens ou bordas das paginas ndo sio
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ilustradas e o branco do fundo predomina. Os boxes sdo delimitados por linhas tracejadas
em laranja, sem alteracdo na cor de fundo. Nao se observam, também, imagens ilustrativas
— ou para “descanso visual”. Recursos como os que vimos na sequéncia de atividades sobre
ortografia, na cole¢do “Didlogo — Edi¢cao Renovada”, ndo aparecem aqui, mesmo porque os
exemplos e os enunciados dos exercicios formulados pelas autoras parecem nao levar esse

tipo de estratégia.

. .
. Frases

Voce estudou algumas caracteristicas da linguagem coloquial, mais informal, e pade obser-
var também um pouco do jeito mais formal de falar ou de escrever.

Mas tanto uma quanto outra modalidade s6 acontecem apoiadas na lingua. E importante
ter isso em mente, pois & por meio do conhecimento dos mecanismos da lingua que podere
mos estudar as caracterfsticas das diversas formas de falar e de escrever.

Assim, teremos mais condices de escolher como utilizaremos a lingua portuguesa em
cada situagao de comunicagao que vivenciarmos.

Para comegar, veremos que, tanto no uso formal como no informal, a organizacéo da Iin-
gua se da por meio de frases. Em seguida, veremos o que sdo e como podem aparecer as
frases.

Bioos de frase
Bentuacio, expressividade e entonagéo da voz

Ne item anterior, vocé fez o reconhecimento das frases, utilizando dois critérios:
= iniciar por letra maitscula;
ter um sinal de pontuac@o que indica o final.

Recorde 0s sinais de pontuacao que podem ser empregados nos finais das frases escritas:

Observe:
Grupo 1 Grupo 2 ponto final: para marc ou negativas
; - 2 § 2 ponto de interrogagdo: pa

a. “Era um homem que ndo sabia quase nada. a. menino o seu vai lavar carro e g

s e exclamaga spanto, admiragao, medo,
b. “— O senhor... conheceu meu pai? b. retrato pnto i 2, espant acio, med
¢. “— Ah, meu Deus!” c. conheceu
d. “— Que retrato?” a indicar interrupgao de pensamento, um momento de hesitaao, deixar

No primeiro grupo, temos enunciados que chamamos de frases. No segundo grupo, néo
PodemEetdf Sl e E. nas frases que sao apenas faladas, o que marca o final de uma ideia? Ou o que ira
strar a intencéo de afirmar, de perguntar, de exclamar?
mos considerar, por exemplo, uma piada,
piada € também uma pequena narrativa, que tem a intencao de nos fazer rir. Muitas
rtencem também a tradicdo popular, pois s&o contadas na informalidade da lingua
re amigos e conhecidos.

mar a piada engragada ¢ preciso conté-a com bastante expressividade. Vamos treinar?

B 1. Comparando os dois grupos, que caracteristicas
frase?

do primeiro vocé levaria em conta para dizer o que &

Releia as frases do grupo 1

isticas elas tém em comum?

-as exslem entre elas?

Nos textos em prasa, um mesmo paragrafo pode conter mals de uma frase. Observe
Leia silenciosamente e com bastante atencao a piada transcrita a seguir. Treine uma forma

“Um dia, precisando ir & cidade, passou em frente a uma loja e viu um espelho pendurado % contala a seus colegas para fazélos rir bastante, Para isso:

do lado de fora. O homem abriu a boca. Apertou os olhos."

i = observe o sentido das frases;
Esse paragrafo contém 3 frases

onsiderando que a maioria das frases, no texto em prosa, comega com letra maiscula e termina cor
responda:

5. verifique a pontuagao utilizada no texto;

& imagine como as frases poderiam ser faladas para expressar dvida, expectativa, espan-
to, indignagao ou revolta.

frases hé no trecho seguinte?
Um homenm comprou um papagalo e mandou a loja entregar em casa. O papagaio falava sete

nguas e tinha custado uma fortuna

Quando chegou em casa do trabalho, o homem procurou o papagaio & nao achou.

— Cadé o papagaio que eu comprei? — perguntou ele & mulher.
Papagaio? Ih, eu pensei que era uma galinha e assei pro jantar,

— Meu Deus! Meu papagaio assado! Esse papagaio falava sete linguas!

— E por que ele ndo falou nada quando eu botei ele no fomo?

CASSETA & PLANETA, As piacinhas

“Entrando no quarto, abriu a gaveta, desembrulhou o pacote e espiou. Arregalou 0s olhos.
Olhou de novo. Soltou uma sonora gargalhada.”

Qual foi o citerio que voc utlizou para contar o nimero de frases?
0 parégrafo seguinte comega por travessdo porque reproduz a fala da persanagem. Quantas frases ele tem?

"— Ontem eu vi ele escondendo um pacote na gaveta I4 do quarto, mée! Haje, depois que
ele saiu, fui ver o que era. Ta Ial E o retrato de outra mulher!”

¢ —— T

Figura 24— Pagina dupla do volume do 6° ano da cole¢iio "Tudo é Linguagem" (BORGATTO; BERTIN;
MARCHEZI, 2009a, p. 36-37)

Na Figura 25 temos outro exemplo que podemos associar ao que vimos na
analise de “Didlogo — Edi¢do Renovada”. Um dos exemplos que analisamos na colecdo da
editora FTD trazia o recurso da estilizagdo de fontes e do uso de ilustragdes, no projeto
grafico-editorial, para simular situagdes de comunicacdo formais e informais, envolvendo
diferentes interlocutores.

Na pagina dupla reproduzida a seguir, as autoras de “Tudo ¢ Linguagem”
propdem, dentro da se¢do “Atividade oral e escrita”, alguns exercicios sobre variedades
linguisticas determinadas por grupo social, a partir de dois anincios da empresa Gradiente.

Nos antncios, temos duas cartinhas para o Papei Noel, em que a linguagem aparece
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estilizada a fim de representar um enunciador jovem e outro adulto. O mote da peca

publicitaria € que as fontes utilizadas para compor as cartas acompanham essa estilizagao.

,,ﬂﬁy — Leia com atengéo as duas cartinhas reproduzidas a seguir.
(3% &= Atividade o

W Em duplas. Depois de analisar o que estd sendo proposto, produzam dois pequenos textos.

Proposta A:

Elaborar um pedido ao/a diretor/a da escola solicitando permissao para, com 0s amigos,
usar a quadra de esportes da escola nos finais de semana.

0 pedido devera ser formulado numa linguagem bastante clara e convincente para que o/a
diretor/a autorize 0 uso.

Proposta B:

Elaborar um aviso para comunicar aos amigos, com guem Vo
podera ser utilizada e gue vocés esperam a presenca de tod
0 texto devera estimular os amigos a nao faltar a partida

am jogar, que a quadra
da préxima semana.

Depois de redigidos, os textos deverao ser lidos e os alu
considerarem os mais apropriados para atender as propo

verao indicar aqueles que

de cada destinata-
considerar que ha

D Ao escrever os textos, para dar conta da intenc&o e das ¢:
rio, vocés utilizaram linguagens com caracteristicas difere
uma linguagem mais certa que a outra? Justifiguem sua

Como forma de divulgar seus produtos para diferentes tipos de consumidor, uma empresa publicou um
incio com algumas cartinhas para o Papai Noel. Reproduzimos duas dela

)

must: expressio que se.

design clean: expressao ulil-
2ada principaimer rea

Figura 25- Pagina dupla do volume do 6° ano da colecido "Tudo é Linguagem'" (BORGATTO; BERTIN;
MARCHEZI, 2009a, p. 32-33)

Uma das questdes que se segue a reprodugdo dos anuncios pede que os alunos
respondam: “A que tipo de publico vocé acha que cada um dos textos se dirige? Explique
apontando os elementos que ajudaram vocé€ a chegar a essas conclusdes.” (BORGATTO;
BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p. 34) A orientagdo para o professor, nessa atividade, é de
que ele chame a atencdo para o uso de girias e linguagem descontraida, em um dos
anuncios, e de expressdes em inglés e francés, no outro, a fim de levar os alunos a

conclusdo de que uma das cartas foi escrita por um jovem e a outra por um adulto com alto

e 1
poder aquisitivo'*°.

136 . ~ ~ i . .
Note-se que ha certa confusdo entre as nogdes de “publico” e “autoria” nos enunciados e na comanda.
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Ainda que seja claramente uma das estratégias utilizadas na produgdo do
anuncio, a estilizagdo das fontes nao ¢ destacada e, diferentemente do que vimos no
exemplo da colecdo “Didlogo — Edi¢do Renovada”, ndo ¢ um recurso utilizado pela
diagramacgdo, mas ja presente originalmente no anuncio selecionado pelas autoras para a
elaboragdo do exercicio.

Como vimos, o projeto pedagdgico de “Tudo ¢ Linguagem”, apesar de
claramente priorizar o trabalho com o texto verbal, especificamente o literario, considera
importante o estudo “das mais diversas formas de linguagens — verbais, ndo verbais,
artisticas ou ndo” (BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p. 13). Pensando-se nisso,
a secdo “Outras linguagens” traz “atividades que pretendem desenvolver no aluno a
habilidade de estabelecer relagdes entre as obras em outras linguagens e os géneros verbais
estudados” (BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p. 13). Na Figura 26,

reproduzimos a pagina da se¢@o “Outras linguagens” na Unidade 1, do volume do 6° ano.

B
L Pintura

A pintura, muitas vezes, parece contar um fato.
Observe o quadro a seguir, de um pintor paulista que retratou cenas do cotidiano.

Recado difici, Aimeida
Janior, 1895, Gleo sobre
tela¥, 139 x 79 cm.

Wi

B Converse com seus colegas para saber quem ja foi portador de um recado muito dificil de
ser dado. Que tipo de recado era? Como foi?

B Responda, observando a legenda® do quadro:
a. Qual é o titulo da obra?
b. Quem é o autor da obra?

c. Em que ano foi realizada?

= sleo sobre tela: expressio que, nas artes plasticas, se refere ao processo de pintura felta com tinta a 6leo numa tela.
o

uena texto explic: e uma foto, pintura, etc.

Figura 26- Pagina do volume do 6° ano da cole¢iio "Tudo é Linguagem" (BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI,
2009a, p. 43)
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No exemplo em questdo, o género ¢ a pintura, com o 6leo sobre tela “Recado
dificil”, de Almeida Junior. As questdes que se seguem ao quadro, parte da segdo
“Atividade oral”, solicitam que os alunos conversem com os colegas sobre algum recado
dificil do qual j& foram portadores e também que respondam qual o titulo, autor e ano em
que a obra foi realizada. Logo, a linguagem visual da reprodug¢do de pintura ndo ¢
trabalhada.

O fato das “outras linguagens” ocuparem um espago determinado e limitado na
colecdo “Tudo ¢ Linguagem” ¢ bastante coerente ao seu projeto pedagodgico. Afinal,
diferentemente da colecdo “Didlogo — Edicdo Renovada”, o foco ndo estd na diversidade
textual, por exemplo, mas no trabalho com o texto verbal escrito de géneros literarios.

E interessante notar, entretanto, como esse “comedimento” do projeto
pedagdgico e do grafico-editorial parecem ser extravasados no “Projeto de Leitura”, que
aparece ao final do livro e que ¢ um dos destaques da colecdo na avaliagdo do Guia do
PNLD/2011.

No volume do 6° ano, que estamos analisando, o “Projeto de Leitura” reproduz
integralmente, entre as paginas 264 e 304, o livro “Operagdo Risoto”, de Eva Furnari. No
texto que introduz o projeto, as autoras destacam que “no texto de fic¢do, ¢ sobretudo o
modo como a historia é contada que faz o leitor/ouvinte de interessar por ela” e que no
livro de Eva Furnari, a autora empregou “diversas formas de linguagem nao verbal — foto,
desenho, pintura — combinadas com os mais variados géneros da linguagem verbal — cartas,
lembretes, receitas, poemas, reportagens, publicidade...” (BORGATTO; BERTIN;
MARCHEZI, 2009a, p. 264).

Ainda que o Projeto de Leitura seja um ponto de destaque no projeto grafico-
editorial do LDP, isso se deve mais ao projeto gréafico-editorial do proprio livro
reproduzido, adequadamente selecionado pelas autoras para compor a coletanea do LDP,

em consonancia com seu projeto pedagdgico.
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Figura 27— Paginas do Projeto de Leitura ao final do volume do 6° ano da cole¢iio "Tudo é Linguagem"
(BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2009a, p. 264-269)

5.3 DISCUSSAO DE RESULTADOS

Neste ultimo item do Capitulo 4, estabeleceremos alguns paralelos entre as
analises dos projetos grafico-editoriais das colegdes “Didlogo — Edicao Renovada” e “Tudo
¢ Linguagem”, realizadas nos itens 5.1 e 5.2, apontando para possiveis conclusdes e
sugerindo hipdteses para os dados observados.

O método sociolégico  proposto por Bakhtin e o  Circulo

(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006 [1929]) mostrou-se bastante produtivo para a analise do
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nosso objeto, na medida em que permitiu que retomassemos, no estudo dos enunciados, a

ordem real na qual eles se desenvolveram. Para Rojo (2005),

aqueles que adotam a perspectiva dos géneros discursivos partirdo sempre
de uma analise em detalhe dos aspectos socio-historicos da situagdo
enunciativa, privilegiando, sobretudo, a vontade enunciativa do locutor —
isto é, sua finalidade, mas também e principalmente sua apreciagdo
valorativa sobre seu(s) interlocutor(es) e temas discursivos — e, a partir
desta analise, buscardo as marcas linguisticas (formas do texto/enunciado
e da lingua — composicdo e estilo que refletem, no enunciado/texto, esses
aspectos da situa¢do. (ROJO, 2005, p.199)

Assim, tomando por base o contexto sdcio-historico mais amplo delineado ao
longo dos Capitulos 1, 2 e 3, iniciamos a andlise buscando tracar o perfil das editoras que
publicam as cole¢des que compdem o corpus. As editoras FTD e Atica/Abril Educagio
possuem enorme expressividade no mercado brasileiro e estdo entre as maiores
fornecedoras de livros didaticos para o Governo Federal, por meio do PNLD.

Empresa mais antiga e pautada em valores tradicionais, devido a sua origem no
seio de uma ordem religiosa, a Editora FTD parece nao langar mao de estratégias tao
agressivas e mercadoldgicas quanto as da Editora Atica, controlada pela Abril Educagio,
um dos maiores grupos editoriais do pais que vem crescendo rapidamente seguindo os
métodos do capitalismo rapido, que discutimos no Capitulo 3.

As configuracdes semelhantes, mas pautadas por diferencas, das duas editoras,
vao influenciar os modos de produ¢do de cada uma das cole¢des de maneiras distintas, a
comecar pela autoria. Ambas as cole¢des, como vimos, ndo representam as situacdes de
“autor-selo” ou de autoria institucional, que discutimos também no Capitulo 3, mas sim
configura¢des mais tradicionais de autoria. Ainda assim, notamos que para a editora Atica
um curriculo profissional de peso parece ter maior influéncia na sele¢dao dos autores do que
para a editora FTD. A autoria de cada colecdo traduz-se em projetos autorais distintos. As

autoras da colecao “Didlogo — Edigdao Renovada”, da FTD, aproximam-se mais de uma
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perspectiva poés-critica de curriculo, enquanto na cole¢ao “Tudo ¢ Linguagem”, da
Atica/Abril Educagdo, o modelo seguido parece ser o do curriculo tradicional'’.

A analise dos Créditos de cada uma das colegdes também nos permite elaborar
algumas hipdteses importantes para a compreensdo do processo de produgdo dos LDP. Na
editora Atica, a terceirizagdo de etapas do processo de producio do livro, principalmente as
“técnicas”, parece ser mais comum do que na editora FTD. E significativo notar que, na
cole¢do “Tudo ¢ Linguagem”, etapas como a programagao visual e a editoracdo eletronica,
diretamente relacionadas ao projeto grafico-editorial do LDP, sdo realizadas por equipes

externas, o que remete ao livro didatico “produzido em uma linha de montagem” criticado

por Melo (2007)"*®, ja citado, e também a situagio descrita por Signorini:

no atual estagio de desenvolvimento tecnoldgico do setor, o processo
encontra-se fragmentado. As etapas desenvolvem-se em tempos e espacos
fisicos diferentes, realizadas por profissionais distintos, das mais variadas
formacdes e niveis de capacitagdo. (SIGNORINI, 2004, p. 135)

Na andlise do projeto grafico-editorial da cole¢do “Tudo ¢ Linguagem”, de fato,
pudemos perceber exemplos de que o processo de diagramagdo das paginas parece ter sido
realizado de forma mais “mecanica” se comparado ao da colecdo “Dialogo — Edicao
Renovada”. Nao observamos, de modo geral, interven¢des produtivas do projeto grafico-
editorial em relacdo ao projeto pedagodgico, o que pode ser indicio de uma dissociacio
desses dois componentes na elaboracdo da colegdo. As poucas inter-relagdes ente o texto
autoral e o projeto grafico-editorial dao a entender que este foi um “fim” e ndo um “meio”
na produ¢do do LDP, hipotese que ganha forca pelo fato da etapa ter sido terceirizada no

projeto.

137 Nas palavras de Siqueira (2009, p. 54), “sob a perspectiva tradicional de curriculo, o conhecimento &
concebido como algo estatico e objetivo, e o professor cumpre o papel de transmiti-lo. O aluno, por sua vez,
¢ visto como um receptor passivo desse contetdo transformado em objetos de ensino.”, enquanto que o
“curriculo poés-critico enfatiza competéncias e habilidades, ¢ ndo contetdos; rejeita-se o curriculo linear,
sequencial, estatico e sistematizado em troca de um curriculo marcado pela indeterminagao e incerteza, visto
que o ‘significado ¢ cultural e socialmente produzido’ (Silva, 2007, p. 123)” (SIQUEIRA, 2009, p. 55).

1% Curioso observar que a empresa da qual Melo ¢ socio-fundador, a Homem de Melo & Troia Design, é uma
das prestadoras de servigo para a editora Atica na colegdo “Tudo ¢ Linguagem”, sendo responsavel pela
programacao visual das capas do projeto.
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Bakhtin esclarece que forma composicional, tema e estilo “fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado” (BAKHTIN, 2003[1952-53/1979], p. 280).
Assim, como nao poderia deixar de ser, o projeto pedagdgico da colegdo “Tudo ¢
Linguagem” ¢ refletido em seu projeto grafico-editorial. Com visual bastante limpo, com
predominio do branco, e forte presenga da mancha de texto, o projeto grafico-editorial da
colecao “Tudo ¢ Linguagem” parece buscar materializar a proposta pedagogica da colegao,
divulgada como moderna e conceitualmente atualizada. A prioridade dada pelas autoras ao
texto verbal escrito em géneros literdrios, por exemplo, ¢ marcada ndo s6 conceitualmente,
mas concretizada na pouca incidéncia de imagens e na delimitagdo de uma secdo especifica
para a leitura de texto ndo verbal ou verbo-visual.

Comparativamente, na andlise da cole¢do “Didlogo — Edigao Renovada”,
observamos mais intervencdes criativas e colaborativas do projeto grafico-editorial e do
projeto pedagogico, principalmente na elaboracdo das atividades. Os exemplos analisados e
a mencao ao projeto grafico-editorial no Manual do Professor sugerem uma nao dissociacao
desses componentes no planejamento e produgdo da colecao. Talvez, o fato de “Tudo ¢
Linguagem” ter sido produzida exclusivamente por equipe interna da editora tenha
possibilitado uma maior integragao entre os agentes responsaveis por sua elaboracao.

E interessante notar, também, o destaque dado ao projeto grafico-editorial na
divulgacdo oficial da colecdo, que ressalta a renovagdo de “50%” dos textos, fotos,
ilustracdes da cole¢do. Nao podemos deixar de relacionar essa percep¢do a conclusdo a que
chega Batista (2003) ao analisar o perfil das cole¢des que foram excluidas e depois
reinscritas entre as edicoes de 1997 e 2001 do PNLD. Segundo o autor, o que se observou

nas colecdes modificadas nesse periodo foi

a presenca expressiva de atualizacdes superficiais (sobretudo no aspecto
grafico, mais facilmente reconhecivel), assim como de atualizagdes
baseadas em solugdes predominantemente editoriais, como a atribui¢ao de
novos titulos a livros anteriormente avaliados, com ou sem modificacdes,
e inscrigdo de versodes similares de um mesmo livro, com titulos diferentes
(o que caracterizaria uma espécie de auto-plagio) (BATISTA, 2003, p. 62,
€nfase adicionada).
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Nossa analise ndo teve esse objetivo, mas seria interessante observar se esses
“mais de 50%” de renovacao entre o antigo “Didlogo” e a colecdo “Didlogo — Edigao
Renovada” estariam também compreendidos em ‘“atualizacdes superficiais” como as
mencionadas pelo autor.

Cremos poder afirmar que o projeto pedagogico realiza-se no projeto grafico-
editorial do LDP, seja na auséncia de integragcdo entre eles, seja no dialogo mais proximo
que estabelecem e que este ultimo, analisado em uma perspectiva enunciativo-discursiva,
de fato, nos da pistas acerca do contexto e modos de produgao do livro.

O projeto pedagogico de “Didlogo — Edicdo Renovada” nos pareceu mais
propicio ao desenvolvimento de um projeto grafico-editorial consistente, integrado a
concepgdo da colegdo. Ja na cole¢do “Tudo ¢ Linguagem”, parece haver uma dissociacao
maior entre projeto grafico-editorial e projeto pedagodgico, provavelmente reflexo do
relacionamento estabelecido entre os agentes editoriais envolvidos em sua produgao.

Note-se, porém, que essa percepgao distinta das coleg¢des € resultado de uma
analise mais atenta e que, a priori, ambas cumprem igualmente os critérios do PNLD
quanto ao projeto grafico-editorial, ou seja, sdo legiveis, estabelecem hierarquia entre as
informagdes e trazem ilustragdes de qualidade. Além disso, as duas cole¢des ocupam o topo
da lista de mais vendidas para o Programa, isto ¢, parecem ter o mesmo apelo entre os
professores que as escolheram. Esse fato nos leva de volta as reflexdes de Richard Hendel,
quando afirma que “o design incomoda a maioria das pessoas somente quando ele ¢ tao
execravel que se torna dificil a leitura do texto” (HENDEL, 2003, p. 25). Em outras
palavras, o projeto grafico-editorial parece ndo ser o principal fator de influéncia na venda
ou na recep¢ao do LDP.

Uma de nossas hipoteses ¢ que o tratamento dado ao projeto grafico-editorial
nos Editais e Guias do PNLD contribui para sua “invisibilidade”. O PNLD, por um lado,
nos Editais, exige uma padronizag¢do que acaba tornando-se limitadora, ao homogeneizar o
tipo de LDP admitido pelo Programa; por outro lado, nos Guias, ao ndo oferecer critérios
consistentes quanto ao projeto grafico-editorial e ndo dar a ele o devido destaque nas
resenhas, acaba deixando subtendido que qualquer projeto grafico-editorial ¢ valido, desde

que obedeca aos critérios minimos para sua elaboragao.
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As editoras parecem estar bastante confortaveis ao produzir esse tipo padrao de
LDP aceito pelo PNLD para distribui¢ao as escolas publicas. No mercado privado, em que
ha maior competitividade e necessidade de se criar diferenciais que aumentem o apelo de
venda, os esfor¢os para se pensar novas configuracdes de materiais didaticos parecem ser
maiores, vide, por exemplo, a recente emergéncia do conceito de design instrucional na
producao de livros didaticos voltados para esse nicho.

O projeto grafico-editorial do LDP, como se vé e como viemos ressaltando ao
longo de todo o trabalho, ¢ um objeto complexo e o reconhecimento dessa complexidade
deve ser fundamental para sua analise.

Acreditamos ter conseguido mostrar a possibilidade — e a necessidade — de se
analisar o projeto gréafico-editorial do LDP em uma perspectiva enunciativo-discursiva.
Nessa analise, que levou em conta o LDP em sua natureza discursiva, procuramos nao ter
um olhar “criticista” para nosso objeto, preocupado apenas em apontar lacunas e falhas.

Respeitando os procedimentos metodologicos formulados por Bakhtin,
partimos da situacdo concreta de enunciacdo, de suas relagdes, interdependéncias e
valoragdes, ou seja, de sua forma arquitetonica, buscando compreender de que modo se
organizam, no género LDP, seu tema, estilo e forma composicional. O projeto grafico-
editorial, nesse sentido, foi encarado como parte fundamental da estruturagao do discurso
didatico materializado nesse género.

Portanto, ¢ preciso ressaltar que falar em projeto grafico-editorial ndo ¢ apenas
tratar de legibilidade, tampouco avaliar se o LDP ¢ mais ou menos ilustrado. Um bom
projeto grafico-editorial do LDP configura-se na medida em que se relaciona
produtivamente com o projeto pedagdgico da obra, valendo-se ndo s6 de solugdes estéticas,
mas de estratégias que valorizem e ampliem a proposta de ensino-aprendizagem dos
autores. SO € possivel atingir esse objetivo, porém, se estiver mais do que claro, para todos

os agentes envolvidos na produgdo do LDP, que essa ¢ a meta a ser alcancgada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ergo: o livro pode valer pelo muito
que nele ndo deveu caber. Quod erat
demonstrandum (ROSA,
2001[1967], p. 130)

A citagdo de Guimardes Rosa, com a qual damos inicio ao fim desta
dissertacao, nos diz muito em sua enigmatica concisao. Isso porque ela nos alerta para algo
que facilmente pode passar despercebido: tudo aquilo que €, também ¢ o que ndo foi ou o
que poderia ter sido. Um livro, por exemplo, antes de ser livro, foi antes ideia, esboco
versdo, original, prova. Mas como bem nos mostrou Hendel (2003), tudo o que ¢ cotidiano
corre o risco de tornar-se invisivel e, como bem sabemos, ¢ dificil se importar com aquilo
que ndo notamos.

Na Introdugao deste trabalho, contamos como, empiricamente, aproximamo-nos
daquele que viria a ser nosso objeto de pesquisa. Nessa aproximagao, foi preciso que, antes
de tudo, nos convencéssemos da importancia ¢ da necessidade de se langar um olhar
diferente sobre o projeto grafico-editorial do LDP, este ultimo, por vezes, considerado um
objeto de pesquisa ja esgotado — ou mesmo obsoleto. Talvez a unica certeza com que
chegamos até aqui, felizmente, ¢ de que, de fato, quando observado atentamente, o projeto
grafico-editorial do LDP teve muito a nos revelar.

Acreditamos ter demonstrado que o projeto grafico-editorial €, assim como o
LDP, um objeto complexo. Certamente, no contexto deste trabalho, nem com o maior
esforco conseguiriamos esgotar todas as hipoteses que poderiam ser elaboradas ou
empreender todas as analises possiveis em relagdo a esse objeto, mas cremos que aquelas
que tentamos explorar revelaram-se importantes.

Na tentativa de descrever e analisar o contexto socio-politico € econdmico em
que se da a producao do LDP no Brasil, esperamos ter conseguido mostrar o intricado jogo
de interesses que forma o atual cendrio do mercado editorial brasileiro.Entendemos que,
principalmente com a dimensdo que os grandes grupos editoriais vém ganhando, a

producdo do LDP se da cada vez mais em meio a uma cultura editorial cristalizada e
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homogeneizada. Nessa conjuntura, torna-se dificil avaliar at¢ onde vao os interesses
pedagogicos e onde comecam os interesses mercadoldgicos na producao do LDP.

Como procuramos ressaltar, uma analise do LDP, em qualquer aspecto, nao
pode deixar de considerar, no contexto brasileiro, as relagdes estabelecidas entre o Governo
Federal e as editoras e entre as proprias editoras, no mercado editorial; 0 modo como se
organiza a esfera editorial, com seus diversos agentes, entre os quais destacamos os autores,
editores e designers; e também as proprias particularidades na constituicdo desse material
de ensino-aprendizagem.

Assim, ao propor uma analise contrastiva dos projetos grafico-editoriais das
colecdes “Didlogo — Edigdo Renovada” e “Tudo ¢ Linguagem”, sob uma perspectiva
enunciativo-discursiva,vimos que a pagina do livro, em sua materialidade, ndo poderia ser
nosso ponto de partida. Foi, preciso, antes, delinear a situagdo de produgdo de cada colegdo,
analisar os enunciados que circulam a seu respeito, suas valoragdes e inter-relagdes — na
vida — para chegar a “forma”, aos modos que organizam a massa verbo-visual na pagina,
que fazem do texto um livro.

Isso porque, assim como Bakhtin nos ensina, falando da obra de arte, cada
elemento tem um lugar que lhe cabe na efetiva interpretagio (BAKHTIN, 2003[1952-
53/1979], p. 180). Elementos como as palavras, oracdes, capitulos ou paginas de papel nao
ocupam o primeiro lugar na interpretagdo na medida em que ndo determinam o contexto,
mas sdo por ele axiologicamente determinados (BAKHTIN, 2003[1952-53/1979], p.
180).Se o projeto grafico-editorial do LDP nos diz algo, ¢ porque antes nos falam suas
condicdes de producdo, as apreciagdes valorativas dos agentes envolvidos em sua
producao, o modo como participa de uma situagao de comunicagao efetiva, a maneira como
se concretiza no género.

Acreditamos que muitas outras pesquisas podem se desdobrar para além desta
nossa analise que, como dissemos, explorou apenas uma das possibilidades de leitura do
tema. Uma perspectiva possivel seria a de empreender pesquisas de cunho etnografico com
o objetivo de investigar, por exemplo, se o projeto grafico-editorial ¢ um elemento

considerado pelos professores na escolha do LDP, no PNLD ou em que medida ele poderia
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participar, em sala de aula; de situacdes de ensino-aprendizagem mais efetivas no uso do
LDP.

Um horizonte também se abre na esfera editorial, ainda, como vimos, tdo pouco
presente nas pesquisas. Nossa andlise apontou para certa padronizacdo no modelo de LDP
fornecido pelas editoras ao Governo Federal, por meio do PNLD. Seria interessante
observar de que modo as estratégias das empresas assemelham-se e diferenciam-se na
producao de livros voltados para o mercado privado e para o mercado publico, por
exemplo. Um olhar mais atento também sobre os tipos de “renovagdo” e “atualizacdo” que
se realizam entre as varias edigdes de uma mesma colegdo também nos parece ser uma boa
possibilidade para se compreender melhor as estratégias de producdo das editorias de
didaticos, bem como o relacionamento entre os agentes editoriais no processo.

Outra perspectiva vem na esteira das novidades apresentadas pelo PNLD no
Edital de 2014 (BRASIL, 2011). O Programa passou a permitir em sua ultima edig¢do, além
da inscrigao de colegdes formadas por livros impressos, também a inscricdo de colecdes
formadas por livros impressos acompanhados de conteidos multimidia em DVD (BRASIL,
2011, p. 2). O documento reforca que “ndo serdo aceitas cole¢des impressas digitalizadas
como conteudo multimidia” (BRASIL, 2011, p. 3). Com certeza, muitas perguntas podem
ser feitas acerca dessa nova possibilidade: Como serdo esses objetos digitais? Que critérios
guiardo sua producdo e avaliagdo? O projeto grafico-editorial serd um critério para
avaliacdo desses objetos? Se ndo, que outros critérios serdo considerados?

Ha claro, muitas outras possibilidades de investigagao possiveis, principalmente
quando deixamos os limites do impresso — em que pensar “para além da letra”, como
vimos, ja ndo ¢ tarefa das mais simples — e nos voltamos também para as novas
significagdes que o digital vem trazendo para as situagdes de comunicacao.

Esperamos que as reflexdes que tentamos desenvolver ao longo deste trabalho
sejam uteis para um entendimento mais critico, sensivel e situado do LDP e também para
uma compreensdo do projeto grafico-editorial que, para além da triade legibilidade-
hierarquia-ilustragdes, possa percebé-lo como elemento fundamental na realizacdo do

discurso didatico que se materializa no livro.
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Reiteramos, assim, aquilo que dissemos, de varias maneiras, ao longo desta
dissertacao. Um livro, seja ele qual for, sempre sera mais que um livro. Nao se compreende
um livro, nem um livro didatico, nem mesmo o projeto grafico-editorial de um LDP, sem se
assumir que nos limites de suas paginas, apenas alguns de seus sentidos se revelam. E o que
Bakhtin nos mostra, sem rodeios, quando afirma que um livro sempre “responde a alguma
coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas € objecdes potenciais, procura apoio, etc.” Um
livro sempre ¢ feito para “ser apreendido de maneira ativa”. Um livro sempre didlogo e ¢
nesse didlogo que ele deixa de ser um agrupamento de folhas encadernadas para se tornar
um livro. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929], p. 126).

Concluindo, muito ndo coube, ou “ndo deveu caber”, também nos limites deste
trabalho. Esperamos, entretanto, que, mais do que lacunas, tenhamos deixado brechas,isto
¢, espacos abertos para intervengdes, para criticas, para outras respostas, para novas

perguntas, para o didlogo efetivo, enfim, que se inicia logo apds este ponto final.
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ANEXO 1

Exemplos de paginas (HENDEL, 2003, p. 46-47)
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ANEXO II

Comparacio da formulacio dos critérios relativos ao projeto grafico-editorial nos
PNLDs 2008, 2011 e 2014

Edital PNLD/2008

Edital PNLD/2011

Edital PNLD/2014

Quanto a estrutura
editorial e aos aspectos
grafico-editoriais, além de
seguir as  orientagdes
contidas no Anexo I, item
2, espera-se que:

1. o texto principal
esteja impresso em preto e
que titulos e subtitulos
apresentem-se numa
estrutura hierarquizada,
evidenciada por recursos
graficos;

2. o desenho e
tamanho da letra, bem
como o espaco entre letras,
palavras e linhas, atendam
a critérios de legibilidade e
também ao nivel de
escolaridade a que o livro
se destina;

3. a impressdo nao
prejudique a legibilidade
no verso da pagina. E
desejavel que textos mais
longos sejam apresentados
de forma a nao
desencorajar a leitura,
lancando-se mao de
recursos descanso
visual;

4. o texto e as
ilustragoes estejam
dispostos de forma
organizada, dentro de uma
unidade visual; que o
projeto  grafico  esteja

de

Adequacio da
estrutura editorial e do
projeto grafico aos
objetivos didatico-
pedagogicos da colecido

A proposta
didatico-pedagogica de
uma cole¢do deve traduzir-
se em um projeto grafico-
editorial

compativel com
suas  opgdes  tedrico-
metodologicas,

considerando-se, dentre

outros aspectos, a
faixa etaria e o nivel de
escolaridade a que se
destina.

Desse modo, no
que se refere ao projeto
grafico-editorial, serdo
excluidas as colegoes que
ndo apresentarem:

L. organizagao
clara, coerente e funcional,
do ponto de vista da
proposta didatico-
pedagogica;

II. legibilidade
grafica adequada para o
nivel de  escolaridade
visado, do ponto de vista
do desenho e do tamanho
das letras; do espacamento
entre letras, palavras e
linhas; do formato,
dimensdes e disposi¢do dos

Adequacio da
estrutura editorial e do
projeto grafico aos
objetivos didatico-
pedagogicos da colecido

A proposta
didatico-pedagogica de
uma cole¢do deve traduzir-
se em um projeto grafico-
editorial compativel com

suas  opg¢des  tedrico-
metodoldgicas,
considerando-se, dentre
outros aspectos, a faixa
etaria e o nivel de
escolaridade a que se
destina.

Desse modo, no

que se refere ao projeto
grafico-editorial, serdo
excluidas as colecoes que
ndo apresentarem:

1. organizagao
clara, coerente e funcional,
do ponto de vista da
proposta didatico-
pedagogica;

2. legibilidade
grafica adequada para o
nivel de  escolaridade
visado, do ponto de vista
do desenho e do tamanho
das letras; do espagamento
entre letras, palavras e
linhas; do formato,
dimensodes e disposi¢ao dos
textos na pagina;

209




integrado ao conteudo e
ndo meramente ilustrativo;

5. as ilustragdes
auxiliem na compreensao e
enriquecam a leitura do
texto, devendo reproduzir
adequadamente a
diversidade  étnica  da
populacdo brasileira, nao
expressando, induzindo ou
reforcando preconceitos ¢
esteredtipos. Essas
ilustragdbes  devem  ser
adequadas a finalidade para
as quais foram elaboradas
e, dependendo do objetivo,
devem ser claras, precisas,
de facil compreensdo,
podendo, no  entanto,
também intrigar,
problematizar, convidar a
pensar, despertar a
curiosidade;

6. o livro recorra a
diferentes linguagens
visuais; que as ilustracdes
de carater cientifico
indiquem a propor¢do dos
objetos ou seres
representados; que oS
mapas tragam legenda
dentro das convencgoes
cartograficas, indiquem
orientacdo e escala e
apresentem limites
definidos;

7. todas as
ilustracdes estejam
acompanhadas dos
respectivos créditos, assim
como os graficos e tabelas
tragam os titulos, fonte e
data;

8. a
textual

parte  pOs-
contenha

textos na pagina;

III. impressdo em
preto do texto principal;

IV. titulos e
subtitulos claramente
hierarquizados por meio de
recursos graficos
compativeis;

V. isengdo de erros
de revisdo e/ou impressao;

VL. referéncias
bibliograficas, indicag¢do de
leituras complementares e,

facultativamente,
glossario;
VII. sumadrio que

reflita claramente a
organiza¢do dos conteudos
e atividades

propostos, além de
permitir a rapida
localizacao das
informagdes;

VIII. impressdo que
nao prejudique a
legibilidade no verso da
pagina.

Quanto as
ilustragdes, devem:

I. ser adequadas as
finalidades para as quais
foram elaboradas;

II. quando 0
objetivo  for  informar,
devem ser claras, precisas e

de facil

compreensao;

1. reproduzir
adequadamente a
diversidade  étnica da

populacdo brasileira, a
pluralidade social e

cultural do pais;
IV. no

ilustragoes  de

caso de
carater

3. impressao em
preto do texto principal;

4. titulos e
subtitulos claramente

hierarquizados por meio de
recursos graficos
compativeis;

5. isen¢do de erros
de revisao e/ou impressao;

6. referéncias
bibliograficas, indicacdo de
leituras complementares e,
facultativamente, glossario
e indice remissivo;

7. sumario que
reflita claramente a
organizagdo dos conteudos
e atividades propostos,
além de permitir a rapida
localizacao das
informagdes;

8. impressdo que
prejudique a legibilidade
no verso da pagina.

Quanto as
ilustracoes, devem:

1. ser adequadas as
finalidades para as quais
foram elaboradas;

2. quando 0
objetivo  for informar,
devem ser claras, precisas e
de facil compreensao;

3. reproduzir
adequadamente a
diversidade  étnica da
populacdo  brasileira, a
pluralidade social e cultural
do pais;

4. no caso de
ilustragdes  de  carater
cientifico, indicar a

propor¢ao dos objetos ou
seres representados;
3. estar
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referéncias bibliograficas,
indicagdo  de leituras
complementares e

glossario. E fundamental
que esse glossario nao
contenha erros conceituais
ou contradicdes com a
parte textual e

9. o sumario reflita
a organizagdo interna da
obra e permita a rapida
localizacao das
informagdes.

cientifico, indicar a
proporcao dos objetos ou
seres representados;

V. estar
acompanhadas dos
respectivos créditos e da
clara identifica¢do dos

locais de custddia
(local onde estdo acervos
cuja imagem esta sendo
utilizada na publicagdo).

VI. trazer titulos,
fontes e datas, no caso de
gréficos e tabelas;

VII. no caso de
mapas e imagens similares,
apresentar legendas em
conformidade com as
convencgoes cartograficas.

acompanhadas dos
respectivos créditos e da
clara identificagdo  dos

locais de custodia (local
onde estdo acervos cuja

imagem esta sendo
utilizada na publicagdo).
6. trazer titulos,

fontes e datas, no caso de
graficos e tabelas;
7. no caso de mapas

e imagens  similares,
apresentar legendas em
conformidade com as

convencgodes cartograficas.
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ANEXO III

Dados dos titulos de LDP com maior valor total negociado no PNLD 2011 entre as
editoras que mais venderam no mesmo ano

Valores Negociados por titulo- PNLD Ensino Fundamental 2011

EOFTORA MODERNA LTDA 2467400124 BOATUGUES - UNGA PROPOSTA PARA O LETRAMENTD % Ao L 191573 585 1.120.609 55,
COMTORA MODERNA LTDA GTMOLZE  |poaruculs - UNW PROPOSTA PARA O LETRAMINTD 6% o " 3.480 652 22359,20
EDITORA MODERNA LTDA 2457800125 PORTUGUES - LINGA PROPOSTA PARA O LETRAMINTO o L 164,455 551 906.147.05
CONTOMRA MAODERMA LTOA 2467400025 PORTUGUES - UMA PROSOSTA PARA O LETRAMENTO 0 Ay '] 1138 6.18] 19,312 50
EDTORA MODERMA LTOA 970G PORTUGUES - UMA PROPOSTA PARA O LETAAMENTO 8 Ao L 145,303 454 71052652
EDITORA MODERMA LTDA 2857400028 PORTUGUES - UNGh PROPOSTA PARA O LETRAMINTO Bt Ano M 2377 551 15.852,27
EDTORA MODERNA LTOA 2497400027 PORTUGUES - UMA PROPOSTA PARA O LETRAMENTO 9% ko L 136,783 451 616.891.3]
EDITORA MODERNA LTDA 2437400127 PORTUGUES - LNtk PROPOSTA PARA O LETRAMENTO 9 Ano " 27192 5,18] 14.462,56
EDTORA FTD SA HIchR ALOGO - THHGAD RENOVADA &% Ano i 357,654 675 2.684.164.50
EDITORA FTD 54 248550124 DIALCGO - EDNGAD RENCVADA & Ano M 7.978 743 59.276,54
EDITORA FTD SA J4BS5CON2S DLALDGO - EONCAD RENOVADA % Ang L 353874 6,75 2,388,843 50
CDTORA FTD 54 (24BSSC012% DRALOGO - [OSCAD RENOVADA THAno 7] 7373 743 5483597
EDITORA FTD SA IAB55C01 26 HALOGO - [DICAD RENOVADA B? Ang L 309,983 641 1.986.991,03
EDITORA FTDSA 12B55COL2G DIALOGO - TONCAD RENOVADA BF Ano " 6731 7.09 47.722,79
EDITORA FTD 54 24E55C0027 TALOGO - COHCAD RENOVADA 5t Aao L 252993 7,09 2077.32037
EDTORA FTD 54 J4E85C0127 DUALDGO - EOHGAD RENOVADA 4t Ano M 6482 .76 50,300,32
DTORA ATICA S/A 15013C0124 TUDO £ UNGUAGEM - 63 AND % dng L 3AL714 &7 123922054
DITORA ATICA 5K 2501300024 TUDG E LINGUAGEM - £2 AND 6% Ano ™ L.BEL 7.A8 46 1B4. 58
'DATORA ATHCA 5/A 2501300125 TUDO £ UNGUAGEM - 78 ANO 7 hno L 302,121 7.7 1.329.35251
DATORA ATICA S/ 15‘3'11'3'312-" TUDO £ UNGUAGEM - 79 AND LT N 5.431] 572 47.358,37
DATORA ATICA S/A (500300126 TUDD £ LINGUAGEM - 5% AND B Ano L 177997 7.0 1.657.088.85
DITORA ATICA /A [5043C0226 TUDG £ LINGUAGEM - ¥ AND &¥ Ano M 5,098 808 2103850
DITORA ATICA 574, 1501300127 TOO £ LINGUAGEM - 9% AND 9% Anis L 253681 671 1.765.299.51
‘DITORA ATICA 5/A |25013C0127 TUDO £ UNGUAGEM - 3% AND 5P Ano M 4945 7.7 38.125,35
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ANEXO IV

Infografico do historico de aquisicoes da Abril Educacao.
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FONTE: http://ri.abrileducacao.com.br/pt-br/companhia/Paginas/historico.aspx
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