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RESUMED

A partir de um contexto social gue, no Portugal
das trés primeiras décadas do século XX, ainda & de fran-
ca hostilidade a produg®o cultural feminina, abordsmos a
poesia de Florbela Espanca {(18%4/1930) no gue sls tem de
toatral, apontando algumas mdscaras convencionais com as
guais a poetisa procure integqrar-se a tradicBo literdria
para, segundo a3 nossa hipdtese, chamar a atenc3o da elite
intelectual portuguesa {(uma slite nue, a bem dizer, igno-
rava a Sua presesnga assim como ignorava a presenga de mul
tas outras muplheres gue, na esteira do movimente feminisg-
ta consplidado pels instaurag3o da RepGblica no pais, em
1910, reivindicavam entre outras coisss o direito de se-
rem também letradas). Nessa abordagem utilizamos  alguns
conceitos sustentados por Northrop Frye em fAnatomy of

criticism {Princeton University Press, 1957}, além de, em
pequena medida, alguns tpicos da psicandlise  junguiana
relacionados com a interpretag3o de mitos.



“(...) a poesia lirica manifesta}se
comp arte da soliddo, gue em estado}pg
ro & receptada apenas por pessocas gue
interiorizam essa solidldo.® ;

Emil Staiger :
{("£stilo tirico: A Recordagio”. CLon-
ceitos Fundamsntais da Pobtica )




I — FLORBELA: VIDA E CONTEXTO

"Se o seu gesto lirico as vezes parece
demode, 2 que & o prépric lance de amor
escplhido por ela que anda forz de no-
da {(v+v.). Assistimos assim, espantados e
comovides, a uma espécie de cena de amor
fora de teatro e de sazdo vital, e dize-
mos: 'Que guer esta mulher, que ama 2m
verso ¢ tem ciimes diante da gente? — es
ta mulher que n#n ftranspte, n3c sublima,
ndo interierize nada, antes se desmancha

em gestos e brados dramiticos...?'"

Yitorino Nemédsio
{("Flerbela™. Conhecimentso de Poesis)
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"Juando for possivel destringar capazmente, com serena e
ampla critica, a lends de Florbela da poesia de Florbela, ver-se-i
decerto como aquela sobrepuja a esta, sem a afagar.“(l)ﬁsta previ-
sdo, deveras convicta, do poeta e ensaista Vitorino Nemésio, apon-
ta para o fascinin_qua exercem a biografia e a personalidade de
Fiorbela Espanca sebre o seu leitor, ac mesmo tempo em que acusa,
muito discretamente, a grande confus3o que criticos e bifgrafos iém
feito com a vida e a obra da peetisa portuguesa. Ademais, a afirma-
gBo que citamos & inequivoca: sem deixar de reconhscer o mérits da
poesia em causa, Vitorino assume sem pudores a superioridade da
*lenda® de sua autora, num artigo intitulado simplesmente "Florbe-
1a”.

Agustina Hessa-tuis foi outra gue se deixou seduzir mais

(2)

pela wida que pela obra de Florbela. £ Natdalia Correia, depois de

ler o textos de Vitorino, escreveu para o Didrioc do 0ltimo Bno um in

teressantissimo preficio 3 em gue ldentifica no mito de Diana o méd-
8il da vida # da obra de Florbela.

Ora, basta Jer~se gualquer um desses textos para se ter a
impressioc de gue, em se tratando de Florbela Espanca, # imperioso
uym interc@mbio sntre vids e poesia — uma biografizacgio, e certo,
da poessia, mas também uma poetizacBs da vida. £ se mencionamos ape-
nas Vitorino, Agustina e Natdlia & porque queremos falar dos  bons
textos, deixando de lado, por enquanto, a profusio de artigos meno-
res, geralmente assinados por representantes da Igreja s dos setp-
res mais camsafwadaras das provincias portuguesas, onde ha, sobraty
do nas décadas de 1940 e 50, uma vsrdadeira mixdrdia envelvendo a
yida © 2 obra de Florbela.

{1} A citapdo encontra-se 3 p. 230 de NEMESIO, Vitorino - "“Florbs-
18", Conhecimento de Possia. Salvader, Livraria Prngressc/ﬂniuersi~
dade da Bahia, 1958, pp. 227-232.

{2} Leia~se BESSA-LUIS, Aqustine - Florbela Espanca: a vida » 2 o~
bra. Lisboa, Arcadia, 1979.

{5} Trata-se de CORREIA, Natdlia - "Prefacio”. In: Didrio do Oltime
Anp, de Florbela Espanca. 22 ed., Amadora, Livraria Bertrand, 1982,
pp. B-30.




Gual e razBo desse fendmeno? Parece-nos razodvel pensar
que nada dissp ocerreria se os mais conhecidos episddios da vida e
o8 mais notdrics tragos de personalidade de Florbela Espanca  nio
Yossem escandalosns e polemicos para alguns, comoventes e encanta-
dores para outros. Esteja claroc gques nio gueremos adotar agqui, irre
fletidamente, a velha concepglo romdntica da relagBo direta e us:
pontansa sntre a personalidade do artista & a sua ohra; todayia, @
precisc ndn perder de vista g hipétese, facilments varificéuel, de
que a prépria Florbela tenha adotado uma concepclo de arte segundo
2 qual a obra sd & grande quando gerada pelas contingéncias drama~
ticas e inesqueciveis da vida do seu autor. Sabempos que esta con-
cepcio, originalmente romd3ntica, também erientou, na pratica, cer-
tos escritores simbolistas 4)- em Pprtugal, o "caso™ postico de
Anténic Nobre parece-nos exemplar 2 ests respeito e & agui espmsci-
almante digno de nota em virtude da devogio que Florbela consagrou

(s)varamas, de resto, que 2 obrs de Florbela Espan-

ao autor do 56;
ra ss insere ne quadro de uma literatura portuguesa neo-romdntica
gue ssteve em plena vogs nos primeiros gquinze anos deste século XX
a cujos cultores (nfo todos, mas muitos deles) deram também una

particylar relevincia a obra de Antdnio Robre, chegando mesmc a a~

{4) Uma boes discussdo sobre a personalidade do artista e sua rela-
cho com a3 obra de arte sstd em MUKAROVSKY, Jan - "A Personalidade
do Artista”™. Escritos sobre estatica » semidtica da arte. Lisboa,
Editorial Estampa, 1981, trad. de Manuel Ruas, pp. 273-280. 0 au-
tor proceds 3 uma gascrigﬁa sumaria da evolugBo historica da cone-

cepcip da personalidade do artista e de sua importancia pars a rea
t1izacBo da obra de arte, cbservando as modificacbes que +tal con-
cepg3o sofreu desde o Renascimento até acs anos 40 do secule XX.
Belativamente ap Simbolismo, fica clare que "toda a sua teoria da
sxclusividade da arte, do Seu cardter aristocratico, etc."{p.279},
tem srigens na concepgdo da perscnalidade singular do artista, téo
cultivada pelos romanticos.

{8) H4 guem diga gue as duas primeiras publicagbes de Fflorbela,
Livro de Magoas {1919} e Livro de Séror Saudade (1923}, constituem

"apnroximadamente uma versao feminina da Antonio Nebre", Vsjam-se
as phginas 872 e 873 do ensaio de SEABRA PEREIRA, José Carlos -
#Tampo nso-romantice (contributo para o estudo das relacies antre
jiteratura ® socisdade no primeire quartel do século XX}™. In: A-
nélise Special, vel. XIX, n*% 77/78/79. Lisboa, Junte Nacional de
Investigacio Cisntifica e Tecnoldgica/Instituto Nacional de Inves-
tigacio Cientifica, 1983, pp. 845-873.



tribuir~lhe o estatute de paradigms literérin.(a)Samcs, pois, leva-
dos & crer que 2 nossa poetisa realmente adotou & concepcio da re-
lagac direta e espontdnea entre a perspnalidade do artista e a sua
obra, e que o fez de um tzl modo gue levou José Régin — outro que
58 deixou fascinar pele mito de Florbela! «— a fazer & seu respeito
a seguinte afirmacies

"Florbelr viveu a fundo esses estados guer
de depressip, quer de exaltec3o, quer de con-
centragdo em si mesma, quer de dispersio en
tudo, que na sue possia atingem tHo vibrante
expressio.” 7

Evidentemente, este psicologismo de Régio & suspeito &
deve ser considerado come uma extensBo da romantica concepclo de
arte a que nos referimos, concepclc gue passou por c?rtas simbolis-
{8

Na

que ss trata, todavia, de uma concepgBc que em principio terd side

tas & gue, em Portwgal, atingiu também a Presenca. medida emn
adotada pela prdpria Florbela, nSoc ba come negar lagitimiﬁadé as pa
lavras do presencists, _
finda assim, a nossa opinilc serd guase diamstralmente o-
posta a de Régio. Concordamos com ele guando diz gue 2 insaciabili-
dade de Florbela incapacitou-a "para a vida do mundo, & a predesti-~
noy pars a da arte“.(g)lsta, porem, nio nos faz pensar tanto na in-
filuencia da vida de Florbela scbre a sua poesia quanto no movimento
contrdrio, isto &, na orientaglo gue a poesia de Florbela eventual-
mente deu a sua propria vida. £ como se Florbela Espanca, ds acordo
com 0s seus propdaitos de escritora pés-rom@ntica e pds-~simbolista,
tivesse reelaborade a concepgdo de arts gque adotou e pudesse, a pag
tir dessa reslaboragioc, dar-se ac luxo de viver poesia. HNoutras pa-

lavras, & como Se, por vezes, a poetisa fosse apenas a intérprate
na2 wida real, do papel gue conferiu ao "Eu” lirico des seus  sone-
tps. Dai as poses gue 28 suas muitas fotegrafias registram, o char-
me ds "Ppetisa eleita® gue lhe conferem o Seu colar de pérolas s o

{6} Cf. SEABRA PEREIRA, José Carlos - "Temps nec-romantico...™, op.

eit..
{7} A citagdo encontra-se 3 p. 12 de REGIO, José - "Estudo Criti-
co”. In: Sonetos de Florbela Espanca, 3§ ed., Sap Paulo, DIFEL,

1982, pp. 9-51.
{8} £ flagrante a semelhanga entre o conceite presencista de Jite-
ratura vive e a idéiam romadntica da importdncie da personalidade sip

gular do artista para & realizagBo da grande obra de arte.

{9} REGIO, José - "Estudo Critico”, op. cit., p. 29.



seuy vestido de fajlle preto, e o "lume do seu cigarre irreveren-
ta”,{lu)que cheqou a incomodar alguns dos seus contemporanens; dai
tambem a encenagio nue percebemos em muitas das Suas cartas eSS0~
ais, que eram quase todas um auténtico instrumento de seduc3o dos
seus destinatdrios; dal o sentar-se diante do espelho - tal como a
atriz no seu camarim -, examinar-se, "feig3c por feigBo: os olhos,
a boca, o modelado da fronte, a curva das palpebras, a linha da fa-
ce2...", & afinal perguntar a si propria: "€ esta amdlgams grosseira
s fela, grotesca e miserdvel, saheria farer versos? Ah, n3np! Existe .

gutra coisa... mas o qua?n(ll)

NEo hd divida de que a figura da postji
sa {e nBo spenas a sua obra) se torna assim bastante atraente 8, CO=-
mo gque por sortilégio, seduz até hoje os que dela sg aproximam ——
que o digam Regio, Agustina, Natdlia e Vitorino. Destringar, pois,
"capazmente, com serena e ampla critica, a lenda de Florbela da poe-
sia de Florbela” nBo sera tarefa das mais fdceis. Tentaremos, no en-

tantn, fazer ouvidos moucos ap canto da sereia.

Florbela d*Alma da Conceigdo Espanca nasceu em B de Dezem-
bre de 1894, em Vila Vigosa, na provincia do Alentejs. Foi filha dos
amores ilegitimos de um pequeno-burgués, JoBc Maria Espanca, com uma
empregada domestica, Antonia da Conceic®o Lobo. Levada desde logo

{10} A expressioc & de Amelia Vilar, postisa contemporinea de Florbe-
la, que numa conferencia realizada no "Orfeio de Porto”, em Dezembro
de 1946, falou da autora do Livro de Minoas num tom de perplexidade

# de mal-disfargads inveja: “"Alta, magra, guase ssguelética, a sua
figura n8o me Surpreendeu. Com efeito, a sua presenga ndoc me deu na-
da de imprevisto. Nariz grande, boca demasiado rasgada, maos gros-
sas, pes snormes, lsenta completamente de belezs fisica. Apenas (apg
n2s? os seus olhos transmitiam-nos toda a plasticidade do seu espiri
to)} uns plhos muito belos, profundos, cheios de mistério. Um  feixe
de nzrveos movidos pela excentricidade dum temperamento rogande a lou
cura, desvario que me foi revelads pelo desequilibrio das suas atity
des, muito particularments pelgo lume do seu cigarre irreverente,guan
do presso dos seus labios sensuasis, na linguagem do fogo que lhe abra
sava & alma. Cigarro gueimado, gutro acesg, huma canseira febril de
quem porfia em se reduzir s cinzas (...})." (pp. 12-13 de VILAR, Ama-
iia - § Drama de Florbela Espanca. Porto, Costa Carregal, 1947.)

{11) E£ssa atitude auto-contemplativa estd registrada 3 p. 53 do Did-
rio de Florbela {{Livraria Bertrand, 1982).
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Para 8 casa paterna, onde recebeuy o carinho e a atencdo de Mariana
do farmo Inglesa Espanca, esposa legitima de JoBo Maria, Florbela
cresceu com relativo conforte - embora marcada negativamente pelo
fato de ter sido sempre, em termos juridicos, "filha ilegitima de
pai incdonito®, pois gue JoZo Maria, provavelmente por comodismo,
86 a perfilhou dezenove anos depois de sua morte.

Jodo Maria era chegado as artes e 3 cultura: homem viaja
do, negociante de antiguidades, fotbgrafo profissional, amador do
animatégrafo e pintor nas horas vagas, fez questioc de ques os ssus
dois filhos {Apeles Espanca, irm3c de Flprbela, nasceu em 1B97, fi
iho dos mesmos amores ilegitimos de Jo%o Meria e Antdnia) cresces-
gsem rodeades de livroes. Florbela aos oito anps ds idade ehsaiava
i2 ps seus primeiros verses, s Apeles, além de piloto da Aviacgao
Naval portugussa, viria a ser também pintor diletante.

Quando Florbela nasceu, Portugal ainda era monérquico(lz)
# o5 reis tinbam na pequena Vila Vigosa um palécio para onde iem
g tempps de caga de D, Carles. A Vila tornava-se entio passarela
de principes e fidalgos, nobreza que Florbela via e admirava e gue,
maia tarde, estaria ostensivaments presente em sua obra, sobretudo
na poesia, marcada por uvm imagindric de principe encantado e "fan-
tasticos casielos", de pajens e pendBes reais, de "langas™ e "elmo

de pire a pedrarias®:

*Perdi o8 meus fantdsticos castelos
Como névoa distante que se esfuma...
Guis vencer, quis lutar, quis defendé-los:
Guebrei as minhas langas ume a umal

(vad]

Perdi a minha taga, o meu anel,
A minha cota de ago, o meu corcel,
Ferdi meu elmo de oiro e pedrarias,...

(...1=(13)

Depois de concluir ali, em Vila Vigosa, o3 seus estudos
primdrios, Florbela muda-se com a familia, em 1908, para fyora

{12) 4 Repiblics Portuguesa foi proclamada tardiamente, em 5 de

Outubro de 1910.
(13) ESPANCA, Florbela - "Hs hum n3o guersr mais qus bem  guerer

IX*. Sonetos Cempletus, 72 rd., Coimbra, Livraria Gongalves, 1846,

n. 153, Esta mesma ediglo serd usada sempre que for precisoc citar
oz spnetps de Florbala.
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{capital do Alto Alentejo) a fim de dar infcioc aos seus estudos secun-
dérios no liceu da cidade. Freglentava ent3o a Biblioteca Plblica e j3
aos dezessels anos de idade lia Balzac e Alexandre Dumas, Camilc Cas-
tsle Branco & Guerra Junqueirﬂ.{lé)ﬁais tarde, numa carta n amiga 36~
lia Alves, ela confessaria a sua (130 pouco feminina) paixBo pelos 1i-
VTDS:

"fu ndp sou em muitas coisas, nada mulhar;
pouco de feminino tenho em quase todas as dis
tragBes da minha vida. Tedas as ninharias pus
ris em que as mulheres ses comprazem, toda a
fina gentileza dums trabalhos em seda e oiro,
as rendas, os bordados, a pintura, tudo isso
gue eu adoirc e adoro em todas as mios de mu-
lher, ndio ss d¥c bem nas minhas, apenas talha
das para folhear livrps que s3ov verdadeiramen
te 05 meus mals gueridos amigus & 0% meus ine-

separaveis campanheirus.“(lﬁ

Na medida em que as tendencias intelectunis se ifam acentuan-
do, Florbela ia lendo quase tedos os grandes autores da literatura por
tugumsa, pars afinal se deter nos principais nomes do Pim-de~%6culo -
de Anténic Hobre e Anteroc de Quenial a Eugénic de Castre —, gue tanta

influencia haviem de ter sobre o Livro de PMagees e o Livro de Sa8rer
Saudade. Mas conheceu também, & clarn, outras literaturas: alem de

Balzac & Dumas, leu Flaubert e Vitor Hugo, Paul Verlaine e Maurices lMag

terlinck, Goethe 8 alguma filosofia {numa de suss cartas els menciona

Hengel & Nietzsche) - e agui n3c falamos senlo de leituras hésicas.(lﬁ)

(14) Ha Fptobionrafia de Florbela Espanca, organizada por Rui  Guedes

{iisboa/Rie de Janeiro, PublicacBes Don Quixote/Livraria Paisagen,
1885}, hd indicacBes das requisicBes de livros gue a poetisa fazia a2
Bihlinteca Pdblica de fvora.

{18) Carta de 22 de Agosto de 1916, =m Obras Completas de Florbels Es-
gpanca {org. de Rui Guedes), vol. ¥, Lisboa, PublicacBes Dom  Quixote,
19868, pp. 169-172.

{16} Antdnio Nobre, Euginio de Castre, Paul Verlaine = Maurice Mamter-

linck s3p nomes que marcam exprassaments a composicio do Livro de Mma-

goas » do Livro de Soror Saudade: fnto como referdgncis mais ou  menos

sxplicita no interior de alguns sonetos {vejam-se, por exemplo, "Fste

1ivro...", "Torre de névea®™, "A maior tortura”, "A um livro", "langui-
duz® # "Impossivel™); os outros trés como autores dos verses gque Flor-
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Quando completa ps Seus dezenove anes, casa-Se com Alber-
to Moutinhe =~ que fOra seu colega no Liceuy de Evora — e vai morar
en Redondsn, uma pequena aldeia sntre Fvora e Yila Vicosa. 0 casal
vive com dificuldades econdmicas, dando aulas em periodo  integral
num colégio fundado por ambost Alberto ensina Ciencias, & Florbels,
ainda sem o curso secunddrio completo, leciona Letras. Apesar de to
do o trabalho com os alunos, 3 poetisa teria ainda tempo para se dg
dicar a2 produgdo das swas primicias literfrias = sonetons, quadras,
quintilhas e alguns contos ——, as quais iria cuidadosamente juntan-
do num caderno manuscrito intitulade JTrocando Glharas.(17j

Em meados de 1916, Florbela e o marides mudam-~se para Evo-
ra, provavelmente sm busca de trabalhos mais rentdveis. V3o, 08
dois, trabalhar num col#gio particular, onde ela ensinara Frances,
inglés, Beografia o Histdria. Al#m disse, a poetisa aproveitard =
gportunidade para concluir os seus sstudos no liceu, pois gue tinha
a intencio de, posteriormente, se matricular no Curse Superior de
Letras, em Lisboa, Todos esses afazerss n3oc impediram, entretanto,
gque mla desse prosssquimento @ produgBo de sua juvenilia, da  qual
serBo testemunhas, no anc de 1916, dois jornais de Evora e um de
iLishoa: no Noticias de Evora, Florhela publica regularmente scnetos

2 outros poemas desde o principioc de Julho 2td meados de Setembro;
sm A Vnz Piblica, também de fvors, publica dez poemas entre Julho e

Setembro; no Suplementio de Modas & Bordados do lisboeta 0 Ssculo,

puhlica, com meneos regularidade, cinco poemas entre Margo #  Novem-
bro.

bela usa como epigrafes ans livroes. Ja Gosthe, Vitor Hugo e Flau-
pert sio respectivamente mencionados nas cartas de 30/06/1916 = 22/
0871916, smbas remetidas a Jilia fAlves, e na de 19/02/1928, enviada
a José Emidio Amaro {vejam-se os volumes V e VI de Obras Completas

de Florbela Espanca, op, cit.). Quantc a Anterc de Quental, o mais
vistose indicio de que Florbela tambdm o terd lido & admirado estd

na fidelidade guase irrepresnsivel gue ela guardou ao sgrneto decage
gilabicp, forma gue o poeta da "geracglo de 1870" havia cultivado

abstinadaments.

{17} Esse caderno, gue & apenas um dos cipco gue hoje #2st3o no espd
1is pertencente 3 Biblioteca Nacional de Lisboa, e que foi composte
sntre 1915 e 1917 # dedicade ao marido Alberito Moutinho, constitui,
nas palavras de Maria Ldcia Dal Farra, um "verdadeiro obiztp argue-~
alégico, atraves do gual & possivel reconstituir a pré-histdria da
poesia de Florbela, os tragados de seus projetos literirios anteri-
ores & primeira publicagBe™, Apesar de Florbela nunca ter cogitads
em publicd~lo integralmente, sob a forma de livro, o empresirioc por
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Em Outubro de 1917, o jovem casal de professorss muda-se
para Lisboa, agora n3o mais para lscionar mas para que Florbela puy
desse fregBentar o curso de Direitp - sem qualqguer motivo sparen-
te, s#la prépria desistiv da Faculdade de Letras. Os dois passariam
a ser sustentados pelas familias Moutinho e Espanca, sendoc hdspe-
des, na capital portuguesa, de um grande amigo do pai da poetisa.
Era previsivel j8 o fim do casamento, nBo tanto peles apures finan
ceiros que o casal enfrentava quanto pela falta de vocagio de Flox
bela para as atividades do lar. Todavia, ela viveria com Alberto
Moutinho até Setembro de 1918 e, embora achasse que 0 “casamento &

1“(18}, depois de Alberto taria

brutal, como a posSe & sempre bruta
ainda outros dois maridos - talvez porgue no Portugal dagquelss
tempos fTosse praticamente impossivel, para uma mulher, sustentar
sazinha o sstatuto de literats.

Antes de conhacer, em principies de 1920, o homem gue vi
ria a ser o seu segundo marido, Florbela viveu em Lisboa um perio-
do de convivéncia social mais intensa. 34 separada de Alberto, con
tinuouy a fregBentar a Faculdade de Direito, onde, nos intervalos
das agulas, falava de poesia acs colegas mais queridos — entre
sies estava o poeta Américo Durlio, que criou para Florbela a iden-
tidads monacal que inspirou o seu segundo livro de sonetos: Sdror
Sauydade. Sendo uma das poucas mulheres gue ent3o ousavam esstudar o

(19)

Cbdigo portugués , Florbela chamava a atencBo dos rapazes da Fa

culdade: decerto havia ali os comentirios zombeteiros de muitos,

tyguds Rui Guedes divulgou-o recentemente (Ubras Completas ds
Fiprhela Espanca, vols. I e III, 1985) d» maneira leviana. (Veja~
se, a este respeite, o excelente artign de DAL FARRA, Maria Licia-
"f primeira edi¢Bo do manuscritc TROCANDD OLHARES". In: Cadernos
de Teoria 8 Critica Literaria, nimero sspecial em Homenaogam a
Filorbela Espanca. Araraquara, URESP, 1988, pp. 93-105%; a rcitacio
acima enconira-se & p. 93.)

{18} Florbela fala sobre o casamento na carta de 30 de Junho de
1918, dirigidas a Julia Alves. O trecho citado estd a p. 130 do vo-
luyme ¥ de Obras Compleins de Florbels Espanca, pp, cit..

{(19) No ano letivo de 1917-1918, gue foi o primeirc anc de Florbe~
1a na Faculdade de Direito, havia, entre os 313 alunes matricula-

dos, apenas 7 mulheres., A informaglo estd no Anudric da Universi-
dade de Lishoa, ano letivo de 1917-1918 (Lisboa, Imprensa Nacional,
coord, de Antoniec Juequim Pereira Machado, 1920).
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mas também 08 olhares apaixonados de alguns — comentirios e olha-
res gue se tornariam mais acirrados e profundos a partir de 1819,
fguando surge o primeire livro de Florbela Espanca.(ZG)sam se dei~
xar intimidar por preconcsitos, a postisa também passeava pelo
Chiade & freqlentava alguns dos melhores cafés lisboetas. Teve,
contudo, apenas pouce mais de um ano de liberdade, pois lego conhe
ceu o alferss fntdnio CuimarBes — com guem se casou sm Junho de
1923 -~ » por ele abandonou o curso de Dirsitp.

X semeslhanga do gue gpcorrera durante o primeiro casamen-
to, também com ¢ segunde marido Florbela n3o se estabeleceu defini
tivamente em lugar nsnhum,. Os dois viveram ora em Matosinhos, nas
esrcanias do Porto, ora numa guinta na Amadora, cra no bairro da
Graga, em Lisboa. Como oficial subalterns da Guarda Nacional Repu-
blivana, Antdnic GuimarBes nEo era um homsm rico; durante o tempo
gue viveu com ele em Lisboa, Florbela procursy ganhar algum dinhej
ro ministrando aulas de Portugu2s a um pequeno grupo de alunas. Da
elite intelsctual portuguesa ela ainda era desconhecida, mulite em-

beras o sew tivro de ﬁégcas tives?a ?iﬂa publicade, em Junhn de
21

1919, com o aval de Raul Proenga , que naguela alturs ja era di
retor adjunto da Biblioteca Nacional de Lisbpa & gue viria a ser,

sm 1921, fundador de semanidrio Seara Nova, juntamente com Jaime

Cortesho, Antdnio Sergioc e outres sscritores ilusires. Nem mesmo o

Livro de Soror Saudade, publicado em Janeiro de 1923 com o auxilio
dn ator & dramaturgo Francisco taje, serviu para tornar o nome de
Florbela mals conhecido nos meios intelectuais. Come verewmos, &
boa critica.nén costumave dar importlncia as produgdes podticas fe
mininas, gue entlo abundavam no mercado aditorial.

Em fins de 1923, Florbela abandona Antdnic Guimarfies e
passa a viver com Marie Lage, gque viria a ser o seu terceiro mari-
do. A poetisa fixa-se ent3o definitivamente na provincia, mais pre
cisanente em Esmoriz e Matosinhos, ao pé do Porto, onde o marido
ers médice, sub-delegado de salde e secretdrie de turismeo, e onde
ela passariea os Ultimos sets anps de sua vida. £ verdade que Flor-

{20} Em tempos mais recentes, dois ex-condiscipulos de Florbela es
craveram sobre a recepcio da poetisa na Faculdade de Direito. B
primeiro foi Jusé Gomes FERREIRA em "Encontiro com Florbela™ (A& ne-
méria das palavras ou O goste de falar de mim, 22 eri., Lisboa, Pox
tugalia, 1966, pp. 233-240); o outro foi Korberte LOPES em "Flor-
belm, sscolar de Direite” {(in: Difiric de Noticias, Lisboa, 14 de
Novembro de 1981, pp. 2 e 9).

{21} Florbela conheceu Raul Proenga per intermédio do irmSc dels,

tuls Proenga, que era amigo de Jolo Maria Espanca.
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bela participeva de tertdlias neo Grande Hotel de Porto ® que, as
veres, reunia alguns amigos cultos em sus casa, em ﬁatasinhns(zzl;
ndo & de crer-se, todavia, que essas reuniBes esporadicas fossem
suficientes para acabar com o tédie que a meonotonia de Matosinhos
ihe causava. Ali, na companhia do maride e dos sogros, ela escre-
via os seus melhores versos e divulgava-os comp podia. Entre Setem
bro de 18925 e Maio de 1929 publicou oito sonetos e um coento no jor
nal Dom_Nuno, de Vila Vigosa. No ano de 1930, colaborou regularmen
tx com a revista mensal Portugal Feminino, de Lisboa: de Marge a

Novembro, foram ali publicados seis sonetos, dois contos e ainda a
bucdlica "Carta da Herdade™, onde se descreve a charneca alentsja-
na, A diretora e proprietaria da revista, Maria Amélia Teixeira ,
tornou~-se amiga da poetiss e convidou~a a freglbentar a sua casa
que, naguela altura, sra ja freglientada por cutras colaboradoras—
Klice Ogando, Oliva Guerra, Fernanda de Castro, Maria de Carvalho
e Laura Chaves, entre outras - gue sram também cultoras do soneto
e tinham um Bxite editorial do gual em breve falaremos. £ provavel
que Florbela tenha privado com algumas destas sonetistas durante o
periodo em que esteve hospedada na casa de Maria Amélia, em Junho
de 1930,

De resto, os Gltimos ancs da poetisa ndo foram de desafg
ge financeiro, embora o marido tivesss cargos respeitaveis na pro-
wincia. Nos anes de 1926 e 27, Florbela chegou a trabalhar em tra-
dugBes de romances franceses de terceira categoria, que lhe eram
sncomendadas pela Livraria Civilizag8o, de Porto. Ainda assim, o
sey melhor livro de sonetes, Lharneca em Flor - que sd saiu do

prele postumamente, em Janeiro de 1931 s, teve de ser editado por
um seu admirader, o italiano Buido Battelli, que em 1930 foi pro-
fessor de Histdria da Literatura Italiana na Yniversidade de Coim-
bra.

fc matar-se, com uma overdose de Veronal (calmante), b=
noite de 7 de Dezembro de 1830 - poucas horas antes de completar
os seus trinta 2 seis anos de idade ~, Florbela Espanca deixava
ajinda inédites deis volumes de contos, além de 33 sonetos que
Battelli incluiria na 22 edicio de Charneca em Flor e que, a par-

tir de #nt3e, apareceriam nas muitas edighes integrais dos Sonstos
sampre sob o titulo de Reliquiase. '

{22} Aurora JARDIM, falando sobre Florbela Espanca na revisis Eva
{Lishoa, Novembro de 1944, p. 42), dir entrs outras coisas: "lespe
di-me dela num dos chds em gue reunia escritores, artistas, médi-

tes, misicos e senhoras amigas, no seu engragado sscritdric de Ma-
tesinhos.™
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Além da falta de dinheiro para o finsnciamento das edigtes
dos seus livros, tanto o temperamento ssquive de Florbela quanto 0
seu provincianismo foram tambeém, sparentemente, fatores determinan-
tes da obscuridade que velou a sua obra durante toda a sua vida. Foi
s em Fevereiro de 1931 que Antdnic Ferro lancou, como editorial do
lisboeta Didrio de Noticias, o célebre artign que chamou a  atencio

da critica para ¢ nome de Florbela e, Sobretudo, para 2  exceld®ncia
de livro Charneca em Flor, entdo recém-publicado. Nesse artige, o]

eritico procurava comprsender o anonimato de Florbela, a suz sombra
"e#m face de certas consagragtes vistosas, em face de ceria poesia fe
minina de ‘beas festas', reproduzida sm sgrie, ao infinito, come os
cromos das 'pombinhas'! a das "mAcs apertadas'™ -~ e acabava por con-
cluir, indignade, que "Florbela nunca fol uma poetisa de ‘'sociedade?
# foi =28se o seu mal o fol por isse que ndo a conheceram, que ndp a

(23}03 resto, foi a pré

descobriram ou que nfic quiseram descobri-lal®
pria Florbela guem, em 1928, afirmou ac Seu conterraneo José Emidio

Amara:s

“Tudo desdenhei: as bhomenagens baratas e os
clamores do rebeanhe. Enchi o meu gabinete de
trabalho de livros bens, a minha wvida  moral
com a minha arte, a meuy gosto, sem me prepcu-
par com © Sucesso, com 0 mevcado, com a publi
cidade, coisas imprescindiveis a gquem guer ven
cer, & rodeei-me duma diizia de amigos fanatie

cos cuja admirac3o me orgulha e me faz bem.® (24)

A contrariar esta declarachio estfc, porém, a sua incansd-
vel colaboraclo em jornais provinciancs, em suplementos de Modas &
Sordados 2 en revistas femininas — tudo, enfim, o gue ela tinha aop
ssy alcance -, bem comp a empenhads busca de editores para s sesus

(23) FERRO, Anténio - "Uma grande poetisa portuguesa”. In: Diarioc de
Nnticias. Lisbos, 24 de Feversiro de 1931, p. 1.

{24) Carta de 19 de Fevereiro de 1928, em Obras Completas de Florbe-
ia Espanca, op. cit., wvol, ¥1I, pp. 95-97.




17

(

com O sucesso, 0 mercado e a publicidade, ®, levando em conta o fa-

livreos, zs)tumpre, pols, desconfiar da indiferenga de Florbela para

to de gue o Livro de MAnoas e o Livro de Séror Saudade tiveram a

sua primeira edigBe em vida da poetisa, cumpre ainda tentar desco-
brir os motivos pelos quais Florbela Espanca foi durante tantp tem~
po (e mesmo depois da "chamada®™ de Anténioc Ferro) ignorada na Repii-
blica das boas letras poriuguesas.

Relativizados, pertanto, o problema da falia de dinheiro .
2 o do temperasento ssguivo, apenas o provincianismo de Florbela te

*

ra sido fater realmente determinante da sua marginalidade sm rela-
o a =lite letrada do seu tempo: nem a sua estada relativamente
breve e descontinua em Lisboa, nem a sua demora nos arrabaldes do
Porto {Coimbra mla n3oc chegou a conhecer!) foram suficientes para
gue mla aderisse a gualguer das correntes literarias de entio. Avs
modernistas, tanto aos da revista Orpheu {1915) quanto aps da Pre-
sence {1927-1940), ela aparentemente nBo lhes dew muita importancia
- © gue, naturalmente, foi reciproco, pois que, se Antdnio Ferro,
qua também estevs ligado a QOrpheu, falou de Florbela sd em 1931, o
nressncista José Regic e s#u companheiro Jorge de Sena, por sua vez,
sé lhe prestaram maior atencis nos anos 40. Andrée Rocha, num arti-
go recente acerca de Florbela, procurou explicar a sua ohra precisg

mants em termos desse provincilanismo:

“Sw S4-Carneiro envolve & procura de si
numa imagistica audaciosa e numa constante
violac8o de formas e de sintaxe, tal modeg
nidade nic estd presente na ohra de FfFlor-
bela, gue se inscreve na linha duma litera
tura de tradiglo, & ndc de ruptura. U qus

{25) A este respeitoc, nem o pai de Florbela escapou das suas sedutg
ras investidas, Em carta de 6 de Hovembro de 1829, dizia a filha ao
pai: "Perguntas-me pele meu livro; tenho dois prontos, um de wverso
asutro de prosa, mas continuam na gaveta, pois n3o ha editores; sé o
nodia fazer a minha custa e eu n3o tenho dinheiro para isso. Se al-
gum dia tiveres de sobra trés contos que queiras pér no negbcio., .28
jmediatamente que eles veém para @ rua. Tomara eu! Tenhs nmuite orgu-
1ho no meu nome: fizemo-lo nés! Tu #s um artista, o irmdc era o gue
sra, foi alguém, e eu tenho igualmente a conscisncia de que alguma
eoisa valho. O nome Espanca fica.e # gualquer coisa de jeito! Estes
livros 380 os melhéres, s eu qusria bem gue sles saissem, mas naa
K& dinheiro... paciencia. Ca@ estdo, enguanto outros aparecem que oS



talvez se expligue pelo meio confinado em
gun viveu, pelo itipo de leituras feitas e
pelo circulo restrito de literatos meno-
res com guan Se deu.”(zﬁ

Mas terd side o provincianismo, de fato, o (nice fator
determinante da marginalidade de Florbela Cspanca? Ndoc terao os
ssus contemporansos letrados negligenciado a sua obra e apoucado
a sua presencga simplesmente porque julgaram, daz antemBo, que ela
fosse apenas mais uma das indmeras burguasinhas gue, no Fortugal
da entdo, "bordavam™ sonetos come quem borda uma toalha de mesa?
Nio terBo os homens daquele tempo, quer fossem discipules de
Teixeira de Pascoais ou colaboradores de Orpheu ou da Presenca,
incluido precipitadamente Florbela Espanca no rol daguslas peetd
sas que, nas palavras de Anténio Ferro, eram as "poetisas da col
meis, (...} cigarras do nosso lirismo inofensive, de 'palcos @
salaﬁ'.,,“?(27.

Jorge de Sena, na conferencia que fez schre Florbels,
no Forto, em 1846, repreendeu 0S Seus contemporaneos que nao s0u
heram dar 2 poetisa a atencao que sla merecia. A repreensio dae
Sena {que foi também uma autn-repreensfio) pade muito bem servir
de resposta as guestdes gue agui colocamos. Eis ¢ que ele disse:

"NEp hd dlvida de que esia linguagem (a de
Florbela) nBo era audivel no seu tempo. Esta
originalidade profunda escapava sos literatos
da uerﬁu; que, naturalmente, 58 veriam o pre-
ciosismo formal com que Florbela os imitava,

Pascoals ® o saudosismo, nessa originali-
dade, ouvirism, apenas, & com certa mas apa-
rente razio, uma palida ressonincia da sUA
mitolegia.

E por outre lado, um Fernando Pessoa, es-

nBe valem nem de perto nem de longe. A vida & assim..." { Obras
Completas de Flprbels Espanca, gp. cit., vol. VI, pp. 117-118}.
{26 A citacBo esta a3 p. 3 de ROCHA, RAndrée - "R procura de
Florbels...™. In: Jorpal de Letras, Artes e Idéias, n® 23, ano
I. Lisbpa, de 5 a 18 de Janeiro de 1982, pp. 2-3.

{27} FERRB, Antdnio - "Uma grende poetisa portuguesa™, gp. cit..

i
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candido na realizag3o da sua obra consciente-
mente preparatdria de um futuro, em que a mu-
lher sd figura como teria sido antes de extra
ida a celebre costaleta, Fernando Pessoa n3o
se ocuparia, pelo menos em plblico, com esse
ato de justiga concreta, esse reconhecimento
do drama atual da costeleta independents,..

£ o movimento de critica humanistica, da
critica tornada 'presenga', que ia  surgindo
entdc? Esse era caractsrizado, necessariamen-
te, pela incompreensio do feminino como femi-
nino, = pelp primado de neutro, por obra e
graga de um humanismo cerebral, que, para ter
um significadeo mais lato, dessexusliza a cul-
tura. Assim, haverd, por exemplc, no romance,
tipos fortemente individualizados, gue sd por
acidente ssrfio homens e pulheres. A esta cule
tura ambivalents, o mais profunde significads
da obra de Florbela teria forgosamente de es-

capar.“(za)

fluite mais recentemeate ~— 2 sem falar exclusivaments de
Fiorbela Espanca --, Teresa Rita Lopas chegou a conclusBes ssme-
ihantes, mas gepressas de uma maneira mais direta ¢ incisiva:

*Tentemos fazer uma ratrospectiva, muito
por alto, da literatura portuguesa do século
vinte,

Na geragio deos Modernistas niie ha mulheres,
Violante de Cisneires foi episfdico pseuddni-
me de Armando Cortes-Rodrigues — porque hets
ronimo, spesar das instigacBes de Pessoa, nio
chegou a ser. (oo}

A Presenca também # ur cenaculo de homens

de que uma presengs feminina estsria natural-

{28) SENA, Jorge de - Florbela Espanca ou A expressio dg feminino
na poesia portusuesa. Peorto, Biblioteca Fenianos, 1947, p. 31.
{tonferéncia lida na sessBo de homenagam do Clube Fenianocs Portu-
snses, na neite de 28 de Janeiro de 1946,)
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ments banida da meesma forma que, na época,
gqualguer mulher estaria a mais num qrupo
de homens num café da provincia. Florbela
Espanca, Irene Lisboa rilharam sem parcei-
TOS a suB snlid%a."(zg)

Junte-se, pois, ap provincianismo de Florbela, 2 cultura
"masculina® que fazia a cabega dos intelectuais de Seu tempo w ti
vessem e2les ou ndo conscigncia dessa cultura ——, e compresnder-se-
4 melhor a marginalidade da poetisa e o reconhecimente tardie dos
seus méritos.

Embora se tenha mantido independente de quaisquer grupps
literdrios, Florbela Espanca produziu uma poesia que, em Gltima aw
nilise, tem relacBes especificas com um acontecimento politice de
extrema importancia: a ipstauracio da Replblica em Portugal. Sende

vejamos.

Assim como os ideais de igualdade, liberdade e Traterni-
dade, inspiradores da revolug®o burguesa de 1789, conduziram ss ay
tes ¢ a8 literatura peleos caminhos do Romantismo, 0 processo revoly
ciondrip que acabou por implantar, em 5 de Outubro de 1910, a Repd
blica em Portugal - processe incitado pelos mesmos ideais da Reug
lugBo Francesa -~ provocou uma nova onda de Romantismo gue marcou
toda a literatura portuguesa dos irés primeiros lustres do século
iX. Para o3 partidirios da nova ordem politica, s estética roménti
ca, orientada pela contestacBo das normas cléssicas em nome de ums
maler liberdade criadora {® de uma criagioc artistica nacipnal, disg
tanciada dos padrBes greco-latinos), era perfeitamente adequada ao
monents histdrico que viviam: era preciso contestar os valores até
entio vigentes, romper com o passado mondrquico e com o decadentis
mo da literatura finissecular, exultar, snfim, com o progressp gue
e ﬁepéhlica prometia {neste sentide s¥o exemplares, por um lado,
as pbras de Jo3oc de Barros e fMayer Garg3o, e, por outro, o movimen
to da Renascehga Portuguesa, encabecado por Teixeira de Pascoais e
Lezonardp Coimbra). Para os resacionfrios, partidirios da extinta mp
narquia, 2 estética rom@ntica era igualmente Giil na nmedida em gue

{29} A& citacBo encontra-se as pp, 117-118 de LOPES, Teresa Rita -
"0 Regionalismo do Sexo na Literatura Portuguesa™, In: Boletim da
Comissde da Condicio Feminina, n®*® 1/2, anc X. Lisboa, ComissZo da
CendicBo Feminina, Janeiro/Junhe de 1984, pp. 110-120,
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ihas permitia sxpressar claraments a sua nostalgia do passado & o
sey pessimismoc #m relagBo as presente: descricBbes do aspecto 1dgqu~
bre dp Outono e do Inverne, meditagfes sobre a noite, os sepulcros
2 a morte, recordagBes de um passado glorioso, feite de nobres
puerreiros, de caravelas e conquistadores — tude istp aparece fre
ghentemente nas obras de certos neo-romd@nticos {lembrames aqui os
nomes de Antdnic Correia de Oliveira & Afonso Lopes Vieiral. 30)

Ora, nBo hi ddvida de que Florbela se deixou influenciar .
pela voga nep-romantica - aliés, no rol de suas leituras predile-
tas eatdc os nomes de Fialho de Almeida, Silva Pinto e Jllio Dan-
tas, importantes no gquadro dessa literatura portuguess do comeco
de seculo, dessa literaturas gue se interna, “por vezes, nos domi-

nios do kitsch®, (31)g, no Livro de Migoas e no Livro de Soror Say-

dade ha descrigbes de "claustros", "arcarias™, *torre ds néypa” =
ambientes desclades onde permansniemente se interroge um "Eu® ora

perdids 2 atormentado, ora mistico e apaixcnadufSZ},

em Charpeca
em Flor hd um erotismo desassombrade e positive {que perpassa tam-
bem alguns dos poemas de Religuiae], contestador de certos convens-
cisnalismos -~ contestador, inclusive, do modelo amoroso de par

Anto/Purinha, proposte no Seo.

Vista de uma outra perspectiva, & Repiblica -~ qus em
Portugal, como na Franga, foi simbolizada por uma Pulher - abriu
s caminhe para certas mulherss que, na 2steira do movimento femi-
nista gue entio se consolidava, reivindicavam, entrs outras coi-
sas, o direito de serem tambem letradas.

{30} Insistimos em remeter o leitor ae ensaio de SEABRA PEREIRA ,
José Carios - "Tempo meso-romantico {contribute para v estudo das
relacBes entre literatura s sociedade no primeire guartel do sécu-
1o X%}®. In: Anflise Social, op. cit., pp. B45-873. 0 auter faz
uma excelente caracterizagin do Neo-Romantismo portugues em suas

diversas correniss literarias.

{31} SEABRA PEREIRA, Jousé Carleos - "Tempo neo-roméntico...”, gop.
cit., p. 849,

{32} £ verdade gue o pessimismo, a religiosidade e algumas referen

cias inequiveocas a Antdnio Nobre aproximam o Livro de Magoas e o

Livro de Sérpr Saudade do 5S4 antes mesmo de os aproximar de qual-

quer poesia romantica. £ bom lembrar, no entanto, gue a obra de
Ante fol, de fato, modelo pars muitos neo-romanticos,
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De fate, nas primeiras décadas deste século consolidou~-se
em Portugal um movimento feminists cujos primeires sintomas j& se
faziam sentir, nos fins do século XIX, nas vozes ispladas de mulhe-
res como Carolina MichaBlis de Vasconcellos (primeira professora ca
tedrdtica portuguesa) e Alice Pastana (pedagoga e defenscra do  di-
reitp das mulheres a educacdo, assinou alguns dos seus escritos com
p pseuddnimo de Caiel). Em 1907, fAna de Castro Osdric fundava um
Grupo Portugués de Estudos Feministas que tomaria corpo e se trans~
formaria, em 1309, na Liga Republicana das Mulheres Portuguesas, di
rigida pela mesma Ana de Castro Usdrioc e pela médica Adelaide Cabe-
te, com o apoio oficial do Partido Hﬁpublicanc.(ss}im 1912, a médi-
va Carolina Beatriz Angele {primeira mulher a ter acessso as urnas
portuguesas, em Maio de 1911) fundou, juntamente com fAna de Castro
Usoric e outras dissidentes da Liga, a AssociagBo de Propaganda Fe-
minista, organizacBo que visava a elevaglc da mulher psla cultura e
pele trabalhe. Dois anos mais tarde, Adelaids Cabete criaria e diri
giria o Conselho Nacional das Mulhsres Portuguesas, que acompanha-
ria de perto o movimento feminista internacional. Cada uma destas
prganizaghes tinha o seu Org3c na imprensa (revistas mensais e bolg
ting oficiais); através dos respectivos drglos e/ou de obras indivi
dusis, as Teministas apresentavam soluyctes para muitos dos proble«
mas relativos a condiglo feminina: pobreza cultural generalizada,
densndéncia econdwica perpetunda pslo casamento tradicional, explo-
rac3o np trabalho {as mulheres eram sempre mal pagas), dificuldade
de acesse a determinados cargos piblicos, etc. Destacaram-ses, snire
as gombatentes, Maria Velleda, Elina GuimarBes, Aurpora de Casirp =
Couveia e Emilia de Sousa Costa, além das dirigentes jé menciona-
ﬁas,fﬁﬁ)ﬁnis Lonuressos Feministas foram promovidos pelo Consalho
Kacional das Bulheres Portuguesas: o primeiro em 1924, o sagundo en
1928, Embora moderadp sempre, o movimento fol realmsnte vigoroso,
peln menos durante as tres primeiras décadas do século. Trata-se,

{33) Para os republicanocs, ¢ spoio Bs feministas era uma qusstio
politica antes de ser uma guestdo de humanitarismo. Afinal, trata-
va-se de obter, para os propdsitos do Partido, a adeslo de mais de
metade da populacdo do pais, constituida por mulheres,

{34} Interessa-nos particularmente o fato de que algumas destas fe-
ministas, como, por exsmplo, Emilia de Sousa Costa, Elina Guimardes
e Ana de Castro Osdrio, publicaram os seus escritos em Portugal Fe-

minino, na mesma altura em gus Florbela também colaborava com esta
revista = freqlientava a casa de sua proprietiria. ‘
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fias palavras de Regina Tavares da Silva, de ™um moviments que pro-
grecsivamente toma corpo e subitamente se revela cheio de um vigor
guase inesperado num pais em que nem lutas sufragistas, tipicas de
outras culiuras, nem movimentos radicals pelos direitos das mulhe-
res, jamais se tinham feito sentir de forma arganizada,(ss)

Pois bem. Foi, como dissemos, na esteirs desse movimento
gus sgrgiu um ndmero considerdvel de literatas — peetisas, roman-
cistas, contistas, cronistas e dramaturgas =, entre as guais mere-
cem especial atencio, pelo &xito editorial gue obtiveram, as poeti~
sa%, que invariavelmente cultivavam o género 1irico e, quase sem-
pre, a forma soneto. £ verdade gue o cultive desta forma ara moda,
sm Portugal, pelo menos desde 1886, quando foi publicads a colegio
completa dos Sonetos de Antero de Quental; por outro lado, a sua es
trutura, fixada antecipada e irrevogavelmente {s30 sewpre catorze
versos & um riogido ssquema rimatico}, obriga a uma espdcie de trabg'
lbo artesanal ao gual as mics delicadas das burguesinhas se adaptanm
perfeitamentes,

N3o se julgue, porém, que todas as poetisas que entdo sur
giam sram fiteis e que as suas obras sfBc gualitativamente aquivalen

tes umas as putras. Por exsmplo, os sohetos de Ludovina Frias de
Ratos, t3e bons gquanto o8 de Virginia Victorino, s3o melhores  qus
o de Fernanda de Castro, que por sus vez sio melhores que os de
Rlice Ogando, que sip melhores gue os de Amélia Vilar. Curioso &

qus, embora nenhuma destas postisas tenha sido téo hoa guanto Flor~
bela tspanca, obtiveram com relativa facilidade um sucesss editori-
al que Fleorbela, em vida, nlo chegou a ter. Muitas tinham, & certo,
meios -~ que Florbela também n3o teve — para custear as sucessivas
edicBes de svas obras.

A camped de vendagem foi, sem divida, Virginia Victerino:
o seu primeirc livro de sonetos, Namorados (1921), foi editads 12
yezes {e¢ j& em 1925 estava na 102 edicBol); o segunde livre, Apai-
xonadamgnte {1923), composto por sonetos em sua maior parte, teve §
edicBes num espago de trés anos, e ainda uma edigBo brasileira em

1?43(3533 o terceiro livro, Renfncia (1926), também de seonetos, che

goeu logo b 32 edicio. Mas houve muitas outras com relativo sucessg

{35} TAUARES DA SILVA, Maria Regina ~ Feminismo em Portugal na vez
de mulheres escriteras do infcio do sfculo XX. Lisboa, Ediglo da (g

missdo da Londigle Feminima, 1982, p. 6.
{36} VICTORINO, Virginia - Apaixonadamente. Rio de Jansiro, EdicBes
Oois Mundos, 1945,




28

editorial: Marts Mesguita da Camera, Angelina Vidal, Maris da Cunha,
Branca de Gonta Lolago, Maria de Carvalho, Laura Chaves e Oliva
Guarra. Para nsnhuma delas, todavia, os bans exitos junto ao mercade
livreiroc corresponderam a um sucessc semelhante junto 3 critica ——
apenas Se lhes dedicava a critica facil e meliflua das paginas lite-
rérias de certos jornais e revistas, e também de alguns canciocneiros
da poesia feminina.

fluanto a Florbela, restava-lhe lamentar o fate de, nap ten
do inicialmente p reconhecimento da critica séria -~ que em Fertugai
era entdo, em regra, uma critica de _homem para homem -, N80 ter ti-

do sequsr as lisonjas constantes que » critica mediocre dispensava
as outras poetisas:

"Ninguém fals de mim nem € preciso, tomara
ey que me deixem em paz, estd descansado: ne-
nhume delas vale o que =u yalho, & esta a cop
solagdpo que me resta, Se eu tivesse satide L.
dinheiro # andasse, como elas andam, a apare-
cer sm toda a parte 2 a receber &m suas casas
toda a gente de infludncia nos jornais, ja fa
lavam de mim porgue jisto & assim: quem nio a-

3

parace, asguecs.” 37)

Ora, pelo menos nisto ela tinha raz@o: a sua obra, de fa-
to, tinha um valor especial. No seu caso, 2 opglo pels soneto, gue
am principio pode ndo ter sido mais que a aceitagdo de uma meda, re-
velou~se, com o passar do tempeo, verdadeira vocagio. Ademnis, Flors
bela distinguia-seidas outras na medida em gue ousava transformar em
glementio de composiglo poetica o exibicionismo recalcado da burgue-
sia vitoriosa. Seja no tom angustiade do Livro de Mégoas e do Livrs
de S8ror Saudade, seja no tom arrebatado e desafiador de Lharneca em
Flor, seja ainda no tom esmorecide de muitos dos poemas de Religuige,
Fiorbela fala de si = dos seus desejos com uma sem-cerimdnia que nBo

se sncontra Nos verses das suas recatadas contempordnsas:

"Meaus nervos, guizos de giro a tilintar
Cantam~me n'‘alma a estranha sinfonia
Da volilpia, da migoa e da alegria,

Que me faz rir & que me faz chorar:

{ove)

{37} Carta de Florbela a Jo3o Maria E£spanca, datada de 8 de Novembro

de 1930. In: Obras Completas de Florbela Espanca, gp. cit., vel., VI,
pps 203“2{}&4
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E em mim, dentro de mim, vibram dispersos,
Meus nervos de oiro, espléndidos, gue s3o
Toda a Arte suprema dos meus versus!“(ss)

Os seus "nervos de oiro®, e também as suas "mBos talhadas
em marfim™, os seus "bracos (...} leves como afagos", a sua “"rubra
boca apaixonada™, a sua "cabeleira desatada™, as suas "palpebras
{+cc)} cor de verbena™, a sua "cinta eshelta e fina”, a sua "pele -
doirada de alabastro antiga“(zg)—m tudo isto, ostentado sem o menpr
puder, constitui a novidade da poesia de Florbela. S8 depois de sua
morte, no entants, surgiriam os primeiros criticos capazes de olhar,
sem preconceitns, para o gue ela se comprazia em mosirar; em compen
sagdo, desds Antdnio Ferre at® a brasileira Maria Ldcia Dal Farra—
a2 vale lembrar gque ha, entre um e outra, nomes como Jorge de Sena,
José Régio, Vitorino Memésio, Natdlia Correia, Aqustina Bessa-lLuis,
Yvette K. Centeno & alguns outros -, nenhum deles escapou do encan
tamenio da sedutoras

il G

Tenho o perfil morenso, lusiteno,

E o8 plhos verdes, cor do verds ﬂceanns

Sereia gue nasceu de navegantes.‘.“(ﬁﬂ

(38) ESPANCA, Flerbela - “"Nervos de oiro™. Sonstos Completos, p.129.
{39} CP. soneins "Velhinhe® {p. 50}, "Horas rubras" {p. 85}, “Reali-
dade® {p. 100) e "Passeio ac campe" (p. 104), respectivawents,

{40} ESPANCA, Florbela - "lLembranga". 3onetos Cempletcs, p. 1ll.




I1 - ACERTOS E DESACERTOS DA CRITICA

"Guante 8 filha do S5r. Espanca
nfio se pode dizer gue espangue a
poesia, Pelo contrario: tem bastan
t#» talentn & prom=te., As composi~
cBes que me enviou n3o s%c 86 ver-
s, s3o também poesia na sua maior
parte. Creio que dara alguma coisa
se rcontinuar e se se for purificap
do dos vicies inerentes aos princi

piantes.”

Raul Proenga
(Citado pela propria Florbela na
carta dirigida a J0lia Alves em 12
de Rgosto de 1916.)



A histdria da critica florheliana nBio tem sido sempre,
desds o seuy principio, uma histdria de nobres feitos. Pelo con-
trario, dos muitos gue sobre Fleorbela Espanca se manifestaram,
guer em artigos de jornais e revistas, quer esm ensajocs publica-
dos isoladamente ou como preficios as edicdes dos seus escritos
{poemas, contos, cartas & didrio), apenas alguns demonstiraram
aptidio a8 verdadeira critica literdria. Na verdade, as centenas
de taxtos gue sobre Florbela podemos enceontrar em diversas bi-
bliptecas e arquives portugueses s3c, em sua maioria, insipidos
¢ caracterizam-se essencialmente por uma visZoc ingBnua e simplis
ta da vids da poetisa come dnico referancial de sua obra. £ cla-
ro gue ndp incluimos nessa maioria os célebre prefécics, res-
pectivamente assinades por Agustina Bessa-lLuls, Yvette K. Cente-
ne & Natalia Cerreia, que a Livraris Bertrand deu a luz per oca-
silo das edicBes de As Méscarss do Destino, 0 Domind Preto e Di-

drio des M timo ﬁnu;(l)tan-pnuca pensames em ali incluir o llcido

sstude com gue Jos# Carles Seabra Persira quase radimiu a edigho
d08 poemas, contos e difdric que Rui Guedes organizou nos gquatro
arimeiros volumes de Obras Completas de Florbela Esaanca.{z Mas

(1) Trata-se de BESSA-LUIS, Agustina - “"Prefécie”. In: fig Masca-
ras do Desting {Contos de Florbela Espanca), Amadora, Livraria
Bertrand, 1981, pp. 9-25; CENTENG, Yyetie K. - "Prefacie". In: @
Doming Preto {Conins de Florbela Espanca). Amadora, Livraria Bap
trand, 1987, pp. 9-21; CORREIA, Natdlia - "Prefacio™. In: Disrig
dos f1ltimo fno, de Florbela Espanca. Amadora, Livraria Sertrand,
1882, pp. 9-3D. .

{2} Referimo-nos aes preficios intitulados "No trilho de um si-

tio incerte”, "De rastros, com asas (evoluglo neo-romantica =

pulsie libertadora na poesia de Florbela Espancal™ & "B aguia =
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esses prefacios s3o episddics relativamente recentes de uma histdria
gque teve iniclo pelo menos seis décadas antes de eles virem a2  lume.
Yejamos o gue se passou,

U primeiro critico de Florbela Espanca foi, em carater re-
lativamente informal, o escritor Raul FProenga: feoi a ele gue a poetl
sa enviou, no ano Qe 1916, um caderno manuscrito gue ela  intitulec
Primeiros ?assos(z & pnde prdencu 8 seonetos # mais 3 poemas de sua

fase juvenil. Florbels queria, desde logo, conhecer a opinile do j4
rengmado escritor acerca dagueles que eram, de fato, os seus primsi-
ros pessos np caminho Arduo da criaglo poftica. Proenga, a guem ssse
folhetn autdgrafo fora levado por um sey irmBo {Luis Proenga) que
sra amigo do pal da poetisa, seria pouco depois o principal orienta-
dor do Livro de Magoas e indispensdvel prowmotor da sua publicacho em

1919, Confianga semslhante a merecida por ele Florbela sé voltaria a
depnsitar, em 1930, no italiane Guido Battelli, que, se como divulga
dor da obra péstuma da poetisa foil excelents, coms critice dessa mes
ma obra foli muitas vezes piegas.

Entre Proenga o Battelli, os poucos e gquase seapre anoni-
mos criticos gue pelos jornais de Lisboa e das provincias se iam ma-
nifestande acerca do Livro de Mipgoas e do Livro de Sdror Saudade ndo

sram mais gue papagaios repetidoras dos epitgtes batidos e rebatidos

(4)

por uma critica automdtica e mediocre. R mscrever a bilografia de

¢ milhafre (derrota passional s maleogre do Eu absolute na prosa lite
rdria de Florbela Espanca: dos contos ao didrioc)®, respectivamente
inciufdos nos volumes I (pp. TTI-XXVIIY, 1T {pp. III-XLII1) e 111
{pp. 111-%XXY} de Dbras Completas de Florbela Espanca {(Lisboa, Publi
racHes Dom Quixote, 198%). Para uma critica da edigio dessas  Obras

Completas, vejam-se as "recensBes" gque Maria tilcia DAL FARRA publi-
cou Bs pp. B7-90 do nlmerc 92 (referente a Julho de 1986} e as  pp.
109-11% do nimero 99 (referente a Setembro/Outubro de 1987) da revis
tas Coléguic-iLetras {Lisboa, Fundagio Calouste Culbenkian], & ainda,
dessa mesma autora, o j& mencionado artigo sobre ™A primeira ediglo
do manuscrito TROCANDD OLHARES" (in: Cadernos de Tecria e Critica
Literaria, nimero especial em Homenagem a Florbelaz Espanca. Araraqua
ra, UNESP, 1988, pp. 93-105).

{3} Esse caderno, que também estd no espdlio pertencente & Bibliote-
ca Nacional de Lisboa, contém diversos comentaries rubricados por

Raul Proenca, além de uma "impress3o geral”, assinada pelo mesmo corl
tice, acarca dos poemas all manuscritoes,
{4 No mesmo sspdlic pertencente B B.N.L. hd onze criticas que Flor-

bela recortou dos jornais onde elas apareceram, datou-as e envol-
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Florbela Espanca, Agustina Bessa-tuils notou esse procedimente cri-
ticg - se & que podemos chamA-lo assim - a, alias, remontou 035
seus primbrdics a tr8s snos antes da publicacio do Livro de Magoas,
quando Florbela ainda era apenas uma colaboradora de alguns jor-

nais. £is o que nos diz a bidgrafa:

*{...) a colaboracio (de Florbela) nos
jornais & recebida com a meliflua conspi-
racio que salida as mediccridades com alil-
vio & nos talentos espera mediocridades,
Chamam~lhe *novel poetisa Exma. Sra. D.
Florbela fgpanca', informam que 0SS sSaus
sscritos sdo primoroses, gque possul traba
lhos que t8m sido alveo de varios encimios.
Isto basta para @ marcar com a humilhagio

gue nos posias toma o nome da desgraga.“(s)

Humilhada? Talvez. Era, todavia, com aparente bom-humor
que a postisa reagia aos gue com afetagdoc a lisonjeavam, como se
y2 numa de suas cartas a JGlia Alves:

“Depois de ti, muita coisa assim lisen
jeira me tem dito. Até 34 um jornal  me
chamou ilustre poetisa, calcula tu. J4

ndo seria mau merecer o postisa quanio
mais o jilustre. L nem segquer adivirham

gue su lkhes chamo aarvas...“{sj

De qualquer maneira, a afirmag3o de Agustina & razoavel,
comg razodvel & dizer ainda que, no que dependeu da critica, Flor-

veu-2s num pedagu de papel dobrado onde se 18 *Criticas-VYersos'. Se
nap foram essas as criticas que lhs pareceram as mais  razpaveis,
foram entdo as Unicas qus ela encentrou!l

{5) BESSA-LUIS, Agustina - Florbela Espanca: a vida & a8 obra. Lis-
boa, Arcadia, 1979, p. 61.

{6) Carta de 5 de Abril de 1817, em Bbras Completas de Florbela
Espanca, op. cit., vol. ¥V, pp. 199-201. 0Os grifos sio da propria
Florbela.




bela foi uma "desgragada" até ao fim de sua vida. A morte inespera
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da, entretants, comegaria a chamar as atencbes para a obra que fica

ra {até parece qus a morie premeditada foi o Oltime ato da peca dra

matica am que Florbela transformou & sua vida pars assim atrair o

&

seus leitores/espectadorss). A sua morte siibita » a intensa agBo di

vulgadora de Guido Battelli(?)aariam, para a critica, os agente
por excelsncia de uma viragem que teve inicic na prnvincia, mai
precisamente em Cvora.

Celestino David, eborense e membro do chamado Grugo Prd

Evora, langou em jornais, em fins ainda de 1930, a idéia de um bug
to para Florbela Espanca no Jardim Pgblico da cidade, menumento
que seria, na opinife desse defensor de Lvora em particular e do
Risntejo em geral, justissima homenagem & poetisa recentemsnte fa-
lecida. Pelas péginas do Didrio de Noticims, a idéia do busto che-

gou & Lisboa e fol ali muito bem recebida pelas escriteras Laura
Chaves, Fernanda de Castro e Tereza Leit8o de Barres, que em 27 de
Fevsreiro de 1931 manifestaram no mesmo jornal a sua vontads de or
ganizar uma lista de assinaturas em prol do designio de Celestino
David. No dia seguinte a essa manifastagdo das escritoras, Antdnio

E]
8

Ferro publicava, na primeira pagina dequele mesmo didrio, o seu ar

tige intitulade "Uma grande postisa portuguesa”. Ora, & ldgico jul
gar que, a partir de ent3o, uma nova critica, mais séria e mais i-
donea, comecaria a contsmplar Fleorbela, ao mesmo tempo em que oS
seus admiradores poderiem contemplar a imagem de marmore que ¢ es-
cultor Dingo de Macedo efetivamente esculpiuy. A sereia vnliava, a-
gora literazlimente com a "pele doirada de alabastro antiga“(a), pa-
ra tentar ac menos eguiparar o seu canto ae canto de Urphau, numa
curiosa alteragdo da mitalngia.{g)ﬂ encantamento, todavia, $é se

{7} No ano de 1931, logo depois da morte de Florbela, Battelli pu-
blicou sucessivamente a 1> & a 2° edicbes de Lharneca em Flor (a
22 fazia-se acompanhar dos sonetos inédditos de Religuize), a 22 e-
digho do Livro de Migeas e do Livro de SOror Saudade {reunidos num
56 volume), Juvenilia {Verses Inéditos de Florbela Espanca) e ain-
da ms Cartas de Florbela Espanca a Dona J0lia ARlves s 2 Buido Bat-
teili, Em todos estes casos, a casae editora fol a Livraria Gongal-

veys, de Coimbra,

{8} Lf. sonetp "Passeio ao campo”, em Sopetns Completos, p. 104.
{9} pDiz a mitelogia que, quando 5S argonautas passaram pela costa
italiana, as sereiass cantaram para o$ atrair mas GiTecu, gue tamben

estava na embarcagio, cantou tantn e t3c bem que o canio dos demd-
nios marinhbos nem ssquer fol owvideo. OBra, a respeitc de Florbela,



31

daria as avessas: da parte da critica séria e iddbnea n3o houve ne-
nhuma reagBo imediata ac srtige de Antdnio Ferro; por sutro lado,
a chiris de Evora contestou energicamente a idéia da colocacio do
buste em praga piblica, de modo gue a homenagem 3 poetisa foi for-
gosamente suspansa e a obra de Diogo de Macedo foi parar no Museuy
Regional da capital alentejana. Sequndo nota oficiosa redigida pe-
1o arcebispo daquela localidade, "Merecem compassiva lsmbranga as
infelicidades da discutida poetisa, 2 indiscutivel o seu estro,
mas a gbra gue deixou ndo pode merecer a aprovagBo da Igreja, a
gual por conseqguinte n3o ﬁada associar-se a sua glmrificagan.“(lgj
Certamente n3p agradavam 2 Igreja sonetos de indole pessimista,
narcisista ou erdtica, mas suspeitamos gue 2 desagradava sobretudo
a personalidade transqressera & suicida de Florbela Espanca.
Contra a autoridade da ciria eborense se insurgiu, desde
loge, o chamado Grupo dos Amigos de Vila Yicosa, que reivindicawva

nara a Vila o busto da poetisa que ali nascera. Entretanto, o Gru-
go Pré-ELvora, liderado por Celestino David, insistia em gue o bus-

tn, destinade pele ssu ascultor 3 cidade de Evora, deveris permane
cer #m fvora., Em meic a réplicas e tréplicas bairristas, surge no
Portg um porta, Alberto de Serpa, sugerinde que o busto de Florbe-
ia fosse colecado num dos jardins de Matosinhos, onde a poetisa vi
vera e falecera. Noticiado em jornais de norte a sul do pais, o
“rasp” dp busto chamou a atenc®o de José Régio, que schre ele  s2
manifestou em 1944, num artige intitulade "Continua o triste folhg
tim de Florbela Espanca", publicado po Jornal de Noticias, do Por-
ﬁﬁ.{lz)ﬂ fascinio de Régio pela poetisa passava, sem divida, pels

ny melhor, da sua imagem esculpida, podemes dizer gue, Como uma Sg
rein, els surgiu da pedra para chamar para si as atengBes de criti
cos nue naquela altura - principios da década de trints - ainda
se entretinham com o fendmeno nove originado na revista Orpheuy. Cg
riosamente, Jose Hégio e Jorgs de Sena, dois homens da Presenca, a
proximaram-se de Florbela através da polémica gerada pela idiaisa
dx colocacio do sSeu busto em praga piblica, como veremos a seguir.,
{10) "AINDA o busto de Florbela Espanca®, nota publicada no jornal
f Defesa, de fuvora, em 11 de Agosto de 1945, » fac-similada 3 p.
244 da Fotobioqrafia de Florbels £spanca, op. cit..

{11} REGIO, José - "Continua o triste folhetim de Florbela Espan-
ca™, In: Jornal de Noticias. Porto, 25 de Seienbro de 1844, p. 1.
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histéria do seu busto.

A polémica provocou uma profusdo de artigos e ensalos sp
bre Florbela Lspanca, os guais podemos dividir em dols grandes blg
cos delimitados por um marco bem concreteo: a colocacio, deliberada
finalmente pela C3mara Municipal de fvora, do busto de Florhela n
Jardim Piblico da cidade, em 18 de Junho de 1949, (12) |

Desde meados de Dmzembro de 1930 até a data da tho espe-

(13)

rada homenagem, realizaram-se conferéncias e surgiram dezenas .

de artigos, publicados em diversos jornais » revistas, alem de al-

gumas biografias reveladoras de cartas e poemas inéditosflé)

, & de
estudes, mais ou menos simplistas, sobre a expressioc do Rlentejo
na obra florbeliana; com poucas excegbes, eram textos gue faziam,
bem ou mal, a apologia de Florbela ® da idéia do seu busto em pra-
ca phblica.

A partir da data de inauguragao do busto, surgiram tax-
tos gque patenteavam o descontentamentio da Igraja en face daguela

homenagem piblica: um des mais truculentes foi, decerto, o do na-

{12} Para gue salte aos plhos o ridiculo do "caso" do busto de
Florbela Espanca, cumpre dizer gue o plints sobre o gual foi colo-
cada a escultura, em 1949, j& estava no Jardim Pdblico, a  espera
da homenageada, peleo menocs desde 19348

{13) Das confer®ncias gue sobre a chra de Florbela Espanca se rea-
lizaram, marecem destague, na década de gquarenta, a de Jorge de
Sena {Porte, 28 de Janeiro de 1946), pela sua pertingncia critica,
2, no polo oposto, & da poetisa Amélia Vilar (Porto, 5 de Dezem-
bre de 1946}, pela arroglncia com que a conferencista traiy 0s
seus maus sentimentos relativamente a Florbela.

(14} S3c dignas de nota, pelas carias inéditas que deram 3 luz, 2s
sbras de Celestino DAVID ("0 Romance de Florbela Espanca”™. In: A
Cidade de €vora, n*® 15/16 e 17/18, vol. VI, £vora, Comissio Muni-
cipal de Turismo, 1548749, pp. 41-100 e 353-435), Antonio da COSTA
LEAD {Postas dp Sul: Bernardo de Passgs e Florbela Espanca. Lisboa,
Portugalia, s.d.) e Carlos SOMBRIO {florbela Espenca. Lisboa, Edi-
cbeu Homo, 1848). Digna de nota & tambem, pelo interessante depoi

mento pessoal gue representa, a obra de Aurelia BORGES, Florhels
Espanca » a sua Obra {Lisboa, £digBes ExpansBo, 1946). & de Celes-

ting David, apesar de sua simpldria tentativa de aliviar Florbela
do peso do suicidio, € rica em informagdes que Agustina Bassa-lLuis
nrovavelimente aproveitou para escrever Florbela £spanca: a vids =#

a obra. £ 34 posteriormente & data da inauguracBo do busto da poe-
tiss, Azinhal ABELHO e José Emidic AMARD publicaram uma sintase



dre Jose Augustso Alegria, que escreveu para a poetisa 187 géginas
de imprecag3o! Damos agqui o tom do ssu discurso, gque exemplifica
parfeitamente o tipo da critica eclesiastica gque se voltou para
{ou contra) Florbela:

"Florbela Espanca foil uma poestisa de
bastante merecimento e dela se aproveitam
meia dizie de sonetos gue podem aparecer
numa antologia de verses portugueses. Ege
t4 porém muitoc longe de ter valor esxigiti
vo de estatuas plblicas, mesmo pondo de
parte o grave problema da sua vida meral,
recente sm demasia, e atendendo 30 ap ssu
lugar na Histdria da nossa Literatura. A-
cresce ainda que a maior parte dos sone-~
tos florbelianos s3p trespassados dum erg
tismo monocdrdico que £ contririo 35 as-
truturas sadias de gualquer socisdade
cristi. Reconhscer-lhe merecimento & uyma
coisa, endeuysid-la, s0 porgue consequic
ser mals impudante do que nenhuma poetisa

portuguesa, isso # outra ordem de idéias. (15)

56 depois de anos passados a Igreja comegaria a perce-~
hey quez mais lhe convinha expurgar 3 vida # a obra em Causa do

tgus as amaldignar.(zs}ﬂai qus sa explicam textes como o do tedlo-

i

biogréfica que também contém informaghes {teis para uma contextua
lizac®o de Florbela Espanca {"EvocagBoe lirica de Florbela”., In:
Cartass de Florbela Espanca. Lisboa, s.ed., s.d. [1951 ou 5Z], pp.
157-194),

{15} ALEGRIA, José Augusto - A Poetisa Florbela Espance. 8  pro-
casse duma causa. bLvora, Edigdc do Csntro. de Estudos 0. Manuel

Mendes da Conceigio Santos”™, 1956, p. 10.

{16} Maria Lécia DAL FARRA, no artigo qus escreveu sobre "A condi
cho feminina na cbra de Florbela Espanca” {in: £studos Portugue-
ses & Africanos, n® S. Campinas, UNICAMP/IEL, Janeire 2 Junho de

1985, pp. 111-122), explicou cem clareza essa conveniencia da I-
greias portuguesa relativamente a Florbela, ARli diz elz2 gue “hoje
gm dia -~ e devido B crescents repsrcussic de sua obra -, certos
vigilantes da ordem moral tentam recuperar Florbela para o mundo

dps *bons costumes’, cientes de que o desvaric & uma pecha nus
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ge Anténio Freire, que insiste em dizer que Florbela cresy em Deus,
gue o seu terceiro casamento foi religioso, que o seu amor per Ape
les Espanca era apenas fraternal e n3p, como alguns o julgaram, in
cestucss, gue sla nlo cometeu suicidic, stc. No caso de Antonio
freire, o enorme interesse pela vida da poetisa — interesse muito
maior, diga-se de passagem, do que o demonstrado pelos sonetos da-
la - & explicitade j& no "Anteldquio™ & obra, onde se 18 que a in
tengdo do autor, aoc publicar um tal trabalho sobre Florbela Espan-
ca, foil "desfazer preconceitos errfnecs que, fregllentsmente, se me
depararam em estudantes de romanicas, galvanizados pelo encanto m
giece dos sonetos da poetisa calipolense, mas perplexos guanto a d
versos problemas relacionados com a vida amorosa de Florbelas e,
particularmente, quanto ao destecho da sus vida".(l?)
De reste, tanto o5 textos anteriores a inaugurac3o do
busto de Florbela gquanto os gue lhe foram postericres, tanto a cri
tics laica guanto a religiosa, tanto os escritos apalugéticns quan
to o5 acusativos se caracterizaram gquase ssmpre - s30 poucas as
sroeches - por um discurseo de tipo médico~-diagnésticn, empenhado
e atribuir B poetisa um cardter doentio. Exemplar a este respeito
¢ o pequenc artigo gue, bHem antes de 1949, Alsicia Fontes Machade
publicou na portuense revista Pensamento, 2 do gual vale citar o

seguinte fragmento:

"florbala viveu, pois, a vida psicoldgica da
paisagem em gque nasceu & em que se viu criar.
Viveu a sua vida interior, multoc pessoal, qus
era toda a inspiraghoc dos seus verscs., Nap fa-
lou de ninguém senBo de si prépria e dizer, por
issp, gue a poetisa SO se via a si e era narci-
sista &, talvez, injustiga. Florbela smria,
guando muito, pela sua melancolia, pelo desalen
to e psla dor de gue se deixou imbuir, uma do-

nfs se coaduna muitc bem com a imagem de uma poetisa que comega a
se adentrar no templo dos sscritores classicos. £ preciso doma-la,
domesticar, s® possivel, a sua obra, disciplina~la dentro das nor-
mas requeridas ao comportamento feminino® (p. 112},

{17} FREIRE, Anténio - 0 Destino em Florbela Espanca. Porto, Edi-
cBes Salesianas, 1977, p. 7. 0 trecho que citameos foi também cita-

do por Maria Licia DAL FARRA, =m "A& condiglo feminina na obra  de

Florbela Espanca™, op, rit., p. 128,
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o+ +
ente. £ em que ha de mais pensar um doente so-

nag em si mesmo? Nas suss dores, na sua doen-
g8, nNo dessspero de se ver enfermo. Sshemos
gue o doente se queda lonigas horas meditabundo
e extdtico. Inconscientemente, o sew olhar cai,
indolente, sohre as suas nm3os. Ve que a2s8tio e-
magrecidas, pdlidas, descarnadas, linguidas, e
entristece; repara que 05 seus plhos amortace-
ram ou tEm um brilhe mais intensc e febril, e
impressiona-se; constata a cer macilenta das
faces, o descolorido dos lébios & o seu descai
mentn & sente-se mais triste e mais deente, £
guando fala e quando escreve & disso que se o-
cupa, porgue € nissp gue pensa e ss  absprve.
Poderemos chamear a iste narcisisme? De maneira

alguma. £ um estado patolégico fisio-psicuico
w18

do individuo.

Posterior a 1949, a sintese biogrifica que a jornalista
portuguesa Hortense de Almeida publicou no swl do Brasil peca pe-
1o mesme tipo de simplificacaeo naturalista:

"Tgual B sua obra, a histdéria da vida de
Florbela &, da primeira a Gltima linha, uma
histdria de amor. {...) £ssa histéria, gue a
primeira vista # uma histdria simples, tem, no
entanto,, 2 marca da trag#dia. Uma tragédia nue
alguns dir3c crisda por ela prépria, mas que,

de verdade, foil determinada por profundas e
hem snraizadas caysas nsico-fisioldgicas, as
quais a poetisa, por si s8, ndo poderia  gpor
resisténcia.“(lg}

{18) MACHADE, Alsicia Fontes - "Sobre Florbela". In: Pensamento,

ang 1¥, n® 108, vol. VII. Portop, 15 da Dezembro de 1938, pp. 229-

230, Os grifos sBo nossos.
{18} A citagho encontra~-se a p. 15 de ALMEIDA, Hortense de- "Flor

hela Espanca®. In: Boletim do Gabinnte Portuqués de Leitura, %14,
Porto Alegre, Gabinete Portugues ds leitura, 1969, pp. 15-29.° O

nrifo # nosso.
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£ preciso notar, todavia, que o nimersc de trabalhos da-
dicados a Florbela Espanca era crescente, 8 que a sua divulgagho
cgmegava a alcangar o Brasil. Alids, muito antes do aparecimento
do textoc de Hortense de Almeida esm Porto Alegre, o Brasil contava
j& com o perspicaz artiqo gque Vitorine HNemésic publicara na
Eahiafzg 2 que, curiosamente, fora também motivado pelo celebre
busto de Florbela. Mas, até ent3n, tratava-se de poriugueses gque
escreviam para o Brasil; sd na década de oitenta surgiriam alguns
trabalhos genuinamente brasileiros e de excelente gqualidade criti
ts acerca da obra flnrbaliana.(21)

Com efeito, Maria Licia Dal Farra publicou em 1986, np
suplemente cultural do jornal O Estado de S3ig Paulo, um artigo
brilhante sobre "0 amor na poesia de Florbela Espanca"(zzj, dew
pois de haver langado, na revista de Esiudos Portuqueses e Afri-
tanos da UNICAMP, o seu ensaioc sobre a condic3o feminina na obra

de Flsrhalaﬁizs)ﬁlém disso, as rigorosas "recensbes criticas® que

a mesma Meria Llcia publicou na Colbguio-Letras — e gue ceyrtamen

te deixaram o organizador da recente edicBo das Dbras Lompletas
de Finrbels Espanca numa situagBo bastante embaragpsa - visram
mostrar que essa brasileira conhece como poucos ndo apenas a poe=-
tisa, mas também tudo o gue sohre sla se tem eﬁcrita.(gﬁ)ﬁ
ainda, no Brasil, o respsitdvel trabalho da ProfZ Zina Bellodi ds

$4lva, gus interpretou a poesia florbeliana s?m §e deixar envol~
25

temos

ver pelo miio 2m que Florbela se transformou.

{20) NEMESIQ, Vitorino - "Florbela™. Conhecimento de Possia. Sal-
vador, Livraria Progresso/Universidade da Hahia, 1958, pp. 227 -
252.

{21} Anterior 20s anos oitenta, & de nosse conhecimento apenas a
dissertaclic de mestrado, n3o publicada, de AGUIAR, Maria Alice Pi
res Cardoso de - £ros e Thinatos, focos luminoses no discurse pe-
#tico de Florbela Espanca. Rio de Janeiro, Unjversidade federal

Fluminense, 1978, .
{22 DAL FARRA, Maria Lcia - "0 amor na poesia de Florbels Espan
ca®. In: £ Estado de 53¢ Paulo, de 21 de Junho de 1986, pp. 10-11
dn Suplements Cultura.

{23} iId., "A condigio feminina na obra de Florbela Espanca™, op.

cit, o
{24) fs “recensBes" de Maria Licia DAL FARRA para a Coldguion- Le-

iras foram j& mencionadas na nota {(2).
{25} Referimo-nos 3 tese de livre~docéncia, ainda n3o publiicads,
de SILVA, Zina Bellodi de ~ Florhela E£spanca: Discurseo do fQutro e
Imanem de Si. Araraquara, UNESP, 1987.




Em Portugal, depcis da confergncia de Jorge de Sena no
Porio e do preficic de Jos2 Reégio acs Sonetos Completos sditados

em Coimbra pela Livraria Gongalves, outres critices, igualmente
iéanaas, dedicaram estudos a poetisa, mais ow menos impelidos
pelo caso do seu busto, mais ou menos fascinados pelo seu status
mitico. Maria Aliete Galhoz, por exemplo, exprimiu, em 1966, uma
ltcidas verdade acerca de Florbels ao dizer que "Poucos poetas
portugueses terlo come ela o condas de nos prender sem nos  {lu~
dir,”%zﬁ)

cartas pessoais, pera o Didrio do Oltime fino e para tudo o gue,

- yprdade tRo valida para os sonstes quanto para  as

em Florbela, nos parece pura estratégia de seduglo. S%c  ainda
dignos de nota o texto de José Gomes Ferreira, também da década
(2?), ¢ o de Andrés Rocha, de 1982(28), além, & cla~-
ro, dos j& referidos preficios de Agustina Bessa-luis, Yvette K,
Cantenc, Natdlia Correia e Jose Carlos Seabra Pereira. Ademais,

de segsenta

as tpés disssrtacBes para licenciatura de gue temog conhecimen-
tﬁizg)s%a nouco importantes como estudes criticos mas tanto mais
intsressantes para a histdria da critica florbeliasna quanto mais
indicam gue, nas universidades portuguesas, o interesse per Flox
bela Espanca nasceu e nioc medrou.

Resta-nos, pois, voliar a dizer que sfp poucos g rela-
tivamente breves ps textos verdadeiramente criticos sobre Flor-
helas t8m sempre dimensBes de conferéncias, de prefacios, de ar-
tiges para jornais 8 revistas ou de pequenos capitulos inserides

(28} A citaclo sncontra-ss 2 p. 53 de GALHOZ, #Maria Aliete - "Sg
bre Florhels Espanca™. In: Coldquio-Artes, n® 37. Lisboa, Funda-
ti3o falouste Gulbenkian, Fevsreiro de 1866, pp. %2-53.

{27} FERREIRA, José Gomes - "Encontro com Florbela”, A  membria
das palavras oy O gosto de falar de mim, 22 ed,, Lisboa, Portugd
1ia, 1986, pp. 233-240.

{28} ROCHA, Andrée - "R procura de Florbela...”. In: Jornal de
tetras, Artes s Igéias, n? 23, ano I. Lisboa, de S a 18 de Janei

bog % ﬁﬂ 1982’ {3{3. Z"‘Si
{29) Trata-se de LEITE, WMaria de Lourdes Barreircs - A Poetisa

florhela Espanca. DissertagBe para licenciatura em Filologia Ro-
manica. Lisboa, Faculdade de Letras, 1945; NUNES, Maria Manuela
Moreira - Florbela Espanca. Sarca ardente de fogos-fatuns. Dis-

sertacdo para licenciatura em Filologia Romanica. Coimbra, Facul
dade de Letras, 1959; SILVA, Maria de Fatima Passos da - Florbg-
ia £€spanca. Do sonho 3 morte. Disssrtaclo para 1icenciatur§ am
Filniogia Romanica, Lisboa, Faculdade de Letras, 1966,
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am colestineas de ensaios criticas(SQ)

, # destacam-se em meioc a um
montdo de sstudos e comsntirics mais ou menos mediocres. Mas o
que mais nos impressiona ndo 2 tanto a desproporgan entre o5 pou-
cos textos bens e os inlmeros textos ruins; &, antes, a imponén-
cia com que, via de regra, 3 lenda de Florbela tem perpasssdo  as
hoas £ a3 mas leituras de sua obra. Quante mais nio seja, esse pa
ralslismo entre lenda e obra & um indicio de gque uma perspectiva
psicoldygica sera talvez a mais adequada a interpretaclo da poesia

de Florbela Espanca. Isto & o que verificaremos em seguida.

(30} Excatuamcs a obra de folege, j& mencionada, de Zina Bellodi
da Silva, e aguardamos COm as melhores expectativas a tese de 13

* - X - 7 a
yre-dnchnecia de Maria tucia Dal Farra.
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111 -~ ASPELTOS TRAGICOS DE UM LIRISMO
ENCANTADO {Justificactes para o
tipe de abordagem escslhido)

*Subi ao alto, a minha Torre esguia,
Feita de fumo, navoas e luar,

E pus-me, copovida, a conversar
Com o3 pomtas mortos, tode o dia.

{...)"

Flerbela Lgpancs
{"Torre de névos". Sonetos Completos)

B



Quando chamamos 2 atencgBo pars 2 persisténcis com que =
lends de Florbela Espanca tem perpassado tanto as boas guento as
mds loituras de sua ebra, 2 presumimos que um tal paralelismo #ne
tre lenda e obra da indicios de que uma abordagem peicoldgica pode
ser 8 mals adequada 2 poesia florbsliana, n¥o gueremos com 1550 a-
pontay para um possivel caréter sutobiogréfice da obra de Florbela
em geral e dos seus sometos em particular. Afiangar esss cardter
sutobiogréfice seria, sem divida, cometer o mesmo errc  dagueles
criticos gue, sem nenhum critfris, e deixam orientar exclusivamen
te pela vida da poetisa como refersncial de sua obra. Tedavia, pae
rs gue o NOSSe ponto de vista n3o pareca confuso ou até obiuse,
conven relimarmos a concepgis de arte gue, guer-nos parecer, fol a
adotada pela propria Florbelas Espanca: a concepgBc sequndo 2 gual
uma ohra de arte 28 & grande guando gerada pelas circunsiadncias
dramdticas 8 inesgueciveis da vida do seu auter. JA& dissemos que
25ta concepcle, originelmente romBntica, tangenciou a pratica 1ite
raris de certos escritores simbolistas {tendo certaments influen-
ciadp sobremaneira o portugués Antdnio Nobre) — mas falamos tam-
vém de hipdtese de gue Florbela, ao ter adotado tal concepcie, a
tanha reelszborado de acordo com 08 seus propbsitos de esoritors
pés-romintica e pés-simbolista. Para nds, o efeite imediaste dessa
reslasborsgio & a impress¥o, que nos fica, de que Florbela Espanca
& por veres, na vida real, apenas a intérprete do papel gue confe-
rin ao "Fu”® lirico dos seus sonetos. Nao se trata, peis, de acei-
tar sgui o procediments da critics biegréfica, gue sempre sobrepBe
a eertss perscasgens fTicticiss o ego de sew criador; trata-se, pe~
lo contréario, de atribuir o0 ego gue se destaca na lirica florbell
ana o ssu devido valor come individualidade ficticia, e de reconhe
ey a sus capacidade de, como personalidade singular, influenciar
sutros eq0s 2 aié mesmo -~ por que ndo? - ¢ ego da prépria Flor-
tbela, Da resito, sncarnar em si prépria ¢ ege ficticio dos seus poe
mas & yn ate cristive - apesar da nBeo ser recosendads por nsnbum
paicdlogd -~ » em Oltima andlise sugere uma vontade de dranatiza
¢ho gue, surprsendentemente, aproxima Flortels Espanca dos homens



4}

do seu tempo e, aos poucods, vel atraindo para a sua producBo podii-
ca as atengfes gue de outra maneirs talvez nhe a contemplassem.

£, pois, pesse sentido que pedemos Talar de wma "vocaclo
dramatica® de Florbela - uma vocagdo que, de inicie, pode ter sido
gimplessente aproveitada como meip de publicidade, mas qus se foi
gradusimente desenvolwendn até chegar ao ponto de gerar as divsrsas
personagens de tipo melodramético qus 2 escritora fixou nos contos
reunidos en dois volumes significativamente intituledos As Miscaras.
dn Destine ¢ 0 Domind Pretn.(l)Saria decerto interessants investi-

gar, nesses contos, a capacidade de dramatizag@o ou de despersenall
zgg&a que certas personagens tém, bem como a incapacidadse, inerasnte
a outras, de distinguir entre a ficgle e a reslidade {exemplar a e3
te reapsits & o conto intitulado R marges dum soneto” — incluids
sam 0 Domind Preto —, onde hd uma espécie de sub-snredo 2m qus  um

major, casada com uma romantista bresileira, acabas enlouguecendo
per nio consequir destrincar s identidade de suva esposa de cads ums
das identidades Tenininas que ela crisva nos 3sus romances 2 }. Por
agora, no entante, trataremes do ego Ticticio que se imstals nos sg
natos de Florbela - bem como das mascares que ele usa sm contextos
sspecificos -, assumindo~o como personalidade singular e seﬂvtars,
infiluente sobre outres egos @ até mesnmo Sobre o ego de sua propria
eriandora (na verdade, estamos diante de um curiosc cass da felitico
qua se voltou contra a feiticeira). Se, pertanto, & razodvel que a
nossa sndliss pretsada orisntar-se, 2o menos parcialmente, por dirg
trizes psicolégicas, & ainda de primeirissima necessidade o estabe-
iecinento de linmites pars essas diretrizes, a fim de gue o presente

{1} Sequndo o diciondrio portugués Lelle Popular (Porto, Lelle 4

frnio, 1988), a2 palevra domind significa, sa sua primeira acepglo,

"ginica taler com capuz para disfarce carnavelesco®. H&, portanto,

isoc B partida, uma proximidade semdntica entre os titules dos dois

volomas de contos gque Florbela Espanca compSs entre 1927 & 1930 e

nue nlo chegow a ver publicados. {0 volume de As Mdscaras do Desti-

fioc teve & sua primeira edigio feite pels Editora Maranus, do Portoe,

em 19313 O Qnmggé Prets, per sua vez, foi publicade pela tivraria

Hertrand em 1982.)

{2) %2 revista de Estudos Portugueses s Africanss, n* 2 {Campinas,

UNICAMP/IEL, Novembro de 1983), hd dois bons artigos scbre esse con
to de Florbela: o de Maria LOcia DAL FARRA, intitulade "Florbhela

os sortilégios de um arqeétipo” {pp. 53-866), 8 o de Haguira OSAKABE,
sue tem o titwlo de "Florbela ¢ os ssteredtipos da feainilidade bu

R margem de um artigo gue se Tez a margem de um conto que se fer &
margem de um sonete” {pp. 67-77}).
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trabalho seja, antes de mais nada, uwa realizacBo de critica literie
ria. Afinal, acreditamos, tome £lict, que "N¥o se deve confundir co-
nhecinento - informagio factual -~ acerca do perieds de um poets,
das condigdes da sociedade em que viveu, das iddias correntes no ssu
tempe o implicitas nas suas pbras, do estado da lingus na swa é&poca
- CO® coupreensip da possia.® 3 Tanbém n¥o se deve, acrescentari-
amos, confundir com compresnsio da poesia o conhacimente dos mocanis
mos psiquicos das personagens (l{ricas, épicas ou dramdticas) que um
poeta pode criar. Todos esses conhecimentos, ne medida em gque pude-
res ser obtidos, aunca sarBo mais gue subsidios para a  cowpresnsio
d2 totalidade que & 2 poesia.

Ha algumas boas razbes para peansarnos em aplicer catagso-
rias psicoldgicas 2 poesiz de Florbels. Em primeiro lugar, devemos
ter em conta o génerc literdrio de que estsmos a tratar. Acerca do
poema 1irice j& nos disse Viter Manuel de Aquiar e Silva gque nele o
spisddio ou a circunstancia exterier "podem atuar como elementos im-
pulsionadores e cataliticos da crisgBo, mas z ess8ncia de poema re-
side na smog8o, nos sentimentos, na meditagio, nas vozes Intimas, en
fim, que tal episddio ou tal circunst@necia suscitam na subjetividade
do posta®. 4 Ora, se & assim, entdo & preciso admitir que o gbnero
1irice & talvez o gue mals se presta, pela sua prépria matureza, a2
abordagens psicoldgicas e, imclusive, as dvidas investidas da criti-
o8 biugréfica.'s Por outre lado, & precisg tembdm reconhecer ceartas

L

{3} A citacle encentra-se 3 p. 176 de ELIOT, Y.S5.~ "As fronteiras da
eritica”. Ensaios de Doutrina Critica. Lishea, Guimar¥as Editores,
1862, trad, de Fernando de Mello Moser, pref., sel. e notas de I,
Ponteiro~Grille, pp. 145~178.

{4} A citacBo estd 2 p. 232 de SILVA, Vitor Manuel ds Aguisr & - "LI
rica, #Narrativa s Drama®™. Jeoris do | iteraturs. Ceimbra, Livraria A)
medina, 1873, pp. 231-251.

{8) Cumpre ressalvar gue a interpretagio pesicelégica de uma obra 13-
teraria gualquer ndo implica necessariaments umz aberdagem da biegra
f£is dp ssu autor, Renéd WELLEK e Austin WJARREN, ag tratarss de "Lite-~
ratura ® Psicologia™ {(Teoris da Literatura, 42 ed., Mem Martins, Pu-
blicacBes Furopa-Américe, $.d., trad. de José Palla e Carmo, pp., 95-
111}, foram bem claros sobre este pento: "Por *psicologia da litsra-
tura' podemos gquerer significar ou o estudp psicoléoice do  escritor




peculiaridades do lirismo florbeliano e, sobretuds, o seu cardter
ciclice que, por lhe conferir uma especizl capacidade narrative,
permite ao leitor identificar, sem dificuldades, a histlria de
umz vida, ouv sejs, a histéria de vida do ego Ticticio gque ali se
instaura. Esta peculiaridade merece maiores consideragtas.

£ provével gue Flaorbela, ao compor tada um dos seus 1i-
vros de sonetos, tivesse sempre em mente, a fim de o modificer, o
eontexte lirico configurado no livro imediataments snterior ague-
iz gus estava sende composto. Assim, por exemplo, o someis "lue
importe?...", inclufde no Livro de Séror Seudads, rsnega, em tonm
aparentements festivo, 2 vontade de ser indifersante a tudo, tal
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come a percebemos no soneto “"Desejos vaos", inserido no Livre de

MAgoas. Comparem~se as seguintes estrofes:

"Ly gqutris ser o Mar d'altivo porte
Que ri e canta, a vastidio imensa!l
Fu gu'ria ser 2 pedra que nic pensa,
A Pedra do caminho, rude e fortel

Eu gqu'riz ser o sol, 2 luz intensa,

D bam do que £ humilde e nSo tem sorts!?
Ey qu'ria ser a frvore tosce o densa
Qus ri do mundo vBo e até da morie!

(boo)m

{*Desejos vios™, p. 38)

"Cy era a desdenhosa, a indifarents.
Nunca sentira em nim o ceoraglo
Bater em viocléncias de paixie,

Como bate no peito B outra gente.

Agora, olhas-me tu altivenmente,

Sem sombra de desejo ou de emeglo,
Enguanto as asas louras da ilushe
Abrem dentre de nim ao sol-nascente.

coms tipe e comop individuo, ou o estedo do processp da criagloe,

sinda o mstudo dos tipos e das leds que estBo presentes sdentro

obras literériss, ou, Pinalmente, os efsitos da literatura sohre
jeitores (psicologias do phblice).” {p. 9%5)

0t
de
0%
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Minh'alma, 2 pedra, transformou-se zm fonte;
Lono nascida em garinhoso monte,
Toda ®la & riso & & frescura e graca!

(I‘i)n
{"Que importa%...", p. 63)

Sabemos, no entento, gue qualquer regozijo no Liyro de S8.
rox Saudade 8§ efémerc. Na verdade, o tom deste segundo livro de Flox
bela ainda & t3o angustiado quantc o do Livro de Migoas, sendo ape-
nas diferenciado por ung poucos momentos de exaltaglio que n3o L1 ¥
mais que ilusBo, 2noang amorosc ("Aqors, olhas-me tu altivameate,/
Sem sombra de deseje ou de enmoclc,/Enquanto as asas Jouras da  ilu-
sie/Abren dentro de mim a0 sol-nascente.”). Essa ilusio que loge se
transforma em desilusBo, es frustraglo profunda, & o que val levar a
poetisa a vesiir burel e assumir-se como S9ror Saudade., S& mesms no
terceire livro de sonetos, Lharneca em Flor, & que vai perdurar um
tom realmente festive s otimista. Ali, i3 o primeiro poemz constitui
svidentemente wan referéncia sc contexto monacal do Livre de  Sérer

Saudade 2, 20 pesmo tempo, uma rejeiclc desse contexto para o livro
que se insugura - vejsm~28 08 tercetos:

ol PPN

E, nesta febre ansiosa que me invads,
Dispo a minha mortalha, o meu burel,
E 33 n%o sou, Amor, Sdror Saudade...
Olhos a arder sm axtases de amer,
Bocs a saber a sol, a frute, 2 mal:
Spu & charneca rude 2 abrir em flori®

{*Charneca em flor", p. 27)

Finslmente, nSc fogem 3 regra da construgBo ciclica os so-
netos que Florbela ndo incluiu em Charneca em Flor - talvez nor gque
rer reservi-lns para um outre livre — e gue Suido Battellil publicow
sob o 3itule de Religuise: alguns deles acrimoniam 2 sensualidade e
o sntusiasmo que sncontrdvamos em Lharpeca em Flor, outros retomas a
religiosidade triste do Livro de Séror Saudade e os gueixumes dolorn
sos do Livrp de Méneas. £ de Rsliguise, mlids, o senete  intitulade
*#lting sonho de'Séror Saudade'™, gue se insinua como micrc - reprodus
tar do movimento ciclico que caracteriza a poétics florbeliana:
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"Séror Saudade abriu a sua cBla...
t, num encanto gue ningudm traduz,
Despiu o manto negro que era dela,
Seu vestido de noiva de Jesus.

£ a neite escure, extasiada, 8o vé-ia,
As brancas ndos no pelito quase em cruz,
Teve um brilhar fedrico de estrela

lue se esfolhesse em pétalas de luz!

Séror Saudade olhou... Qus olhar profundo!
Que sonha e espera%?... Ah! como & feio o mundo,
£ os homens vidos! — Entdc, devagarinho,

Séror Saudade entrou no seu convento...
£, at? morrer, rezou, sem um lamsento,
Por Um qus se perdera no caminhol...”

{"81timp sonho de 'Sérer Saudade'™, p. 180)

# movimenioc ai observado « sair da cels, conteaplar tndos
08 brilhos sundanes 8, logo em sepuida, retornar a cela e rezar até
mOTTET - PATECE mesSmO uma transposicio metaférica do movimenis de
introversBo-sxtroversdo-introversio que o oago Ticticio de  Florbels
descreve desde o Livro de MAooas até Reliquiae. Curicsamente, o so-
neto apressenia tasbém o meswo cardter narrative que pressentimeos em
toda a lirica de Florbela e gue parsce crisr amarras entre os  seus
guatrs livros poéticoes, N3oc & 2 toa gue, desde 1931, os guatro titu-
les t8m aparecido sempre juntos, em edigBes "integrais®™ ou "comple-
tas”, ow sinda, como prefere a coimbr8 Livraria Gengalves, sob o ti-
tulo gemérico de Sonetos Completes.

Pois bam. Isteo que chamamos de "cardter narrative?, & gue
4 devido, naturaimente, a copstrucio ciclica da 1irics de gue trata-
mos, & precisements o que confers a esta lirica a sua capacidade de
confinar, por um ledo, com aguilo gue Noerthrop Frye chamaria de "as-
téria romanesca®, e, por outro, cem o que o mesmo Frye denoninaria
"astrutura literdria dramAtica®. £ claro que a terminoclogia frysana
n%o aparece agul por acaso: & a Korthrop Frye gue vamoes recorrer pa-
ra tenter fundamentar - e esglarecer —- a possa afirmacho de que =
i1irica de Florbela £spanca & uma 1irice limitrofe.

Na sua criteriosa Anmatomia ds Critics, Frye identifics qua
tre "categerias parrativas de literaturs mais amples do que oS géne-
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ros literdrios comuns, ou logicaments anteriores a eles™. Trata-se
de "slementos narratives pré-genérices da literatura”™, que ele cha
ma de "pythol” ou de “"enredos genéricos" e gque s3o, em Oltima and.
lise, "p romanesco, o tragico, o cdmico e o irdnico ou satirice™.
8 préprio Frye se explica da segquinte maneira:

"Tragédia e comédia podem ter sido original-
mente 05 nomes de duss espécjes de drama, mas
também empregamos os veoclbulos para  descrever
caracteristicas gerais das ficcBes literarias ,
sew relagBc com ¢ género. Seria tolo sustentar
que comédia pode referir-se apenas a2 determina-
do tipo de psga teatral, sem poder jemais ser
enpregads com respeito a Chaucer ou Jane Austen.
{...} Se nos dizem, daquilc gue vamos ler, que
& trégico ou cfmico, esperamos certe tips de es
trutura e estado de espirito, mas ndo necessa-

rismente certe género.” 6

Com hase neste raciocinic e nos conceites fryeanos acims
mencionados, podemes dizer gue o lirisms de Florbela, pele sesu es-
pecial cardter narrstivo e pelo sey imagindrio romanesco «— um imz
gindrio, cemp i8 dissemes, de principe encantado e *fantAsti-
cos castelos™, de pajens e penddes rsais, de "langas” e "elmo  de
aire e padrarias® 7 -, @ um lirismo gue se aproxima muite sutile
ments de certas sstérias de donzelas em apures e de herdis destemi
dos gue vwirdo para’ as salvar. Neste sentidn, diremos nesmo gus (]
1irismp de Florbels nBic & indifersnts sguilo gque se tem chamade de
Lonto de Fadags

*(a0e)

Onde estd ele, o Desejado? U Infante?

0 que hd~de vir e amar-me em doida ardéncia?
0 das horas de migoa e penitBncia?

0 Principe Encantado? 0 Eleiteo? O Amante?

{6} As citagBes est3n 2s pp. 162-163 de FRYE, Northrop -« "Critica
Argquotipica: Teoris dos Mitos®. Anatomis du © {tica, 52 ed., Sho
Paulo, Cultrix, 1979, trad. de Péricles Euzinie de Silva Ramos,pp.
131235,

(7) Cf. o soneto “He hum n¥o querer mais que bem querer IX" (Sone-
tos Conplestng, p. 153), parciaslments transcrite no nossc cepitule I.
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£ neste sonht au Jd nem sel quem sou...
8 brando marulhar dum longe beijo
Gua nBo chegou 2 dar-se 2 QUS PASSOU.. .

{.._)n{B]

Por outro lado, parecs-nos que ¢%Se lirisme € confinants
com a espécie de drama que se convencionou chamar de traoédia. €
nfio spenss porque as caracteristicas mais 6bvias do "Eu® 1irico de
Florbela apontam para wma tragicidade que se faz notar até meswmo
en poenras de teor positivo e exaltado. gjﬁntas de mais nada, cha«
mam a npossa atengBo certos padrBes mitices implficitos nas diferen-
tes situagBes em que ssse ege lirice se encantra em diferentes me-
mentos de sua existencia. Alids, na medida em gue esses padries mi
ticos ou arquétipos se nos revelam mais ou menos tragices, podemos
contlulr - sem gue iste nos parega um paradoxe —— gus a nessa pog
tisa criov um “Ey* lirico surpreendentemente dramitico. Esta curig
sidade, combinada com unm imaginiric de conto de fadas 2 ainda com
uma especial cspacidade narrative, legra conyencer-nes ds gue ]
roesia que nos ocupa 8, sem deixar de ser lirica, meio trigica e
mein pomanesca oy encantada {no sentidoc mesmo nus Nerthrop Frye a-

tribuiu acs termns “iragice" e “rmmanesca”}.clu)

{8% ESPAKCAR, Flgrbala - "Sonho vago®. Sgnetos Completos, p. 163.
{8} Ng soneto intitulade "Spu eu!™, inserido em Charneca em Flor,

a poetisa exulta em dar de si mesmas uma definigSe svidentemente
trigica. Citamos 2:22 quadra e o 2% lercete:
”(..Q)

£m vEo me sepultaram sntrs escombros
De catedrais duma ssculturs 9il

lha-ne p loiro sel temtc de assombros,
£ as nuvens, & chorar, chamame-me irad!

(404)
Soy eu! Sov esu! A gue nas m308 ansiosas
Prendeu da vida, assim como ninguém,

0& maus espinbkos sem tocar nas rosas)®

{Sonatos Completos, p. 137)

{10) A nogBo fryeana de tragédia, sobre 2 qual estarda fundamentada

a nossa andlise, nfn & indiferente 3 tesoria aristotélica de iregé-
dis, Frye, alids, 48 inicioc us suas consideragBes sobre a tragédia
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Importa-nos portanto, para jé, identificar os arquétipos
a que nos referimos e 2pontar a2 sua esséncia trégica; dspeis dis-
80, Talaremos da perspectiva critica sob a qual sles serBs analing
dos nos capitules seguintes.

Em Conceitos Fundamentals da Poética, Ewmil Staiger cons-

tata gue "no fendmeno lirice, o ‘su’ nBo € um 'moi' que permansce
consciente em sua identidade, mas uym 'Jje' que nBo se conssarva, qus
sz dasfaz em csda momaento da axisténcia“.(ll)
xima 2 1irice de Florbela Espanca, veremes guanto ela & verdadei-
re. De fato, as experi@ncias pelas quais o "Ev® lirice vai passan-
do desde o Liwro de Mdooas até Religquine afetam-no a ponto de, em
funclo delas, ele assumir diferentes identidades 20 longe dos gua-
tro livros de soneios.

Assim, sa no Livre de Magoas, de 1919, o sujeita lirico
& uma "Casteld da Tristeze™, embasbacada com a densidade da sua sg
1id%s &, ao mesmo tespo, esSperangusas d2 gue um dia “slouén™ a res-

Se aplicarmos esta ma

gate do isclamsnte do Ssu "rastsle™ -

"Altiva e couragada de desdén,

Vivo spzinha em mau castelo: a Dor!
Passs por 2le 8 luz de t0do O a3amor...
£ nunca em mea castelo entrou slguém!

eom um apartunissi&a comentdrip: "Gragas a Aristoteles, como & de
hébito, a tsoria da tragédia sncontra-ssz em forma considsravelwmen-
te melhor gque o8 gutros 4rEs ajthpi, e podsmos tratd-la com maior
brevidade, pois o terreno & mais familiar."™ (Anatomis da Critica,
op. cit., p. 203). A principal novidade, na teoria fryeana, consig
te em slqo gue podemos designar tomo uma heterodoxia relativa 2
cancepsBo da génern literdric. O que Frye chama de mythei sfo, va-
le repetir, “categorias {...) mais amplas do gue os gineros 1idte»d
rins comuns, su logicamente antericres a eles”; assim, ao tratar
de obras literdrias ele pensa antes em tipos de "egtrotura ¢ afts-
do de espirite" do que neste ou neagquele gBnero literfric 38 tsori-
zads pela critica (Anatomis ds Critica, pp. cit., pp. 162-163). Do
panto de vista fryeasno, um didloge plat@nice como a Apologia de
Sécrates, por examplo, pode ssr t¥p trdgico quanto gualquer trays-
dis cléssica.

{11} A citacBo estda 2 p. 59 de STAIGER, E£mil -~ "Estilo Lirico: A
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Casteld da Tristeza, vis?... A quem?..,

— £ © meu clhar & interrcgador -—

Perscruto, 2o longe, a5 sembras do Sol-pdr...
Chora o silsncio... nada... ningués ves...

{...}"
{"Casteld da Tristeza", p. 24) -,

no Livre de Soror Ssudade, de 1923, esse mesmo sujeito lirico, mar
cade pela solidio, val vestir estamenha e transformsr-se em  "S58-

ror®e

*1rmd Séror Saudade me chamaste..,
E na minh'alna o nosne lluminou-se
Como um witral ac sol, come se fosss
A luz do prdprio sonho gue sonhaste.

Ruma tarde de autono o mureurasis;

Toda a magon do outono ele me irouxe;
Jamais me h3o-de chamar puiro weis doce:
Lom els beam mais triste me tornasts...

{*on)“
{*Séror Saudade®, p. 57)

£m gque psse & ssmelhanga entre a "Castel®" do  primeire
tivro & 2 “Séror” do segundo -~ ambhas sBo pateticamente selitd-
tias o=, hd enire as duas una diferencs gque ndoc nos passa despercs
bids: a primeira & solitdria porque assim quis o seu destinp; a sE
gunda & solitdria porgus els prdpris assim o guis. A Princesa En-
cantada do Livro de Pincas tem a ssperangs de encenirar "algusa®
que 2 arrsnque da solidics a Monja do Livro de Sérpr Saudade en-
elsusura-se vplunteriamente porgus esta decepcionada com os gue ew

sey caninho 2la enconirou 8 smou:

#{aaa)

530 sempre ©5 que ey recerdt QUE M SSQUECED...
flas dige par2 mim 'ni3oc me merscem...’
£ 38 nfe fico tdo abandeonadal

fecordacdoc”. Conceitos Fundamentais da Podtica. Pis de  lJaneirs |
Tempo Brasileiro, 1875, trad. de Celeste Alda €sle%o, pp. 19-7%.
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Sinto que valho mels, mais pobrezinha:
Que tambénm € orgulho ser sozinha,
£ também £ nobreza n3¥o ter nadal"

{"Meu orgulho”, p. 64)
Era de esperar-se gus essa splidioc t3e carceral 8 essa

contengBo t8o rigida da libido fossem compensadas pelo envolvente
erotismo de Lharneca em Flor. Mo ssu tercsiro livro, a poetisa &

uma Teiticeira amorosa que nio poupa esforcos para seduzir o seu
interlocutor:

PP

Para gque o8 corpos wis te ndo desejem,
Hei-de dar-te ¢ meuy corpo, 2 8 hoca minha
P'ra gque bocas impuras te n3p bsijesm!?

(tuv)“
("Filtre™, p. 127)

A miscars da Feiticeira nBo & mencs trigica que a da
Princess Encantada ou 2 de Séror Saudade. N2 verdade, ¢ corpo da
ssdutora e5td "prometido a morie™, e 03 Seus encantos podem ser a
perdicBo de guem o cphlgar:

"No divirno impuder de mocidads,

Nesse 8xtase paglp que vence a soris,
" Dou-te o meu corpeo prometide B morte!d

A sonbra entrs a gentira e a verdade...
& nuvem gue arrastor o vento norie...
- Moy corpol! Trage nele um vinhe forte:
Meus beijos de volipis e de maldade!

{eae)®
{("voidpia™, p. 176)

£sge corpo versatil - camplednico, por assim dizer -,
gue Se move "entrs a2 mentirs e a verdade®, é precisaments o ponto
de convergéncia das imagens de Eva, 8 sedutore, e de Lilith, a ms

gara.{lz)ﬂs aspectos mais Sombrics da Feiticeira serBec rmalgados

{12} A& respeito de Florbtela como Eva e come Lilith, vejam-se o
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em Heliquise, o livre gque encerra o ciclo dos sonestos, Bii, 2 sen-
sual idads ganhard um sSabor tanto mais acre guanto mais o "Lu™ 1irg
co for adguirindo s sabedoria dos gue amadurecem:

o P

Mordi as rosas brancas de Ispahan
£ o gosto a2 clnze em todas ers iguall
Sempre a charneca bérbara e deserta,

Triste, a Tlorir, numa snsisdade y3!?
Jempre da vida - ¢ mespo sstranhe mal,
£ o coragdo - 35 mesma chags abertal”

{"Nibhil novum™, p. 18%)

Temos, porianto, gquatro faces diferentes ac longo dus .
gquatre livros. Estas faces ou méscaras traduzem comportamentos gue
d%0, respectivamente, o tom de cada um dos livres e que sBo, em &1
+ima anglise, comportementss arguetipicos pu convenciopnais. SenBo
velamos,

. 0 arguétipo da Princesa Encantada, que o8t na bass do
mito de Psiqus, tem side reavivado de diversas mansiras por dife-
rentes formas literdrias {meracem destague, 2 este  respeitc, os
contos de fadas e uma certa literatura popular). O cardter triagico
dssse arquétipo reside no fato de que gualquer princesa sncantada
{Psinud) estd sempre em busca de um principe {Erps) que 1hs & ina-
cessivel ou, na melhor das hipdteses, spenss parcialments acessi-
yal {é bom lembrar que Psigqué nBo tinba permisslo para contemplar
o rosto de Erost).’

€ arquétipo da Madre Enclausurada, que parece esstar na
hase do mito de Deméter - & Grande MBe -, tem inforesado gquase to
da a literatura Peninina copvenisal. Tratz-se, onputras palsavras,
da convengio da sulidlo carceral provocada ou exacerbada por algu~-
ma perdz irrepardvel. ls}ﬁsta convengdo tem sidp explorada sobree
tude pela escrita feminina de diaric # de epistolas. & histdrias 13

prefécio de Agustina BESSA-LUIS @ As MAscaras do Destino (Amadora,
Bertrand, 1981, pp. 9-258), & o artige de Haguira OSAKABE  sobre
"rlorbela o 08 esteredtiipos da faminilidade” {in: Estudos Portu-
gussss e Africanes, n® 2, gp. cit., pp. £7-77) .

£13) No casoc ds Deméter, o isclamento woluntéric foi provecads pe-
1a perds de sua Tilha, Perséfone, que fira raptada por Hades e con
denada so mundo das sombras. (Lf, GUIMARRES, Ruth - Dicionagip da
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terdris portuguesa repistra dois cascs que, embore difersntes sob
muitos aspectos, merecen igualmente 8 nossa atengBo: o das Larins
Portuguesas, de Mariana Alcoforado, & o da Marquesas de Alorna, cu

ja biografiz serd, pars os nossos propdsitos, mais importants gue
& sus obra.

0 arquétipo da Feiticeire Amarosa, que nos remets de rg
lance ao mito de Circe, tem informado a literatura ds todas as é-
pocas. Cultivarem-no com irenis alguns romencistss gue  Florbela
certamsnte lewy {Camila Castalo Branco o Ega de Qusirds s3c  dois
#xemplos portuguesss); cultivaram-no sem ironia 0$ rom3nticos 8
58 nec-rond@nticos, inclusive muitas das sonetistas contespordneass
B Florbele (34 nomeadas no nosso primeiro cepitulp). Se B primei-
ra vista pude parecer que o mite de Circe & antes comico que tra-
gico - afinal, a feiticeira guer transformar em porcos todos os
gque chegam B sua ilhe! -, convés assinalar o especte trigice da
solidBo 2 gue todas as bruxas sBp predestinadas. De resto, para
nés o gus importa & que sm Florbela o mite se afigura trégico, tg
ma versmos no capitule VI

Finalmente, ¢ arquatipo da Velhice = que deu  origenm,
na mitologia latina, 3 divindade alegdrica filha do Erebo e da
Nuite(14)- tambér tew side literarismente explorado desde SeM-
pre, Alguns decadentistas cultivaram-np magistralmente; Antanio
Nobre, a guem Florbels lew e fnuis muitas vezes imitar, fez da de-
erepitude precoce um dos s2us femas prediletos, Os matizes que es
te arquétipp adguire em Religuias, o livro pdstumo de Florbela,
serlo apontados ne nosso capitule VIIX.

$%0, em suma, estes padrBes mitices implicitos ou, como
diria Northrop Frye, “deslocados” e estresitasente associados conm
a experidéncia humana da personalidades lirica criada por Florbela
Yspanca ~- SHo zles, anies de mais nada, que nos permitem classi-

Mitologis Grega, S8e Paulo, Cultrix, 1983.)

{14) Antes gue nos censurem os mitologistas, os antropdlogss, os
srientalistas ou guaisguer outros estudinses mais ou aenes sensi-
yeis 3 questdo da variedads de cultura entre os muitos povos exis
Lantes no passado s ne presente, cumpre-nos ressalvar que & nogsa
opclic pela nomenclaturs sspecifics da chasads mitolegia cléssica
nBo implica, de maneira nenhuma, o reconhecimento de um cardter
absolutaments primordial dos mitos greges e latinos em comparagio
com outros mitos. Assim como falamos em Pgique, Deméter, Circe o
Velhice, poderiames ter scptado pelos ssus correlatos na mitologia
celta, na sscandinava, na hindu stc.i em qualgquer caso, tratar-
se~{a apenas de uma tentativa de facilitar a descrigBo do conted-
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ficar como tragica a poesia florbeliana. E possivel que a P4cil co
sunicabilidade desta poesis esteja diretamente relaciensda com o
sau conteddo mitico latente — um contellds que £ arquetipico 2,
portanto, do algus modo familisr a qualquer lesitor,

Agora & preciso fazer mais uma cbservagBo relativa ao c2
réter ciclico da 1irica de Florbela. Se, como dissemos, cada livro
ds sonetos remete sempre, mais ou menos explicitamente, as contex-
to do livro imediatsmente anterior -« Reliquise svoca algo da
Charneca en Flor, gue evoca algo do Livre de Séror Ssudade, que s~
voca slge do Livie de Mlgeas -, entdo & logicaments admissivel

gue a Princesa Encantada do Livro de Micoas aparega também em al-
guns sonatos do Livre de Séror Saudade, e que a2 Monja deste sagun~
da livro ss faga notar de algum modo em Charneca em Flpor, e assim
ror diante. Para fechar o cicle, serd coersnte a presenca da persg
nagen cansada o envelhecida de Rellguise em alguns sonstos do Li-
yro de Méopas. Tentaremos mestrar, pela andlise, como esta ampla
movimentacBo ciclica & reproduzida ne interieor de alguns sanstos,
guer a nivel de conteldo (cemn é 6 case do "Ultimo sonho de 'Séror
Saudade'”, do qual j& falamos), guer a nivel fornmals estaresos, 4o
mesmo tempo, apontando para a mansira pels qual este movimento ci-
clico se T2z acompanhar de um ocutrp, dialético, cem e gual Flor-
bala fregientensnte exprine o conflito de deseio & realidade:

"Maria 'das Quimeras se chamouy
Alguém... Pelos castsles gue eu ergui,
Ptlas flores d'oire e azul que a sol teci
Ruma %tela de sonho que gstalou.

Maria das Quimaeras mse ficoug

Com alas na minh'alea sdormeci.

Mas, guando despertei, nem uma wvi,
Gue da minh’alma, Alguén, tude levoul

{eeod™
{"maria das Quimeras", p. 78)

do arquetipico da poesia de Florbelas Espanca. Seg optamos per um re

?arenciai_clésaina fol tHo-somenite porque eles puode ssr mais rapidg
mante absorvido por gualguer leitor culte do mundo ocidental.
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€ & precisamente esse movimento dialético - EXpressao
do conflito da guimera com a realidade - gue nos sugere a idéia
do phdtos tal como Frye o definiu. ™A idéia essencial do patos &
a exclusio de um individuo, de nosso préprio nivel, de um grupo
social ao gual ele estd buscando pertencer. Por isss a 4radiglo
fundamental do patos exigente &€ o estudo da mente isolada, a his
téris de cowo alguém identificavel com nds mesmos & dividide por
um conflito entre o munde interior @ o exterior, entre a realida
de imaginativa e © tipn de realidade que & estabelecido por um
consenso social.” 15 fhitos 2, na verdade, a palavra que o crzti
co utiliza para nos fazer entender o tipo de tragédia gue gle

chama de imitativa baixa ou doméstica e gque & 2 gue "apresenta o

sey herfii como isoladn por uma fraqueza qus fala & nossa simpa-

tia porgue sSe situa em nosso plano de experiéncia“.(ls}

De resto,
a tipnlogia fryeana & t3c mais apropriada aos nossos propdsitos
quante mails claro gst2 que a personagem tipica da #ragédia imita
tiva baixa & & que se designa pela palavra grega alazon, qus sig
nifica "impostor, alguém gue Tinge ou procura ser alguma coisa
mais do que é”.{l?)ﬁ nocko de alazédn serd, com efeito, a pedra-
de-toque com gque poderemos avaliar a impostiura de heroina lirica
de Fiorbela, a sua habilidade teatral no interior de uma poesia
gus, aparentando ser puramente emotiva, faz no entanto um uso
sistemitico de certas formulas consagradas e até desgastadas pe-
1a literatura de outros tempos. Veremes que, am Florbela, o gue-
rer dar nas vistas, o "fingir ser alguma coisa mais do gque & se
sublima por meio de um procedimento poético que podemos entender
como um sruditismo literdrio mascarado, ou, para falar figurati-
vamente, como uéa discreta "conversa” com o% poetas mortos. Verp
mos também que "fingir ser o gue n3o &, experimentar diferentes

mésecaras implica, na verdade, uma busca de identidade que para

florbela &, mais que um iopice da literaturs, uma gquestdo de cu-
nho social {(para Florbela e para suitas das suas contemporangas
eras urgente buscar uma identidade naguele momento em que as mu-
iheres e sobretude as literatas ainda eram, j& o dissemns, dis~
criminadas por variados preconceitos). Certamente n3o serd ape-
nas um caprichs feminino o querer dar onas vistas, o querer sedu-
zir nio s6 o amante ficticio,a quem ela se dirige nos seus

4

{15) A& citacio estéd 2 p. 45 de FRYE, HNerthrep - "Critica Histéri

—

ea: Teoria dos Modos®. Anatomia da Critica, gp.cit., pp. 35-72.
{16} I1d., ibid., p. 44. '
(17) Id., ibid., p. 45.



85

poenas, mas também todos os seus possiveis leitores. As razfes da
ansia de seduzir, em Florbela Espanca, serBo ialvez mais socipld-
gicas gue psicoldgicas; seduzir sionifics conquistar a admiragio
albeia, garantir upa identidade recenhecida pelo Cuirs, marcar
presenga, enfim, oum amblente de franca hostilidade & produgBo
cultural feminina. No® préximos cepitulos, tentaremces abordar sch
dois aspectos o tdpico da busca de identidade na poesia florbeli~
anai enquante fenBmens proprisments literdrino, ele serd slucidade

pelo conceito de alazdn e, besicamente, pela comcepglo de argué-
tipo no seu sentido especificamente fryeano {adiante falaremos sg
bre tal concepgdo); enquante fendmeno psiquico de um ego ficticie,
sle serd elucidado pela psicanflise jungulans, wais precisamente
pelo métndo junguianp de zndlise dos mitos como representagBas do
psiguisme hunano. 18 o decorrer da anklise serBc feitas  também
slgumas infersénciss relativas ao contexto histdrico-social que
nos cabe phservar.

Resta~nos Talar sobre o concelito de azguftips ne seu
sentido fryeanc, isto €, no sentido de we “aimbolo que liga T
poeme a gutrs e assim ajuda a unificer e integrar nessa experidn-
eia litaréria“.{lgjﬂa verdade, Frye adere ap que ele préprie con-
sidera uma "antropologia literdria, interesseda pels forma como 2
literatura & informads por categorias pré-literdrias tais como o
ritusl, o mite e o conts popular™. 28'5533 doutrina pressuple nos
nons sscritores uma sspécie de speténoia histérica que o3 levaria
z tultivar constantenante a8 literalurs do gassada e gus seria, em
suma, 2 sxplicagBo de ume transmissio infinita, de gersgho s gera
¢Bo, daquilo gque o critico chama de srquétipes literdrios. Isto
n3%o significs, € claro, que o bom poeta -— aquele gue Se intagra

(18} Parqus nog parsce dispensavel rencvar o guastic da importan-
te contribuigBo da psicendlise para os estudos literdrios, limita
mo-nos agul 2 dizer gque foram as descobertas de Freud, de Jung =
do8 primeiros antrepdloges culturais que mptiveram, entre outros
trabalhos, a respeitdvel teorias dos mitos de Sorthrop Frye. Para
@& presente esiuds, Jung afigurou-se mais atrasnis em virtude da
profundidads de suas investigagBes sobre o mitc & sobre as 8UBS
manifestacBes mais freqlantes,

{19} A citaclec esté & p. 101 de FAYE, Northrop - “Critica Etice:
Teoria dos Simboles”. Anstomis da Critica, sp. cit., pp. 73-129.
{20) FRYE, Northrop - "My (Critical) Credo™. In: The Kenyan __ite-
visw, XIT (Inverne de 1951), pp. 99-10C0. Citade 3 p. 841 i
JIMSATY JR., William K. e BROOKS, Cleanth - "Nito e Arguéetipe” .
reitive Literdrin: Breve Histdria, 28 o4,, Lisboa, FundacBe Ca-
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s totalidade da literatura sxisiente o seja sompents p que 18 tudo
o gus escraverar todos 0% seul antapasssdes; bastawlhe, para  ser
capaz de criar uma obra cenvencionalizada, ter conscisncia da im-
portincia dos poetas morins e da necessidade de aperfeicoar lenta
mas continuamante o seu conhacimento da literatura do passade.(zlj
Frye aleria-nps, todavia, pare o case dos postas que nio explici-
tam o3 liames convencicnais de suas obras, e também para o case da
gueles gque nsa chagam a ter conscigncia da presenga efetiva de
tais liames em suas obras. £ preciso, diz ele, "distinguir entre a
1iteratura explicitaments convencionalizada, tal come o© Lycidas,
onde o préprioc poeta nos encaminha, referindo-se a Tedcrite, Vergd
1i0, aos bucdlicos do Renascimenis & b Biblia, ¢ 3 literatura gque
prultz su ignora ssus liames canuancinnais“.igz){ chapa ainda a
nossa atengho para "umz defici@ncia da sducagio contemporinea, ami
fide lamentada™, gues tem, segundo ele, “muito que var com o decli-
nie do use sxplicito dos arquétipos™: trata-se do "gdesaparecimento
des una base cultural comus gque faz 28 2alusBes de um posta modsrne
% Biblia ou 3 mitelogis cléssica impressionarem menos do  gque de-
wiam”.{zs Naturalmente, com 3 perds de suas eficécia, provocada pe-
12 f3lta de uma "bass cultural comum™, os srguftipos comegam a apa
recar apanas implicitanmente e chegas mesmo s 2star presentes sen
aque 08 escriteres tenham deles uma plena consciBncia.

inuste Gulbenkian, 1980, trad. de Yveite K. Centenp, pp. 829-853,
{21) Uma tal sxplicacBo histdrica dispensa a teoria junguisna do
inconsciente coletivo, mas nam por issc € mencs interessante para
ymna perspectiva da Histdris da Culiura. Conceber umas certa cultura
como transmissivel etravés de um consciente e Arduc trabslhe de in
yastigacho e da leitura & apenas difersnis de a conceber come wir-
tyalmente congénita no homem e afetivel por meic de um trabalhe
pajcanalitico de conscientizaglo de conteldos reprimides ou esque~
cidog. NSo temos nenhuma intengin de rechagar e t2oria do inconse
ciente coletive - pelo contriris, reconhecemes que em Peicologia
sls tem um valor notével -, mas achamos gue para o critico literd
rioc a explicac3o frysana da transmissibilidade dos arquétipos 2
mals wportuna gue & de Jung.

{22) FRYE, Northrop - "Critica €tica: Teorias dos Simbole:l™, op.
cit., p. 103,

{23} 1d., ibid., p. 104,
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ira, o caso de Florbela Espanca incita-noz 3 refiatir so-
bre essa questio do uso - sxplicite ou implicito, consciente ou in
consciente - de argudtipos. Se, por um lado, n¥s6 se pode afirmar
que Florbela tivesse consciéncia de gue a sua possia transfigura mi
tos como o de Psigqué, o de Deméter e o de Circe = nem se pode diw
zer, com rerteza, que a poetlisa tenha tomade conhscimento ds tais
mites em sus forma original, isto €, a partir da prépria mitologia
cléssica -~, por outre lade # impossivel neger que u sue poesia man .
tém relagBes mais ou menos evidentss com 2 peesia do passado. Pene
se~S8, por exsmple, nas citagBes de fugdnio de Castro, Paul Verlai-
ne, Amd@rico Durdo e Maurice Maesterlinek, que 335, duas a dups, res-
pectivamente aduzidas como epigrafes ao Livro de Migoas s ao Livro
de Séror Sauydade. Considerem-se também a2 citagB0 de Rubén Darfo ,

gue serve de epigrafe a Charneca em Flor, e a de CanBes, que inaugy

ra 0% dez 01timos sonetos deste mesmp livrs. Pense-se ainda nas re-
feréncias diretas a poetas como Ante {nos sonstos "Languidez' e "Im
possivel®), Herval {no soneto "D meu mel®™), Samain {ne sonsts "Da
minha janela™) e Anacreonte {mo sonetn “Panteismo”), e em  algumas
alusbes B literatura do passado {por exemplo, acs "Lindos versos de
antigos romanceirps™, apontados no seneto "0 tesu olhar™) e até mesQ
so a Biblia {"Mar-Forts®, "Calvério™ e "estrada de Damasco® sis  e-
xemplos respectivamente encontrados nog sonetos "0 gue tu 25, “A-
noitecer®™ & "Quem sahe?...") e a mitologia {"Esfinge™, "Apolo” 8
*Mailusina™ apsyecen respectivanente ng sonetes “Esfinge™, "Tarde ne
mer® e “"MNoite de chuva™). HA, anfim, indmeras refer@ncias literéd.
rias, gue ¢3c 130 claras come a gue se faz, no sonste “Evora”, 2
grande obra de Bernerdim Ribeire ZQ}, ou 130 veladas comop a que Su-
postaments se fez, em tado o Livre de So6ror Ssudade, as Cartas Por-
tpguesss de Mariana Alcoforade. NBe bastasse issp, hd também a for-

{24) @ sonete "Evora”, que & © primeire de Beliguise, termina wwe o

saguintia tercelos

PP

cesbm rada viela o vulto dum fFaniasms...
£ 2 minh%alma soturna e3cuia e Daswa.v.
£ ssnte-se passar npenins-s-poca,,.n

{Sunntos Completos. p. 1575 ¢ grifo & da postisa.)
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ma poética que Florbela adotou e que & incontestavelmonte conyen-
cionzl: o gonets, nascide na It8lia pelas m3cs de Petrarca, foi le
go tultivado B larns em itode o mundo acidental;{zs)am Fortugal in:
troduziu~e 58 de Mirandz no século xVI(Zﬁje, dasde entlo, cultiva-
ramn-no Antdénio Ferreira, Diogo Bernardes, Agestinbs da Cruz, LCaw
wdes (que o fez magistralmente), Rodrigues Lobo, Bocage, JoBie  de
Deus, Antero de Quental e Antdnio Nobre, entre sutros que foram
taivez, como sonetistas, menos habeis {lesbramcs qua; além de Boca
ge, também se dedicaram ac soneto outros pré.romdntices portugue-
588, dentre os quais se destaca 8 figura faminina da Marguesa da
Alorns) .

Para encerrar o capitule diremos gue todos os recursos a
naliticos deste nosse trabalhp - guer o5 provenientes dos estudos
de Northrop Frys, guer os procsdentes da psicaniliss da Carl Jung
- 86 ppderBe reseliar numa interpretagdo gue de maneira  nenhuma
pretends ssgetar o sienificade do conjunto dos sonstos de Florbela
Espanca ou de cada sonein isplado. J8 nos disse T,S. Elict - ¢ es
tanos de acordn com ele - gue o “significade 4o poema no seu todo
{.+.} n%p & suscetivel de ficar esgotadp com gualquer explicagio,
porgue o significado do poema £ aguile que © poema significa para
diferentes leltores dotades ds sansibilidada”.(z?)

{28} Agostinho de CANPOS, nos seus Estudos scbre p Sonets {Sspara-
ta de Cursos 8 Conferencias da Biblioteca da Universidade de Coim-
hra, vel., IV, 1936?, diz que U Sonsto nasceu ocidental, wmeridio-
nal, latino e catdlice, o que o ndo ispediu de conguistar a Europa
toda 8 de ainda a dominar, vencendo s prendendo ma sua calular e«
treiteza o Inglds insulano e individualista, o Espanhol eloglente
s ssfuysiants, o Frances légice e disciplinado, assim como o Alenm¥-

4o livre-exame, profunde e difuso, inchado de cogitagdo, e para
quEn e fir-sgeis — hé mais conceitos de pensamento do gue pala-
vras ne dicionario. Conquistade a Curopa e levatdo nas zsas das

trés 1i{nguas imperiais — ingl&s, castelhano, portuguds - o Sone-
tg partiu a tomar posse das duas Américas.” {p. 7)

{26} Cf. Agostinho de CARMPES, ibid., p. 8.

{27} A citac¥o estd 3 p. 169 de ELIOT, T.5.- “As fronteiras des cri
+ica®. Ensaics de Doutrina Critics, op. cit., pp. 145-178.



IV - 0 RUSTO PROIBIDO DE EROS

"Imagino-me, em certos momentos,
uma princesinha, sobre um terrace,
sentada num tapete. Em volta.., tan
ta coisal! Bichons, florss, bonp-
c0S... brinquedos. Bs vezes a prin-
cesinha aborrece-ge de brincar e f}i
ca, horas # horas, esquecida, a cis
mar num gutre mundo onde houvessa
brinquedos malores, mais belos e
maig s6lidoa.™

Florbela Espanca
{Difrio do Bltimo fno)




Buitp embora tenha sido Raul Proenga ¢ orientador e, por
assim dizer, avalista do Livro de Macoas (1919}, quem afinal aprew

senta formalmente o volume s3c 0s dois poetas com que Florbela £s-
panga o epigrafou. Com efmito, de Eugdnio de Castro ela absorveria
o goste palo esteticismo; de Verlaine s dos demais simbolistas se~-

ria adotado o tépico do isolamento, do “encastslamente® simbdlico.
fssim, as primeiras indicagles que temos acerca do teor do livro
de satréia da poetiss alentsjana sfio j4 as da pégina em que vio as

epigrafes:

"Procuresos somente a beleza, gue a vida
£ um punhado infantil de areia ressequida
Um som d'Aqua ou de bronze e uma sombra que passa...”

{(Eugénio de Castro}

*Iaplés dans 1'amour ainsi qu'en un bois noir,
Nos deux coeurs, exalant leur tendresse paisible,
Seraont deux rossignols gui chantent dans le soir.”

¥

{(Verlaine}

Contudo, o verdadeire inspirador do Ljvro de Minoas & a-

inda um outro poeta: Anténic Nobre, a guem a poetisa faz diversas
refersncias, explicitas o implicitas, ao lonce do volume. Alids ,
cares dw tres anos antes da publicag%o do ssu primeiro livro, Flox
bela fazia j3 a Jilia Alves — a amiga com quem ela manieve uma ag
s{dua correspondéncia entre 16 de Jutho de 1916 e 5 de Abril de

1917 — a sequinte confissio:

afy confesso que em matéria de versos o Gnice
que me faz chorar, o dnico que & para mim Poeta,
2 Antdnip Nobre=. N30 @ desdenhar o reste, pois

spi que temos sdoraveis poetas, mas..,. » Anto @
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o Gnico que ?u)sintn 2 por isso & p Gnico
2l

Qque eu amo.

S5¢ esse fascinioc pelo autor do 8§ nBo foi suficiente pa
ra oonduzir Florbela Espanca 2 uma estética propriamente simbolis
ta, certamente fol bastanie para levd-la a reproduzir, em sua fig
ticia "Torre de névoa", o mesmo isolamento a gue o poeta era dado,
na Coimbra de 1890, em sua "Torre d'fAnto™; a admiragSo por Anté-
nio Nobre estd, sem dlvida, na origem do interesse de Florbela pe
108 temas da solidBo, da desgraga pessoal, do fatalismo e da ve-
ihice precoce que, no Livro de Magoas, se fazem acompanhar de uma
atmosfera invernosa em que se destacam o vento, a chuva, a neus e
as flores e plantas figurativas da tristeza (o 1irio, o lilds, o
martiric, o cardo, a urze), além das imagens do luto, da clausura,
do nevyoeiro e da escuridio. Nesse livro de esiréia, as figuracBes
g0 isclamento - a "torre”, o “castslo” e o "convento” —~ susci-
tam em nds a idéia de uma estética gbtica, ac mesmo tempo em que
denunciam o gosto de Florbela pela estética decadente que fez nas
cer Axel, Dorian Gray e todes o5 Yencastelados” da literatura dos
$ltimps decénios do sécule XEX.(Q)BE resto, a tentativa de didlo-
go com a obra de Anténioc Nobre, bem evidente no Livro de Migoas,
& apenas o inicio de que aocs pouces se iria mesmo transformar nu-

ma mania de ervditismo literdrioc -~ mania de referénciss e alu~
sGes a poetas renomados -~, mania gue nos parece mais um esforgo
de Filorbela para se ingluir no dificil mundo das letras. £ inte-
ressante comparar — para comegar pelo comsgoe - 08 dois tercetos
do soneto inaugural do Livro de Migoas com o3 do sponeto que di i-

nicio an g@ e que o poeta dedicou aos seus pais:

"{...)

fntonic & vosso. Tomae 18 a vossa obra!l
‘G4 & p poeta-nato, o lua, o santo, o cobra!l
Trouxe-n d'um ventre: ndp fiz mais que o gscrever..,

lede-oc e vereis surgir do poente as idas magoas,
Como quem ve o sol sumir-se, pelas agoas, )

3
£ sobe aps alcantis para o tornar a verl”®

{1} Carta remetida a JGlie Alves, provavelmente em Setembra  de
1916. In: Obras Completas de Florbela Lspanca, vol.¥, pp.175-177.
{2} Sobre esse aspecto da literatura do final do século passado ,
veia-se a obra de WILSON, Edmund ~ O Castelo de Axel {Estudo szo-
bre a literaturs imaginativa ds 18780 a 1930). S#e Paulo, Cultrix,
1885, trad. de José Paulo Paes.

{3} NOBRE, Anténio - "Memdriz (R Minha MBe, Ac Meu Pae)". S§. 42
ed., Forto, Ediglo de Rugusto Nobre, 1921, p. 9. . '
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il QI

Livro de Magoas... Dores... Ansiedades!
Livro de Sombras... Névoas e Saudades!
Yai pele mundo... {Trouxe~o no meu seic...}

Irmdos na Dor, os olhos rascs de dgua,
Chorai comigo a minha imensa wégos, _
tendo o meu livro so¢ de mégoas cheioi,«.“(d)

Além de langar mBp do mesmo recursp do poema introdutdrio
= gue tem a fungdo de apresentar Sumariamente a obra qus s vai
lgr --, 3 ppetisa procura imitar também alguns aspectos formais do
poema de Anto. Tails semelhancas n3o devem, todavia, desviar a nossa
atengio de um dado gque distinque decisivamente Florbela ds Antdnic
Nobre e de gualquer ocutro escritor simbolista: se os adeptos do mo-
vimento Trancés de fato se compraziam com o isnlamento poétice no
interior de "torres” ou de “casitelos" afastados da banslidade do
mundo, e, escrevendo apenas pars um grupo seleto de leitores, dis-
pensavam 0 que Mallarmé chamava de "as palavras da tribo®, em Flor-
bela Espanca, pelo contrario, hd por detrds das metiforas convencig
nais do isolaments um desejo irreprimivel de ser vista e de ser ou-
vida. As metdforas da poetisa parecem mais um instruments da sua
tentativa de integraglc 3 tradigBo literdria; comeo tal, 2las expres
sam nac uma real vocagdo para © isolamento mas a vontade de o rom-
per:

"A minha Dor € um convento ideal

Cheio de claustros, sombras, arcarias,
Konde a pedra sm convulsSes sombrias
Tem linhas dum requinte escultural.

Hosse triste convento aonde eu moro,
Hoites 8 dias rezo e grito e choro,
£ ningudm ouve... ninguém vé... ninguém...”

{"K minha Dor", p. 28)

Eassa tentativa de quebrar o isclamento d@-se por vezes,no
Livro de MAnoas, através do apelo amoroso a um interlocutor que a

ppetisa trata intimaments por "tu” & gue tende a ser uma sspécie de
slo de ligacBo dela com a vida. 580 dois os sonetes em que o liris-

me amoroso & mais acentuado:

"Neixa-me ser a tua amiga, Amor;
rd r b
£ tua amiga 50, j2 qus nao guares

{4} ESPANCA, Florbsla - "Este livro...". Sonstos Cpmpletos, p. Z1.
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QJue pelo teu amor seja a melhor,

A mais triste de todas as mulherss,

Que s, de ti, me venha migoa e dor

0 que me importa a mim?! 0 gque quiseres
€ sempre um sonho bom! Seje o que for,
Bendito sejas tu por mo dizeres!

Beija-me as mies, Amor, devagarinho...
Como se os dois nascessemos irmBos,

Aves cantando, ac sol, no mesme ninho...

Bei ja-mas bem!i... Que fantasia louca
Guardar assim, fechadeos, nestas m3os,
Os beijos que senhei p'ra minha boecal...”

{"Amiga®, p. 37)

"'Bendita sejs a mAe gue te gerou.t
Benditp o leite que te fez crescer.
Bendito o bergo aonde te embaloy
A tua ama, p'ra te adormecer!

Bendita esssa cangdo que acalentou
fa tua vida o0 doce alverscer...
Bendita seja a lua que inundou

De luz a terra 56 para te VeT...

Benditos sejam todos que te amarem,
As que em wvolta de ti ajoelharem
Numa grande paix3o fervente e loucal

E se mais que eu, um dia, te guiser
Alguém, bendita seja sssa Mulbher,
Bendito seja o beiijo dessa bocald™

{"De joelhos”, p. 42)

Noutros dois poemas, o interlecutor que faz as vezes do
"nerincipe encantado® € um poeta cuja identidade n30 se revela sanBo
por sugestBes feitas em pontos diversos do livro. Desse poeta, (s
que Sa sabe com certezs & que els tem uma inuej5v31 farilidadse de
expressio, um poder comunicative 2 que a poetisa lamenta ndo ter aw
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cesso; ela qusr igualar-se a ele, espslhar-se nele para alcangar,
assim, a sua redengBo literdria. Um dos poemas &§ A maior +tortu-
ra”, que se dedica ™A um grande poeta de Portunal” e gue termina
com 0% seguintes tavcetos:

(..}

Poeta, eu sou um cardo desprezado,
A urze gue se pisa sob os pés.
Sou, vome tu, um riso desgragado!

Mas a minha tortura'inda & major:
N8o ser poeta assim como tu €8s
Para gritar num verse a minha Dor!..."

("4 maior tortura™, p. 33)

0 sutro & o soneto gue ora vamos iranscrever e analisar
per inteiroc, pois gue nele se manifesta especialmente o que hE:
chamamos de arguétipo da Princesa Encantada = um arquétipo que

sa heneficis censideravelmente do gue hd de romanesceo na poesia
de Florbsla Espsmca.

A um livre

No silBneio de cinzas do meu Ser
Agite~se uma sombra de cipreste,
Sombra roubada ap livre que ando a ler,

£ B W

A esse livro de mAgoas que me dests,
Estranhe livro aguele que escreveste,
Artista da saudade & do sofrer!

Estranho livre aguels em gus puseste

m o=y Ot i

Tudo o gue ey sinte, sew poder dizer!

8 Leip-p & folheio, 2ssim, toda a minh'almal
10 O livro gue me deste & meu e salma
11 As oragBes gue choro e rioc 8 cantol...

12 Poets igual a mim, al quem we dera
13 Dizer o gue tu dizesi!... Guem soubera
14 V¥elar a minha Dpr desse tey mantol...

{Sgnetos Complastos, p, 40}
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0 gque temos aqui & uma poetisa que se ve refletida no li-
vro que “anda a ler”. 0 livre funciona, pois, como um espelho glie
se interpBe entre guem o 18 e guem o escreveu. Sabe-se, de resto,
que ¢ livro - anunciado mas ndo determinado pelo titule/ dedicath-
ria do sonsto -— & um livro de poemas cujo autor & invocado COmRo
“"Artista da saudade & do sofrer” {varsoc 6}. Esse artista, represen- §
tade metonimicamente pelo seu livro, & guem a poetisa/leitora home-
nageia; & portanto ele quem, B primeiras vista, occupa um lugar de :
destague no sonsto. No entanto, uma anflise um pouco mais atenta pg-
de mostrar quanta dissimulac@o h& nessa homenagem que acaba exibin-
do mais gquem a presta do nue ques a recebe. Para esse efeito vai
contribuir um elementeo de construglde formal gue neste poema adgquire
peso significativo: as rimas e sua caracterizagBo {pobres e ricas,
masculinas & femininas). Vejamos de gque modo isto se d4.

toge na 12 quadra, o tal livro a gus o titulo faz referdn
cia ganha a importancia de uma centelha inspiradora e revitalizante:
els reacende as "cinzas™ que constituiam o "Ser® {versoc 1) da poeti
sa, provocando assim uma "agitagBe” {verso 2) que a lsva a quebrar
v seu "sildncio” (verss 1). A estrofe sugere, pois, gue o livro de
pnosta nio nomeado & um estimulo gerador da atividade poética dague~

ia nus o 18: desse livro, com efeito, serBo "roubadas® (verso 3) as
imagens soturnas, a "sombra de cipreste” (verso 2} com gue se expri
mem @ "saudade™ e o "sofrer? (versoc 6) que 8 poetisa, afinal, tam-
hém sente.

A 22 gquadra destaca guase exclusivamente as imagens do
1ivro {(a anffora repde neo verso 7 a expressiasc "Estranhe livro ague-
18", do versae 5) e dp seu autor ‘no verse 6, o vocativo expressa o
dese jo de interlnchg%a, de didlono com o "Artista da saudade e do
sofrer”). 0 ritme reqular dos verses S5, 6 8 7, acentuados na 29, na
£2 & na 102 s{labas - o3 trds s3e, portanto, decassilabos herdicos
- & guebrado, entretanto, pelo ritmo mais cantante do decassilabe
s4fico que & o verso 8, onde se coloca o ego lirico:

4 A 10
Tu/de ofgue /sinfto,/sem/po/der/difzer!

0 1® terceto, por sua vez, Sacraliza o objeto em questdo,
dando~ithe o estatuto de um livro de $aimos que farem a poetisa cho-

rar, vir e cantar. Na segBencia, o terceto final faz o elogioc defi-
nitive eo “Poeta", ac mesmo tempo em que expde a tragédia (o phiitos,
ne verdade) da poetisa nue n3c consegue, per mais gue tente, gxpri-
mir © que v& diante do espelho. R sua dificuldade de expressén, o
fate de poder apenas ler a sua "Dor” no livre alheio, sem saber "di
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z8-1a" 3 sua maneira, implics o frarasso na busca de uma identida-
de propria, apesar de — pu, talvez, por causs de = todas as suao
tentativas de didlogo com a tradigBo. Aqui o mito de Psiqui, estan
do embora deslocado e associado 2 experiBncis humana da personali-
dade 11rica crieda por Florbela, n3o chega a perder as suas mais
conhecidas peripécies. Também no mito, a princesa desposada pog
Eros ndp pode contemplar-lhe o roste, ou ssja, ndo tem livre acese
so a divindade. S E se, no mito, a desmedida curiosidade de Paigue
a leva z trensgredir a ordem divina e contemplar, com o auxilio de
uma lamparina, o rosto de Eros sdormecido — no soneio a impostura
da poetisa, a sua ousadia & a sua dissimulagBo de alazén levam-na

a revelar, em linguagem poeticamente cifrada, o nome do poeta a
gquem ela presta homenagen.

A revslag3e & feita pels rima de "canto™ com “manto™, pa
lavras que rimam também com "Ante™, gue no soneto "Languidez" -
ipge na terceira pAgina posterior agusla em que ss inscreve o poe-
ma Y8 um livro®™ - Florbela faz rimar com “encante”, com "tanto” e

com "santo¥;

"Tardes da minha terra, doce encanto,
Tardes duma pureza d'agucenas,
Tardes de sonho, 235 tardes de navenas,
Tardes de Portugal, as tardes d'Anto,

Cemo 2y vos quern & amo! Tanto! Tantol...
Horas benditas, leves como penas,

Horas de fumo e cinza, horas ssrenas,
Minhas horas de dor em que eu sou sanig!

(..
{"Languidez™, p. 43)

{5} Do ponte de vista junguiano, as manifestagBes do arquétipo da
Princess Encantada seriam projecBes externas da necessidade psiqui
ca, gque todas as mulheres tém, de resgatar do Inconsciente o seu
cariter masculino, o Animus. Para Jung, o 3nimus é o complexe psi-
guico inconscients gque, na mulher, pode estabelecer e contato do
ego consciente com o centro psiquice inconsciente, o chamado Self
ou Si-mesmo. Noutras palavras, o 3animus é o guia-condutor da MU~
1hsr ap centro inconsciente da sua personalidade. Dal que, para =3
"nrincesa encantada®™, encontrar o "principe” que lhe vem guebrar o

"wpncanto” significa encontrar-se a si mesma, descobrir a sua lden-
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De resto, essa mesma linguagem explicita que, em "Langui-

dez”, nomeia o poeta, vai inssri-lo também no soneto "Impossivel" R

o Ultimo do Livro de Migoes:

u(...)

0s males 4'Anto toda 2 gente os sabel
Os meus.,. ninguém... R minha Dor n8p cabe
Nos cem milhBes de versos que eu fizeral...”

{("Inpossivel™, p. 52)

fica pois revelado, A sSocapa, o nome do tal "Artista da
saudade & dop sofrer® a quem © poema que snalisamos presta homenagem,
s artiffcics de postisa, no entanto, vBec muito além desse de rimar
eanto® com “manto”.

Aparentemente, como j8 dissemes, o "artista® homenageades
# guem ocupa um lugar de destague no poema. 8o longo das dwas gqua-
dras, a poetisas cruza rimas masculinas e femininas, formalizando as

sim a spa tentativa de fundir-se ap poeta elpgiado, de mesclar-se
com ¢le & sspslhar-se nele:

1 Hp silencino de cinzas do mew Ser ———n
? Agita-se uma sgmbra de cipreste, —— . | rime masculina
. ou oxitona
3 Somhra roubada ao livro que ando a ler,
4 A esse livro de magoas gue me dests. rima feminina
ou paroxitone
§ Estranho llvreo aguele que escreaveste, )
1 rima feminina
& Artista da saudade e dpo sofrer! ou paroxitona
7 Estranhe livro aguele em qgue puseste
B Tudn o que pu sinto, sem poder dizer! vima masculina

ou oxitona

& partir do 1% terceto, todavia, n3o hd mais ecruzamento
das rimas, que passam a sar amparslhadas (versos 9 e« 10) e entrela-
cadas (verses 11 e 14, 12 = 13). Além disso, o verse 9, onde se des
taca esgpecialmente o "Eu” lirico, chama a nossa atenciio por ser o

tidade mais {ntima através da conscisntizacBo dos conteldos aloja-
dos np gninus. finda do ponto de vista junguiane, ¢ proibiclBe 4o
rostn de Fros, no mito de Psique, pode estar representando o carée

ter inefivel e impersenificavel do animys. {Jung esclarece os con-
ceitos de animus, anima, Si-mesmo e outrus em D Ey e o Inceonscien-

te, Petrépolis, Editors Vozes, 1982, trad. de Dora Ferreira da Si}

T
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L L3
Unice alexandrine entre 13 decassilabos, e também por ser o onico

versg gue, neste sonete, n3o estd marcado por um enjanbment mais

ou menps sensivel:

b 8 12
9 (eu) Le/io~/o/e/(eu) fo/lbe/io, as/sim,/to/da a/[mi/nh'al/ma!

Comegamns a ver que certos aspectos formais do poema pa-
recem querer negar ¢ Seu contsldo aparente. Do verso 9 em diante,
tndas as rimas, femininas, vEm contrastar com a imagen masculing
do poeta homenpageads. De resto, & preciso notar que a 22 guadra,
onde 3 primeira vista hd um maior interesse em destacar as imagens
do "livro®™ e do "artista® que o compds, & toda feita de rimas po-
bres, isto #, de rimas constituidas por palavras pertencentes 8
uma mesma claesse gramatical. Istoc decerte nl3e ocorrs por acaso
pois gue se trata da Onica estrofe sm gue, curiosamente, todos os
yersas sao finalizadoes por uerbaa(ﬁ s

Cstranho livro aguele gue sscrevests,

rima pohra e

¥
Artista da saudade e do sofrer! imperfeita

Estranhe livre aquele em que puseste
Tudo o gue eu sinto, sem poder dizer!

m w3 th i

‘rima pobre

A qualidade das rimas empobrece a estrofe qus, aparente-
mente, procura valorizar 6 que & alheio a poetisa. NBo bastassa ig
so, sm nenhuma parte do sopeto hd gualguer referancia insquivocsa
a0 §§, gbra principal de Antdnio Nebre; hé, contudo, ne verse 4,
yma s RPTESBAL QuUe Se& usa para descrever o livro do postia mas que 3

caba nopmeando o livro de Florbela:

4 A ssse livre ds manoas gue me deste,

Estamos, pois, diantes de uma impostura. A postisa, Com
s seus modos de alazdén, com o seu desejo de dar nas vistas, logra
COBDYRY ¢ seu leitor cem a pretsnsa humildade de uma hamenagemn
em gue fica declarades a sua incapacidade de escrever tdoc bem quan-
tn o poeta que ela homenageia; tude indica, no entanto, gue essa
incapacidade é devida antes B grandsza ds suas "Dor" -~ a palavra &
grafada, no verso 14, com inicial maidscula — do que & insuficign

cia dos seus dotes poéticos. fssim, o gque em principic parece uma

{6} Uma ambigBidade, entretanto, & provocada pela palavrs ®sofrer”,
gqus ne verse 6 substitui, por canvenigncia métrica, o nome "sofri-

meanto® .,
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simples homenagem ao Outro revela-se, afinal, como uma exibigie de
si prépria. O procedimento adotado para a obtencfo desse efcito & a
modulagdo do arquétipe da Princesa Encantada, que & aguela que buse
ta, espsihada num principe imaginidrio, a sua prépria identidade per
dida. Sobretudo no Livro de MAgoas, mas também noutros socnetos dos

demais livros, Florbels explorou insistentemente esse argquétipo:

"(v.e)

fndava & procurar~me - pobhre logcal -
£ achei ¢ meu plhar no teu olhar,
£ 8 minha boca sobre a tuva boca!l

E esta &nsia de viver, gue nada acalma,
£ a chama da tua alma a esbrasear

As apagadas cinzas da minha almal®™

(*"E€u", inseride em Charnsca em Flor. Senetos Com-
pletos, p. 103)

Especialmente no Livro de Mlaoas, o esforgo de integrag3o

a2 tradic¥oc dd-se pois em diferentes niveis: o difloge osiensive com
a nbra de Anténio Nobre encebre um gutrs, mais discretc, com a3 tra-
dic8c popular dos contes de fades e generps afins. Nessa tentativa
de se inserir no circulo fechado dos chamados homens de letras -

uw circule que, no Portugal das primeiras décadas deste seéculo, sra
mssme, na pritica, reservado a homens, negando assim a abertura de-
mocr&tica conclamada pela Repdblics nascents no pais —, nessa bus-
ca de uma identidade literdrin aceitfivel no intsrior de um grupo so
vial do gual parece sstayr naturalmente exclufda, a poetisa nio hesi
ta em Fingir ser o gue nio &, em vestir a miscara que lhe convém pa
ra seduzir o seu "principe™, o seu leitor, ® Portugal letrade que
nfc lhe da atencglo.

H& um outro soneto de Florbela em que o arguétipe da Prin
cesa fncantada sefre, em relacio 28 suas scorréncias mais fregben-
tes pa literatura popular, um deslocasento bem mencr gue o constats
de em "8 uem livre”. 0 poema, inserido no Livro de Séror Saudade

{1923}, & o gque segus:
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Prince Charmant...

A Raul Proengs

No languide esmaster das amorosas
Tardes que morrem voluptuosamente
Procurei~0 no meio ds teoda a gente.

B A B

frocurei~0 em horas silenciosas!?

fi noites da minh'alms tenebrosas!
Boca sangrando beijes, flor que sente,..
Olhos postos num sonho, humildemente...

e -3 o;n

M¥%ce cheias de violetas & de rosas...

9 £ nunca B sncontreil... Prince Charment...
10 Coms audaz cavaleire em yelhas lenhdas
11 VYira, talvez, nas névoas da manh3!

1Z Em toda 2 nossa vide anda a quimera
13 Tecendo em frigeis dedos frigeis rendas...
14 - Bunca se enconira Aquels QUE S ESOETB, e,

{Sgnetos Completos, p. 72)

Aqui a dissimulag@e parsce destinada n%oc a revelar mas a
encobrir a identidads do herdi em que a poetisa precura espelhar-
se: o "Prince Charmant" & aguele gue "Cemo audaz cavaleirs em ve-
ihas lendesfUird, talvez, nas névoas da manh%!™; ele tem pois, pa-
ra ela, a importi3ncie messianica do Encoberto, do que vem para lhe
quebrsr o encantamento de princesinha solitdria, redimindo-a  das
*noites tensbrosas” {versc §) em gque a sua alma se debate. Como mi
t5, coms personagem lendaria, © heroi sd pede habitar ¢ mundo do
sonho, da Tantasia -~ e & precisamente isto que vai gerar a dialé-
tica de desejo e realidade em gue se instaura o phétes, a tragédia
doméstica & pegssea2l que 2 poetisa se compraz em exibir ac seu lei-
tor. Re contrario, todavia, do que occorre no sonete analisado entp
riormente, neste caso o herdi serd de fato conduzido ac lugar pri-
vilegiado que a sua dimens@o mitica lhe confere.

togo a partida, o "Prince Charmant™ aparsce iselade no
titulo e, mais adiante, protegide pelas reticencias, iswia-se tam-
bém no verso 9. Cumpre notar ainda gue o sujeito 1ir? +, por  sua
vez, se mantém ocylte nos versos 3, 4 « 9, 8 que a palavra Tay”
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ndo se gncontra neste poemas

3 Procurei-0 no meio de toda a2 gente,
4 Procurei«l em horas silenciosas?
9 E nunca O encontreil!... Prince Charmant...

Assim, cpmo ocupante do lugar de honra que a posticz, age
ra sim, lhe outorga sem nenhuma resistBncia, o "Prince Charmant® a-
parece também nos versos 3 e 4, sob a forma do pronome pessosl "0,
e no verso 14, sob a forma do demonstrative "Aqusle™. No primeiru_
caso, a dissimulagdo da identidads dd-se através de um arredondamen
tot representado inicialmente por um nome adjetivado que constituil
o titule do sonsto, o herdi vai transformar-se na forma esférica do
pronome "8" (grafado com mailiscula) que, por ser do caso  obliguo,
se impBe como significante da dissimulaglo. No segundb case, o pro-
nome "Aguele” colabora com a mesma dissimulagio na medida em que
marca o carater fugaz do herdi, funcienando como um Indice da dis-
tincia existente entre o emissor do discurso {a poetisa) e a 32 pes
spa {o "Prince Charmant”) rsferida por ele. De resto, o poder que
aqui tem o herdi de transformar-se e arredondar-se & om mistério
que se¢ institui pelo prépric esirangeirismo {estranheza) da expres-

sdn "PFrince Charmant", onde ¢ adjetivso “"charmant® pode ser traduzi-
dt pelos termos "encantador”, "fascinador", "feiticeiro™, "bruxn”.

Mas ha ainda uma outra dissimulacBo, mais surpreendente,
que introduz o "Prince Charmant®, j4 arredondado, em cada um dos
yerses da Zé guadra, onde guan se destacs & aparentements a poati-
sa (sua "alma", sua "boca”, ssus "olhos” e suas “nics"). Com efei-
to, a mesma forma psférica que dissimula p herdi nos versos 3 e &
{e também no 9) € muitas vezes repetida nos versos 5, &, 7 e 8, aty
ando assim romo slemento de pese na determimagBo do aspectn grafico
da estrofe:

(0 n{p)ites da minh'alma tenebr{o)sas!

B{o)eca sangrand{o)} beii{e)s, fl{o)r que sente...
{0)1n{c)s ploYst{a)s num s{o)nh{n}, humildemente...
ma{c)s cheias de vi{o)letas & de r{oc)sas...

o -3 ot

A forma "o pode estar significandec o herdi qus, arredon-
dado, simboliza uvma totalidade superior ac "Eu® lirice. A poetisa ,

nwumildemente”, deixa-se dominar pelo seu "sonhg" & sobrepde a2 sua
propria imagem a imagem do seu "primcipe®.

Somente no 1% iterceto havera um esclarscimento gue 2, na
yerdade, um pseudo-gsclarecimento: pare revelar a iddentidade de
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quem e2la designa, nos versos 3 e 4, pelo pronome "O0", a poeiise lan
$2 mdo do mito do Enceberto, o gual nada revela senBo qus se irata
de uma figura lenddria, de uma idealizacic baseada num thpico da
Histdoria e da Literatura portuguesas:

8 E nunca 0 encontreil!... Prince €harmant...
10 Como asudaz cavaleiro em velhas lendas
11 Vira, talvez, nas ndvoas da manh3!

£ neste terceto gque propriamente se configura o "principe
encantado®; curiosamente, & também nele gue estd contida & Onica ri
ma masculina 4o scneto, formada pelas palavras oxitonas YCharmant®
& “manhid”.

Fois bem. Atd agora falamos em mutagBo e arredendamento
das formas gue, nests poema, significam o herdi da poetisa. Cumpre
ainda falar de certas transformagBes imagéticas que nos d3o0 a im-
pressio de que todo este sonets se arredonda, fechando-se num circy
1o que vem a ser uma reprodugdo Tormal dagquele mesmo cardter ciciie
co gue ja& detectamos no conjunto dos quairo livros poéticos de Flogp
bela Espanca.

As transformacBes a que nos referimos estic fundamentadas
no fluir temporal gue bem podemos notar na passagem de uma a outra
estrofs. Assim, nos versps 1 e 2 8-nos apresentada a imagem do poen
tet

1 No languido esmascer das amorosas
2 Tardes gue morrem voluptuosamente

b

£ na penumbra de tardes voluptuosas gue a poetisa progu-
ra, "no meio de toda a gente" (verse 3} & "em horas *"silenciosas”
{verso 4), o seu "Prince Charmant™. N3o o encontrando, passa a pro-~
curd~lo também durante as “"noites", como sugere a 22 nuadra:

8 noites da minh'alma tenebrosas!?

5

& Boca sangrande beijos, flor que sents...
7 Olhos postos num sanho, humildements...
8

Mios cheias de vicletas & de rosas...

¥o verso 9 els confessa o maleogro da busce que eswpresnde,
sem cessar, através de tardes e npoites ("t nuwnca 0 encontrei!.,.Prip
ce Charmant..."); mas tem ainda uma esperanga que a leva a procursr

o seu “audazr cavaleiro® por sntre as "névoas da manh3":

18 Como audaz cavaleiro em velhas lendas

11 Vira, talvez, nas nNévoas da manh3d!
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8 29 terceto, por sua vez, vem concluir o movimento rota

tbrio na medida em gue insinua a continuidade do fluir temporal;

subantende~-se que a busca nB3o tem fim porque a fantasia estd pre-

sente Yem toda a nossa vida™:

iz
13
14

Em toda a8 nossa vida anda a guimera

Tecendo em frégeis dedos frigeis rendas...

— funca se encontra Aguele QUE SE BSPETH.e,

8 soneto assenta-se, portanto, em quatro periocdos de tenm

pa, formando

18
2
e
2

e

um cicle gue se pode esquematizar de sequinie modo:

quadra = pericdo vespertino
gquadra = pericde noturno
tarceto = periodo matutino

terceto periodo eguivalente & complementacio do cie

I+

cla

Desta forma, as transformactes imagdticas gue acompanhan

o fiuir temporal implicam um movimento gque & rotatdrio porque se i

dentifica com o movimentn da Terra em torng do Sol. As estrofes do

sonetp movimantam-se em torno de um astro principal gque & o obieto

da busca empreendida pela poetisa; o "Prince Charmant® & o seu Spl,

a luz necessfria para que ela conhega a si prépria, a forma esféri

ca que simboliza a totalidade e que adere n3oc apenas Bs dimensdes

semdntica & sintdtica do posma mas também ao seuy aspecto gréficn:

3
4

M -3 v U

Procurei-{(0) ne meic de toda a gente.
Procurei-{0) em horas silenciosas!

{0} n{0)ites da minh'alma tenebr{0)sas!

B{0)ca sangrand{0) beij{0}s, f1{0)r qus sente...
(0)1h{8)s p{0)st{0)s num s(0)nh{0), humildemente...
M5 (0)s cheias de vi{C)letas e de r{0)sas...

£ nunca (0) sncontreil... Prince Charmant...

Ne verso 14, embora n3o se manifeste pela linguagem expll

cita, o signo "0", com funcgBo sintftica, subjaz ao pronome "Aguele”:

14

w— Hunca se encentra {0) que 58 espera... -
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Cumpre reparar, de reste, no cardter argumentative dos
versos en que este signo esférice funciona como vocabulo, iste &,
dos versos em que ele tem também funglo sintdtica, quer atinja o
nivel explicite da linguagem, quer permanega no nivel  implicite
da mesma. irata-se dos versos 3, 4, 9 e 14, que constituem um si~

lonismo pnético(7):

3 Procurei-0 no meio de toda a gente.
PREMISSA MAIOR

4 Procurei-D em horas silenciosas!

8 F nunca 0 sncontreil... Prince Charmant...| PREMISSA MEROR

14 w= Nunca se encmntraq:gquela quUBE Se eBpera...-- CONCLUSAD
)

A conclusio, patetica, indica a conscisntizaglo da rea-

-

lidade # a conseqlenis dissoluglo da totalidade sonhada. NBo € &

toa gue, ne verss 14, o pronome Y07 cede o seu lugar na camada
tingtistica estensiva ac pronome "Aguele®, legitimo significante
do afastamentn., R substituicBe do pessoal pelo demansirative suge

re 2 impessoplidade, o cardter impersonificdvel do herdi idealiza
do {mais uma vez, o Tosto proibide de Eres!). Como conclusic gque
implica a ndp realizagBe do sosho (a falta dov Sol, da luz que per
mitiria b poetisa ver-s» refletida em rosto alhein), o verse 14
relaciona-se por oposigd3o com 08 versps gue o anteceden, Assim,
sle vem tentar gquebrar o movimento circular sugerido pela dinami-
ra temporal do poswa, para 0 gue centribuem 68 dois trayesstes
que o envolivem: a linha reta dos travessdes funciona cemo empeci-
1ho ap tracado esférico e, portanto, como dissolyente da totalida

de arredondadsa.
Temops pois, de nove, o malogro da busca de identidadse

{7} Zina Bellodi da STLVA, na sua tese sobre Florbela  (Florbela
Espanca: Discursc do Outro e Imagem de S5i. Araraguara, U NE S P,
1687Y, também se manifesta acerca do seneto "Prince Charmant...”.
fla diz o sequinte: "Us primeiros versos exprimesm o processo de

procura constante, repetida ao longo de tardes & noites (1E e 22
quadras); o 1% terceto e¢oloca o resultado ds procura, iste &, 5]
nio encontro de Prince Charmant. A partir dessas ecolocagBes (sspe
cificas) o poema atinge, no Oltimo verso, o raciecinic (genérico)
gue resulta da invutilidade da procura. Trata-se, no senstc todo,
de um entimema, I8 que exprime uma opiniBo genédrica extrafda de
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que se empreende através do espelhar~ss no Butrﬁ.(ajﬁ Dutro aparece

agui como o tncoberto e, portanto, como mito, como mentira, como té
pico da literaturs, como artificie, enfim, do qual a poetisa langa
mAe para estabelecer contate com a tradicBo, reclamando desta forma
uma identidade literdria reconhecivel no intsrior de um meic inte-
lectual que &, vale repsetir, hostil 2 produg®o cultural  feminina.
Assim, ao dissimular, no poema, a2 identidade do "Prince Charmant®,
a poetisa dissimula na verdade a sua intengBo de reifici-lo, de”

transformé-lo num instrumsnito de sua necessidade de dar nas vistas
& marcar presenca na Repliblica das letras. No Didrio de Ultime Ane

{1930), Florbels deixou transparecer o seu jogo de alazfn, o seq
gosio pela dissimulacBo: "Se o Prince Charmant vier, que lhe direi
ey de novo, de sincero, de verdadeiramente sentido? T&o pobres so-
mOs gue as mesmas palavras nos servem para exprimir a mentira e a
verdade!l® 7 I1sto disse ela em 16 de Julhe de 18380, poucos messs an-
tes de, com o suicidio, pdr fim ao jogo.

experigéncias pessnéis pu, em outras palavras, uma opinifio £ ndoc uma
deducBo cientifica.™ (p. 37}
{8) Maria LOcia DAL FARRA, no seu artigo sobre "0 Amor na Pgesia de

Filprbela Espanca® (in: € £stado de S3p Pauleg, de 21 de Junho de
19688, pp. 10-11 do Suplemento Cul tura), sbordava j& a questie da

busca de identidede na poesia em causa. Dizia-nos que "Uma expressi

va porcac de sua poesia £ atravessada por pungentes apelps para gue
ihe respondam ‘quem sou eu', ao mesmo fempo em que se representa rg
flexo, sombra, prolongamento, sonho de Alguém. {...) Alguém a chama
por um nome g ela se itorna esse préprio nome: 'e na minh'alma o no-
me iluminou-se/como um vitral ap sol'. R sua identidade esta dispo-
nivel, & ainda um lugar vage, & somente uma candidatura. €lz (...)
ignora quem seja e a sua identidade emana do outro." (p. 18)

{9} ESPANCA, Florbela - Didrin do O1timo fne. 2% ed., Awadora, Li-
vraria Hertrand, 1982, p. §57.




¥V - UMA FREIRA POURTUGUESA, COM CERTEZA

n{,..) tenho estado de cama, doente.
As tardes tém-me trazido uma ligeira f2z
bre e tenho tido grandes doeres de cabs.
ca, irritantes e, por vezes, intoleré-
veis,

(...} 56 boje me levantei um pouco,
Loge pela manhd muitoc vaidosamente pedi
um espelho para me ver. Figuei contene
te: muite pdlide, com a boca muito pali
da, com umas grandes slheiras roxas, a
cabega anvolvida com ligaduras brancas,
2y 2Ta MESMO. .. Besme... adivinhe quem?
Pojis era mesmo... mesmo,... Soror Sauda-
del”

Florbela E£spanca
{Excertn daz carta dirigids a Américo
Durdo em S de Janeiro de 1920)



No Livro de Séror Saudade, a guestic da busca de identida

de torna-se t3c flagrante gue permeia j& o titulo do velums: "Sbror
Saudade™ & a identidade posticga que o poeta Américo Durdo, colega
de Florbela na Faculdade de Direito, lhe atribuiu através de um “Sg
neto" publicado, com dedicetdria, ma "Pigina Literdria™ do jormal
lisboeta 0 Século, de 2?/12/1919.(1)Uestinda de bom grade a mascara
gue lhe fol oferecida, a postisa exibe-a na capa do seu livro e, 1l
g0 np spneto gue o inaugura, responds a Américo Durfdo:

"Trm#t, Soror Saudade me chamasts...

£ na minh'alma o home iluminouy-ss
Comn um vitral ao sopl, comp se fosse
A luz do préprio sonho que sonhasts.

Numa tarde de outitone o murmurasias;

Toda a magea do sutono sle me trouxs;
Jamais me h3p-de chamar ouirs mais deoce:
fom ele bem mais triste me tornaste...

{...}"

{"SO0ror Saudads", Sonetos Completos, p. 57)

F verdade que, com a mesma prontidie com que & assumida a
alcunha de "SfAror Saudade™, sho também assumidas outras como a  de
“Maria das Quimeras™ {"Maria das Quireras me chamou/Alguém... Pelos

{1} Como epigrafe ap Liuvroc de Séror Saudads, Flerbela usou, junta~

. . . . a
mente com uma citagB3o de Maurice Masterlinck, a 1- guadra de “Sone-

te™ de Dur3oc, gus & como Segue:

*{rmk, Séror Saudade, ah! se eu pudesse
focar de aspiragio 8 nossa vida,
Vazer do mundg a Terra Promstida

Que ainda em sonhp as vezss me aparece!®
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castelos que su srgui,/P'las flores d'oiro e azul que a sol teci /
Numa tela de sonho gue estalou.") e a de "Princesa Desalento” ("Mi-
nh*alma & a Princesa Desalento,/foms um Ppesta lhe chamou um

ﬁia,”).{ngﬂdavia, dar ao volume o tituleo de Livro de Sdror Saudade

& reyvelar uma simpatia especisl pele figura da monjg -~ uma figura
jé consagrada, na literatura portuguess, pele escrita feminina con-
ventual, De fats, Portugal tem, no sécule XVII, Séror Mariena Alco-
forado, a freira de Beja que escreve cartas de amor ap jovem fran-
¢85 gue a abandonara np ssu convento, em meie 2 charneca alenteja-
na, £ tem também D, Leonor de Almeida de Poritugal Lorens & Lencase
tre, mais conhhecida comp a 42 Marquesa de Alorna, 2 célebre postisa
que, embora nioc sendp monja, passou dezoito a’nos de Sua mocidade 20
carcerada no Mosteire de 5, Félix de Chelas, por srdem do Marques
de Pombal. Assim, 8 simpatia de Florbela pela mi3scara que Dur3dn lha
sugeriu nBoc terd sido apenas uma amabilidade para com o colega de
Faculdade: assumir literariesmente a identidade de uma freira, simu-
iar uma escritas conventuwal &, wmais uma vez, teniar intesgrar-se a
tradicio, agora dialogando com obras de mulheres gue se tornaram fa
mosas nas letras portuguesas.

Mas & preciso notar ainda que nBo se trata agui de uma
freiras qualquer. Trata-se de uma freira gue € chamada "Saudade” e
gue sxpressa, NOS seus poemas, @8 tristeza de ter afetos amoTnsEos
nic correspondides por um bem-amade gue estd ausente {Longe de ti
sio ermos 0s caminhos,/Longe de ti ndc hé luar nem rosas,/longe de
ti hd noites silenciosas,/HA dias sem calor, beirais semn nie
nhmsi")(gluu gque a desdenha depois de a ter iludide com Promessas
de amor {"Us teusialhns sho frios come espadas,/E claros conmo oS
tragices punhais./{...}/Veio neles imagens retratadas/De abandonos
cruéis e desleais,/(...)“),(& Trata-se de uma2 freira sm cujas con-
fissBes poéticas transparece insistentemente o phatos provocado pe-
1o embats do desejo com a realidade ("Se & sempre Duteonc o rir das
primaveras,/Castelos, um a um, deixa-os cair.../Que 2 vida & um
ennstants derruir/De palicios do Reino das Quimerasi“).(S)Trata-se,

{2) Os senstos "Maria das Quimeras” e "Princesa Desalento"  encon-
tram-se respeciivamente 2s pp. 78 » 87 dos Sgnetos Completns, op.

cit,.

{3) Veja-se o soneto "Fumo", B p. 62 dos Spnetos Completas.
{4) £f. "Frieza®™, p. 66.

(s} cf, "Ruinas“, p. 80,
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enfim, de uma fraira gue se ressente da falta, da perda de um bem
guez paode sar uma gquimera, ou o homem amado, ogu ainda um tempo de
bem-aventuranga ("Fui tude que no mundo hé de maior,/Fui cisne e 11
rio s Aguia e catedral!/F fui, talvez, um verso de Nerval,/Bu um ci
nico riso de Ehamfnrt..,“).(S)Chamé-la *Sdror Saudade", partantuj
ndo & apenas aproxima-la da outra, a Mariana, que também sentia a
falta do amado nue a abandonara; chamd-la "S8ror Saudade” & atri- -
buylir-lhe um comporiamento tradicionalmente pertugués, um sentimento
que a Histdria da Cultura Portuguesa sublinha coms exclusividade na
cional e guse, nos tempos de Florbela Espanca, Teixeira de Pascoais
definia como "sangue espiritual da Raga® portuguasa.(? "Séror Sauda
de” serd assim uma ficgBo estratégica, virtvalmente capaz de rela-
clonar-se com a tradigBo nacional per mais de uma via: pela retoma-
da da mscrita feminina conventual e, sem dlvida, pela apropriagao
da Saudade enguanty sentinments conformader da alma portuquesa,

0 arquétipoc gerader desta nova méscara podtica de Florhe-
la & o da Madre Enclausurada, que primordialmente tera geradsc tam-

hem o mito de Deméter. Reza a mitologia que Demédier, 2 deusa-mBe ou
Grande Mie, abandonou o Olimpo apds a perda de uma filha muito que-
rida (Perséfane) que fora raptada pelo deus do mundo subterrinec{Ha
des}. Incoenformada cem tal perda, Deméter abre m3o de suas reqgalias
olimpicas e, exilando-se voluntariamente, passa a percorrer o Mun-
do, splitaria, 3 procura da filha desaparecida.(ﬁ Um bom  analista
junguiano diria gue Deméter e Persefone representam, juntas, a femi
nilidade em sua plenitude, e gue a queda da filha no mundo subterra

nes implica, para cada uma das deusas, a perda dessa plenitude.(97

(6} £f. *"0 meu mal®, p. 67.

{7} Veja-se o artigo de Teixeira de PASCOAIS intitulade “Renascen-
ca” & publicado pela primeira vez na revista A Aguia, vel. I, 22 =&
rie, nt 1 {Janeiro de 1912), pp. 1-3.

(8} Continuamos consultande o Dicipndrio da Mitelogia Greaa, de
Ruth GUIBARAES {S3e Paulo, Cultrix, 1583},

{9] Zelita Seabra, por exemplo, interpreta o mito do seguinte modo:
"f sasdnecia do Feminino & compartilhada pelas duas deusas. (...} Ca

da uma ama na outra o gque ama em 31 mesma e cada uma ama na outras 2
auilo que lhe falta. Perséfone ama em Deméter seu modelo; Dembter,
“sm Perséfone, seu recomecar." {(Vejam-se as pp. ITT.5B de SEABRA, Ze-
1ita -~ “Deméter e Perséfone: visBo arquetipica da relacBo o3e & Pi~-
1ha". In: Identidade Feminina, 25 =d., Petrdpolis, Editera \Vozes,
1985, pp. 43-83.)
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Assim, o que Deméter busca em Perséfone &, na verdade, uma parte am
putada de si mesma, a sum pripria identidade perdida. Vinculada ao
mito estd portanto a gquestlic da busca de identidade, que & p que
nos interessa por agora.

No Livro de Séror Ssudade, o axilio da poetisa ("Dum es-

tranhg pais que nunca vi/Sou neste munde imenso a exilada“)(lﬁ}é_rg
presentado pela ficgBo da glausura. Mesmp quando tcontempla o mar, o
poelte ou uma noite de luar, 2la parece sempre apartada do mundo -
su porgue se encaontra, de fato, entre as quatro paredes ds um recin
to quase totalmente fechado (come no soneto “Da minha janela"), ou
norgue cosiuma afastar-ss do seu "claustro” somente e2 horas  mor-
tas, horas de Sil8ncio e=m gue 03 homens se recolbem para descansar
{vejam-se o5 sonetos "Anpitecer®, "Cinzento", "Horas rubras”, "Prin
cesa Desalento®, “Hora que passa® e "Sol poente"}. € se em alguns
momentos sla se esquece do sew reérvato de monija & parece nAo  pensar
sm mais nada gue n30 Seja o ssu bem-amado {"Minh'alma, de sonhar-te,
anda perdida./Meus olhos andam cegos de te ver!/Nio 88 sequer raz3o
do mey wviver,/Pois que tu és j3 inda a minha vidai“),(ll)lgga s se
guida 3 desilusBo fd-la retornar ao “claustro™: | '

"Procurel o amor, gue me mentiu.,
Pedi 3 Vida mais do que sla davag
Eterna sonhadora edificava
Feu castelo de luz gque me cadul

Tantg clarBo nas trevas refulgiu,

E tanto beijo a boca me quesimava!l

E era o sg)l gue o8 longes deslumbrava
Igual a tante sol gue me fugiul

{eea}®
("Inconstancia™, p. 70}

flas essa dindmica do entrar e sair do claustro pela cala-

da & precisamente 0 que nos leva a suspeitar de que estamos novamen
te diante de uma farsa, de uma impostura. Se por deirds do isclaman
tty yoluntdrio, garantide pela idéia da clausura, hd porventura uma

tsntativa de autognose, um anseio de procurar no amago de si pro-

{10} Cf. "Caravelas”, Songtos Completos, p. 69.
{11} £f. "Fanatismo", p. 68,
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pria uma identidade bem delineada ~ hd também, certamente, a  n3o

declarads deliberag®o de sinqularizar-se para mais facilmente dary

nas vistes, para mais facilmente seduzir o seu interlocutorfleitor:

n(*“)

0Os meus ldbios sho brances como lagos...
0s meus bragos s3o leves como afagos,
Veztiu~os o luar de sedas puras,,.

Sou chama e neve branca e misteriosa...
£ sou, talvez, na noite veoluptunsa,
¢ meu Poesta, o beijo que procurasi”

{"Horas rubras", p. 85}

Qualguer leitor atento Ticard com a impressBo de que ves
tir mascara de freira &, para s poetisa, mais uma maneira de atrair
ae olhares alheios ("Teus elhos, borboletas de ocire, ardentes/Borbg
ietas de sol, de asas magepadas,/Pousam nos meus, suaves e cansadas,

/Como em dois 1irics roxos e dolsntes...,"); 12)

qualguer leitor atep
to poderd inferir que 3 esse secreto designio de seduzir guem dela
se aproxima gque produz, come afeitio colateral, a sensaglo de unm des
nivel entre a méscara adotada e o resto sobre o gual ela se coloca,
pu, noutros termos, a sensacio de uma falha no desempenho do papsl
de freira. Lsta sensaclo, que passa pelo leitor critice, parece pas
sar tambdm pela pripria poetisa, gue am alguns momentos chegs A
guestionar-se, mais ov menos tacitamente, acerca de sua verdadeira
jdentidade. Possivelmente, tude nBo passard de mais um jogo de azla~
iﬁﬁ* de mais um artificio para confundir — e ap mesmo tempo como-
goar « o seu leitor. Yejamos ¢ que ocorre no sonetoc abaixo transcri

0«
0 gqus tu £S5
£s Aquela gue tudo te entristece,

Irrita e amayqura, tude humilha;
Aguela a guem a Migoa chamou filha

N SRS

A gue aos homens e a Ueus nada merece.

{17} Cf. "Creplscule”, p. Bl,
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Aquela que o sol claro entenshrece,
A que nem sabe a estrads que cora trilha,
Que nam um lindo amor de maravilha

W - &

Sequer deslumbra, e ilumina,e aquece!

g fMar-Moric sem marés nem ondas largas,
16 A rastejar no chBo, como as mendigas,
11  Todo feito de ldgrimas amargas!

12 E£s ano gue nBo teve Primavera...

13 Ah! Ndo seres como as outras raparigas
14 O Princesa Encantada da Quimeral...

{(Spnetos Completos, p. 59)

Temos agui um poema estrategicamente construldo de maneira
& permitir que a poetisa ocupe simultancamente o5 lugares de emisso-
ra & receptora da mensagem peética. Ao contriirio do que ocorre nos
sonetos analisados no nosso capitule anterior, a figura masculina =#
agora dispensada, guer como interlecutor, quer come objeto do discur
8o poetico. Aparentemente ensimesmada, "enclausurada”™, a posmtisa pasg
3 a ser interlocutora de si prdpria, fingindo esquecer~se de que ha
verd um leitor virtual entre o “"Eu" que emite a mensagem o o "Tu” ao
gual ela se destina. Seja como for, o que fics svidente nume primei~
ra leitura @ que e poema descreve uma pessoa que S8 serd de aligum @mo
dg nomeada ho seu Oliimo verso {*0 Princesa Encantada da GQuime~
rat...") 8 gue, 230 longo de todos os versos anterieres, apenas se BY
tabelece gramaticalmente {trata-se da segunda pessoa do singular), E
vidente e indiscutivel £ ainda o fato de que a pessoa descrita & a
mesma com guem diretamente se fala e que & do sexo feminino. O oue
n3o Fics evidente 5 primeire vista, # gue cumprira % andlise desve-
iar, & gue todos o0s componentes da linguagem po#tica sugerem alguma
coisas feminina, como se © poema buscasse a prépria esseéncia do femi-
nino, como se o "Eu” procurasse no interior de si mesme uma identida
de feminina reconhecivel, suscetivel de descricio.

Comecemos pelas rimas. Tanto as entrelagadas das duass qua-
dras (ambas rimadas segundo o esnguema sbba) quanto as dos dois tercg
tos {respectivamente rimados segundo o8 esquemas gdc e eds) constitu
em~se de palavras paroxitenas, de modo que todas as rimas do  suneto

z8a femininas:
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Ainda em relacB®o & sonoridade, & importante reparar gue
a vogal "a", distintivo do g¢8&nsro feminino na lingua portuguesa,
aparece repetidas veres em vArios verscs. € também se repetem oS
demonstrativos femininos "fquela” {(versss 1, 3 e 5) 2 "A" {(versos
4 e B), que alids sBo essenciais a estrutura gramatical do poema.
De fato, tedo o soneto & construide a2 partir da férmula "Tu és A-
guela gue...” ou "Tu &s A que.,.", onde: 1%} o "tu" nBo participa
da camada lingBistica ostensiva mas permanece sempre implicito,
institulido palnititnln que antecede os versos; 29%) o verbo “sar”
algumas vezes participa da camada lingBistica ostensiva {versos
i, 12 & 13), mas é mais fregBente a sua atusgRo como elemento im-
p1i{rito. Nas duas quadras ssta fdrmula & cristalina:

1 {Tu } €5 Agquela gue tudo te entristece,

2 Irrita e amargura, tude humilhaj

3 {Tu és ) Agquela a gquem a MAgoa chamowu iiiia;

4 {(Tu és A gue aos homens e a Deus nada marece.

5 {Tu és } Bquela gque o 3ol claro entenshrece,

& {Tu és } A que nem sabe a estrada gue ora trilha,
7 {(Tu és a ) Que nem um Yindo amor de maravilha

8 Ssquer deslumbra, ¢ ilumina, e agquece!
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€ através do paralelismo destas construgBes sintdticas a-
parentemente simples (SUJLITO » VEREO DE LIGACRO + PREDICATIVE  Dg
SUJEITO) que a poetisa procura retratar o "tu" 2 guem ela se diri-

ge. SGo, itodavia, construgBes cuia simplicidade apgnas aparente,

4
&
peis p gue funciona como predicativo do sujeito &

subordinada adistiva:

sempire uma oraglo

f“que tude te entristece” {(verse 1)

"a quem a Migoa chamou filha" (verso 3)

"gue a0s homens e a Deus nada merece™ (verso 4)
Tu és | Aquels ou A |"que o sol claro entenebrece” {verso 5)

“"qus nem sabe a estrada gue ora trilha{verso §)
“Hue nem um lindo amor de maravilha/

L Sequer deslumbra (...}" (versos 7 e B) /
ORACBES SURORDINADAS ADIETIVAS y

A

PREDICATIVO Do SUILITO

0 poema €, pois, guase inteiramente constituide de  ora-
¢des gue se subordinam ao sintagma principal "Tu és Aquela". Prescy
pando~se apenas com a identificagBo dessa segunda pessea do  singu-
lar, s poetisa parece estar a todo nmomento tentando responder a uma
pergunta ndo propunciada: "Quen sou ey?®

Nos tercetos a formula basica {"Tu s fauela®) distanciae
se sensivelmente da camada linglistica ostensiva, mas censerva en
1tima andlise a sua importdncia sintdtica, gue volta a ser percebi
d8 com clarsza no verso 12 {"€s anc que ndo teve Primavera...™).

Para além dessa construcio especifica em que se destacam
certos significantes da figura feminina que se guer descreaver, ha
ainda o8 nomes que a poetisa marce com iniciais maidsculas e gue
transmitem a idéia de feminine {ou porgque s3o mesmo do géEnero femi-
nino, ou pelas virtualidades semanticas que a retdrica do poet.
ihes confere). No verso 3, por exemplo, a "MBgoa" aparece personifi
cada: =12 & a ple da pessova descrita. E se nd3c pode haver  dividas
quanto ao sentido feminine de "Primavera™ e de "Princesa Encantada
da Quimera™ {(verscs 12 e 14, respectivamente), no 1% terceto a assg
ciagho do "Mar-Morto" 2 idéia de masculing é dificuliada n3o apenas
neia matifora nue o transforma num mar de “ligrimas® {substantivo
feminino) mas também pela comparag¥o das svas Agquas paradas e ras-

{13

teiras )cum "mandinas® {substantive feminino) gue raste jam no

{13) £ bom lembrar gue Mar-Morto & o nome dado ao lago palestine cy
jas dguas, excepcionalmente salgadas, ficam abaixo do nivel do mar.
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chin,

Nepsse contexto evidentemente descritivo, onde reinanm a
metdfora, a personificacio e a comparacio, Os versos 13 e 14 fina-
ligam o soneto com mais um artificio retérico: as interjeictes com
aue se iniciam ("Ah!® e "7} atrihuem-lhes uma forga emocional que
denunciando um envolvimento da poetisa com 0 objeto da sua descri-
;80, nos conduz & hipotese de que o poema €, do principio aoc fim,

um esbago de auto-retaata.(lé)

Mlas depols de tantas construgbes pradicastivas, empenha-
das am identificar a referida segunda pessea do singular, o sonsto
chega, por fim, a2 uma definig3o que, sendo negativa, & antes de
mais nads uma indefinig3o:

13 Ah! NAo seres como as sutras raparigqas

Fmbora 38 saiba que a rapariga descrita & diferente das
putras raparigas, nAo Se sabe ainda quem 2123 & 30 certo e a sua i-
dentidade continua, pols, indefinida. Resta-nos, a3 nds leitores =
tambén a poetisa, contentar-nos com a designacBo final, provisfria
& patbiica: "Princesa Encantada da Quimera®™. Se ser uma sonhadora
num mundo de realidades "tristes® e "humilhantes” {versos 1 e 2) &
afinal o seu phitos, vestir a miscara de freira serd, mais que uma
maneira de sxprimir a sua frustracBo, apegar-se 3 tradicBo da es-
crita feminina conventual e procurer, assim, chamar a atengio dos
aue a "humilham™ ou ignhoram a sSua presenga no cendculo literario

portugues.

%um outro seonetn, este pertencente ao livro Charneca enm

Fipor, » convenc3o da clausuyra sofre modificagBes sutis. Apavente-
mente, a poetisa estd sd, num recinto fechado, ® ap puvir o ruido

{147 34 em 1986, Maria tficia Dal Farra fazia comentirios interes-
santissimos acerca do Livro de Sdror Saudade, # também se referia

especificamente ag sonsio "0 gue tu es"™, Dizia, entrs outras coi-
sas, gue "0 primeiro sintoma de problematizagBe do empréstime de
que {Florbela) padece, isto &, o de ser tomada por uma pessoa gue
talvez ndo seja, aparece num deslocamento pSicolfnics  expressive
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da chuva na beira do telhado elege-a sua interlocutora, dispensando
assim o artificio de conversar consigo mesma tal como © vimos no pQ
ema "0 gue tu 8s", A facilidade com que ela fala com a chuva & a
mesma com que falard, noutros poemas, com plantas e &rvores, com pe
dras » pAssaros, e &, alifs, cliusula de uma espécie de pactn com a
natureza que constitui, no seu terceirpo livro, o principal engode

para sncantar, seduzir o3 que dela se aproximam. Veremos, no nosso

préximo capitulo, gue sm Charneca em Flor o Jjogo da sedugidc se rea-
1iza quase as escincaras; 05 scnetps mais erbticos, ali incluidos ,
a2lternam~se entretanto com outreos em cujes ralzes transparsce aingda
o arquétipo da Badre Enclaysurads, coms neste a gque nos referimos e

gue agora vames analisar:
Misterio
Gosto de ti, & chuva, nos beirados,

Dizende coisas gus ninguém entende!
Pa tua cantilena se degprende

£ LA B

Um sonho de magia e de pecados.

Dos teus palidos dsdos delicados
Uma alada cangBo palpita e ascende,
Frases gue 2 nossa hoca nde aprende,

M o~y hOh

Murmirios por caminhos desolados.

g Pelo meu rosto bhranco, sempre frio,
10 Fazes passar o ligubre arrepio
11 Das sensaches estranhas, dolorosas,..

12  Talvez um diz entenda o teu mistérin...
13  Quando, inerte, na paz do cemitério,
14 O mau corpe matar a fome B% rosas!

{Spnetss Completos, p. 107)

loge no volume que explicita a denominagBo imprépria: o Livrg des S6-
ror Saudade. Porgque o ‘eu’ gue lhe conferiram ndo flui de si mesma,
Fiorhela, intuindo a distancia entre o gue lhe dizem ser e 2 in-
chgnita gque para si prdpria ela £, cria, para se desiqnar, um prano
me pessoal que lha & impessoal: o ‘tuf. £ assim que, se descrevendo,

por exemplo, come 'Princesa Encantada da Quimera', Florbela se assy
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0 "mistério" que o titulo do poema anuncia estd na 1lin-
guagem 2specifica da chuve, na misica que se suve quandg a dqua
cai sobre o telhado murmurando "frases" e "coisas que ninguém en-
tende”. Dirigindo~-se diretamentie 3 chuva como susa interleocutora, a
nuetisa quer decifrar o seu "mistéria" e compresnder as sapsagdes
"estranhas®, "dolorosas” e "arrepianies” que lhe despsrta a "canti
ixna® da dgua a cair "pos beirados”., A chuva &, assim, humanizada '
g descrita como alguém com guem se pode conyversar: atravas dos oi-
to primeiros versos, vemos gue ela diz "coisas”, gue ela fala "fra
ses” e gque tam "dedos” palidos e delicades.

Mas também aqui algumas construcBes paralelisticas cha-
mam & NOSsa stencdo & parscem apontar para ¢ cabotinismo da poeti-
sa, para as suas tendéncias exibicicnistas. Se analisarmos mais de
tidamente as duas guadras do soneto, concluiremos que guase todos
s versos da segunda sAo meramente retdricos, isto €, apenas repe-
tem o cohiteldo de tr®s guartos da primeira. 0 versoc 6 repete, por
sinonimia, o gque 34 havias side dito pelo verso 3, e 2 essa mesma
reiteragic de contedido que relaciona entre si os versos 7T e 2.
figyanto acs versos 8 e 4, a mesma intengBo, mal sucedida, & cempen-
sada pela equival®ncia ritmica e ainda pela rima que, alids, tam-
hém & um elemento de coesBo nos outros dois pares de versos:

3 On tua cantilena se desprende
6 Uma alada cangBo palpita 2 ascende,

? Dizendo ceisas gue ninguds entende!

? Frases que a3 nossa boca nBo aprende, S

& 0
& Um/ gg/nhaf de/ ma/gi/= &/ de/ pa/ég/dns‘

2 6 | 10
§ Mur/mi/ries/ por/ ca/mi/nhos/ defso/la/dos..—

me comp Segunda pessoa do singular. © intervalo entre o ‘eu' descg
nhecido & o 'tu’ de empréstimo j3 estd, portanto, delineado desde
o poema ‘0 que tu és' o este mesSmO pProcesso & 0 gue rege o desempe
nho poetice da figura feminina mais convictamente adotada: 2 mon-
4a." (DAL FARRA, Maria Licia - "0 fimor na Poesia de Florbela Espapn

cs", op. cit., pp. 10-11.)
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Escapam da repetigBo retorica apenas os versos 1 e 5, que
poderiam, curiosamente, estar coordenados entre si num mesme perio-
& - = x
do, e gue também wstdp llgados por umas rima:s

1 Gosto de ti, & rchuva, nes beirvades,
5 {e tamhém gosto) Dos teus phlidos dedos delicados

Estes dois versos dBo~nos a idéia de que restard acs ter-
cetos a tarefa de concluir a corperizagBo, por assim dizer, da chu-
va. No entanto, ainda na 28 guadra a parte do corpo gue se aprasen-
¢tz logo apds os "dedes” & a "boca® {verso 7), que nSo & da chuva
mas sim "nossa"™, quer dizer, da poetisa e de todos os humanos. J3
al wi, portante, um desvio imagético gue dard inicic, lege no pri-
meiro verso do 19 terceto, & uma outra corporizagio:

g Pelo meu roste brancoe, ssmpre frie,

A julgar pelo rumo gue o soneto toma a partir do 1% tercg
ta, falar retoricamente da chuva nas duas quadras tera sido, para a
poetisa, apenas um pretexto para falar de si prépria. £ come se a
chuya lhe despsrtasse um sentido de competicBo: se o8 “dedos' da
chuve sdo "pilidos", o seu proprio "rostn™ & "branco® e também esta
"sempre Trio”; se 3 chuva mata a sede das rosas, o ssu proprio Yeor
ne® {yerso l4), guande morte, matara um dim a fome das mesmas rosas,

N30 nos rusta crer, portanto, cgue & nova forma de clausys
ra reprasentada neste sonstp - a splidBo patéticas de guem 86 tem a
shuya como interlocutor — 2, de povo, uma mansira de seduzir, de 2
trair para si, comgovidos, os plhares alheios. Forjands umas escrita

de tipo ronventual, a postisa faz repercutir também em Charneca en

Fler a imagem de monjs que ela pintou obstinadamente no Livro de
Séror Saudade e com 2 qual praocurow identificar-se para impressio-

nary o5 2eus contempordneos:
"Ne plheiras roxas, roxas, guases pretas,
De plhos limpides, doces, languescentes,
Lages em calms, palides, dormentes,
Dnde se debrugassem vicletas...
(e&o)
Fata era Euv e Eu 2ra a ldolatradal...

{...)"

("Sombra”, Livro de Séror Saudade,

p. B8 dos Sonetos Complcios)

£ provivel que nem Marianaz Alcoforado nem & Marquesa de
Alorne - as célsbres snclausuradas das lstras portugussas - tives

sem plheiras assim t30 vincadas o t3oc roxas.
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*Florbela manipula o fraseade
amprose como Circe s seus f41-

tros.”

Natalia Correia
{Prefécic ao Didrio do Bltimo fAns)




Dando presseguimento 3 busca de identidade literaria ,
Fiorbela recorre, em Charneca em Flor {(1931), 3 tradigle do 13-

rismo amproso mals pronunciado, do lirismo asmorossc que tio bem
se realiza nas cobras dos dois autorss que a poetisa destaca atra
vés das apigrafss ao seu terceire livro de sonetos:

"Amar, amar, amar siempre y con todo

£l ser y con la tierra y con el cielo,

fon lo claro del sel y lo obscure del lodo.
Amar por tods ciencis y amar por todo anhelo.

¥ cuando la monta¥a de la vida

Nos sea dura y larga, y 2lta, y llena de abismos,
Amar la immensidad, que &5 de amor encendida,
Y arder en la fusidn de nuestros pochos mismos,.."

Rubén Dario
"He hum n3o querer mais gue bem querer.”

Candes

Embora retome, em alguns poemas, 08 gusixumes gue abupn
dam no Livro de Mégoas e no Livrp de Sdror Seudade, Charneca em

Fior @ um livro marcado principalmente pela falta de recato dos
repetidos griteos de amor {("Grito o teu noms numa sade estranha,/
Como Se foasei Amor, toda a frescura/Das cristalinas fquas da

maatanhai")(l qus o enchem de sensualidade e de uma cor que nRAo

{1} Yeja-se, 3 p. 149 dos Sonetos Completos (Coimbra, Livraris
Goncalves, 1946), o soneto "V" da séris epigrafada psle verso de

{amnbas,
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existia nos dois livros anteriores {("Traga dalias vermelhas no rega~
¢o.../580 os dedos do sol quandp te abrago,/travadns no tey peito
conn 2angasi").(2)8hamar a atengBo do mundo é o intento da  poetisa
tambés no seu terceirs livro, mas sgora ela o faz gritando mesmo, fa
lando bem slic ¢ sem nenhum pudor:

"(oee)

Ah! quem me dera sar como oS8 chacais
Uivando os bradoes, rouquejando os gritos
Na solid3o dos ermos matagais!...”

{("Mendiga”, p. 113 dos Sonetos Completos)

A vontade de se igualar acs animais {"Se as minhas miEos em

gerra Se cravaram/Sobre um amor em sangue a palpitar.../— Quantas

panteras barbaras mataram/5d pele rarc gosto de matarf“),gs)

sobretu~
de aps mais bslos ¢ mais sensuais {"L do meu corpo o0s leves arabeg-
cos/VY8o-te envolvendo em circulos dantescos/Felinamentes, em voluptup

sas dangas,..”),(é)é fruto de um apego panteista B natureza enquanto
fonte propiciadora de diferentes identidades disponiveis, de diferen

tes disfarces com qgue a poetisa tents, em Charneca em Flor, enredar

o seu interlocutor/leitor:

*{..s)

Vejo-me asa no ar, esrva no chio,
Bico-me gota de agua a rir, na fonts,
£ a curva altive e dura do Mardo

£ o meu corpo transformado em montel

{...)"

{"Panteismo”, p. 138 dos Sonstos Completos)

Pactuando assim com a natureza, conversando ora com a chu-
va {como no soneto "Mistério”, que analisamos no capitulo anterior),

{2} teia-se "Voldpis", Sgnstos Completes, p. 126.
{3} Cf. "Ambiciosa™, Sgnetos Completos, p. 122.
{8} Cf. "Volupia", p. 126.
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era com a tilia {(como em "A voz de ti{1ia"), ors com as azi-
nheiras slentejanas (como em "Arvores do Alentejo"), falando
do seu amor hs pedras, ao sol, ao ric e as gaivotes {como no
seneto "VI"™ da série "He hum n3g guerer mais que bem que~
rer.") - a poetisa adguire o estatuto semidivino de ninfa,
personagem intermediiria entre os deuses & os humanops,. Lom
o5 atrativos qus tal estatuto lhe confere - atrativos que
serdo pavoneados nos scnetos mais erfticos do liveo «—, ela
se atira ac objeto do seu desejo com 2 mesma dissimulagho
com que Circe se atira as suas vitimas:

"Eu ¢rago~te nas mBos o esquecimento
Das horas mas gue tens vivido, Amor!
£ para as tuss chagas o unglienteg
Com que sarei a minha prépria dor.

(...)

Dou-te o gue tenhe: o astro que dormita,
0 manio dos creplsculos da tarde,
0 sol que & de oiro, 8 onda que palpita.

Dou-te, comigo, o nundo que Deus fez!
- Eu spgu Aguela de quem tens saudade,

R princesa do conte: ‘Era uma vez...'™

("Conto de fadas", Sonetos Completos, p.101)

Se Charneca em Flor &, dos livros de Florbela, o

gque contém ovs melhores sonetos, isto se deve ao fato de qus
a aptors, guando o compos, j& tinha adquirido uma maior maty
ridade literéris. Contudo, é precisc também notar que a mas-
cara de Feiticeira Amoross, adotade pars substituir a de So-
ror Saudade, € a que mais prontamente realirza os propositos
pxibicionistas da peoetisa e a sua vontade de sedugSo. £ como
Feiticeira Amorosa que ela pode desnudar-se, mosirar a  sua

singularidade agore sem 2 coberiura deo burel ouv dos panos dg
licados de princesinha abandonada:

" mundo quer-me mal porgue ninguem

Tem asas como ey tenho! Porgue Deus
Mfle fez nascer Princesa entre plebeus

Numa torre de orgulho e de desdém.

..
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0 mundo? O que & o mundo, & meu Amor?
— 0 jardim dos meus versos todo em flor...
A seara dos teus beijos, p3c bendito...

('..)u

("Versos de orgulho®, Sonetos Completos, p. 98)

Mais uma vez surge a imagem da "torre” como meio de afas
tamento da banalidade do mundo. 56 que agora j4 n%o se trata de
pma freire, gue quer confinar-se sozinha, nem de uma Princesa En-
cantada, que gquer ser retirada do isolamento pele seu "Prince Chag
mant®; o que se vé agora & uma tentative de arrastar o amade para
dentro da "torre”, afastando~-o também de qualquer convivéncia so-
cial {"Sonho... gue eu & tu, dois pobrezinhos,/Andamos de m3os da~-
das, nos caminhos/Duma terra de rosas, num jardim,/Num pais de ilu
sho que nunca vi.../E que eu more — t3c hom! — dentro de ti/E tu,
& meu Amor, dentro de mim...“],{S}ﬁirce, sm sua ilha, tornava as
syas vitimas inaptas ao convivio social, transformando-as em ani-
mais. Ora, n3o terd os mesmos designios a feiticeira da charneca,
ap fazer do seu préprio corpo o filtro mais eficaz para enlear e

viciar o sew amante, reduvzindo~o 3 Sua natureza de macho?

"{.e0)

Eu andarei por ti os maus caminhos
£ as minhas m30s, abertas a dizmante,
Hao-de crucificar-se noes espinhos

fuando o meu peito for o teuy mirante!?

Para gue o8 corpes vis te ndo desejem,
Hei-de dar~te © meu corpo, 2 a boca minha
P'ra que bocas impuras te nAg beijem!

fomo guem roca um lago gue sonhou,
Minhas cansadas asss de andorinha
Hio-de prender-te todo num 8d voo..."”

{*Filtro", Sonetos Completos, p. 127)

De resto — e a exemplec ainda da bruxa dos gregos -, a
pretiea de LCharneca em Flor se cansa facilmente de todos 08 que vi
sitam a sua "torre" ("Ly querc smar, amar perdidamente!/Amar 86

por amar: Agui... além.../Mais £ste e Aguels, o Dutro e toda a gep

{8} Cf. ™A nossa casa™, Sonetos Completes, p. 112.
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te.../Amar! Amar! E n3g amar ninguémi”).(s)oa paradoxo ds " amar
perdidamente™ e "nBic amar ninguém" nasce, também aqui, o phitos
que ela gosta de exibir ac leitor: a tragédia de estar, coma Circe
e como todas as feiticeiras, condenada 2 s0lid30, 2 posigBo inter-
medidria de quem nBo & como os mortais comuns (*...Deus me fez nas
cer Princesa entre plebeus...”) e tambdm n%c & como Dous:

(..}

Minha alma é cowmo a pedra funeraria
Erguida na montanha solitdria
Interrogando a vibraglo dos céus!

i amoy dum homem? -- Terra t3c pisada,
Gota de chuva ao vento baleoigada...
Um homem? «= Quando ew sonho o amor dum Deus!...”

{("Ambiciosa", Spnetos Completss, p. 122)

£ dificil determinar, com precisBo, a fonte literdria de
que Florbela terd tirado o arguétipo da Feiticeira Amorosa. A par-
tir da fioura mitice de Lirce geraram-ss a de Salomé e as de mui-
tas outras pulheres fatals que habitam a literatura de todos os pg

vos £ transcendem, certamente, os limites do lirisme amarasa.(7 58
ja comp for, este arquétipo tem em comum com o da Princesa Encan-

tada & o da DNadre Enclausurada umse sutil ligagBo cow a guestio da
busca de identidade: além de metamorfosearem as suas vitimas, as

grandes feiticeiras exercem o mesmo poder também sobre si préprias,
asasumindo diferentes identidades de acordo com s ssus difersntss
propHsitos. No casp especifice de Charneca em Flor, 2 naturr»s &,

comp dissemos, a grande aliads da poetisa que dela se vai valer -
quer através de met3foras baseadas em elementos naturais, guer a-
trayés de descrichbes de paisagens — para cifrar, disfargar a 1i-

cencinsidade das propostas feitas ao(s) ssu(s) amante(s). Exempiar

{6) Cf., "Amar!®, Sonetgs Completos, p. 120.
{7} Bo volume de contos intitulado 0 Demind Prets (Amadara, Livra-
ris Bartrand, 1982), Florbela explorou sistematicamente o argrati-

np & que nos refarimos. £m cada om dos seis contos alil ineluidos
hd um protagenista masculino que sofrs as trégicas cnnseqﬁénéias
do seu envolvimento com uma personagem feminina do tipo mulher fa-
tpl. No dltimo conto do livro — "0 regresso do f£ilhe" .—~, a2  mu-
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»
a ests respeito e p songto que vamos analisar:
Tarde no mar

1 A tarde &€ de oiro rfitilo: esbraseia.

2 0 horizonte: um cacto purpurino.

3 E a vaga esbelta que palpita e ondeia,
4 Com uma fragil graca de menino,

Pousa o manto de arminho na areia
£ 14 vai, e 14 segue o seu destino!
E o sol, nas casas brancas gque incendeia,

M -3 ;N

Desenha m3es sangrentas de assassine!

9 Que linda tarde aberta sobre o mar!
10  Vai deitsndo do céu molhos de rosas
11  Hue Apolo se entretém a desfolhar...

12 £, sobre mim, em gestos palpitantes,
13 As tuvas mB3os morenas, milagrosas,

14 S5%o as asas do sol, agonizantes...

{Sonetops Completos, p. 105}

A imagem final - a das maos do amante caindc sobre a poe-
tisa como se fossem as asas do sol a agonizar -~ indica que s8 tira-
ta, em todo o soneto, da descrigBo de um creplsculo contemplade a

hejra-mar. Mas o0 gue primeiramente chama a nossa aisngdo, e que tam-
bém é um Indice de gue B paisagee descrita € 2 de um fim de tarde, &
o jogo de cores do poema: a mistura do oiro rétilo da tarde{verso 1)

com o tom purpurino do horizante {verso 2) a alasirar-se por tudo
até atingir o branco da espuma formada pelas ondas do mar (verso )
s das casas que circundam a prais {verso 7}, dando assim origem ao

cor-de~-rosa que NOS Iugerem, no 1% terceteo, as flores que "Apolo se
antretém a desfolhar®. R suavizagiio das tintas do quadro insinua um
enfraquecimente dos raios sclares, conseqliEncia da lenta queda do
sol que, no harizonte, perece gusrer afundar-se nas aguas do mar. De
resto, parece mesmo que tudeo neste posma & gueda, movimento para bai

iher fatal & simbolizada pelas terras africanas "exuberantes ¢ ri-
quissimas™, sm cuja "opulenta vegetacBo carnuda e forte® {p. 203) se
vai arruinar um jovem portuguss aventureiro.
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%ot & a "vaga esbelta” (verse 3) que deixa cair o seu "manto de ar-
minho na areia® (verso 5), 3o as pétalas das rosas gue vio caindo
das mados do sol divinizado (versocs 10 e 11), e s30 também, por fim,
as "m3os morenas™ do amante {mBos queimadas pelo sol) imitando a na
tureza & caindo scbre a poetisa. Esta Oltima imagem, dada pelo 1ty
me terceto, configura-se como um canto de paisagem, um pequeno frag
mento dissimuladeo no interior de um mosaico de cores vivas, O Que
se passa com a dupla de amantes na areia da praia & alguma toisa.
que fica suspensa pelas reticéncias do verso 14, No entanto, ao lon
0o das trBs primeiras estrofes a natureza, feita clmoplice da poeti-
sa, da um show de erctismo que comega psia mistura do vermelho vivo
com o branco imaculado, passa pelo despir-ss da onda do mar que
"pousa™ na areia o0 seu "manto de arminho", & termina com o divino
foao de Apolo {elemento ativo) peneirando as Aquas (elemsnto recep~
tivn) do mar.

Ndo bastassem essas insinuagBes, o ostensive jogo de co-
res do ppema ainda logra ligar entre 3i, dois a dois, os versos das
guadras, prefigurando a2 nivel estrutural oS pares erdticos sstabels
cidos pela imagdtica dos tercetos (S50L + MAR; AMANTE + PDETISA).Com
efeito, os versos 1 e 2 tém em comum as cores afogueadas com gue se
descreven a "tarde®” & o "horizonte": cor de "oiro ritile®™ & cor de
*nurpura®. J3 os verses 3 e 4, onde se descreve a agitagBeo de "wvaga
esbelta® do mar, sugerem a cor branca {cor de "arminho"} das 5guas
gspumantes, cor que domina também, na 22 guadra, o8 vVersos em que
prossegue a8 descricBo do moviments perene do mar junto a praia {(veg
sgs 5 e 6). E, perfezendo & simetria das quadras, os versps 7 e 8
caracterizam-se pela tinta cor de “"sangue™ que p "sol”, destacado
pelo ritme do verso 7 (um decassilabo herbico), joga sobre o branco
das casas da praia. Com essa altern3ncis de vermelbo-branco- vermee
1to chega-~se, nos tercetus, as tom rposade que anuncia ¢ encontro do
spl com as dguas do mar €, na segbéncis, o sncontro dos corpos dos
amantes, estimuladons pelo gspetaculo da natureza.

fAssim, o que j8 nos habituamos 2 denominar jono de ALAZON

se realiza agqui por meio de um procedimento retdrico muito semelhan
te a 5inédﬂgue do tipo que toma o todo pela parte: destaca-se toda
uma abrangenis paisagem quando, na verdade, © Que Se queEr mesmno é
destacar especialmente apenas um canto da mesma paisagem. Dissimula
da, a poetisa vai envplvendo o seu amante sam lhe confessar, por en
guanto, o que confesspu a0 leitor num dos ultimos sonetos de Lhar-

neca em Flop:
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*Sei 18! Sei 14! Eu sei 14 bew

Quem sou? Um fogo-fatuo, uma miragem...
Sou um reflexo... um canto de paisagem
Cu apenas cendrio! Um vaivénm

Comg a sorte: hoje agqui, depcis além!
Sei 14 quem sou? Sei 1a! Sou a ropupagem
Dum doido que partiu numa romagem

£ nunca mais voltou! Eu sei 13 quem!...

{'ti)

Sei 18 guem sou?! Sei 14! Cumprindec os fados,
Bum munde de maldades e pecados,
Sou mais um mau, sou mals wve pecador...”

{"minha culpa®, Sonetos Completos, p. 141)

"Drimavera”™ & um outro sonsto baseade no arquétipo da Fei-
ticeira Amorosa. Encontra-se em Heliquise e, na medida em que nos
remete ao contexto monzcal do Livre de Séror Saudade, congstitui

mais um exemplo do movimento ciclico gue detectamos na lirica de
Florhela., Veremes gue se trata de ums sudanga de vestes feita a tem-
po & horas, comp a de uma atriz que representa diferentes papéis nu-
ma mesma pega e gue, nos bastidores do teatro, tem de despir-se e
vestir-se repetidas vezes. 0O curiosc, agui, € gue a transformista
muda ps seus trajes para entreter um iinico espectador:

PFrimavera
£ Primavera agora, meu Amor!

 campo despe a veste de estamenha;
N3p ha Arvere nenhuma que n3o tenha

AR - B

U coragdo absrto, todo em florl

Ah! Deixa-te vogar, calmo, ao sabor
Da vida... n8c h& bem gue nos n#o venhs
Dum mal que o nosso orgulho em v8c desdenhal

m w3 8 N

Kac hd bem que nlic possa ser melhor!

g Também despl meu triste burel pardo,
10 E agora cheiro 2 rosmaninho 8 a narde
11 € ando agora tonta, & tua espera...
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12 Pus rosas cor de rosa em meus cabslos,..
13 Parecem um rosal! Vem desprendeé-loas!
14 Beu Amor, meu Amor, & Primaveral...

(Sonetos Completos, p. 164)

De novo, a natureza é usada como chamariz para aguele com
guem se fala, £ na imitagBo da natureza estd i{mplicita a identigade
adotada pela poetisas a de ninfa ou feiticeira que s8 serve de ele~
mentos naturais para encantar quem dels se aproxima. Como ponto es-
tratégico, © ato de imitar seré o ponto de partida da nossa andlise

Toda e gualquer imitag3oc, para se constituir como tal, re
quer a obgservagiio de um modeleo original. Ainda gque esteja presente
apenas na memfria do observador, o modelo sempre existe como meta
da imitaglo, que dele se aproxima, se avizinha tanto guanto possi-
vel. Assim, toda imitacl3c &, em (ltima anidlise, regida por um prin-
eipio de _continBidade que, como veresmos, estd po eixo do sonsto  en

questdo.

Logo & partida topamos com uma contiglidade estabelecida
pela pressuposicio do cicle das estacBes do anp: o antdncio da chega
da da Primavera pressupbe o fim do Inverno que, na semantica do pog
ma, & marcadeo pela "veste de estamenha® {verso 2} & pelo "trists by
rel pardo” {verso 9), tecidos grosseires de 18 {(com os quais co~
mumente se fazem os hdbitos religiosos), inadeguados & temperatura
suave da estagio das flores. Beseado assim no ciclo da natureza, o
senetn toma estruturalmente um aspecto circuler,iniciando~se 2 enw

A
cerrando-se com o mesmo anuncio:

1 £ Primavera agora, msu Amor!
14 Meu Amor, meu Amor, ¢ Primaveral...

Entre o principioc 8 o fim se estabelece uma putra conti-
ghidade, muite mais svidente: o corpo despido da poetisa concorre
com o corpo despide do "campo™ (verso 2), que se exibe até as entra
nhas {"N3c hd Arvore nrephuma que n%o tenha/0 coragdo aberto,  todo
em flor!®). Despindo o seu "triste burel parde®, perfumando-se com
as plantas aromiticas da charneca, enfeitando~-se com "rosas cor 22
rosa®, a poetisa imita a natureza e, ao faz8-lo, induz o seu inter-
iscutor 2 uma comparacio que, na pritica, significs uma guebra da
sua concentraglo exclusiva sobre o guadro primaveril com que ela
primeiramente lhe prendera a atengdo. £ claro gue tudo ndo passs de
um joge de sedug3o cujos lances, premeditados pela sedutora, impor-

ta agora apontar.
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Entre a imagem do campo florido (1§ guadra) e a do corpe
feminino despido e perfumado (1% terceto) sstio todos os versss da
22 guadra, que constituem uma série de conselhns sofismdticos funda

maentados na alternanecia das palavras bem-mal-bem, respactivamente

salientadas pele ritme dos versos 6, 7 ¢ B:

% . Ah! Deixa-ie végar, calmp, ao sabor

2 8 16
& Da/uifda.../ndo/hd/ben/que/nas/nio/ve/nha

2 6 | 16
7  pum/mal/que ofnos/so or/gu/lho em/vEo/des/de/nha!
3 6 10

§ Wao/hd/ben/que/nic/pos/sal/ser/me/Llhor!

Nao se passa subitamente, portanto, da vastidio do campo
para a singularidade do corpo gque cheira "a rosmaninho e a nardo®.
Trata~se de uma mudanga gradual gue, de resto, estd 33 discretamen-
te snunciada na 12 guadra, onde certos semanismas sugersm, pela or-
dem em que aparecem, um estreitamento progressivo do campo visual
de guem obssarva a paisagem. Raferimo-nNos acs semantemas que ze vin-
culam so titule do soneto por parentesco semantico:

1 £ |Primaveral agora, meu Amor!

2 0 despe a veste de estamenhas
3 NBo ha nenhuma que n3c tenha
4 8 coragio aberto, todo em 1

4 partir do anincio de um fendmens que se caracteriza pe-
ta pluralidade de cores & perfumss, ¢ olhar do observador . quer
sgeja sle ¢ interlocutor a quem a postisa fala diretamente, qusr se-
ia o leitor do poema w— & conduzido para aspectos cada vez mais sin
gqulares do fendmeno: a "Primavera™ sugere o "campe”, gue contém a
=srvore”, gque contém a "Plor”. Ao deter-se na (ltima imagem da es-
trofe {a imagem da flor), o observador tem o Sey campo visual adap-
tade as propoergtes da imagem que se lhe vai apresentar no 1' terce-

te {a imagem da flar-mulher}.fﬂ)

{8) Talvez sugestionada peloc seu priprio nome de batisme, 'Vaiuibela
fez das flores um dos tépicos da imagética que explorou em ¢

4

sia. Lembramos agui o soneto "lonte de fadas", de Charpeca em flor,
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S6 no 29 terceto, depois de ter captade os sentidos {yi-
sdp + olfato) de guem ela jA esperava ("E ando agora tonta, 2 tua
aspera..."), a postisa vai retomando, atiravés das "rosas” gue pren
da acs seus cabelos, 2 pluralidade dos elementos naturais que se-
r%0 novamente designados, no verss 14, pelo termo genérico "Prima-
vera”. Implicando uma nova ampliag8o do campo visual do pbservador,
a idéia da pluralizacBo & dada pela repeticBo do semantema “rosa®

nas formas "rosas” {substantivo plural) e "rosal" {substantivoc co-
letivo)t

12 Pus |rosas| cor de (rosal em meus cabelosS...

13 Pareccem um ! VYem desprendé-los!
14 Meu Awor, meu Amor, & |Primavera]l...

Assim fechado, o soneto representa um circule em cujo
centro a feiticeira se pBe a fazer sortilégios: despe-se, perfuma-
se, entontece..., Com esse exibicionismo calculade, Florbela distin
gue-se de todas as poetisas suas contemporineas, as guais ja  nos
referimos no cepitulo I — aguelas que ss dedicam também 2o liris-
wo amorese {algumas com grande compensaglp editorial) mas que o fa
zem por vias mais convencionais s as vezss tBo convencionais a pop
to de levar o escritor Antdnio Ferro 2 rotular o seu lirismo como
ym "lirismoe inofensivo, de 'palcos e sa}as'“,(ngxibindn 0 Que as
autras, muito regatadas, nao exibem, ela ippGe-se 2 tradigBo de um
lirismo mais coiado, de um lirismo que a8 histdria da literatura
portuguesa registra como seculermente pasculino. Lentudo, © reco-
nhecimento da suz obra nos grandes meios literirios n3o se daria
facilmente: seria preciso dar ainda mais nas vistas, seduzir ainda

em cuin 22 guadra ela aludiu ao curiosoc nome gue lhe deram:
"{ere)

0s meus gestos sBo ondas de Sorrento...
Trago no nome as letras douma Tlor...
Foi dos meus olhos garges que um pintor
Tirpu a luz para pintar o vento...
(..)"
{Sonstes Completes, p. 101)

{9} De novo remetemos o leitor ao artigo de FERRO, Antdnioc ~ ™Uma
grande poetisa portuguesa™, In: Difric de Noticias, Lisboa, 24 de

Fevereirp de 1931, p. 1.
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mais, fazer como o 2l2z6n ou impostior gque, para penstrar num
grupo sccisl que o rejeita, finge ser o que nBoc 6. "Ah! quem
me dera ser Essas que eu fui,/As gue me lembro de ter sido...
dantes!,..", diz a poetisa num dos sconetns ds Charneca em

?larg{lg)ﬁinda em busca de uma identidade literdris prontamen

te reconhecivel, o seu préximo passoc serd reaproximar-se de
Anténic MNobre através de uma outra mascara que, COMG veremos
a sequir, tambem traz em si a marca da exclusdo, da reieicia:

a mascara de VYelha.

(10) Leis-se "Lembranga”, a p. 111 dos Sonetos Completos.




¥I1 - 0S5 VERSOS QUE SOBRARAR

"Rasga esses versos gue eu te fiz, Amor!
Deita-os ac nada, ao pd, ao esquecimento,
fue a cinza o8 cubra, que os arrasis o vento,
fue a tempestade os leve aonde for!

{...)

Rasga 08 meus versogs... Pobre endoidecidal
Como se um grande amor cd nesta vida
Rdo fosse o mesmo amor de toda a gentel...”

Florbela Espanca
("0Os meus verses”. Sgnetos Completos])




Relicuiae nAc € proprisments um livro de Florbsla
Espanca. Tanto o titulo do volume quantc a ordem em gue apa-
recen of seus 33 sonstos sAc da responsabilidade de Guido
Battelli, o professer italiano gque o publicou, em 1931, como
um apéndice a segunda edigBo ds Charneca em Flor. Alguns cri
ticos screditam que Batielli, 2o publicar os 33 posmas inédg
tos, tera atribuido a muitos deles uma importdncia gque a prd
pria Florbela ndo lhes teria dado - a brasileira Zina Bellp
di Silva, por exemplo, diz que a "impressio deixada por boa

parte dos sonetos que compBem Religuise &8 a de gue se trata
de versbes desprezadas de sonetos incluldes nps trés 1iufos
anteriores por ela {Florbela) nrganizadas“.(l}ﬁ italiano, no
gntante, precsdeu os tais sonetos de uma explicag3o gque nos

parece convincente:

*(is sonetps que vao ler-se foram coligidos
depois da morte da futora. 580 mals ou menps
da mesma @poca dos que se publicam antes, na

colecdo que ela intitulou Charneca em Flor.

A Autora guaéﬁam-os, ndo o8 mandando para
serem impressos com o8 anteriores, por tencio
nar modificar alguns, como se vé dos origi-
nais, & por lhe parecer que a colegao enviada
34 ara‘bastants grande. VYiriam a fazer parte
dum novo livro.

Na 1% edig3o da Charneca em Flor, gque tomo

se sabs foi postums, quis-se respeitar a suz
vontade, incluindo sd os sonetos que Ela ti~-
nha indicado; porém sgora entendeu o editer
dever publicar os indditos nesta 22  edig3e,
parecendo-lhe que é neste livro mesmoc o seu

lugar mais adeqaado.”(zj

{1) SILVYA, Zina Bellodi da - Florhela Espanca: Discursse do
Outrc e Imsgem de 5i. Tese (inédita) de livre-docémcia, defen
dida na UNESP de Araraquara, em 19B7. R cicacBo estd & p.136.
{2} BATTELLI, Guide - Nota de aberiura dr comjunto de sonetos
reunidos seb o titule de Reliquiae. In: Charnecs em Flor. So-
netos de Florbsla Espanca. 22 ed., Coimbra, Livraria Songal-
ves, 1931.
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Alguns pontos desta nota de Battelli devem ssr GUES=
tionados, 3 comegar pela afirmag3p final: por que Charneca em

Flor seris o "lugar mais adequado” para oas 33 sconetos infdi-
tos, se Florbela n3io ¢ determinou como tal? Parece haver ai
uma contradicle, pois & o mesmo Battellid quen declara, algu-
mas linhas acima, gue "a Auteora guzrdou”™ os referidos posmas,
"nde oS mandando para serem Iimpressos com oS zhteriores (...)
por lhe parecer que 3 colegBo enviada {a de Charnecas em Flor)

j& era bastante grande". Entretanto, 2o publicar Religuiae
juntamente com Charnecs em Flor o italianc tem am conta uma

conyeniencias editorial gque o levaria a reunir também, no mesmo
ano de 1931, o Livro de MAgoas 2 o Livro de Séror Saudade numa

anica edig¥o; a partir de entio, os guatro volumes seriam edi-
tados sempre juntes, em diferentes edigbes "integrais" ou "cop
pletas™, Trata-se, pols, de um procedimento seditorial que a,
gle sim, "o mals adequado” £ que foi adotado também por outros
editores depois de Battelli.

Qutra afirmacBo que nos deixa dfvidas & precisaments
a de gue Florbels teria "guardado® os inédditos, "nBo os mandan
do" para o amigo editor. 52 assim fosse, para ter acesso ans
tais poemas Battelli os deveris ter solicitade a Mério Lage
{wifivo de Florhela) logo apés a2 morte da poetisa: n3o consta
gue isto tenha acontecido. Mais razodvel € gue a autora os te-

nha remetidoc a Battelli, sem os indicar comp integrantes de
Charneca em Flor. Era hdbito dela, alids, expor todos os seus
nosmas a possiveis divulgadores {assim foi também com Jilia

Blves, a amiga ligads ao Suplemento de Modas & Bordasdos do jor
nal lisboeta @ Sécule). N30 nos custa crer que, exibindo a
Battelli a profusio dos ssus sanstos, Florbela tivesss em vis-
ta o projeto de um hovo livro, tae digno de edigl3e guanto o
Charneca em Flgr - um projeto que ceriamente merecsria a sispn

g30 do seu amige e admirador italiano, mas que terd sido abor-
tade pela decisBo do suicidio.

Desta forma, © gque nos convence na explicagdo de
tuido Battelli @ a declaragBo de que os sonsios de Religuise,

*mais ou menos da mesma época” dos de Charneca em flor, "vi-

riam & fazer parte dum novo livro". N3c acreditamos na hipdts
sa das "versbes dasprezadas de sonates incluldos nos  trés 13
vros antariures”(s , até porque & dificil imaginar que Flor-

{3} Cf. SILVA, Zina Bellodi ~ Florbela Espanca: Discurso do
Qutro e Imagem de 5i, op, cit., p. 136.
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bela tenha guardadeo, por mais de 7 ancs, versbes “"despreza-
das® dos scnetos publicados no Livre de Séror Saudade {1523},
e, por mais de 11 anos, versBes "desprezadas" dagusles publi

cados no Livro de Mdgoss {1519). NSc haveria nenhuma  razfo

para gue ela guardasse essas possiveis versBes "desprezadas®
desde o anc de 1919 até ao de 1930 —~ um periodo em gque, co-
o se sabe, a sua vida fol marcada por sucessivas mudangas
de moradia que & fizeram viajar, com todos os sesus pertences,
de Lisboa para Matosinhos, de Patosinhos para a2 Amadoras, da
Amadora para Lisboa e dai para Esmoriz ¢ Aatosinhos novamen-
te. De resto, é preciso admitir que, dos 33 sonetos sm ques-

t3o, muitos s3p 130 hons guanto os melhores de Charneca em
Flor e nd3oc mereceriam, portanto, o desprezo da sua auytora;
deixd-los 3 mercé de Cuido Battelli terd sida, talvez, um
sintoma do cansage insuportédvel que a fez, aos trinta e seis
anos de idade, abrir m30 de tudo e atd da vida.

Assim, de acorde com a nossa hipdtese, Reliquiae
participa naturalmente do cicleo dos sonetos de Florbela, an~
cerrando-0 com um argquétipo que nos sugere o climax do phi-
tos vivido pelo ego lirico que temos cbservado. Trataremos a
gora do argquétipo da Uglhice, gue do ponto de vista psicoldw
gico representa a etapa final da "histdéria de vida" da nossa
heroina 1irica. VYestindo a méAscara de velha, a postisa deixa
em Reliquise a marca do cansago que determinard o encerramep
to do cicleo dos seus poemas:

S P

fos meus irmBos na dor j& disse tudo
£ n3n me compreenderam!... Yo e mudo
Foi tudo o que sntendi e o0 que pressinto...

(‘ . '}u

("0 meu impossivel™, Sonetos Completes, p.159)

Ficamos com a impressdo dé que, no fim da sua tra-
jotdria 1irica, a heroina preocupa-se apenas com plhar para

4rds, para o seu passado, e fazer um balango das  experién-
cias vividas. Em "Nihil novum™, & evocado um passado t3o0 re-
moto gque nos d& a idéia de uma alma secularmente envelhecida,
cansads n3o apsnas de uma mas de todas as vidas que viveu:
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"Na penumbra do plrtico encantado
De Bruges, noutras eras, ja vivi;
Vi os templos do Egito com Lotis
Lancei flores, na India, ac rio sagrado.

No horizonte de bruma opalizado,

Frente ao Bdsforo errei, pesnsando em ti!
0 siléncio dos claustros conheci

Pelos poentes de nicar e brocado...

Mordi as rosas brancas de Ispahan
£ o gostc a cinza em todas era igual!l
Sempre a charneca birbara e deserta,

Triste, a florir, numa ansiesdade va!
Sempre ds vida -— 0 mesmo estranhc mal,
E o coragBo - a mosma chaga abertal®

{Sonstos Completos, p. 189)

H4 também, 5 claro, poemas de um teor erdtico/posi-
tivo, como € o caso de "Primevera”, gque analisamos no capitu-
ie anterior, e de "Bilasfémia", "0 teu vlhar", "Tarde de miisi~
ca”, "Chopin", "Escrava®™, "E ndo sou de ninguém”, "Roseira
brava®™ a "0 meu sonetn". Mas hé casos em qus a sensuyal idade
82 expressa por imagens sinistras, como em "Divimo instante”,
onde a postisa associa furtivamente a morte com o instante md

gico do orgasmo:

"Sar uma pobre morta inerte e ¥fria,
Hieratica, deitada sob 2 terra,
Sem saber se no mundo hd paz ou guerra,
Sem ver nascer, sem vey morrer o dia.

(..0)

Ah! fixar o ef8mero! Esse instants
Em que o teu belje sdfrego de amante
Queima o meu corpo fragil de ambar loiro;

Ah! fixar o momento em que, dolente,
Tuas palpebras descem, lentamente,
Spbre 2 vertigem dos teus clhos de pirc®”®

(Sonetos Completos, ﬁa 172)
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A obstinagBo pelo tema da morte &, de resto, a novi
dade de Religuiase em relacBc amos livros snteriores. Garante-
se assim uma coergnciz entre o campo temftico e 2 nova wmisca-
ra adotada, 34 que a proximidade da morte & a mais forte con-
vicgBo dos velhes, dos que j8 viveram tudo:

"Deixai sntrar a Morte, a iluminada,
A gue vem para mim, p'vra me levar.
Abri todas as portas par em par
Como asas a bater em revoada.

Que sow su neste mundo? B dessrdads,
A gue prendew nas m3os tode o luar,
AR vida inteira, o sonho, a terra, o mar,

£ que, ap abri-las, n8c encontrou nadal

(...)"

{*Deixai entrar 3 morte™, Sonetos Completos, op.
163)

R valhice de que falamos & uma velhice precoce: a
messa que a poetisa destacara j$a nos sonetos "Pior velhice” e
®Yaihinha”, do Livro de Minoas; a mesma 130 explorada por An-

tdnio Nobre s por tantos decadentistas. Assumi~la prontamente
é dar novo passe sm busca de uma identidade que se apdis ago-
ra na figura tradicional da Yelha - uma figura cuja importdp
cin em diferentes culturas e literaturas se deduz da sua pre~
senga na mitologia de todos os puuns.(é}inqnanta fenomano psi

{4} Na mitologia latina a Velhice & uma divindade alegérica,
filha do £rebo e da Noite. Para os romanes, a figura que a rg
presenta &€ a de uma velha gue vestie mantos negros e gque anda
sempre melancdlica ¢ abatids porgue sabe "que 2 existéncia hu
pana & um tecido de ilustes s guye o prazer, de sua natureza
fugaz, antecede semprs o tédic ocu a desventura; sabe gue a vi
da falta sempre a5 Suas promessas, e a felicidadse anda em vol
ta de nés, como a sombra, sem que a possanns ou tentemos co-
iher ems nosso proveito; sabe gue a fortuna leva muito tempo a
chegar e, Se chega, dissipa-se, foge depressa, e sO a desgra-
¢a vem & psrmansce {(...)." (Cf. Antonio CAndido Ribeiro da
Costa, citado por SPALDING, Tassilo Orpheu - Dicionfrio  da

fiitolngia Latina. SBo Paulo, Cultrix, 1982, pp. 146-147.)



108

coldgice, esse nove passo — assumir a velhice e, naturalmen-
ts, preparar-se para a morte - n8o nos causa admirac3e, por-
que ndo seria dificil encentrar explicagdes que ¢ justificas-
sem,(ﬁ flas enquante fentmeno literario ele prende a nossa a-
tencBec porgue nos parece wm passo estratégicn: trata~se, ao
gque tude indica, de uma nova tentativa de dialogo com a tradi
¢80, de um nove esforgo para superar, literarismente, o Rgéu_‘
ios, a tragédia pessoal da exclusBo, da rejeicBo. Ou usar mids
cara de velha n3c sera, na verdade, fazer eco do decadentismo
aue sg nota, por exemplo, no poeta dileto de Florbela, auvtor
dos versos "Dae-mp do vosso sangue, & flores! entornae-c /Nas
vaias do meu corpo estragado 8 senm car“?(5

Np soneto gque abaixo vamos transcrever, a "Morte"
far as vezres de interlocuter: & poetizs personifica-a e tra-
ta-a com intinidade (o pronome de tratamento sdotado & o
“ty*}, pedindo-lhe que wenha, gus se aproxime. Noutros sone-
tos, intmeras vezes o mesmo pedido fol feito, em sussurros, a
interlocutores masculinos; em "R Morte”, no entanic, temos a
impressBo de que o pedido € feito sob a forma de gritos que
gepam como se fossem destinades a atingir muitos outros ouvin
tes além da "Morte":

A Morte

Morte, minha Senhora Dona Morte,
T&o bom gue deve ser o teu abraco!
Languido e doce como um doce 1ago

od M e

£, como uma raiz, sereno e foris.

N&o hd mal que n3ic sare ou nfo conforie
Tua mB8c que nos guia passo & passso,
Em ti, dentro de ti, no teu regago
N3o hd triste destino nem mi sorte.

W .3 o AN

{5} Ao falar, entre muitas ocutras coisas, da velhice e da mogr
te em A Natursza da Psicue (Petrdpolis, Editora Vozes, 1384},
£.6. JUNG conclui gque "Do meio da vida em diants, sG& aguele
gue se dispBe a morrer conserva a vitalidade, porgue na hora

secrets oo meio-dia da vida inverte-se a pardbola e nasce a
morts.” (pp., 359-360; o primeiro grifo & nosso.)
{6) NOBRE, Anténio - "Febre vermelha". S&. 42 ed., Porto, Edi

m———

¢ao de Augusto Nebre, 1921, p. 76.
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G Dona Morte dos dedos de veluds,
10  Fecha-me 0s plhos que 3§38 viram tudo!

11 Prende-me as asas que voaram tanto!

12 Vim da Mourama, sou filha de rei,
13 M3 fada me encantou e agui figuei
14 A tua espera... qusbra-me o sncanto!

(Sonetos Completos, p. 184)

0 que nos causa a impressdo de gritos gque produzem

ecos s3o certos recursoS de sonoridade: muitas aliteracBes e,
gn alguns versos, palsvras inteiras gue se repeiem uma ou a-
té duss vezes, No verso 1, por exemplo, a palavra "Morte®
faz, duas vezes, eco do titulo do poema; o mesmc  fenodmens
reiterative ocorre nos versces 3, 5, 6§ e 7:

Morte, minha Senhora Donza Maorte,
tAnguido e doce come um docg lace

NZo ha mal que n3g sare ou p3o conforte
Tua m8o gque nos guia pagsc a passa,

Em ti, dentro de ti, no teu regage

- O L (4 e

No verso 2, © efeits de eco fica por conta da nasa
lizaclo em "t%5o0" 8 "bom", & da aliteracB3c em "ser™ e "teu",
Nos demais versos, sem exceg3o, ha aliteracBes mais ou menos

notaAveis:

F

2 Tag bom que deve sgr o tgu abrago!l
£, como uma raiz, sergno g forte.

B NZe hi triste desiino nem ma sorte

9  Dgna Morte dos de/dos de veludo,
10 Fecha-me oS olhos que j& viram tudo!

11 Prende-me 2% asas gue voaram tanto!

12 Vim da Mourama, soy filha de rei,

13 M4 fada me encantou e 3/qui figuei
14 B tua espera... quebra-me o encanto!

finda que » prongncia considerada seja a do portu-
gqués de Portugal, as aliteragBes mantém-ss. Com tal fregiién-

cia, elas sugerem uma Série de scos que fazem da conversa com
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a "Morte™ uma conversa gritada {eis a razfioc por gue szic song
to & dos que mais se destacam em Reliquiaae).

Temos aqui, portanto, uma nova impostura com fins
estratégicos: uma miscara gque & marcads por olhos cansados
{"olhos gue jA viram tudo™) e que logra, muito mais que como-
ver o leitor, aproximar a peetisa do pantefo de todos os "ve-
lhos precoces”, de todos os poetas gque ousaram, como ela, con
yersar £Lom a morte.

Dissemos que fo Livro de Migoas também hd poemas em
gque o arguétipo da Yelhice se manifesta claraments. Isto indi

¢a gque o arquétipo modulador de Reliquiae existia ja, poten-
cialmente, no livro ds 1919. £ exemplar, a este respeito, o
saguinte sonsto:

Flor vslhice

1 Spy velha e triste. Nunca o alvorecer
2 Dum risc s3o andou na minha bocal

3 Gritando gue me acudam, em yozr rouca,
4 Eu, Naufraga da V¥ida, ands a morrer!
5 £ Vida, que ao nascer enfeita e touca
§ Dtalvas rosas a fronte da mulbher,

7 HNa minha fronte mistica de louca

8 Martirios sé pousou a emurchecer!

9 £ dizem gue spuy nova... R mocidade
10 Estard s6, entle, na nossa idade,
11 lu esta em nés g em nossp peito mora®l...

12  Tenhs a pior velhice, a que € mals triste,
13X fguela onde nem saguer =sxiste
15 Ltembranga de ter sido noya... vutrors..,

{Sonetos Completos, p. 39}

0 poema contrapbe duas opinifes: ¢ gue a poetisa

nensa a8 sey préprio respeito e o gue dela pensanm as cutras
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pessoas que vivem ag seu redor. Isto se da através de peque-
nes motes qualificativos que ela ird glosando e gue sio marca
dos, no interior dos versos em que aparscem, por cesuras bep
perceptiveis:

1 Sou velha e itriste. (...)
4 Eu, Naufraga da Vida, (...)
9 E dizem que Sou nova,.. {(...)

0 adjetivo "triste” tem 2 sua justificativa em "Nun
za o alvorecer/Dum riso sBc andou na minha bocal”, ao passo
que "velha" se explica pelo "ando s morrer® {yerso 4) e por
tertas caracteristicas como a “voz rouca® (verso 3) e a morhi
dez sugerida pela ausencia de um "riso s3o” {verso 2).

Ja "Niufraga da Vida" & um designative que serd glg
sado ao longo de2 toda a 22 quadra: a flor passiflerdcea chama
da martirio (ou flor-da-paixBc) & a responsdvel pels "naufra-
gio® da poetisa, pela "loucura” {verso 7) que a distingue de
todas as putras nulheres 2 gue faz dela uma marginalizada,

uma excluida da "Vida". Também nesta estrofe a velhice fica
suygerida pelo semantema “smurchecer® {verse 8).

€ terceiro dos motes a que nes referimes da inicio
a uma segunda parte do poema, constituida pelos terceteos. Al
sera exposta e contestads 2 opinific alheia 2 da poetisa: o ar
gumento com gque tentam "desmascard-la® ("E dizem que sou ng
¥a...") € rebatido com o contra-argumento segundo o qual a mo
cidade é determinada antes pelo interior (pela vida psiguica)
de cada individup do que pelo seu aspecto exterior. Fara ter-
minar, © 2% terceto introduz uma hipérbonle que tenta refutar
definitivaments o argumento da idade rsal.

Mas, dentre todos os gsforgos da poetisa para impor
a sua wascara de velha, o que mais chama a nossa atengic sfo
masmo 08 recurseos de pontuagdo, sobretudo a fregbéncia de wip
gulas & de reticencias que marcam, no interior da maioria dos
versos, pausas significativas das guals podemos deduzir algo
como uma Talta de f8lego gue se reflete no ritmo do poema:

Sgu velha & triste. Nunca o alvoracer
Gritande que me acudam, em vDz rouca,
Eu, Ndufraga da Yida, ando = morrer!

A Uida, qus so nascer enfeita e touca

A N e L

D*alvas rosas a fronte da mulher,
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g E dizem que spu Bova... & mocidade
10 Estard sé, entdo, na nossa idade,

12 Tenho s pior velhice, a que & mais triste,
14 Lembranga de ter sido nova... outrora...

Comovidos pela astenia, pela falta de fdlege que
o excesso de pausas do sonsto Nus sugere, guase nos gsquecg
mos de gue, mais upma vez, estamas diante de uma méacara, de
pma jmpostura. Quase nos esquecemos de que no Livio de Ma-
goas, tal comp em Reliquise, a intengBo da poetisa & reto-
mar yma vertente do decadentismo finissecular em que se des

taca, no cenario portugués, o nome de Antonio Nobre. Nessa
sua retomada, nessa empenhada "conversagio” com Anto 2 com
putros poetas mortos, 2la procura superar uma condigio gue
ihe foi imposta -~ a ela & 2 ocutras escritorag talentosas,
suas contemporaneas -« pela s8lite letrada do ssu tempo B
que, no Didrio do 01timo Ano, ficou pateticamente registra-

da: "— Estd escritoc que hei-de ser sempre a mesma sterna j

solada... Por qué?“(?)

Baldados todos os seus esforgos para romper o "i-
sgismanta”, Florbela Espanca podia ainda levar as (ltimas
conseqliéncias a sua ficglo: com o suicidio ela realizaria,
pm si propria, a tragicidade dos arquétipos que conformaram
as mascaras ostentadas peles sus personagen lirica. £8ta se-
ria 3 sua cartada decisiva esm busca do reconhecimente 1ite-
rarip -~ certaments, & cariads mais embarsgosa para oS Seus
criticos e bifgrafos porgque, com 2 morte, ela se transforma
em mito, personagem lenddria t8o atraente guanto aguela gue
habita a sua obra 1irica. "A minha ARlmz & o tdmule profun-
do/8nde dormem, sorrindo, os deuses mortos!®™. Foi destes

versos do soneto "Pantelsmo", de Charneca em Flor, gue Naw

talia Correia tirou a chave de guro com gue encerrdu o pre-
ficio ao Didrio de Florbela: "Bela sbre, na morte, a sua al
ma em gue vs deuses nela tumulados lhe pedem, sorrinde, gue
o8 acorde. Despertos, ela vé que s8o0 seus semelhantes. £ a

corteza do caminho para a casa da sua imortazidade.“(s)

{(7) ESPANCA, Florbela - Didrio do Oltimo Ano. 22 ed., Amada
ra, Livraria Bertrand, 1982, p. 87.

{8) A citacBo estd a p. 30 de CORREIA, Natalia -~ "Prefici.”.
In: Didrie do Oltime Ane, gp. cit., pp. $-30.




VIII -~ RECAPITULACRAO

"(..))

530 assim ocos, rudes, 05 MEUS VEISE0S:
Rimas perdidas, vendavais dispersoes,
Com gque =204 iludo os ouiros, com que minto!

(..m

Florbela Espanca
{"Yortura”. Sgnetcs Completos)




Florbala Espanca viveu g gscreveu aum tempo em gus,
em Poriugal, muitas outras mulherss, atraldas ¢ estimuladas
pelos ideais do movimento feminista consolidado pela instaura
cBo da Repdblice, em 1910, desfrutavam do privilégic de se a-
dentraram, de roldBo, no mundob das letras. Virginia Victorino,
tudovina Frias de Matos, Marta Mesquita da Camara, Alice
fgando, 0liva Guerra, Fernanda de CZastro, Maria de Carvalho e
Laura Chaves s3o apenas slguns nomes de mulheres gue compu-
nham poemas {o sSpnsto era a forma predileta de moitas delas)
g gue, sobretudo nas décadas de 1910 e 1920, obtiveram um no-
torio &xito editorial. Algumas sram, & verdade, poetisas ta-
lentosas, mas muitas pecavam freqlentemente por uma afetacdo
1irica que levou Antdnio Ferro a rotuld-las como "poetisas da
coimeia, {...)] cigarras do nosso lirismo inofensivo, de ‘pal=-
cos & salas', .. ", 1)Bra, Florbela, ainda que superasse, em i3
lento, gualguer uma das suas contempordneas, sofreria necessa
riamente as conseghBnpias do nivelamento ac qual, a priori,

o085 criticos literdrios — & masmo 0s mais iddneas =~ procew
diam quando pensavam pas "poetisas da colmeia™. 0 tipo de tra
tamento que, durante muito tempo, as inteligéncias portugue~
sas lhe dispensaram -~ a ela e, vale repetir, a owtras boas
gscritoras, que ceriasments n3o o mereciam —~ & coerente com o
fato de que o8 principais drglios expressivos de movimentos 1i
terarios das primeiras décadas do séculs %X em Portugal {re-
vistas como A Aguia, frphesu e Prssenca, entre algumas outras)

nic congregam mulheres ao ssu redor. R excegio de Vielante de
Cisneires, spisddico pseudonimo do poesta  Armando Edrtes-
Rodrigues, 05 npomes femininos raramente scoavam nos 25pagus
reservados a slite intelectual.

Tal contexto justifica os conceitos que utilizamos
ac longo da nossa analise da poesia de Florbela. A partir da
idantificacBo de um movimento dialético gue expressa, em di-
yersos sonetos florbeliancs, o conflito da quimera com a rea-

{1} FERRO, Anténic - "Uma grande postisa portuguesa”. In: Di-
#ric de Noticias, Lisboa, 24 de Fevereira de 1931, p. 1.
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lidade, adotemos a concepgBe fryeana do “patdtico” para carag
terizar o individuo gue se encontra “"dividido por um conflito
sentre o munde interior e o exterior, entre a realidade imagi-
nativa e o tipo de realidade que & #stabelecido por um consen
so social™. O phitos, tal como Northrop Frye o definiu, inte-~
resspou~nos sobrgtudo porgue a sua "ideia essencial (...) é a
exclusao de um individuo, de nosso prépric nivel, de um grupe
social a0 gual ele esta buscando p&rteﬁcar“.(z (Em Florbela,
a expressfo do phétps mais sintomdtica do contexto histdrico-
social a que acima nos referimos estd no conflitec do "3gnho
gues zou a Poetisa eleita”™ com o "Acordo do meu sonho... E nao
sou nadal...", no Livro de ﬂéaaas.(z)) Mas interessou-nos tam

bém porque Frye o associs a outros conceitos muito convenien-
tes a nossa interpretagio da poesia sa guestio.

Num primeiro momento, o conceito de phitos associa-
52 ao de tramédia: phatocs &, na verdadse, s palavra usadsa pelo

asutor da Anatomia da Critica para nos farzer entender o tipo

ds tragédia que sle chama de imitativa baixas ou dom@stica e

gue ¢ a que "apresenta ssu hardi cowme isolado por uma fragus-
za que fala A nossa simpatis porgque se situa em nosso plano
de axgeriéncia“.{ﬁ)ﬁcrasce que 2 personagem tipica da tragé-
dia doméstica @ a que se designa pela palavra grega  alazdn,
que significa "impostor, alguém que finge ou procura Ser algu
ma ceisa mais do que é°. 3 Temos, portantic, a asspciagio de
trés conceitos ~- o de phatos, o de traoédis doméstica e o de

alazfn -~ gue nos permitem distingv%r)e compreender importan-
; &

tes aspectos da poesia de Florbela: nrimeiro, a necessidade

{2} #As citagBes encontram-se a p. 45 de FRYE, Nerthrop - *Cri
tica Histdricea: Teoris dos Podos®. Anatomia da Critica, 92
ed., 53p Paule, Cultrix, 1979, trad. de Péricles Eugenioc da
Silya Hamos, pp. 35-72.

{3} Leis-se o soneto “Vaidade®, & p. 22 dos Sonetos Completos

op, cit..
{4) FRYE, Northrop - "Critice Histdrica: Teoris dos Modos”

op. cit., p. 44.

{5) Id., ibid., p. 45.

(6) Aplicar a nogho de "tragédia™ a uma obra lirica poderia
ser um disparate se "tragédia™ nBo fosse agui uma  concepglo

fryeana. J4 sxplicamos que, para Frye, ums obra literdria po-
dp ser romanesca, tragica, cOmica ou irdnica de acorde com a
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gue @ sua herm{na lirica tem de chamar as atengGes alheias
de dar nas vistas da elite intelsctusl que a subsstima; segun
do, o cardter irduico dbs padrBes miticos conformadores dessa
poesia {ou, noutros termos, o cardter trégice das mascaras
gque a beroina veste para dar nas vistas e gue trazem em si,
sem extec3o, & marca da solidls); terceiro, a impostura dessa
hercina “"mascarada", desse sujeitc lirico dramdtico (teatral

serd, talvez, o termo ma2is adequado) que ss empenba, a  tedo
momento, sm comover, seduzir, conhguistar p seg leiter.

Estas consideragdes apontaram para um gquario concei
to fryeano: o conceito de "argquétipo™ no sentido de um "simbo
1o que liga um poema & outro e aas%:)ajuda a unificar s inte-~

|

grar nossa experidncia literdria™.‘'/fAtravés dos  arquétipos
gue explora - o da Princesa Encantada, v da Madre Enclausy-

rada, ¢ da Felticeira Amovosa ¢ o da Yelhice -~, a nossa poe~

tisa tenta ligar-se a tradicBo literdria, tenta manter um dia
lego com o postas mortos, com 2 literatura do passado, Esse
empenho visa, em (ltima andlise, encentrar uma identidade 1i-
teraria aceitlvel, prontamente reconhecivel no interior do
grupo constituide pela elite letrada do seu tempo.

Deste modo, © topico da busca de identidade eviden-

ciou-se, em Florbela, sob dois aspectos: snguanto fenbmeno 13
terario ele representa o esforgo da poetise para obter o reco
rhacimento dos chamados homens de letras; enguanto fenbmeno
psiguico sle aponta para a desorisntacBc de um Bgo ficticio
gque nda conseque integrar-se ao grupo social db qual dese ia
participar. Contextualizada, sssa mesma busca de identidade
passcu 8 ser, mais que um tépico da literatura, uma guestio
de cunho evidentemente social: para Florbela e para as demais
escritoras portuguesas suas centemporaneas era urgente buscar
uma identidade nus momento em gue as sulheres, sobretudo as
literatas, ainda eram discriminadas por preconceitos que leva
ram algumas 8 assinar 05 seus escritos com pssuddnimos mascu-

lings.

sua "estrutura® e o seu “"estado de sspirito®, independentienmen
te do ginsro a@o gusl tecricamente pertenga {(vejam-se as ] < 0
162-163 deé FRYE, Northrop - *Critica Arquetipica: Teoris dos
Mitos". Anatomia da Critica, op. cit., pp. 131-235).

{7} & citag3c estd a p. 101 de FRYE, Narthrop ~ "Critica €ti-
ca: Teeria dos Simboles". fAnatomia da Critica, op. cit., pp.
73~129. '
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Em moic a sstas reflexBes pudemos compreender a ap
sia des sedugBoc em Florbela Espanca, a necessidade, transmiti
da a sua heroina lirica, de fazer sortilégios ac longo da
trajetoria estabelecida nos Sonetos Completos. Vimos final-

mente que, como num sartilégic apataétitn, Florbela se tor-
nou vitima da sus prépria ficgSo, realizando em si mesma =
através do suicidip -~ a tragicidade dos arquétipos gue con-
formaram as mAscaras ostentadas pela Sua psrsonagem 1lirica.
Traasformando~se assim em mito, ela deixou enfeitigados 2,
algumas vezss, até confuscs muitos dos seus criticos e bid~

grafos.
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